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RESUMO

Schiller propde uma educacdo estética do homem na qual
utiliza a Arte e a Cultura como meios para tal intento. Seu conceito de estética
€ concatenado ao conceito de moral e, por fim, ao de liberdade. A partir desta
perspectiva, este trabalho aborda o cenario politico no qual Schiller esta
inserido e, como e de que forma tal proposta se afirma. Assim, no plano
politico, depara-se com 0 teatro e seu projeto moral, em comunhdo com o
propésito de identidade nacional. Quanto a educacéo estética, o teatro e a
Tragédia trazem valores indubitaveis; todavia, o alvitre schilleriano vai além dos
palcos encenados, buscando o intimo do homem para, enfim, educé-lo. Nesse
ideal, depara-se com o conceito do Sublime e sua relacdo de aprimoramento
moral da humanidade face a adversidade da Natureza. Assim, através do
conceito de Natureza, em conjunto com a idéia de homem natural, estabelece-
se uma discussao com Rousseau, trazendo a tona o embate entre o modelo de
cultura referente a Antiguidade e o da Modernidade. Com este intuito,
buscamos identificar qual dos dois modelos em questao, auxiliariam o homem

neste projeto educacional, moral e libertéario.

Palavras-chave: Arte, Teatro, Natureza, Moral, Liberdade



RESUME

Schiller propose un' éducation esthétique de I' homme, duquel
utilise I' art et la culture comme moyenne pour cet intention. Leur concept de [
esthétique est enchaité a le concept de la morale et, finalement, de la liberté.
Basé en cete perspective, cet ouvrage aborde le contexte politique duquel
Schiller est inséré et, comme et de que fagon une tal proposition s' affirme.
Ainsi, dans le contexte politique, se présente avec le théatre et son intention
moral, en communion avec [' intreprise de I' identité nationale. Combien de I
éducation esthétique, le téatre et la tragédie apportent valeurs indubitables;
cependant, le dessein schillerien va au dela des scéne de thééatre, en cherchant
I' intime de I' homme pour, enfin, former son éducation. Dans cet idéal, se
présente avec le concept du sublime et sa relation du perfectionnement moral
de I' humanité face I' adversité de la Nature. Ainsi, a travers du concept de la
Nature, ensemble avec I' ideé de I' homme naturel, s' établit une débat avec
Rousseau, en apportant a la surface le choc entre le modéle de culture afferént
a I' Antiquité et de la Modernité. Avec cet intention, cherchons identifier quel
des deux modeles en question, aideront I' homme dans cet projet éducationel,

moral et libertaire.

Mots-principals: Art, Théatre, Nature, Moral, Liberté.



ABSTRACT

Schiller proposes an aesthetic education of man in which you
use culture and art as a means for this purpose. His concept of aesthetics is
concatenated to the concept of morality and, finally, to freedom. From this
perspective, this paper discusses the political landscape in which Schiller is
inserted, how and in what way this proposal is stated. So, politically, faces the
theater and its moral project, in communion with the purpose of national identity.
As for the aesthetic education, drama and tragedy bring undoubted value,
however, the suggestion goes beyond the stage Schillerian staged, seeking the
depths of man to finally educate you. In this ideal, faced with the concept of the
Sublime and its relation to moral improvement of humanity in the face of
adversity of nature. Thus, through the concept of Nature,together with the idea
of natural man, sets up a quarrel with Rousseau, bringing up the clash between
culture model on the Antiquity and Modernity. To this end, we seek to identify
which of the two models in question, the man would assist in this educational
project, moral and libertarian.

Principals Tags: Art, Theatre, Nature, Moral, Freedom.
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INTRODUCAO

Johann Christoph Friedrich Von Schiller foi poeta, médico, fildsofo,
publicista, historiador e dramaturgo. Compreendeu que o ser humano é um misto
de razéo e sensibilidade e que estas duas categorias precisam permanecer em um
estado de reconciliacdo e de harmonia e ndo de dominio e opressdao. O homem
precisa sentir a liberdade, pois € por essa via que se constitui a sua natureza
moral, para isso a razdo ndo pode se opor a sensibilidade, mas € preciso que ela,
a sensibilidade, se torne colaboradora da razao.

A racionalidade da Aufkldrung produziu um dominio sobre as
pessoas 0 que gerou condicbes de desprezo ao homem simples e que nao foi
influenciado pelo pensamento puramente racional ao ponto de ndo mais enxergar
ou experimentar o que a arte seria capaz de oferecer.

E a proposta de a estética ter uma funcio de mediacéo entre a
disposicdo natural e a liberdade moral. A arte atende as preméncias uma vez que
o homem necessita de atividades que elevem a alma, através da formacéo e da
percepcdo das vontades do coracdo, sem que fique alicercado apenas no
entretenimento.

O trabalho ora apresentado se propO6s a analisar os aspectos
morais presentes nas reflexbes de Schiller sobre a arte, a natureza e
principalmente, o teatro. E uma proposta de absorver ndo somente 0s aspectos
filoséficos inerentes ao tema como também ampliar o conhecimento sobre a
literatura da época bem como, suas influéncias na vida cotidiana das pessoas.
Com isso, o trabalho foi além das obras filoséficas e “...intenta-o através do olhar
filoséfico que pretende lancar sobre determinadas obras draméticas do autor, mas
também, e acima de tudo, pelo enfoque que da as teses do autor sobre a funcao e
a esséncia da arte teatral — compreendida como instancia formadora e educadora
do ser humano — procurando determinar em que medida tais teses se refletem na

criacdo artistica de Schiller™.

! Parecer do orientador. Prof.Dr. Marcio Benchimol Barros. 26 de Agosto de 2010.
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No primeiro capitulo, serdo apresentadas questdes sobre a arte e
sua imbricada ligacdo com a politica: a tentativa de Schiller de resguardar a
humanidade do utilitarismo, assim como também da tirania da razdo. Mas o que
isso tem haver com arte? Ora, o filésofo, pretende que a arte ensine o homem a
interagir com seus impulsos, logo com a razdo e com a sensibilidade e jamais
privilegie uma ou outra, o importante € as mesmas coabitarem harmonicamente.

Quanto a politica estar diretamente relacionada a arte isto se da
exatamente pela educacao estética. O homem educado esteticamente saberia agir
de forma plena em um periodo de grande valor para a humanidade, mas que
possui homens despreparados para essa acdo. Esse periodo € o da Revolugéo
Francesa que Schiller tanto elogia como uma mudanca histérica de principios
libertarios, mas que, no entanto, culminou na troca de déspotas.

E necessario evidenciar que Schiller foi, de certo modo, anti-
revolucionario e nao via com bons olhos as mudancas abruptas. Como teorico da
educacdo, propde que as mudancas sejam graduais e constantes, para enfim o
homem caminhar evolutivamente para a liberdade plena.

Explicada a questdo politica, serdo apresentadas questdes sobre
a funcdo do teatro e principalmente sobre a tragédia. Pelo teatro, Schiller
prossegue com sua proposta de educacdo. Os palcos passam a ensinar o
cidadao, valorizando sua conduta moral, assim como também a Tragédia teria
essa funcdo, pois através dela, tanto o sofrimento, quanto a dor e os infortanios
alheios sdo compartilhados.

Mesmo sendo o espetaculo uma encenagdo, o0 homem ficaria mais
consternado e sensibilizado com o padecimento de outrem. Assim sendo, teria de
existir dramaturgos empenhados em um entretenimento livre para o projeto de
educacao estética se efetivar plenamente.

No segundo capitulo, sera tratado sobre a questdo do sublime.
Novamente Schiller sera apresentado as voltas com o ideal de liberdade do
homem. O sentimento do sublime, em consonancia com o belo e diretamente
ligado ao tragico, funda um lugar perfeito para a realizacao da educacéo estética.

Schiller evidencia que a esséncia do homem esta em encontrar a
felicidade e isso se dard juntamente com a natureza e com as belas-artes.
Contudo o objetivo da arte ndo é a moral, mas é licito afirmar que ela esteja em

contato imediato nao s6 com a felicidade humana, mas também bem préxima a
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nobreza moral. A natureza humana responde né&o s6 a principios, mas também a
sentimentos. O homem é um ser moral tanto quanto € um ser natural e a beleza é
0 ponto intermediario.

O objetivo da arte jamais podera ser moral, pois assim haveria
uma perda de sua esséncia. Como proporcionadora de um entretenimento livre, a
arte é desprovida de uma finalidade especificamente dada, mas, a partir dai
realizaria, indiretamente, uma func&o moral e educativa sem com isso, abandonar
0 seu lugar de gerar prazer aos homens.

A ideia de liberdade plena é amparada pelo conceito de néo
submissdo a vontades exteriores ao homem. Seja utilizando da propria natureza
ou pela cultura, o homem tem que permanecer soberano.

Sempre procurando a harmonia das forgas, o filésofo também
propde a harmonia dos sentimentos. O sentimento do belo terd sempre que
coabitar com o sentimento do sublime, assim, é possivel afirmar que o belo
suaviza a tenséo entre o natural e o racional, logo o belo resgata a humanidade.
Ja no sublime tem-se a dignidade recuperada, pois sem ela perde-se por completo
o horizonte da existéncia e deixa-se que o prazer tome conta de cada um, uma
vez que a verdadeira incumbéncia do homem frente & natureza é o seu aspecto
moral. Com isso, € possivel conciliar o belo e o sublime que caminham para a
totalidade.

A arte tem, para esse intento, papel significativo, visto que sera
por ela que o homem realizara tal tarefa. Pela arte 0 homem ndo s6 harmonizara o
belo e o sublime, assim como também caminhard através desta condicdo de
congracamento até a plena liberdade.

No terceiro capitulo sera trabalhada a idéia de natureza utilizando
para isso o estudo de Schiller sobre a poesia ingénua e sentimental. Nesse
sentido, diferente do primeiro capitulo, em que somente a arte sera tratada, nesse
seré trabalhado também a nocdo de bela-arte e natureza. E nessa Gtica que se
evidencia a leitura que Schiller faz de Rousseau.

Ao discutir-se sobre o conceito de “homem natural” retorna-se
qguase que obrigatoriamente a Grécia e entdo sera abordada a noc¢ao de ingénuo.
De uma forma sucinta sera definida a concepcdo de ingénuo e sua relacdo
intrinseca com a natureza. O homem antigo tem profundo respeito e amor pelas

coisas naturais e pela natureza humana, e ao produzir sua obra de arte, o produto
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final aparenta ter sido feito pela prépria natureza, subtraindo da sua obra qualquer
indicio de técnica para sua producéo.

Schiller evidencia que o homem moderno (sentimental), possui
consciéncia de sua obra, contudo distancia-se da natureza. Por ter consciéncia da
sua acdo, o homem sentimental tem amor pela idéia concebida de natureza
ingénua e ndo pelos seus objetos. Nesse mesmo prisma, o fildsofo afirma uma
ruptura do ingénuo em relagdo ao sentimental, assim como existe, por
conseguinte, uma necessidade do sentimental de resgate dessa unidade e desse
agir espontaneo.

O mundo artificial abriu essa rachadura no homem sentimental,
criando artificialidades, porém possibilitou a consciéncia da sua prépria criagao,
tendo assim a nocdo do ideal, que nada mais é do que o vir a ser natura
novamente, mas usando a seu favor a propria cultura para a construcdo de uma
harmonia no homem.

Nessa esteira do pensamento Schilleriano, sera tratada a leitura
gue o préprio Schiller faz de Rousseau. Assim, notar-se-a que muito desta teoria
de cisdo do homem e de possivel reconciliacdo do homem com a natureza
pertence a esse segundo filésofo, salvo o0 aspecto de perfectibilidade através da
cultura criado por Schiller. E importante perceber que Schiller menciona que
Rousseau, remonta a inocéncia do homem ingénuo a partir de um ideal
sentimental.

No quarto, e ultimo capitulo a proposta é de examinar pecas
teatrais de Rousseau e de Schiller, numa tentativa de analisar a filosofia de
ambos, validando assim a interpretacdo de Schiller como leitor de Rousseau e
correlacionando a literatura com a proposta filoséfica do mesmo.

Contudo, a pretensédo ndo é necessariamente compara-las, mas
antes percorrer o caminho dos personagens e 0 contexto sdcio-politico no qual os
autores estdo envolvidos. Dessa forma, através das pecas teatrais, retorna-se a
guestdo da natureza e seus desenlaces, bem como o viés moral e da liberdade do

homem.
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CAPITULO 1
ARTE, POLITICA E FUNCAO DO TEATRO

1.a. ARTE E POLITICA

Schiller entendeu, como poucos, o0 contexto histérico do seu
tempo. No aspecto politico, a Alemanha (sua patria) era um conjunto desordenado
de principados em um periodo de decadéncia da monarquia européia. J& no plano
ideal, a razdo majestosa e imponente entre homens doutos juntamente como todo
0 seu projeto de emancipagdo, ja apresentava sinais de cansago ao tentar
solucionar problemas, principalmente de ordem social. A proposta de
esclarecimento do homem, comeca a perder forca a partir do comec¢o do século
XIX, surgindo assim, movimentos literarios de oposi¢édo, tais como o romantismo.

O Romantismo inicialmente ndo foi em si um movimento, foi mais
um estado de espirito. Contudo, posteriormente, em funcdo do seu alcance
revolucionario, uma vez que ia de encontro aos ideais do iluminismo (aufklarung),
ele atinge status de movimento. O romantismo desejava um mundo mais atrelado
a subjetividade do sujeito e possuia em seu bojo o desejo de refletir o drama
humano. Dessa forma, os autores romanticos voltaram-se cada vez mais para Si
mesmos, retratando ideais utdpicos, desejos de escapismo e amores tragicos.

Schiller histéricamente, estd em meio a esse declinio da razéo e
inicio do romantismo, contudo almeja em toda a sua proposta filoso6fica equacionar
o0 problema da racionalidade e da subjetividade. Para isso concebe o homem
como detentor de duas esferas e prop6e um caminho de liberdade através da
conservacdo do corpo e da mente. O homem uno atingiria pela arte a sua
proposta de liberdade.

Isso explica porque ele se dedicou tanto em tratados sobre a arte
guando o que é extremamente reivindicado pelo seu tempo era a liberdade
politica. O cendrio politico estava em evidéncia através da Revolugdo Francesa e
0 espaco para a arte fora reduzido drasticamente. Justamente por saber que a
estética merecia melhor destino e por ver-se na condicdo de “cavaleiro” dessa

area da filosofia, exatamente pela sua bagagem como artista, Schiller ndo s6
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enfatiza a arte como sustentaculo para a educacdo do homem, mas também
critica os caminhos pelo qual o homem sem a arte faz a revolucgao.

Almeja entdo uma teoria na qual de fato o homem chegue a
liberdade. Enxerga nos acontecimentos em andamento algo extremamente nocivo.
Talvez se possa afirmar com certa ressalva, que os principios da Revolucao
Francesa fossem legitimos na visdo do autor. Porém a critica de Schiller em torno
dessa revolucdo é que ela estivesse sendo feita por homens despreparados,
egoistas e tdo déspotas quanto a propria monarquia destituida. Homens dotados
de conhecimento, mas sem sensibilidade necessaria, despreparados para aquele
momento, de tamanha mudanca na histéria da humanidade e guiados pela
selvageria. Homens que vivem longe da moralidade e satisfazendo somente sua
lascivia. E nessa atmosfera que Schiller escreve seu livro de maior repercusséo, a

saber, “A Educacao Estética do Homem” (EE)

Toda melhoria politica deve partir do enobrecimento do caréter —
mas como o carater pode enobrecer-se sob a influéncia de uma
constituicdo barbara? Para esse fim seria preciso encontrar um
instrumento que o Estado ndo fornece, e abrir fontes que se
conservem limpas e puras apesar de toda corrupcdo politica
(Schiller, EE, 1989, p. 53)

Acredita que a arte quer ser determinada pelo espirito e ndo pela
matéria. Contudo, em busca da legitimidade do seu discurso, acusa que essa
dominacdo do homem através da matéria o leva a sua derrocada. Toda producao
humana visa somente a utilidade, essa imperatriz do reino do desperdicio. Logo a
arte perde o seu lugar nesse contexto e fica relegada pelo seu tempo e pela
propria ciéncia. A razao impera ndo s6 como solugdo dos problemas politicos, mas
também como Unico meio de liberdade. Todavia Schiller traca outro panorama e

propBe a arte como via de conducdo para a liberdade, uma vez que “... para
resolver na experiéncia o problema politico, é necessario caminhar através do
estético” (Schiller, EE, 1989, p. 26).

Schiller esta se referindo as belas-artes. Alias, é justamente pela
educacdo estética que a arte serve ao homem como uma espécie de musa
inspiradora ante o utilitarismo e seu legado. Também pela educacdo estética o
homem ndo mais estaria desequilibrado, pois consegue a unido da sua dupla

natureza, razdo e sensibilidade, sem haver constrangimento algum entre essas
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partes. Tal auséncia de conflito é possivel com a experiéncia da beleza, pois é por
essa experiéncia estética que ocorre a harmonizacao desses dois p6los podendo
entdo conceber uma efetiva liberdade no homem.

Assim, ele pressupfe uma passagem do homem da condicédo
natural para uma condicdo moral, utilizando-se para isso, como mencionado
anteriormente, a arte. A cultura no homem néo levou-o a liberdade, ao contrario
acredita-se que ele tenha amarras tanto quanto o homem desprovido de civilidade.
Mas Schiller enxerga na educacao estética a possibilidade de aparecimento desse
homem ideal. Essa educacéao estética seria uma espécie de instrucdo sentimental
para a beleza, refinando assim os habitos. Nessa acepc¢ao, Leonel Ribeiro dos

Santos em seu artigo intitulado “Educacéo estética, a dimensédo esquecida” diz

O nucleo do pensamento antropol6gico-estético de Schiller esta no
papel atribuido a beleza no sistema das idéias, na funcdo de
mediacdo cometida a dimensédo estética. Neste sentido, o intento
do autor das Cartas sobre a Educacédo Estética do ser Humano
pretende sobretudo mostrar através delas como a beleza se da no
homem como a experiéncia de uma harmonia ja realizada, como a
vivéncia estética se revela ja, e no préprio terreno da sensibilidade,
como uma experiéncia de liberdade e de abertura a forma e ao

supra-sensivel. (Santos, 2007, p. 319)

E ainda:

Também para Schiller, a beleza se inscreve entre o inteligivel e o
sensivel, entre a forma e a matéria, entre a espontaneidade e a
passividade, entre a natureza e a liberdade, entre o finito e o
absoluto, entre o subjectivo e o objectivo, entre a razdo e o
sentimento. Melhor dito: o que a caracteriza é o ser ela a vivéncia
mesma da superacdo desses opostos e de assim mostrar 0 quao
limitado é todo o pensamento que neles se fixa. E gracas a essa
condicdo hibrida que a beleza se propée como mediador por
exceléncia de todo o processo antropo-pedagdégico, do processo
gue realiza a transicdo do homem sensivel ao homem intelectual e
moral, da natureza a liberdade. (Santos, 2007, p. 320).

Ao conceber a arte como mediadora das ideias, Schiller se utiliza
de uma construgdo conceitual referente a existéncia de dois impulsos. O impulso
material ou sensivel estad relacionado com o corpo, com os sentidos, por

conseguinte com a sensibilidade, mais precisamente com a vida, jA o impulso



18

formal ou racional é representado pela mente, pelo eu pensante. Precisamente
pela diferenca de interesse entre as duas pulsdes é que reside a dificuldade do
homem em se libertar desse constrangimento, entdo Mércio Benchimol Barros em

sua tese intitulada “Nietzsche e o problema da cultura” diz:

Assim sendo a renuncia aos fins da razdo ou aos da sensibilidade
sé pode significar a rendncia & humanidade: ambos os impulsos
ndo apenas inclinam, mas obrigam: exatamente porque n&o
podemos negligencia-las as suas exigéncias sdo serias. Mas nao é
tranquilamente que o homem se investe dessa seriedade e nem
sem resisténcia que se curva aquele obrigar, circunstancia essa
gue tem origem na relacéo contraditéria que se estabelece entre os
dois impulsos basicos do ser humano. Pois estes, embora
igualmente importantes como momentos constitutivos do humano,
parecem condenados a atuar sempre em dire¢cdes contrarias e
mutuamente excludentes. (Barros, 2002, p. 89).

Dessa forma, se faz necessério um lugar onde esses impulsos
possam habitar pacificamente. Assim surge o terceiro impulso, ou impulso ludico.
E aqui que a beleza assume o seu lugar no projeto de Schiller e conduz o homem
a liberdade. E justamente pela educacio da sensibilidade e, por conseguinte, seu
sentido estético que o homem sera conduzido a plenitude. Valendo-se novamente

do que diz Leonel R. Santos:

Schiller propbe-se, por conseguinte, mostrar que a transicdo da
natureza sensivel do homem para a liberdade moral se processa
sem violéncia, sem que a razdo tenha de impor a sua lei a
sensibilidade. Mas isso s6 é possivel se existir um estadio
intermediario entre a pura natureza fisica do homem e a liberdade
moral, um estado que exiba ja de si e como que espontaneamente
a liberdade. Ora, como vimos, tal estadio existe: € o dominio
estético, é a vivéncia insofismavel e irrecusavel da arte e da beleza.
(Santos, 2007, p. 321)

Ainda que a arte surja dessa auséncia de necessidade, tanto da
matéria quanto da razdo, ainda que seu sentido esteja nela mesma e que ela seja,
para Schiller, uma esfera da atividade humana, absolutamente livre de qualquer
constrangimento ndo sendo regida por nenhuma necessidade, logo contrapondo

dessa forma a arte com a utilidade, mesmo assim, ndo podemos esquecer da
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tentativa antropolégica educacional de Schiller, assim como de sua proposta

politica. Nesse sentido Fredric Jameson no seu livro “Marxismo e Forma”, diz:

...0 sistema de Schiller ndo é antes de tudo um sistema estético,
mas politico ainda: e que a importancia da beleza, para ele,
consiste na possibilidade de um aprendizado pratico para a
verdadeira liberdade politica e social do futuro, aprendizado este
propiciado pela experiéncia estética. Na arte, a consciéncia
prepara-se para uma mudan¢a no mundo e, a0 mesmo tempo,
aprende a fazer exigéncias ao mundo real que apressam essa
mudanca: pois a experiéncia do imaginario oferece (de um modo
imaginario) aquela satisfagao total da personalidade e do ser, a luz
da qual o mundo real sai condenado, a luz da qual a ideia utdpica e
0 projeto revolucionario podem ser concebidos. (Jameson,
1985, p. 75).

Tal projeto e proposta tinha rosto e lugar. Por mais que Schiller

exponha uma tentati
sua propria nacéo e

em Fredric Jameson:

Essa

projecdes sera, melh

va de aprimoramento da humanidade, ele ndo abandona a

pretende sim, uma busca pelo carater nacional, assim como

Schiller, é claro, estava pensando na revolucdo burguesa da
Alemanha. Visava nada menos que a criacdo de uma nova cultura,
nacional e burguesa, que seria estabelecida, basicamente, através
de um teatro nacional: a educac@o da burguesia alema para a
unidade e autonomia da casa de espetaculos. (Jameson, 1985, p.
75).

guestdo politica do teatro em Schiller, suas perspectivas e

or explicitada no préximo tépico.
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1.b. POLITICA E FUNCAO DO TEATRO

O alvitre de um teatro que mesclasse entretenimento, com
educacao e politica, estd presente em uma conferéncia proferida em 1784 e
intitulada “O teatro considerado como instituicdo moral” (TIM). Nessa conferéncia
Schiller expde a influéncia moral do palco frente aos homens. Explica que a
religido e a propria lei teriam um amplo reforco se se associassem ao teatro.
Defende um maior comprometimento dos dramaturgos em relacéo ao teatro e ao
publico para a formacdo de um carater nacional. Também nessa conferéncia
aborda a questdo da comédia e da tragédia nas pecas encenadas, mas, quanto a
esta ultima, Schiller recorrera a outros textos para melhor explicita-la.

Como dito anteriormente é a estética o fio condutor que levara o
homem do estado natural para a liberdade moral. Tal mediacdo encontra sua
maxima na beleza e na arte, e por exceléncia, no teatro, ja que ele (o teatro) “abre
um infindo circuito ao espirito sequioso de atividade, dando sustento a toda
faculdade da alma, sem sobrecarregar a uma Unica que seja, e unindo, ainda, a
formacdo do entendimento e do coracdo, 0 mais sublime entretenimento”.
(Schiller, TIM, 1992, p. 34).

Pelo teatro o homem pode fantasiar, conhecer o novo, indo até ao
admiravel. Dessa forma, o ser humano sai de si mesmo, ludibria a sua frivolidade,
retaliando a violéncia do seu trabalho e o cansaco do seu espirito. E pelo
sentimento do belo e pela apreciagdo estética que se tem um estado intermediario
entre a razdo e sensibilidade. Eis a importancia e a nobreza da casa de
espetaculos, e a isso o legislador deve estar atento, pois dessa forma, ele dara a
seu povo, o entretenimento que levara a felicidade.

O teatro tem sua forca no imaginario e nesse imaginario que
também é vivo e auténtico repousa as antinomias humanas, tais quais: a virtude e
o vicio, a felicidade e a desgraca, a tolice e a sabedoria, sendo que tudo isso
desfila aos olhos do publico atento pelo entretenimento e suscetivel através do
sentimento, trazendo a tona toda sensibilidade conduzida pela arte encenada, que
se encontra amparada nao pelo rigor da lei e sim pelo terno convite da fantasia.

E sobre esta plataforma nua, sem mascaras, que se vé a justica

sendo feita ante ao impio, que se depara com a rigidez da lei em sua execuc¢ao e
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a autoridade moral jamais é abalada. E mesmo quando a cena traz o modelo
oposto, nem por isso o publico deixara de se estarrecer e de se consternar. E
nesse sentido que Schiller acredita que a lei, para bem servir a republica, tem que

ter o teatro como seu grande aliado.

A jurisdicdo do palco comeca onde finda o dominio das leis
profanas. Quando a justica cega, a peso de ouro, e vive na fortuna,
a soldo do vicio, quando os crimes dos poderosos escarnecem de
sua imponéncia o temor humano tolhe o braco da autoridade, o
teatro assenhora-se da espada e da balanca e arrasta os vicios
para diante de um terrivel tribunal. (Schiller, TIM, 1992, p. 35).

E ainda:

Eis qudo grande e vario é o mérito de nossos melhores palcos no
que respeita a formacdo moral: ndo menos lhe pertence no que
concerne a todo esclarecimento da razdo. Porque justamente ai,
nessa elevada esfera, e s6 ai, € que a inteligéncia superior e o
inflamado patriota aprende a usa-la inteiramente. (Schiller, TIM,
1992, p. 42).

E possivel usar a forca da encenacio de forma anéloga a vida e
aos exemplos que dela se extrai, assim 0 que se tem é um palco como um
espelho e a sociedade como um reflexo e também como reflexdo. Aqui ha um
confronto da comédia com a tragédia, duas formas diferentes de teatro.

A comédia pretende ter um alcance satirico ferindo o orgulho,
ridicularizando os vicios, protegendo as fraquezas do coracdo do homem,
mantendo-o livre de paixdes. Pelo teatro e através do comico, o0 homem reflete
sobre si mesmo de maneira clara e calma, dessa forma ele agradece, rindo do
absurdo que secretamente é revelado.

J& na tragédia o homem encontra 0 mais alto grau do prazer
moral. Todavia, por mais que o teatro alcance a sensibilidade no homem, Schiller
ndo acredita que os exemplos encenados diminuam, de forma direta, os vicios da
alma humana. Ele mostra que os meandros pelos quais tais vicios percorrem e,
por conseguinte, o teatro desvenda a trama que o préprio teatro insere, como uma

espécie de analogia ao real, mostrando ao homem os caminhos da maldade.
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E, justamente pela razdo e com a moral aflorada pelo teatro é que
nasce a consciéncia do cidaddo. Se ndo bastasse isso, o povo, através do palco,

melhora os seus proprios pensamentos, seus préprios conceitos e sentimentos.

O teatro € o canal comum em que jorra a luz da sapiéncia da
melhor porcdo pensante do povo, sapiéncia que, a partir dai, se
alastra em radia¢cdes mais brandas a todo o estado. Conceitos mais
exatos, principios mais depurados, sentimentos mais puros, vao, a
comecar dai, correr em todas as veias do povo: desaparece a
névoa da barbarie e da tenebrosa supersticao, a noite cede lugar a
vitoriosa luz. (Schiller, TIM, 1992, p. 43)

Pelo teatro também, combatemos os erros da educacdo. Esse
tema é de fundamental importancia para o Estado, todavia Schiller acreditava que
0 mesmo ndo dava a devida importancia. O palco serve como modelo, como
instrucdo para uma boa educacao e denuncia para uma ma educacéo, e isto serve
para todas as esferas, seja em uma relacdo familiar ou institucional. A educacéo
pode ser melhor avaliada tanto por quem trabalha nela como por quem usufrui dos

seus servicos.?

7

O teatro é a instituicho em que o entretenimento se conjuga ao
ensinamento, o sossego ao esfor¢o, o passatempo a educacéo,
onde faculdade alguma da alma sofre qualquer tensdo em
detrimento de outras, e nenhum prazer é desfrutado as expensas
do todo. (Schiller, TIM, 1992, p. 46)

As pecas encenadas tratariam de questbes de ordem publica,
fazendo do palco um espelho da vida politica. Logico que isso sé seria possivel “...
caso 0s dramaturgos considerassem o patriotismo digno de esforcos e o estado se
condescendesse a ouvi-los”. (Schiller, TIM, 1992, p. 44).

O “espirito nacional” também foi reivindicado por Schiller, esse
espirito, que somente um povo de uma determinada regido pode sentir. Sendo
assim, o teatro podera contribuir muito com a tarefa de comunhéo, visto que ele
fala para todas as classes sociais de todas as maneiras. O que falta entdo, nessa

esfera, ao teatro é justamente uma composi¢do dos dramaturgos que tivesse “um

% N&o se trata aqui de um exame mais profundo, uma vez que ndo é o objeto da discussao.
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Unico trago essencial”, “uma alianca estavel” logo “se chegassemos a ter um palco
nacional, teriamos também uma nac¢ao”. (Schiller, TIM, 1992, p. 45).

Ja em relacdo aos dramaturgos, Schiller deixa claro o que se
espera deles, ndo s6 no aspecto coletivo, mas também no individual. No coletivo,
tem-se uma nacdo, mas individualmente o teatro geraria prazer e felicidade
desprovidos de qualquer esforco. O publico ndo carece de sacrificio algum para
obter entretenimento.

Ainda no que tange os dramaturgos, Schiller analisa, no prefacio
para a peca “A Noiva de Messina”, intitulado “Acerca do uso do coro na tragédia”
(AC), escrito em 1803, que é preciso empenho e responsabilidade dos mesmos
frente ao publico, para que ndo haja um aviltamento da arte. Mais precisamente, o
filosofo tem plena convicgdo de que a arte é produzida pelo artista para o publico,
logo se houver qualquer falha nesse processo a culpa serda do artista que a
produziu e de forma alguma essa culpa pode ser transferida ao publico, uma vez

que ele, o publico, possui aquilo que é o principal, a saber, a receptividade.

N&o corresponde a verdade o que, comumente, se houve afirmar:
gue o publico degrada a arte. O artista € que degrada o publico.
Sempre que a arte degenerou, fé-lo pelas méos dos artistas. O
publico ndo precisa mais que receptividade, e ele bem que a
possui. (Schiller, AC, 1992, p. 72)

Assim, ndo se pode pressupor que todo teatro mude a realidade
de um povo, ao contrario, Schiller sabe de antemao que tudo o que é encenado no
palco é imaginario, contudo presume que o0 homem anseie pelo irreal para, entre
outras coisas, se libertar das amarras do real.

A fantasia e a possibilidade, mesmo que artificiosa, de outro modo,
gera fascinio e até mesmo um afastamento da realidade. Viver esse encantamento
e essa ilusdo produzida pelos palcos faz com que o publico possa esquecer,
momentaneamente, seus afazeres. Todavia, percebe-se que ndo houve alteracédo
alguma no mundo e no préprio publico, e que apenas naquele momento houve um
contentamento gerado pela encenacdo e pela simulacdo, uma espécie de sonho

passageiro.
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1.c. ARTE TRAGICA E TEATRO

Os Textos no qual Schiller trabalha minuciosamente a questéo do
tragico sdo “Acerca da razdo por que nos entretém assuntos tragicos” (AR) e
“Acerca da arte tragica” (AT), ambos publicados em 1792. Nesses dois ensaios, 0
filosofo trata da relagdo entre valores estéticos e morais procurando manter a
autonomia dessas duas esferas assim como também evidenciado a necessidade
de uma ligacdo intima dos mesmos.

Nesse prisma tragico é possivel caminhar, enquanto publico, para
compartilhar o sofrimento alheio, sensibilizando-se com a dor e os infortinios de
outrem. Artificialmente, é claro, o teatro transmite um ar de superagdo ante as
dificuldades e insufla bravura e ternura, fazendo o publico chorar, aliviando assim
a propria dor. E exatamente nesse misto de sofrimento pessoal em relagdo ao
sofrimento de terceiros que o teatro torna as pessoas mais justas e mais atentas
aos erros que o homem comete, evitando assim o julgamento precipitado e
leviano. Com isso, Schiller mais uma vez, oferece o teatro como uma via
auxiliadora da justica.

Todavia, ha vérios tipos de entretenimento, e nem todos estédo
comprometidos com o enriquecimento do homem. Hé& alguns, que ndo passam de
mero divertimento sem comprometimento. O entretenimento livre visa o bem, o

belo, o perfeito, o comovente. Assim, as belas-artes, mesclam entendimento e

imaginacao.
S6é poderemos sentir-nos comovidos quanto a nossa prépria
desgraca quando a dor da mesma for suficientemente moderada
para dar lugar ao prazer que, em face dela, sentiria qualquer
espectador compadecido. (Schiller, AR, 1992, p. 19)
E ainda:

O sofrimento do homem virtuoso nos comove mais dolorosamente
gque o do depravado. Isto porque, naquele caso, ndo sO é
contrariado o fim comum dos homens, o de ser felizes, sendo
também o fim especifico: que a virtude traga felicidade; enquanto
gue, no segundo caso é contrariado s6 o primeiro fim. Por outro
lado, a felicidade de um malfeitor faz-nos sofrer muito mais que a
infelicidade de um homem virtuoso, porque, primeiramente, ha uma
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inadequagdo no proprio vicio e, depois, na sua recompensa.
(Schiller, AR, 1992, p. 20)

A tragédia esta intimamente ligada ao prazer moral em alto nivel e
somente ela tem essa forca, advinda justamente do entrelacamento de dor e
prazer. H4 aqui, uma superacdo da moral em relacdo a natureza. Os palcos
permitem que o homem conhega seu a&mago, e nele é dita a verdade, mesmo para
0S mais poderosos, que ndo estdo acostumados a ouvi-la. Eis a concep¢do moral
de Schiller, através do teatro, que de forma alguma vem sem o uso da razao.

O papel do tragico nessa trajetéria tem profundo significado, pois o
ser humano possui um enorme fascinio pelos infortinios, temores e desventuras.
Além do palco, a natureza também serve para consolidar o tragico nas pessoas, e
o faz com mais vivacidade.

Esse sentimento morbido que incita, aparentemente em um
primeiro momento escapa ao homem culto e de sensibilidade apurada, contudo,
mesmo nesse homem, existe possivelmente um impulso a tal sentimento e certo

prazer frente ao desgosto. Isso acontece porque o homem, ou é entregue a

piedade ou tem seu impulso freado pela decéncia.

No entanto, embora consideremos esses rudes sentimentos inatos
inconciliaveis com a dignidade da natureza humana, razao por que
nos hesitamos em fundar nisso uma lei para todo o género, nem
assim deixa de haver bastantes fatos que p6em fora de duvida toda
a realidade e generalidade do prazer em emog¢des pungentes. A
penosa luta de inclinag6es e deveres oposto entre si, que é uma
fonte de sofrimento para todo aquele que sofre, deleita-nos quando
a observamos. Seguimos, com crescente prazer, 0s progressos de
uma paixdo até o abismo ao qual ela atrai a sua infeliz vitima.
(Schiller, AT, 1992, p. 85)

Pela dor fisica, Schiller afirma que o ser humano retrocede quando
se depara com ela, ja& na dor moral ocorre algo parecido, todavia em consonancia
a isso gera um prazer mais terno.

As emocdes nesse sentido, ou sédo transmitidas as pessoas, ou
seja, sdo extrinsecas, ou sdo transmitidas por afeicdo, ou seja, intrinsecas. Nesse
sentido essa “emocgdo original” esta ligada a felicidade e ndo permite que o prazer

tome forma e ocupe todo o seu espacgo, logo a dor passa a se manifestar. Todavia,
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€ possivel notar a existéncia de “graus” de prazer, uma vez que a dor ndo exclui o
prazer, tampouco a felicidade tem esse objetivo.

Assim pelo aspecto moral cada um busca a felicidade, mas
contrariamente nega-se o sentimento do prazer. Pelas leis da razdo as pessoas
agem moralmente e séo impelidas a isso, em contrapartida se buscam plenamente
o prazer se distanciam da moralidade e consequentemente da felicidade e se

deparam com o puro prazer.

Mesmo a mais dolorosa perda nao os faz ultrapassar uma suave
melancolia, a qual ainda se podera conjugar certo grau de prazer.
S0 aqueles que sdo capazes de se separarem de si proprios sdo o0s
Unicos a gozarem o privilégio de participarem de si mesmos, e de
sentirem o sofrimento proprio no brando reflexo da simpatia.
(Schiller, AT, 1992, p. 87)

Dessa forma quanto mais distante o homem estiver do prazer
venturoso, mais livre ele estara, pois além de mais proéxima a moral, o homem
também estara mais afastado do egoismo. Logo mais capacitado a suportar a
prépria dor e em hip6tese alguma se consternar com ela.

Percebe-se com isso que a arte ftragica tem um papel
fundamental, pois é ela que dara prazer ao homem, todavia esse prazer sera
gerado pela desventura e pela compaixdo e trarq, nesse mesmo homem, o
alcance moral.

E pela moralidade e consequentemente pela razdo, que o homem
moderno vé-se livre do destino. Diferentemente do teatro grego, a tragédia dos
tempos de Schiller possui uma *“...confortadora representacdo da mais perfeita
organizacdao finalista no todo grandioso da natureza...” (Schiller, AT, 1992, p. 95) e
assim sendo, possui uma teleologia intrinseca.

Ainda sobre a questédo da arte na Grécia, Schiller menciona que a
tragédia grega nunca conseguiu tamanha comog¢ao porque nem a religido e nem a
filosofia langaram luz sobre esse horizonte, diferentemente da arte de seu tempo
na qual a filosofia iluminada lanca para a arte uma dignidade moral.

De maneira geral, na ideia de emocdo tragica aparece na
necessidade de o objeto fazer parte da humanidade e consequentemente a acao
frente a este objeto tem que ser moral, logo livre. Por conseguinte é indispensavel

gue a dor que € causada pela emocdo tragica, juntamente com seus motivos,
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pertenca a uma sequéncia concatenada. E por fim, esses acontecimentos tém que
ser originados sensivelmente e representados pela acdo. A arte traz em si essas
caracteristicas, mas € na arte tragica que tem o seu acabamento e por que nao
dizer, o seu gran finale.

O objetivo da tragédia é a comocéo e isso acontece pela imitacdo
de uma acéo que nos leva ao sofrimento. Por mais que outros géneros literarios
conduzam a comocao, é sO pela tragédia que essa comocgao leva a compaixao.
Isso ocorre pela relagdo intima entre autor e objeto, mais precisamente entre o
objetivo (fim) do autor, frente aos meios pelos quais ele realiza esses fins (forma).

Em consonancia a isso, Schiller afirma:

Perfeito sera o produto de um género literario no qual a forma
peculiar a esse género tenha sido melhor utilizada no sentido de
alcancar o seu fim. E perfeita uma tragédia, pois, na qual a forma
tragica, ou seja, a imitacdo de uma acdo comovente, tenha sido
melhor utilizada para despertar o afeto da compaixdo. Assim a
mais perfeita tragédia seria aquela em que a compaixdo
despertada é menos efeito do assunto do que da forma tragica
melhor utilizada. Este podera ser tido como ideal da tragédia.
(Schiller, AT, 1992, p. 110).
Por fim, percebe-se depois do exposto acima que o projeto de
liberdade do homem tem-se uma relacdo, nem que for de forma indireta, com o
teatro. Por mais que a proposta de Schiller seja a arte, em seu sentido lato, como
mediadora da moral, levando o homem ao seu estado ideal, mesmo assim, ele
ndo deixou se situar o0 homem em seu mundo e em suas contingéncias, tanto
sociais quanto naturais.
Neste primeiro capitulo, a proposta foi de abarcar a sua proposta
de realizacéo social do homem ideal nem que, como dito anteriormente, de forma
andloga. Ja no segundo capitulo sera demonstrada a relagdo do homem com a

natureza e seus desdobramentos.
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CAPITULO 2
ARTE , MORAL E MORTE (ACERCA DO SUBLIME)

2.a. ARTE, MORAL E MORTE

Neste segundo capitulo tem-se como propdsito uma continuidade
dos conceitos sobre a Tragédia em Schiller, contudo ndo mais contrapondo a
politica e sim analisando somente o tragico e sua relacdo moral intrinseca ao
homem. Dessa forma foi deslocado o cenéario e o que era, no primeiro capitulo
relacionado, como a tentativa de aprimoramento do homem frente as questdes
sécio-politicas, agora no segundo capitulo tem-se a natureza e suas implicacdes.
Todavia o projeto filos6fico de Schiller € o mesmo, a saber, o do continuo
aperfeicoamento da humanidade.

O texto que sera discutido a seguir foi escrito provavelmente na
segunda metade da década de 1790 e publicado em 1801, quando Schiller trata
sobre a questédo do sublime. Nesse ensaio, intitulado “Sobre o Sublime” (SoSu), o
filosofo dramaturgo esfor¢ca-se em apontar que o sentimento do sublime fornece
ao homem a ideia de liberdade em sua plenitude. E justamente nesse terreno que
se vé a questdo do tragico se alavancar. Assim, 0 sentimento do sublime,
juntamente com o belo cria, no espetaculo tragico, o ambiente perfeito para a
realizacao da educacao estética que por sua vez conduziria 0 homem a alcancar o
ideal maximo de sua existéncia.

Sendo assim, ao analisar a questdo do sublime, passa-se
necessariamente pelo tragico, por isso ha uma retomada ao texto “Acerca da
razao por que nos entretém assuntos tragicos” (AR) para servir como uma espécie
de introduc&o ao texto sobre o sublime.

Contudo, antes de adentrar na discussdo sobre o sublime em
Schiller, parece necesséario uma breve andlise historica sobre o sentimento do
sublime, da sua origem até os tempos de Schiller. Além disso, também é de
fundamental importancia, retomar as idéias centrais das “Cartas Sobre a

Educacdao Estética”.
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A histéria do sublime tem sua origem na Grécia e o seu conceito
formado a partir de um sentimento provocado por uma beleza arrebatadora e
irracional, podendo causar sofrimento justamente pelo seu aspecto grandioso e
transcendente.

O sublime entdo pode ser conceituado como uma espécie de
prazer advindo de uma imitacdo ou contemplacao que gere dor. Tal conceito esta
diretamente ligado a Aristoteles (filosofo grego 384 a.C. — 322 a.C.) e a sua
concepcdo de tragédia sobrevindo da nocdo de “piedade e terror”. Todavia foi
através do renascimento, via arte barroca, que o conceito de sublime foi
resgatado. Assim tanto na sua origem grega quanto na sua continuidade européia
o sublime sempre pertenceu a esfera da arte e da estética.

Edmund Burke (1729-1797) em seu livro intitulado "Uma
investigacao filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo"
(1757) traz nas suas reflexdes uma categorica diferenciagé@o entre o sentimento do
sublime e do belo, algo inédito até entdo. O conceito do sublime estaria associado
ao infinito ao obscuro, assim como também a soliddo e ao terror. Burke relaciona o
sublime e a morte e, por conseguinte, ao prazer pela anulacdo da dor. Isto estaria
diretamente ligado a “uma tensédo anormal dos nervos”, sem a qual o homem néo
seria incitado pela dor, logo né&o teria prazer, uma vez que o desinteresse reinaria.
A imbricada relacdo entre morte e sublime permaneceria: sempre que o
sentimento de terror, proprio do sublime, se manifestasse no homem, assim o
perigo de morte também se manifestaria.

Mais precisamente, o sublime teria em sua constituicdo a dor e 0
terror face a situacdes de perigo e o prazer, ou para ser mais preciso, o “deleite” a

ele associado seria constituido pela supresséo do real, do risco da destruicao.

Em um homem que sente uma dor violenta (imagino a dor mais
intensa possivel, a fim de que o efeito seja mais evidente), os
dentes cerram-se, as sobrancelhas contraem-se fortemente, a
fronte enruga-se, os olhos encovam-se e reviram com violéncia, a
boca emite gritos e gemidos entrecortados e o corpo inteiro treme.
O medo ou o terror, que é uma percepcdo da dor ou da morte,
manifesta-se exatamente pelos mesmos efeitos, com uma
violéncia, a boca emite gritos e gemidos entrecortados e o corpo
inteiro treme. (Burke, 1993, p. 137)

E ainda:
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Em suma, a dor e o medo consistem em uma tensdo anormal dos
nervos, acompanhada as vezes de uma forca extraordinaria, que
pode transformar-se subitamente em uma extrema fraqueza, efeitos
gue frequentemente sobrevém alternadamente e, por vezes, ao
mesmo tempo. (Burke, 1993, p. 137-138)

Por fim:

Em todos esses casos, se a dor e o terror estdo moderados ao
ponto de ndo serem realmente nocivos, se a dor ndo € levada a
uma intensidade muito grande e se o terror ndo esta relacionado a
destruicdo iminente da pessoa, dado que essas emocdes livram as
partes, quer as mais delicadas, quer as grosseiras, de um
obstaculo perigoso e perturbador, elas tém a faculdade de produzir
deleite; ndo prazer, mas uma espécie de horror deleitoso, de calma
mesclada de terror, o qual, visto que pertence a auto preservacao,
€ uma das paixGes mais intensas que existem. Seu objeto é o
sublime. (Burke, 1993, p. 141)

Ja o conceito do belo estaria ligado a leveza, a delicadeza, ao
amor e ao colorido. Desse modo o sublime e o belo s8o categorias que se
excluem mutuamente.

E, por fim, Immanuel Kant, tanto no periodo pré-critico — no texto
“Observagdes Sobre o Sentimento do Belo e do Sublime” (1764) —, quanto no
periodo critico, apdés 1770, com sua terceira “critica” intitulada “Critica da
Faculdade do Juizo” (1790), também se debrucou sobre a questdo do sublime.

O sublime, para Kant, ndo provém de quaisquer sensacfes ou
conjectura moral, assim o objeto em si nada pode fazer além de excitar nossos
sentimentos. E nas ideias da razdo, mais precisamente no “animo daquele que
julga” que esta o sublime. E nesse sentido que a natureza, quando se manifesta
tempestuosamente como, por exemplo, em um furacdo, causa em nds uma

tamanha sensacéo de desconforto que tal espanto alteia-se ao plano das ideias.

Dai vé-se também que a verdadeira sublimidade tenha que ser
procurada s6 no animo daquele que julga e ndo no objecto da
natureza, cujo julgamento permite essa disposi¢do do animo. Quem
quereria denominar sublimes também massas informes de
cordilheiras amontoadas umas sobre outras em desordem
selvagem, com as suas piramides de gelo, ou o sombrio mar
furioso, etc. (Kant, 1992, p. 152)

Dessa forma se pode perceber que nao foi o furacdo enquanto
objeto, mas a percepcdo do homem frente ao incontroldvel, que causou o

sentimento do sublime, pois ele (sublime) se relaciona com o imenso, com 0
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excesso, com o disforme. O homem, experimenta assim, a auséncia de finitude, ja
gue ele nao alcanca, racionalmente, nenhuma representacdo de mesma

proporcao.

Pois para isso requer-se-ia uma compreensdo que fornecesse
como unidade um padrdo de medida que tivesse uma suposta
relagdo determinada e numérica com o infinito: tal € impossivel.
(Kant, 1992, p. 150)

Com isso nota-se a diferenca da teoria do sublime de Kant em
relacdo a de Burke. Enquanto o segundo considera o terror uma experiéncia
estética, Kant apresenta o contrario e analisa que o individuo submetido pela forca
do terror n&o pode, sob nenhum aspecto, julgar o objeto que causa tal sentimento.
Isso ocorre justamente pela impossibilidade de representagcdo como dito
anteriormente.

Posto isso, Kant divide o sublime em duas partes. O sublime
matematico € aquele com a qual a capacidade de intuicdo estaria relacionada ao
tamanho. Em contrapartida o sublime dindmico é aquele da qual a capacidade de
intuicdo estaria relacionada a forca. Nos dizeres de Machado, em seu livro “o

Nascimento do tragico”:

Formulando o problema a partir da relacdo entre as faculdades,
pode-se dizer, portanto, que no sublime dindmico, enquanto a

7

imaginacdo € aniquilada pelo espetaculo de uma forca
desmesurada, a razdo atesta a presenga do supra-sensivel no
homem: sua humanidade. Ideia muito importante para Schiller, que
retorna o sublime kantiano para pensar o tragico privilegiando o seu
aspecto dinamico (Machado, 2006, p. 66)

Definindo entdo, por fim, o sublime é “o0 que apraz imediatamente
pela resisténcia contra o interesse dos sentidos.” (Kant, 1992, p. 165). Dessa
forma Kant compreende que o homem admoestado sobre o risco que 0 sublime
representa para a sua natureza sensivel, ndo torna-se escravo dela e se percebe
livre precisamente por admoesta-la.

Schiller é assumidamente influenciado por Kant e o seu conceito
de sublime, entretanto concebe o conceito de sublime unido ao conceito de
trgico, algo que no Kant pré-critico ja era analisado no texto “Observagoes Sobre

0 Sentimento do Belo e do Sublime”
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Em minha opinido, a tragédia distingue-se da comédia
principalmente nisto, que na primeira o sentimento é suscitado pelo
sublime, na segunda pelo belo. Naquela, mostram-se 0 magnanimo
sacrificio pelo destino alheio, a audaz resolucéo diante do perigo e
a irrestrita lealdade. Ali o amor é melancdlico, terno e muito
respeitoso; a desventura de outrem move no intimo do espectador
sentimentos condolentes, e faz seu coracdo magnanimo bater pela
sorte alheia. Ser4 docemente comovido, sentindo a dignidade e sua
prépria natureza. (Kant, 2000, p. 26)

N

Schiller, assim como Burke, também faz referéncia a morte e
enxerga nela o ponto maximo de contraposicdo a liberdade. Pela morte o ser
humano é obrigado a sucumbir frente a natureza e tal violéncia o arremessa contra

aquilo que mais caro € para o homem, a saber, a liberdade.

Até certo ponto, de fato, consegue ele, fisicamente, tornar-se
senhor de todas as coisas fisicas. Como diz o provérbio, para tudo
h& remédio menos para a morte. Mas esta Unica exceg¢do, caso 0
seja realmente no mais estrito sentido, j4 negaria todo o conceito
do homem. Onde existe nem que seja um sé caso em que ele
simplesmente é obrigado ao que ndo quer, nunca mais seri o ser
capaz de querer. (Schiller, SoSu, 1992, p. 50)

Mas nao se pode pressupor com isso, uma descrenca de Schiller
frente & Natureza. Nao é pelo fato da Natureza determinar a morte dos seres,
como que tolhendo a liberdade humana, que ele (Schiller) deixa de enxergar nela
e por ela a existéncia dos homens. E pela natureza, também, que os objetos

existem. O ser humano apenas determina sua forma:

Sao, alias, coisas totalmente diversas, sentirmos desejo por objetos
belos e bons, ou apenas exigirmos que os objetos existentes sejam
belos e bons. Neste Ultimo caso, da-se a possibilidade de
coexisténcia com a mais completa liberdade da alma, mas nédo no
primeiro. Podemos exigir que o0 que exista seja belo e bom; mas
apenas aspirar a que exista o belo e o bom. Denomina-se mais
propriamente grandiosa e sublime aquela predisposi¢do d’'alma a
qual é indiferente a existéncia do belo, do bom e do perfeito, mas
gue, com rigorosa severidade, exige que o0 que existe seja bom,
belo e perfeito, pois traz em si todas as realidades de um belo
carater, sem compartilhar de suas limitagdes. (Schiller, SoSu, 1992,
p. 53)

Nesse circulo, entre natureza e liberdade é possivel retomar a
guestédo do tragico e do sublime. Diria Schiller que 0 homem é um ser cuja prépria

esséncia deve buscar a felicidade e como tal jamais poderd duvidar desse fim.
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Apesar de sua proposta moral ndo visar isso, é possivel afirmar que, segundo o
autor, as belas-artes tém como propdsito, propiciar divertimento e trazer felicidade
aos homens. Tais prazeres ndo exigem qualquer sacrificio.

Neste ponto se faz necesséario uma separagéo entre homem/teatro
e posteriormente homem/natureza. No primeiro voltaremos as questdes do teatro
e sua relacdo moral trazendo a tona alguns conceitos ja expostos no capitulo
anterior, porém sem a preocupacao de ligar esses conceitos com questdes de
ordem politica. Sobre a gquestdo homem/natureza retornaremos a tematica do
sublime, contudo utilizando somente conceitos da filosofia de Schiller.

A Arte, em Schiller, esta ndo sé em contato imediato com a
felicidade humana, mas também bem préxima a nobreza moral. A natureza
humana responde nédo s6 a principios, mas também a sentimentos. O homem é
um ser moral tanto quanto é um ser natural, e a beleza é o ponto intermediario
entre os dois polos.

Ora, é necessario entender que ndo se pode simplesmente
deslocar a arte para a moralidade, forcando-a a um fim que nédo é dela. Dessa
forma estaria tirando aquilo que de mais precioso e essencial a arte possui, a
saber, a sua liberdade.

Diferentemente de outros estetas de sua época, Schiller nao
pretende que a arte tenha, como uma espécie de obrigacao, ser moral. Para ele,
ao contrario, 0 objetivo da arte jamais podera ser moral uma vez que, sobrevird,
como ja mencionado, a perda de sua esséncia. E necessario que ela (a arte)
alcance o objetivo moral sem, contudo, ter essa intencdo. Assim ele diz que é
preciso fazer “uma concludente teoria do entretenimento e uma completa teoria da
arte” (Schiller, AR, 1992, p. 15), para que seja sanado o problema em questao.

A arte ndo pode deixar de gerar prazer aos homens. Logo, obtém-
se um entretenimento livre e o estado ladico cumpriria sua fungdo e, sem estar
obrigado pela moral, realizaria seu influxo sobre ela. Isso sera possivel se levar
em consideracdo o aspecto da plena autonomia estética, ou seja, a arte sem uma
finalidade especificamente dada, mas realizando por isso mesmo, indiretamente, o

oficio moral e educativo.

Livre, porém, denomino aquele entretenimento pelo qual se tornam
ativas as faculdades espirituais, a razdo e a imaginacéo, e sempre
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gue o sentimento for gerado por uma representagdo. Isto em
oposicdo ao entretenimento fisico ou sensivel, pelo qual a alma é
subordinada a uma cega necessidade e a reagdo segue-se
imediatamente & sua causa fisica. (Schiller, AC, 1992, p. 16)

Com isso 0 entretenimento que tiver como norte somente a
satisfacdo fisica ndo podera em hipétese alguma tornar-se arte, pois estara
limitando a alma a uma inconsciente necessidade. Entdo além de reduzir o
entretenimento a mero estimulo fisico, estara ainda desprovido de funcdo para o
nosso entendimento. Logo, fazendo com que a arte ndo sirva a moral, tampouco a
tornando livre, tal entretenimento ir4 de encontro a toda proposta de Schiller sobre
a elevacao do teatro propriamente dito.

O que nao se pode pressupor com isso é que o dramaturgo esteja
preocupado somente com o aspecto intelectual. Ao contrério, ele pretende uma
unificacdo das duas esferas, quais sejam, razdo e sensibilidade. E que qualquer
divertimento esteja preocupado com ambos 0s campos e que gere ndo s6 um bem
estar fisico, mas principalmente uma elevagao moral.

Assim, a arte mantendo sua independéncia frente a moral, ratifica
as exigéncias desta, sem negar a felicidade e a diversdo. Mais precisamente, a
arte cria um entretenimento que se baseia sob condicBes morais, no entanto seu
alvo ndo é necessariamente a moral, mas sim o divertimento, nesse sentido a arte
é livre e autbnoma. Logo, esse entretenimento, estando unidos a principios morais
e utilizando as belas artes como instrumento, conclui com esmero a tarefa de

aprimorar o homem.

“Além disso, ndo resta ddvida de que todo entretenimento, na
medida em que procede de fontes morais, aperfeicoa moralmente o
homem, e que, neste caso o efeito volte, forcosamente, a ser
causa.” (Schiller, AR, 1992, p. 16)

E ainda:
“N&o é, pois, apenas por deleitar gracas a meios morais que a arte
irA atuar moralmente, mas também porgque o entretenimento

N

mesmo, que a arte proporciona, torna-se, quanto a moral, um
meio.” (Schiller, AR, 1992, p. 16)

O aspecto racional e o natural do homem tém de estar em comum
acordo. Ele sera regido pela moral que advém da razdo, mas seu impulso sensivel

tem de se harmonizar com sua razdo. De acordo com as “Cartas Sobre a
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Educacao Estética”, 0 homem é um ser uno e como tal, feito de duas legislacdes:
sua razdo pedindo a unidade e sua natureza clamando por multiplicidade, o que
se espera é que ambas concordem. “A razdo pede unidade, mas a natureza quer
multiplicidade, e o homem é solicitado por ambas as legislagbes” (Schiller, EE,
1989, p. 32). E ainda:

Quando, portanto, a razdo transporta para a sociedade fisica sua
unidade moral, ela ndo deve ferir a multiplicidade da natureza.
Quando a natureza procura afirmar sua multiplicidade no edificio
moral da sociedade, isso ndo deve acarretar ruptura alguma a
unidade moral; a forca vitoriosa repousa a igual distancia da
uniformidade e da confusdo. E preciso, portanto, encontrar
totalidade de carater no povo, caso este deva ser capaz e digno de
trocar o estado da privacé@o, pelo estado da liberdade. (Schiller,

EE, 1989, p. 33-34)
Caso contrario, quando nesse mesmo homem imperam o0s
sentidos sobre principios se apresenta “o selvagem”, porém quando 0s principios

saem vitoriosos sobre os sentimentos, eis aqui o barbaro.

O homem, entretanto, pode ser oposto a si mesmo de duas
maneiras: como selvagem,quando seus sentimentos imperam
sobre seus principios, ou como béarbaro, quando seus principios
destroem seus sentimentos. (Schiller, EE, 1989, p. 33)

Dessa forma, como ja explicado anteriormente, compreende que o
ser humano € um misto de razdo e sensibilidade e ndo pode sacrificar uma a
outra. E preciso que ambas permanecam em um estado de conciliagdo e de
harmonia e nao de dominio e opressao. O Homem precisa sentir a liberdade, pois
€ por essa via que se constitui a sua natureza moral, para isso a razao nao pode
opor-se a sensibilidade, mas é preciso que ela, a sensibilidade, se torne
colaboradora da razdo. Logo, ndo pode haver vitéria da razdo sobre a
sensibilidade, ambas tém de estar em comum acordo e essa concordancia vem
através da arte.

Analisado isso, retorna-se ao segundo topico na questdo do
sublime, suas consideracBes dentro da concepcao filoséfica de Schiller e seus

desdobramentos no que se refere tanto a natureza quanto a tragédia.
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2.b. ACERCA DO SUBLIME

Schiller, ao conceber a teoria do sublime, privilegia a razdo em
detrimento ao sensivel. Isso ocorre pela necessidade do homem se afirmar
conscientemente frente as for¢as cegas da natureza impelindo-o a agir livremente,
logo moralmente, sem coa¢gBes nem amarras das quais a natureza com sua forca
arrebatadora imp6e ao mesmo.

O sublime entdo se constitui, pelo sofrimento incitado pela
natureza e em contrapartida pela reniténcia moral do homem ante ao sofrimento.
Assim por mais que a natureza vengca o homem em seu aspecto fisico, ele
superara pela sua moralidade.

Mas Schiller percebe que o homem encontra-se cercado de forcas
e quer se livrar delas. Mesmo que ele (homem) tenha encontrado meios para
superar essas forgas, quando se depara com uma, no caso a morte, em que se vé

obrigado a sucumbir ante ela, so se livra de tal mazela por meio da cultura.

Esse Unico terror, de simplesmente ser obrigado ao que nédo quer,
h& de acompanhé-lo como um fantasma e, como é, alias, o caso da
maioria das pessoas fazé-lo vitima dos obscuros horrores da
fantasia. Estando preso a um sO e Unico ponto que seja, sua
propalada liberdade vira absolutamente nada. A cultura deve
libertar 0 homem, ajudando-o a preencher inteiramente o que ele é
como conceito. Deve, pois, torna-lo apto a manter a sua vontade,
pois 0 homem é o ser que quer. (Schiller, SoSu, 1992, p. 50)

Schiller, entdo, vé duas maneiras de realizar seu intento. No
primeiro, “realisticamente”, o homem usa do emprego da forca contra a violéncia
da natureza e consequentemente a domina. Ele (homem) transforma a natureza
para melhor controla-la ou no minimo para se sentir confiante frente ao seu efeito.
No segundo, “idealisticamente”, através do conceito, destroi abstratamente a
violéncia a ele imposta. Assim, se 0 homem sé usasse, ante a natureza, a forma
realistica de resisténcia, entdo 0 mesmo ndo seria livre, por isso se faz necessario
a destruicdo da violéncia que a natureza exerce através do conceito, pois assim o
homem se faz livre. Todavia, aniquilar tal violéncia conceitualmente nada mais é
do que simplesmente se sujeitar a ela de uma maneira espontanea, livre. Isso sé é

possivel através de uma “cultura moral”.
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Ora a liberdade e a moralidade estdo juntas em uma espécie de
unissono. O homem sé € livre ou, por meios fisicos ou, principalmente por meios
morais agindo de acordo com suas proprias regras, seja pela imposi¢cdo de uma
forca maior que a da préOpria natureza, seja porque meramente aceita 0s seus
préprios limites e antes mesmo da natureza o constranger, ele, por sua
capacidade moral, ndo a permite que o constranja.

O sentimento do sublime é de dupla natureza, advindo do prazer e
desprazer e nisso repousa a liberdade moral. Frente ao objeto, como ja
mencionado acima, experimenta-se sentimentos contrastantes, derivados dessa
dupla natureza do objeto, que ao mesmo tempo causa terror e prazer. E nessa
acepc¢do, sentindo prazer diante de um objeto que o terrifica, 0 homem prova a
independéncia dos sentidos.

Diante do sublime, experimenta-se duas derrotas. A primeira é a
da faculdade de compreensdo: quando se tenta compreender o objeto sublime,
porém empreende-se sem sucesso um conceito dele, logo deixa de cumprir
efetivamente a tarefa proposta. A segunda é a da forga vital, que € constrangida
por algo que ameaca aniquilar o sentimento; o éxito se esvai justamente porque

esbarra numa forga ainda maior.

O objeto do sublime é de duas espécies. Ou reportamo-lo a nossa
faculdade de compreenséo e fracassamos na tentativa estabelecer
uma imagem ou um conceito dele; ou relacionamo-lo & nossa forca
vital e 0 consideramos como um poder contra o qual 0 nosso se
perde em nada. Mas, num como no outro caso, embora por sua
causa obtenhamos a penosa sensacdo de nossas limitagdes, nem
por isso tentamos fugir dele, sendo que, ao contrario, somos por ele
atraidos com vigor irresistivel. (Schiller, SoSu, 1992, p. 55)

7

Entretanto, é notdrio que existe algo de terrificante na natureza,
mas € exatamente isso que impele o sentimento do sublime. O alimento vem da
propria natureza que amedronta, fazendo com que o interesse aumente também a
vontade de superagdo, assim como de vitéria frente ao espetaculo grandioso da
natureza. Assim, “0 homem esta nas maos dela, mas a vontade estda em sua
prépria mao” (Schiller, SS, 1992, p. 56). E continua: “Dessa maneira a natureza
vem a utilizar-se até mesmo de um meio sensivel para nos ensinar que somos

mais do que apenas seres sensiveis” (Schiller, SoSu, 1992, p. 56).
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Pelo sentimento do sublime, o ser humano ndo é aprisionado
pelas sensacbes, apesar de possuir a sensibilidade aflorada. Isso ocorre
justamente porque razao e sensibilidade ndo estdo em paz, ao contrario, estdo em
plena guerra e nessa batalha quem ganha € o proprio homem.

Na condicdo do sublime, o0 homem moral e o0 homem fisico sao
afastados: ndo ocupam o mesmo espaco. Contudo o homem moral possui forca

frente ao homem fisico e este Ultimo somente possui limitagdes.

Aqui, o homem fisico e o moral sdo separados com a maior nitidez
um do outro, pois justamente com relacdo a tais objetos é que,
onde o primeiro sO sente as limitagdes, o outro faz a experiéncia de
sua for¢a e sente-se infinitamente elevado precisamente por aquilo
que esmaga o outro contra o solo. (Schiller, SoSu, 1992, p. 56)

Schiller continua sua explanacdo sobre a moral, lancado uma
davida quanto aos motivos pelos quais alguns homens agem em busca do bem. O
seu questionamento é alicercado sobre a virtude, pois pde em cheque tal conduta.
O que aparentemente faz com que alguns homens busquem a retidao é somente
0 puro prazer e ndo, como deveria ser, a pureza dos sentimentos. Todavia, ao
contrario, se os homens, que fazem o bem, estiverem fora das condicbes
favoraveis para tal empreitada, ou seja, na mais profunda desgraca, longe de
gualquer felicidade e mesmo assim eles ainda se preocuparem com a retiddo de
sua conduta e com o bem em seus atos, nesse caso sim tem-se um homem
Vvirtuoso.

A partir do exemplo acima, € possivel ter a maxima do sublime. A
moral que esta contida na agcdo do homem virtuoso. Assim, pela razdo o homem
fomenta sua conduta e ndo mais age pelo impulso, vé-se entdo capaz de livrar-se
das amarras da acdo do puro prazer para alcancar um comportamento de
dignidade e nobreza moral.

Mas Schiller ainda pretende distinguir o campo do belo e do
sublime e lanca a luz da sua analise identificando o belo como que ligado ao
mundo sensivel e o sublime como necessariamente 0 seu contrario, pois neste

ultimo sentimento, o do sublime, experimenta-se a liberdade.

Tanto o sublime como o belo foram profusamente vertidos por
sobre a natureza, e em toda pessoa foi posta a capacidade de intuir
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a ambos. No entanto, a semente dessa sensibilidade se desenvolve
desigualmente e tem de se lhe prestar auxilio pela arte. JA o
objetivo da natureza requer que primeiro nNos apressemos ao
encontro da beleza, enquanto ainda fugimos ao sublime. Pois que a
beleza € quem nos zela durante a infancia, tendo de nos conduzir
do nosso rude estado natural rumo ao refinamento. Mas, embora
seja 0 nosso primeiro amor e em primeiro lugar se desenvolva a
nossa capacidade de intui-la, contudo teve a natureza o cuidado de
gue ela amaduregca com mais vagar e de que, para o seu completo
desenvolvimento, aguarde primeiro a formacdo do entendimento e
do coragéo. (Schiller, SoSu, 1992, p. 59)

Logo, o que pretende Schiller, € mostrar que, em cada individuo o
progresso € desordenado e a arte é que estrutura esse progresso. Assim, em um
primeiro momento, é a beleza que nos aprimora nos distanciando do estado
natural, contudo pela razdo é possivel ver a sensibilidade desabrochar para o
sublime.

O homem, entdo, enfrenta a natureza e descobre sua forca diante
dela. A ideia de libertacéo frente aos poderes da natureza ndo sé anima o homem
rumo a vitoria, como também traz uma sensacdo de satisfacio e de realizacdo. E
evidente que ao pressupor éxito sobre a natureza e ao concebé-la como
esplendorosa, tendo nogcdo da sua imensa grandeza, o homem nesse prisma
adquire conhecimento sobre si mesmo e passa a supor que tem uma forca interna
proporcional ou até mesmo superior a da prépria natureza.

Schiller aponta entdo para a desordem da natureza e afirma que
ela também é responsavel pelo auto-conhecimento do homem e sua investigacao
sobre os fenbmenos naturais. Esse caminho ajuda o homem com sua travessia

rumo a liberdade.

O que torna téo atrativa, ao viajante de intuicdo, a selvagem bizarra
da criacdo fisica € justamente aquilo que, mesmo na mais critica
anarquia do mundo moral, abre uma alma, capaz de se
entusiasmar, a fonte de um entretenimento de todo singular. Quem,
porém, iluminar a grandiosa economia da natureza com a escassa
luz do entendimento e tiver sempre, como objetivo, o dissolver em
harmonia sua ousada desordem, ndo ha de poder encontrar agrado
num mundo em que mais parece reger o absurdo acaso do que um
sébio plano e em que, na grande maioria dos casos o mérito e a
felicidade estdo em contradicdo entre si. (Schiller, SoSu, 1992, p.
62)

Dessa forma, cada um se vé obrigado a deixar de lado toda a

tentativa de unificagdo dos fendmenos. N&o se pode mais reduzir o mundo a
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meros conceitos, afim de ordena-los, exigindo uma suposta concatenacéo. E
preciso sim, respeitar a sua desordem e com iSSO superar a propria natureza,
retirando dessa mesma natureza disforme a ideia de liberdade.

Tal idéia € concebida pela razdo que de certa forma suplanta o
entendimento, visto que este Ultimo depende necessariamente das informacdes
ministradas através da intuicdo, para enfim formar os conceitos. Ai reside a forca
da razao, pois ndo é preciso ordenar a natureza para entdo compreendé-la.

A consciéncia da emancipacao diante da natureza e sua liberdade,
mesmo com toda adversidade advinda desta postura é algo bem mais vantajoso,
diria Schiller, do que a concordancia de uma ordem natural, desprovida por
completo de liberdade.

Isto faz dos homens apenas um engenhoso produto e um feliz
cidaddo da natureza: a liberdade fa-lo cidadao e co-dominador de
um sistema mais elevado, onde é muito mais honroso ocupar o
ultimo lugar do que, na ordem fisica, chefiar as fileiras. (Schiller,
SoSu, 1992, p. 64)

Schiller aponta entédo, a direcdo na qual o homem deve caminhar e

menciona que o ideal do homem esta na comunhéo da felicidade com a dignidade.

O supremo ideal, pelo qual nos esforcamos, € o de permanecermos
em boa relagdo com o mundo fisico, guardido de nossa felicidade,
sem por isso sermos obrigados a romper com o mundo moral, que
determina nossa dignidade. No entanto, como se sabe, nem
sempre se podera servir a dois senhores. Ainda que o dever nunca
entrasse em litigio com os impulsos (caso quase impossivel), nem
assim a necessidade natural conclui acordos com o homem, de
maneira que nem a sua for¢ca nem a sua habilidade podem pd-lo a
salvo da perfidia fatalidade. Feliz dele, pois, se aprendeu a suportar
0 que ndo pode modificar e abandonar com dignidade o que néo
pode salvar! (Schiller, SoSu, 1992, p. 66)

A esta altura o sublime encontra-se com o palco e a encenacao se
faz necesséria na figura do patético. Mais uma vez Schiller pede auxilio aos palcos
e traz a desgraca encenada como um antidoto para a desgraca real, visto que,
como fruto da imaginacado ela acaba preparando o homem para as desventuras da
realidade, desagregando-a e entdo a transformando numa emocao sublime.

Tendo em vista a harmonia das forgas, Schiller também prop&e a
harmonia dos sentimentos. Pode-se entdo dizer que para ele, o belo suaviza a

tensdo entre o natural e o racional resgatando nossa humanidade. Em
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contrapartida no sentimento do sublime tem-se a dignidade recuperada, ja que
sem ele perderia por completo o real sentido da existéncia e deixaria que o prazer
reinasse em cada pessoa, sendo que a verdadeira diretriz € a moral. Com isso, é
possivel conciliar belo e sublime caminhando para a totalidade.

E nesse sentido que entra em cena a tragédia. Através dela, o
homem percebe a sua preeminéncia frente a natureza terrificante, pois identifica
em si uma reag¢do moral para alcancar a liberdade diante das suas limitacoes.

O Sublime ¢é constituido pelo sofrimento fisico que causa
mudancas ao homem. Nesse efeito tragico, sé resta a liberdade moral, jA que
dessa forma é capaz de enfrentar a natureza e a vencer. A vitéria entdo é
propiciada pela razao, pois € através dela que se sobreleva o sofrimento por
meios morais.

Dessa forma, como enfatiza Roberto Machado

N

SO através da apresentacdo da natureza sofredora se chega a
apresentacdo da liberdade moral. A apresentacdo do sofrimento
ndo €, portanto, o objetivo da tragédia; € um meio a servigo de seu
fim, que é a apresentacdo do supra-sensivel. Ou, mais
precisamente, a liberdade do homem, o poder moral, seu aspecto
supra-sensivel, se manifesta na resisténcia ao sofrimento, no fato
suporté-lo, sentindo-o plenamente. (Machado, 2006, p. 56)
E ainda: “O aspecto sensivel do homem tem de sofrer
intensamente para que seu aspecto racional possa manifestar sua independéncia”

(Machado, 2006, p. 56).

Schiller ndo esgota ainda, com o conceito do sublime, a relacéo
homem e natureza. Aqui ele demonstra a possibilidade de liberdade moral frente as
adversidades naturais, contudo é no proximo capitulo que sera analisado a triade
homem, natureza e criacdo artistica juntamente com seus desdobramentos e

implicagdes.



42

CAPITULO 3. SCHILLER LEITOR DA NATUREZA E DE ROUSSEAU

Schiller sugere que a estética seja como interventora da questao
ético-politico, possibilitando assim, um ideal de equilibrio e de plena harmonia aos
homens, o que foi discutido inicialmente nos capitulos anteriores.

E possivel também identificar no pensamento Schilleriano a
discussdo com alguns filésofos do século XVIII, entre eles Kant, Goethe e
Rousseau, este ultimo é também foco de discussdo nesse terceiro capitulo, a

respeito da cultura grega e seus desenlaces.

3.a. SCHILLER LEITOR DA NATUREZA

A Grécia, na época de Schiller e com total concordancia do
mesmo, era vista como uma cultura de plena realizagdo no que tange o homem,
em contrapartida a modernidade era o seu oposto, pois ha um afastamento do
homem da natureza pela cultura.

O Livro Poesia Ingénua e Sentimental (PIS), publicado em 1800,
remete a essa questdo. Ele € composto por uma compilacdo de trés ensaios
espargidos, praticamente meia década antes, em sua revista As Horas.

Essa discussdo se apresenta, para Schiller, como de suma
importancia, pois é uma continuidade de seu projeto filoséfico, principalmente no
que se refere a oposicao da natureza com a cultura, no qual prossegue com a
proposta de educacdo estética do homem, todavia voltando-se de forma cabal
para a questdo da natureza humana e da arte, ampliando seus conceitos e
visando, dessa forma, tanto a criagdo artistica como também seus criadores.

Schiller, na obra em questéo, define dois tipos de poetas, o0 poeta
ingénuo e o poeta sentimental. O artista ingénuo para Schiller supera as
adversidades que se anunciam durante a producdo de sua obra com extrema
naturalidade, pois ele esta ausente dos dominios da regra, criando a partir dos
seus instintos e deixando-se conduzir pela propria natureza, por isso sua obra se
assemelha tanto com a natureza.

Dessa forma e por se tratar de uma producdo tdo proxima da

natureza, assim como também orientada por ela, o artista ingénuo ndo consegue



43

descrever os mecanismos de sua criacdo. Logo, o ingénuo ocorre quando ha
vitéria da natureza em relacao a arte, entendida como produto da artificialidade.
No ingénuo, diz Schiller, “
(Schiller, PIS, 1991, p. 47).

A afeicédo e profunda estima que 0 homem moderno sente ante a

. a natureza tem que estar certa e arte errada.”

natureza é antes de tudo um anuncio de algo que se perdeu. O Homem moderno,
fragmentado e cindido pela cultura, possui em relagdo ao povo grego uma
concepcdo ideal de um sentimento de unidade e proximidade com o natural.
Assim o poeta ingénuo ao conceber sua obra, ndo evidencia em si hem uma
relagdo de proximidade ou de distanciamento da natureza, tal sentimento é
exclusivo do homem moderno frente ao ingénuo.

O poeta sentimental, representante desse sentimento do homem
moderno, enxerga nas obras do ingénuo uma relacédo de perfeicdo, pois como ja
mencionado existia uma unidade homem/natureza que se perde na modernidade,
gerando assim uma vontade de retorno aquele estado perdido.

E exatamente neste ponto que Schiller evidencia o erro do retorno
a um passado que existe como criacdo ideal da modernidade. Entende que a
cultura € a via de superacdo desse distanciamento em relacdo a natureza,
“...nossa cultura deve nos reconduzir pelo caminho da razdo e da liberdade”
(Schiller, PIS, 1991, p. 44). Nao adianta o homem querer retornar a um ideal, é
preciso que ele siga em frente e se aperfeicoe.

Ora é possivel afirmar entdo que o poeta sentimental é aquele
que se distancia da natureza para poder melhor interpreta-la, refletindo sobre ela,
diferentemente do poeta ingénuo que, ao contrario desse afastamento, tem uma
ligacdo intima com a mesma.

Por ser mediado por uma ideia e de forma alguma ser conduzido
pela observacdo e muito menos norteado “pela beleza das formas”, Schiller atenta
qgue esse contentamento que o homem sente pela natureza ndo € estético e sim
moral. Logo os poetas modernos séo para Schiller, livres e capazes de mudar
enquanto os poetas Ingénuos sdo necessarios e nao modificam.

A moralidade e a natureza estdo intimamente ligadas no homem:
mesmo quando esse homem estd indiferente a propria natureza existe ainda
assim um pendor moral. Essa concepcéo, tdo difundida na filosofia de Schiller, é

originaria da tentativa do homem recuperar aquilo que um dia pertenceu a ele,
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guando ainda possuia essa ligacdo embrionaria com a natureza e que a cultura
separou. Mais precisamente, o0 homem era espontaneo quando ligado diretamente
a natureza, jA que agia por necessidade e em consonancia com a natureza,
diferentemente do homem moderno que € determinado pela cultura e que de
alguma forma encontra-se incompleto, consternado e sem a tranquilidade que a

unidade com a natureza propiciava.

Vemos, entdo, na natureza irracional apenas uma irma mais feliz
gue permaneceu no lar materno, de onde, no excesso de nossa
liberdade, precipitamo-nos no desconhecido. Com doloroso anseio,
desejamos para |4 voltar tdo logo comegcamos a experimentar os
tormentos da cultura e a ouvir, no pais longinquo da arte, a
comovente voz materna. Enquanto meros filhos da natureza fomos
felizes e perfeitos: tornamo-nos livres, e perdemos as duas coisas.
(Schiller, PIS, 1991, p. 53)

Schiller evidencia neste ensaio que ndo necessariamente o poeta
ingénuo pertence a antiguidade e o poeta sentimental pertence a modernidade. Ha
entre as duas formas poéticas certa atemporalidade e o exemplo disso para ele é
o poeta Horécio na Grécia antiga e Goethe como seu contemporaneo, pois ambos
sao os tipicos poetas ingénuos em épocas de exacerbada cultura. Todavia € bom

notar nos dizeres do proprio autor que:

A medida que a natureza foi, pouco a pouco, desaparecendo da
humana como experiéncia e como sujeito (agente e paciente), nés
a vemos assomar o mundo poético com Idéia e como objeto.
(Schiller, 1991, p. 56)

Mais precisamente, o poeta sentimental cria a sua poesia em um
ambiente onde a cultura j4 sobrepujou a natureza, e com isso estabelece uma
relacdo nostélgica com o passado no qual o homem nao era cindido com a
natureza, se tornando entdo uma espécie de guardido da mesma. Assim como ja
mencionado anteriormente, uma vez artificial o homem remonta a natureza
somente pelo Ideal, logo, “O sentimento de que se fala aqui ndo é, portanto,
aguele que os antigos tinham; é, antes, igual ao que temos pelos antigos. Eles
sentiam naturalmente: nés outros sentimos o natural.” (Schiller, 1991, p. 56)

Ingénuo e Sentimental entdo, sdo géneros poéticos que se

completam formando o todo da arte poética, apesar da diferenga de criagcdo. “O
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poeta, digo, ou é natureza ou buscard. No primeiro caso, constitui-se o poeta
ingénuo; no segundo, o poeta sentimental.” (Schiller, 1991, p. 60)

Dessa forma o sentimental se afirma pela necessidade de resgate
da natureza perdida, ocorrida em funcdo da insercdo da artificialidade em seu
meio. Enquanto o ingénuo da antiguidade ndo se percebe como ingénuo, mas
desfruta de uma relacdo intima e verdadeira com a natureza, o sentimental
moderno recria idealmente essa relacdo mesmo estando ele desgastado pela

cultura.

Este caminho que os poetas modernos seguem €, de resto, o
mesmo que o homem em geral tem de trilhar, tanto individualmente
guanto no todo. A natureza o faz uno consigo; a arte o cinde e
desune: pelo ideal, ele retorna a unidade. Visto, porém, que o ideal
€ um infinito que nunca alcanga, o homem cultivado jamais pode se
tornar perfeito em sua espécie, tal como o homem natural pode se
tornar na sua. (Schiller, 1991, p. 61)

Assim percebe-se que Schiller ndo quer revisitar a Grécia com
condicdo de transplantad-la para a modernidade: ndo existe uma relagdo de
superioridade, nem da antiguidade em relacdo a modernidade nem tampouco do
ingénuo em relacdo ao sentimental.

Por essa razdo, pressupfe-se uma equivaléncia, ao menos de
valores, entre duas esferas, hdo se podendo imaginar o ingénuo ou o sentimental
como melhores ou fechados em si.

Com isso apresenta-se a base critica para a filosofia de Schiller
em relacdo a visdo de Rousseau, tema que serd abordado no tdpico subseqtiente,
retomando a proposta do Ingénuo e do Sentimental em Schiller, assim como

também, apontando algumas concepc¢des filosoficas de Rousseau.
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3.b. SCHILLER LEITOR DE ROUSSEAU

Apontar Schiller como leitor de Rousseau ndo é tarefa das mais
dificeis, nem tampouco é forcada a aproximacdo de alguns ideais filoséficos.
Contudo, isso nado quer dizer necessariamente, que houve concordancia nos
projetos filosoficos de ambos, ao contrario, pode-se afirmar que o desenlace de
suas filosofias trilha caminhos opostos.

Schiller na epigrafe do seu livro “A Educacao Estética do Homem”
da pistas dessa aproximacéo e cita seu contemporaneo francés “Si c’est la raison
qui fait 'homme c’est le sentiment qui le conduit”.

Essa epigrafe foi retirada do romance Julia ou a nova Heloisa
escrito por Rousseau em 1757 e lancado em 1760. Esse romance alcangou
notoriedade sendo, nesse periodo, o romance mais conhecido na Franca e uma
das obras mais significativas do século XVIIl. Rousseau aborda nesse livro a ideia
de amor verdadeiro que deixa as paix6es como plano secundario atingindo o real
amor ao proximo. Julia e Saint-Preux sdo os dois personagens centrais que vivem
uma cdlida paixdo e uma busca pela felicidade. Saint-Preux é impetuoso e
descontrolado, Julia, no entanto mesmo apaixonada tem suas atitudes movidas
pela razao, logo ela é contida e cautelosa, observando-se entdo com a relagéo
racional uma tentativa moral.

O romance de Rousseau € epistolar, assim como a obra em
questdo de Schiller. A relacdo razéo/sentimento, sua natureza antagodnica, seu
embate e desenlace séo estabelecidos no romance, e também, sdo conceitos
amplamente discutidos nas cartas que versam sobre a educacdo estética do
homem.

Outra obra recorrente na filosofia de Schiller e que também
pertence a Rousseau é o “Discurso sobre a Origem e os Fundamentos da
Desigualdade entre os Homens” publicado em 1754 e que tratava em responder a
pergunta feita pela academia de Dijon sobre “Qual a origem da desigualdade entre
0os homens e sera ela permitida pela lei Natural?”

Este texto € de extrema forca e perpetuado ao longo do tempo,
com forte impacto no grande publico contemporaneo ao autor (mesmo porque
Rousseau foi o uUnico filésofo daquele periodo a defender a igualdade) e

disseminando as ideias principais de Rousseau, a saber, mito do selvagem
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simples, feliz, livre, puro e vigoroso em detrimento do homem civilizado, artificial,
doente e fraco.

Ademais é neste discurso que Rousseau defende o estado de
liberdade como estado de natureza, ou seja, o homem civilizado € um homem
corrompido, mau e deve ser restaurado ao seu direito natural. Foi pelo processo
civilizatorio que o homem conheceu a desigualdade. Antes disso em seu estado
natural o homem desconhecia o sentimento de posse, reinava o coletivo, pois tudo
era de todos. Somente com a civilizagdo € que o homem conhece a desigualdade,
pois a concepcdo de sociedade traz em seu bojo o sentimento individual e a ideia

de dominagéo.

O verdadeiro fundador da sociedade civil foi o primeiro que, tendo
cercado um terreno, lembrou-se de dizer isto € meu e encontrou
pessoas suficientemente simples para acredita-lo. Quantos crimes,
guerras, assassinios, misérias e horrores ndo pouparia ao género
humano aquele que, arrancando as estacas ou enchendo o fosso,
tivesse gritado a seus semelhantes: ‘Defendei-vos de ouvir esse
impostor; estareis perdidos se esquecerdes que os frutos sdo de
todos e que a terra ndo pertence a ninguém!’ (Rousseau, 2000c, p.
87)

Além da citacdo de Rousseau no comeco do texto sobre A
Educacgédo Estética do Homem, Schiller ao longo desse mesmo ensaio continua a
desenvolver sua analise antropolégica dialogando com o filésofo francés.

Nos dois paragrafos iniciais da carta lll, Schiller faz uma analise
histérica da natureza e do homem, mencionando que ele (0 homem) ndo aceitou
passivamente as regras da nhatureza e pela razdo superou-a, pois possui a
capacidade de ordenar as acdes livremente.

Contudo quando o0 homem comeca a ter consciéncia de si, ja esta
inserido na sociedade, com suas regras e deveres, ou seja, 0 homem civilizado é

um homem coagido.

De uma maneira artificial, ele recupera a infancia em sua
maturidade, forma na Ideia um estado de natureza que nao lhe é
dado por nenhuma experiéncia, mas é posto como necessario por
sua determinacgdo racional, empresta-se neste estado ideal um fim
ultimo que n&do conheceu em seu estado de natureza real...
(Schiller, EE, 1989, p. 28)
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Nota-se que este ponto é crucial, uma vez que sO se pode

conceber o estado de natureza como uma ideia e ndo como historicamente dado.

Essa concepcdo Ideal da natureza é retomada por Schiller em sua carta XXIV

guando ele diz

Sem duvida, este estado de crua natureza nao pode ser verificado,
tal como o descrevemos aqui, em nenhum povo ou época
determinado: € apenas Ideia, mas uma Ideia com a qual, em seus
tracos isolados, a experiéncia coincide com maior exatiddo. O
homem, pode-se dizer, nunca esteve de todo nesse estagio animal,
mas também nunca lhe escapou por completo. (Schiller, EE, 1989,
p. 124)

Em Schiller ndo ha uma tentativa de retorno ao estado natural,

entdo, tem-se um distanciamento dos ideiais de Rousseau. No entanto, € sobre o

carater da civilizacdo do Séc. XVIII que se apresenta um dos pontos de

convergéncia entre as duas filosofias. Para ambos os fil6sofos, aquele periodo

exibia, no seio da cultura, um povo de indole degenerada e de homens prostrados,

0 que nao ocorria, necessariamente, com o homem natural, que estando longe

dos ditames da cultura ainda se preservava sadio.

O Egoismo fundou o seu sistema em pleno seio da sociabilidade
mais refinada, e experimentamos todas as infec¢cdes e todos os
tormentos da sociedade, sem que dai surja um coragdo sociavel.
Submetemos nosso livre juizo a sua opinido despética, nosso
sentimento aos seus usos bizarros, nossa vontade as suas
seducbes; contra seus direitos sagrados afirmamos apenas o
arbitrio. A orgulhosa auto-suficiéncia confrange o coracdo do
homem do mundo, enquanto o do grosseiro homem natural ainda
sabe pulsar com simpatia; como numa cidade em chamas, cada
qual procura subtrair a devastacdo apenas a sua miseravel
propriedade. (Schiller, EE, 1989, p. 36)

Nesse sentido o homem moderno, tanto para Schiller quanto

para Rousseau, era fragmentado, insensivel, com uma cultura intensificada e

distante da natureza. Evidente que o projeto filoséfico de ambos tinha em sua

constituicao final algo bem diferente, como j4 dito acima. O primeiro propde uma

conciliacdo entre natureza e cultura, enquanto o segundo vislumbrava uma

retomada da inocéncia perdida, sendo que para isso o0 homem teria que romper

com a propria cultura que o afastou da natureza.
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E exatamente neste conflito que retornamos ao livro “Poesia
Ingénua e Sentimental”, pois apesar de Schiller entender que os modernos vivem
o periodo de “... uma época degenerada, tendo diante dos olhos uma experiéncia
aterradora da decadéncia moral...” (Schiller, 1991, p. 66), ndo € possivel
pressupor, segundo ele, uma volta a inocéncia perdida do homem, nem tampouco
ao estado de natureza.

Assim Schiller, no ensaio sobre poesia ingénua e sentimental,
analisa que nas ideias de Rousseau houve um esquecimento ou talvez até um
abandono da concepcéao de liberdade pela qual a cultura dirigiu o homem, ou seja,
Rousseau s6 demonstra na sua teoria aquilo de negativo que a cultura produziu, a
saber, o distanciamento com o natural e com o agir espontaneo. Todavia a
liberdade é um dos pontos de aperfeicoamento da humanidade na filosofia de
Schiller e para esse intento, a perda da unidade com a natureza é ponto chave
para a cultura propiciar a liberdade do homem. Entdo Schiller em sua otica

menciona que Rousseau antepde

... livrar-se logo do conflito na humanidade, tenha preferido conduzi-
la de volta a uniformidade sem espirito do primeiro estado, a ver
aquele conflito findo na harmonia cheia de espirito de uma cultura
completamente realizada; que tenha preferido ndo deixar iniciar a
arte, a querer esperar por seu acabamento; em suma, que tenha
preferido rebaixar a meta, reduzindo o Ideal apenas para alcanga-lo
tanto mais rapido e seguramente. (Schiller, PIS, 1991, p. 72)

s

Nota-se por fim que a proposta de Schiller € o resguardo da
cultura moderna mesmo com seus vicios e fraquezas. O que importa de fato é a
liberdade e a razdo. Assim a Grécia e o artista ingénuo servem somente como
simbolo de perfeicdo, como um modelo idealizado para o artista sentimental, pois
somente o sentimental € livre, apenas ele reflete a sua obra.

O artista ingénuo preso a natureza e subordinado a ela, ndo tem
autonomia sendo adstrito da experiéncia. Ja no universo do artista sentimental, a
contemplacdo e a reflexdo sédo aliadas na busca da forma perfeita. O artista
conhece a génese de sua obra, pois é fruto da razéo e de forma alguma advém do
natural. Assim mesmo que a natureza seja objeto de reflexdo, o artificial vira e sera
muito bem-vindo, pois o retorno ao natural somente ocorre de forma artificiosa,

somente pelo seu Ideal.
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Por mais que o poeta moderno seja o Unico capaz de cumprir a
tarefa de perfectibilidade do homem, ao poeta ingénuo cabe a harmonia com o
natural, assim Schiller diz “um obtém, portanto, seu valor pelo alcance absoluto de
uma grandeza finita; o outro o atinge por uma aproximacdo de grandeza infinita”
(Schiller, PIS, 1991, p. 62) e continua “por isso, ou ndo deveria de modo algum
comparar poetas antigos e modernos — ingénuos e sentimentais — ou s6 deveria
compara-los sob um conceito mais alto comum aos dois. (Schiller, PIS, 1991, p.
62).
Percebe-se entdo por fim, que tanto Schiller quanto Rousseau
possuem o0 mesmo propoésito, mas divergem quanto ao percurso. Ambos visam o
homem em seu estado perfeito, s6 que para um (Rousseau) este estado perfeito é
0 estado de natureza distante de toda mazela da civilizacdo e resguardado do
achaque gerado pela cultura, contudo para o outro (Schiller) é exatamente na
civilizacdo onde emerge a cultura, a Unica possibilidade de plenitude do homem,
pois por ela (cultura) o homem vai a liberdade sendo somente por essa via, a

liberdade, que o homem atingira o seu ideal de humanidade.
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CAPITULO 4
ANALISE DAS PECAS TEATRAIS

(*O Adivinho da Aldeia” e “Os Bandoleiros”)

A proposta inicial deste capitulo é fazer uma andlise das pecas
teatrais “O Adivinho da Aldeia”, 6pera de Rousseau, e “Os Bandoleiros” de Schiller
e ao mesmo tempo relaciona-las ao contexto discutido nos capitulos anteriores.
Nao se pretende aqui esgotar o tema ou criar uma discussdo em grande
profundidade. Mas com a andlise das pecas teatrais pode-se, enfim, mostrar a
aplicabilidade encenada dos conceitos filosoficos, assim, como também, as
concepcdes politicas e educacionais propostas por Schiller e Rousseau.

Ao contrapor Schiller e Rousseau, no tocante as suas pecas
teatrais tem-se, como principal intuito evidenciar a relacdo desse teatro com a
cultura e com a natureza. Dessa forma, permite-se fazer uma analise de duas
pecas teatrais separadas no tempo, por poucas décadas, e demonstrar entao,
suas imbricadas relacbes e também seus antagonismos, tanto em sua

estruturacdo quanto em sua finalidade.

4.a. ROUSSEAU E “O ADIVINHO DA ALDEIA”

“O Adivinho da Aldeia” € uma 6pera composta por J. J. Rousseau
em 1752, quando o filésofo e também mdsico contava com 40 anos. Essa obra é
uma referéncia das propostas de Rousseau em seus textos, pois apresenta uma
tematica simples, um numero reduzido de personagens, uma acentuada
valorizacdo do cotidiano popular, juntamente com uma representacdo do homem
comum e seus problemas. Sendo assim, e por se tratar de uma Opera que se
passa nha natureza, ou seja, numa realidade sem as influéncias dos grandes
centros, percebe-se entdo sua critica a racionalidade do iluminismo, ao fulgor e ao
luxo dos castelos e a elite, que era constantemente seduzida por tudo isso e

também, pelo poder. Nao se deve esquecer um dado importante do ponto de vista
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cultural da época, a saber, nessa obra o fil6sofo expressa uma tematica popular e
utiliza para tal intento um género erudito, isto é, a 6pera.

E necessario, primeiramente, entender as propostas de Rousseau
e 0 seu contexto politico filosofico que muitas das vezes contrapunha a vida social
das cidades e o trabalho realizado no campo. Nao se pretende aqui, com isso,
somente esmiucar a 6pera “O Adivinho da Aldeia”, e sim, entender o alicerce de
sua critica ao teatro bem como a construgcdo de sua propria peca teatral,
apontando as rela¢des das suas andlises com a sua criagdo encenada.

O maior diferencial do fildsofo em questdo consiste ao pessimismo
no que diz respeito tanto a sociedade quanto a propria civilizagdo. A propriedade
privada foi analisada por ele no “Discurso Sobre a Desigualdade” (obra comentada
no capitulo anterior) como um algoz que fere as relagdes de igualdade do homem,
como também dilacera a pureza dos mesmos.

Para Rousseau, 0s costumes de seu povo estavam corrompidos
pela vaidade dos grandes discursos e pelo 6cio de uma vida que valorizava
demais o homem letrado, em detrimento do rude camponés, do povo simples, sem
maldade e que ainda n&o vivia a artificialidade da época. E fato que essa
corrupcdo se estendia através da ciéncia e da arte, que os costumes fomentavam
a desigualdade entre as pessoas, juntamente com a propriedade, que, como ja
mencionado acima, gerava a superioridade justamente ao homem ocioso, que s6
produzia palavrérios.

Em contrapartida, a preguica e a corrupc¢ao do carater sado fatores
gerados diretamente pelas artes e também pelas ciéncias, uma vez que 0s
homens acabam por se entregar a esse esplendor desmedido, gerado pelos
holofotes da vaidade. Considerados sabios, os homens letrados se entregam a
uma vil eloquéncia que ndo passa de um jogo linguistico e que nada de real
produz para a sociedade, somente a ilusdo de que sdo mais importantes que

outros homens.

O gosto pelas letras anuncia sempre, hum povo, um comec¢o de
corrupcao que rapidamente se acelera, porquanto um tal gosto s6
pode nascer, no seio duma nacdo, de duas fontes mas, que o
estudo de sua parte entretém e mantém: a ociosidade e o desejo
de distinguir. (Rousseau, 2000 b, p. 294)
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E ainda:

O gosto pelas letras, pela filosofia e pelas belas-artes enfraquece o
amor pelos nossos primeiros deveres e pela verdadeira gléria.
Quando os talentos conseguem usurpar as honras devidas a
virtude, cada qual quer ser um homem agradavel e ninguém se
preocupa com ser um homem de bem. (Rousseau, 2000 b, p. 295)

Assim, estes homens buscam a admiracdo da sociedade e, por
ela, perdem a integridade e deixam os vicios administrarem suas vidas, sem
aperceberem-se que estdo em um caminho oposto a sua hatureza, (ja que
Rousseau acredita que o homem ¢é naturalmente bom) e que os aplausos
esperados pelos mesmos ndo resgatam sua esséncia e nem edificam sua
conduta. Esse enaltecimento falso que aguardam, sé serve para fomentar a sua
vaidade e formar sobre cada um, uma redoma de egoismo, achando serem estes

os donos de uma verdade indubitavel, porém inexistente.

O gosto pelas letras, pela filosofia e pelas belas-artes desfibra os
corpos e as almas. O trabalho de gabinete torna os homens
delicados, enfraguece-lhes o temperamento e dificiimente a alma
guarda vigor quando o corpo perdeu seu. (Rousseau, 2000 b, p.
296)

O homem perde musculos e virtudes, pois s trabalha sentado a
sombra de seus pensamentos. Nao percebe que ao enfraquecer seu corpo, torna-
se proporcionalmente direta a relacdo do enfraquecimento de sua moral, ja& que
suas producdes sao falacias que servem somente para aumentar o vazio da alma.
Entdo, passa a acreditar tanto nas suas virtudes, que ndo enxerga os grandiosos
vicios adquiridos pela sua conduta nociva, que acaba por menosprezar os demais,
por julga-los inferiores. O que fazer, entdo, se a corrup¢ao atingiu o coracao dos
gue amam as ciéncias e as artes?

Rousseau propde que a arte seja usada para curar as feridas que
ela propria abriu, fazendo do espetaculo uma célula que regulamenta os vicios
eclodidos. Assim, a propria arte distrai os homens corrompidos, evitando que

pratiguem o mal.

(...) perdemos a inocéncia e 0s costumes. A multiddo rasteja na
miséria, todos sao escravos do vicio. Os crimes ndo cometidos ja
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estdo no fundo dos coracdes e, para serem executados, sO lhes
falta a seguranca da impunidade. (Rousseau, 2000 b, p. 298)

Rousseau apresenta dessa forma o remédio, o soro extraido do
préprio veneno, a férmula que mantém os homens na retiddo, mesmo estando na
mais profunda corrupcdo. E sempre que necessario, sera usado esse artificio para
a manutencgdo dos costumes. “N&o se trata mais de levar os povos a agirem bem,
basta distrai-los de fazerem o mal...” (Rousseau, 2000 b, p. 301) e ainda
“...quando ndo existem mais costumes, tem-se de pensar unicamente na policia, e
sabe-se muito bem que a musica e os espetaculos constituem um de seus mais
importantes objetivos.” (Rousseau, 2000 b, p. 301).

Nota-se que a mesma arte que corrompe, também servird de
remédio para esse mal arraigado no coracdo do homem, desde que, através do
espetaculo, ela traga a distracdo e mensagens que suscitem as virtudes. Ainda
que o espetaculo, ndo transforme o homem corrompido em virtuoso, evita ao
menos, que ele se corrompa ainda mais.

Todavia, em se tratando do teatro, 0 que possibilita o julgamento
das paixfes representadas em cena, sejam elas boas ou mas, justas ou injustas, é
a compaixao no coragcdo do espectador e a existéncia dos costumes. Percebe-se
com isso que Rousseau nao fecha a questéo do teatro como um simples remédio.
Ele vai além e passa para a esfera do espectador e nele guestiona sobre a
utilidade do que é encenado e qual o aprendizado que ele carrega.

Ora, ndo seria 0 teatro mais um lugar onde os vicios se
propagam? A resposta tende a ser afirmativa, a ndo ser pela teoria de “remédio
do mal”, j& explicitada acima, pois o teatro ndo educa os sentimentos dos homens
e nem modifica seus vicios, ao contrario, sdo expressfes da sociedade que o
engendram e 0 sustentam.

Logo, o teatro nunca pode servir como meio de educacdo, mas
pode divertir e entreter homens, que em funcdo do écio necessitam de alguma
ocupacdo. Dessa forma, percebe-se que ha um contraponto entre utilidade e
prazer, sendo que é este Ultimo (o prazer) que define uma espécie de espetaculo
e que, portanto, a utilidade n&o é obrigatéria. E evidente que Rousseau no deixa
de enfatizar que os espetaculos devem ser permitidos se forem Uteis e
necessarios e que toda diversdo inutil € um mal. Entretanto, ainda assim, sdo o

prazer e o divertimento que interessam.
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Quanto a espécie dos espetaculos, ela € necessariamente
determinada pelo prazer e ndo pela utilidade. Se neles se pode
encontrar alguma utilidade, tanto melhor; mas o objetivo principal é
agradar e, se o povo se divertir, 0 objetivo j& foi suficientemente
alcancado. (Rousseau 1993, p. 41).

Sendo o teatro apenas um reflexo do que j& existe no coragéo do
homem, ele acaba por néo ter forca a fim de alterar sentimentos e costumes.
Seguindo esse principio, no que tange ao carater nacional, o teatro ndo pode criar,

mas apenas solidificar esse carater. E conclui “...0 efeito geral do espetaculo é
reforcar o carater nacional, acentuar as inclina¢des naturais e dar nova energia a
todas as paixdes.” (Rousseau, 1993, 42). Dessa forma, se o carater nacional ja
tiver em seu bojo o maligno, ndo havera nada que o teatro possa fazer.

N&o se pode, porém, deixar de ressaltar que as festas civicas, a
céu aberto e com participacdo ativa de todos os espectadores, também reforcam
esse carater nacional. Alids, é nesse contexto de contato com a natureza, de
sentimento coletivo e de oposicdo ao homem artificial da cidade que o préprio
Rousseau escreve a peca, jA mencionada anteriormente e intitulada “O Adivinho
da Aldeia”.

Entdo, torna-se claro que a critica de Rousseau sobre o teatro
esta mais relacionada a pretensdo e ao valor que lhe é atribuido do que
propriamente ao teatro em si, mesmo porque o referido autor evidencia a
necessidade do homem de imitar aquilo que assistiu. Logo, ele vé na casa de
espetaculos um excepcional lugar para corroborar tal ideia.

Imitar somente € o destino do teatro e ndo adianta tentar ir além
dos seus limites. Por mais que se tenha boas acdes em cena, o que de fato
interessa € o agir moralmente na vida real. Ndo adianta os homens serem
espectadores da moral, ndo interessa, nesse prisma, a virtude encenada, uma vez
gue ao sair desse ambiente de encenacdo, o desejo de imitacdo também seja

extinto.

No fundo, depois que um homem foi admirar algumas belas acfes
fabulosas e chorar desgracas ficticias, que mais se pode exigir
dele? N&o esta ele contente consigo mesmo? Nao aplaude sua
bela alma? N&o estd em dia com tudo o que deve a virtude, gracas
a homenagem que acaba de |lhe prestar? Que mais queriam que
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ele fizesse? Que ele préprio praticasse a virtude? Ele ndo tem
papel a representar: nao € ator. (Rousseau, 1993, p. 46-7)

Apesar de reconhecer que permanece em cada pessoa um prazer
moral imaginario, é preciso evidenciar, também, que a moralidade encenada é
efémera. Contudo, ainda que o homem nado possa ser educado moralmente pelo
teatro, é correto afirmar que as paix6es de um determinado povo podem ser
intensificadas pela imitagdo, todavia, sempre levando em consideracdo o fato de
serem fabulas. Assim, diz Rousseau: “... creio que podemos concluir dessas
consideracdes que o efeito moral dos espetaculos e do teatro ndo poderiam nunca
ser bom nem salutar em si mesmo...”. (Rousseau, 1993, p. 42)

E nesse momento que se depara com a propria criacdo artistica
de Rousseau. Ao analisar ainda que de forma sintética visto que ndo se quer fazer
uma teoria da épera e sim corroborar as idéias do proéprio fildsofo quanto a sua
critica a sociedade, “O Adivinho da Aldeia” se defronta com uma tentativa de
resgatar valores em uma sociedade corrompida, valores que acabam por serem
buscados na simplicidade campestre.

Colette representa, na pegca em questdo, a pureza da moga rural
gue perde o seu amado. Colin, habitante do mesmo local de Colette e com ela
compromissado, vé-se corrompido pela cidade e pela vaidade por ela estimulada.
Sendo assim, se encanta por outra mulher que vive na cidade. Neste trecho inicial
da obra, ja é percebida a preocupacdo do autor em mostrar como uma vida esta
mais provida de virtude do que outra. Logo, percebe-se que a cidade ndo é
virtuosa como é 0 campo, e sim 0 seu contrario, ao desvirtuar as pessoas que la
residem. A prépria Colette menciona no inicio da peca, que por amor ao Colin
renunciou aos encantos dos habitantes das cidades, com seus esplendores,
“...vestida como senhora rica, brilharia todos os dias...”, pois ela, “...preferia ser
menos bela e conservar-lhe meu coragcéo.” Aqui Rousseau sabe dos encantos que
se encontram no luxo e que a vaidade gera essa falsa felicidade que a prépria
Collete, nesse trecho da peca, acredita ter perdido, porém o resgate € evidente
quando a personagem percebe que o importante € manter-se na retidao.

O terceiro personagem é o Adivinho, um sabio que promete trazer
Colin de volta a Colette. Seu papel na peca € o de representar 0 sabio da cidade,
todavia a sua atuacdo é a de um artifice, que usa de artificios para conseguir o

seu intento. Em verdade, sua busca é sempre desonrosa, pois 0 seu intento é
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enganar os camponeses em troca de moedas. A critica aqui é evidente, inclusive
do ponto de vista artificial com que o sébio, homem letrado e conhecedor das
ciéncias, procura iludir os simples moradores campestres. Com isso, percebe-se
que, no minimo, ndo seria necessaria a intervengcdo do sabio, caso Colin ndo
fosse corrompido, ou seja, a tentativa de cura vem do proéprio local em que houve
a contaminacao, por assim dizer, da cidade.

Colin, por sua vez, percebe que o seu ato ndo passou de um
deslumbramento superficial e anseia reconquistar seu genuino amor. Talvez seja
possivel afirmar que ele assim pretende retomar a sua genuina existéncia.
Rousseau evidencia que os romances do teatro ndo ensinam o amor e sim

seducdes com falsas ofertas.

Uma imagem tdo doce amolece imperceptivelmente o coragdo: da
paix&o, pegamos o que leva ao prazer e deixamos de lado o que
atormenta. Ninguém se acredita obrigado a ser um herdi, e é assim
gue, admirando o amor honesto, entregamo-nos ao amor
criminoso. (Rousseau, 1993, p. 72)

Isso € o oposto do que ocorre em sua Opera, pois nela o amor é
solidificado pela natureza simples dos personagens em consonancia aos seus
valores, tdo fortemente arraigados, que s6 sao diluidos na cidade. Por isso, o fato
de esse amor ser genuino, pois sem influéncia externa a ele, é indissoluvel. Pode-
se perceber mais claramente essa ideia no didlogo de reconciliagdo entre os
personagens Colin e Colette, no qual o préprio Colin afirma que “... teria preferido
Colette a todos os bens do universo.” E necessario afirmar que o termo é “teria”;
logo o tom é de arrependimento e principalmente de reconhecimento ante ao erro
de abandonar seu grande amor por meras vaidades superficiais, luxos inglérios de
uma civilizacdo de aparéncia. Assim, podemos nos estender e analisar que nao
h4, em nenhuma espécie, a necessidade do afastamento da vida campestre,
porque ndo existe nada e nenhum lugar (no universo) que ofereca mais do que a
natureza oferece.

Quando os personagens reatam, numa prova de que O amor
simples e puro sobrevive, mesmo quando assombrado pela pompa e pelo “brilho
da corte”, ha a necessidade de se desvencilhar das amarras improbas. Por isso,

Colete visualiza o0 mal e pede a Colin para se livrar de “uma fita muito rica”,
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presenteando-o com algo similar, porém, genuino. Observa-se aqui, uma
retomada ao natural, ao cristalino e uma reveréncia aos mesmos principios, pois
nesse bojo, habita a bondade dos homens e a desgraca estda assentada na
superfluidade. Colin percebe o fato e evidencia a atitude de Colette com
arrebatamento, porque além do seu perdéo, existe também a questdo do retorno a

inocéncia e a protecdo que esse retorno oferece.

Colin se lanca aos pés de Colette; ela Ihe chama a atencéo para
uma fita muito rica que ele recebeu da Senhora; Colin joga-a com
desdém. Colette lhe da uma mais simples, que a ornamentava, e
gue ele recebe com entusiasmo. (Rousseau, O Adivinho da Aldeia)

As paginas finais da obra ofertam um congracamento em que
participam ndo sé os personagens, mas também o publico que os assiste. Ha no
espectador um indispensavel retorno a “alma” do povo, onde se encontram, de
fato, suas origens e raizes, acusando uma saudade do primitivo. A natureza é
definida como o lugar onde o homem é de fato homem, onde sua dignidade e sua
forca residem. Nas cidades, ao contrario, ha o esfacelamento do homem fraco,
sem vigor, que vive as custas da mentira e da enganacdo e por meio da
artificialidade onde o sentimento natural torna-se esquecido.

A necessidade que o homem tem de imitar, de conduzir-se para
fora de si mesmo, esta saciada de maneira a evitar que se corrompa ainda mais. A
mensagem de sua Opera e de sua estrutura, tanto no campo como na comunh&o
entre as pessoas, propde o tom que seu autor tanto almeja. Eis o trago teatral que

Rousseau entende como necessario:

O homem € uno, admito; mas o homem modificado pelas religides,
pelos governos, pelas leis, pelos costumes, pelos preconceitos e
pelo clima torna-se tao diferente de si mesmo que agora jA néo
devemos procurar o que é bom para os homens em geral, e sim o
gue é bom para eles em tal tempo e em tal lugar: assim as pecas
de Menandro, feitas para o teatro de Atenas, ficavam deslocadas
no de Roma: assim os combates de gladiadores, que, sob a
republica, exaltavam a coragem e o valor dos romanos, sé
inspiravam, sob os imperadores, ao populacho de Roma, o amor do
sangue e a crueldade: do mesmo objeto oferecido ao mesmo povo
em tempos diferentes, ele primeiro aprendeu a desprezar a sua
prépria vida, e depois a zombar da vida dos outros. (Rousseau,
1993, p. 40)



59

J& que existe no homem a necessidade do artificial, j& que o
homem em seu amago esta corrompido, entdo € necessario permanecer mais
préximo ao natural possivel, porque assim tenta-se um resgate a sua propria
esséncia, 0 que é natural.

Outro ponto a ser analisado s&o as paredes do teatro.
Diferentemente do “Adivinho da Aldeia”, as pecas teatrais sdo encenadas em
lugares fechados, parecidos com uma prisdo. Se a prépria encenacao € um jogo
de faz de conta, distante do real, no qual imitacdo e fingimento sdo palavras de
ordem, mais nocivo ainda, € a clausura distante da natureza. A encenacdo da
virtude a céu aberto, préximo ao natural, com o0s préprios espectadores
participando com cantos e um enredo bem préximo da cultura popular: eis os
ingredientes dessa obra produzida por Rousseau, que tdo fortemente corrobora
com sua critica ao teatro.

Vale destacar como ponto final que, quanto mais 0 homem se
distancia da infancia, mais corrompido vai se tornando. O filésofo acredita que na
natureza o homem estaria mais protegido de tal corrupgcdo, em contrapartida na
sociedade, a corrupcdo € evidente. Tanto é licita tal afirmacdo, que os
personagens a serem corrompidos pelo artifice sdo jovens, ingénuos e
principalmente, crédulos. Eles acreditam no homem, porque ndo ha motivos para
davida.

Afinal, o homem corrupto é o que vem das cidades, por ser
artificial e infectado pelos males da civilizacdo. Os enganados sao jovens
camponeses, porém sadios, sem nenhuma infec¢do, longe dos males da
sociedade e proximos a natureza livre. Isso tudo se entoa na parte final da Opera,
no momento em que todos cantam juntos e felizes, consagrando a ingenuidade,
trazendo a tona toda a forca espontanea do homem, a fim de reivindica-la.

Aqui da simples Natureza

O Amor segue a ingenuidade;

Em outros lugares, dos enfeites
Ele busca o brilho artificial.

Ah! em geral

O Amor pouco sabe

O que permite, o que proibe;

E uma crianga, é uma crianca...
(Rousseau, O Adivinho da Aldeia)
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O que se percebe entdo, é que através da sua Opera, ele vai além
das criticas ao teatro. Ele mesmo cria pecas teatrais que em momento nenhum
vao contra as suas ideias. Foi fiel ao seu fio condutor que leva da teoria a pratica e
se mantém sempre na mesma linha, criando pecas teatrais e posteriormente
tecendo criticas ao teatro sem nunca sair do seu objetivo.

Pelo teatro, coloca-se o pensador contra o luxo desmedido, contra
as ciéncias, sabias em si mesmas, mas que ndo mostram como o homem se faz
homem, de verdade e de valores que vao além dos espelhos urbanos encenados
pelo préprio deleite social. Entdo, o que se percebe no palco de Rousseau é a
natureza como cendrio, interagindo com o homem natural, vislumbrando um lugar
do qual o mesmo nunca deveria ter saido. Entretanto, uma vez perdida sua
inocéncia, € mais do que necessario o seu retorno, pois é s6 na natureza e pela
natureza que o homem encontra a sua esséncia, a sua liberdade. Livre, entédo, o
homem pode de fato se conduzir rumo ao progresso, sem com isso adoentar-se e

nem tampouco perder a sua esséncia.
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4.b. SCHILLER E “OS BANDOLEIROS”

Obra de juventude de Schiller mais especificamente escrita pouco
depois dos seus vinte anos, “Os bandoleiros”, apresenta todo o impeto de sua
pouca idade, mas muito de sua genialidade precoce e também de seus estudos
medicinais. Este romance denuncia uma Alemanha ainda presa aos principados e
também a uma moralidade que sdo antagdnicas ao ideal burgués proeminente da
época, e de certa forma professado por esse jovem escritor.

A teoria da liberdade que perpassa toda a obra filoséfica de
Schiller, e porque ndo mencionar também sua literatura e poemas, esta
amplamente difundida nesse teatro. A relagdo dos personagens da peca em
guestdo, de um lado transgressores sociais tendo a natureza como morada, de
outro a monarquia com sua estrutura ardilosa e pérfida sdo antagonismos dignos
de nota.

A peca tem basicamente como cendrio a natureza em
contraposi¢cado com o castelo. Na Natureza estdo 0s personagens transgressores e
livres na sua maxima acepg¢do. O lider dos libertinos e atuais moradores do
pantano é um ex-morador do castelo.

A relacdo pai (velho Moor) e filhos (Karl e Franz) é
constantemente utilizada nos dialogos e pensamentos dos personagens centrais,
constatando uma relagédo implicita de auséncia de amor paterno sentida pelos
irmdos. Tanto um quanto o outro reclamam do pai sendo que este apresenta um
sentimento explicito de culpa, pois percebe isso, em contrapartida demonstra uma
forte afeicdo por Karl, o que s6 aumenta o sentimento de inveja, de abandono e de
vinganga do outro irmao.

A peca nitidamente € uma alusao a parabola do Filho Prédigo,
onde, depois que o filho volta a casa e é recebido pelo pai, o irmao mais velho se
sente desprotegido e um tanto abandonado.® Constantemente Schiller usa
passagens de diversos livros da biblia para ilustrar suas ideias e estes paralelos
das historias biblicas sdo tdo abundantes e muito bem articulados pelo autor que

possivelmente a peca careceria de certa riqueza sem essa correlagéo.

% Lc 15, 11-32 - Biblia de Jerusalém, 1985.
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Essa relacdo da Biblia com “Os bandoleiros” ndo € a Unica que se
pode apontar. A ela juntam-se questfes ligadas a literatura grega, aos eventos
histéricos romanos, as obras de Shakespeare (com citagbes livres de Schiller no
decorrer da peca) e também a literatura contemporanea de Schiller, o que
evidenciam uma vasta formacao histérica do autor.

A peca “Os Bandoleiros” é escrita em cinco atos. Em sua epigrafe
vemos uma citacdo de Hipdcrates que nasceu em uma ilha grega em 460 e
faleceu em 377 a.C., veio de uma familia que durante vérias geracdes atuaram no
campo da saude e foi intitulado pai da medicina. Essa epigrafe nos revela a
influéncia da medicina vivida pelo autor, cuja relacéo é constante em toda a peca
teatral aqui enfocada.

No primeiro ato tem-se a apresentacdo dos personagens e suas
respectivas personalidades e aflicbes. O personagem Maximilian, o pai, é citado
pelo autor como o velho Moor e se ressente da partida e das escolhas do filho
Karl, que por sua vez é a referéncia de Schiller na causa da liberdade, ja que
escolhe viver na floresta, livre, sem regras sociais. Contudo sua personalidade é
um tanto quanto intempestiva. Em analise aos personagens, que se vé o velho

Moor e o sentimento ante a auséncia de Karl

O Velho Moor — Oh, Karl! Karl! Se Soubesses quanto martirizas o
coracdo de teu pai com tua conduta! Se soubesses que uma boa
noticia acrescentaria dez anos a minha vida... que ela me faria
rejuvenescer... ja que todas... ah, todas as que tenho recebido sé

aproximam passo a passo da cova! (Schiller, 2001, p. 12)

Franz tecendo comentario a seu respeito, assim como também

evidenciado sua trama de manipulacéo do pai contra o irméao.

Franz — ... O seco e duro Franz havera de sucumbir um dia entre
as quatro paredes de seu limite, mofando e fenecendo ante a fama
dessa cabeca universal, que voa de um pélo do mundo a outro...
Ah! Te agradeco, oh céu, de maos entrelagadas e comprimidas! O
Frio, seco e duro Franz... ah, que bom que ele ndo é como o outro.
(Schiller, 2001, p. 18)



63

E ainda:

Franz — ... Eu seria um paspalho digno de pena se ndo fosse capaz
de chegar & ideia de expulsar um filho desses do coracdo de meu
pai, mesmo que ali estivesse atado com amarras de ago... Construi
ao redor de ti, meu pai, uma teia magica de maldicdes que ele
jamais conseguird transpor... Parabéns, Franz! Foi-se o filho
predileto... (Schiller, 2001, p. 23)

Também Karl e seus ideais:

Karl — Oh, meus herdis, é belo o preco que alcancastes por vosso
suor no campo de batalha, o fato de viverdes agora em ginasios e
vossa imortalidade ser arrastada adiante com dificuldades nas tiras
poéticas de um livro. Prémio valioso pelo sangue que derramaste o
fato de servires de embrulho a broa de mel de um merceeiro de
Nurembergue... Ou quando tendes mais sorte, serdes atados a
pernas de pau ou puxados através de fios de arame por um escritor
de tragédias francés. (Schiller, 2001, p. 29-30)

Todavia, ha que se notar, durante o desenvolvimento deste
primeiro ato, um sentimento de retorno de Karl ao lar, mas esse retorno ndo ocorre
em funcdo da inveja do seu irmdo Franz que manipula informagdes tanto na
relacdo pai-irmdo, quanto o seu oposto, na relacao irmao-pai. Essa manipulacao
ndo soO impede o retorno do irmdo ao lar, assim como também impele Karl de ir
além do seu proposito de liberdade transformando-se, com aclamacédo dos seus
companheiros, no lider dos bandoleiros. Contudo, a inveja de Franz, ndo é
somente pelos sentimentos que o pai tem frente ao irméo, ele nutre também a
vontade de possuir o amor de Amélia, sendo que esta € comprometida com Karl.

Sendo assim, Franz seria 0 personagem que evidenciaria a
destruicdo da moralidade circunscrita ao castelo, contudo Schiller demonstra que
nao é somente nos principados que existe inveja e costumes dilacerados, isso
ocorre também no seio da natureza com pessoas que pertencem ao grupo de
Karl, mesmo sendo esse Ultimo o representante da liberdade.

Spiegelberg é o0 personagem em questdo, vil invejoso,
aproveitador e desprovido de carater, pertence ao grupo de bandoleiros, mas em
nenhum momento é visto nele alguma devogédo ao grupo. Sua conduta é individual

e exploradora e sempre que possivel leva vantagem em quaisquer de suas
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atitudes. Percebe-se nesse trecho a personalidade megalomaniaca de

Spiegelberg:

Spiegelberg — ... E 0 nome seria Spiegelberg no leste e no oeste...
E vés serieis jogados a lama, v@s, os poltrées, vds os sapos da
espécie, enquanto Spiegelberg alcaria voo estendendo as asas em
direcdo ao templo da fama eterna. (Schiller, 2001, p. 38)

Sobre sua vontade de liderar o bando:

Spiegelberg — E o Comando tem de ser dado a uma cabeca
iluminada. V&s entendeis? Uma cabeca fina e politica tem de estar
a frente do grupo. Sim! Quando penso para comigo o que éreis ha
menos uma hora e o0 que sois agora... tdo s6 através de um Unico
pensamento feliz... Sim, com certeza, vos tendes de ter um chefe...
E quem deu a luz esse pensamento, dize, ndo tem de ser uma
cabeca sumamente politica e iluminada? (Schiller, 2001, p. 50)

Manifestando inveja e querendo matar Karl por ter sido escolhido

como lider:

Todos (numa gritaria alucinada) — Viva 0 nosso capitéo!
Spiegelberg (levantando num salto, para si mesmo) — Até que eu
dé um jeito nele! (Schiller, 2001, p. 52)

Assim ¢é possivel com isso tracar um paralelo sobre a
personalidade de Franz e de Spiegelberg e diferencia-los somente pelo berco e
pela morada onde foram criados.

Ainda no primeiro ato, e isso perpassara toda a peca, sao
apresentados contatos com questdes medicinais. InUmeras vezes se nota
referéncias a mente e ao corpo e 0os desdobramentos emocionais e corporais
interligados. Aparecem, constantemente, citagbes dos personagens sobre
remédios e venenos e conceitos de ordem psicoldgica. Nesse universo que Schiller
criou para 0s seus personagens retrata-se o medo, a soliddo, a tristeza, assim
como a virtude, a honra e a paixdo, mas analogamente quem sente é o leitor ou o
espectador, que se deleita com essa “Babel” psicoldgica e que de forma alguma

torna-se indiferente.
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Spiegelberg - Sim, ouco os doutores a se lamentarem... E uma
falta de responsabilidade n&o ter feito esse homem estudar
medicina, ele poderia ter inventado um novo remédio para o bdcio.
(Schiller, 2001, p. 38)

E ainda:

Franz - ...N&o é injusto, porém, condenar um homem sé por causa
de seu exterior enfermo? Também no mais miseravel dentre os
aleijbes esopianos pode existir uma alma grandiosa e amavel, que
brilha como um rubi em meio ao lodo. Também dos labios mais
carcomidos pode brotar o amor... Mas quando o vicio balanca o
rigor do carater, quando a virtude se esfumacga através da
castidade assim como o cheiro acaba quando a rosa seca...
Quando, junto do corpo, também o espirito se deteriora a ponto de
torna-se ele mesmo um aleijdo... (Schiller, 2001, p. 59)

Ja no segundo ato temos:

Franz - Fil6sofos e Médicos ensinam com que afinidade o espirito
se encontra num mesmo ponto com 0s movimentos da maquina da
matéria. Sensacdes aparentadas sdo acompanhadas a toda hora
por uma dissondncia nas vibracdes mecéanicas... Paixdes
malbaratam a forca de viver... O espirito sobrecarregado derriba a
morada de seu corpo ao chdo... E 0 que nos resta fazer? Se
alguém pelo menos fosse capaz de aplanar o caminho baldio da
morte a castelo da vida! Apodrecer o corpo através da atuacdo do
espirito... Ah4! Uma obra original! Quem consegue levéa-la a cabo?
Uma obra sem igual! Pensa nisso Moor! Esta seria uma arte digna
de te haver como inventor.. N&ao acabaram de elevar o
envenenamento a categoria de ciéncia ordinaria ao mesmo tempo
em que obrigaram a Natureza mostrar seus limites através de
experimento, a ponto de conseguir calcular com antecedéncia o
nimero das batidas de um coracdo ao longo de um ano e
determinar ao pulso que trabalhe até la e ndo mais adiante.
(Schiller, 2001, p. 64)

E ainda:

Franz - E se eu tivesse de por méos a obra a fim de perturbar essa
concérdia doce e pacifica existente entre o corpo e alma? Que
género de sensagbes eu haveria de ter de eleger? Qual delas
atacaria com mais justeza e ira a flor da vida? O Odio... Esse lobo
famélico devora e satisfaz com demasiada rapidez... A
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Inquietacdo? Esse verme rdi mito devagar para o meu gosto... O
Desgosto? Essa vibora anda as furtadelas e de modo demasiado
indolente... O Medo? A esperanca ndo o deixa envolver as coisas
em seu abraco... O que? Sao esses todos os verdugos a
disposicdo do homem? (Schiller, 2001, p. 65)

O personagem Franz, como pode perceber o leitor, pretende
matar o seu préprio pai para se apossar do principado. Contudo, necessita
também matar o seu irmdo mais velho, pois s6 assim ele assumird o poder. Ao
corpo do seu pai é reservado veneno, mas Franz pretende mata-lo também em
seu animo e entédo forja a morte de seu distante irmao mais velho. Dessa forma
tera cumprido duas miss@es, entristecendo o seu pai em agonia e matando Karl

sem realmente encostar-lhe um dedo.

Todavia precisa de que seu pai e Amélia acreditem de fato na
morte de Karl, mesmo sendo uma farsa. Assim ele se aproveita da fraqueza de
carater de Hermann (personagem que nao gosta do Karl, pois rivaliza com ele pelo
amor de Amélia) oferecendo-lhe, com a noticia da morte de Karl, a possibilidade
de conquistar o amor de Amélia. Hermann por sua vez acredita piamente em
Franz e age como um marionete fazendo exatamente o que o mesmo manda, ou
seja, se vestindo de forma irreconhecivel e contando para o Velho Moor e para
Amélia, histérias mentirosas a respeito de guerras que lutou com Karl até a sua

morte.

Dessa forma se percebe degraus na engenharia destrutiva do
personagem Franz. No primeiro ato ele se preocupa em criar uma histéria para o
pai segundo a qual Karl ndo retornaria ao castelo, sendo que na verdade o apelo
do seu irmao era o contrario: contudo a carta que Karl mandou para o velho Moor
fora interceptada por Franz e a histéria modificada. Ja nesse segundo ato, nota-
se uma rede de conspiracdo com mentiras engendradas em outras mentiras.

Pode-se entdo comparar o personagem Franz, criado por Schiller,
com a figura de um artifice, ou seja, seu papel é sempre a producdo de
verossimilhanca, a sua figura se entrelaca a um de artista no que diz respeito a
imitacdo, mas também é um artifice, pois estd instalado na artificialidade da
civilizacao, longe dos ditames da natureza. Contudo se nota que 0s personagens

enganados ndo sdo pessoas presentes na natureza, e neste ponto Schiller faz
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guestdo de evidenciar que o ilusionista e os iludidos estdo no mesmo local e
gozam da mesma situacgao.

Novamente podemos comparar Franz com Spiegelberg, pois
paralelamente aos acontecimentos no castelo ele (Spiegelberg) conta, com gléria,
a outro bandoleiro, a sua invasdo em um convento e, por conseguinte, o estupro
gue praticou, ele e outros bandidos, as freiras. Nota-se uma total falta de caréater
assim como também, uma necessidade meticulosa de narrar seus crimes com
tanta precisdo e empolgacdo que para ele, com certeza, aquilo foi uma grande
aventura e executada com maestria e primor da razdo. E importante também
ressaltar que Spiegelberg também age artificiosamente, aproximando mais ainda

os dois personagens.

Spiegelberg - “...Mas para que eu continue...Onde € que parei
mesmo.

Razzman — Nos artificios!

Spiegelberg - Sim, esta certo, nos artificios. A primeira coisa que
deves fazer quando chegas a uma cidade € buscar a amizade dos
mendigos, empregados e canalhas e ver quem € que tem a palavra
entre eles e a este daras a honra de tuas aten¢8es, ganhando sua
confiancga... Mais adiante deves fazer teu ninho junto aos cafés, aos
bordéis e tavernas, procurando saber, sondando quem mais
protesta contra os cinco por cento destinados a melhora dessa
peste que é a policia, quem mais insulta a administracdo e se
posiciona contra a fisionomia e coisas do tipo... Mano! E ai estaras
na altura certa! “A honra balanga como um dente podre e tu apenas
tens de assentar a broca...” (Schiller, 2001, p. 94)

Todavia, as relagdes psicoldgicas sédo fortemente exploradas pelo
autor, com j& mencionado anteriormente, com isso se nota um arrependimento na
maioria dos personagens. O Velho Moor, por exemplo, pode-se pressupor no
desdobramento da peca, que mesmo tendo sofrido envenenamento pelo seu filho
Franz, ele j& se encontrava acometido pelo terror psicolégico e tanto seu estado,
fisico quanto mental, ja estava debilitado.

Outro exemplo é dado por meio do personagem Herrmann. A
culpa e posteriormente, a revelacdo se da, como consequéncia da culpa,
evidentemente em Herrmann. No comeco do terceiro ato ele se sente consternado
por ter mentido para Améalia e também para Maximilian e acaba por contar, a ela,

de forma abrupta e tempestiva que na verdade Karl estava vivo, assim como
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também o Velho Moor. Amalia n&o tem ideia de como ele sabe disso, por isso 0
acusa, chamando-o de mentiroso, mas logo o amor toma-lhe os animos e ela ndo
mais questiona pelo simples fato de pressupor o seu amado como alguém que
estava vivo.

Hermann em conversa com Amalia: “Escutai apenas uma palavra,
uma unica palavra... Ela trara de volta toda a vossa tranquilidade”. (Schiller, 2001,
p. 130). E ainda:

Herrmann — Uma palavra apenas, Saida de meus labios... Escutai-
me com atencao.

Amalia — Bom Homem... Uma palavra de teus labios pode abrir
para mim as portas da eternidade?

Herrmann — Karl esta vivo!

Amalia — Desgracado!

Herrmann — Sim é verdade... E sé mais umas palavras, agora...
Vosso tio...

Amalia — Tu mentes...

Herrmann — Vosso tio...

Amalia - Karl esta vivo!

Herrmann - E vosso tio...

Amalia - Karl esta vivo?

Herrmann - E também vosso tio... Nao me denuncieis...”

(Schiller, 2001, p. 130-131)

Com esse dialogo também é revelado o destino de Maximilian que
apos sofrer as agruras, criadas meticulosamente por Franz, ainda fora
envenenado por ele. No entanto tal armadilha nédo desfrutou éxito e o velho Moor
acorda na tumba aberta. Quando isso ocorre que Franz fecha o atalde e envia
seu proprio pai a um castelo distante e todo fechado abandonando-o a passar
fome, sede e frio.

Novamente o desfecho estd as voltas com Herrmann e seu
desvelo é fomentado pela culpa. Ao presenciar e também fazer parte da trama em
gue o destino do Velho Moor fora lancado, Herrmann passa a cuidar do pobre
velho durante trés meses impedindo que as ardilosas inten¢des de Franz fossem
cumpridas. Todos os outros moradores do Castelo acreditavam que seu senhor
havia morrido e somente Herrmann, além de Franz é claro, sabia onde estava
Maximilian e que, sem a sua intervencdo, o velho estaria lancado a uma morte

lenta, cruel e indigna.
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E neste momento da obra que o Velho Moor encontra novamente
o filho mais velho, contudo n&do o reconhece de imediato. Ao alimentar Maximilian
como de costume, Herrmann é flagrado por Karl, que estava na floresta nas
imediacdes do castelo, de tocaia, ja que ele havia expressado desde o come¢o da
obra a vontade de retorno ao lar.

A trama se envereda para o fim, com Karl percebendo que fora
enganado pelo irmao e que este tratou o préprio pai de forma tao inescrupulosa e
abominavel. Percebe-se que Karl, mesmo sendo um desordeiro e convivendo com
biltres, é surpreendido pelas canalhices do irmao tratante. Possivelmente isso
ocorra, pois, por tras das acbes de Karl existe um ideal, um propdésito. Ja nas
atitudes de Franz s6 se encontra inveja, cobica e édio. Por fim, Karl ordena, no
apice de sua colera, que outros bandoleiros vao buscar Franz, mas tragam-no
Vivo, uma vez que avinganca pertenca a ele.

Nesse instante da peca, retorna-se a questbes de relevante
estudo da época para Schiller. Percebe-se que o personagem Franz esta
extremamente perturbado, beirando a loucura, palido e se dizendo febril. Schiller
como estudante de medicina se encontra as voltas com esta questédo, sendo que
publicou na época uma tese intitulada “Tratado sobre a diferenca entre as febres
inflamatdrias e putridas”.

Nesse trecho pode-se observar Franz se dirigindo ao empregado:
“Eu tenho febre. E peco que fales, quando o pastor chegar, que estou com febre.
Fala também que amanha vou deixar sangrar uma veia para ver se melhoro.”
(Schiller, 2001, p. 199)

Outro ponto pertinente ao estudo do Schiller como médico esta na
interferéncia psicoldégica sobre a salde fisica, ou seja, sobre problemas
psicossomaticos. Dessa forma Schiller tem, em seus escritos médicos, oito
relatérios intitulados “Sobre as circunstancias da doenca do aluno Grammont”.
Nele, Schiller afirma que o tratamento do jovem Grammont, enfermo de
depresséo, intencdo suicida e reclamacfes de ordem fisica, foi baseado por um
lado, em cuidados psicolégicos como por exemplo passeios a cavalo, e por outro,
tratamento a base de remédios.

Ademais, presencia-se no personagem Franz a antecipacdo das
idéias de Freud, pois Schiller era leitor de Sulzer (1720-1779) e (ndo s6 Schiller,

mas Kant também, uma vez que Sulzer estende a teoria de Baumgarten sobre
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guestbes psicoldgicas ligadas ao prazer estético na experiéncia), ele percebe a

alma humana como uma estrutura de andares. A respeito disso Wolfgang Riedel

diz:

Como faria Sigmund Freud, século e meio mais tarde, Sulzer
concebe a alma humana como uma arquitetura de varios andares:
em cima, no andar nobre, residiriam as ideias “claras e nitidas” da
razdo, em baixo, na cave, as ideias “obscuras”. Nesta ‘cave
psiquica’ (“fundus animae”) conservam-se, por exemplo,
impressdes e ideais dos primérdios da infancia, que para a razéo 14
em cima pareceriam resolvidas ha muito, mas na verdade, de forma
latente e oculta, ndo estdo apenas |4 sempre mas sdo também
poderosas (“e surgem, como a Franz, em sonhos”). Porque elas
possuem uma afinidade ‘natural’ com os afectos, de tal maneira
gue sempre que uma idéia clara I& em cima e uma idéia obscura la
em baixo se encontram em litigio, a idéia obscura, enquanto a idéia
clara ainda pondera os prés e 0s contra, ja se associou aos afectos
e despoleta uma accdo que a razdo precisamente ndo querial
(Cadete, 2007, p. 46)

E Schiller entdo utilizando o personagem para explicitar tal

conceito em uma conversa do Franz com seu criado Daniel:

Franz — E a doenca perturba o cérebro e incuba sonhos tolos e
magicos... Sonhos néo significam nada... Ndo é verdade, Daniel?
Os sonhos, sabe-se vem do estdbmago e ndo significam nada... E
eu acabei de ter um sonho bem engracado. (Ele deixa-se cair ao
chéo, desmaiado) (Schiller, 2001, p. 200)

E por fim, o final tragico de Franz que acaba se suicidando quando

os bandoleiros se aproximam. Morre Franz duvidando das suas certezas, dentre

elas a inexisténcia de Deus e a fé na razao, pois suas confabula¢des sé o levaram

a derrocada. Aqui se pode notar a diferenca do personagem Franz, em relacéo a

Spiegelberg, pois no desfecho desse primeiro, percebe-se toda uma construcéo

conceitual, e porque ndo mencionar existencial, ja na morte de Spiegelberg o que

se nota é s6 uma relagcado moral-afetiva, pois ele € morto por um bandoleiro ja que

0 mesmo percebe sua intencdo de matar Karl.

No desenlace da peca o Velho Moor, desmaiando, passa a saber

que seu filho Karl era aquele homem que o libertou. J& Amalia entra em cena,

junto com alguns bandoleiros, no local onde esta o Velho Moor e Karl, contudo
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morre pelas maos de seu amado, uma vez que ninguém do bando permite que
Karl figue com Amalia e abandone seus propdsitos, e também, seus préprios

companheiros.

Os Bandoleiros — (misturados, em confusdo, arrancando-se as
roupas) — Olha aqui, olha! Conheces esta cicatriz? Tu és nosso!
Com o sangue do nosso coragdo te compramos como Servo, tu nos
pertences, mesmo que o arcanjo Miguel aparecesse com o Moloch
na pelejal... Marcha conosco, vitima por vitima, sacrificio por
sacrificio! Amalia pelo bando! (Schiller, 2001, p. 226)

E entdo, aparece mais adiante: “Bandoleiro Moor — Pare! N&o
Ouse... A amada de Moor s6 pode morrer pelo braco de Moor! (Ele mata-a).”
(Schiller, 2001, p. 228)

Outra construcdo, digna de nota, feita por Schiller é a culpa a que
€ submetido o proprio Karl quando analisa os seus atos. Tamanha é a sua
desgraca que chega a se comparar com o0 irmdo. Tem-se entdo uma ideia de
auséncia de heroismo, dessa forma Schiller constréi personagens completamente
humanos, repletos de infortinios e, de espécie alguma, a composicdo de um
her6i: “Bandoleiro Moor — Ah4, covarde! Onde estdo teus planos altaneiros?”
(Schiller, 2001, p. 229). E ainda:

Bandoleiro Moor — Oh, criancice vaidosa... aqui estou eu a beira
de uma vida horrorosa, e agora experimento através de gemidos e
ranger de dentes que duas pessoas como eu haveriam de botar por
toda terra todo o edificio da moral._Piedade... (Schiller, 2001, p.
229-230)

Ao final, percebe-se que auséncia de heroismo nado significa
auséncia de carater, e assim, Karl sai de cena pretendendo se entregar nos
bracos da justica mas ndo, sem antes, ajudar ao préximo, mesmo que iSso
enfatize o quéo distante estava o mundo, no qual Schiller vivia, de melhorias
coletivas significativas. Ainda assim, uma acéo individual pode possuir em seu

bojo uma tentativa de convalescéncia universal. E a Ultima cena se anuncia:

Bandoleiro Moor — Eu me recordo de haver falado, quando vim
para ca, com um pobre miseravel que trabalhava arrendando seus
dias e tinha onze filhos vivos... Ofereceram mil louisdores [0
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dinheiro usado na peca] a quem trouxer o grande bandoleiro vivo...
esse homem pode ser ajudado. (Schiller, 2001, p. 231)
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4.c. POSICAO E CONTRAPOSICAO DAS PECAS TEATRAIS

N&o se tem aqui como proposta, findar por completo o debate
entre essas duas pecas teatrais. O que se quer é antes de tudo, de forma
sintética, abordar diferengcas e semelhancas nestas obras, e ressaltar com isso 0s
conceitos filosoéficos ja mencionados nos capitulos anteriores.

Nota-se que entre as duas pecas em questdo, ha uma relacéo
constante do homem frente a natureza. Pode-se entéo evidenciar no “Adivinho da
Aldeia” que a concepgédo de oposicdo da cidade e do campo tem uma relagéo
analoga com a civilizacao (representada pela cidade) e da natureza (representada
pelo campo). Retoma-se entdo a concep¢cdo Rousseauniana de que ha natureza,
o homem é simples, feliz, livre e puro, j& o homem civilizado é corrompido e
artificial.

Nos “Bandoleiros” a questdo da natureza esta ligada muito mais a
uma ruptura dos personagens em relacdo a sociedade e seus paradigmas do que
a uma tentativa de felicidade do homem. Ao contrario, apesar da sensacao de
liberdade do personagem Moor, quando 0 mesmo encontra-se na natureza, seu
posicionamento é libertino e transgressor e ndo puro e feliz.

Isto evidencia a proposta moral do trdgico em Schiller. “Os
Bandoleiros” traz em cena os infortinios, temores e desventuras dos personagens,
levando o publico a comocao e, como ja explicitado anteriormente neste trabalho,
pela tragédia, essa comocao leva a compaixao.

A Tragédia e sua fungao € outro ponto de ruptura entre esses dois

filosofos, pois Rousseau acredita que

...a tragédia tal como existe esta longe de nés, apresenta-nos seres
tdo gigantescos, tdo empolados, tdo quiméricos, que o exemplo de
seus vicios ndo € muito mais contagioso do que € Util o de suas
virtudes, e quanto menos ela quer nos instruir, menos mal nos faz
também. (Rousseau, 1993, p. 53)

Eis 0 motivo da sua Opera, apresentada aqui, ndo ser encenada
de forma tragica. Todavia, Rousseau pretende que o teatro seja uma festa publica,

a céu aberto e que os espectadores sejam também atores.
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Como! N&o deve haver nenhum espetaculo numa Republica? Pelo
contrario, deve haver muitos deles. Nas republicas que eles
nasceram, € em seu seio que os vimos brilhar com um verdadeiro
ar de festa. A que povos convém melhor reunir-se frequentemente
e formar entre si os doces lacos do prazer e da alegria do que
agueles que tem tantas razoes para se amar e para permanecer
sempre unidos? Ja temos varias festas publicas: tenhamos mais
ainda e so6 ficarei mais encantando. Mas ndo adotemos esses
espetaculos exclusivos que encerram tristemente um pequeno
numero de pessoas em um antro obscuro; que 0S mantem
temerosos e iméveis no silencio e na inagdo: que ndo oferecem aos
olhos mias do que clausuras, pontas de ferro, soldados, aflitivas
imagens da servidao e da desilgualdade. N&o, povos felizes, ndo
s&o estas as vossas festas! E em pleno ar puro, é sob os céus que
deveis vos reunir e vos entregar ao doce sentimento de vossa
felicidade (Rousseau, 1993, p. 128)

E ainda:

Plantai no meio de uma pra¢a uma estaca coroada de flores, reuni
0 povoe tereis uma festa. Ou melhor ainda: oferecei os préprios
espectadores em espetéculo; tornai-os eles préprios atores;fazei
com gue cada um se veja e se ame nos outros, para que com isso
todos figuem unidos. (Rousseau, 1993, p. 128)

Por fim, contrapondo as duas pecas teatrais a luz da questéo
moral, tal escolha envolve a ideia de “homem na natureza”, seu carater de
liberdade concomitante com a auséncia das amarras da civilizagao. Porém, o que
para Rousseau é o retorno do homem a natureza, como uma espécie de
conciliacdo com a virtude, mais especificamente com a esséncia ingénua que um
dia ele possuiu, todavia, perdeu ao longo da necessidade de civilizacdo; em
contrapartida em Schiller, tem-se outra ideia, a de que o homem n&o teria
necessidade de retornar a natureza, o que ele realmente precisaria esta na sua
frente, e aqui entende-se como o aperfeicoamento constante e continuo, sendo
necessario para isso a coabitacdo dos seus impulsos, mais especificamente que
ele se percebe enquanto homem possuidor de dois mundos, a saber natural e

racional.
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CONCLUSAO

Como visto no decorrer do trabalho, Schiller prop6e uma educacédo
estética do homem utilizando a Arte e a Cultura para esse fim. Tentou-se entéo
demonstrar sua proposta de realizacao social do homem ideal, ainda que de forma
analoga, através do Teatro. De acordo com Schiller, pela via da arte esse homem
teria cultivado ao maximo suas potencialidades, de modo a atingir o seu maior
grau de completude através de uma educacao estética.

A experiéncia estética entéo teria papel fundamental nesse projeto
educacional, pois com ela, tem-se o estado intermediario que suspende o conflito
entre raz&o e sensibilidade.

A aplicabilidade desse projeto, de educacao do homem pela arte
se traduz, numa tentativa de educa-lo moralmente. Schiller entendia bem o
contexto histérico e politico de sua época, em meio a homens utilitarios, e utiliza
como proposta educadora, a for¢a do palco e da encenacéo.

A Tragédia, com isso, assume um lugar de fundamental
importancia em seu projeto teatral. E nela e por ela que os palcos irdo consolidar
sua tentativa de oferecer ao homem entretenimento e educacgdo. Pela arte tragica
o0 homem sera desmascarado e conduzido a moralidade. O teatro seria entdo, o
lugar ideal para o desenvolvimento das potencialidades do homem. Através da
peca teatral e das encenacgdes artisticas pode-se confrontar arte e vida.

Mas Schiller tem a dimensé&o da limitacdo do teatro, e sabe de
antemdo que sua forca reside somente na encenacdo. A Natureza ganhou
destaque entdo, e passou-se a analisar a forma como 0 homem tem de enfrenta-la
e supera-la. Ao contrario do conceito de belo que esta ligado a delicadeza e a
leveza e por isso gera prazer e possibilita a suspensdo do conflito entre as pulsdes
(razdo e sensibilidade), o sentimento do sublime causa desprazer no homem, pois
o mesmo (homem) experimenta assim, a auséncia de finitude, j& que ele néo
alcanga, racionalmente, nenhuma representacido de mesma proporgao.

Restou entdo ao homem superar a natureza pela forca da razéo e
por conseguinte por meios morais. A ideia de libertacdo frente aos poderes da

natureza traz no homem conhecimento sobre si mesmo sendo que ele passa a
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supor que tem uma forca interna proporcional ou até mesmo superior ao da
prépria natureza.

Voltou-se entdo, para a questao da discussao dos modernos e dos
antigos e com isso 0 embate de qual das duas civilizagBes era mais apropriada ao
homem. Schiller compreende que o grego era um homem uno e desfrutava de
uma relacdo intima e verdadeira com a natureza, jA o homem moderno, por sua
vez, se afirma pela liberdade frente a natureza, porém torna-se com issO
fragmentado.

E exatamente nessa querela que, evidenciou-se Schiller como
leitor de Rousseau, uma vez que este Ultimo afirma que o lugar de efetiva
liberdade do homem é na natureza longe da civilizacdo. Obviamente, como ja
visto, ndo é essa a proposta de Schiller, mas ambos concordam (Schiller e
Rousseau), que o homem civilizado é cindido, degenerado e insensivel. Mas
diferentemente de Rousseau, Schiller ndo prop6s um retorno a natureza e sim
uma continua evolugdo do homem através da cultura e da arte, rumo a liberdade.

E por fim, finalizamos com as pecas teatrais de Schiller (Os
Bandoleiros) e de Rousseau (O Adivinho da Aldeia), evidenciando assim, além das
concepcoes filosdéficas circunscritas ao teatro, a prépria criacao teatral de ambos.

O que chama a atenc¢do nessas ponderacfes sobre a proposta de
educacdo do homem em Schiller € o quanto o nosso tempo ainda sofre com a
auséncia de arte. O homem contemporaneo é possivelmente, (evitando aqui um
saudosismo) ainda mais fragmentado e um tanto mais utilitario. Nosso
entretenimento, tomado agora por outros meios de comunicacdo além do teatro,
nao segue, quase em sua totalidade, nem de longe, uma proposta educadora e
nem tampouco esta alicercado em bases morais, ao contrario, segue os ditames
da industria cultural, sendo que essa tem modelos proprios de fabricacdo de
divertimento em série.

Pertencemos a uma sociedade artificial e ausente de reflexao,
onde a razdo do homem encontra-se estancada, sua sensibilidade anestesiada e
a arte como educacdo estética, abandonada. Por isso, ap6s mais de duzentos
anos da morte de Schiller, suas investigaces sobre o homem ainda permanecem
atuais. Talvez porque falte um pouco de Schiller em nés, ou somente, um pouco

de n6s em nossa prépria existéncia.
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