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RESUMO

Das praticas artisticas coletivas, a musica ocupaapel de destaque, pois ela esta
presente entre os jovens em termos autobiografimostituindo-se um poderoso instrumento
de comunicacao.

Este estudo parte da necessidade de entendertasm€ylvenis e seus modos de
representacdo, principalmente no que se refere cataesnusical, de modo que esta
preocupacao possa indicar formas mais atrativgsalia do canto coral com jovens.

Destacamos a importancia desta pratica como phdatte de resgatar valores
humanos quanto a sensibilidade, subjetividade tevigigde em contraposicéo aos problemas
enfrentados atualmente pela sociedade quanto Aagdie promovida pela midia e pela
indUstria cultural, que muitas vezes ressaltameadlguperficial e passageiro em detrimento
de relacdes mais profundas e permanentes da nmiita lazer ativo, capaz de promover
experiéncias estéticas importantes, desencadeeegs@s criativos e estimular aspectos de
fruicdo. Para tanto nos reportamos a “Sociosof@tatidiano, desvelada nas teorias de José
Machado Pais, Michel Maffesoli, Giles Deleuze, ¥8uattari e Mihaly Csikszentmihalyi.

Destacamos ainda a pratica coral juvenil como unstnto eficaz e acessivel a
Educacdo Musical na perspectiva de entender comeedia a insercdo desta atividade em
ambiente escolar. Consideramos a importancia deatiear o processo de aprendizagem no
conhecimento musical do aluno/cantor para que sdglimeadas estratégias de intervencéo
gue possam expandir essas referéncias por um pooahs ressignificacdo da memoria
musical, promovendo dialogo entre as culturas @opel erudita. Nesta perspectiva foi
imprescindivel caracterizar o trabalho do regentaldransitando em ambientes formais (na
escola), ndo formais ou informais (fora da escp#a identificar particularidades e condutas
profissionais ajustadas a realidade brasileiratadasdo que, na maior parte das vezes, 0

canto coral € a unica possibilidade de acess@beadifacdo musical.

Palavras-chave: Educacdo musical; regéncia coral; canto coral; careenil; fruicdo
musical.



ABSTRACT

Among the collective artistic practices, music glaan important role because it is
present among youth in autobiographical terms doitisiy a powerful communication tool.

This study stems from the need to understand youttures and their modes of
representation, especially in regard to music fistg, so this concern may indicate more
attractive forms of the choral singing practicenybung people.

We stress the importance of this activity as a nteamtrieve human values in what
regards the sensibility, subjectivity and affedtivin contrast to the current problems faced by
society such as the alienation promoted by meddh the cultural industry, which often
emphasize what is superficial and the fleetingeiathan the deeper and permanent relations
of music as a active leisure able to promote reieethic-aesthetic experiences, start creative
processes and stimulating aspects of fruition. dfoee, we refer to the everyday
"Sociosophy” unveiled in the theories of José Mdoh#ais, Michel Maffesoli, Giles
Deleuze, Félix Guattari e Mihaly Csikszentmihalyi.

We also highlight the youth choir practice as d@eative and accessible tool to music
education from the perspective of understanding tmwnclude this activity in the school
environment. We consider the importance of cemiradi the learning process in the
student/singer's musical knowledge in order toi@tktrategies for intervention that can
expand these references by a process of re-sigtnific of the musical memory, promoting a
dialogue between the scholarly and popular cultuireghis perspective it was essential to
characterize the work of the choir conductor batformal settings (in school), non-formal or
informal (outside of school) to identify characstics and professional behaviors adjusted to
the Brazilian reality, noting that, in most casé®, choir is the only possible access to music

literacy.

Key-words: Music education¢hoir conducting; choir; youth choir; musical frait (flow)
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“Cancbes e Momentos”
(Milton Nascimento/ Fernando Brant)

Ha cancbBes e hd momentos
Eu nao sei como explicar
Em que a voz é um instrumento
Que eu nao posso controlar
Ela vai ao infinito
Ela amarra todos nés
E € um s6 sentimento

Na platéia e na voz

Ha cancdes e ha momentos
Em que a voz vem da raiz
Eu nao sei se quando triste
Ou se quando sou feliz
Eu sé sei que ha momentos
Que se casa com cancao
De fazer tal casamento

Vive a minha profissao



INTRODUCAO

“A musica € a grande sacada da humanidade!”
(um jovem na multid&o...)

“Iniciei mil vezes o dialogo”.

No ato de dizer, diz-se apenas uma pequena fragz@muel se pensa, pois o dizer se
manifesta e se apoia em inUmeras coisas que silench linguagem existe gracas a
possibilidade da reticéncia e do subentendido I@guméo se entende bem). *O
deficientemente entendido € o que se torna netessdender”. (PAIS, 2003:94)

Ha muitas maneiras de contextualizar os fatosraat#elar as leituras de mundo, pois
a percepcédo é dindmica e capaz de articular rel@iédadltiplas. A construgdo do coletivo se
d&d em parceria, na aproximacdo de pensamentosdgosficam uma época premente em

significados e na parecenca de condutas que regisvelar do cotidiano. Assim:

N&o é possivel, nem necessario, que o0 mesmo hoommca por experiéncia
todas as verdades de que fala. Basta que tenharmalg vezes e bem longamente,
aprendido a deixar-se ensinar por outra culturajsgp@oravante, possui um novo
orgao de conhecimento, voltou a se apoderar dédegelvagem de si mesmo, que
ndo é investida por sua prépria cultura e por orsgecomunica com as outras.
(MERLEAU-PONTY apudMAGNANI, 2009:134).

Diante disso, qualquer método € movedico, quandesata ao futuro, assim, longe
da precisdo da prescricdo, optamos neste estudtevemtar algumas possibilidades que
pudessem servir de perspectivas a pratica do car) nas escolas e, supostamente, ao
trabalho do regente coral, que serdo expostasur@oniente no decorrer deste estudo. Para
tanto, contamos com participacdo de muitos sujgers encadear este dialogo que, por
protagonizar um interlocutor - o pesquisador, quelispde, a0 mesmo tempo, delimitado e
irreproduzivel. Kellner (2001:40) observa que ospeamentos de cada teoria propiciam
alguma nova compreensao, mas em geral sao limitedakyum modo.

Na transferéncia de dados para o papel ocorreracessariamente, descodificacdes e
rupturas de linguagem, proprias da interpretac@a pmpossibilidade de sintetizar a
amplitude do conhecimento e por lidar com verdagesvisérias. No entanto, pelo
intercambio de experiéncias ocorrido por ocasidopésquisa de campo, entendemos o

sentido proeminente desta pesquisa e seu efeftonaste em nosso trabalho profissional.
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Como regente coral desde 1990, tenho atuado juodoaés amadorésem ambientes
diversos - formais, ndo-formais ou infornfaiportanto, deparo-me constantemente com
guestdes relativas a essa realidade, apoiado nproomisso de que o coral €, na maior parte
das vezes, a Unica chance de acesso a praticaahuesigeus integrantes.

Como docente do Curso de Educacdo Musical da Wsidagte Sagrado Coracao
(Bauru-SP), desde 1998, observo que essa respliesddiaumenta com o compromisso de
estimular a formacdo de novos profissionais, vidiando a possibilidade de um trabalho
continuado que atenda também a uma necessidadémt@escola e do sistema educacional
brasileiro. Neste sentido, a busca em “proceddohea acertada”, tem acompanhado minha
pratica pedagdgica na procura de possibilidades ppgsam amparar os discentes na
utilizagé@o de recursos metodoldgicos para o traba¢hcanto coral.

N&o resta duvida da importancia do tema aqui toatgmbis o mesmo ndo foi
suficientemente abordado na area de pedagogia ahesioda contribuicdo neste sentido €
bem vinda, no entanto, muitas vezes nos vimos imesgcomo se defendéssemos nossa
propria percep¢do das coisas, como “quem olha @awdprio umbigo”. Ainda assim, me
proponho com esta contribuicdo parcial esmiucarstfes da pratica coral na atualidade
testemunhando aspectos da histéria do coral nal Bras

Quando iniciei esta pesquisa, em 2010, ja tinhanam@avel experiéncia docente. Via
de regra, vivemos a contemporaneidade e ha unéndiatenorme do conceito instituido “do
gue deveria ser” e “o que €”, de fato, instituimtejue cria um contraponto entre os contetudos
vistos na Universidade e aqueles aplicados na colee de modo que se torna
imprescindivel ao professor trabalhar de forma aoaste a partir da realidade cultural do
aluno. A partir desse pressuposto, considero queecei minha pesquisa muito antes, na
disciplina de Repertério Coral Infanto-Juvenil, nda solicitei aos meus alunos que
enviassem um arquivo das mausicas que eles ouviaitudknente, foi ai me vi dinossauro

pela primeira vez, pois achava “o0 maximo” podengitar no ambiente da musica erudita; no

! Entendemos como “coral amador”, aquelas propastasicais que utilizam da manifestacdo vocal como
poténcia estética expressiva, realizada em corgestidturais diversificados, de forma alternativad® os
participantes realizam estudo musical informal &undrio. Desse modo, o conceito de “coral amadm”
contrapBe ao conceito de “coral profissional”.

2 Gohn (2006:28) demarca diferencas entre esteseitosc Observa que a educagdo formal é aquela
desenvolvida nas escolas, com conteldos previamentarcados; a informal como aquela que os inddgdu
aprendem durante seu processo de socializagadamiba, bairro, clube, amigos etc., carregada @eres e
culturas proprias, de pertencimento e sentimentodaldlos: e a educacdo ndo-formal é aquela quersedap
“no mundo da vida”, via os processos de compartilv@do de experiéncias, principalmente em espaggdes
coletivos cotidianas. No entanto, a autora indica g termo ndo-formal também é comumente utilizagio
alguns investigadores como sinbnimo de informataRdeito deste estudo consideraremos esta Ultipddelse
tratando dos conceitos: formal e ndo-formal, camificado de “dentro” e “fora” da escola, respeathente.
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entanto, aquela discordancia também identificaudo cdesconhecimento de ambos e o
desvelar de uma imensa gama de possibilidadesajaantsufruto do repertério, definindo
assim o inicio de um percurso.

Depois disso, me aproximei do trabalho profissiah@lmaestro Samuel Kerr, por
ocasido do Mestrado, e entdo descobri um tipo ddug@o pratica do canto coral que diferia
substancialmente de tudo aquilo que eu havia aplemé graduacao, visto que o estudo que
propomos agora é extensado daquele, que passouradgereferéncia num continuo processo
de reencantamento.

Sem delongas, dei inicio a este trabalho identiicaaspectos de escuta musical me
perguntando: O que os jovens ouvem? Como ouvemfidQuavem? de modo a conhecé-los
para melhor trabalhar com eles na atividade cBe&tonhecemos ai nossa problematica.

O foco do meu trabalho esta na importancia dagar&bral na escola, especificamente
no Ensino Médio, delimitacéo justificada pela pmoixiade com o publico de alunos com o
qual trabalho atualmente, de modo a entender cerda s transposicédo Universidade-Escola.
E de nosso conhecimento que a legislacéo vigemteorevé aulas especificas de Educacdo
Musical para este publico em ambiente escolar,rizaleatdo a propria escola adotar este
recurso, pela importancia do que sera exposto.

A sociedade esta em constante mudanca. A juvenialdez seja um termdémetro a
respeito deste fenbmeno, pois esta em evidéncta@ms os ambitos de discussédo, a exemplo
do concurso “Prémio Jovens Inspiradofes’promovido pela revista VEJA 2012; da
Campanha da Fraternidade 2013: “Fraternidade entuoe’, promovida pela CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brdsilga Jornada Mundial da Juventude Rio 2013
(Congresso de Jovehalon® e do “Manifesto & diversdo” (Fanta 2013) divulgadomidia
pela Coca-Cola do BraSilentre tantos outros. Parece que a sociedadetuaidade, se
reporta aos jovens referencialmente, embora o litole geracdes”; é evidente uma suposta
apropriacdo dos conteudos préprios das culturasnjavpelos adultos, aspecto que sera
tratado posteriormente.

O regente coral trabalha na construcdo do colethagjiante o trabalho colaborativo
junto aos seus cantores. No ambito de suas congmEtéisdo concomitantes 0s processos

humanos e culturais, de agremiacdo, convivénciasilsézacdo e fruicdo artistica, e os

3 Disponivel em <http://veja.abril.com.br/tema/prefjuwens-inspiradores?gclid=CJzW27ea-

7YCFQTd4AodbmIAMA>Acesso em Mai.2013

“ Disponivel em <http://www.cnbb.org.br/site/campasiffraternidade>Acesso em Acesso em Mai.2013

°> Disponivel em <http://www.ri02013.com/pt/noticiastalhes/482/inscricoes-abertas-para-o-congresso-de-
jovens-shalom> Acesso em Mai.2013

® Disponivel em < http://www.cocacolabrasil.com.bpiensa/release/fanta-lanca-manifesto-a-diversamses
ferias/>Acesso em: Mai.2013
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processos de alfabetizacdo musical, do desvelaozlada decifracdo dos codigos inerentes a
esta pratica e na divulgacao de repertorio.

Consideramos inicialmente que a aquisicdo de cameeto musical desperta a
curiosidade intelectual, estimula o senso criticegperta possibilidades inatas do sujeito em
dialogar com o ambiente em que vive, mantendo, @smmo tempo, indices de autonomia e
responsabilidade. O canto ocupa um grande espagexpr@ssao cultural de um povo,
ativando processos afetivos e de memadria musigabt@ia sua importancia antropoldgica e
etnomusicoldgica, constituindo-se “a primeira visi@ndo fazer musical; difundido nas mais
diferentes etnias e culturas, é aprendido e tramkmbralmente e toma proporcdes do
inconsciente”, observam Behlau & Rehder (1997:30).

Dessa maneira, a pratica coletiva do canto cordé montribuir efetivamente para a
educacdo musical dos jovens, ampliando as posisilés de descoberta, criatividade,
realizacdo pessoal, auto-expressdo e comunicagda. ilAportancia que ocupa na cena
cotidiana, amplamente difundida em ambientes ndmds, discutimos sua presenca na
escola, amparados pela legislac&o vigente

Observamos inicialmente um grande interesse dasnfopelo canto, muitas vezes
veiculado pela midia, na imagem protagonizada pedosstas, estabelecida uma
correspondéncia direta com 0 sucesso, a fama eheith - uma espécie de acesso ilusoério
democratizado. As séries musicais norte-americ&lag (Fox) e High School Musical
(Disney Channglpodem ter, aparentemente, contribuido para dgidigéio da atividade coral,
estratégia transplantada pela Rede Globo, em 2@iliealizacdo do concurso de corais da
TV Xuxa’. Também podemos considerar que a “febre dos nisisiva formatoBroadway
no Brasil, estimulou nos jovens um interesse subitpreferencial peldelting®, em
contraposicao a tradicional técnimalcantista imprimindo novas possibilidades expressivas a

producao vocal.

" A Lei complementar Rl 11.769/2008, que alterou a Lei de Diretrizes seBada Educacédo Nacional (LDB)
No. 9.394/1996, introduziu a Educacdo Musical noiculo da Educacédo basica (Educacédo Infantil eriens
Fundamental)

® A série norte-americanalee é uma comédia musical gue fala a respeito de wpogte jovens ambiciosos e
talentosos que fogem de uma dura realidade doensédio através de um grupo musical onde eles &agon
forca, aceitacdo e por fim, suas vozes. A tramaraese noClube Glee o coral da escola, chamado d¢etv
Directions' que compete nos circuitos dhiow choirs enquanto os seus membros lidam com situacbes de
relacionamento e questdes sociais. Disponivel etip:#lwww.canalfox.com.br/br/series/glee/> Acesso e
Mai.2013.

o) belting pode ser definido como uma producédo vocal @itich agudo, ressonancia metalica, alta projecéo,
energia e com predominio de registro de peito.cAité dobeltingpropdem uma nova abordagem em relagéo a
tradicional escola italiana belcantista. Dispongmal: <http://www.sbfa.org.br/portal/anais2009/reeafR1547-
1.pdf> Acesso em Mar.2014.
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A0 nos remetermos ao canto coral, propusemo-ndscatil aspectos desta pratica
dirigindo o olhar a formacdo de corais juvenis embi@nte escolar, pois a voz, enquanto
instrumento de expressado do nosso corpo, aproxiemaocaional do cognitivo. Assim, o canto
coletivo, construido a partir da emocdo unissons aipacidades, sensivel, intuitiva e
analitica, pode ser eficaz e ressonante no progEs®nsino-aprendizagem, abrindo novos
canais de percepcdo e assimilacdo de conteddaveranis por sua inerente caracteristica
interdisciplinar, e também por ser modelado naac¢@es interpessoais de motivagdo e
convivio social, com respeito a diversidade cultug inclusdo social e a cidadania,
contribuindo efetivamente no resgate do sujeitocom todo, considerados os aspectos de
humanizacéo, a partir de uma viséo holistica dodoun

Como preocupacdes centrais do educador musica: etdrocedimentos adotados,
0s conteudos a serem desenvolvidos e os recursosndieis. Entendemos que a Educacéo
Musical dispde de um conjunto de materiais sigaifi®s, mas acreditamos que a pratica do

canto coral adquire um significado importante adrsserida na escola por trés fatores:

a) Por se tratar de uma pratica coletiva e inclusivatribui para que o sujeito seja capaz
de exprimir sua leitura de mundo nas dimensdefigsthumana e social fortalecendo
aspectos proprios de formacéo da personalidad#jddee e autoestima.

b) Por reunir elementos da sintaxe musical e do discaonoro, ativa os sistemas de
memoria (percepcao), ordenacdo espacial e seqyesstinula a acuidade auditiva,
desenvolve a imaginacao, a criacao e a improvisag@oestimulo do regente.

c) Por requerer recursos humanos e materiais acesgivegrande parte ja disponiveis

em ambiente escolar, constituindo uma pratica asdssimediata.

Ainda é importante observar que qualquer propostastiido de canto coral no Brasil
deve se remeter a uma continua reflexdo acercarai@¢édo de corais amadores. Por almejar
este propadsito, tal pratica deve passar por uma dérmodificacdes, tornando-a acessivel e
de alcance popular, numa perspectiva interdis@pknmulticultural. Para tanto, recorremos
as teorias de José Machado Pais, Michel Maffe€ilés Deleuze, Félix Guattari e Mihaly
Csikszentmihalyi, que nos revelam a importancia edgeriéncia estética, do processo
criativo, do lazer e da fruicdo pela discussaoisisodiacdo corpo-mente. Para esses autores, a
inteligéncia esta no corpo, nas percepg¢des, nasresmos e, também na mente, dessa forma
opdem-se ao pensamento racional e ddo maior aténgéosibilidade fazendo valer nossas

argumentacdes. As discussdes deste assunto nadadeasdo articuladas principalmente pela
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Sociologia do Cotidiano e Filosofia. Neste sentiliaffesoli (1998:176) propde uma fusdo
destas duas areas do conhecimento, qual denonmBominsofia”.

Nossa pesquisa foi dividida em trés etapas fundtmse Primeiramente, nos
detivemos em entender o universo das culturas isiven partir do confronto direto da
literatura com o publico que pretendemos inferin, 'guida nos propusemos a verificar se 0
contato com a prética coral poderia modificar oscessos de recepcao e fruicdo musical
constituindo-se um instrumento eficaz para a Eduwadusical e finalmente passamos a
delinear possibilidades de insercéo desta praticarabientes formais de aprendizagem.

Assim, iniciamos esta pesquisa com a seguintelgrattica: € possivel observar em
ambientes ndo formais ou informais a ocorréncigrd@os corais juvenis e nos indagamos
como esta pratica poderia comparecer efetivamantarabiente escolar como instrumento
importante para a Educagao Musical.

Richardson (2008:16) indica que os objetivos de tabalho cientifico devem
resolver problemas especificos, gerar teorias edavaliar teorias existentes. A partir deste

pressuposto, apresentamos em seguida nossos adjetiv

a) Gerais
« Avaliar a pratica de canto coral realizada na neiscala dos ambientes ndo-formais
a fim de detectar possibilidades metodolégicas mieri-la na escola, como

instrumento importante para a Educacao Musical.

b) Especificos

« Reconhecer aspectos das culturas juvenis na el@égaomportamentos que possam
guiar condutas relativas a atuacao do regente. coral

+ Refletir a respeito do tipo de formacdo necessawiaaluno de Licenciatura em

Educacao Musical para que possa cumprir o papelgiate coral na escola;

Para tantdizemos uso dos recursos metodologico de observpgémipante e dos
estudos de casos em uma abordagem qualitativa ambor determinados momentos,
tivéssemos recorrido também aos nimeros, a fimetar glados estatisticdsseguindo a
tendéncia atual de muitos pesquisadores, de adwdawdos mistos, como informa Yin
(2010:87). Segundo Carneiro (2006:24) a pesquialtgtiva, diferentemente das abordagens
estritamente quantitativas, exige uma presenca vigiliante e atenta do pesquisador, que faz

A triagem dos dados deu-se pela utilizacdo doededisponiveis no programa estatistBigmaStat
discriminados nos gréaficos no decorrer do trabalho.
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uso da intuicdo e da percepcdo como atitudes pdiaisrde investigacdo, embora uma seja
inerente a outra. Pais (2001:145) explica a imperégdada aplicacdo deste método em dar
atencdo ao fluxo da acdo social nos respectivosexims, evidenciando estruturas de
significado subjetivo que regem as maneiras de derpensar e de agir dos individuos.
Bogdan e Biklen dpud LUDKE 1986:13) ressaltam a importancia da integg@&b como
mediadora da experiéncia humana, acentuando ao angsnpo um carater autbnomo e
coletivo, pois os significados sdo construidosaimé interativa. Neste sentido entendemos a
importancia de um dominio técnico que possa nogeanduta do pesquisador em relacdo ao
sujeito pesquisado. Os autores ainda indicam ctacacteristicas basicas para a pesquisa

qualitativa, adequadas a proposta desta pesquisa:

1) Contato direto e prolongado do pesquisador caambiente e a situacdo que esta
sendo investigada, via de regra através do trabaltemsivo de campo, a fim de
detectar particularidades;

2) Coleta de dados mediante entrevista e depoim@assoais, descricdo de situagdes
e acontecimentos;

3) Importancia do processo;

4) Foco na diversidade de elementos presentedato dos participantes;

5) Analise indutiva, da micro para a macro escalam( a definicdo prévia de
hipéteses).

De modo que, neste ultimo quesito, as hipotesesnfoconstruidas a partir dos
guestionamentos, interrogacdes, duvidas e incartelaificadas durante a pesquisa de
campo, na composic¢ao tedrica e na manipulacdodtesdaexpressas no estudo do cotidiano.

Comenta Pais:

A légica da descobertque caracteriza asociologia do cotidian@fasta-se da
I6gica do “preestabelecido”, que condena 0s perogrge pesquisa a uma viagem
programada, guiada pela demonstracdo rigida de teipés de partida, a uma
domesticacdo de itinerarios que facultam ao pesglas a possibilidade de
apenas ver o que os seus quadros teoricos permiertPAIS, 2001:17 — grifo do
autor)

Pela observacdo participante nos tornamos membrdatip observado e essa
experiéncia proporcionou algumas oportunidades iitaptes para a coleta de dados, também
recorremos a documentos, registros de arquivoditysas e entrevistas. Para Thiollent

(1986:21) a observacao participante permite um radlrar que reconhece, na incerteza, na
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ambiguidade e na relatividade, as possibilidadescriir ou revalidar teorias e gerar
conhecimento, além de responder com maior efi@éaos problemas de um determinado
contexto, em particular, na forma de “diretrizesadéo transformadora”. Notadamente, nossa
participacédo permitiu, no contato direto com asidades observadas, interpretar os diversos
contextos de maneira diferenciada, evidenciandarés particularizadas pelo exercicio da
imersdo, modificando os referenciais e os modosseldir. Estas experiéncias foram
importantes na composi¢cao dos relatorios de carfiparips de bordo”) entre a descricao
objetiva do fato observado e os indicadores swigigtilo fazer musical na acepcéo propria do
termo, “um olhar de perto e de dentro” (MAGNANI,02018), capaz de captar no todo certas
sutilezas e distingbes. Chizzotti (2000, p.102) eols que estes registros de dados
organizados de maneira critica permitem analisa&xpsriéncias ou avalia-las analiticamente
tendo por objetivo a tomada de decisdes.

Por sua vez, os estudos de casos nos mostraramhoenpiara a investigacao empirica
retratando diversas realidades em acao, estabelegidcontatan loco com outras visdes de
mundo, criando possibilidades de lidar com destabanesperadas e reorientando nNOsso
estudo a luz de tais descobrimentos, conforme agdormor Thiollent (1986:21); de modo que
a percepcdo dos “detalhes” que surgiram destesegsos descritivos e interpretativos
auxiliaram na decifracdo do real. Yin (2010:22-b¥@rva que, em geral, os estudos de casos
sdo o método preferido quando as questfes “comdpauqgue” sdo propostas de modo a
elucidar um fenbmeno contemporaneo pela possibléidie detectar caracteristicas holisticas
e significativas dos eventos da vida real. Nestapgectiva, a razdo cede espaco a questdes
intimamente relacionadas com os achados empiriiaos(2010:36) observa que “os fatos
cientificos sdo raramente baseados em experiménioss; geralmente estdo fundamentados
em um conjunto multiplo que replica os mesmos fesr@e sob condi¢des diferentes”.

A partir dos parametros descritos acima, deterramase 0s seguintes procedimentos

para a pesquisa de campo:

Etapa 1:
* Realizacdo da enquete intitulad@: que os jovens ouvempfue pretendeu identificar
tracos da recepcao musical na abordagem de 286r(sze oitenta) sujeitos de 13 a
19 ano% que ndo tinham contato com a pratica de cantd.desses jovens foram

abordados no momento da escuta musical, quandanfazmplo uso de celulares,

12 Quanto ao limite de idade, de 13 a 19 anos, comsittes o calendario escolar do Ensino Médio acresiid
um limite de defasagem de dois anos. Assim coraigies uma amplitude que vai da 8°. ano (antigarié. st
Ensino Fundamental ao 2°.ano do Ensino Superior.
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laptops, iPhones, iPodsaparelhos de mp3, mp4, etc. Os dados foram doleta
evidenciando-se critérios quanto a eleicdo de t@permusical, discriminadas as
caracteristicas de escolha (titulo, autor, assun&tggoria (tipo, modalidade, género
ou estilo), particularidades da obra musical (asetécnicos: melodia, harmonia,
ritmo, arranjo) entre outros aspectos mais sulgstivelacionados a preferéncia
musical, de modo a reconhecer e categorizar estathas. A coleta de amostras deu-
se nas cidades de: Manaus-AM, Natal-RN, GoianinNa$&o Paulo-SP, Bauru-SP*,
Botucatu-SP*, Diadema-SP, Rio de Janeiro-RJ, Itabirito-MG, G&i#T, Curitiba-
PR, Londrina-PR, Porto Alegre-RS e Nova PetropRis-que sdo as mesmas cidades

dos corais juvenis pesquisados.

Para a realizagdo desta enquete, propusemo-nesokner amostras em ambientes
diversificados, buscar variantes quanto a etnian@w, pardo, negro, amarelo e indigena),
manter certo equilibrio em relacdo ao género (nlimscue feminino) e restringir a
participacéo ao limite de idade determinado (1&148s). Os primeiros dias de campo foram
de angustia, indecisdo e incerteza, na preocupdgd@renciar uma “imagem pessoal’ que
fosse adequada ao perfil dos jovens que pretendiamipevistar ou, ainda, algum tipo de
disponibilidade fisica ou empatia, como requisiezaessario ao aval das informacdes. Aos
poucos as relacdes se tornaram amigaveis e ent@dverentrevistar os jovens tornou-se uma
atividade obstinada de interposicdo: o regenteeentaudicdo e o fone de ouvido, curioso
pelos aspectos de recepcédo musical. A partir desteento entendemos que 0s jovens falam
com eloquéncia daqueles temas que caracterizamcedidsEanos, principalmente quando
destacados num grupo ou tribo nos quais se ideatifi NAo nos coube julgar se essas
narrativas foram reais ou fantasiosas — “ilusdegraficas” (PAIS, 2003:95), no entanto,
podemos considerar que, embora alguns aspectasatioms sejam comuns a juventude,
muito ha de diferenciacéo.

Fizemos a escolha de utilizaMékipédia e a Desciclopedia pelo acesso & reuniéo

de dados relacionados aos termos préprios dasifaslfuvenis” e pela natureza coletiva dos

13 %A coleta de amostras realizada nas cidades deuB3R e Botucatu-SP para realizacdo da enquetewont
com a ajuda dos alunos das Disciplinas de Exprégséal e Canto Coral e Regéncia do Curso de Liedme
em Educacédo Musical da Universidade Sagrado Co(&giou/SP).

4 Wikipédia.Trata-se de uma enciclopédia line de contetdo livre escrita com a colaboragéo dosrés. A

versdo em lingua portuguesa (2001) foi dispondul& a partir da traducdo dos conteldos ja dispisninge
versdo original, em inglés, e desde entdo temaidentada com a producédo de novos verbetes (Diggloam

<http://www. wikipedia.org> Acesso em Abr. 20133. dDesciclopédia¢ uma espécie de parddia\Wikipédia

onde sdo apresentados muitos conteldos préopriaultiaa juvenil, de maneira “satirica, desinformatie

grotesca” de tratar os mesmos conteudos. O sitéiZado propositadamente como canal aberto e ldge
preconceitos, conforme informa¢isponivel em <http://desciclopedia.org/wiki> Asesem Abr. 2013).
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sites, 0 que caracteriza uma espécie de tribalisrmoentanto, convém informar que os
conceitos utilizados referenciam o pensamento ddsres prioritariamente pelo uso da
bibliografia. Também foram utilizados sies

<www.last.fm> <http://www.mtv.tv>,<www.vagalume.cdmn>e <www.letras.mus.br> como

acesso ao repertorio ouvido pelos jovens destaetmganalisado quanto a estrutura musical e

as letras, a fim de detectar recorréncias tematicaambos 0s casos.

Etapa 2:

* Observagéao direta e participante da atuagéo dei$) @unos graduandos do curso de
Licenciatura em Educagdo Musical da Universidadgra& Coracdo (USC)
(Bauru/SP), monitores bolsistas do Projeto “Fazeide: Piano e Voz” (PRONAC
095329) no exercicio da regéncia coral por um peride dois anos. O trabalho se
concretizou efetivamente na mescla de corais iigfamfanto-juvenis e juvenis.
Embora os trabalhos realizados em ambiente eseslham sido considerados como
um todo, dirigimos nosso olhar prioritariamente grapo juvenil formado na E.E.
“Stella Machado”. Torna-se necessario observar api@lunos foram inseridos no

Projeto manifestado desejo o particular de tralalbin a regéncia coral.

* Realizacdo de entrevista estruturada (ANEXOS: IH/81odelo C, p.186) - com
guestdes pré-definidas, aplicada aos 6 (seis) oresitregentes, utilizando-se o
recurso de transcricdo direta de dados. A enteeVmt realizada via e-mail e as
perguntas versaram acerca do trabalho técnico das&o nos grupos, aspectos de
fruicho musical e a evidéncia da importancia ddiqgaacoral como instrumento de
musicalizacdo, em termos de acessibilidade, resuremanos e materiais, acrescida

de reflexdo a respeito de formagao universitéria.

« Aplicacdo de questionario do tipo recordatSHANEXOS: 111/2 - Modelo B, p.185),
adaptado aos propoésitos desta pesquisa, aos miegralos corais do Projeto
“Fazendo Arte: Piano e VoZ dentro do limite de idade estabelecido (13-1%pno

> O questionario recordatério, também chamado deéirip alimentar é muito utilizado na area das Cl&n
Bioldgicas (principalmente: Biologia, Nutricdo, Edigdo Fisica) para medir a frequéncia de ingest&o d
alimentos utilizando a técnica daamnesémemoria, recordacéo, lembranga).

* O “Projeto Fazendo Arte: Piano e Voz" da Univessid Sagrado Corac&do, Bauru/SP, patrocinado pelo
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Plano Nadiatea Cultura - PRONAC 095329), visou a atividade
musical (piano, musicalizacdo e canto-coral) em iemte escolar no periodo de dois anos (2011- 2012)
propiciando como préatica social inclusiva e cultgara 320 criancas e jovens (8 al8 anos). O nldecanto
coral contou com a participacdo de alunos do Cdesticenciatura em Educacdo Musical da USC e atende
cerca de 240 alunos, distribuidos em 6 (seis) gropaais.
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no intuito de medir a eficacia da atividade coemtabelecendo-se referenciais que
pudessem descrever trajetérias e, supostamentmhexer mudancas na orientacéo
da escuta musical, estabelecendo indices quatisatRara tanto, € necessario observar
gue a aplicacao deste questionério deu-se nodomtrabalhos. Os entrevistados tém

contato com a atividade coral em fase preliminar.

Etapa 3:

+ (Estudos de casos) Observacdo direta e particidadeel4 (quatorze) grupos corais
juvenis ja existentes, em ambientes formais e naudis, mapeados nas cinco regides
brasileiras (Norte, Nordeste, Sudeste, Centro-GeSigl) e selecionados pela natureza
do trabalho que realizam no meio musical e peleesgmtatividade de seus regentes,
que tém por denominador comum a propriedade e @resem captar a atencao
desses jovens na produgdo musical, demonstrandoet®ntia, mérito e renome nesta

area.

Desse modo, cada grupo coral juvenil selecionadd@i&considerado meramente um
“objeto de estudo”, pela investigacado exaustivawhes caracteristicas intrinsecas, mas como
amostragem de trabalho com vertentes distintastiidando relagées culturais locais,
significados e publicos diferenciados. Tampoucb@@dagem deu-se de forma invasiva, mas
pela relacdo amistosa de um “bate-papo”, inteng@tepra em criar uma cumplicidade maior
intensificada pelo canto.

Seguem abaixo relacionados o0s grupos visitados:

1. “Coral da Academia Libre CantareT{ltabirito - MG).

Regente: Leandro Dantas;
2. “Coral Juvenil da Casa da Musica de Diademg&Diadema-SP).
Regente: Ana Paula Guimaraes;
3. “Coral da Escola de Mdusica do Auditorio do Ibirapua” (S&o Paulo-SP).
Regente: Daniel Reginato;
4. “Coral da Fundagéo NOKIA de Ensino’(Manaus-AM).
Regente: Hirlandia Milon Neves & Ahmed da Silva iXgganista);
5. “Coral das Meninas Cantoras de Nova PetropoligNova Petropolis-RS).

Regente: Cristiane Ferronato & Agnes Schmeling rfitécvocal);

" Nossa participacéo nesta etapa deu-se de forraesifivada em cada caso: aplicacdo de exercicidgenica
vocal, ensaios de naipes, pianista acompanhadanjaie regéncia.
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6. “Coral do Instituto Federal de educacdo, Ciéncia Eecnologia de Cuiaba”
(Cuiaba-MT).Regente: Ana Cecilia Santos;
7. “Coral Juvenil da Casa de Cultura da Universidadestadual de Londrina”
(Londrina-PR). Regente: Lucy Mauricio Schimiti;
8. “Coral do Ensino Médio da Escola Waldorf Aitiara{Botucatu-SP).
Regente: Jorge Miguel Cisneros;
9. “Coral da Universidade Tecnoldgica Federal do Pamn(Grupo Timbra)”
(Curitiba-PR). Regente: Priscilla Baltini Prueter;
10. “Coral Juvenil da ONG Instituto Baccarelli’(Sado Paulo-SP).
Regente: Gisele Cruz;
11. “Coral Juvenil Sao Vicente a cappella{Rio de Janeiro-RJ).
Regente: Patricia Costa;
12. “Coral jovem UNICANTO da UNIMED Federacao Region&entro-
Oeste Paulista”(Bauru-SP). Regente: Regina Damiati;
13. “Coral infanto-juvenil do municipio de Goianinha (Grangelis)” (Goianinha —
RN). Regente: José Luiz Fernandez;
14. “Coro Juvenil do ‘Projeto Preladio’ do Instituto dd ecnologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul{Porto Alegre-RS) Regente: Pablo Alberto
Lanzoni & Agnes Schmeling (Técnica vocal).

* Realizagdo de entrevista semi-estruturada (ANEX@8:- Modelo D, p.188)
- com questdes abertas, passiveis da intervencpestisador, aplicadasloco aos
14 (quatorze) regentes profissionais dos gruposcieelados. Para tanto, foram
utilizados os recursos de gravacao direta em dumaip3) e transcricdo de dados. As
entrevistas transcritas foram submetidas a angdisterior dos regentes. As perguntas
versaram a respeito o trabalho técnico desenvolvidogrupo®, aspectos de fruicéo
musical e a evidéncia da importancia da praticalammo um instrumento eficaz de
musicalizacdo em termos de acessibilidade, recunsmsanos e materiais. Tais
entrevistas, por sua nhatureza “informal”’, abriramsgiilidades de partilha de
informacgdes e relato de experiéncias comuns de srabgpartes, portanto, foram
duplamente proveitosas o0 que demonstra nosso saterem desvelar uma praxis

compartilhada em saberes musicais. Assim, tomamuerspectiva das historias da

18 O trabalho técnico realizado pelos regentes céweasn abordados mediante a eleicéo de 5 (cina@npetros
da regéncia coral eleitos para andlise: gestssifigacdo vocal, técnica vocal, dinamica de ensaioertério
(arranjo e programa). Esta problematica ja foiwisa por ocasido de nossa dissertacdo de megAdROZ,

2003), cujos resultados foram submetidos a novaanias.
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vida musical dos regentes participantes desta @B@sqa suas experiéncias

profissionais como instrumento de analise.

As entrevistas dos regentes profissionais, os fimémtes-chave” (YIN, 2010:133)
foram fundamentais para o sucesso dos estudossis Eaoporcionando ao pesquisador
insightsimportantes pelos assuntos tratados e por ingicamesso a fontes corroborantes as
evidéncias: “artefatos fisicos” (Idem:140). Nes$pexto, tivemos acesso a partituras, CDs e
DVDs, programas de concerto e outros materiais @s§ms dos grupos pesquisados, bem
como materiais pessoais: artigos, textos, dissetacetc., de modo a fornecer uma
perspectiva mais ampla, muito além do que poderialsservado no tempo limitado de uma

visita de campo.

« Aplicacdo de questionario do tipo recordatbtidnamnesenusical) (ANEXOS: 111/5

- Modelo E, p.189)n loco, adaptado aos propdsitos desta pesquisa, aosaintes)
dos corais juvenis selecionados, dentro do limiedade estabelecido (13-19 anos),
no intuito de identificar mudancas decorrentes ddigipacao coral estabelecendo
referenciais que pudessem descrever trajetérianerOria musical e supostamente
reconhecer mudancgas na orientacdo da escuta, lestatmo indices qualitativos de
uma experiéncia coral em fase avancada.
Foram realizadas uma série de filmagens contengoimentos dos coralistas a

respeito da importancia da atividade coral em siges. A partir desses materiais, pretende-

se elaborar um video ilustrativo dos corais visisacdomo material complementar a pesquisa.

Adendo
Enquete’O professor inesquecivell[ANEXOS: I1I/6 - Modelo F, p.193)

Especialmente para tratar das questdes de fruigéocah utilizando o recurso do
facebook pretendemos resgatar na memoria escolar de o) (@ntrevistados a figura do
“professor inesquecivel” de modo a estabeleceramra&ponto com o regente coral.

O levantamento bibliografico permeou todas dapastada pesquisa, acrescido da
andlise sistemética a respeito do material recolhitbrna-se necesséario ainda observar o
cumprimento dos tramites necessarios a pesquisisTas regentes dos corais juvenis foram

contatados antecipadamente e a visita formalizastiante expedicdo deCarta de interesse

9 O questionario recordatério, também chamado deéirip alimentar é muito utilizado na area das El&n
Biolégicas (principalmente: Biologia, Nutricdo, Edigdo Fisica) para medir a freqiiéncia de ingestéo d
alimentos utilizando a técnica daamnesémemoaria, recordacao, lembranca).
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em estagio de observacdo” (ANEXOS: III/8 - Modelpdl96) e “Carta de apresentacédo do
aluno” emitida pelo Programa de PoOs-Graduacao emsiddida “Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”. O projeto desgeisa foi analisado e aprovado sob CAAE
(Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Esok) . 09748312.8.0000.5398, junto a
Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEFpdos participantes desta pesquisa
declararam estar cientes dos procedimentos megidod desta pesquisa, mediante
assinatura do “Termo de consentimento livre e estldo” (ANEXOS: Ill/7 - Modelo G,
194).

Posto isto, o Capitulo 1 resgata aspectos datliraraxistente a respeito das “culturas
juvenis”, no ambito do reconhecimento de determasatematicas. Neste ambito, fez-se
imprescindivel uma pesquisa a partir dos estudosadidescéncia e da juventude na
atualidade, nas dimensdes individual e social dnens (Apropriagdes); em seguida,
enumeramos aspectos do universo idiomatico proglms agrupamentos juvenis
(Transgressdes) e ressaltamos possibilidades at@ahr a musica ao cotidiano dos jovens,
identificando aspectos da recepgédo musical (Intedss).

O Capitulo 2 da énfase ao pensamento dos atoremact#ados destacando
primeiramente a importancia da arte para o ser hano lazer ativo que se contrapondo a
ociosidade, viabiliza a experiéncia sensivel pglasacdo de um conhecimento auténtico que
tem como reflexo a prépria constituicdo do sujeitos tragos de personalidade, realizacao
pessoal e insercdo social, situando a importarecigrética musical do canto coral no @mbito
do coletivo no limiar do ético e do estético.

O Capitulo 3 se atém ao relato do trabalho de oaneqizado de modo a apresentar
os 14 (quatorze) grupos corais juvenis brasilegesolhidos para a pesquisa e discutir
aspectos do impacto da pratica do canto coral nasumidades entrevistadas bem como
averiguar estratégias e delinear percursos a plrtéxperiéncia dos regentes profissionais a
frente dos grupos e analise da experiéncia adquinad Projeto “Fazendo Arte” (PRONAC
095329), da Universidade Sagrado Coracéo.

O capitulo 4 situa perspectivas da pratica corabarhiente escolar, particularmente
no Ensino Médio, enfocando questdes da educagaodisciplinaridade e transversalidade na

contemporaneidade.

2 www.saude.gov.br/plataformabrasil
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Capitulo 1

Culturas juvenis: apropriacoes, transgressoes e iaetsec¢cdes musicais.

1.1 Apropriagdes

“escrever sobre a vida cotidiana s6 pode resultama
mostragem-mosaico cuja forma expositiva metacoraunic
com a complexidade do que se pretende representar”
(PAIS, 2001:11)

Falar sobre as culturas juvenis, de antemdo, tenam desafio, pela defasagem
inerente ao desenvolvimento dos grupos sociais@rstante processo de mutacéo. Talvez o
mérito deste estudo esteja em abarcar questbasamatrespeito deste assunto, que passarao
necessariamente por um processo continuo de réoagaa.

As culturas juvenis se manifestam de forma acetet relacdo aos padrdes de
conduta, participacdo e gosto estético, descrevsitdacdes provisérias no ambito de um
contexto social tecnoldgico e globalizado que, guasnpre, ilumina aquilo que é superficial
e passageiro. Nesta via de mao dupla, a discussdentas como o aprofundamento das
relacbes humanas e da experiéncia sensivel séoper

Dilatada na audicdo dos jovens, a musica ocupaugar lkespecial no século XXI, de
modo que projetou sestatus queem relacdo as demais manifestacfes artisticahedstida
uma relacéo de permanéncia. Podemos dizer queatibdde de escolha em Arte exige uma
espécie de consentimento; o sujeito chama paraaisérie de “objetos” que o acompanharao
por toda vida e projeta-se no mundo descrevenddrajgto auténtico, matizado por uma
relacdo de coexisténcia junto a outros sujeitostengrocesso muito ha de incompreendido e
desterritorializado. As questdes relativas a frmicdmo forma de conhecimento real de
mundo sao instigantes e pouco conhecidas; esse assumto que pretendemos articular no
decorrer deste trabalho. Assim tudo aquilo quefodma particular ou coletiva, nos causa
arrebatamento: a paixao, os sons, os perfumesypag, opiercings as tatuagens... se torna
simbolo de nossas histérias de vida. Em relacadisicen esses aspectos sdo ainda mais
pujantes, pois, de fato, as escolhas musicaisodes$ compdem uma poderosa trilha sonora
de suas vidas (SIMON FRITapudHARGREAVES, 2005:4), de modo a expressar variacoes
recorrentes de tensdo e contentamento e assim dixpanvariavelmente em termos

autobiograficos.
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A revisdo destes conteudos apresentados ao regermdt por sua vez, incita
possibilidades de rearticular ideias, estimularémtias, rever trajetorias, documentar e
enumerar situacdes e provocar questionamentos.

A masica expressa um estado interior que irrompkémde proprio da fala e a
dificuldade de manifestar sentimentos intimos dwapossibilidades de expressao e abrindo
expectativas de realizacdo pessoal; vista destaimaauxilia o sujeito a definir os contornos
proprios de seu entendimento de mundo. Nas letaascdn¢gbes 0 jovem se reconhece,
manifestando-se melodicamente em termos de subpde e por meio do efeito
dinamogénico do ritmo - expresso em variacdes ptdsacatarticas, hipnoticas e ritualisticas
(ANDRADE, 1977:16), aspectos que harmonizam nowsgbntes sociais.

Maffesoli (2010:133) formula o conceito de neotlidrao para designar relagbes
grupais instituidas que ganharam projecao na dadsi referindo-se principalmente a fluidez
das sociabilidades juvenis, pelos ajuntamentosuatte pela dispersdo; resgatando o
conceito de tribd. Uma tribo se constitui por similaridade, no rdwecimento de
caracteristicas comuns entre seus membros. Aingaquusica, por tais fatores, ocupe um
lugar de destaque, devemos inserir nesta dinamicterceiro elemento: a imagem, de modo
que os trés parecam caminhar em simultaneo paf@yemr uma espécie de “programia”
(audio-visual). Essas articulacdes tribais permit@nservar, a partir da escuta musical,
aspectos internos das culturas juvenis que comaac@o cotidiano.

Para prosseguir, torna-se necessario introduzis dminceitos: adolescéncia e
juventude.

A Organizacdo Mundial de Saude (OMS) define que esiodo denominado
adolescéncia abrange individuos de 10 a 19 anaslidtis em duas fases distintas: a pré-
adolescéncia (10-14) e a adolescéncia (15-19) ijpropnte dita; ja a denominacao juventude
indica o processo social de preparagcdo para aaddha nos planos profissional e familiar,
gue se estende dos 15 aos 24 anos.

O termo adolescéncia deriva do latim, com dupldiden- ad + olescer= apto a
crescer &dolescere= adoecer — e € utilizada para situar “um periaadugivo do individuo
aonde acontecem transformacdes biopsicossocidesmdeando um momento de “passagem

1 O termotribo se remete etmologicamentériaé (grego) significandatrito, isto €, demonstrando a resisténcia
de corpos que se confrontam. Tal designacéo alabas sociabilidades juvenis indica vivéncias dersidas
“desestruturadas”, contestaveis e subversivas.adalif@pudPAIS & BLASS, 2004:12)

2 MUsica programatica é aquela que se presta a Ulm eatrativo ou descritivo. A express&o foi crigotar
Liszt (1811-1886), que definiu programa como umefacio aposto a uma obra instrumental para diagir
atencao [do ouvinte] para a idéia poética do todoentanto, Sadie (1994:636) observa que, histoeote, o
termo parece remeter-se de longa data a idéia eleaquusica instrumental esteve na maior parte mpde
vinculada a uma imagem sugerida pelo texto; ja éisica vocal, a imagem do texto é recorrente.
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do conhecido mundo da infancia ao tdo desejadan&demundo adulto” (OUTEIRAL,
2003:4, 102). Ja o termo juventude, derivado dmlgtiventus= novo, recente, jovem.

Vamos propor, em comum acordo com Pais (2003:42y& efeito deste estudo, que a
juventude seja olhada em torno de dois aspectqgaaeto unidade e diversidade.

Num primeiro momento, situamos a adolescéncia cama fase unitaria da vida
durante a qual ocorre o desenvolvimento biologidoarsformacdes fisicas e psico-sociais,
por decorréncia de um processo natural e comumog tos jovens. Quanto as transformacgdes
fisicas tipicas desta fase, Oliveira (1996:12-18)neera as seguintes transformagdes fisicas
tipicasdo adolescente: desenvolvimento dos caracteresaisegumarios e secundarios, a
modificacdo da composicdo corporea, as alteracOetabdlicas e as aceleragbes do
crescimento estatural desordenado, bem como muslarg@ocrinoldgicas. Neste ultimo
aspecto, as alteragcbes hormonais, masculina (&sioa) e feminina (progesterona),
incidirdo na definicdo da capacidade reprodutivan elacdo a voz, ocorrerdo alteracdes
anatdémicas na laringe caracterizando um periodondieado na literatura de “mudanca de
voz”, para ambos 0s sexos; no entanto, essas maglastio mais nitidamente presentes no
sexo masculino, entre 13 e 18 anos (MICHELS@pud OLIVEIRA, 1996:23). Neste
processo, as pregas vocais se tornardo mais lengapessas e, por consequéncia, a voz
resultara mais grave, em uma oitava, para 0s mgnheama terca maior, para as meninas.
Tais mudancas vocais imprimem fragilidade e inftdie as vozes juvenis. Quanto as
transformacdes psico-sociais, a adolescéncia sestitonnuma série de mudancas
comportamentais caracterizadas pelas seguintesfesi@gides de conddta busca de si
mesmo e da identidade/personalidade; tendénciaalgrnpcessidade de intelectualizar-se e
fantasiar; crises religiosas (que oscilam do ateisnais absoluto ao misticismo mais
fervoroso); deslocalizacdo temporal (dualidade nicf x vida adulta); evolucdo sexual
manifesta (do auto-erotismo a sexualidade adwdté)yde social reivindicatéria (anti-social);
contradi¢cdes sucessivas em todas as manifestagdesnduta (volubilidade e instabilidade
emocional e crise de identidade); separacdo praigeeslos pais; constantes flutuacbes do
humor e do estado de animo (KNOBEL, 1992:29).

Num segundo momento, situamos a juventude calversidade,indicando os
diferentes atributos sociais que distinguem osrsvens dos outros, ou seja, enquanto

categoria social que requer um espaco propriooatopde vista social, cultural, econémico e

% QOuteiral (1993 & 2003), para caracterizar as nemtifcdes de conduta peculiares a adolescénciza uili
terminologia “sindromeborderling€’ (limite normal/anormal) enquanto Knobel (1992) refere a “sindrome
normal da adolescéncia”.
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politico distanciando-se do rétulo de comportametgsviante dos padrfes éticos e sociais

vigentes. Comenta Pais:

Resulta cada vez mais dificil a definicdo de unaaléda partir da qual um jovem

se reconhece como adultp..) A juventude aparece cada vez menos associada a
uma categoria de idade, e cada vez mais a um ctinfliversificado de modos de
vida. (PAIS, 2003:378)

O autor destaca concomitantemente um fenémenoesternos dias de hoje, o qual
denominoujuvenizacdp para situar a capacidade propria dos jovens diaenciar os
adultos, aspecto que antagoniza@te“socializacdo da juventude”, qual atribui ao jovem
papel passivo de assimilacdo de normas e valong®ir@l (2003:107), por outro angulo,
antevé a problematica de que a adolescéncia teattingar-se cada vez mais, ocorrendo 0
que denominou de fenébmeno ddultescéncigo “ideal de ser adolescente para sempre”).
Bourdieu (1983:112 - grifo do autor), a partir de wlhar sociolégico, observa que a
juventude é apenas uma palavra - “somos sempreemje@ o velho de alguém”, detectando
gue as divisdes entre as idades sdo arbitrariasi@rmente manipuladas, assim corrobora o
pensamento dos demais, ao situar o jovem enquamntade e diversidade, como grupo
constituido de caracteristicas comuns, reiterasdtifarencas existentes entrejlagentudes,

a partir da formulacédo de seu conceitohdbitus- “um sistema de modificacées adquiridas
pela aprendizagem implicita ou explicita, geradoestratégias que podem ser objetivamente
afins aos interesses e objetivos de seus autaretesem sido expressamente concebidas para
este fim” (Idem:94). Em resumo, ndo ha apemas juventude eumacultura juvenil, mas
varias, que diferem segundo condi¢des sociaistéritias especificas (CATANI & GILIOLI,
2008:11)

Ainda que os fatores de homogeneidade e diferézisgjam mantidos, evidenciando
a coexisténcia de contextos tradicionais e altemomt numa dialética de linearidade e
singularidade, é fato que a cultura juvenil gansi@tiusna atualidade, pressuposto que talvez
justifique, por exemplo, o fluxo intenso de adultes academias em busca de boa forma
fisica, aparéncia, disposicdo, agilidade e jovéalal e, ndo menos evidente, um consumo
musical caracteristico. Assim, os adultos exibeibwbs simbodlicos proprios da juventude a
medida que os comportamentos outrora tidos comsvidetes” passam a ser referenciados e
incorporados: modos de vestir, de falar, de consuwetg., dissolvendo fronteiras existentes
entre as idades. Pais argumenta “0s jovens sde sapy mas também sao (sem que o sejam)
0 que deles se pensa, 0s mitos que sobre elemse Eisses mitos ndo refletem a realidade,
embora a ajudem a cria-la” (PAIS & BLASS, 2004:77).
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A visdo homogénea, tradicional e linear - repressnpor certos setores sociais como
a familia, a igreja e a escola, cede espaco a \neferogénea, alternativa e singular —
representada pelas comunidades juvenis, de modongat Ultima instancia, as formas de
socializacéo respondem diretamente aos desejogduadis de crenca particular (busca da
religiosidade), pois a igreja se multiplica em s#tismos desenraizados e discordantes
(aspecto relatado por COSTH busca de interacdo, pois a vida familiar estirita ao
subterfugio do quarto (revistaganzines posters roupas, som, instrumentos musicais,
computadorjnternet etc.) e busca de conhecimento de mundo, poisirdizs@a escola nao
dialoga com o cotidiano do jovem. Esses aspecfagintiam significativamente as culturas

juvenis. Segue o comentario de Pais:

Em ambos os sentidos (o macrossocial e 0 micradsgato), a cultura pode ser
entendida como um conjunto de significados compadbs, um conjunto de
sinais especificos que simbolizam a pertenca a etermiinado grupo, uma
linguagem com seus especificos usos, particuldteais e eventos, através dos
guais a vida adquire um sentido. Esses “signifieadompartilhados” fazem parte
de um conhecimento comum, ordinadatjdiano(PAIS, 2003:70).

Dito de outra forma, os ambientes formais de saeighio perderam o seu poder de
influéncia em favor dos ambientes ndo formais, gadormas alternativas de socializagcéo
juvenil; o mesmo tempo ocorreu alargamento dasilpbdades de lazer e consumo,
evidenciadas pelo fenébmeno da globalizacdo e daraude massa. Neste ambito a midia e a
tecnologia tém papel relevante em termos de acgestabilidade e viabilidade. Souza
(2008:8) nos fala da necessidade de compreenadendg;des de producao de sentidos que as
novas tecnologias promovem nas experiéncias peatagduisicais.

Todas essas oportunidades deixam o0s jovens cotexiéa que podem construir sua
identidade, bem como modifica-la, no entanto, esta@oloca a mercé de uma individualidade
fragil desatenta em relacédo ao contexto em quenviEsse acesso permissivo da virtualidade
alienante se opde ao pertencimento, de forma denéidade est4 cada vez mais vinculada a
producdo de uma imagem pessoal que advém de umaacdé consumo da qual a industria
cultural € mediadora, erradicando o sujeito aut@nenauto-constituido, aspecto comentado
por Kellner (2001:297). Essas condi¢Ges colocadgevem transformam significativamente

os modos de ser e estar no mundo. Catani & G{#8l08:90) apontam para os problemas

* Costa (In: PAIS & BLASS, 2004:46) em sua pesquisegrafica detectou que a maioria ddsnheads
entrevistados consideram a religido doutrinariggnahte e exploratéria. Neste caso o fato de pmrtes uma
igreja implica em abandonar os ideais do grupoxéete pertencer a tribo), de usar roupas e cabelos
diferenciados, aderecos e abdicar do gosto de asvivandas preferidas (o caso da bam#erground “Os
Carecas de Cristgf



20

atuais em relacdo do consumo de drogas e a limeegéema da sexualidade como uma
suposta consequéncia dessas mudancas sociais.

Ainda que, a identidade “se concretize” oiberespa¢p numa euforia intensa e
descontinua, constituindo uma nova modalidade dapesno e fuga, as relagbes humanas
devem ser desveladas em termos de profundidadeuforlado, consciente desse processo
de desintegracdo do ser humano, Maffesoli (201@)can nos jovens uma espécie de
tribalismo, como reacédo aos sistemas de manipulagéaal, demonstrando novas maneiras

de transgredir.

1.2 Transgressoes

Pensar Viver € transgredir...
(muita inquietacdo por baixo das aguas do cotidiano)
(Lya Luft)

A transgressdo em relacdo ao instituido € a cagsiatda diversidade cultural. O ato
de transgredir, no sentido de um processo de tnanatdo pode ser também ser considerado
apenas como algo perturbador. Vieira (2008:131kmfasque a transgressao permite ao
sujeito “experienciar’ uma racionalidade diferentle, forma consciente e enriquecedora,
porgue esta atitude é ensaiada comparativament@ cvdem da socializacdo primaria.

No hébito de estar com 0s amigos € que sdo comesras identidades grupais, assim,
expressées como “matar o tempo” ou “ndo fazer nadpfesentam uma das principais
atividades no cotidiano das culturas juvenis. Epsaticas de sociabilidade séo instituidas na
coesdo simbolica de uma série de elementos estehdlzum compromisso de participagéo e
manutenc¢do do ideéario do proprio grupo. Assim, 483:114) comenta que as imagens que
0s grupos de jovens formam de si mesmos e dossoparecem orientar as relacbes de
igualdade e diferenca que se estabelecem entrenelesnbiente urbano, detectando uma
espécie de tribalismo. As tribos urbafiaassim organizadas surgem como protecdo das
identidades individuais compartilhando afinidadedesejos e interesses, expressos
categoricamente em formas distintas de negociacgmwergencimento social. Maffesoli

comenta que:

% 0 termo “tribo urbana”, difundido pela midia pageser utilizado preferencialmente aos termos “gehgu
“gueto”, que possuem um sentido pejorativo, emtawratitudes como roubo, violéncia, drogas, etcsaus
estar presentes em todos os casos (MARTINS, 2004:13
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A busca ostensiva pela sensacdo de pertencimeria, guto-afirmacdo da

subjetividade e pelo afeto comunitério assinalaridatizacdo das sociedades
contemporaneas. Em consequéncia da exacerbacdondigidualismo e da

massificagdo no mundo contemporédneo ocorreu 0 deseémento de

microgrupos, que abriram espago para comportamefademente expressivos e
auto-afirmativos(MAFFESOLIapudPAIS, 2004:104)

As tribos urbanas possuem estilos de vida bastettzogéneos e se encontram em
acado constante, muitas vezes transgredindo nornssucionalizadas. O espaco da rua
(juntamente com o da escola) normalmente é tidooconugar de convivio por exceléncia e
também de disputa de territério estabelecendo unosata marginal em relacdo ao espaco
publico. (CARNEIRO, 2006:106)

Considerando que o espaco urbano para a juverdtud® lugar transgressivo por
exceléncia, ha uma clara tendéncia de que as mtagi®es das culturas juvenis tendem a
proliferar e se complexificar de modo a configusan novo panorama cultural. O contato
com outros jovens amplia a rede de relagcbes sppeaimite novas formas de viver o tempo
livre e aumenta a possibilidade de apropriacadglea espacos do bairro e da cidade.

Uma das manifestacbes mais conhecidas de tras8gre® espaco urbano sé&o o
grafite e a pichac&o onde os jovens fazem novas ds@spaco publico das cidades mediante
inscricbes em muros, casas, prédios e outros Ipoasiveis. A diferenca fundamental entre
grafiteiros e pichadores é que os primeiros fazmgeral, desenhos e pinturas murais mais
sofisticadas, enquanto os outros preferencialmeateam seus nomes, apelidos e simbolos
em muros, placas e locais quase inacessiveis. dlinde caso, trata-se de demarcacdes
territoriais do espaco publico, que muitas vezes $& mostra acolhedor aos jovens. A
classificagdo generalizada entre os dois seguirseagsociada normalmente a delinqiiéncia,
pode ser considerada um modo caracteristico d@@ggéo artistica e das formas de lazer.

As expressdes coloquiais “zoar” e “causar”’, bem wasnentre 0os jovens, exprimem
formas interativas baseadas na jocosidade e nadade, destacando de um lado um carater
de competicdo e de outro um carater performético.

Embora o conceito de tribos urbanas permita reamrhaspectos da diversidade
cultural do cotidiano dos jovens, pouco informa&speito da poética de mundo enunciada por
eles. Pais (2003:159) nesta prerrogativa destaeanqudominio do lazer é que as culturas
juvenis adquirem maior visibilidade, ressaltandst@é@mbito a importancia da musica.

O tempo livre, manifestado no dominio do lazer,gedr expresso em atividades de

permanéncia com 0s amigos e de escuta musicals lBtisadades coletivas de afirmacao
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social e convivéncia sao valorizadas sobremanealaspovens, porque reconhecem ai o
desfrutar de certa autonomia, em contraste cone®dtyminios da familia, igreja e escola.

Em termos quantitativos, € possivel observar, @edaccom esta pesquisa, que 0S
jovens mantém elevados indices de permanénciacdéaenusical. O celular prevalece em
92% em relacdo aos demais recurémstop, iPhone, iPogdiPad, mp3, mp4, etc, por reunir
de forma condensada os dispositivos necessariasgparo jovem possa relacionar-se com a
musica.

Notadamente, para viabilizar essa audi¢cdo conanteacriada uma paraferndlia de
tipos e modelos de produtos, artefatos e acessigiosproducéo sonora, a exemplo dos fones
de ouvido e dosheadphonescom design sofisticado, ajuste ergonomeétrico e amplas
capacidades acusticas. Em termos qualitativosateennecessario observar como se da o
consumo do tempo destinado ao lazer, na perspegiaada por Dumazedier (1976; 1979),
qual traz beneficios em termos de conhecimentarsfisrmacéo da realidade, opondo-se a
ociosidade; outro aspecto de fundamental imporaéca discussado da experiéncia estética
gue o jovem mantém com o seu aparelho celularimenddo humana da musica, no sentido
préprio do termo, temas que serdao desenvolviddsrao deste trabalho.

Certamente a midia exerce influéncia sobre asragljuvenis a ponto de se constituir
um instrumento de manipulacdo. No entanto, ao famege em termos de individualidade e
auto-expresséao, os jovens tém driblado essa faleettaal e chamando para si aquilo que os
diferenciam do senso comum. No entanto, embora@nieno da globalizagdo, o uso que os
jovens fazem dessas escolhas também dependemrdestos sociais em que estédo inseridos
e da forma como se dao os processos de assimiagésisténcia as modas ditadas pela
indUstria cultural. Assim, os jovens ndo podem gmtos dentro de um padrdo de
homogeneizacédo, pois, simultaneamente, participansuttura de consumo, a medida que
aperfeicoam suas escolhas. Neste sentido, Feathergpud PAIS & BLASS, 2004:119) se
refere aos dois fenbmenos remetendo-nos as expsesBiito estético(engajamento) e
distanciamento estetizanfeontraposicao).

Podemos observar ainda que a prépria naturezadas/agrupamentos tribais permite
o rompimento das fronteiras da uniformidade, de angge o0s jovens, ao se apossarem dos
produtos ditados pela moda, produzindo seus p®mignificados e resisténcias, acabam
transformando-os de modo a inspirar a midia a miodarmas diferentes de transformacéao
cultural e social, num processo mutuo de codificagddescodificacdo - experiéncia e
aspiracdo. (KELLNER, 2001:20)

O proposito das narrativas de imagem e som veiaslgkla televisdo e outros

dispositivos da industria cultural fornecem os gilob e 0s recursos que ajudam a constituir
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um modelo ideologico de comportamento para a naaidos individuos em termos de
acreditar, desejar, pensar, sentir. Esse fendomewt® lggado diretamente as relacdes
estabelecidas pela moda que, na contemporaneidadan componente importante da
identidade dos jovens ajudando a determinar dentpdd cada pessoa € percebida e aceita.
Quanto ao consumo dos produtos da moda, antes dmadendéncia a “unissexualizacédo da
aparéncia” fisica, dos modos de usar o corpo ewesiuario (MAFFESOLI, 1987:116), pode
ser entendido com uma espécie de apelo ao pertemicimde modo que 0s jovens sejam
reconhecidos como membros de um grupo ou trib@ @autor a aparéncia estética € “vetor
de agregacdo” — “um meio de experimentar, de senticomum e um meio de reconhecer-
se” (Idem:134). Do mesmo modo, a musica que € ooiglsupelos jovens transita entre
aquilo que é divulgado e o que é verdadeiramertenhecido como simbolo identitario.
Kellner (2001:337) comenta que os astrogalk influenciaram nas mudangas de cortes de
cabelo, nos modos de vestir e se comportar, a0 mesmpo em que suas atitudes, as vezes
rebeldes, serviam de sancao para a revolta sos@itando movimentos subsequentes.

Muito comum entre 0s jovens, estimulados pelogdatde moda e consumo, € 0 uso
de tatuagen® piercings Trata-se de um conjunto de praticas ornamenm@isailpo que
suscitam algum tipo de transgressédo e uma espeg@éardco moral entre 0s pais; a0 mesmo
tempo, sdo tidos como objeto deesign estético, despertando o interesse do mercado
profissional. Exibidos como artefatos de juvengdimagcomo reapropriacéo de formas tribais
primitivas e ancestrais, o uso de tatuagepiereingsesta vinculado normalmente a musica, a

moda e ao esporte, trata-se de:

Uma forma moderna, permanente e relativamente dextioeda debody art
assumindo o corpo como potencial obra de arte néinte, cuja “natureza”
reivindicam (as tribos) como “cultura”. Na sua matdidade carnal, o corpo é
apropriado como matéria-prima a ser esteticamenigestida e produzida, como
superficie a ser pintada, perfurada e criativamerdmamentada e nesse
movimento de vai-e-vem caracteristico das agulhges genetram o corpo, a arte
encarna-se e a carne estetiza{d¢€RREIRA, 2004:76).

Entendemos que, por meio dessas mutacfes, osdndsvipodem produzir suas
proprias identidades, resistindo aos codigos dam@see criando sua propria moda ou usando
os estilos dominantes a sua mandteatherstone (1995:121) atenta a necessidade diele@r
a simbolizagéo e o uso de bens materiais como “nmadores”, ndo apenas como “utilidades”
para enfatizar que “o0 mundo das mercadorias em@udpios de estruturacdo séo centrais para a

compreensdo da sociedade contemporanea”, ou sejag mnformacao esta contida no processo
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formativo e que “vivemos uma permanente reinverd@mos mesmos”. Neste sentido € que
parafraseamos a maxima de Lya L\Miver é transgredif®

Catani & Gilioli (2008:27) nos falam que o surginerdesses novos padrées de
comportamento mais autbnomo em relacdo as ingtési¢radicionais ressalta que ha uma
ampla cultura juvenié ndo mais uma subcultura restrita a jovens soergkermarginalizados.

O computador e a internet passaram a ser, de fgemeralizada, ferramentas
imprescindiveis ao homem contemporaneo em termosprdducdo gfoftware3 lazer/
entretenimento (jogos, mdusica, filmes, etc.) e cieleamento ¢hats messengerorkut,
facebook twitter, etc.). Neste ultimo quesito, as chamadas “redemisb atualmente tém
ocupado papel predominante na vida das pessoasjpatimente em relacdo ao jovem; por
mais espantosas que sejam mutacoes de identidada gutualidade permite realizar em
termos de sexo, raga, classe, profissdo, etc.reocona defasagem muito grande entre dois
espacos distintos, o interno — das fantasias esdoBos e o externo — da realidade, do
conhecimento de mundo, do compartilhamento, dag@eso da interacdo, do convivio, do
confronto, ambos flutuando entre a idealizacdoed@ ® Ser.

No limiar desses diagndsticos de transtorno, Kel({@001:335) observa que estas
praticas também podem funcionar como terapia, paidificuldade do exercicio social
presencial, o computador passa a simular descafgizvas. Neste sentido, podemos
interpretar que anternet possa permitir ao jovem um exercicio de transgoegsar
exceléncia, pois aparentemente ja ndo é mais gbssigontrar limites instituidos.

O problema das drogas, e de seus mecanismos déaldntre os jovens, passou a ser
mundialmente preocupante. As drogas, bem como acaiis guardadas as devidas
proporcdes, figuram entre as possibilidades depésna e fuga, sdo “paraisos artificidls”
alteram as percep¢fes de mundo multiplicando expeds sinestésicas na busca de uma
realidade aparente e na descoberta de um mundinénagque pode sobrepor-se ao mundo
real.

Atualmente, dentro da perspectiva de multicultaratf® assuntos tais como a
opressdo e 0 preconceito, relativos a desigualdadeal, passaram a ser evidenciados,
ressaltando a diversidade cultural e aspectoseladalde.

% LUFT, Lia. Pensar é transgredir Disponivel em_http://pensador.uol.com.br/frase/NgA0/>Acesso:
Abr.2013.

2T “paraisos artificiais”. Filme de Marcos Prado (Brasil, 2012) cuja tramaassa num enorme festival de arte
e cultura alternativa, pano de fundo de experi@nsémnsoriais intensas envolvendo juventude, dregassica
eletrdnica. Disponivel em;_<http://www.paraisodaitiisofilme.com.br/sinopse.shtml> Acesso: Marl130

% Por multiculturalismoentendemos a transformacéo da cultura de um graf@assimilacdo e permuta de
elementos culturais externos.
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A discusséo de temas como classe, etnia, feminisesajalidade e nacionalidade
deram abertura a explicacao de fendbmenos antesadp®ou subestimados.

O termo ‘bullying’ passou a ser amplamente utilizado para flagraudatst de
estranhamento, principalmente em ambiente escwatesejo deliberado de maltratar outrem
(GOMES, 2010:1). A alteridade passou ser muitoutida na atualidade para evidenciar a
problematica do individualismo. Como seres gregantecessitamos do exercicio pleno do
viver coletivo e em comunidade e, supostamentegrdes criar formas de aproximagéo com
o diferente. Pais & Blass (2004:9) ressaltam que s&trata propriamente do “outro”, mas,
sobretudo, do modo como o “outro” € olhado, pedmbicategorizado, construido,
estigmatizado. Na modernidade, a identidade toemaas mdvel, multipla, pessoal, reflexiva
e sujeita a mudancas e inovagdes. Apesar diss@capsempre relacionada com o outro. Essa
relacdo de solidariedade nutre a dindmica socratiiado uma série de experiéncias que sao
a propria constituicdo do sujeito.

A sexualidade se converteu em uma necessidade apegse ndo deve ser
necessariamente dirigida e institucionalizada dedto familia. A socializacdo dos
adolescentes neste novo modelo cultural permitemaior grau de liberdade sexual em
comparacdo as geracdes precedentes. Como obsest@lC81996:19): “Pelo fato de a
familia e a sexualidade serem determinantes fundi@msedos sistemas de personalidades, o
guestionamento das estruturas familiares conheadas difusdo da sexualidade aberta
ocasionam a possibilidade de novos tipos de peidada que somente agora comegamos a
perceber. O autor observa que a expressao abegexdalidade e sua, ainda débil, porém
crescente, aceitacdo pela sociedade tem permitidexpaessdo da homossexualidade,
promovida pelo movimentgay e Iésbicas, que se tém convertido em agentes iarest da
mudanca cultural.

Outerial (2003:120) também nos remete particulatenermo ambito dos
relacionamentos afetivos e destaca que, na atdelidas encontros sdo marcados pelo
exercicio do descartavel e do consumo compulsispecos que acabaram por permear as
relagbes “humanas”, expressos em termos de bagédizia sexualidade, a nova erética do
“ficar”. Define o termo como “a impressdao de um rapsamento com prazo curto de
validade”, destacando a autonomia de um desej@staepronto e oferecido antes mesmo de
ser desejado.

As saidas aos finais de semana marcam uma rugiwmatidiano dos jovens. As festas
(“baladas”) sdo possibilidades reais do exercicmas entre iguais. Nestes encontros temos a
coincidéncia das falas cotidianas (girias) e dedods demais fatores que envolvem o0s

contextos sociais e culturais juvenis, principalteenmusica.
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Pais (2003:140) comenta que os jovens compartilbam as geracdes mais velhas
uma série de valores e parecem rejeitar outros rkugD encontrar na literatura o termo
“conflito de geracdes”, justamente porque a cogéwoudas identidades juvenis, de certa
forma, esta condicionada aos valores da familedidionalmente instituidos. Assim as
transgressdes séo evidenciadas por uma serie rds mgitivas constantemente evidenciadas
e renegociadas, que poderao incidir em problemaerdiem diversa, dos quais a super-
protecdo dos pais e consequiente dependéncia thos flarece ser o mais discutido na
atualidade. Sobre a eminéncia de avancgo e retmoassenta Pais:

O grau de consonéancia ou dissonancia cognitiva gimejovem experimenta em
relagdo a um dado contexto de normas ou valoreemg por um lado, da
intensidade de harmonia existente entre essas reowuavalores e as préticas
quotidianas delas decorrentes e, por outro ladojrdportancia que essas normas
ou valores tém para um jovem, em termos de um dadtido de vida(PAIS,
2003:236)

Da mesma forma, as culturas escolares resultamnidecamplexo processo de
contestacdo e negociacao, de resisténcia e acoamdacautor (Ibdem: 256) ainda ressalta
gue embora a escola seja constituida socialmegteaato forma de conhecimento também se
traduz enquanto desconhecimento, com isso, elaokeac de maneira a desconsiderar
experiéncia de mundo dos proprios individuos. TambBépossivel observar na atualidade o
problema do analfabetismo funcioffalque tem sido, de certo modo, reforcado pela
tecnologia em prol de um suposto “letramento diggaa consequente afirmacédo de um
individuo com dificuldade em estabelecer relagcdm @omundo circundante. O vestibular
incentiva uma padronizacao intelectual, pela quavem é dirigido ao mercado profissional
em busca de um “diploma”, muitas vezes seguindoritérios determinados pela estrutura
familiar - em termos de retorno financeiro, ou sEntém na completa indecisdo do rumo a
seguir. Neste sentido, Pais (2003:320-1) obsemtasctestratégias de reconversao” que estao
dando lugar a revivescéncia das carreiras artssteggendidas como a “verdadeira vocagao”.
Contudo, a escola parece ser a principal instibuggde promove a transicao para a condicao
adulta nas sociedades modernas, superando a pfapriha. Catani & Gilioli (2008:55)
destacam a idéia de que a escola deveria se tomaspaco capaz de abrigar os diferentes

estilos, culturas e sentimentos juvenis em seuwlieotdb como experiéncias legitimas e

“Analfabetismo funcional Déficit na capacidade de um individuo em ler, escrevéerpretar e realizar
operacdes matematicas.
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importantes para a sociedade, pois educar € das@eeoportunidades de trabalho e a bens
culturais.

O trabalho, por sua vez, esta associado a valetasionados ao consumo e a semi-
independéncia financeira (CARDOSO & SAMPAIO, 19959), e ddo o aval necessario para
0 exercicio da liberdade.

No campo da religido os resultados desta pesquisatan para um numero
consideravel de ateus, cristdos ndo praticantga@sticos™ . No entanto, em meio aos mais
radicais, 0os jovens buscam uma religiosidade atan qual possam se identificar, de modo
a combinar elementos de diferentes espiritualida#gedizando uma sintese “pessoal e
intransferivel” (NOVAES, 2004:326).

1.2Interseccdes

“é 0 processo social que compde a partitura, é [I@c
seguir seu compass@MAFFESOLI, 2005:16)

O rock’n roll estimulou os jovens, a partir da década de 198@fiair novos modos
de expressao quanto a escuta musical, as formpsndar, agir e vestir. Impulsionados pela
industria televisiva em ascensao, os idologpdp a exemplo deElvis Presley Beatlese
Rolling Stonesforam instituidos, veiculados e consumidos eno todmundo. Do mesmo
modo, no final da década de 1960, o movimemfapie prop6s um novo estilo de vida
baseado em ideais de “amor e paztomo reacédo aos valores tradicionais, adotando um
modo de vida comunitario e em comunhdo com a redurassimilando aspectos de
meditacdo e misticismo de religides alternativagiredo ao império do consumismo. A triade
“sex drogs e rock and rdl] expressou o culto do livre prazer (fisico, sé>awaintelectual), o
uso de drogas alucindégenas e a preferénciarpekpcomo género musical representativo da

juventude. Nos modos de vestir adotavam um vissigbgdélico, no uso de roupas velhas e

% Ateu (Ateismo) — Todo aquele que nega a existéncia rdeser supremo, onipotente (que pode tudo),
onisciente (que sabe tudo) e onipresente (queaesthesmo tempo em todos os lugares). O ateisme dite
agnosticismoAgnostico(Agnosticismo) — Todo aquele que ndo acredita sténcia de Deugorém ndo nega
essa possibilidade de sua existéncia. Disponivethgip://www.significados.com.br> Acesso: Mar.2013.

31 "peace and Loveuma das frases idiomaticas do movimehifmpie precedeu a expressa@®ah the Bomh a
qual criticava o uso de armas nucleares, como AegaQ nacionalismo e a Guerra do Vietnd (1955-1975)
Disponivel em: < http://www.pt.wikipedia.org/wikiippie>Acesso: Abr.2013.
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naturalmente rasgadas e com cores fortes (de ag§pirindiana), cabelos longos e pés
descalcos.

A imagem da rebeldia, o lendario FestiVdbodstock Music & Art Fairealizadode
15 a 17 de agosto de 1969, foi um marco do movimhbigpie que inspirou a eclosao
simultanea de varios movimentos juvenis em todouadn, modelados a partir dos mesmos
principios e assumindo caracteristicas propriasvadlimes atemporais dock culturahippie
transmutados nas reinvencoes identitarias dasraslfuvenis parecem formular uma espécie
de ética alternativa que é rapidamente apropriadsseminada pela industria cultural na
atualidade (CARDOSO & SAMPAIO, 1995:20).

Pais (2003:126) aponta a musica como signo juvenil geracionalpois a mesma
prevalece como afirmacao da identidade individonals observa que ela pode ser ao mesmo
tempo umsigno de diferenciagdo grupahois 0s gostos musicais sdo acompanhados por
atitudes especificas que reforcam as caractedsieaeterminados grupos ou tribos urbanas:
linguagem, vestuario, aderecos, aparéncia fisicaex de cabelo, maquiagem, formas de
interacéo, etc.

Atualmente o publico juvenil é atraido por uma mei&nea de géneros e estilos
musicais como forma de expressao individual, egiercile subjetividade e pretexto de
convivio, dessa forma, as tribos urbanas estdailddas obrigatoriamente aos movimentos
culturais musicais. Ao contrario dbgppiesda década de 1960, que buscavam subterfligio em
ambientes bucolicos para se eximirem dos atritbenas, ospunks skinheads heavies
rapperse funks tidos como agrupamentosderground enfrentam o ambiente urbano como
sistema de sobrevivéncia, questionando a realid@dé@mbito dasculturas de invasaee
evasaona terminologia de Henr@iroux @pudPAIS & BLASS, 2004:15), ao abordar temas
como: opressao, racismo, sofrimento, angustia erdméo.

Utilizaremos como definicbes de género e estilo icalilsa proposta de Sterfie
géneroé a forma na qual as combinacdes de estilos nisisteanas, sons e instrumentacéo
sao categorizadas e subcategorizadaBgénerospara torna-las identificaveis as audiéncias
e estilo a uma caracteristica artistica pessoal feita palasicos, arranjadores e condutores,
identificando maneirismos ou tracos de personadigatistica. Por sua vez, a cultura musical
diz respeito a um sistema maior de relacdes idesrtilo manifestacfes representativas de

um grupo, povo ou nagao.

%2 STERNE, Tom.Definicdes de género e estilo musicdlraducdo de Luis Batista. Disponivel em
http://www.ehow.com.br/diferencas-entre-generol@stiundo-musical-info_3314/>Acesso: Abr.2013.
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A simultaneidade dessas tendéncias culturais quaveam géneros e estilos musicais
diversificados esta presente no cotidiano da jumntCategorizamos a seguir as principais

tribos urbanas da atualidade modeladas nestestaspec

Rock*®

...uma expressao simbodlicaagregacaoPAIS, 2006:30).

Pais (Idem:148) comenta que a relacao entre preducdlturais e diferentes grupos
geracionais tem fronteiras dificeis de precisaraw®z que simbolos de um grupo podem
passar a ser apropriados por outro, destacandma@uadusica, ha varios exemplos disso
relativos a estilos musicais, cujos idolos, préati@ apreciadores “"envelhecem", mas
continuam atraindo 0os mais jovens.

O rock é um bom exemplo disso, pois ainda desponta cong&rnero musical
representativo da cultura juvenil, segundo os tados obtidos nesta pesquisa, assumindo
certa atemporalidade, de modo que as bandamalpstreampermanecem na escuta do
publico juvenil, haja visto, por exemplo, a solc¢#io publica quanto a participacdo da banda
Metallica** noRock in Rid2103.

Pais (2003:127) comenta queraxk leva o ouvinte ao “esquecimento momentaneo
das normas e obrigacdes mais constrangedorasdgeuam espaco de ambivaléncia onde se
joga certo tipo de ascendéncia sobre a realidashele se vive a simbologia de um ritual que,
de certa forma, corresponde ao apaziguamento aasfi@ do cotidiano”. Notadamente, o
rock ndo se define por uma estrutura definida, abriedpaco a improvisacdo e a
reorganizacao constante do discurso ritmico, nispécte de “desincorporacao anarquica que
estimula o imaginario do jovem”, nas palavras dor rock também possui caracteristicas
ritualisticas e tribais e propaga ideologias asseglo a coesdo simbodlica de seus
participantes.

Ainda hoje existem estudos sobre a juventude aehtproliferacdo dabandas de
garagem(“boy bands”) por influéncia daock, voltados a execucéo de repertdrio consagrado
(coved ou a composicdo de um repertorio proprio. Hargrea2005:1) vislumbra nestes
agrupamentos um instrumento importante de inteA@para o educador musical, pois estas
praticas estimulam ao participante uma atividadedaugida de compor, tocar e cantar. Jean
Monot @pudPAIS & BLASS, 2004:24) em seus estudos etnografiorsenta que as bandas

¥ variacBes:alternative rock garage rock glamour rock(glam), _grunge _hard rock indie, lo-fi, pop rock
progressive rockrockabilly, surf rock neo-psicodeliagntre outros.

% Disponivel em <http://vejario.abril.com.br/espégengramacao-rock-in-rio-2013-706106.shtml> Acesso
Abr.2013.
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juvenis, inspiradas em icones musicais do passpdesam a projetar na atualidade
identidades que resgatam fendbmenos de compensagasisténcia, dai o seu valor enquanto
pratica musical imbuida de critica social. A lingei obscena, muitas vezes recorrentes nas
letras das musicas, € utilizada para expressamstéasia jogando ironicamente e
metaforicamente com os temas cotidianos. As bgmasiram estabelecer diferencas entre si
em busca de originalidade quanto ao tratamentoodaevasperformancescorporais; 0s
ensaios sao restritos e reservados a pratica eriepeacdo musical e a criacdo de
identidades coletivas e tribais, nestes termos demma territérios de modo provisério e
diverso.

As bandas deock utilizam como estrutura basica os seguintes ingnios: bateria,
guitarra elétrica, contrabaixo elétrico e vocal hficado e tem como componentes
principais: a musica em conjunto (estrutura hare@nénfase ritmica, solo instrumental), a
letra (mensagem cultural ou politica) e o artis&ilo vocal eperformanceartistica).

Quanto aos modos de vestir, podem variar enorme&ment

Punk®

A culturapunksurgiu na Inglaterra no final da década de 19d@inelo adolescentes
suburbanos praticantes dkatee dosurf e teve sua representacéohaosdcoreamericano

A subcultura goética dark), difundida no Brasil a partir de 1980, diz respei
diretamente aos géneros musicais sk gothic rock(darkwave e ethereal wave abrange
um estilo de vida diretamente ligado a estéticaialismaquiagem carregada, penteados
alternativos (cabelos desfiados, desarrumados pedisdos, tipo “moicano”) e roupas
pretas (normalmente pretas com arrebites metaticoforma de espeto), predominantemente.
A musica se volta para temas que enfatizam a decedé& descrenca absoluta (niilismo), o
prazer individual e imediato (hedonismo) e o ladmisrio e misterioso da vida: a morte, 0
cemitério. Os goticos causam a impressao de pesswamais com costumes sinistros,a
crencas e praticas ligadas ao sobrenatural, busegtm bagagem filosofica e literaria (Idade
Média), de modo a constituir as tribos mais cultes todo o universaunderground
(CARNEIRO, 2006:122).

A medida que dardcorefoi se aproximando dpop-rock a estética e a musica foram

mudando, o que acabou por gerar a subcuiorados anos 2000.

% Variantes: crust punk, emocore, grindcore, hardcore, metalcore, punk rock, entre outros.
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Skinhead
A cultura skinheadsurgiu na Inglaterra no final da década de 196@im@mente
baseado em questdes politicas, raciais (xenofodzsmo e fascismo) e sexuais (homofobia).
Na musica prevalesce o génemk que evoluiu para outra varianteQa
Nas maneiras de vestir, 0 visual costuma ser uno apeirilidade: uso de botas,

suspensorios, ternos, jaquetas, canjgsase cabelos raspados).

Heavy metai®

A culturaheavy metasurgiu na Inglaterra e nos Estados Unidos no tiaalécada de
1960 como um subgénero Hard rock

A tipica formagdo da banda inclui um baterista, haixista, um guitarrista base, um
guitarrista solo e um cantor (que pode ou nao tambdcar algum dos instrumentos,
normalmente a guitarra) e sintetizadores. A gutagtétrica rouba a cena pelo uso da
amplificacdo e dos pedais de distorcdo na execde&mlos em forma deadenzaonde os
performersdemonstram virtuosismo. As linhas de baixo partamrmdnutencao de um pedal e
variam enormemente em termos de complexidade. Aribatrequer uma resisténcia
excepcional do executante em termos de destreaajertacao e velocidade.

Muitos musicos déneavy metalquando se apresentam ao vivo praticam o chamado
headbangingque consiste em balancar a cabeca de acordo eidmamda musica aliado a
um impulso caracteristico do braco.

Nas maneiras de vestir, os cabelos longos (muéassvtingidos) se juntam a roupas
espalhafatosageanse calcas de couro apertadas, maquiagem exageracEss0rios como

tiaras e j6ias; também estdo bem presentes agé¢atua opiercings

Hip hop & Rap
A culturahip hopsurgiu na década de 1970, inventada por jovensaasinidades

negras nas periferias das grandes metropoles dasldssUnidos, a partir da influéncia

% variantesalternative metalatmospheric metal,black metatiark metal, death metal, doom metal, folk metal,
glam metal, grindcore, grunge, metalcore, fusioathge metal, industrial metal, love metal, melodietal,
metal extremo, metalcore, nu metphwer metal, progressive metal, rap metal, sludgsain speed metal,
symphonic metal, thrash metal, trasch metal, Vikaa white metalentre outros.
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jamaicana. A culturhip hopesta fundamentada em quatro pilaresam o DJ (disc jockey*’
o break(dance¥ e ograffite®.

O géneraap (rhythm and poetyé um discurso ritmico com rimas e poesias, arpart
do reggae Pode ser executado por um cantor solistarapper, em estiloa capella bem
como com um som musical de fundo beatbox’, também é comum o uso damplef*, que
imprime aorap certo virtuosismo tecnoldgico. Kellner (2001:23Pmenta que aapper
muitas vezes ocupa um lugar semelhante ao mirdstigreja: traz uma mensagem para seu
publico, que é transmitida de modo bem caracteoistj as vezes, tem um coral de fundo.

Os rappersprocuram afastar-se da formatacdo mercadologipasta pela industria
cultural visando preservar a “pureza” de suas mdigacOes politico-sociais, suas letras
descrevem a realidade social das grandes cidadesipplmente o cotidiano das periferias.
Enquanto alguns grupos exaltam abertamente o crmeubo, o trafico, as drogas, o
confronto com a policia e a morte glorificando aavimarginal, outros criticam essas
tendéncias e defendem a independéncia, a educagigpnomia, a unidade e a busca de
solugdes politicas genuinas para os problemas deiséw, discriminacdo, delinqiéncia,
homofobia e prostituicdo. (KELLNER, 2001:250). @nte “gangue” muitas vezes pode ser
utilizado metaforicamente como referéncia a grugersp, em como bad’ passa a significar
“legal’, como uma inversao das conotacdes pejorativasmesras. (KELLNER, 2001:245)

Nas maneiras de vestir, o visual costuma ser dadpopgasalhos e calcas grandes e
largas, lencos, bonés ou boinas na cabeca, cargriesas no pescog¢o e no bracgo, brincos

nas orelhas. Esse modo de vestir recebe a dendinimE;estilo B-boy que se traduz em

37 DJ (Disc Jockey Profissional que tem como propésito trabalhar estruturas harménicas re-inventadas, que
advém da sobreposigcdo de matenimp musice ruidos eletrénicos e recursos conmszkatching(movimentagao
rapida da agulha sobre o discopuntch-phrasingmudanca habil de um prato para o outro) (Dispdréve
http://pt.wikipedia.org/wiki/DJ).

% Break (Abrev. breakdanck é considerado um tipo de danca de grande impéstml e estético, com
movimentos “robotizados”, mundialmente conhecida. diffundida na midia por Michael Jackson. Surgis n
Estados Unidos, na década de 1960. Esta assotismente a culturhip hopcom a denominacéo dtreet
dance para indicar certo aperfeicoamento acrobaticELNER, 2001:251)

% Graffite € uma forma de expressao plastica apresentadaagostivres e efeitos visuais, caracterizados pela
diversidade de tonalidades de cores utilizadas.e Pogbrir muros, paredes, roupas ou telas, tratando
principalmente de temas sociaisg€ffite teve sua funcdo primeira como demarcagédo de teoridds gangues
juvenis. (CARNEIRO, 2006:118)

0 Beathox (caixa de batida/ritmo). Refere-se & percussdalv@onsiste na arte em reproduzir sons de bateria
com a voz, boca e cavidade nasal amplificados aocrofone (Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Beatbox>)

“! Sampler(seqiienciadoresyrata-se de unsoftwareou umhardwarefeito para armazenar amostras de audio
(WAV, MP3 etc.) ou analdgica (LP, fita magnéticgue séo digitalizados, com a finalidade de repsares
melodias, padrdes ritmicos ou efeitos sonorosesigesin géneros musicais, a exemplaldace musie dohip
hop. Sobre uma base musical eletrbnica sequendsataple} pelo DJ, orap narra suas crénicas de critica
social. (LINDOLFO FILHO, 2004:128)
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adoracdo ao uso exclusivo de marcas esportivasstmmoomo Adidas, Nike, Fila, entre
outras, dentro dos padrdes ditados pelo consuma@o@fsontos musicais entr@appersou

hip-hopersséo denominaddsoxers

Funk

O funk é um género musical que se originou na segundadmeta década de 1960
guando musicos afro-americanos misturandeoal o jazz e R&B (Rhythm and Blugs
criaram uma nova forma de musica dancante, cons€nfagrooveritmico forte de baixo
elétrico e bateria de fundo.

O funk americano aparentemente ndao tem nenhuma semelbamca funk carioca
oriundo das favelas do Rio de Janeiro, que adqestio proprio, ganhou for¢ca nos anos
2000 e tem ampliado seu “ibope” atualmente em twgais. Além das variantes enquanto
instrumento de contestacao a cultura dominantessgiyel observar neste ultimo a veiculacao
predominante de certos aspectos de carnalidadea, fdmheiro e sexo. Nesta variante
tematica, as musicas sdo acompanhadas por letregntkidos sensuais, de “baixo nivel”,
apelativos e de desqualificagdo da figura da muiaerena urbana, acompanhadas por dancgas
coreografadas por vezes vulgares, de conteudosige@a cultura dionisiaca. (CARNEIRO,
2006:121).

Os termos “baildunk’, “pancadaofunkiand e “eletro funk’ sdo utilizados como
referéncia as festas onde este género musicatélago. Em meio aos estilos ja divulgados
pela midia, surge atualmente uma nova vertentéudhk carioca, ofunk melody que se
caracteriza por contornos melédicos mais definaltetras que tratam de temas romanticos.

No funk é caracteristica a atuacdo M (Master of Ceremonig¢stido como “a

consciéncia”, “o cérebro”, aguele que improvisa@&ss cantos ao estilo dap.

Cosplay

A culturacosplay(Abrev. costume play / costumeroupa / traje / fantasia play =
atuar) surgiu nos Estados Unidos na década de IR@&fa-se de uma atividade ludica
praticada principalmente por jovens que se fantasla personagens inspirados em filmes,

animes e manga$’, como forma dehobby ou passatempo. Assim, transmutados nas

“2 Animes séo filmes animados provindos do Jap&o, dentrgéderos diversificados como a ficcéo, aventura,
infantil, romance e terrotdkusatsus filmes de efeitos especiais cujos protagonistgeky sdo monstros e/ou
super-heréis); ja o termmangas diz respeito as mesmas animacfes vertidas enrighas. As personagens
podem variar enormemente em termos de estilo, axla-se por seus olhos grandes e definidos, redand
rasgados, coloridos e cheios de brilho. No meievisivo brasileiro, estes filmes animados tiveramangde
repercussdo na década de 1980 e 1990, a exempleidieDigimon, PokémonSpeed RaceDragon Ball eOs
Cavaleiros do Zodiaco)
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personagens, confundem-se com elas, passam a dastanesmas coisas e agir do mesmo
moda

O fendmeno chegou ao Japdo na década de 1980 easi Ba década de 1990,
tornando-se uma pratica expressiva e de repercusgadial entre os jovens, influenciando
0s setores da moda, designe da industria cinematografica. Com o crescentessacda
culturacosplay,surgiu uma comunidade mundial de fas que sdo catdseecomamtakis. Os
cosplayersou otakusse reinem em grandes aglomera¢gfes ocupando pralghsas para
exibir suas fantasias em forma de diversdo e cangicial ou em forma de competicédo e
concurso &nimekéx

Nunes (2012:81) comenta que a musica tem part@pagcisiva nos concursos e
games entre 0s géneros musicais divulgados estémcke a musicgop japonesa/coreana,
expressas nos génerbpop K popou enkd®. Essagnime songs sadivulgadas em festivais
de Karaoképelo uso dd/ocaloid".

Nas maneiras de vestir, 0 visual costuma ser dii@do e reportar-se as narrativas
dosanimese mangasdivulgados pela midia, normalmente como reminisigédos temas da

infancia; além das fantasias, costumam usar acesdiwttons mochilas e camisetas.

Gospel

O gospelse remete a muasica evangélica, embora o estila divinspiracdo a outras
religides. Trata-se de um género musical compopto@uzido para expressar a crenga crista,
individual ou comunitaria. eeelnspirada nos veléstios da musica negra evangélica norte-
americana, principalmente egro Spiritua] R&B (Rhythm and Blue® o Soul- que, por
sua vez, influenciaram tambémJazze oBlues visto que varios elementos estilisticos de
todos estes géneros musicais podem ser ainda emdol na execucédo dmspel embora
caminhe para um formato particularO género conquistou o mercado internacional, a
exemplo de sua reproducdo massiva no contextoldrasatual, conquistando espaco na
midia (radio e televisdo).

Quanto aos modos de vestir, podem variar enormement

3 Enka. Género musical erforma de balada, em tom choroso nas partes vdeai© primeiro estilo a unir a
tradicdo das melodias japonesas com outras harmanikabilly, bluegrass sonoridades havaianas e latinas.
(BRAGA apudNUNES, 2012:90)

4 Vocaloid. Tratas-se de unpéwaredesenvolvido com a func&o inicial de servir copackvocalé utilizado
pelas comunidadeSosplay dessa forma os videos desformancepodem ser gravados e disponivibizados na
Internet.(Disponivel emx http://www.vocaloidbrasil.com > Acesso:Abr.2013)
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Country music &Musica Sertaneja

A country musicé um género musical originalmente difundido no cog Estados
Unidos (Nashiville, que mistura estilos populares e folcloricfmdk(musig. O termocountry
comecgou a ser utilizado amplamente na década d& t®wmo representante da cultura dos
homens do campo e associado a roupas e instrumanigisais rusticos (banjo, bandolim,
rabeca, violaowashboardetc.).

No Brasil, dentro dos mesmos propdsitos, o géneumtry adquiriu uma linguagem
particular; por sua vez, a musica sertaneja tradédi- que remonta a muasica “caipira” ou
“sertaneja de raiz”, tem em sua formacdo basica d@leiros, que tocam e cantam
intuitivamente em forma de dueto vocal (com timbrasalizados e em tercas paralelas) e um
sanfoneiro. Assim configurados, executam as “ma@agiola”, cancdes que enfatizam temas
da vida cotidiana do homem do campo.

Na transicdo do meio rural para o urbano, a musgctaneja vem gradativamente
sofrendo alteracdes ritmicas, melddicas e harméniga modo a assimilar elementos da
musica popular. A adicdo de novos instrumentos caissi a partir da década de 1980,
consolidou dois novos estilos: o “sertanejo ronw&itie, atualmente, o "sertanejo
universitario”, ambos com influéncia a@muntry norte-americano e dos meios eletrénicos,
embora recebam também a influéncia de estilos maisiccomo o “arrocha”, axé, pagode,
funkcarioca funknejo), entre outros, compondo um género misto.

A cultura sertaneja desperta a atencdo do publmen) que se aglomera
volumosamente em torno das festas de rodeio esfageopecuarias. Esse interesse recente
vem mobilizando o surgimento continuo de uma naragfio de cantores jovens, que tém a
televiséo e a industria cultural como seus prinsiphados.

Nos modos de vestir, a estéticawboy/ cowgirl evidencia chapéus, botas, cintos
afivelados, lencos, camisas xadijeanscolado ao corpo, etc.

Samba & Pagode

O samba € um género musical derivado de um tipdasea, de raizes africanas,
surgido no Brasil, é considerado uma das principagnifestacées culturais populares
brasileiras. Apesar de existir em varias partespdis 0 samba como género musical é
entendido como uma expressao musical urbana ddeRianeiro.

O samba tem ritmo basicamente binario e andameat@do e € tocado por
instrumentos de corda (cavaquinho e violdo) e pséw (pandeiro, surdo e tamborim).
Passou por formatos diferentes ao longo do temuoe es quais: samba de breque, samba-

cancao, samba-enredo, samba de partido-alto, spathdinho, samba sincopado, samba de
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gafieira, samba de rancho, sambalanco, samba deassimilando géneros mais eletronicos,
sambarock, 0 sambaeggaee sambaap, até chegar ao pagddeem meados de 1980.

Com caracteristicas do choro e um andamento deeféeiucdo para os dancarinos, o
pagode é basicamente dividido em duas tendéncipagade de raiz e o pagode romantico,
que se popularizou pela industria fonogréafica dimpeda década de 1990. O pagode € um
género musical que se mantém principalmente estjgvens negros.

Quanto aos modos de vestir, podem variar enormement

Techno music & e-musft®

Technomusicou, simplesmentdechnoé um termo utilizado para definir um género
musical eletrénico dancante (no vulgo, conhecidmadputz, put? pela caracteristica
marcada do ritmo) que surgiu em meados de 1980Estados Unidos, sob influéncias
aleméds, e ganhou projecdo mundial na atualidadeo comisica eletrénica” €-musig
associado principalmente aaves’. As culturasclubbef® e cybef® ajudaram a elevar a
musica eletrdnica aos padrbes de gosto recentepwlass na cultura noturna das grandes
cidades. A divulgacdo deste género musical esgrgoado DJ, que manipula uma série de
materiais, principalmente sampler para compor suas mixagens. Esse estilo € amplamen
utilizado nos albuns dos cantores da mugpicp da atualidade e também comevival de
cancgfes antigas, muitas vezes, atingindo maioresegsio; neste ambito é que o DJ ganha
destaque e reconhecimento.

Pop& dance music

A culturapop norte-ameriacanalénceg tem uma legido de adeptos em todo o mundo,
a ponto de influenciar géneros musicais locaisxemplo do que acontece atualmente na
cultura musical japonesa.

Michael Jackson e Madonna séo tidos como os graastess multimidia da musica

pop, a exemplo de muitos artistas que foram divulgaspecialmente por meio dos video-

“5 pagodeera o nome dado as festas dos negros que aconteamsenzalas que acabou se tornando sinénimo
de qualquer festa regada a alegria, bebida e @@n@itermo pagode passou a ser utilizado muitassreomo
sinbnimo de samba.

“® varianteshousetrance trip-hop, jungle, drum and bassardstyle etc.

" Raves partiesSao festas publicas ao ar-livre que acontecentdagiistantes dos centros urbanos ou galpdes
reunindo grande quantidade de publico aficionadwisica eletrdnica.

“8 Clubber. Termo atribuido as pessoas que frequentavam asteaias, que foram comuns nos anos 90.

49 Cyberculture. Termo atribuido a uma cultura emergente que advém do doso computadores , que
modificaram substancialmente as formas de esaweepcao musical.
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clipes da MTV Music Televisio)) canal televisivo que surgiu em 1980, e pela [@@acao

do CD e ddnternet na década de 1990. Comenta o autor:

Quase todas as adolescentes tinham condi¢bes &imascde se parecer com
Madonna e de reproduzir seu comportamento e séu diei ser. Madonna deu as
adolescentes a possibilidade de produzir uma idadtg prépria, a de afirmar a
sua prépria moda e de rejeitar os codigos da mantavencional (...) seu modo de
brincar com os cédigos sexuais revela que a secaddi € um construto, fabricado
em parte pelas imagens e pelos codigos da cultupulpr, e ndo por um
fendmeno “natural”. Também revela que ela é um camdplico, de autocriacdo e
auto-expressao, desejo e praz@KELNER, 2001: 346)

Kelner (2001) nos coloca a par de um novo modo ele es estar no mundo,
evidenciando padrées de moda, consumo e sexualiedéram assimilados na construcao
da identidade do publico jovem no mundo contempmade modo a enfatizar como esses
padrdes ainda sao reelaborados por uma infinidadetistas, destacando a rapidez com que a
industria cultural age na re-apropriacdo destesismus. Os mega shows da industria da
musicapop tém reunido milhares de jovens, a exemploRdak in Rio(Brasil, Portugal e
Espanha), em sua quinta edicdo no Rio de Jandldd)2

A musicapop se caracteriza por dispor de estruturas composisorelativamente
simples, fazendo amplo uso do refrdo; e, por sesud@ duracéo (aprox. cinco minutds)
utiliza basicamente a seguinte formacéo instruneate amplificada, guitarra elétrica e
baixo elétrico, bateria, teclados, violao acustiexjados, sintetizadoressamplers.O site
indica quea musicgpop descreve um género distinto, proximo a uma vehseus leve” do
rock, contrapondo-se amck genuino, “mais pesado”.

Quanto aos modos de vestir, podem variar enormenmantiependéncia das maneiras

simbdlica de expressao do artista.

Games
Trata-se de um género musical que vem conquistanddencdo dos jovens e,
consequentemente, a investida da industria cultoeaproducdo de uma série de produtos

paravideogamesA musica € um dos componentes mais importantegames capaz de

0 O pop e suas influéncias culturaidisponivel em: <http:/revistaescola.abril.corfehsino-medio/pop-suas-
influencias-culturais-681674.shtml> Acesso: Abr201
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“desencadear emoc0es, gerar sentimentos de nastalgelhorar a jogabilidade” de acordo
com osite Base GeeX, que destaca elementos da culiNead.

Neste site encontramos, de forma alegdrica, a melhor definidd que seria a
“experiéncia virtual”: “A trilha sonora deste jog@sta presente mesmo quando ndo pode ser
ouvida. A misica, que toca durante as batalhasgpimm o Colos¥], se torna mais poderosa
pela experiéncia virtual de siléncio que os jogasd@nfrentam durante a viagem através da
paisagem estéril. Depois de visualmente e auditvaenisolados, a aparéncia de cada gigante
€ ainda mais épica como as ondas da orquestra. éitanto, de alguma forma, estamos mais
s6s do que nunca. Temos que respeitar e muito rapasitor Koh Othani”. Lembramos do
comentéario de Kellner (2001:377): em seu mundorpéderno, os individuos abandonam o
“deserto do real” pelo éxtase diper-realidade.

Acompanhando uma tendéncia jovem do consumo vidkeogames muitos
compositores, principalmente japoneses, tém in@sia producdo de trilhas sonoras para
estes jogos, ganhando notoriedade e passam arfigoireepertério de grandes orquestras,
entre eles: Hajime Hirasawa, Yasunori Mitsuda, Yusashiro, Nobuo Uematsu e Koh
Othani.

Essas trilhas sonoras séo gravadas em estudioamedi utilizacdo de instrumentos
tradicionais, ou compostas no computador. Abreeea rperspectiva, que aumenta nossa
curiosidade em relagcdo ao ensino e aprendizadocatusa atualidade, pois é possivel
encontrar uma série d®ftwarese programas de criacdo e editoracdo musical digpien
para o computador, que ressaltam novas possibélideld fazer musical. Guitar Hera™ é
um exemplo dessa modalidade de jogo. Para Herschi2@iil: 110) o crescimento do
consumo dgames especialmente o desdeogamesnusicais vem desempenhando um papel
pedagogico, incentivando muitos jovens a se indaresn pela pratica dos instrumentos

musicais.

®l SOARES, Alan. As 15 melhores musicas de game®diss os tempos. irBase geek games, cinema e
cultura nerd em geral (2012)Disponivel em <http://www.basegeek.com.br/4320/gdaw15-melhores-
musicas-de-games-de-todos-os-tempos/> Acesso: Al#.20

°2 Referéncia ao gamé&hadows of Colossué um jogo de acdo-aventura desenvolvido e pulidigaelaSony
Computer EntertainmerfSCEI) para o console de videogameRtlayStation2, que tém como tema principal a
musica The openned waBattle of the Coloss)isdo compositor japonés Koh Othani.

3 Guitar Hero é um jogo eletrénico musical desenvolvido pelrmonix Music Systems publicado pela
RedOctangara o console de videogame Playstation 2.



39

1.4 Enquete “O que ouvem os jovens?Apresentacao e analise dos resultados.

Como recurso metodoldgico desta pesquisa, reatigama enquete com individuos
na faixa etaria de 13 a 19 anos, de ambos os sguedaziam uso do celular e do fone de
ouvido no momento da nossa abordagem, com o objééwdetectar aspectos de apropriagao
estética e caracteristicas de escolha musical:garée (autor, titulo e assunto) e
particularidades da obra musical (género e esti®)nodo a situar 0os grupos juvenis (tribos)
na cena urbana, conforme descrito detalhadamentdroducao deste estudo. Resta enfatizar
gue esses individuos nunca tiveram contato comaticarcoral. O resultado dessa enquete
servira para se estabelecer um parametro compaaing os praticantes de canto coral.

Pudemos observar que 0s jovens procuram e selecimdgicas que possam
evidenciar aspectos de sua individualidade, swigetie e afetividade, aspecto que pode
justificar a diversidade de musicas indicadas euxa reincidéncia de titulos e intérpretes, em
torno de 4,5% (ANEXOS Ill/1 - Modelo A, p.184) demonstrando que, embora ocorra a
influéncia da midia e da induastria cultural, ae€otude procura descrever um percurso
proprio quanto as suas escolhas, no transito aaqui¢ é “divulgado” e “verdadeiramente
reconhecido”, conforme apontado por Kellner (208%:2

Entre os géneros mais ouvidos pudemos observainigmesse maior da juventude
pelo rock internacional (17,5%) — escolha que demonstraem@tralidade deste género
musical. O “sertanejo universitario” (13,6%) sequeranking dos géneros mais ouvidos,
junto ao pop internacional (12,5%)funk carioca (8,2%),rock nacional (7,8%),pagode
(6,4%), rapgospel (6,1%), heavy metal(5%), musica eletronica (4,6%). Entre os géneros
menos ouvidos estdo o forrppp nacional, punk reggaee MPB; os demais resultados

tiveram pouca expressividade (Grafico 1).

** Géneros, artistas e musicas reincidentes: Sentdh@jge e Mateus:Duas metades(3) e “Flor” (2); Luan
Santana: Te vivo” (2); Munhoz e Mariano: Camaro amarelo”(2); Paula FernandesNavegar em mim”(2),
Funk (MC Guime: ‘Plaqué de 1001(2) ; MC Nando: ‘Amor de chocolate{2), Rocknacional [Charlie Brown
Jr: “Céu azul’- 2; Los Hermanos: Sentimental”(2), Rockinternacional: Guns’ N RosesParadise city”(2);
Nirvana: ‘Smells like teen spirit(2); Eletrbnica: Psy: “Gangnam style” (2) e Pagode: Turma do pagode:
“Lancinho” (2)] (Anexos: IV/1, p.197)
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Gréfico 1: Géneros musicais mais ouvidos pela juventude (@Bdi© que ouvem os jovensp”

Dentro desta mesma abordagem, tratamos dos gémaissouvidos pela juventude

em diferentes regides do pais, observando quéwailbcal pode influenciar nestas escolhas,

principalmente no caso de cidades localizadas teoidan dos Estados, a exemplo do forré em

Goianinha — RN (Nordeste) e da musica sertanejB@&nrcatu — SP (Sudeste).

Regido Cidade Qt Géneros de preferéncia regional
Norte Manaus (AM) 18 | PoplIntern. (9)
Nordeste Natal (RN) 16 | PoplIntern., Forr6 Gospel(3), Sertanejo (2)
Goianinha (RN) 11 Forré (5Rockintern. /Gospel(2)
Sudeste Sao Paulo (SP) 26 Pop (7), RockIntern. (5),Gospel / Funkl Sertanejo, Pagode

Rap(3)

Bauru (SP) 35 | Rockintern. (10),Pop, Rap /Eletrén. (4),RockNac. (3)
Botucatu (SP) 44 Sertanejo (1Bunk(9), PopIntern. (5)
Diadema (SP) 12 Pagod®&édckintern. (3), Eletron. (2)
Rio de Janeiro (RJ) 13| Rockintern. (5),Rap/ SertanejoPopIntern. (2)
Itabirito (MG) 17 Sertanejo (4kunk(5), Pagode (3)

Centro-Oeste Cuiaba (MT) 17| Heavy/ Sertanejo (3), PagodepckNac. (2)

Sul Curitiba (PR) 15 | Heavy(5), Rockintern. (3),RockNac. (2)
Londrina (PR) 14 | RockNac. (4) / Sertanejd&rockintern. (3)
Porto Alegre (RS) 22 | Rockintern. (8),RockNac. /Rap(4), Punk / Heavy2)
Nova Petropolis (RS) 20 Sertanejo (Bpckintern. /Funk (4), Gospel(3)

Tabela 1: Géneros musicais mais ouvidos por regido (Enquéeque ouvem os jovensP’(ANEXOS: IV/1,

p.197)
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Os jovens, quando questionados sobre os motivesadha musical, indicaram como
fatores predominantes: o significado do texto (&g, 70 ritmo (27,1%) e a melodia (8,8%),
demonstrando ampla identificacdo em relacdo aasletas can¢bes, ao mesmo tempo, se
referindo com entusiasmo a “batida”, “levadajrdove °° ou “energia” da musica.

Na maioria dos casos apresentaram desvinculac&elagdo ao titulo da cancéo, ao
compositor ou intérprete (5,6%), tornando-se neéc@ssecorrer ao celular — a midia mais
utilizada (92%), para identifica-los. Contador (20@®0), resgatando o conceito “musica-
mobilia” (“musique d’ameublement” de Eric Satie, observa que a mdudsica na
contemporaneidade acabou assumindo carater ambmmtéfundo sonoro permanente”,
situando um ouvinte passivo e alheio aos quesitmgais da musica.

Paralelamente a esses dados ocorreram mencdesecoenphres, definindo carater
subjetivo ou afetivo, tais como: “mudanca de estddoespirito”, “lembranc¢a”, “sensacao
prazerosa”, “identificacao”, “reflexdo” e “criticacial’ — nesta ordem.

Ainda que os individuos tenham sido direcionadaantpua escolha dos parametros
musicais (texto, ritmo, melodia e harmonia), poabardagem causou certo constrangimento
e indeciséo, é possivel notar que a audicdo musécd& na simultaneidade desses fatores,
indicando descomprometimento.

Dos 280 individuos abordados, 168 (60%) corresponde sexo masculino e 112
(40%) ao sexo feminino. Quando a relacdo dos semws a preferéncia musical,
notadamente, ha diferenca de escolha quanto agogémesical para homens e mulheres.
Enquanto as mulheres tém leve preferéncia pelacan@sirtaneja (“sertanejo universitario”),
0s homens aproximam-se dap, do rock nacional (talvez pelo interesse dos jovens pela
formacdo de “bandas de garagem”) e da musica eie&r@novas possibilidades do fazer
musical aliadas a tecnologia). rOck e pop internacional, dunk carioca e o pagode, bem
como os demais géneros e estilos, aparecem peareptite equilibrados na audicdo dos
jovens em ambos os sexos. No entanto, o testeséstatutilizado acusou que nao ha
diferenca significativa entre a escolha de génerestilos musicais em relagédo aos géneros

masculino e feminino (Gréfico 2).

%> Groove. A palavragroove provém da expressadn®the groove” ("encaixado no momento certo"), com
sentido de tocar na propulséo ritmica. O termoilzado amplamente de modo a demonstrar a interdg&o
musicos de uma banda. Disponivel em: <http://ptpeidlia.org/wiki/Groove> Acesso: Abr.2013.
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Grafico 2: Distribuicdo dos géneros musicais por gérjemguete!’O que ouvem os jovensp”
ProgrameSigmaStat / Teste t de Student”

Conforme os objetivos tracados inicialmente, osviddos que participaram desta
pesquisa cursam prioritariamente o ensino médi® {Adividuos, predominantemente o 1°.
Ano — 35%), no entanto, para corrigir certa defasagle idade em relacdo ao periodo
escolar, estendemos os extremos em dois anos, diearenglobar o 8°. e 9°. anos do Ensino
Fundamental (72 individuos) e 1°. e 2°. anos dnerSuperior (38 individuos), mantendo a
faixa etaria entre 13 e 19 anos. Analisamos sdasagem escolar teria uma suposta relacéo
quanto a preferéncia por determinados génerosl@sasiusicais, 0s resultados pareceram nao
diferir.

Quanto a etnia, participaram desta pesquisa braf&id%), pardos (23%), negros
(15%) e amarelos (1%). Estabelecemos uma correéporadentre a etnia e 0s géneros e
estilos musicais e obtivemos o0s seguintes reswdfapartir do teste estatistico aplicado: os
brancos preferem mck internacional, o sertanejo universitariogpapinternacional e o funk;
negros preferem oock nacional,0 sertanejo universitario efmunke orap; pardos preferem
pop internacional, dunk o sertanejo universitario e o gospel; os amaneteferem: arock
internacional o popinternacional e o reggae, embora esta Ultima aagetn seja muito
pequena. Ainda que os resultados demonstrem cdssickes predominantes de escolha de
géneros musicais de modo geral, atualmente o fegdainiversitario”, dunk e o pagode
parecem estar a contento entre brancos, pardogresnalespontando no senso comum
(Grafico 3).
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Quanto a religido, participaram desta pesquisdica$d(48,2%), evangélicos (21%),
espiritas (3,5%) e outras religibes (2,8%). Sorsana esses indices, os ateus (12,2%),
cristdos ndo praticantes (8,5%) e agnésticos (3,29®artir do teste estatistico aplicado
podemos observar que h4 diferenca entre as diveaiggides e os géneros e estilos musicais
sendo que os grupos dos evangélicos e o catolEmesque apresentam as diferencas mais
significativas; no primeiro grupo: oock internacional, o sertanejo universitario,pop
internacional e dunk e foram os mais escolhidos, ja no segundo grugospelfoi o género
mais escolhido, junto goop internacional, o sertanejo universitario eap. Entre os demais
grupos nao houve diferenca significativa. Quandalisedda a distribuicdo dos géneros
musicais entre as religides € possivel observartamente que oock internacional, qop
internacional e o sertanejo universitario sdo aseg#s mais distribuidos, aparecendo em
todos os grupos religiosos. Resta ainda estabetecesspondéncia entre os grupos de ateus,
cristdos ndo praticantes e agnosticos, nestes grapservamos a preferéncia petck

internacional erock nacional por sua natureza caracteristica de tress@p (Grafico 4).
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Capitulo 2
ELEMENTOS DE ESTETICA, LAZER E FRUI(;AO MUSICAL

“pensar uma flor é vé-la e cheira-la
e comer um fruto é saber-lhe o sentido”
(FERNANDO PESSOA)

Cassirer (1972:222) nos coloca a arte como refxacontexto social - um
emblema da verdade moral e da ética universalbeleza como parte essencial da
experiéncia humana. O artista, por sua vez, é mato perturbador que construtivo,
a medida que é capaz de transcender seu “modéhbéresificar a realidade das coisas
causando no receptor uma espécie de arrebatamento.

Jung (2011:82) explica esse fendmeno de arrebatarper meio da teoria dos
arquétipos. Explica o autor que 0 momento em queeap 0 arquétigd é sempre
caracterizado por uma intensidade emocional pectitBacomo se fossem tocadas em
nés, cordas que nunca ressoaram ou como se fargasogas fossem desencadeadas de
cuja existéncia nem desconfidvamos”, uma espécikbéeacao toda especial, como se
estivéssemos sendo carregados, ou nos sintamamdaampor uma forca superior”.
Conclui que “em tais momentos, ndo somos mais iiddos, mas uma espécie, pois a

voz de toda a humanidade ressoa em nos”.

Quem fala através de imagens primordiais, fala camdivesse mil vozes;
comove e subjuga, elevando simultaneamente aquéoqgalifica de Unico

e efémero na esfera do continuo devir, eleva orepessoal ao destino da
humanidade e com isto também solta em ndés todadaagforcas benéficas
gue desde sempre possibilitaram a humanidade dearss¢ de todos os
perigos e também sobreviver a mais longa n¢ileNG, 2011:83)

Jung da importancia fundamental ao processo aniapwis por meio deste o
artista pode ativar estruturas do inconscientetigoleeconectando-as na linguagem do
presente pela concretizacdo da obra; segundo o, asgo daria certo privilégio ao
artista pela possibilidade de “encontrar o acessirtes mais profundas da vida que,
de outro modo, Ihe seria negado”. Jung delegatebaaa poténcia de encontrar na Arte

imagens primordiais (arquétipos) capazes de comapetes modo efetivo uma espécie

56 Arquétipos — S&o “imagens primordiais” liberadas sempre qimaginacdo criativa for livremente
expressa (JUNG, 2011:80)
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de caréncia do espirito de uma época, assim apAdgaria a “representar um processo
de autorregulacdo espiritual na vida das épocas eat;6es{ldem:83).

Observamos que as referéncias acima apontam pargassivel apropriacdo e
usufruto da arte em termos de coletividade. Pogesanos perguntar, no entanto, se o
processo criativo do artista expresso na elabordicédd da obra de arte poderia
influenciar o receptor, o caso do intérprete emicajis ponto de estabelecer as mesmas
conexdes com o inconsciente. Neste sentido, Cag3®&2:232) comenta que a Arte
nao pode ser expressiva sem ser formativa, poiprauesso de recriacao, o intérprete
nao trabalha somente no limiar da expressao, md®ta na representacao da realidade
de maneiras diferentes. Resgatando a definicd@tdase aristotélica, o autor observa
gue: “Depois de havermos penetrado a perspectivarida somos obrigados a olhar
para o0 mundo com olhos de artista; parece comaiseartivessemos visto o0 mundo a
esta luz peculiar”, assim ao intérprete caberiabeseécer um sentido novo, simbdlico,
profundo, dindmico e essencial que ocorreu com@anga da percepcao, em termos de
revelacdo e permanéncia, como resultado de um meotinde vibracdo unissona do ser
submetido & experiéncia estética via subjetivitlade

Para Guatari (2012:19), a subjetividade € “o cdwjudas condi¢cdes que torna
possivel que instancias individuais e/ou coletest®jam em posicdo de emergir como
territorio existencial em adjacéncia ou em relacdo de delimitagdo com altaridade
ela mesma subjetiva”. O autor ressalta que cadsaidcheb ou grupo social possui seu
proprio sistema-modelo de subjetividade.

Bakhtin @pud Guatari, 2012:25) descreve uma transferéncia dgetsridade
que se opera entre o0 artista, o intérprete e dqmipbr um processo de reapropriagao.

Para ele, o receptor (“consumidor”) se torna, @eral modo, co-criador contribuindo

°"E importante esclarecer ao leitor nosso entendireabre os conceitos de:
Subjetividade- Subjetividade é o que se passa no intimo do ithativ E como ele vé, sente, pensa a
respeito sobre algo e que ndo segue um padraos@ésinfluéncias da cultura, educacao, religiao e
experiéncias adquiridas. Disponivel em: <http://wdieionarioinformal.com.br/subjetividade/>
Sensibilidade— Faculdade que tem o artista de ser especialmsarnisivel aos elementos que,
transmitidos a sua obra, sao capazes de despentgdes. (FERREIRA, 1986:1570)
Afetividade— Em psicologia, o termo afetividade é utilizadogpdesignar a suscetibilidade que o ser
humano experimenta perante determinadas alterap@®sacontecem no mundo exterior ou em Si
proprio. Tem por constituinte fundamental um preoesambiante no ambito das vivéncias do sujeito,
em sua qualidade de experiéncias agradaveis ou grdesaeis. Disponivel em:
<http://www.dicionarioinformal.com.br/afestona%C3%78AC3%A30/ >
Emocao — Trata-se de uma experiéncia subjetiva, assocamlaemperamento, personalidade e
motivacdo. A palavra deriva do latimmovere onde o e significa “fora” e movere significa
“movimento” = mover para fora.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Emo%C3%A7%C3%A30>
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para a resingularizacdo da subjetividade e relzat@io primordial de um novo
“edificio existencial”.

Guatari (2012:32) ainda detecta na Arte tragos efaodracia pela finalidade
Gnica das atividades humanas se reportarem a isudgee como fator de
enriguecimento continuo das relacdes estabelecida®m o mundo e pelo
compartilhamento da memoaria.

Quanto a memédria, ndo importa para o autor se sagagantigo presente) nao
se manifeste objetivamente, mas se torne ressonanggesente como reminiscéncia
daquilo que foi vivido ou imaginado. Assim, o prese criativo do artista recolhe os
tracos do passado e remodela o presente. Deste pmiyse chamar de “sintese ativa
da memdéria” o principio da representacdo sob espmodaspecto: reproducdo do
passado (antigo presente) e a reflexdo do pregeal, terminologia empregada por
Deleuze. Para esse autor, a “sintese ativa da ne&nfidmda-se na “sintese passiva do
hébito”, ou seja, no habito de recordar esta aeprasdo e a ativacdo da memoéria no
presente. Nos fala o autor: “o passado (antigoepte¥ € a sintese do tempo inteiro, do
qual o presente e o futuro sdo apenas dimens6&’HDZE, 2006:127) demonstrando
que memodria (curta e longa) é latente, mas passaupo processo natural de
ressignificagdo, ou seja, a ativacao dos aspeetosaindria coletiva esté vinculada as
lembrancas que ndo sao forcosamente conscientesinpmem em profundidade nas
maneiras de ser e de pensar ndo prescindidas patouracional para sua elaboracao.

Nos fala o autor:

As duas memodriagcurta e longa)hdo se distinguem como dois modos
temporais de apreensdo da mesma coisa; ndo € aanesisa, ndo é a
mesma recordacdo, ndo é também a mesma ideia @qseapreendem.
Esplendor de uma ideia curta: escreve-se com a maradrta, logo, com
ideias curtas, mesmo que se leia e releia com galanemoria dos longos
conceitos. A memdria curta compreende 0 esqueainu@mbho processo; ela
nao se confunde com o instante, mas com o rizorsdivey temporal e
nervoso. A memdria longa decalca e traduz, masecetptraduz continua a
agir nela a distancia, a contratempo, ‘“intempesthente”, nao
instantaneament¢DELEUZE & GUATTARI 1995a:26)

Na terminologia de Deuleuze & GUATTARI (Idem:33)iaoma ressalta um
principio de coextensdo, demonstrando uma ligagi@imseca entre as coisas dentro de
um pensamento em rede (sistema). Ao se referiremamdria como “sintese do tempo

inteiro”, admitem os autores que o0 passado, o preseo futuro aparecem articulados

numa relacdo intercambiavel. Transpondo para at@uesusical, observamos que a
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memoria expressa, em termos de repertorio, passidds de revisitacdo, reconstituicao
e releitura. A revivescéncia desses materiais eresssonante manifestacdo enquanto
entidades sonoras é testemunho do “espiritual n&e” Ague se perpetua no
reconhecimento do ser verdadeiramente humano.

Csikszentmihalyi (1996) vé na memoria possiblidadesordenacdo mental

fundamentais ao processo criativo:

Al revisar las condiciones que ayudan a establedesrden en la mente,
miraremos primero el papel sumamente importanteladenemoria(...)
Todas as formas de flujo mental dependen de la m@mdirecta o
indirectamente. La historia opina que la manera radtigua de organizar
informacién era recordar los propios antepasadeslihea de descendencia
gue traspasaba a cada persona su identidad commbne de una tribu o
de una familia.(...) Recordar es agradable porque supone cumplir un
objetivo y también trae orden a la concien€ia) Pero recordar una larga
lista de antepasados que nos hace retroceder uoendode generaciones es
particularmente agradable porque satisface la ni&lbs de encontrar
nuestro lugar en la corriente de los procesos devida. (...) Si
retrocedemos en el tiempo hasta los primeros naxsistle la inteligencia
humana, el regalo mental mas apreciado era una manooltivada. (...).
Es una equivocacion suponer que la creatividadlg ememorizacion sean
incompatibles(CSIKSZENTMIHALYI, 1996:184)

O maestro Samuel Kerr (In: DAROZ, 2003:72), ao aliszr a respeito da
memoria, nos fala da importancia de resgatar o icaeico popular como uma
possibilidade de tornar a pratica do canto coralsnemvolvente. Ao focalizar a
“memoria musical das comunidades”, o autor destacamesmo tempo, um valor
historico e um valor humano, efetivando a particmado cantor como viabilizador
dessa reconstituicdo. Desse modo, também ficaedstada uma identificacdo com o
publico que participa, pois 0s sons carregam congiga histéria coletiva, constatagédo
de que a memdria de um povo, de certa maneiraupito@® cotidiano contemporaneo.
Na reconstituicdo desta e fica ressaltada a paatiéo efetiva do compositor, seja ele
desconhecido ou cujo trabalho ja tem reconhecimemtocomunidade, pontuando
artisticamente esses momentos musicais. Assingoad&cao de eventos musicais pela
ativacdo da memodria, se aloja profundamente em sajgéto e pode ser reveladora e
referencial para as acgdes, intencdes e experiéindiagluais.

Para Maffesoli (2010:123) a memoria € verdadeirdeneiima esfera de

comunicacdo, causa e efeito da comunidade. O a@nomina este processo de
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"inteligéncia intuitiva®® um “saber incorporado” que constitui o “corpoiaticcomo
ressonancia de uma “emocéo coletiva” (MAFESSOLL(298). Segue dizendo que
essa dissolucao do sujeito individual no géniotoale2 propriamente o que permite o
desabrochar pessoal no ambito de uma harmonial gilabeeconhecimento da situacao
humana como “matéria de uma obra de arte" (Idem:b@7manifestacdo de novas
maneiras de ser, de pensar, de se comportar noomtmpondo uma realidade
complexa e aberta que responda aos anseios prdprge humano.

Pensamos especificamente na questdo da memdériarepogando para as
questbes da virtualidade que instauram padrbées@utas atemporais e imemoriais.
Neste sentido, Deleuze (2006:150) nos alerta quigalidadé® é caracteristicamente
um objetoparcial que nao afeta os objetos reais, é algo potenaiddnseiscetivel de se
realizar, mas que ndo se concretiza de fato, séigooem como uma espécie de
maquiagem do real, deste modo esta diametralmeottaa imaginacdo e ao processo

artistico e criativo. Comenta o autor:

Mesmo que se oponham em bloco os direitos do iagiaos fatos da
realidade, trata-se ainda de uma “realidade” psigaj considerada como
Gltima ou original; mesmo que se oponha o espiéitonatéria, trata-se
ainda de um espirito nu, desvelado, assentado samddentidade Gltima,
apoiado em suas analogias derivadas; mesmo que Emha ao
inconsciente individual um inconsciente coletivacéamico, este s6 age por
seu poder de inspirar representacies a um sujetpsista, seja ele o
sujeito de uma cultura ou do mundBELEUZE, 2006:155)

O autor chama atencdo para o solipsfhtue se constitui um problema
emergente no comportamento individual de crianfagns e adultos, o que afeta
substancialmente o sistema de relacbes contemmporArexacerbacéo do “eu”, como a
Unica realidade no mundo, demonstra atualment® duaividual prevalece ao coletivo,
aspecto que pode justificar a dificuldade do swjeih participar de praticas grupais de

qualquer espécie. Consideramos em nossa interfcetgge a virtualidade e o

*% Maffesoli (1998:135) compreende a intuicdo comoresgio de um conhecimento organico que faz
despontar insights como lampejos que revelam uma “visdo interior’ntaminada do senso
compreensivo, de nossa relacédo de implicacdo aaaé enraizamento com o ser das coisas.

*® Devemos observar gueeleuze utiliza o sentido laico do termo virtuatlda como aquilo que esta

predeterminado e contém todas as condices esseactaua realizacdo. (FERREIRA, 1986:1782). O
autor se refere ao imaginario, no entanto, suasideracdes sdo bem oportunas para discutir o ama

contemporaneidade, o casodalberespaco.

% Solipsismo - “atitude que consiste em sustentarajeu individual de que se tem consciéncia, com as
suas modificacBes subjetivas, é que forma todalalaele”. (LINHARES apud FERREIRA, 1986:1607)



51

solipsismo sao dois temas inter-relacionados, ouedem que aspectos de alteridade e
resiliéncid' possam se manifestar efetivamente nas comunidadasipriosloganda
sociedade contemporéanea estimula a concepc¢ao dadimiduo tido como Unico,
especial, diferente e, portanto, autossuficienssafproblematica incide na dificuldade
premente de insercdo, conquista e aceitacdo dals@cincipalmente por parte da
juventude.

Interessantes e oportunos neste contexto sdo osntémos que Deleuze &
Guatarri (1997a:32) fazem quanto ao uso das drogas, praficaddia amplamente
entre os jovens na atualidade como forma de corap@osdas trocas afetivas e
estimulacdo de micro percepgbes da experiéncia mamBara oS autores, as
associagoes quanto ao uso das drogas como eligisplucionar problemas individuais
como o prazer, dificuldade de comunicacéo, soligfire outros sO faz desvirtuar as
verdadeiras causas do problema das drogas: a idigdocdo sujeito das relacdes
verdadeiramente humanas.

Deleuze & Guatari (1997a:32) reconhecem na musicad$ de infanciadevir-
crianca) e feminilidadedgvir-mulher) e também tracos instintivateyir-animal), como
uma espécie deitornelo®® como aspectos reconhecidos devir humano; isso
justificaria a ampla repercusséo e filiagdo a naigjoee ocorre na atualidade. Guatari
(2012:30) comenta que as experiéncias musicai estdaizadas na experiéncia
corporal mais profunda, nas palavras, nos movinsemas ritmos, nos arrebatamentos,
nas moderacgdes, nas tensdes e nos relaxamendospprias de mutacdes qualitativas
no ser humano. Portanto, as formas de corporeidgdstualidade, danca, rito,
coexistem no heterogéneo junto a forma vocal (DEZEE GUATARI, 1995b:69).

Deleuze & Guattari (1997a:103) falam do podereatesbrializante da musica e
da voz (alias, consideram que a primeira €, poreggna desterritorializacdo da

segunda); neste aspecto, destacam que o0s musicoposéuidores de uma forca

®1 Alteridade e resiliéncia séo termos utilizadopeesivamente na Sociologia e na Psicologia; engquant
o primeiro — Alteridade — expressa a uma relacaintgeacdo e dependéncia estabelecida com o autro (
"eu" em sua forma individual sé pode existir notatmcom o "outro"), o segundo — Resiliéncia (dorla
resilieng — significa a capacidade de voltar ao seu estadiaral, principalmente apés alguma situagdo
critica e fora do comum. Disponivel enhtp://www.significados.com.br>

%2 Ritornelo - Algo que torna a virdevif) num constante principio de retroalimentac&o, laquile é
ciclico e esta relacionado com o afeto e com onsciente, mas passivel de se modificar pelo camjunt
das relagées humanas. O ritornelo tem relacdo cvgad cdsmicas, ele é essencialmente musical (a
cancdo folclorica, a cancéo de natal, a cancadgeadé ninar, a cancdo para beber, a cancédo deaaca
cancdo de trabalho, a cancdo militar/guerra, attas pode apresentar também caracteristicas ggstuai
posturais, cromaticas, visuais, etc. (DELEUZE E QRI, 1997a:100).
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coletiva infinitamente superior, quando comparaas outros artistas, pelas condicdes
que se estabelecem entre emissor e receptor evesisa- (especialmente, pela re-
afirmacgao). A partir do conceito de desterritonagido, os autores se apropriam da
teoria de Antonin Artaud (1896-1948) segundo o qoaverdadeiro aprendizado
ocorreria a partir da necessidade do sujeito sttuesle umorganismg como uma
estrutura composta pela unido em partes, em buscaind corpo sem 0Orgaos
(anorganismo), ou seja, o corpo € vista em suaitpten em significAncia e
dessubjetivacao, ndo se restringe ao significad@édees. Nesta perspectiva nos falam

Deleuze e Guattari:

Um corpo sem 6rgdos ndo € um corpo vazio e desjwald 6rgdos, mas um
corpo sobre o qual o que serve de 6rgaos se distabgundo movimentos
de multides, sob forma de multiplicidades molaesla(...) O corpo sem
6rgdos ndo é um corpo morto, mas um corpo Vivoae \ivo e tao
fervilhante que ele expulsou o organismo e suarirggdo(DELEUZE &
GUATTARI, 1995a:43)

Os autores discorrendo a respeito da relacdo dacem o0s instrumentos

musicais desenvolvem a teoria do “Um-Todo” e “UmHididio”®®

inspirados no
pensamento do compositor francés Claude Debus$2118918): “é preciso que uma
multiddo seja plenamente individualizada, mas ésale individualizacdes de grupo,
qgue nao se reduzem a individualidade dos sujeitesagcompéem” (DEBUSS¥pud
DELEUZE & GUATARI, 1997a:156) . Assim, o povo dewedividualizar-se, nao
segundo pessoas, mas segundo os afetos que elemexpe simultaneamente
(coletivo) e sucessivamente (processos de ressiggan). (Idem:157)

Zumthor (1997:12) nos explica que a voz constitoiiinconsciente humano
uma forma arquetipica no ambito da significAnaisadem primordial e criadora que
ativa as experiéncias primeiras quanto aos sento®empensamentos e a memdaria
coletiva. Neste “ambito da significancia”, tambéransita Barthes (1977:85), que se
refere a ele como uma revelacdo sensual e eroapazcde desvelar texturas
(granulosidades) e sonoridades (“a estereofonGadee profunda”).

Entendemos que os autores reconhecem nas prat@asvas musicais,

principalmente naquelas que envolvem a voz (o cascanto coral), potenciais de

%3 Enquanto o primeiro (“Um-Todo”) trata da diversigado Universal, expressa em termos dos afetos, e
representa as “Forcas da Terra”, o segundo (“Untitlad”) trata das relacdes intragrupo(s)
representando as “Forcas do Povo” -Bavidual’.
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desterritorializacdo - desencadeados nos modos edtir s perceber o mundo;
potenciais de revisitacdo arquetipica das formasemas da manifestacdo humana
(inconsciente coletivo) - pelo processo de co-énae ressignificacdo da memoria;
potenciais de significancia — pelo esmero técnigoterpretativo (som envolvente); e
também potenciais de lazer ativo — pelo exerci@e subjetividades expressas nas
formas ludicas e instintivas e potenciais de fruigéusical — por intensificar em efeito
todos 0s processos anteriores, que serao desato®biseguir.

Shusterman (1998:46), apoiado nas teorias do ptagntado pedagogo norte-
americano John Dewey (1859-1952), declara que:Uamg a arte, como colecdo de
objetos sagrados, pode ser trancada em museusgadgrdo resto da vida, o0 mesmo
nao acontece com a experiéncia estética, cujosogfee dirigem a nossas outras
ocupacoes, enriquecendo-as”. O autor vé na expai@stética um prazer corporal,
gue atinge o sujeito como um todo provocando s&fiefs sensoriais e emocionais. Na
apreciacdo de uma obra de arte, 0 receptor redordivamente o objeto, assim, a
experiéncia estética liga o artista ao publico murotesso duplo de acdo produtiva e
recepcdo ativa, ambas se absorvendo e se recadstraompondo tracos de “obra
aberta®,

A partir deste preambulo, Shusterman (ldem:67) cmsiunica que a arte
popular, aquela que advém da cultura popular e ideanpoderia servir de base para
reintegrar a Arte na praxis da vida, reduzindofarémcia opressiva do gosto estético
associada a uma elite sociocultural das “artes nesiio

Discorrendo acerca da efemeridade e da fugacideskesd produtos da industria

cultural, comenta o autor:

Tal argumento, entretanto, ndo pode resistir a &®al Primeiro, de um
ponto de vista l6gico: é simplesmente falso congleia irrealidade de algo
a partir de sua efemeridade. Esta conclusdo arb#rdgpode parecer
convincente (...) por servir um forte motivo psigito — nosso profundo
desejo de estabilidade, erroneamente interpretamoacuma necessidade de
absoluta permanéncia. (...) Um dos tracos positidos prazer estético
auténtico é que, ao agradar, também estimula ojdgs® ele. Se o prazer
estético que vocé experimenta por um objeto n&h@diesejando mais, ele
provavelmente ndo o agradou em nada. Na verdadeigéncia de uma
satisfacdo duravel deve ser questionada. Ela panmecéto teoldgica e
espiritual. Em nosso mundo de desejo e mudangdncmst ndo existem

® Em Obra Aberta o fil6sofo italiano Umberto Eco (1932-) nos falas formas indeterminacdo das
poéticas contemporaneas (tanto em literatura, amartes plasticas e musica) quanto a proliferdedo
obras que convidam o intérprete a participar atamte na construcdo final do objeto artistico.
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satisfacdes permanentes, e o0 Unico fim para a ii@nesdade do prazer e
para o desejo insaciavel é a mo(@8HUSTERMAN, 1998:112).

O pensamento de Shusterman a respeito da arte apopoino tatica para
integrar a Arte na vida das pessoas € corroborad®pffesoli (1998:12) que nos fala
da importancia de resgatar um saber "dionisfapie esteja mais proximo do sujeito,
que possa, por empatia, “vibrar com suas emocdasijcipar de seus afetos,
compreender o complexo arabesco dos sentiment@s éntbracdes de que ele esta
impregnado” (Idem:47). Maffesoli (2010:37) discowle a respeito do pensamento
cientifico nos fala da importancia de uma “raciatede aberta” que leve em conta a
realidade em toda a sua totalidade e que possa@ewrso imaginario, o onirico e o
lidico como aspectos cada vez mais presentes aaswitlal. Neste sentido se reporta
ao (neo)tribalismo, na defesa de sua teoria dditaréocial’.

Esse novo paradigma estético, do “vivenciar’ ou“sentir em comum” é
lancado pelo autor como uma declaracdo emergentolétivo - o “divino social”.
Com efeito, enquanto o pensamento individual seaapoma identidade separada e
fechada sobre si mesma, o pensamento coletivo iste exa relagdo com o outro.

Rejubila-se o autor:

A importancia de vibrar junto para exprimir ruidas&nte o prazer de estar
junto, ou para retomar uma expressao ruidosamermgguente dos jovens
geracles, para “gozar”. Expressao judiciosa no gaesalta o fim da forte
identidade individual. Goza-se na efervescéncia icals na histeria
esportiva, no calor religioso, mas igualmente enawoasiao caritativa, ou
ainda, em determinada explosdo polit¢4AFFESOLI: 2010:18).

Observamos entdo que o aspecto “dionisiaco” refepdr Shusterman e
Maffesoli seria imprescindivel para viabilizar tdineo”. Segue o autor: “em funcéo
de precaucéo e elucidacdo, podemos atribuir a anatdf sensibilidade ou da emocéo
coletiva uma funcéo de conhecimento, permitindstedeelecer a presenca de uma aura

estética e de uma experiéncia ética, que promaveraencantamento do mundo™.
(MAFFESOLI: 2010:65). Parafraseando Walter Benjamm autor prevé um

% Apolineo e Dionisiaco - Trata-se de um conceitdético extraido dos gregos pelo filésofo alemé&o
Friedrich Nietzche (1844-1900) e utilizado em sbheao“A origem da tragédia proveniente do espitao
musica” (1872), no sentido de definir que o munda gida sdo guiados pela Arte, conjurando no
entendimento da realidade enquanto fenémeno est&ic'apolineo” é a individualizacdo, simbolo de
luz, medida e limite; é a arte que procura cobmnundo com uma cortina estética, de forma peréeita
bela e o “dionisiaco” é a afirmacéo triunfal ddidsale e suas contingéncias, € a desintegracda,doa
ligacdo do ser humano com a realidade nua e crua.

Disponivel em < http://www.afilosofia.com.br/pogtédineo-e-dionisiaco/392> Acesso em Fev. de 2014.
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intercambio entre as culturas popular e eruditggasaibilidade de que a primeira fosse
absorvida pela segunda e vice versa ou, a0 mengs, egses limites fossem
compartilhados de modo que o instituinte e o inistd concebessem respectivamente a
sensibilidade e o intelecto como inseparaveis.

Consonante a todas essas falas esta o concedtoraele Walter Benjamin. O
autor comenta que “no tempo das técnicas de regiiodua obra de arte é atingida
quanto a suaura. Na atualidade, o consumo em larga escala - ticpadrao de uma
cultura de massa, e a multiplicacdo desenfreagaattuto atribuiram a obra de arte um
sentido superficial, unidimensional, descartavedubstituivel. Na mesma medida, a
indUstria cultural reproduziu um modelo de escutsinal, que permitiu ao som ser
reproduzido mercadologicamente e oferecer-se a@wudm qualquer circunstancia,
modificando substancialmente o modo de existiradasunidades humanas, quanto aos
modos de sentir e perceber. A forma organica dailsbdade foi banalizada,
destituindo o ser humano da funcéo social da Artee¥mos de ritual coletivo; nesta
perspectiva € que Benjamin refere-se a decadén@ard (BENJAMIN, 1969:21-22).
Dai sairia todo um conjunto de tratados tedricos mtacdo a obra de arte,
estabelecendo relacdes entre o consumo e as faeneessisténcia; no entanto, ndo é
propésito deste trabalho discutir com profundidesises aspectos. Na fala deste autor,

enquanto as massas procuram divertimento, a dge mcolhimento. Comenta o autor:

Para traduzir a oposicdo entre divertimento e rboolento, poder-se-ia
dizer o seguinte: aquele que se recolhe diantend ebra de arte mergulha
nela, penetra nela, como aquele pintor chinés damga lenda conta ter-se
perdido na paisagem que acabara de pintar; ao Gomdy no caso do

divertimento é a obra de arte que penetra na mg&aNJAMIN, 1969:42)

A juventude normalmente € vitima de uma construgiaatural associada ao
ocio, ao lazer e ao consumo (CATANI & GILIOLI, 20@8).

O termo “fazer nada”’ se constitui invariavelmentdree os jovens como a
melhor forma de lazer. Pais (2003:89) identificdcio como “uma das formas mais
ritualizadas de afirmacéao juvenil”, um exercicie@qéo pode ser visto como marginal,
pois “converte o cotidiano em permanente surprelSada aproximacao da realidade
pela atitude rebelde ou da experiéncia subjetigamodos de experimentar o mundo e
interagir com ele de forma descomprometida nem s=épem compreendida, entéo, o

jovem é tomado como insolente, atrevido ou subverdio entanto, afirma o autor que,
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para a sociologia do cotidiano, essa € a formaaipente juvenil de apropriacdo da
realidade. (PAIS, 2001:26-27).

Huizinga (1996:34) destaca trés fungfes para a:lamscanso; divertimento
(recreacdo e entretenimento) e desenvolvimentoir®ata terminologia adotada, a
primeira se refere ao 6cio, a segunda, ao lazeivoas a terceira, finalmente, ao lazer
ativo. A pratica do canto coral, em nossa anatisatempla as trés modalidades; no
entanto, nos interessa particularmente dirigir a@enc¢ao ao terceiro aspecto.

Csikszentmihalyi (1996:170) apropria-se do conce#iervescéncia coletiva”,
formulado pelo socidlogo francés Emile Durkheim588917) para expressar esse
sentimento de pertenca de um sujeito a um grupoarexisténcia concreta e verdadeira
por meio da Arte. Nessa formulacgdo, o autor resgatamologia da palavra religido (do
latim =religare), formulada no sentido de reconectar o homem &8s, do mundano
ao sagrado, reconhecendo na obra de arte tra@spuottualidade.

Podemos situar a Arte como manifestacdo do sagpelo conceito de
hierofania (algo de sagrado que nos é reveladd)idma Eliade (1992:13), a partir da
aproximacao entre religido e Arte proposta por €gktmihalyi. O termo cunhado por
Eliade se refere a uma consciéncia fundamenta@aisgncia do sagrado, quando este
se manifesta através dos objetos habituais do cosomo algo completamente oposto
do mundo profano. O autor observa que no mundeogrdraneo, em consequéncia de
modificacdes que ocorrem no comportamento esplittndomem — pela centralizacao
do “eu”, ocorre o fendmeno diessacralizacdo No entanto, conclui o autor que o
homem conserva ainda os vestigios do comportam#mtbomem religioso, como
herdeiro de sua ancestralidade delegada ao inemtsdildem:98). A dessacralizacdo
da Arte foi um tema tratado amplamente por Waltenj8min, pelo conceito daura,
tratado anteriormente.

Assim, a obra de arte se manifesta numa dimenggtes na medida em que,
necessitando absolutamente da sensibilidade, néte epenas na sua materialidade,
mas para um conhecimento suprassensivel da reali@adbjetivo do artista entdo &
reconduzir o receptor a realidade invisivel, egmti Para Kandinsky (1996:8 — grifo
do autor), a musica ao afastar-se da percepcaad@unat, aosuspendé-laé capaz de
reproduzir as determinacdes escondidas do Serxia@mdo-nos assim das coisas
mesmas.

Um conceito historico dilatado de lazer subjaz appa relacdo cosmica

apontada por Durkheim. Aristételes (384 - 322 ad0rjcedia a Arte uma importancia
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valiosa de reparar as deficiéncias da natureza mayncantribuindo na formacao moral
e ética do sujeito de maneira inestimavel. O fildsgrego introduz a questdo do
hedonismo e discute os verdadeiros propdsitos stasies musicais na educagdo como
um todo, de modo que ela parece ser a praticdiatiwais adequada ao desfrute do
tempo livre, pois ndo se remete somente ao descanso divertimento, mas ao
desenvolvimento do conhecimento, reconhecendoefatde cunho éticoethod e
intelectual. A musica, como “disciplina liberal elme”, seria capaz de corrigir certas
inclinacdes inadequadas para a vida em socied&denando a atencdo para certas
qualidades relacionadas a escuta musical. No entadb ha, segundo Aristételes,
nenhuma discrepancia em associar a musica aoidieatb, desde que ndo se perca de
vista sua funcao primeira, ou seja, este cong#@uapenas em um processo e ndo numa
finalidade Nestes termos, reconhece aspectos dézen cognoscivel indispensavel
para a educacdo do “homem livre”. A musica vocaagelevante ao sistema educativo
do povo grego, ja a musica instrumental estariacéessda, neste momento histdrico e
particularmente, ao desempenho de uma atividadeél;seo entanto, Aristételes
reconhece a importancia da pratica instrumenta palisfacdo no aperfeicoamento da
técnica ao tocar. (In:Tomas, 2005:24-27)

Retomando, destacamos que o lazer ativo e a friegériam no limiar da
experiéncia sensivel, acentuando um sentido anéwgipo a cabo das relagbes de co-
criacdo que o compositor (erudito ou popular) edeade com o intérprete e o publico,
experiéncias sonoras que ocorrem no sem tempaoo(tempo, quando este deixa de ser
vivido passivamente) de maneira Unica e irreprodlizi

Para Csikszentmihalyi (1998), de modo que a expegédtima na realizacdo
musical constitui-se, efetivamente, um processo frdggdo. Pela descoberta da
criatividade, alterando-se os niveis individuaispdeticipacdo e rendimento, o0 sujeito
passa a perceber a importancia de sua conexao couttiplicidade de seu entorno e
modificar sua relagdo com a musica quando consldeatividade de lazer ativo.

Huizinga (1996:40) vem coroar o pensamento dos resitoresgatando a
importancia do jogo na cultura popular, pois o mesiasce das oportunidades de lazer
e € capaz de reintegrar o imaginario a realidadkeadeem. Para Morin (1990:132), o
jogo é um fator de desordem, mas, também, de nikidieale, prefigurando que nestas
praticas existe algo que transcende as necessidaddmtas da vida, conferindo um

sentido a acao.
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Pela aproximacao do sentir e do pensar de formead possivel conceber a
musica como pertencente ao dominio do jogo. E uim@ade que encerra um carater
ritualistico, pois se assenta na aceitacdo volan&rna rigorosa aplicacdo de um
sistema de regras convencionais, esta delimitadanermstreito limite de tempo e lugar
e é passivel de repeticdo consistindo essenciadmamt ordem, ritmo e harmonia.
Torna-se importante, ainda, destacar a relacdo @sicen vocal nos dominios do
contetdo poético ou textual, pelas inflexdes pegpdo sentido semantico e metaférico
da linguagem no inconsciente coletivo (Huizinga96:88). O autor destaca no ato de
escutar musica, a “fusdo entre a percepcdo do éeto sentimento do sagrado”
(Idem,177) e uma “funcao ética diferente” (Ibideir@l).

Kellner (2001:29) nos fala que, atualmente, o l&arcultura ocupam cada vez
mais o foco da vida cotidiana. O lazer estd intimat® ligado ao prazer, por
conseguinte, o prazer esta condicionado a certomdgs, indicando formas de
comportamento na vida cotidiana (“prazer lascive”experiéncia sensivel (“prazer
intelectual”), pela dicotomia nas formas de conside efémero ou permanente. Essa
discusséo estd diretamente relacionada ao consurao“@lltura do descartavel”
instituida na contemporaneidade, estabelecendorimspenente relacdes superficiais e
fugazes na administragdo do “tempo livre” em detrnto da permanéncia e
profundidade.

Deflagrando uma possivel diferenciacdo entre prazéuicdo, € prudente o

comentario de Barthes:

Terminologicamente nisto ainda vacilo, tropeco, foodo-me. De toda
maneira, haverd sempre uma margem de indecisadstmgbo ndo sera
origem de classificacdo seguras, o paradigma radger sentido seré
precario, revogavel, reversivel, o discurso seréompleto.(BARTHES,

1977:8)

Para o autor o sentido da palavra prazer remete @antimento de euforia,
proprio da cultura e esta ligado a uma préatimafortavel “o prazer é contentamento”;
a fruicdo, por sua vez, remete a um sentimentoed#dape desconforto que faz vacilar
bases historicas, culturas psicologicas, padrogosi®, valores e memaoria — “a fruicéo
é desvanecimento”.

Barthes admite que ocorra uma acomodacao nestay@ddme, pois, de um
lado, o ser humano tem necessidade de um “praeeal, gjue excede qualquer funcao

(social) e qualquer funcionamento (estrutural) e, oditro, tem necessidade de um
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“prazer” particular, simples, que é parte do Todazpr (BARTHES, 1977:22). Ressalta
que “o prazer € dizivel e a fruicdo ndo o é” (ela-divizel ou inter-dita) (Idem:31),
também informa que a emocdo difere tanto do lazenoc da fruicAo por sua
caracteristica de perturbacao.

Por mais truncado que pareca ser o assunto naasca entender como se da
o devir da fruicAo musical; como se dé& a relagdo compeisitérprete-publico.

Na escola, o aluno, ao decorar um contetudo paeml@&acdo de uma prova
tedrica, como ocorre em geral, ndo tem garantiagudeaquele conteudo foi absorvido
em termos de conhecimento. A experiéncia sensaredlem do aspecto técnico; entéo,
se pergunta: qual seria o tipo de relagcdo que noapoderia estabelecer com o
conteudo, de modo que o mesmo se tornasse impoKktanto experiéncia vivida, em
termos de conhecimento? Na mesma ordem de pensangebéctamos pessoas em
nossas vidas que contribuiram efetivamente pam@ssoncrescimento pessoal; € o caso
de certos professores que se tornaram inesquecagssquais atribuimos qualidades
excepcionais que sao perseguidas e referenciastas. €onsideracdes sdo extensivas ao
regente coral, que, em grande parte das vezes pass alguém marcante na vida do
cantor. O que caracteriza a experiéncia sensivet2t€npo é esse que se fez de modo a
permitir niveis de permanéncia e profundidade meee&ncia humana?

O canto coral traz grande contribuicdo neste senfidafetividade pode ser um
dos parametros de analise para que isso ocorrdyaehente, sabemos que, para 0s
jovens, os conhecimentos estimulados por meio dsicajpermanecem diferentes de
outras relacdes de aprendizagem (que sdo) propastscola.

Csikszentmihalyi (1996:244) aponta que, enquarttalzalno tem metas, regras
e desafios, as atividades de lazer, caracteristiogennao estéo estruturadas e requerem
um esforco maior para converter-se em algo queaptss usufruir. O autor elabora sua
teoria questionando as situacdes de 6cio ou lassiyp, ou seja, o tempo livre mal
aproveitado, reportando-se aos filésofos gregosafmmmar que o lazer ativo nos faz
verdadeiramente humanos e que a pratica artigtieaafividade politica) conduziriam
ao desenvolvimento do aprendizado; portanto, @tartrverdadeiramente das relacdes
humanas, também conduziria ao conhecimento. De nip@oo termo grego que
designa o &cio, informa o autor, deriva slgholea que constitui a raiz da palavra
"escola", considerando que o estudo € a melhoradatenutilizacdo do tempo livre, no
reconhecimento da importancia das experiénciaesudg, intuitivas e empiricas, das

quais, na atualidade, a escola se destituiu (G=itszhalyi, 1998:29).
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Nesta perspectiva, ficam ressaltadas por Csiksulealyi as experiéncias de
fluxo (flow) da energia fisica e psiquica nos sistemas de mogsufruto da experiéncia
sensivel: a intensificagdo dos esfor¢cos envolvidas atividade; os indices de
concentracdo e estimulo relevante “além da noraw@dt) a redefinicdo do conceito de
tempo (0 “sem tempo”) e menos autoconciéncia; aliagdm e equilibrio do
funcionamento pleno do corpo e da mente; o creston@essoal, como caracteristicos
do processo de fruicdo (CSIKSZENTMIHALYApud JUSLIN & SLOBODA,
2001:432). Juslin & Sloboda observam, ainda, qdenémeno da fruicdo aparece na
musica associado ao momento performance pelo empenho e envolvimento no
processo criativo de recomposi¢do da obra, que gamadsicos sdo tidos como “0s
momentos mais gratificantes”. No caso do publiemapCsikszentmihalyi, a experiéncia
de escutar musica € brevemente mencionada com@akill), informam os autores.

Dentre as diversas possibilidades de estabeleadmdas experiéncias de
fruicAo, destacamos a pratica musical coletiva alatac coral como possibilidade de
exercicio do lazer ativo, contrapondo-se ao 6é@o &zer passivo. O lazer ativo estaria
equiparado as relacdes que 0 sujeito estabeleegpsimentacdo e desenvolvimento
de suas capacidades sensivel e intelectual presengxemplo da poesia, da pintura e
da musica. Desse modo o lazer e o prazer apresaetam mutua correspondéncia
para que o tempo livre seja constituido como un@topidade real de fruicdo. Essa
relacdo € expressa por Csikszentmihalyi carperiencia 6ptimabu experiencia de
fluxc®® especialmenterepresentativa, principalmente, nas relacbes vaketipela
formacg&o de uma personalidade complexa e harmddestes termos, a alteridade é a
possibilidade de elevar em qualidade os niveisrdigdio (CSIKSZENTMIHALYI,
1996:15). Comenta o autor:

La imitacion nos hace sentir que somos mas de ¢osgmos en realidad a
través de la fantasia, la vanidad y el disfraz. ltes antepasados bailaron
vistiendo las mascaras de sus dioses y experim@ntana sensacion de
poder al identificarse con las fuerzas que rigenr@lerso. Al vestir como el
ciervo, el danzador indio yaqui siente que forma unidad con el espiritu
del animal que personifica. El cantor que mezcla@uen la armonia de un
coro siente correr escalofrios por su espina doedabir el hermoso sonido

% Experiencia 6ptima- una especie de regocijo, un profundo sentimiefgoalegria que habiamos
deseado durante largo tiempo y que se convierindmito en el recuerdo de cdmo deberia ser la vida.
Experiencia de fluxe el estado en el cual las personas se hallaimtatucradas en la actividad que nada
mas parece importante; la experiencia, por si mgsdan placentera que as personas la realizariuson
aunque tenga un gran coste, por el puro motiveaderta. (CSIKSZENTMIHALYI, 1996:15-16)
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gue ha ayudado a crear. La nifia que juega con siietaly su hermano que
se disfraza de vaquero también expanden los lindigesus experiencias
ordinarias, para sentir que, temporalmente, sonuedg distinto a ellos
mismos y mas poderosos (al tiempo que aprenderoles sexuales de los
adultos de su sociedad)dem:119)

Muitas das condutas provocativas da juventude s@iovadlas pela necessidade
de estabelecer experiéncias coletivas de fluxongéte especial € dada a musica, capaz
de despertar a atencdo do ouvinte. Para os joeessm que carregam no celular &
caracteristicamente apaziguador; ao mesmo temgapaz de influir significativamente
nos estados de animo e consciéncia, consistindomaiaria das vezes, a Unica
experiéncia musical. No entanto, devemos atentea pafato de que a relacdo de
passagem que o jovem mantém com um arquivo mussbaktado no formato MP3 nao
pode ser equiparada ao som que é realizado ao vivo.

Jonathan Sterne (In: SA, 2010: 82-83), no artigituilado “Mp3 como um
artefato cultural”, nos fala que quando o ouvingedesloca de ambientes ideais de
escuta para a audicdo do Mp3, as diferencas elacekn qualidade de som sdo cada
vez mais dificeis de distinguir. O autor comenta ga nivel psicoacustico, assim como
no nivel industrial, 0 Mp3 é projetado para a psmmidade. Observa que, enquanto a
virtualidade supfe a separacdo entre o sujeite@mo, as midias digitais igualmente
sado tidas como “a mais radical forma de descolpagéo mediada ja inventada”.
Acrescenta que, a partir de seu conhecimento ®@ubre o assunto, o0 mp3, como
qualquer outra tecnologia de contéiner de aud&todie ou altera 0 som enquanto é
reproduzido. A tecnologia pode melhorar a qualiddelgida e facilitar a propagacéo de
materiais musicais de alta qualidade digital, m@® mode garantir indices de
experiéncia sensivel, tampouco podera equipararisg€isica pratica musical coletiva
em termos de entrega e profundidade, dado que destnsao poderiamos de fato
desfrutar de seus beneficios. Cassirer (1972:268)enta que a profundidade na
experiéncia humana depende de sermos capazeside 0s&mnossos modos de ver e
alterar nossas visoes da realidade. Podemos ohsamartir de nossa experiéncia, que
a musica que um dia escutamos ao vivo e que folagema partir de um recurso
tecnolégico qualquer, ao ser reproduzida, se esarem termos de comportamento e
experiéncia vivida que ndo se restringe aos modouwlir, ou seja, existe uma
vinculagédo afetiva, pois a musica passa a simbolirarelato real de sua historia de

vida, pela emocé&o. Segue o comentario de Huizopgajlustra nosso comentario:
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Para se tornarem esteticamente operantes as ar@s Mlusas ou
“musicais” deveriam ser executadas perante um pmabliA obra de arte
desse tipo, mesmo estando ja composta ou esditadguire vida propria
guando é interpretada, ou seja, quando € objetairda representacao ou
productiono sentido literal do termo, quando € apresentadan publico.
As artes “musicais” sdo fundamentalmente acéo eadeciadas enquanto
tais de cada vez que a acao é repetida na inteapéet (HUIZINGA,
1996:185)

De modo generalizado, o jovem esta ilhado num ehétedo tipo de audicéo
musical (que se resume basicamente ao mp3, poctedstica de portabilidade e
acesso) e submetido a uma referéncia estéticacionaila a um recurso tecnolégico.
Ouvir musica na atualidade tornou-se algo banadizaelos meios tecnolégicos e que
nao representa de fato o seu potencial pleno sftramador; desse modo, o processo de
fruicdo musical ndo se concretiza de fato, ficamplenas uma sensacéo parcial do ouvir,
gue, por ser a Unica possibilidade de acesso nhasisgovens, € tida como verdadeira,
comprometendo uma habilidade perceptiva vital desmta ou com vistas a se perder, a
escuta musical.

Schafer (2001:29) afirma que o ouvido esta abecoatquer tipo de informacéo
sonora, que o sentido da audi¢cdo ndo pode sega@sla vontade e que ndo existem
“palpebras auditivas”; assim, a escuta musical ficadicionada as sonoridades
veiculadas pela midia. O autor comenta que, além pissibilidades latentes de

socializagdo e popularizacdo, a masica também g@tiernar um fator de isolamento.

As paredes costumam existir para isolar os songe lde paredes de som
existem para isolar. Do mesmo modo, a amplificagiensa da musica
popular ndo estimula a sociabilidade tanto quankpressa o desejo de
experimentar a individualizagéo... a soliddo... esdompromisso. Para o
homem moderno a parede sonora tornou-se um fato tmnto a parede
no espa¢o(SCHAFER, 1991:142)

Na atualidade, talvez nos concertosrdek, realizados ao vivo, seja possivel
observar na juventude tracos ritualisticos do persemntir e escutar, compartilhados
coletivamente, de forma unissona. Podemos obsguaio lazer despertou, também,
novas formas de agrupamento, conforme expostopitut@manterior quando falavamos
dos movimentos de agremiacdo juverhippies rockers punks funks e outros),

definindo caracteristicas particulares nas quaimisica aparece como o principal
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elemento de ligacéo para o exercicio das sociabifisl e para o reconhecimento de um
sentimento préprio da tribo, por epifatfiaNestes movimentos, os devaneios oniricos e
as manifestacdes ludicas dialogam com as formasetpicas descritas por Jung, o
continuo devir de Deleuze, a significancia de Bztta fruicdo de Csikszentmihalyi,
entre outras variantes da experiéncia sensiveaqeoeiologia do cotidiano se propde a
discutir.

Entre “apocalipticos” e “integradd¥” salientamos que o problema central de
uma civilizacdo do lazer reside na possibilidadesdscitar atitudes ativas, durante a
utilizacdo do tempo livre, que possa assegurarteipacdo do sujeito na vida cultural
e social — o tempo de lazer — expresso como tengpbruicdo, pelo despertar da
sensibilidade e das relacdes de profundidade cestata musical e a pratica coletiva
do canto coral, torna-se um tempo propicio a ajgagdm, a integracao e exercicio da
alteridade e no reconhecimento de sentimentos eregmlcomuns da espécie. A
descoberta dos sistemas de fluxo ou fruicho mudelakez possa provocar uma
mudanca fundamental na prépria cultura ao verdageoposito da Arte, de “promover
mudancas em nossas condi¢cdes existenciais” (SCHARRRI FONTERRADA,
2004b:321).

Reportando-nos a realidade escolar, verificamopeniodo de crise; no entanto,
verificamos, também, vestigios de um tempo preaupaEm recuperar aspectos de
humanidade. Ha uma evidente reivindicacdo da judenem prol de uma suposta
autonomia, que concerne, antes de tudo, a um msfilo de lazer e suas implicacdes
em todos os dominios da vida social e pessoal@@en$, adequado aos processos de
fruicdo, por um modo caracteristico de rearranjénpo e o espaco e para melhoria
dos referenciais de qualidade de vida. Maffesa8i98t196) em“Elogio da razé&o

sensivel’apregoa: “Haveremos de encontrar a ‘fruicdo pdasdfssa funcéo cognitiva

® Maffesoli (2010:284), em “O tempo das tribos”, tezgumentos referentes a relevancia dos encontros
musicais coletivos, enfatizando que, nessas osfii®duz-se uma sintonia por contaminacdo ou
epifania. Epifania (Sig.) = apari¢do ou manifestag&ina; festividade religiosa com que se celedssa
aparicdo. (FERREIRA 1986:672)

® Ppara Umberto Eco (2001:184), a tecnologia e ososnele comunicagdo possibilitaram uma
democratizacdo de obras, permitindo, a uma cordsideparcela da populacdo, um maior acesso ao
patriménio estético da humanidade (sonoro e visu)entanto, o autor reconhece uma consideravel
banalizacdo do processo artistico. Eco lanca m@tuaiiddade “Apocalipticos e Integrados”, para eoqoli

o fendbmeno: adeptos do culto da tecnologia puimplas como instrumentos de formacao e estetizacdo
da vida (os ‘“integrados”), e os adeptos da ideiagde a tecnologia vem destruindo a verdadeira
experiéncia com a arte (0s “apocalipticos”).
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ligada ao prazer estético € superior a abstrac@aloer conceitual, que é coisa recente,
e cuja modernidade constituiu o fundamento de todonhecimento”.

Entendemos que o reconhecimento da funcdo da gndtissical nas escolas,
como experiéncia intensamente vivida, presentadedas veiculadas neste texto possa
elevar os niveis de participacdo, disciplina e €igdo de conhecimento por meio do
exercicio da sensibilidade e aprofundamento daacdes humanas em busca do
desenvolvimento da “verdadeira educacéo”, agudzanefinando a sensibilidade.
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Capitulo 3
ESTUDOS DE CASOS
Descrigdo de campo e anélise de dados

“... e de repente eu ouvi um som de multid&o,
parecia o de uma torcida,

e fui olhar pela janela do meu prédio e ai eu Wum das
Laranjeiras tomada por um mar de “caras-pintadas.
(...) esses jovens pintados de verde amarelo cantavam,

dangavam e gritavam palavras de ordem;
0 que me chamou a atencao foi a energia deles,
a alegria, o tesdo, a vontade de estar ali
num movimento que tirava o Brasil do marasmo.
Eu fiquei observando toda aquela animacéo
e de repente pensei:
E com essa galera que eu quero trabalhar...

€ essa energia gue eu guero transpor para o camral’c
(COSTA, ANEXOS: 1/12, p.118)

Quando iniciamos nossa pesquisa, tivemos dific@dad reunir corais juvenis
para a observacao empirica, pois nesta modalidagmicos grupos ativos; a maioria
das indicagfes surgiu por colaboracdo dos propeigsntes contatados inicialmente —
gue possuiam prestigio no cenario da musica vaaalléra, que reconheciam formas
alternativas de trabalhar a prética do canto aayal os jovens; também foi realizada
ampla pesquisa nmutubeque permitisse realizar uma varredura em todo siBrelo
reconhecimento dos grupos expoentes. Segue a lafarg@e dos 14 corais juvenis

visitados.
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3.1Descricdo de campo
3.1.1“Coral da Academia Libre CantargItabirito/MG)

Breve curriculo do regente:Leandro Dantas é formado em Educacdo Musical cdasén
em Canto pela Escola de Musica da Universidader&lede Ouro Preto (UFOP). Iniciou
seus estudos musicais no coral “Canarinhos deittdbiem seguida, ingressou na Fundacao
de Educacdo Artistica, em Belo Horizonte. Atuou gocantor na “Fundacdo de Arte
Madrigal Renascentista”, também na capital min@iom a qual viajou para a Europa, sob
regéncia do maestro Carlos Alberto Pinto Fonset#WA ainda, no “Coral Lirico de Minas
Gerais”, apresentando-se em varias oOperas. Foegzof de Artes na rede municipal de
ensino de Itabirito.

Breve histérico do grupd® Criada em 2001, #&cademia Libre Cantar@ fruto de um
esforco coletivo com o objetivo de ampliar as pecipas culturais do municipio de
Itabirito-MG, sem descuidar do enfoque social, p@io da atuagdo pela melhoria das
condi¢des de vida de seus componentes e familiarésademia relune, atualmente, dois
grupos corais: 0 grupo juvenil, formado por adaeses e jovens de 13 a 19 anos e 0 grupo
infantil, formado por criancas de 7 e 11 anos. @pgrteve trajetéria metedrica. Comecou
com concertos em lItabirito e cidades proximas, c@uwo Preto, Sete Lagoas e Belo
Horizonte; em seguida, recebeu convites para ssapiar em Ipatinga e Mariana. Nos anos
seguintes, representou Minas Gerais em encontraidés em Goias e Santa Catarina.
Cantou por dois anos seguidos no projeto BDMG Callttna Praca da Liberdade, e se
prepara para viagem ao exterior. Participantes AR0Arthur Carlos, Beatriz Malta,
Bernanrdo Gurgel, Claudia Pedrosa, Daniel AssijiddaNascimento, Débora Carolina,
Eduardo Souza, Filipe Silva(*), Flavio Bastos, Jod@oledo, Jodo Fernandes, Julia Mariana,
Mirid Isabela, Paulo Guilherme, Tainara Pimentanifia Bonfioli, Tayane Maria, Thais de
Fatima.

(*) Integrantes entrevistados

Py~ .

Figura 1: “Coral da Academia Libre Cantargltabirito/MG)

% Disponivel em: <https://www.ufmg.br/online/arquiv@89597.shtml> Acesso em Mar. 2014.
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3.1.2"Coral Juvenil da Casa da Musica de Diadem#&Diadema/SP)

Breve curriculo da regente: Ana Paula Guimardes iniciou seus estudos de mimica
Conservatorio Musical André da Silva Gomes em S@im&do do Campo, onde se formou
em Orgdo e Piano. E Pds-graduada em “Gestdo deaBess Projetos Sociais” pela
Universidade Federal de Itajubd. Bacharel em Comp@os Regéncia pela Faculdade de
Artes Alcantara Machado, estudou com os mestres Rdicha, Naomi Munakata, Mariuccia
Lourencdo, Ricardo Rizek entre outros. Participeudiversos festivais de musica pelo
Brasil, especializando-se em Musica Coral e Pr&icaonjunto. Atualmente é Regente dos
Corais Popular e Juvenil, professora de linguagestreituracdo musical na Casa da Musica
de Diadema, regente do “Coral Volkswagen Servicosrfeeiros”, desenvolve trabalho
artistico com foco na musica brasileira.

Breve histérico do grupo: Formado por Jovens cantores da cidade de DiaderGayal
Juvenil da Casa da Mdasica iniciou as suas ativelade 1998. A cada ano o grupo recebe
novos cantores que recebem orientacdo vocal, dadsendo a arte de cantar em grupo
através de um repertério estilistico, mas que pamese a sua jovialidade, zelando pela
gualidade vocal, contemplando a nossa musica dirasé o prazer de se fazer e ouvir boa
musica. O grupo ja cantou em diversos espacosraigitdo ABC paulista e participou de
Encontros de Corais. Em 2011 e 2012 o grupo faicemhado para participar do Festival
Nacional de Coros Infantis e Jovens onde forandosgpelos Maestros Henry Leck e Dr.
Tim Brimmer da Butler University/Indianapolis, sprasentando no Memorial do América
Latina. Atualmente o Coral Juvenil da Casa da Mide Diadema € orientado pela regente
Ana Paula Guimardes. Embora o trabalho seja realiean ambiente formal de musica, o
grupo esta aberto a participacdo de jovens da ddadm local. Participantes (2012):
Amanda Arruda, Ana Paula Guimardes (Regente), Aad@ama, Antdnio Junior, Asafe
Soares, Béarbara Estevanin(*), Bianca Paschoal(tay@h Oliveira, Bruna Paschoal(*),
Carlos Nascimento, Daniel Gonzaga(*), Darty Laceffiack Dias, Erika Cristine, Flavia
Alessandra, Franciely Massariol, Gabriela Souzdlh&ume Bispo (*), Jeferson Oliveira,
Julia Luiza, Lucas Alves, Lucas Lessa, Luciana Addr Mauricio Goncgalves(*), Nicole
Nascimento, Osiris Rietman, Otavio Naves(*), Paa@ncalves, Paulo Pires, Sara Antolini,
Thamires Oliveira, Vinicius Norberto(*), Vitéria @8(*).

(*) Integrantes entrevistados
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Figura 2: “Coral Juvenil da Casa da Musica de Diadem#Diadema/SP)

3.1.3“Coral da Escola de Musica do Auditério do Ibirapua” (S&o Paulo/SP)

Breve curriculo do regente:Daniel Reginat@ bacharel em Composicéo Erudita pela ECA-
USP e tem atuado na area de regéncia coral, d88de dstudando com Marcos Julio Sergl
(ULM), Eduardo Fernande<C6ralUSB, Lincoln AndradgDoutor pela Universidade de
Kansas — EUAMara Campos e maestros como Aylton Escobar e Joay Gusman
(professor associado pdlather College- EUA). Possui uma intensa produgéo de arranjos
vocais encomendados para musicais (Coral UNIFESHrilgal Voz Ativa, Grupo Teatral
CIABATTA) e grupos vocais (Vésper Voc&anto Ma Non Pres)oalém de ter obra vocal
editada pela FUNARTE na série CORO JUVENIL, lancada 2010. Atualmente como
regente esta a frente do Coro Juvenil da EscolAutiitorio e da preparacdo musical do
grupo vocalCanto Ma Non PrestdNa area de educagéo atua como coordenador ededuca
do “Atelié de Canto em Grupo” pelo Instituto Eurof@; também atua como professor de
percepcdo da Escola do Auditério Ibirapuera.

Breve historico do grupo: O grupo é formado por alunos do curso de cantosdal& do
Auditério Ibirapuera, que surgiu em 2004, junto &qu@stra Brasileira da Escola do
Auditério (OBA), da qual o coral é um dos bracoisticos. Dentro da orquestra realizou
repertorio com foco na linguagem e sonoridade quacterizam a musica brasileira. Gragas
a estrutura do Auditorio realizou concertos comoneamdos musicos do cenario musical:
Ménica Salmaso, Toninho Ferragutti, Fabiana CoBemda Mantiqueira, Oswaldinho da
Cuica, Quinteto Preto e Branco, Renato Braz, entt®s. O curso de canto com duracdo de
5 anos, é profissionalizante e oferecido gratuitaeesxtensivo a alunos da rede publica de
ensino, de qualquer lugar da cidade, propicia ndesiusical de maneira a capacitar aos
alunos ao mercado de trabalho. Ao longo de 8 amosexsténcia, paralelamente ao
repertdrio orquestral, 0 grupo mantém uma propdstagenda vocal, pela qual participa de
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concertos coraisdesenvolvendo pesquisa de sonoridade popular daliéamusicaa
cappellg explorando as matrizes de escrita contemporarmea poro e incorporando
elementos ritmicos corporais comoGumbuta partir de elementos de musica popular
brasileira. Equipe técnica: Daniel Reginato (reggnMarcela Martinez (técnica vocal),
Patricia Camacho (expresséo corporal). Participa(®#812): Ana Paula Bevilacqua, Ana
Paula Vieira Ferrini, Beatriz Margarida, Bruna Maardos Santos(*), Bruna Nicole O.
Salomao, Camila Martinez, Cleiciane Souza, Dam&msza, Everton Dantas(*), Felipe
Lima, Felipe Telles, Flavia da Silva Conceigdo ,illrme Coelho, Karina Pereira do
Carmo, Karol Aline Bida Leandro, Laila Pereira, ®ela Martinez (técnica vocal), Michele
Cristina de Magalhdes, Monica Sampaio, Patricia &chm (expressao corporal), Paula
Cristina, Rafael Malateaux, Raquel Santos Bernarfdedrigo Silva, Suzana Soares, Thais
Ferreira V. da Silva (*), Vinicius Matheus Correia Silva, Wilson Barbosa, Wilson Lopes.

(*) Integrantes entrevistados

Figura 3: “Coral da Escola de Musica do Auditério do Ibirapua” (Sdo Paulo/SP)

3.1.4"Coral da Fundag&o Nokia”(Manaus-AM)

Breve curriculo da regente: Hirlandia Milon Neves éMestre em Musica (Educacdo
Musical) pelo Programa de Pés-Graduacao do InstitetArtes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), como aluna bolsista RDOBRAMA RH-POSGRAD-
FAPEAM, sob orientagéo da Profa. Dra. Lucina DeinB&specialista em arte-multimidia e
graduacdo em Educacao Artistica com Habilitacad/€isica pela Universidade Federal do
Amazonas (UFAM). Curso Técnico em Mdusica (Pianont@a& Regéncia). Atualmente, é
professora de musica da Universidade do Estadordazénas (UEA) e regente do Coral
Juvenil da Fundacdo NOKIA de Ensino de Manaus — AMem experiéncia na area de
Artes, com énfase em Musica, atuando principalmente seguintes temas: Educacéo
Musical, Regéncia Coral, Canto Coral, Artes Cénibasica e Educacéo.

Ahmed da Silva Ass{Pianista). Formado em Musica com Habilitacdo ergéReia pela
Universidade do Estado do Amazonas (UEA).
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Breve historico do grupo: O Coral da Fundacdo Nokia de Ensino (FNE) foi affoente
lancado no dia 27 de agosto de 2010. O projetoenada ideia do presidente da Nokia do
Brasil, Sr. Almir Narcizo, aliado ao objetivo dacelm em proporcionar aos alunos o pleno
exercicio da cidadania, integrando o individuo éextade. Tem como regente Hirlandia
Milon e como pianista Ahmed Assi. O Coral € compgstr 30 alunos do Ensino Médio
Técnico, cuja pratica se realiza associada ao<iei®s de musicalizacdo necessarios ao
bom desempenho do educando em conjunto. Desse rapdi® na formacdo de futuras
plateias e no desenvolvimento musical de seuscftites. O repertério € composto por
musicas eruditas, popular, folcléricas, regionaiaternacionais. Por meio da participacéo
nesta atividade, os alunos tém a oportunidade sknglelver-se artisticamente, aprimorar 0s
principios de cidadania, a autoestima, a sensioibd a disciplina responsavel, a
solidariedade, 0 senso critico e 0 gosto pelaglaties culturais. A primeira apresentacao do
Coral FNE aconteceu no primeiro més de sua formag@tagiando a todos com a sua
harmonia. Desde entdo, tem marcado presenca ndgadés socioculturais da escola e
prestigiado os visitantes, parceiros e clienteEN&. Esteve presente no Encontro Nokia de
Varejo 2011, em S&o Paulo, com participacdo edpgeimaestro Jodo Carlos Martins e no
X Festival Nacional de corais infantis e joverSran Finale realizado no auditorio Simon
Bolivar do Memorial da América Latina em Sdo Pasla) a regéncia do maestro norte-
americano Henry Leck, da Butler University/IndiaogiEUA.“A oportunidade de ter
contato com o universo musical contribui significamente para o desenvolvimento cultural
e cognitivo dos jovens”, diz Ana Rita Arruda, dinet pedagdgica da Fundagdo Nokia de
Ensino. Participantes: Nao informado.

Figura 4: “Coral da Fundacdo Nokia’(Manaus-AM)
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3.1.5“Coral das Meninas Cantoras de Nova PetrépoligNova Petropolis/RS) -
Regente Cristiane Ferronato

Breve curriculo da regente:Cristiane possui pos-graduacdo em Capacitacdo Boeem
Mdusica Brasileira pela Universidade Anhembi Morut8Bi, e graduacdo em Pedagogia.
Formou-se como “Educadora Brincante” pelo InstitBrancante/SP. A mais de 15 anos
participa regularmente de qualificados cursos dfrreia, danca, percussdo e educacdo
musical com profissionais de renome nacional enatgonal. Sua pratica como regente e
cantora foi influenciada e orientada por profisasisncomo Mara Campos, Ana Yara
Campos, Lucia Passos, Agnes Schmeling, RenatgoffljpMarcos Leite, Patricia Costa,
Edu Fernandes, Mary Goetzy e Pablo Trindade Rab@ltomo educadora, busca seguir
referéncias de profissionais como Doug GoodkinjaSlofpes Ibor, Lydia Hortélio, Andrea
Ostertag, Soili Perkio, Fernando Barba e Ari Cdarentre outros. Integrou o Coro da
Universidade de Caxias do Sul e o Coro Cénico Eidvibnti, durante mais de 10 anos.
Entre 1999 e 2011 foi regente do Coro Infanto-Jilva Verandpolis, tendo promovido
concertos, espetaculos e encontros de coros junieléd municipio. Foi co-regente do
espetaculo “Villa-Lobos, o Menino Tuhu”, junto aoofto de Musica La Salle Caxias.
Dirigiu, em 2011, o espetaculo “Cantos do NossooChaDutros Cantos” com o Grupo
Zingado e o Coro Infanto-Juvenil de Veranépolis. Mesmo ano, junto as Meninas
Cantoras de Nova Petrépolis, montou o espetaculréEElas”, e com este mesmo grupo
participou, em 2012, do 6° Encontro Internacional @bros de Barcelona. Dedica-se a
musica e ao movimento na educacdo como praticadafuentais na formacdo do ser
humano, dando enfoque especial ao canto (erudipmprilar) e a percussdo popular.
Abordando esses principios, ministrou oficinas deca¢cdo musical em vérias cidades do
Rio Grande do Sul, sendo atualmente uma das catdess dos Encontros de Educacdo
Musical promovidos pela Universidade de Caxias alo Aualmente € professora do Curso
de Licenciatura em Mdusica da Universidade de CaddaSul, regente e diretora artistica do
Coro das Meninas Cantoras de Nova Petropolis eCdoss Infanto-Juvenil e Juvenil La
Salle Caxias. Também é diretora musical do Grupgatio, que pesquisa e pratica cantos,
dancas e ritmos da cultura brasileira.

Breve historico do grupo: Criado em 1999 pela Fundacdo Cultural de Novadpelis, o
Coro das Meninas Cantoras de Nova Petrépolis lureraover a musica vocal entre jovens
e 0 publico, aliando sensibilidade estética e dtulena selecdo e execucdo do seu
repertorio, ndo havendo nenhum tipo de teste paeaas cantoras ingressem no coro.
Também € caracteristica atual no trabalho do gmggenvolver nuances cénicas que
dialogam com as musicas. Nao para ilustrar histornieas para complementar a atuacao das
jovens intérpretes instigando seu potencial astistAté 2005 esteve sob a regéncia de
Daniel Valadares e participou do projeto Meninasit@as no Rio Grande do Sul. No
mesmo ano desligou-se desse projeto e 0 maestrodRidMelo assumiu a regéncia do coro.
Ainda no final de 2005 Agnes Schmeling assumiwé&meia do coro, e em 2006 concebeu o
espetaculo “Um samba diferente que ganhou o murdil@lando por diversas cidades e
estados brasileiros, assim como na Argentina. D@6 20 2009 o coro redirecionou seu
trabalho e iniciou uma transformacao no seu perfilaperformancedas cantoras/artistas.
Em 2010, Cristiane Ferronato assumiu a regénciad&egdo artistica do coro, dando
sequéncia ao éxito conquistado pelo grupo até eRtéoa disso foi a aprovacgdo, em 2011,
do projeto “O canto das Meninas” junto a Lei deeimivo a Cultura (LIC) Estadual. O
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projeto consistiu, entre outras coisas, na montadenespetaculo cénico-musical “Entre
Elas”, contando com a participacdo de artistas tkerghs areas e arranjos feitos
especialmente para as Meninas Cantoras. O grugaljaou turnés pelos estados de Santa
Catarina, Parana, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Mbgagis, assim como na Argentina e
Uruguai. Recentemente esteve em Barcelona repagsEnto Brasil no 6° Festival
Internacional de Coros, promovido pelo COREARTE. RO08, com a extingdo da
Fundacdo Cultural de Nova Petropolis, o Coro passser mantido e administrado pela
Associacdo Cultural de Nova Petropolis. Equipe itg&cnCristiane Ferronato (regéncia e
direcdo artistica), Agnes Schmeling (preparacdoalyoddlexandre Fritzen da Rocha
(pianista, correpetidor e coordenador da bandapnd® Josué Kiekow (baterista e
percussionista), Ezequiel Duarte (violonista, gu#ta e contrabaixista). Participantes
(2012): Agnes Schmeling (técnica vocal); Alexandre Fritzien Rocha (banda), Andréia
Zilles Weber (*) , Anna Petry Morselli, Bianca N@m, Camila Mayara Noer(*), Caroline
Pintos da Silva, Cristiane Ferronato (regente)stite Seefeld, Débora Eleni Voltz, Emilie
Ritter Wissmann, Fabiane Lais Raimann, FernanddelB¢y), Gabriela Dilkin Tomazi,
Hannah Artemis Neumann Wolmeister(*), Isabele J®Bwariot, Jéssica Luana Zang,
Joceline Tais Seefeld, Julia Bohn(*), Leandro Jasigkow (banda), Leticia de Freitas,
Lilian Birk Knorst, Luana Tais Pellenz, Luisa SckéiMMondini(*), Lydia Lawrenz, Marcelo
Ricardo Bueno (banda), Maura Helena Braun Dallg Eélena Lange(*), Milena Sofia dos
Santos, Morgana Neumann, Natiéle Vitéria RauchjaRal Moreira da Silva(*), Taciana
Franck Ullmann, Tais Cristiane Bastian, Tais daaSlleixeira.

(*) Integrantes entrevistados

Figura 5: “Coral das Meninas Cantoras de Nova Petrépoli@llova Petrépolis/RS)
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3.1.6“Coral do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia Becnologia de Cuiabd”
(Cuiaba-MT).

Breve curriculo da regente:Ana Cecilia Santos é mestre em Estudos da Linguagaha

de pesquisa: Educacao, estética e amalgamas sqhéiv). Especializacdo em Didatica
do Ensino Superior (UNIC). Graduacdo em Educacéésthoa — habilitagdo em Mdusica.
Experiéncia no ensino de Canto Popular individuabletivo, desde 1998. Ensino em Nivel
de 3° grau (03 anos), disciplinas: Laboratoriodvissica, Harmonia, Canto e Praticas de
Ensino e supervisdo. Experiéncia e trabalhos readgeComposicdo para audiovisual (trilha
sonora), musica popular e masica instrumental cgmdednea de concerto. Atualmente é
professora de Artes do Instituto Federal de Matos&w e regente ha 05 anos do Coral
(IFMT).

Breve historico do grupo:A histdria do Coral do Instituto Federal teve inioia década de
60, sob a regéncia da professora Maria de Loufdestudo, varias foram as fases sob a
regéncia de outros maestros, dos quais podemasccibaestro Peter Ens, Lydia Ens,
Gilberto Mendes, Angelo dos Santos, Gilberto Nadsea Paro. No ano de 2009, com o
ingresso por concurso publico da professora Andli@e8antos, foi elaborado entéo, o
projeto de atividades de canto coral como requésttiedicacéo de trabalhos exclusivos para
o IFMT. Tendo o projeto aprovado por colegiado dpaitamento, iniciou seu trabalho em
marco de 2009. Atualmente o Coral IFMT, campus Raji@ desenvolvido dentro de duas
modalidades: o Coral do Integrado, formado por @dudo ensino médio integrado dos
diversos cursos existentes na Instituicdo; e ol@os Bolsistas, formados, 75%, por alunos
do Instituto Federal (ensino médio integrado, RraejGraduacao) e 25% de pessoas da
comunidade externa, entre eles recentes ex-alunofutaros candidatos a ingresso na
instituicdo. Participantes (2012): Alan de Souzaird, Aline dos Santos Tanaka, Brenda de
Azevedo Santana(*), Camila Helena de Oliveira Silandara Andersen de Oliveira,
Danilo Goncalves de Campos, Dayanne Leticia Camavala Cruz, Edgar Lucas Souza(*),
Ely Cleverson Siqueira Lira, Emannuella BatistaGdestro, Gabriel Rodriges de Moura(*),
Guilherme Ubirajara Canavarros da Cruz, Helton Ml&ernandes, Julia Melo de Carvalho,
Julia Muxfeldt André, Leticia Rossi Duarte, LoreRaron, Maryna Romani Alvarenga,
Mateus Hemerson da Silva Matos, Matheus Moraesei{ddy Matheus Felipe Arruda
Silveira(*), Natalia Lopes Rodrigues dos Santog)d&@& Caceres de Souza, Robson Emanuel
Pinheiro Ledo, Rodrigo Carvalho Elizeu, Rodrigo IP@auda Cruz, Thayna Cristina Do
Espirito Santo, Ully Adnny Campos Rodrigues, ViRibeiro Martini, Willian Jorge Couto
Alves(*).

(*) Integrantes entrevistados



74

3.1.7“Coral Juvenil da Casa de Cultura da UEL"(Londrina-PR) - Regente: Lucy
Mauricio Schimiti.

Breve curriculo da regente: Lucy Mauricio Schimiti é Licenciada em Letras Anglo
Portuguesas (UEL) e Bacharel em Mdsica (Faculdaddigsica “Mae de Deus”), é também
Mestre pela UNESP, com a dissertacdo “Caetano ¥elesemoria e criacdo: a producao da
intertextualidade”. Tem atuado h& mais de vintesaras areas de sua formacgao, ministrando
cursos, palestras, workshops, participando de meshmdas e de corpo de jurados em
diferentes eventos de inumeros estados brasilélasna, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Goias,
Distrito Federal, Mato Grosso, Rio Grande do SataPMaranh&o e Tocantins. Participou
de cursos e simpdsios referentes a area de regémaeib nos Estados Unidos, Canada,
Austrdlia, Suécia, Holanda e de outros no Braséspecialmente em Londrina, tem sido
atuante como regente e professora nos Festivaiigiea da cidade. E assessora artistica do
Projeto “Educacdo musical através do canto casah canto em cada canto”, desenvolvido
desde 2002 em escolas da Rede Municipal de Enainmdde de Londrina, sob o patrocinio
do PROMIC , que envolve aproximadamente 700 cremgaatividade de canto em grupo.
Na Universidade Estadual de Londrina, coordena umjet® de assessoria para regentes e
cantores e é docente dos Cursos de Licenciatuiieica e do Curso de Especializagdo em
Mdasica, além de Regente Titular do Coro Juvenibecdro Infantil da Casa de Cultura da
UEL.

Breve historico do grupo: E composto por aproximadamente 45 jovens da catadai
académica ou de fora dela, com idade entre 14an@6. Seu repertdrio consiste de pecgas
populares e/ou eruditas de variados periodos nmisis@am énfase em pecas brasileiras e de
outras nacionalidades, desde que apropriadas paes yuvenis. Ja realizou concertos em
Brasilia, Goiania, Rio de Janeiro, Montenegro, §&opoldo e Cuiaba. Realiza também,
regularmente, concertos em Londrina e regido. dizaitites (2012): Adriely Mary David do
Carmo, Amanda de Fatima Canedo da Silva, Ana @arddiordinassi, Andressa Cristina
Stéfano (*), Cibele D’Angelo, Clara Striquer Liniaaniel Lima Soto, Darla Tozatti, Débora
de Souza Carvalho, Edno Garcia Junior, Flavia Rellithels Luppi (*), Flavia Strinquer
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Lima, Heloisa Bezerra Trida, Heloisa Cristina Oiige Ilgor Mateus Gomes dos Santos,
Isaac Pires Goncalves, Isabella Cristina Teixdimap Marcos Brandet(*), Kharina Teixeira,
Lara Menck Toginho, Larissa Floripes de Souza Ntmaetaura Tavares Castilho, Leticia
Ohana da Silva, Leticia Renata Pianoreski, LucamaRatti, Lucas Schimith, Lucas
Vinicius Cardoso Cordeiro, Lucy Mauricio Schimite@ente), Luis Fernando Tiburcio
Gomes, Luiza Teodoro Leite, Maité Motta, Maria Ciaa Pauli, Maria Emanuela Monarim
Ramos, Mariana Antunes Amaral, Mariana Sanches,Sklariany Figueiredo de Souza,
Mateus Ferreira da Silva, Matheus Ribeiro dos Samfiauro Lopes da Silva Junior, Natalia
Caroline Teixeira Rocha, Nycolas Reis, Otavio denR®arreto, Paula Mancebo Fernandes,
Rebeca Menck Toginho, Renan Encarnacgdo Vicente R&né Menck Toginho, Théis
Giovana Ramos Mendes, Thiago Leme Marconato, ThiRgmiro Barcelos, Vitéria
Liberatti Marchesini,Vivian Bette Motta.

(*) Integrantes entrevistados

Figura 7: “ Coral Juvenil da Casa de Cultura da UEL(Londrina-PR)

3.1.8“Coral do Ensino Médio da Escola Waldorf Aitiara’(Botucatu-SP) -
Regente: Jorge Miguel Cisneros.

Breve curriculo do regenté® Jorge Miguel Cisneros é formado em Mdsica na Unicam
atua como professor, regente, compositor e arranjel professor desde 1991 e sua
formacaoWaldorffoi realizada na segunda turma do SEPAPA (Semimgaia professores
atuantes) Foi professor na escola Jodo Guimarass doRibeirdo Preto onde foi fundador
do Ensino Médio. Atualmente é professor na escdiarA de Botucatu, regente dos corais,
professor de Desenho Geométrico e de Fisica noafemtal. E membro do Circulo
Musical, do Férum de Formadores de Pedagogia Waklomembro do Conselho de
Formacéo da Federacao das Escéfasdorfdo Brasil.

0 Disponivel em: <http://fundamentawaldorf.com.lém.php/2-uncategorised/10-coordenacao-do-

curso> Acesso em: Mar. 2014.
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Breve histérico do grupd® A Escola Waldorf Aitiaraé uma escola localizada na Estancia
Demétria, primeira fazenda de agricultura biodird@do pais. Foi fundada em 1984 para
atender os filhos dos pioneiros e dos agricultdeefFazenda Demétria e rapidamente atraiu
uma numerosa populacdo para 0 seu entorno dangeno@o Bairro Demétria. Hoje na
Escola Aitiara convivem alunos de familias provetée do municipio de Botucatu, de
diversas regides do Brasil e de diversos paisesualo. Reconhecida pela UNESCO como
escola associada, Aitiara mantém seu foco de atuacdo na educacgdo para & passuli
hoje cerca de 340 alunos distribuidos entre a Edacanfantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio. O grande diferencial @scola Aitiaraé a sua metodologia que ensina o
aluno a construir sua aprendizagem. A arte € umezi®® que permeia todo o curriculo
tradicional. As habilidades adquiridas por meio ttabalhos manuais, pela pratica de um
instrumento musical ou mediante qualquer outradatde apropriada facilitardo a aquisicdo
dos conhecimentos exigidos nas matérias intelectiviisica, dancas, teatro, artes plasticas
e artes aplicadas, mineralogia, jardinagem, ecajogédo algumas das atividades que
enriguecem o ensino nascola Aitiarae contribuem para o pleno desenvolvimento das
capacidades de pensar, sentir e querer. Partiepé@bral do Ensino Médio 20123naide
Thomassian, Beatriz Medina Porto, Clara dos SaB#ssos Rocha, Clarice Palace Martins,
Gabriel Vieira Ferreira, Gabriela Cristina de Sadtidré, Geovany Mendes de Oliveira,
Giovana Diez, Isabela Cristina Rocha Stamponi, elddiguel Cisneros (regente), Juliana
Akemi Hiruma Lima, Karime Bicudo Volante, Laila tre Feste Blaich, Lais Rendfio de
Rosa Santos, Laura Fleury de Oliveira Gentil Crheeira Teresa Von Schnitzler Cabrera,
Lucas Moreira Gomes, Luciana Maira Erismann Canépaiana Starzynski de Sousa,
Marcos Paulo Moraes Lima, Maria Luiza Schorn, M@iavia Buzato de Carvalho, Maria
Reisewitz, Noemi Moira Jakob, Pedro Henrique Ludas Santos, Sarah Paola Leite de
Andrade, Tamara Sandberg (assistente), Tobias Nabaesalho Cisneros (*), Tulio
Butignoli Segala, Valentina Balsalobre Athias, ¢ioé Vigliazzi Peghinelli, Vitéria Zardo
Martins.

(*) Integrantes entrevistados

Figura 8: “Coral do Ensino Médio da Escola Waldorf Aitiara{Botucatu-SP)

"L Disponivel em: <http://www.aitiara.org.br/wald@$cola>Acesso em: Mar. 2014.
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3.1.9“Coral da Universidade Tecnoldgica Federal do Pamar{Grupo Timbra)”
(Curitiba-PR) - Regente: Priscilla Battini Prueter

Breve curriculo da regenté” Priscilla Battini Prueter é mestre em Mdusica pela
Universidade Federal do Parana, especialista eémcégcoral e licenciada em musica pela
Escola de Musica e Belas Artes do Parana, ondérante cursa bacharelado em canto. E
aluna de canto lirico das professoras Luciana MetaenEmerli Schdgl. Também estudou
com professores como David Junker, Eduardo Lak#ehéviara Campos, Patricia Costa,
Maria Guinand, Mariana Farah, Neyde Thomas, enttes. Foi professora de treinamento
auditivo e pratica de musica em conjunto dos cutlsograduacéo da Faculdade de Artes do
Parana. E maestrina efetiva do tradicional CoraUdiversidade Tecnoldgica Federal do
Parana, onde também atua como coordenadora deaR@gte Canto Coral da UTFPR que
engloba diversas acdes dentro da area de cantb maraidade de Curitiba e regido
metropolitana. Tem trabalhado na preparacdo desalmenis como a “Nona Sinfonia” de
Beethoven, “Segunda Sinfonia” de Mahler, “Missa tivas de John Leavitt, “Missa
Pastoril” do Padre José Mauricio Nunes Garditagnificat” de Villa-Lobos, entre outros.

Breve histérico do grupd® O Coral da UTFPR foi criado em 1965, pelos professale
musica César Leinig e Wilson dos Santos. Desde 20€£gido pela maestrina Priscilla
Prueter. Atualmente, o Coral da UTFPR possui qugtipos: O Coral dos Alunos retomou
suas atividades em abril de 2009 e tém aproximadt@me0 pessoas, entre alunos do
Céampus Curitiba e membros da comunidade exterr@rupo Madrigal surgiu em outubro
de 2010 e canta exclusivamente musica erudita.Updzé formado por alunos, servidores e
pessoas da comunidade externa. Ja o Grupo Vocgiusam 2007 e é formado por
servidores e pessoas da comunidade externa. EupdQiimbra”, criado em junho de 2011
por conta do Concurso de Corais da TV Xuxa, ProgrdenRede Globo, no qual ficou em
segundo lugar. Participantes (2012): AlexandrepEeMartim, André A. D. Carvalho,
Brenno Candido de Lima, Bruna Krause da Silva, BrBnochmann Riekes, Bruna Riekes
Prochmann, Cindy Carvalho Feij6, Daniel de CasEdmar A. L. Junior (*), Elisama
Cristine Virginio, Elisama Cristine Viriginio, Eviel Ribeiro de Souza Balbo, Gabriel Bin,
Gregory Henriqgue Guimaraes, Gustavo Batista Machdade Farah Gih, Jean Alisson da
Silva (*), Jesyca Fernanda Perin Soares, JulianasAbtarosta, Juliana da Costa Silveira,
Juliana O. Araki, Juliano Trevisan, Luanna Abrewar®s, Luisa Teles Wagner, Maria
Augusta Alves Sousa (*), Maria da Graca Melo, Madana do Nascimento, Mauro Dias
Junior, Ozires de Mello, Paulo Renan Priolo da&iRiatan Sfair Palar, Priscila Defune
Goncalves de Oliveira, Priscilla Battini Prueteeggnte), Raquel Purin de Sousa, Renan
Marcelo dos Santos, Renato Sbardeloto Felix dosoSaBcheila Ramos da Silva Amorim,
Tainé Siqueira Thies, Waline Piper.

(*) Integrantes entrevistados

2 Disponivel em: <http://www.oficinademusica.orgdsofessores/priscilla-battini-prueter/86/> Acesso
em: Mar.2014.

"3 Disponivel em: < http://www.utfpr.edu.br/curitileatrutura-
universitaria/assessorias/ascom/noticias/acenaltclarutfpr-comemora-45-anos-com-apresentacoes-
nos-dias-09-e-1/?searchterm=coral> Acesso em: R0dA4.
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Figura 9: “Coral da Universidade Tecnolégica Federal do Pam@h (“Grupo Timbra”) —
(Curitiba/PR)

3.1.10“Coral Juvenil da ONG Instituto Baccarelli” (Sdo Paulo-SP) - Regente:
Gisele Cruz.

Breve curriculo da regenté®: Bacharel em musica pela UNESP. Fez especializagfio e
regéncia coral e pedagogia musical. ParticipouXd@urso Internacional de MusicedDainza
em la Educacionem Santander, Espanha. Coordena as atividadessvdoc Centro de
Musica do SESC Vila Mariana e desenvolve sistematinte, trabalhos de Reciclagem e
Formacdo de Regentes de Corais Infantis e Protessier Mlsica. E maestrina dos corais
infantis e juvenis do Colégio Dante Alighieri, Cbhafantil da Escola Lourengo Castanho e
do coral da Varig. E autora do manual Canto, CanGantoria — como montar um Coral
Infantil, editado pelo SESC Sao Paulo em 1997 ditain em 2003. Realizou recentemente
a regéncia e gravacao do coral infantil para a eamp institucional de 60 anos da Sadia.

Breve histérico do grupd™ Desde 2012, os alunos do Instituto Baccarelli potesstar
profissionalizacdo em canto, dentro do proprioitinst. Até entdo, o Canto Coral era uma
ferramenta de formacao pessoal e iniciacdo musiealjo que a profissionalizacdo se dava
nas aulas de instrumento e orquestras. Com a edboddwm grupo de bolsistas, que recebem
aulas individuais e auxilio financeiro para estudanto, os alunos podem escolher
livremente o caminho que querem seguir. Se ser&co®lprofissionais (com o canto ou
com um instrumento sinfénico), ou se terdo a musipanas como um meio para se
desenvolver fisica, pessoal e socialmente. Atuadkmen Instituto Baccarelli possui 14
grupos de coral, dentre os quais estd o Coral Ju¥Euipe técnica: Adriano Del Mastro
Contd (pianista), Gisele Cruz (regente), Jessicaarédqda Viana (técnica vocal).
Participantes (2012): Nao informado.

"4 Disponivel em: <http://www.cnem.org.br/curriculort» Acesso em: Mar.2014.

> Disponivel em: <http://institutobaccarelli.blogsgom.br/2013/04/dia-mundial-da-voz-nesse-e-em-
todos-os.html> Acesso em: Mar.2014.
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(*) Integrantes entrevistados

i

Figura 10: Coral Juvenil da ONG Instituto Baccarelli'{S&o Paulo-SP)

3.1.11“Coral juvenil Séo Vicente a cappella{Rio de Janeiro-RJ)

Breve Curriculo Regenté® Regente, arranjadora vocal e diretora cénicentiada e
Mestre em Musica pela UNIRIO, Patricia Costa dedecao canto coral desde 1978, como
cantora e desde 1993, como regente. Ex-integramt®©mjuestra de Vozes Garganta
Profunda (Marcos Leite) e tendo sido aluna de Rdgnauebla (SP) trabalha com direcéo
cénica de corais desde 1990. Foi integrante do @erGamara PROARTE, dirigido por
Carlos Alberto Figueiredo - com quem se aprimoraR&géncia Coral. Assumiu em 2012
disciplinas de Regéncia Coral na Escola de MusicblERJ. Ministra cursos de extenséo
universitaria do Conservatorio Brasileiro de Mugic8M CEU) e é professora convidada
do curso de Pés-Graduagéo em Regéncia Coral destaarinstituicdo, respondendo pelas
disciplinas Regéncia de Coro Infantil e RegénciaCdeo Juvenil, além de Expresséo
Cénica de Corais. Foi professora convidada da mmugcdo da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana (Coro Cénico), em 2010. Tem sidwsstaatemente requisitada como
palestrante em diversos eventos corais pelo Bfegil Sdo Paulo, Minas, Rio Grande do
Sul, Parana, Mato Grosso, Paraiba, Bahia, dentresjusobretudo na area de coro juvenil
e direcao cénica para corais. Fez parte da eqeipeoflessores dos Painéis da FECORS de
Regéncia Coral em 2003, 2004, 2010 e 2011, mindtraficinas sobre Coro Juvenil e
Direcdo Cénica de Corais. Foi também professolzatioratério Coral de Itajuba nos anos
de 2004, 2005, 2007 e 2012, do Laboratério CordEl@ORS na serra gaucha, em 2011,

® Disponivel em: <http://www.fml.com.br/curriculo/professorl.asp?pratE216&url_comp=> Acesso
em: Mar.2014.
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2012 e 2013 e do Festiv@ran Finale2013 (SP) como diretora cénica. Dirige os corais
juvenis do Colégio Sao Vicente de Paulo desde 1868 coro juvenil Sdo Vicente a
Cappella classificou-se em 1° lugar no Concursaddat FUNARTE de Canto Coral de
1998) e também o coro adulto independente Vozdasdzat

Breve histérico do grupd”: O Coral S&o Vicenta Cappellaé formado por alunos e ex-
alunos do Colégio Séo Vicente de Paulo, Cosme Vellémn de jovens da comunidade.
Tem por objetivo desenvolver repertério sem acothparento instrumental, explorando
pecas de consideravel grau de dificuldade e abnalogeeriodos diversos. Procura também
divulgar o repertério de musica brasileira erudita popular, desenvolvendo uma
linguagem identificada com a faixa etaria dos astmates. Juntando coralistas dos ja
existentes corais do Colégio, este grupo foi fommach maio de 1999, estimulado pela
possibilidade de participar do Il Concurso NacioR&INARTE de Canto Coral, que
aconteceu em outubro do mesmo ano, quando o gmipdassificou em 1° lugar, na
Categoria Juvenil. Desde entdo, 0 grupo vem sesapi@do em diversos estados
brasileiros, procurando difundir a atividade camafre jovens. Os cantores tém entre 12 e
22 anos. Equipe técnica: Patricia Costa (regentbrezdo cénica), Danilo de Souza
Frederico (técnica vocal). Participantes (2012):aAda Appel, Ana Clara Pellegrino (*),
Anna Clara Coelho (*), Antonio Autuori (*), Antonideicher, Artur Malecha Teixeira,
Bérbara Campos, Beatriz Macedo, Bernardo Arrudadrea) Danilo de Souza Frederico
(técnica vocal), Dora M. Morelenbaum, Felipe LiRslipe Nobre Bianchi, Felipe Rezende
de Almeida, Gabriel Farah, Giovanna Bilotta Cam@is)io Forgiarini (*), Isabel Corcéo,
Jodo Barcellos Costa (*), Jodo Paulo GongalvesariKat Mattos Assef, Lara Coutinho,
Leticia Ledo, Leticia Pecanha Castro, Maiara Linaa Silvia, Nina Calvente, Olivia
Barcellos R. P. Costa (*), Paloma Leon, Paula RBa#jcia Costa (Regente), Sofia Castro
Schwandt, Tomaz Andrade, Valentina Prestes FittipAictor Ferrari, Victoria Vayda
Aragéo, William John Hester.

(*) Integrantes entrevistados

Figura 11: “Coral juvenil Sdo Vicente a cappellalRio de Janeiro-RJ)

" Disponivel em: <http://csvp.g12.br/saovicenteaefipfindex.php?page=sobre> Acesso em Mar.2014.
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3.1.12“Coral jovem UNICANTO da UNIMED Federacdo RegionaCentro-
Oeste Paulista’(Bauru-SP)Regente:Regina Damiati.

Breve Curriculo Regente:Regina Damiati iniciou seus estudos de piano aesas®s de
idade. Depois de formada em piano técnico, fez &ghm Artistica com habilitacdo em
Musica na Universidade Sagrado Coracdo em Baum,Paélo. Estudou viola de arco,
tocando por nove anos em orquestras da regidaae@ase na regéncia surgiu em 1996, e
desde entdo vem participando dForkshops Congressos e Cursos de extensdo
universitaria na area. Nesse tempo gravou seisalted em estddio com corais.
Atualmente trabalha com seis grupos de corais aoo@stabelecimentos em Bauru/ SP e
ministra aulas particulares de piano e canto. Tambsta escrevendo um livro sobre Coral
Infantil.

Breve histérico do grupo: O Coral Unicanto surgiu em 1997, a partir do etrcode um
projeto elaborado pela maestrina Regina Damiatin disposicdo do entdo vice-
presidente da Unimed de Bauru, Dr. Osvaldo RodsigAenha Jr. Apds um levantamento
realizado nos bairros da periferia, foi constatadearéncia de atividades culturais na
regido, e depois de escolhida uma das regifes caentes da cidade, a Associacdo de
Moradores foi informada sobre os objetivos do poje a divulgagéo feita através da
E.E."Carlos Chagas” (Vila Séo Paulo). Atualmentsteeprograma cultural e social é
reconhecido e valorizado pelos moradores e pagu®s, que se tornaram 0s principais
colaboradores e incentivadores. Prova disso, éstééagia de uma lista de espera por uma
vaga no grupo. O principal objetivo do coral € efer uma opc¢ao de lazer cultural em que
as criangas recebam, junto as aulas de musicgrongmto de caréncias bésicas para seu
desenvolvimento pessoal: cesta basica de alimentsga a familia e atendimento médico
gratuito para as criancas, além das licbes de a@idad convivéncia em grupo. Com um
repertorio eclético composto por musicas populasasras, eruditas, em provérbios, em
outras linguas, a capella, folcléricas e hinospealCUnicanto vem conquistando cada vez
mais fas e cativando a plateia durante suas apaedes Equipe técnicaRegina Damiati
(regente), Danilo Andrade (pianista}articipantes (2012): Amanda Barreto, Amanda
Severino, Ana Laura, Andresa Cardoso, Antbnio deusleBruno Missias(*), Danilo
Andrade (pianista), Danilo Aguiar, Débora Moraispke, Douglas Vilela Farias(*),
Fabiane Alves, Gabriela Shaultz, Geisla Pinheiroilf8rme Santos, Isabela Cristinelli,
Isabela de Lima, Isabela Neto, Jéssica Rayann&rJiarina Barreto, Laryssa de Paula,
Leticia Bessa(*), Leticia Severino, Leticia YurizuiAugusto, Luiz Augusto, Luiz
Henrique, Marcus Vinicius(*), Mariana Boico(*), Mana de Melo Castro, Miliane M.
Murarotto(*), Natan Frezatto(*), Raphaela de LinRgbeca Machado, Regina Damiati
(regente), Rodrigo, Sara de Lucas Flores, Stéf&ilea, Tamires Pedro Martins,
Washington Pereira(*).

(*) Integrantes entrevistados
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Figura 12: “Coral jovem UNICANTO da UNIMED Federacdo Region&entro-Oeste Paulista*

(Bauru-SP).

3.1.13“Coral infanto-juvenil do municipio de Goianinha (Grangelis)”
(Goianinha — RN)

Breve Curriculo Regente:(Nao informado)

Breve histérico do grupo: Diferentemente da maioria dos Corais, formados gstudantes de
classe média e/ou de escolas particularesC@al infanto-juvenil do municipio de Goianinha
(Corangelis)” constitui-se de criancas provenientes de famililess s encontravam em situacéo de
vulnerabilidade social e retiradas das ruas pedgiama de Erradicacdo do Trabalho Infantil, numa
parceria entre Governo Federal e Governo Munidealde sua criacdo, este Coral tem procurado,
através da mausica, devolver a essas criancas aarspede um futuro melhor, abrindo novos
horizontes e resgatando a cidadania, garantindodtlacacdo como base para uma sociedade mais
justa e participativa. A dedicacdo dos aprendizss@ada ao esforco dos seus idealizadores vem
dando bons resultados. Exemplo disso foram aseqmegHes no ECONAT ( Encontro de Corais de
Natal/RN), nos anos de 2002, 2003, 2004, 2005, 20@807; participacdo no Nordeste Cantat
Internacional na cidade de Macei6/AL nos anos da32M05 e 2007,Participacdo no Il Festival
Nacional de Coros Infantis (GRAN FINALE )em 2004 cidade de Sao Paulo e apresentcdo no
Palacio do Planalto em Brasilia/DF, sede do Goveeteral, oportunidade em que cantaram para o
Presidente da Republica, Luis Inacio Lula da S#radezembro de 2004. O Corangelis ja recebeu
convite para participar do Festival de Coros nadéddo Porto em Portugal nos anos de 2006,2007
e 2008. O seu repertdrio é constituido de musitassicas, folcléricas,sacras e populares. Seu
regente € o maestro José Fernandez. Acompanhaab ammiano o Professor Paulo César. A
coordenacdo é da Prof® Ana Maria Barbalho Teixélaticipantes (2012): Alane Carla, Alane
Vicente, Alene Grasielle, Bruno Nascimento, CarMlascena, Claudio da Costa, Dayana Freitas
(*), Diego Siqueira, Geysse Soares, Gleidson Mar@iy, Heryka Kathyanny, Ingrid Aradjo, Jakson
Sandro, Janaina Silva, Jaqueline Barbosa (*),JastaMos Santos (*), Julian Carlos, Lais Pitanga,
Larissa Ribeiro, Liliane Santana, Marcelo Bezeiv@aria Aparecida, Maria Alene Vicente (%),
Mariana Ribeiro, Mirela Fernanda (*), Monique Nayaf*), Ocilene Marques (*), Priscila de
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Moura, Redja Lima, Rodrigo Feliciano, RoséngelatPanRose Rios, Rosiane Figueiredo, Tais
Nissi, Valdenize Nascimento.

(*) Integrantes entrevistados

= ! i &
Figura 13: “Coral infanto-juvenil do municipio de GoianinhaQorangelis)” (Goianinha — RN)

3.1.14 “Coro Juvenil do ‘Projeto Preludio’ do Instituto de Tecnologia da
Universidade Federal do Rio Grande do SullPorto Alegre-RS).
Regente:Pablo Alberto Lanzoni.

Breve Curriculo Regente:Pablo Alberto Lanzoni: Docente do Instituto FedelalRio
Grande do Sul, campus Porto Alegre, atua no Cuésnito em Instrumento Musical e no
Projeto Preludio. E mestre em Comunicacéo e Info@imgela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (2012). Possui graduacdo em MBacharelado em Regéncia Coral
pela mesma universidade (2008). Atua como regentdiferentes coros e orquestras.

Breve historico do grupo: O “Coro Juvenil do Projeto Preltdio” iniciou suasvidades
em 1987 e desde entdo € tido como um dos grupesifumais representativos do Rio
Grande do Sul. O coro j& se fez presente em dverisiades do Brasil e participou de
inimeros concertos sob direcdo de Marli MarlenekBe® posteriormente de Agnes
Schmeling. Desde 2012, o grupo é dirigido por Palerto Lanzoni. Equipe técnica:
Pablo Alberto Lanzoni (regente), Agnes Schmelingcr{ica vocal), Suelena Borges
(pianista). Participantes (2012): Adriano da Sitk@s Reis, Alice Gross Reinehr (*),
Amanda de Oliveira Hoffmann, Amanda Gabriela RosaSilva, Ana Paula Pedroso
Junges, Angelo Gomes, Ben-Hur Hammes Ferreira DBaijgtista Gongcalves, Fernanda
Gorski da Rocha (*), Filipe Gomes dos Santos, Hildaber Junior, Jodo Paulo de Boer
Fraga (*), Laion Soares da Rosa (*), Laura CanariRdsa, Luiza de Paula Alves, Mariana
Ramos Fauth, Mateus Zelmanowicz (*), Melissa Lea®dMattos, Nicolas Kneip Aradijo,
Pablo Alberto Lanzoni (regente), Petra Conte SeheBtefania Johson Colombo, Thais
Lima Pereira, Vitor Chagas, Sandoval, Vittéria Tenm de Santana, Yuri Bandeira.

(*) Integrantes entrevistados
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Figura 14: “Coro Juvenil do ‘Projeto Prellidio’do Instituto de Tecnologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul(Poro Alegre/RS)
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3.2 Analise de dados

Dando prosseguimento, pretendemos realizar uraisarsobre a pratica coral

juvenil dos 14 grupos observados, entremeada geisgmento do pesquisador.

3.2.1 A importancia do canto coral para o publico juvenil

A musica, na maioria das vezes, faz parte da va pkssoas, no entanto,
muitos acreditam que sua pratica exige uma presiigpo propria, sensibilidade
agucada ou talento inato e esses fatores acabdituidds o0 sujeito das possibilidades
de aproximacdo. A musica realmente se efetiva qumoesso social, porque é capaz de
delinear a histéria do préprio homem, seus sonbmss desejos, suas conquistas, seus
prazeres, seus temores. Dai sua importancia pdesenvolvimento humano. O canto
constitui-se a primeira possibilidade do fazer walsipela prépria condicdo da voz
como ‘“instrumento”. Por sua vez, 0 canto coral eastitui uma pratica musical
democrética e socializadora, a medida que estimaleercicio de convivio em grupo.

Muitas vezes o esteredtipo do coral tradicionab@aslo ao “velho” e “antigo”,
seu apelo religioso litargico e o sentido pejomtque se da ao coral amador, como
sindbnimo de “desafinacdo”, sdo fatores que expmessaa série de equivocos que
contribuem para que essa pratica ndo seja atrabivyaiblico em geral. No entanto, a
generalizacdo do coral amador como um amontoadeeggoas que “tentam” cantar
nem sempre condiz com a realidade do trabalhozeshli por muitos grupos quanto a
qualidade técnica e expressiva da manifestacasieati

Ao ser entrevistada, Prueter indicou que qualquepagamador que extrapola
um sentido mediano de qualidade musical acaba &iaqdo o publico quando se
apresenta, pois a midia, a industria cultural &/asd consideram o formato coral que
difere do tradicional. Indica que a linguagem dmtcacoral deveria sofrer uma
reestruturacdo para se tornar atrativa aos jovexts @iblico, até mesmo em relagéo a
uma terminologia mais atualizada da pratica vocal.

Seguindo a lista de fatores que supostamente posshin a participacéo,
enumeramos a falta de entendimento do funcionaméat@anto coral e de seus
beneficios e também questdes relativas ao pretcondeai pratica, em grande parte das
vezes, é considerada supérflua ou “menos impoftanteem acompanhada de um
problema cultural que diz respeito, principalme@tgarticipacdo masculina. Damiati,

outra regente entre 0s visitados, comenta que @r1jp\como acontece em todos 0s
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rituais de iniciacdo, deve demonstrar for¢ca e paaksim aqueles que participam dessa
atividade, em geral sdo tidos como “fracos”, po@ipam um espago comum as

meninas. Comenta a regente:

As vezes, por todo um contexto social, se aqupkzrajue é o mais bonito e
0 mais rico da escola, tem uma fala do tipo: “queanta no coral é
babaca”, s6 ai vocé ja perdeu 40% do coral, porgesta idade a opinido
de quem é o “bam-bam-bam” é muito importar@AMIATI, ANEXOS:
1/12, p.137)

Essebooling cultural que no Brasil estabelece padrbes eméaelacsexualidade
esta presente na maior parte das vertentes so€i@asm também registrados os
comentarios dos regentes (Ferronato, Dantas e rénpquanto a participacdo de
bissexuais e homossexuais nos corais, bem comeatro eballet, como possibilidade
de encontro entre iguais, no exercicio pleno daik#idade. Neste ambito, o coral
adquire também um sentido de “inclusdo”, pois od”igjgantes, de modo muito
particular, tém o consentimento do grupo de seesgar e agir com naturalidade no
convivio social. Notadamente esses grupos sociddnfercluidos” se mostram como
0s mais disponiveis e interessados pelas atividatisicas.

Talvez seja a dificuldade de lidar com o coletimogrande o impasse do
insucesso da pratica coral na atualidade, pelariprépndicdo de caracterizar-se um
exercicio que traz em si certa “anulagdo” da idexake. Cruz (1997) observa que a
sociedade contemporéanea trabalha com o “perfil rééegencia e da exclusividade”,
tornando o sujeito “especial e Unico”, porém, ilhacs relacdes sociais. Para a regente,
em reflexo dessa situacao, cresce o interesse foeinatos corais a estilBleee pelos
cursos de teatro musical, a exemploTeézn Broadway, que preparam vozes juvenis
para a participacdo solistea montagem de musicais, estimulando a preferéuaria
aulas individuais de canto em detrimento da pa#digdo coletiva.

O canto coral ainda se constitui uma arte invispah os jovens, pois ndo é
divulgado pela midia, no entanto, a manifestac&alvee mantém presente nos idolos
gue eles apreciam; isso faz com que ocorra um delsemento vocal intuitivo,
baseado nos processos de imitacéo - identificaggpalhamento.

A igreja ainda pode ser considerada a grande uigd difusora do interesse

pelo canto entre os jovens. A pratica coral apatiesse modo, ajustada as vertentes da

BVide: <http://www.teenbroadway.com.br/>
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musica gospe] na composicdo de “bandas” ou “grupos de louvor’e @iendem
exclusivamente uma demanda interna de atuacaovaefpinto ao culto ou missa
semanal, mobilizando ensaios e participacdes, nirimadas vezes voluntarias.
Interessante observar que muitos jovens se tornamasicos profissionais a partir desta
experiéncia musical ndo-formal estimulada nestpages religiosos.

Os jovens vivem a descoberta cotidiana de um muratacterizado por
conflitos pessoais, no entanto, na qualidade des san desenvolvimento e socialmente
participativos, buscam interagir com seus parestd\gerspectiva, a participacéo coral
constitui-se um dos caminhos que possibilitam usragio de entrosamento coletivo,
no compartilhamento das emoc6es que reverberarormea¢do do carater, acentuam
deveres e responsabilidades sociais e estimulamsmeito mutuo. Desse modo, a
pratica musical coletiva contribui para a formadaopersonalidade dos jovens quanto
as suas escolhas e decisdes, visto que o desaneata vocal € um veiculo poderoso
de expresséo.

A participacao coral promove certo distanciamera@lienacéo, do estresse, da
indiferenca, do preconceito e de outros problemag @ssolam a sociedade
contemporanea. Essa vivéncia musical € amplificedaonduta que o sujeito passa a
ter em relagdo a vida, nos sentidos de valor eeatioa, mudanga de comportamento e
atitude. Esse exercicio presencial integrado daadufundamental, visto que ndo pode
ser praticado individualmente na virtualidade dedes sociais e diaternet ou por

qualquer outro amparo tecnolégico. Segue o conmerdarDamiati.

Hoje, a internet d& uma resposta muito ripida aotudo entanto, ndo
consegue resolver as relagdes interpessoais, exemile falta ao jovem de
hoje em dia, ele tem dificuldade de sair do “eu-feeu-quero”. A
humanidade néo funciona assim, para termos um mumglbor temos que
pensar no outro.(DAMIATI, ANEXOS: I/12, p.131)

A pratica coral se torna um exercicio poderoso ideiglina, reorganizacdo do
tempo livre, limite, permanéncia e envolvimentoaexe&cucédo das atividades e outras
habilidades que surgem como respostas do desemaslio de conteudos estritamente
musicais (andamento, pulso, métrica, afinacéo) ietermediados pela conduta pessoal
(respeito ao outro, tolerédncia, compartilhamenitwkisdo). Portanto, o canto coletivo é
organizado pela veiculagdo de conteludos da étitzn estética mediado pelo exercicio

da sensibilidade.
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Quanto aos conteudos éticos, o coral constituirsa Umicro sociedade s&”,
conforme diz Patricia Costa, outra das regentegwastadas (Costa, ANEXOS: 1/11,
p.119); é resultado de um processo que traz ummenbeneficio para a vida do cantor,
servindo de referéncia para outras condutas eraateas, em termos de capacitacéo e
organizacao particular, maneira de ver o mundostcogio de formas e reflexdo acerca
de questbes de generosidade, partilha e liberdadexpressdo. O coral como grupo
constitui-se numa extensdo da prépria familia, taeemo vinculos de amizade e
solidariedade. As préprias familias dos participanacabam assumindo fung¢des de
organizacdo do trabalho coral, em auxilio ao regepbis observam de fato o
envolvimento dos filhos na atividade. Tornam-se wosnos relatos dos pais em relacao
a mudanca de comportamento dos filhos pela paatéip coral.

Quanto aos conteudos estéticos, o canto coralltraltom elementos culturais,
géneros e estilos musicais diferenciados ressaante pratica de repertorio
contribuindo com o desenvolvimento expressivo dogares, assim a pratica do canto
coral ndo se constitui simplesmente uma atividaddidertimento, mas esta amparada
por aspectos cognitivos e de fruicdo musical.

A prética coral ndo se detém somente a leituraadityra e ao desenvolvimento
técnico e sonoro, mas a possibilidade de fazeraalmin toda a sua potencialidade;
dista da experiéncia musical quotidiana dos jovensitualidade por ser realizada “ao
vivo”, portanto, ndo trabalha com a recepcdo passv acritica dos recursos
audiovisuais impostos pela midia e pela indUstritual, mas é pungente pelo processo
criativo, manifestado nas possibilidades de cozépna/ co-autoria do “ser artista”.
Somente a experiéncia da pratica vocal continuada modificar os parametros escuta
dos jovens, despertando o senso critico na eleledmateriais selecionados, sem se
esquivar, no entanto, da relacdo estabelecida sosoreoridades habituais divulgadas
nos meios de comunicacdo. E preciso enfatizar guevens transitam em diferentes
ambientes, cada qual reivindica um repertorio, dades as referéncias de tipo, situacéo
e habito, visto que as relacbes musicais sdo cdtattes e ndo excludentes. A partir
desta prerrogativa podemos dizer que € possivdianepuniverso musical dos jovens,
pois os padrdoes de escolha e gosto estético esft@tionados as oportunidades de

acesso.

Apesar de toda a facilidade que os jovens tém Hejeouvir muasica de
qualguer género e espécie, a atitude é sempre yagssormalmente eles
ouvem sempre as mesmas coisa¥eles mantém um conhecimento muito
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“raso” sobre o assunto. Os jovens em qualquer lugstdo totalmente
sujeitos as modas, eles ndo fazem a menor idgiea arte musical é algo
extremamente profundo e desenvolvido.

(CISNEROS, ANEXOS: 1/8, p.88)

Tenho um cantor que é cobrador de 6nibus que chagoim e agradeceu,
disse que nunca pensou que seria capaz de cantsican@rudita.(...) O
fato € que ocorreu uma mudanca de gosto; antespdpdinalizava o
ensaio, eles tocavam “Someone Like You” da Adelegiano, hoje eles
tocam “Matona mia cara” do Orlando di Lasso porquetenderam e
passaram a gostar desta musica) isso modificou uma referéncia auditiva
em relacdo a midigPRUETER, ANEXQOS: I/9, p.104)

A experiéncia musical da pratica do canto coralapaz de modificar os
parametros de representatividade do jovem perantgrupo social (“participo de um
grupo”, “gosto de cantar”, “ndo tenho vergonhaGoaduzir o interesse da comunidade
no compartilhamento de conquistas e acoes, pasti@ipacdo nesta atividade se da por

cooperacao e sorte de identificacdo. Fernandemfaorma:

O fato € que as pessoas que participam do coraldsatificam com o
trabalho que é realizado e isso tem visibilidadecoenunidade. As pessoas
passam a entender uma nova maneira de conduzinas\ddas com énfase
na identidade e na subjetividadEERNANDEZ, ANEXOS: 1/13, p.145)

Quanto ao despertar da sensibilidade, o canto éarala ferramenta importante
para situar o sujeito quanto aos modos de sememsin mundo mais sensivel e menos
fugaz. Podemos observar no ambito destas inforrsagie 0s jovens que se permitiram
cantar em coral venceram a resisténcia e o pretondesse “ato de coragem”
(LANZONI, Anexo 1/14, p.154) vem imbuido de incerte timidez, enfrentamento,
entrega, descoberta, superacao e inte(g)racao.

Cruz comenta que o canto coral precisaria serfolanado num “objeto de
desejo”, a exemplo do interesse das pessoas peldade fisica que passou a ser

sinbnimo de saude e ganhstatusde obrigatoriedade na atualidade.

Por alguma raz&o os jovens ndo querem essa exmogieéante 0s seus
iguais, quando sdo convidados a cantar no ambidatescola se recusam,
alegando “mico” perante os colegas. Estranho voc#tipipar de uma
atividade pela qual ndo quer ser identificado, reédaste um orgulho neste
sentido (...). Os jovens acabam sendo muito destrutivos em relaca
performanceporque ndo confiam naquilo que produzem ou es&&@omuito
criticos em relagcdo a maneira como estao cantaf@®RUZz, Anexo 1/10,
p.109)
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O regente ocupa um papel relevante neste “pretbxtconquista” (Ferronato,
ANEXOS: 1/5, p.61), pois caracteristicamente € garde transformador do cotidiano
dos jovens e da comunidade onde atua. Ele develgidrecom questdes relacionadas a
sensibilidade humana, as trocas afetivas e aoiexedo bem comum, irmanando as
diferencas e, a0 mesmo tempo, deve demonstrarsgiafalismo e competéncia,
indicando novas maneiras de conduzir o trabalhal,coonquistando os jovens para o

desafio do fazer musical e viabilizando o acessdbaos culturais. Nos fala a regente:

Fico pensando se “eu escolhi” ou “fui escolhida”rseegente coral e fico
avaliando de que forma eu estou com as pessoasie ecanto coral pode
mediar esse process=ERRONATO, ANEXOS: I/5, p.56)

Reginato comenta que o sucesso do trabalho depenadeaneira como o regente
estabelece relagées com os jovens, tratando-ogtdé para igual”, dispondo de uma
linguagem direta e simples e oferecendo propoststigantes e compativeis a essa
idade, aliadas ao modo de conduzir o grupo. Nesteté& de discussao, ressalta que a
expressao corporal surge como possibilidade decanib@cimento otimizando os

resultados da produgéao vocal.

3.2.2 Estratégias de divulgacao

A divulgacao da atividade coral € de fundamentglarténcia para arregimentar
novos integrantes; ela, em geral, ocorre no indas atividades anuais, ativando
recursos de comunicacdo local e dispondo de fentm®iede maior amplitude de
alcance das informacdes corfa@ebook twitter, blog, sitee youtube Na maior parte
dos grupos, a entrada do participante independendealendario especifico e pode
ocorrer a qualquer momento do ano. Quanto aossesdle comunicacéao local, diferem
consideravelmente dos sistemas tradicionais camside os locais de trabalho e por
iniciativa propria dos regentes, a exemplo @orangelis (Goianinha-RN), cuja
divulgacao é feita a partir de sistema de som deque anuncia as atividades do grupo
e demais eventos culturais da cidade. Outro readestivulgacdo muito utilizado pelos
regentes entrevistados foi o envio de cartas emtedas as escolas, camara dos
vereadores e prefeituras locais. No entanto, pagaeeo grande divulgador do canto
coral é o proprio participante. Costa (Anexo I/p1122) aponta como estratégia ao
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inicio de trabalho a técnica deasef® (pequenas chamadas que sdo complementadas
continuamente a titulo de despertar aos poucodevesse dos jovens pelo trabalho
coral), o uso de filipetas, convites presenciaiz’u{dacdo “boca-a-boca”) e a
apresentacao de grupos corais ja organizados carsiwarde trabalho.

O termo “teste vocal” tradicionalmente utilizado meio coral foi substituido,
em alguns casos, por nomenclaturas menos exclgdeiaise como “entrevista’ ou
“audicdo musical”. Nesse momento os candidatosabaodados quanto a realizacéo de
exercicios de percepcdo auditiva - baseados ger®@mam sequéncias melddicas,
indagacdes quanto ao interesse de participacdo ssibpmlades em frequentar
assiduamente as atividades programadas.

Em todos os grupos entrevistados nao foi verificagioshum tipo de requisito
especial a participacao principalmente no que feeer@ leitura musical ou experiéncia
coral anterior. Como resultado desta avaliacdoakymns corais, os candidatos foram
divididos em dois grupos: iniciante e avancado;tosulos candidatos também tiveram
oportunidade de participar de oficinas vocais, cdamabalho dirigido a possiblidade
futura de ingressar no grupo avancado. Outros tegetispdoem de algum tipo de
assessoria individualizada como suporte as atieslgde permite “igualar” o nivel dos
participantes. Segue o comentéario de Fernandezt@@anestratégias de ingresso no
“Corangelis”:

Quanto aos interessados nas atividades do corafieerse eles servem ao
grupo e se o grupo serve a eles; faco um relatoesab atividades (ensaios,
estilo de repertério, divisdo das vozes, técnicealjcsaldde vocal, etc.) e os
deixo assistir aos ensaios. Normalmente a entraddé& por uma procura

particular por aula de canto individual, pois mutoa desenvolvem

atividades nesta area (igrejas, bandas de garagamjuntos, teatro, etc.),

por influéncia dos pais ou por vontade prépria. &ntdeixo claro que o

Nnosso objetivo € o cantar coletivo, de forma intigea com respeito mutuo a
voz do outro. Dessa forma, aqueles que se enquadeste perfil, passam a
integrar o grupo(FERNANDEZ, ANEXOS: I/13, p.19)

No computo geral, os testes vocais sédo seletivmssiderando os objetivos do
trabalho, o grau de dificuldade do repertério eapacidade musical de resposta a
participacdo. Além da importancia desses fatoredinacdo, via de regra, é o quesito

" teaser("aquele que provoca"). Trata-se de uma técniadaiem marketing para chamar a atencéo para
uma campanha publicitaria, aumentando o interessend determinado publico alvo a respeito de sua
mensagem por intermédio do uso de informac8es étigas no inicio da campanha. (Disponivel em <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teaser>)
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que garante 0 acesso e a permanéncia do candidatoral, por predisposicdo ou
aquisicao desta competéncia no decorrer do processa a minoria dos grupos, 0s
testes vocais séo realizados somente no intuithrdeionar o participante a um naipe;
para este tipo de abordagem os regentes comunigamm propria referéncia do grupo €
suficiente para que o cantor cres¢a musicalmente.

Damiati comenta que o coral, com o0 tempo, passeer aeletivo e a exigir a
entrada de participantes que demonstrassem cosdigéeaprendizado rapido do
repertorio e que estivessem ajustados ao perfijrdpo. Neste grupo, pela distribuicéo
de beneficios via patrocinador (cesta basica eoplansaude), sao realizadas avaliacoes
semestrais para comprovar o rendimento do partitgpa sua suposta permanéncia.
Outro fator que pode justificar a saida do caniarrdspeito a condutas internas ou
externas que venham a prejudicar a harmonia doogeup filosofia do projeto, a
exemplo do envolvimento com cigarro, bebida ou mettentes. Todos os requisitos a
participacdo sao previstos em regimento interno.

Todos os corais, por representarem algum tipolidedo institucional, possuem
um cronograma fixo de atividades, no entanto, i@re hrbitrio na organizacao de seus
proprios eventos, promovendo acdes e parceriagmizando recursos e concentrando
os esforcos do grupo num objetivo comum, com resggmhdade e comprometimento.
As apresentacdes dependem da demanda de contate®mse externos.

Prueter utiliza o recurso das “aparicbes relampatp’toral flash mob¥ em
pontos estratégicos da cidade de Curitiba, conuainia de divulgacdo e amostragem
do trabalho que é realizado na UFTPR, enfatizandmportancia do compromisso
social do regente e do grupo em colaborar comtaraubcal; destaca que é possivel ter
produtividade alta com qualquer grupo musical, ei@eddéncia da iniciativa do regente
em criar estratégias para que isso ocorra. Fermand8ouza organizam festivais
internos no intuito de exibir o talento de caddip@ante. Nestas propostas 0s grupos
apresentam um repertério de estilo livre que, muitzes, se revela atraente ao publico
e acaba indicando perspectivas para o trabalhd. &ssas iniciativas sdo dinamizadas
pelo desafio que constitui o principal fator déreato para a participacdo, comentam o0s
regentes. Costa, do mesmo modo, readlzawstematicos associando performance
cénica e musical que envolvem todos os particigamien intenso trabalho de pesquisa.
Essas estratégias de possibilitar a demonstracaldidades do participante parecem

contribuir em termos de adesdo e comprometimento.
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Alguns regentes destacaram a curiosidade e inéeidss jovens pela musica
vocal, pelo estimulo e veiculacdo da sédlee que trouxe a referéncia do estilo de
canto coral praticado nas escolas norte-americ&sas. modalidadgop do canto coral
foi divulgada no Brasil em 2011/12, por iniciatida TV Globo e do Programa “TV
Xuxa” na elaboracdo de um concurso de corais. imaestidas contribuiram para uma
suposta visibilidade da atividade, com vistas a emudacdo de uma préatica coral
juvenil, possivel de ser aplicada a musica braaildPrueter nos fala a respeito da
participacdo neste evento do Grupo “Timbra” (UFT@Ii#iba) que trouxe grande
repercussao ao trabalho realizado, aumentandam@®$nde participacdo e interesse da

midia e comunidade local.

Depois da nossa participacdo no Programa da Xuxaleservei que havia
um interesse muito maior do publico pelo coral qaatava e dancava que
pelo coral que usava “pastinha”. Uma jornalista daazeta do Povo de
Curitiba, num Caderno chamado “Vida Universitaria'gscreveu uma
matéria que abordava algo como: “esse é um corfdrdnte, dele vocé vai
gostar...!” Esse borddo se tornou recorrente e,aatip dai, tivemos muitas
oportunidades de convites, participac@es em todo o Brasil(PRUETER,
ANEXOS: 1/9, p.102)

O coral juvenil, por sua natureza, acaba ocupandolugar expressivo na
cultura local. Ferronato (ANEXOS: 1I/5, p.58) diseado a respeito da importancia da
atividade coral em Nova Petropolis-RS, comentaaquemunidade vislumbra a pratica
coral como um investimento, pois se trata de urdi¢éio que € cultivada nas proprias
familias. Comenta que a cidade, de 20.000 habgaptessui 60 corais ativos.

Alguns grupos corais juvenis demonstraram interess@tuar em programas de
cunho social e de cidadania como extensao dodhsbdesenvolvidos, a exemplo do
projeto “Cutucar” promovido pela “Academiabre Cantaré (Itabirito/MG) que trata
de uma intervencé&o junto aos jovens envolvidos dmga.

De um modo geral, o canto coral mobiliza toda awddade integrando todos

0S segmentos sociais promovendo divertimento, deseémento e cultura.

3.2.3 Dificuldades encontradas

As grandes dificuldades enfrentadas pelos coraigenjg, que incidem
diretamente no grau de satisfacdo e motivacdo dyente e do grupo e,
consequentemente, na producdo artistica, por odkermitacdo foram: espaco fisico
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inadequado aos ensaios (principalmente pela incidée sons e ruidos externos),
guantidade insuficiente de vozes masculinas, fddaentendimento por parte das
instituicbes do funcionamento e dindmica do trabalbral (apoio e vontade politica),
rotatividade dos participantes incidindo no remiciontinuo do trabalho, tempo de
ensaio reduzido para amadurecimento das proposisgars, falta de um profissional
destinado ao trabalho de técnica vocal, falta daiglia, transporte, verba incompativel
em relacdo aos projetos desenvolvidos, sobrecadantdes diversas e conflitantes

atribuidas ao regente, baixa remuneracao, gratidagarticipacao.

3.2.4 A pratica coral na escola

Na narrativa dos regentes entrevistados sO 0 amyernamental e o incentivo
da educacéo dirigido ao trabalho musical com as¢as poderia garantir a formagao
de um publico jovem mais receptivo a participag@ocenjuntos instrumentais e vocais
além do consumo musical mais criterioso. Cisneaosespeito da Escola Waldorf,

comenta:

No primeiro momento da manhd, ao invés de fazetasprescrever ou
aprender as letras, as criancas fazem ritmos ca®relas cantam
melodias e recitam poemas cerca de 30 a 40 minuteso faz com que
todos, de alguma maneira, como grupo social, seeafi ao passo que
individualmente cada um chegue, aos poucos, convslaeidade, nesse
momento proporcionado pela escola; s6 depois déspe a professora
entra no contetdo das matérig€ISNEROS, ANEXOS: I/8, p.91)

A dificuldade da implantacdo da lei que trata daigalboriedade da pratica
musical nas escolas ocorre, principalmente, pelalente falta de profissionais
capacitados que concentrem saberes sociais, pgmmde pedagogicos, além dos
musicais. A par desta realidade, foi indicado gsieducadores musicais trabalhassem
como multiplicadores na capacitacdo de professpaea desempenhar essa funcéo,
afim de que, aos poucos, o trabalho fosse difundakescolas. Para Schmeling essa
possibilidade seria factivel se o0s professores agaem obrigatoriamente pela
experiéncia de cantar em coral ou de fazer aulasatiéo regularmente para que
pudessem atuar com consciéncia e responsabiliadenardes ja reivindica que o0s
conteudos musicais sejam resolvidos na escola, quelratacdo de um profissional

visitante habilitado, salvaguardadas as devidagpetincias de area.
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No consenso geral dos entrevistados, a praticarideegempor um projeto
extensivo e complementar as aulas de Arte, ofeyesid contra-turno ou em horario
estendido, reunindo os alunos interessados de foptadiva e extracurricular. A partir
dai, poderia ser iniciado, primeiramente, um tiadaloltado a exploracédo do universo
sonoro do qual decorresse um trabalho efetivo oo @aral.

Notadamente, toda proposta de canto coral passamiente ligada a educacao,
independentemente do ambiente formal da escola,gekperiéncia estética contribui
para a concretizacdo de um objetivo maior, que gépria sensibilizagcdo do ser
humano. O regente, por sua vez, € capaz de infareas parametros de escuta dos
jovens e, consequentemente, os critérios de gassin, a escuta seria decifrada em
termos de profundidade e permanéncia pela expéaiéarcal.

Schmeling observa que a oportunidade de entradendiabalho de exceléncia
musical nas escolas poderia indicar possibilidadgs atraentes de lidar com os jovens
no dia a dia. Na escola é possivel obsengmpers e beatboxersgravando suas
melodias e tocando seus arranjos, muitas vezesceehecimento musical, contando
somente com a prépria criatividade e os recursgmodibilizados pela tecnologia. Esses
materiais podem constituir o ponto de partida panasuposto “refinamento musical”,
sem impor referéncias distantes do quotidiano desnjs, desmistificando a pratica do

canto coral. Como afirma Guimaraes:

O regente deve se preocupar prioritariamente ensiesr musica”. Assim,
€ possivel cantar “Rebeldes” e aproveitar esse netenusical para dar a
ideia de uma frase ou de outro elemento musical gpssa estabelecer
relagcbes com aquilo que serd aprendido enquantmitelogia musical.
Essa estratégia pode ser muito interessante pareaelo nivel de atencgéo,
assim, ao expandir as possibilidades de uso dosrsti¢ materiais que
temos a disposicdo, chegamos a concluséo que cdidreldes” ndo era o
problema em siGUIMARAES, ANEXOS: I/2, p.22)

Costa (ANEXOS: I/11, p. 124) indica que a aplicag@uma anamnese para
verificar quais sdo as musicas que o0s jovens esb@ado seria pertinente reportando-
se a utilizacéo do repertorio divulgado pela madimo estratégia inicial ao trabalho do
regente coral. Comenta que esta estratégia sertzoomthamariz (uma boa “isca”), em
comum acordo com Pruetter (ANEXOS: 1/9, p.103)apgarantir a adeséo dos jovens a
atividade coral e, a partir dai, o trabalho paaspar um processo de transformacao,

mediante novas propostas de repertorio, em termeoggdociacdo e compartilhamento.
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Sugere que o interesse dos jovens pelo género ¢alfugiossa indicar uma proposta
factivel de inte(g)racdo do canto coral as demaguégens artisticas: teatro, danca e
artes plasticas (elementos de cenografia e figurino

Em Cruz e Ferronato observamos ampla utilizacdmsteumentos musicais;
segundo as regentes, esse formato musico-vocal i® @wmaente aos jovens, pela
possibilidade e execucdo de estilos musicais maéxirpos ao cotidiano e,
supostamente, mais atraentes. Do mesmo modo, berarambiente escolar poderia
dispor de alunos instrumentistas que, habitualmgatéomam parte em “bandas de
garagens”, “bandas de louvor” e outros conjuntosicais, onde € comum 0 uso de
instrumentos como o teclado, baixo elétrico, gratalétrica, bateria, violdo e outros,
gue poderiam ser adaptados. De modo que as “barmass”, por assim dizer,
contariam, além dos instrumentos e com a partiéipalg solistas, deacking vocal's
desmembrados da formacao coral tradicional. Nonémtéoi observado que esse novo
formato ndo deveria condicionar o trabalho de unpgra reproduzir modelos musicais
ja existentes, pois a prética coral possui suascégpdades. Esse tipo de execucdo
(“cover) do repertoério divulgado pela midia e adaptadccaoto coral poderia causar
no cantor e no publico, certa “frustracdo” ou seésade “copia mal feita”, ao
distanciar-se dos parédmetros de gravacgdo origgifisdidos na midia; ademais, ai
estaria verdadeiramente o seu maior atrativo, aitueh dos materiais musicais
disponiveis, como ponto de partida para o processical criativo. A pratica do canto
coral deve mostrar aos poucos um caminho novo ddhorizontes para outros estilos
musicais, ampliando o conhecimento e os parameé&g@®sto. Ferronato a esse respeito

comenta:

Ha algum tempo atrds nossa banda tinha um formaidionpasteurizado,
pois 0s arranjos instrumentais comecaram a ficatitonparecidos com as
gravacgOes originais. Entdo criamos outras nuancesteduzimos outros
instrumentos: escaleta, cajon, tamborim, etc. énagsiamos uma dinamica
instrumental mais variada, que permitisse uma g@gée maior da textura
musical, suavizando ataques e volumes, de modooa‘tmé&@gar com as
vozes”, 0 que imprimiu nova caracteristica ao nossabalho definindo
novos parametros de repertério - a ponto de quendd podemos fazer
certas musicas se nao tivermos a banda prese(RERRONATO,
ANEXOS: I/5, p.68)

O uso da percussao corporal também foi indicadotgubss os regentes como
possibilidade de revigorar a pratica coral e edama participacédo dos jovens por dois
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motivos importantes: estimulo da vibracdo sonoelarmoniza a expressao corporal e
capacidade de manter niveis de imerséo e concaéatracatividade musical.

O ambiente escolar é, habitualmente, carente derigiat musicais, assim o
canto coral responderia as necessidades imediatpsatica musical. Seria necessario
um esclarecimento dirigido aos diretores, coorderemide area, professores e outras
agremiacdes que relatasse os objetivos da atividadsd para além do “barulho”
(Pruetter, Damiati, Neves & Assi), pois a maneibao esses segmentos enxergam o0
trabalho do coral foi considerado fator de fundamemmportancia, pois a atividade
concorre com a oferta de uma série de outras atlegl concomitantes ofertadas pela
escola. Neste sentido, Santos comenta que a naisia sofre 0 preconceito instituido
da fabula “a cigarra e a formiga”, ou seja, que ssoaiacdo da mdusica com
entretenimento prevalece a aprendizagem e a0 COMdT&O.

O regente tem um compromisso com a democratizagdcabdalho musical no
ambiente escolar. Os cursos de licenciatura, efetwte, devem amparar os alunos
conscientizando-os dos diversos assuntos que emoly pratica do canto coral:
natureza das vozes juvenis, expectativa do trabalthe seus resultados, compromisso
social e pedagodgico do profissional habilitado cdadoicador Musical. Para Neves &
Assi, a pratica coral, efetivamente, muda o conamoento dos jovens, mobilizando a
comunidade estudantil e promovendo a unificacdoesieola. O pensamento dos

entrevistados é compartilhado pelos demais.

Quando um aluno entra para o coral, sem que marfalgbservo que o
comportamento dele se modifica: 0 modo de sentarcadeira, a
capacidade de concentracdo, a memoria, as notasifiade com os colegas,
etc. Quando isso acontece, eu pergunto a ele: “Rojasocé entrou para o
coral?” Ele responde que sim! Entdo eu digo:“Eu, jéabia...!”
(Depoimento de uma professora da Escola Carlos ahagBauru/SP. In:
ANEXOS: 1/12, p.137)
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4.2.5 Elementos de fruicdo musical

Quando estou regendo sinto que a musica brota dasas maos e que eu
posso toca-la, sinto uma emocéo tao grande conoopglico ndo estivesse
ali. Cada gesto que faco e eles acompanham, é apaite (...) 0 aplauso
traz a constatacdo de que a musica surtiu um ege@totdo todos ficaram
satisfeitos(NEVES & ASSI, ANEXOS: I/4, p.146)

A fruicdo esta relacionada ao poder que a musieecexsobre o ser humano ou
a forma como o ser humano usufrui o poder da mudios relatos dos regentes
observamos que a fruicdo musical pode estar ligadasmero técnico — mmétier do
artista praxis), a emocao que a musica pode transmitir no exerde sensibilidade e
ao sensivel - um sistema de relacfes propriasrdouseano capaz de ativar processos
cognitivos (memoria). Estabelecida esta relacdoasios na préatica do canto coral: o
regente, o cantor e o publico que, a principio,stiarem partes distintas na trama
musical, com funcdes bem definidas; o regente $ecanstrumento musical (o coral), o
cantor canta e é tocado pelas atitudes do regenpglblico ouve e compartilha da
atitude de ambos. A discusséo dos aspectos dedenesecep¢do musical € permeada
pelas relagbes do significante, conforme verificadd@apitulo anterior.

O regente manifesta-se pelo dominio de habilidadesentes a execucao
musical, que advém de um estudo técnico conceneadesafiador, considerando a
predisposicdo e o interesse profissional pelo &ssun cantor deveria entender o
funcionamento de seu instrumento vocal (qualidafleacéo, precisdo na articulacgéo,
dosagem harmonica, forma musical) para que se feusufruir daquilo que a musica
propde e, finalmente, o publico, que é atingida prlalidade de trabalho apresentado e
decorrente aceitacdo. Na opiniao de Fernandez (ADEEX/13, p.149), o processo de
fruicdo musical fica mais evidente nas apresentagims, na maior parte do tempo, o
regente se detém no trabalho mecéanico e praticolddca, especificado na partitura.
No entanto, o regente admite que existam momen#s ffocados” nos ensaios, nos
quais é possivel chegar a um nivel maior de peécepc

A fruicdo musical pode representar uma conquisteér@@, de um processo
adotado para resolver situacdes, que desencadeieesuttado musical satisfatério,
tanto na perspectiva do regente, quanto do canthr publico. A fruicdo musical é

viabilizada como técnica, por uma sorte de fatdeegisercao da pratica coral em cada
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contexto, respeitando a natureza de cada grupmenaento oportuno de realizacao de

cada trabalho. Seguem os comentarios de Schiritm8&ling e Reginato:

Sou bastante exigente e obstinada, sempre h&a algeramelhorado e
qguando sinto algum resultado que vai de encontnailagque eu planejei,
me sinto realizada. Pode ser que isso ocorra numplgis vocalize!
(SCHIMITI. In: ANEXOS: 1/7, p.80).

Acompanho as minhas conquistas e realizacGes dr matiuilo que eu
consigo extrair do canto(SCHMELING. In:ANEXOS: I/15, p.163)

Noto que, quando ndés lemos um arranjo que € bemstrehdo
musicalmente, ainda com o nome das notas, sem @jaeahpreocupacao
com o texto, eles viboram com a sonoridade da mUgR&GINATO,
ANEXOS: I/3, p.40)

A atividade musical ativa processos emotivos iresea experiéncia de vida de
cada um e na relacdo entre iguais, intercambiasgectos da memoria afetiva, pelo
compartilhamento de sensacfes e sentimentos. Des3$e, a fruicdo musical ocorre
por meio de mecanismos e resultados diversificados.

A musica traz marcas de determinadas épocas oteagoentos da vida pessoal
de cada um dos envolvidos na pratica. Essa meraf@tiza € muito importante para o
desenvolvimento do ser humano; a musica, por suaéveapaz de restituir lembrancas
e reanima-las“éssa musica me faz lembrar de,."essa musica me deixa tristg”
“essa musica me deixa contenté®eu cantava essa musica no meu cota#tc.).

Dantas, a respeito de uma experiéncia de frui¢c&caly aponta:

(...) em certo ensaio, estavam todos me#osados, entdo apaguei a luz e
comecamos a cantar, aquilo foi tomando conta dasqes de um modo tédo
intenso que quando acendi a luz novamente estawdos tchorando. O
texto dizia: “Meu Deus é uma rocha em tempo de sfem®e”, eles haviam
entendido a mensagem da mausica, foi uma experiéidiza. Essa foi uma
das experiéncias inesqueciveis que eu tive conra que transcendeu o
cantar por si s0.(DANTAS. In: ANEXOS: I/1, p.9)

Devemos destacar a importancia do texto nestadelgupis, em grande parte
das vezes, o entendimento musical depende das nsaygeridas pela mensagem
poética. Desse modo, a imagética pode ser um dossos utilizados pelos regentes
para estimular a vivéncia musical, construir umagem sonora e atingir a ideia de

interpretacdo proposta para a obra. Segue o coritredééDamiati.
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Eu acho que o coral se sente “tocado” porque elbatho a musica como
realidade: eu falo de paixao, eu falo sobre nameuafre nossa atitude com
0 outro, sobre amizade, etc. Sempre procuro utiliz&a linguagem que
seja muito préxima a eles, trabalho muito com agmacdo que o texto
sugere. Sempre digo que eles devem ser atoreglegi&m que buscar esse
sentimento dentro deles. E assim que eu me aprpoxdmessa musica
envolvente que prende a atencdo. Digo sempre gquewtermbémetro € o
meu brago, se eu me arrepiar é porque eles estsnitindo a mensagem
da musica(DAMIATI, ANEXOS: 1/12, p.139)

Entendemos que, na mausica coral, o texto € imprés@l, no entanto, é
necessario observar que nem sempre ele aparebelestando um sentido l6gico que
remete a um tema, enredo ou estoria, muitas vezexto aparece como lingua
inventada, a partir da imaginacdo do compositopaeta. Neste caso a musica vocal
aproxima-se a musica instrumental, de modo que @c@mntambém pode aparecer
sugestionada pelo fraseado, a sonoridade, a haumneéfeitos, a ritmica.

A musica (a “Arte das Musas”) atinge a todos (négecantor, publico) de modo
ressonante, caracterizando-se como termo de ligagie os seres humanos, numa
vibracdo unissona da capacidade sensivel e inteleqpie da oportunidade a vivéncia
estética; portanto, a fruicdo musical tem um sentmletivo. Pelos relatos dos regentes,
€ possivel observar, em certos momentos, em ensaapsesentacdes, um estado de

envolvimento e contemplacao caracteristico dessacsio.

O que encanta essa emogdo que o som desperta miichosmetaférico,

enquanto movimento, e num sentido simbdlico, guete a outros dizeres.
Tenho aprendido que essa relacdo ndo é algo sdeettml, pois passa
também pelo corpo, que contribui muito para estabx@ essa estética
musical(REGINATO, ANEXOS: I/3, p.39)

Esse arrebatamento indica um “lugar comum” na &elagos grupos sociais,
detectando aspectos tipicos de uma experiéncial,trita linguagem de Michel
Maffesoli, proporcionada pela participacédo coralexferiéncia do “som significativo”
resultaria num momento de sintonia comum a todosermslvidos. As pessoas,
realmente, se nutrem dessa vivéncia e passam aadihgy suas experiéncias,
predispostas a encarar a vida de forma difereni®, mais propriedade, seguranca e
eloquéncia. No relato dos regentes entrevistadoh@desposta concreta em relacao ao

gue se pode fazer para que isso ocorra; no entaewjdentificam que ha momentos



101

em que a fruicdo musical reverbera no regenteantoce no publico e, por uma sorte
de fatores, integra os trés segmentos.

Cruz (ANEXOS: 1/10, p.115) observa nos trabalhasiais com grupos corais
amadores que a preocupacao do regente esta Gauealna resolucdo de questbes
estruturais basicas quanto a execucdo musical.génte admite que o processo de
fruicdo permeie toda a préatica musical em diferenigeis de realiza¢do, extrapolando
o limite da reproducdo simples e programada; nanémt observa que 0 aspecto
puramente sentimental difere da fruicdo musicafjperesta ultima torna-se aguda pela
percepcédo. Via de fato, a emocao ocorre evidentEman entanto, a fruicdo fica no
limiar do sensivel, indo “além do objeto que se,\@nforme descrito no Capitulo

anterior.

Os jovens permanecem no coral porque eles procwessa sensagao de
conforto que a mausica traz, quando eles estdo ocalateeu percebo uma
felicidade muito grande; determinadas quimicas om@m no corpo deles
que mudam o seu estado psicofisico. E a histérizedbo e bom ditado
popular: “qguem canta seus males espanta”; ai elegsemetem a um tempo
feliz. (COSTA. In:ANEXOS: I/11, p.126)

A musica entra no cérebro por um caminho especifissim as pessoas
passam a prestar mais atengdo no que esta sernalpeld texto, a exemplo
da igreja que utiliza a masica como um instrumedéo conversdo e de
elevacdo espiritual. As vezes, durante a apreséntagcontece algo magico
gue néo havia acontecido antes nos ensglPRUETER. In:ANEXQOS: 1/9,
p. 104)

O coral ocupa um lugar especial, aquele momentomdaaestamos juntos é
sagrado, Unico e inexplicavel... Eu ndo sei te dara resposta cientifica
para isso; uma resposta sagrada ou uma respostamuel mais refinado

da musica... NGs temos um “morador” na sala de emsa qual chamamos
de “Bob”, os cantores ficam atentos a manifestagéoora desta entidade e
sabem quando ela acontece verdadeiramdMANTAS. In:ANEXOS: I/1,

p.9)

No comportamento dos jovens que participam dosagrgprais foi constatado
um deslumbramento por essa atividade como umaiérper prazerosa comprovada de
antemao no estimulo, motivacdo e comparecimenter&sEos. Costa (ANEXOS: 1/11,
p.119) comenta que existe um bem estar unissoras peudancas psicofisicas da

energia e do prazer que advém da pratica do catdtvo. Muitos relatos dos regentes
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ganham amplitude nos aspectos da fruicdo, poisadesperiéncia do “som

significativo” resultou uma escolha profissionalegBem os fragmentos dos
depoimentos de Costa, Dantas, Schimiti e Cisneros:

Eu desci aquela ladeira planando, muito leve ezfatieu pé néo tocava o
chéo, era uma condicdo muito difererfte) Quando me lembro daquele
meu primeiro ensaio na Pré-Arte, entendo a razadrdbalho que eu fago
hoje, que é na verdade um sentimento impregnadeeghe daquela época:
Eu tenho impregnado em mim o bem estar que eu sentieu primeiro

ensaio em coral juveni(COSTA. In: ANEXOS: I/11, p.119)

Pela falta de tenores decidi cantar no naipe e enti repente, fiquei muito
emocionado, eu tinha esquecido que um dia eu fibcae coral e de como
aquilo era mégico, foi bom demais estar dlil) A prioridade em minha
vida é fazer as pessoas cantarédDANTAS. In: ANEXOS: I/1, p.4)

A experiéncia de cantar em grupo, de ouvir um aepffdi algo muito
marcante pra mim; a partir daguele momento decigé gra com aquilo que
eu queria trabalhar(SCHIMITI. In: ANEXQOS: I/7, p.79)

Eu cantei num coral infantil de alto nivel com uregente que tinha uma
sensibilidade muito especiél.) Acho que essa vivéncia foi tdo forte que eu
decidi que a musica era a minha miss@@ISNEROS. In: ANEXOS: 1/8,
p.92)
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3.2.6 Considerac0des técnicas
a) Gesto

As pessoas querem se reunir para cantar, quereen fagsica e sempre ha
alguém que toca um instrumento que acaba lideraBdlomesma comecei
na masica deste jeito, eu tocava piano, um dia gemee faltou entdo
olharam pra mim e disseram: Faz vod®RUETER. In: ANEXOS: 1/9,

p.98)

A regéncia contribui na composicdo do som que & quvir. Desse modo, 0
gesto tradicional, determinado por uma escola, sempre é imprescindivel, mas €&
eficiente na maneira de organizar estratégias deoco regente pode intervir; em
paralelo, o gesto coloquial imprime aspectos daqgmalidade do regente e por essa
caracteristica extrapola o formato dos diagranadidionais de marcagcédo. Na opiniao
de todos os regentes entrevistados, deve exisiilil@tp entre esses dois tipos de gesto,
o primeiro (tradicional) deve ser interiorizado @pom gesto padrdo que servird como
estrutura de base e o segundo (coloquial) deveessar a “fantasia sonora” criada pelo
regente e se presta especialmente a interpretAgdtoos referenciam a lembranca de
tudo aquilo que foi planejado em relacéo a execugdgical durante os ensaios.

O gesto tradicional € imprescindivel até o momeji® 0 regente passa a dispor
de outras formas de se expressar (COSTA. In: ANEXOH, p.127). Schimiti
(ANEXOS: I/7, p.81), observa que “o resultado sormbe uma linha melddica esta mais
compativel ao desenho de um arco que é feito raoague a rigidez de um diagrama”;
essa afirmacdo estd apoiada em conceitos expandaldeoria de Rudolf Lab&h
aplicadas a danca, como a prépria regente comuSicameling (ANEXOS: /15,
p.163) comenta que podem ser realizados trabalbosvithosos sem se recorrer a uma
estrutura de gesto tradicional, a partir do mome&moque o lider vai “pintando um
guadro” daquilo que ele gostaria que fosse o thabhgbois 0 gesto passa mais pela
percepc¢éo do corpo como um todo, que estritameshbecpntato visual. Para Reginato,
a abstracdo do gesto na relacdo de ensino e agmgedi se torna ainda mais
importante no desenvolvimento da voz do cantor, termos de expressividade e
qualidade, pois é capaz de instigar certas imagecais, de modo a ajustar o
instrumento vocal (posi¢céo do palato, boca, fotinagdo e condugéo).

8 Rudolf Laban (1879- 1958) Dangarino, coredgrafo, consideradocco maior teérico da danga do
século XX e como o "pai da danca-teatro”. Dedicaa wda ao estudo e sistematizacdo linguagem do
movimento em seus diversos aspectos: criacdo, amtagpreciacdo e educacdo (Disponivel em: <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rudolf _Laban>)
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No caso do espetaculo cénico, o gesto se transfermaintese e € notoria a
potencialidade que adquire pela possibilidade depemsar a auséncia do proprio
regente a frente do grupo coral conforme indicatfLgANEXOS: I/11, p.127). A
presenca do regente, neste sentido, seria um alis&rdre a comunicacéo do grupo e a
plateia, e sua auséncia indicaria novas maneirao@ucdo musical que surgiriam a
partir do trabalho de consciéncia corporal dosarast Numa perspectiva educativa,
Reginato (ANEXOS: 1/3, p.39) destaca o trabalhorelgente como “ensaiador”, pois
para ele a funcdo de qualquer professor € proneeitonomia de seus alunos. Neste

ambito de discussado. Prueter e Damiati afirmam:

Minha regéncia se faz muito clara para o0 meu gryooque consigo 0s
resultados que eu proponho quanto a precisdo deadss$, cortes e
dindmicas. Eu considero que o gesto ndo € primgrdizho que a técnica
de ensaio é mais importante, meu coral € treinadaeaponder a
determinado gesto, assim ele (0 gestadptalmente coloquial neste sentido.
Muitas vezes eu transfiro a eles a responsabiliddgolegesto(PRUETER,
ANEXOS: 1/9, p.105)

Acredito que para o jovem respeitar o papel do négdrente ao coral, ele
tem que se passar por regente, entdo coloco o para reger, para
fazer técnica vocal, para ensaiar os naipes, etcgi@nde prazer do cantor
de coral é imitar o regentd DAMIATI, ANEXOS: 1/12, p.140)

Quando o coral deixa de ser iniciante, o gestadi@thl ganha maior relevancia
no processo comunicativo. No entanto, ele é semputvel e esta em constante
atualizacdo, reorganizando-se a partir do repertd® grande mérito do gesto
tradicional do regente é ser universal e serviivefmente para 0s momentos em que se
mantém um contato rapido com os musicos, de mattftaaum “ponto de encontro”
naquilo que se quer comunicar. Mas, na regéncial,qoela propria natureza de lidar
com a proximidade regente-cantor, o gesto cologeiabrna necessario a construcao do
trabalho expressivo e & maneira como se preteadsntitir a musica. Para Neves &
Assi (ANEXOS: 1/4, p.52), o gesto “de base” devergede parametro para o regente,
nao deve ser metodico nem rigoroso, mas priorit@dguilo que € construido
musicalmente, com plena liberdade de criacdo. Opamente, Fernandez comenta que
0 gesto € um contrato que se estabelece com o gaigomunicag¢do daquilo que se
pretende musicalmente; entéo, ele também podarsgesto verbal, pois muitas vezes
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a explicacdo daquilo que se pretende é pertindlgste sentido Dantas, Guimaraes e

Cisneros apontam:

O coral s6 consegue realizar alguns sons comigocpasa do meu gestual;
se vier outro regente sera diferente; ele poderticatros sons, até
melhores..., porque as possibilidades gestuaisis@gmsas, no entanto, a
medida gque isso se torna uma alegoria, 0 gestoeuseaV se faz necessario.
(DANTAS. In: ANEXOS: I/1, p.11)

Para ensinar musica nés temos varias maneiras; ralgg) ndo ha como
burlar, ou seja, eu preciso de toda a minha forntagé@ra oferecer um

padrdo de conhecimento, porém eu tenho que trasses temas a partir da
realidade que eu verificgGUIMARAES. In: ANEXOS: 1/2, p.25)

Minha regéncia é bem prética e intuitiva, eu ndo mesocupo

profundamente com o gesto tradicional, sinto quenfe libertando um

pouco deste compromisso académico. O olhar do cted ser conquistado
porque muitas vezes fazemos um gesto “bonitinh@’ ®oral ndo reage
aquilo. (CISNEROS. In:ANEXOS 1/8, p.93)

Observe-se, ainda, que existe um conceito amptadgesto. O regente é visto
como “personalidade” perante o coral, visto que,queestdes de simpatia e empatia, o

trabalho de um grupo coral pode surtir maior eféltomenta Dantas:

Quando eu estou a frente do coral, minha sensagiiceédevo protegé-los;
depois dos concertos me sinto massacrado, sujalosisaigado, esgotado,
porque como eu fico de costas para a plateia, acatgorvendo todas as
energias. Naguele momento eu protejo 0s meus @mnie modo a nao
deixar que nada de ruim passe em relacdo ao comtales com a plateia,
nada pode interferirfDANTAS. In: ANEXOS: I/1, p.8)

E importante que o regente amplie seu nivel deéatia, para que seu trabalho
ndo figue estagnado. Neste aspecto, a leitura derima tedricos que buscam a
exceléncia do canto coral é imprescindivel, comspinacdo para realizar novas
propostas com o grupo. A célebre frase, muito dadh no meio coral, de que “néo

existem corais ruins, mas regentes ruins” foi r@ada por Schimiti:

Se eles ainda ndo cantam bem, sou eu que aindass&idoomo fazé-los
cantar bem. Se eles néo estdo afinando, eu é ghe gue encontrar uma
solucdo para aquele problema de afinacéo; essarénha responsabilidade
enquanto regente — propor uma solucdo para os probs que vao emergir
dos ensaioSCHIMITI. In: ANEXOS I/7, p.81)
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b) Classificagao Vocal

As abordagens quanto a classificacdo vocal modificaconsideravelmente no
relato dos regentes entrevistados. Alguns optam @etcucdo de cangbes folcloricas
conhecidas ou vocalizes simples no intervalo de t@nga ou uma quinta para realizar a
classificacdo vocal dos candidatos a integrarem rgpog coral. Os vocalizes
descendentes foram mais utilizados, de modo atéa@ emissdo dos sons agudos e dar
leveza a emissdo dos sons graves, pois exigem namsiao quando comparados aos
vocalizes ascendentes. A avaliagdo melddica é fmta maior frequéncia, salvo
analises pontuais de ritmo e harmonia. Na redzaps vocalizes também é verificada
a regido depassagia“notas de passagem” ou mudanca de voz).

No coral juvenil, € muito raro encontrar vozes g@savem geral, sdmezzos
sopranos e baritonos, uma caracteristica das Jwassleiras, na fala dos regentes.
Quanto a definir se uma voz intermediaria fica navg ou no agudo, dependera da
disponibilidade e interesse do cantor para quedssateca e isso também dependera da
personalidade do cantor. Via de regra, o candidatantor chega ao coral com uma
extensdo vocal muito limitada, no limiar da vozatl, e € comum observar a “voz
soprosa”, que mostra caracteristicas de uma vgit #&m processo de mudanca.

Em relacdo as meninas, € comum que elas ndo gdst@antar como sopranos
porque, como ainda ndo amadureceram 0s sons aguaideram que esse tipo de voz
soa de forma infantilizada; os meninos que aindemd@daram de voz permanecem nos
naipes de soprano ou contralto. Atencdo especialddda as vozes masculinas,
ressaltando-se a importancia do conforto na emissizal e a necessidade de
deslocamento de naipe. Schimiti e Cruz propusena& ‘icostura” entre os naipes de
tenor e baixo, dessa forma a voz permanece “ensitibdnincorporando trechos
musicais possiveis de serem realizados. Dantas X&NE I/1, p.12), na mesma linha
de pensamento, propde que os cantores recém clsedadmudanca de voz cantem,
primeiramente, no naipe de baritono.

Costa (ANEXOS: I/11, p. 128) apoiada nas teoriasldery Leck, observa que
nenhuma mudanca vocal acontece suavemente; enta®fe¥ivel que o cantor se
mantenha cantando num lugar onde ele se reconRegtanto, quando se inicia o
processo de mudanca de voz, muitas vezes, é acanskehue o menino permaneca
cantando no registro mais agudo (pelo uso do &lsptincipalmente aqueles que ja
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tiveram experiéncia vocal na infancia. Observadajrgque ha, também, meninos que
passam bruscamente para o baritono, mas cuja vida estre o grave e o agudo, entre
a voz infantil e a voz adulta.

Neste estudo, os casos de mudanca vocal aparecaramente no perfil do
publico investigado, no entanto, como se tratandeoariodo de maturacao, é pertinente
destacar que a voz dos meninos sofrera ajustesngostdurante a juventude. Para

Cisneros:

O jovem na adolescéncia traz escrito na testa “&elch para reforma”.
Assim, trabalhar diretamente com a voz, que € tderma e reveladora,
torna-se muito complicado, principalmente para aninos, que ficam mais
expostos com a mudanca vocal e séo vitimas daairerdas brincadeiras
dos mais velhog...) eles ttm muita vergonha em “colocar a voz”, porque
voz como expressdo da individualidade é algo qu& meascendo e resta
ainda imatura e indefinidg CISNEROS, ANEXOS: I/8, p.94)

Como estratégia no coral juvenil, Prueter (ANEX®S,; p.106) procura situar
vozes problematicas junto as vozes mais leves dgzes1 Outro dado importante
revelado pela regente é que, a medida que a vogevdefinindo, € comum que 0s
proprios cantores solicitem a mudanca de naipgedwalizem questdes relativas ao seu
desempenho vocal; entdo, s6 devem estagiar no malfmado pelo regente, até que
figue comprovado seu rendimento ou manifestadosejdele troca. Essa adequacéo é
um processo que ocorre naturalmente, pois cada naip uma caracteristica muito
peculiar, que sinaliza o lugar que o cantor ocupeanal.

Reginato (ANEXOS: I/3, p.41) reconhece caractaastide densidade e volume
nas vozes juvenis; comenta que, principalmente caosores cuja condicdo social é
menos privilegiada, a emissdo vocal € caractasignte definida com ampla
recorréncia ao registro de peito, atentando-set@ode que o cantor desconhece a voz
de cabeca e tem muita dificuldade de entender oonu®l produzir esses sons.
Discorrendo a respeito dos registros vocais, obasatacilidade das meninas em buscar
0 registro grave, talvez, por uma referéncia afiaainuisica popular brasileira, ao passo
que a voz dos meninos torna-se mais leve. Nesspgmiva, admite a necessidade
comum de subir a tonalidade dos arranjos musicaigieio ou um tom na execucao.

Outra questdo € o modelo vocal que serve de refar@s meninas, no caso do
regente masculino. Reginato e Lanzoni entendemaguéilizacdo do falsete € um

recurso necessario para situar algumas alturas dioa) mas admite que ha
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dificuldades inerentes ao entendimento dessa WaITEHD, PoiS O Processo ocorre por
imitacdo; observam, no entanto, que € necessamaplementar o modelo vocal,
verbalizando a maneira de produzir o som e, tamb#&lita que algumas vozes eleitas
do proprio coral possam auxiliar nessas referénsesindo de modelo aos colegas.

Também € possivel que o regente recorra ao modedmassao de determinados
componentes do grupo, para facilitar o entendime@atg@roducdo vocal. No caso da
utilizagéo do falsete com os meninos, este podetdzado na voz do tenor, ou como
ferramenta para maior esclarecimento do registeocabeca”, de modo a trazer maior
leveza e homogeneidade a voz.

A avaliacao vocal pressupde observar se a voz morcanodificou-se depois de
um periodo de tempo, em geral, um ano. Alguns tegemostumam anotar 0s
resultados utilizando fichas individuais, para camp as mudancas ocorridas neste
percurso.

A desafinacdo é muito comum no ambito coral e pimdigar a participacdo do
cantor. No entanto, para 0s regentes entrevistadasmaior parte dos casos a
desafinacdo ndo constitui um dado suficiente paeasg proceda a exclusao do cantor.

Schimiti (ANEXOS: 1/7, p.82) comenta que a afinagameferencial; trata-se de
uma relacdo estabelecida a partir de um parametrnparativo, assim, ela pode ser
corrigida quando o sujeito é inserido no grupoaPachmeling (Anexo: 1/15, p.164), a
percepcdo pode ser desenvolvida ou “acordada’, tediise que ha cantores com
graus diferentes de percepcdo, uns com mais faddidque outros; ela observa,
também, que a auto-estima esta diretamente rebataoa questdo da afinagdo. Seguem

os comentarios de Schmeling, Neves & Assi e Prueter

A medida que os jovens vém cantar num grupo, @ecEentir que estio
seguros, que foram bem acolhidos e também queor@dpartilhar algo do
qual ndo serdo julgados dentro dos conceitos “pi@l “melhor” em
relacdo ao outro(...) A atividade musical deve primar pela autoestima, é
preciso conquista-los e esclarecer que havera mate evolugdo, ndo por
uma questdo de protecdo, mas de conscientizacdo etpge tém um
instrumento musical interno que podera ser desemml (SCHMELING.

In: ANEXOS: 1/15, p.164)

O trabalho do regente é um exercicio da pacién¢izcé dedica todo um
tempo a determinada pessoa e ela acaba vencendifi@ddades(...) tenho

muito cuidado com os métodos de como chegar, poisde devo criar
nenhum tipo de frustracdo, o que podera marca-twstq@da a vida. Percebo
guais sdo as causas da desafinacdo e vou contoonandificuldade no



109

tratamento do coletivo. Nunca abordo os alunosviialmente causando
algum tipo de exposi¢cdo. Quando noto uma melhorabén elogio
coletivamente(NEVES & ASSI. In: ANEXOS: I/4, p.54)

Tenho um contralto que quando iniciou no grupodisiérios problemas de
afinacéo e hoje € lider de naif®RUETER. In: ANEXOS: 1/9, p.99)

E importante explicar aos jovens que desejam jj@aticde um grupo coral
guestdes inerentes a qualidade e as caracterigticass, preferencialmente mediante a
utilizacdo de exemplos, videos, figuras, etc. gpamente aos meninos que podem ser
cativados nesta “audicao”, pelo entendimento darakdade do processo de mudanca
vocal.

Com frequéncia, o cantor desafinado é assistido pegente de forma
diferenciada e auxiliado pelos cantores mais astifidle € observado quanto a seu
rendimento no grupo, participa de oficinas destisaa cantores iniciantes, ou recebe
acompanhamento individual. Para que se possa icagaga defasagem, no entanto, é
preciso que se saiba, como se pode constatar ato e alguns regentes, que ha dois
tipos de afinacéo: flexivel e monétona. No prime&aso, o cantor transita entre 0s sons;
no segundo, a voz falada e a voz cantada sédo pnéiximas, e chegam a se confundir.

Este é considerado um caso de desafinacao extBmgae o comentario de Dantas:

Tive experiéncia com um cantor com voz monétonassqdizer que o
trabalho resultou na melhora do desenvolvimentodoheb da voz falada;

guanto ao canto, ndo teve interesse em continuzeimue ele cantava tudo
do mesmo jeito. Talvez, haja uma questdo relacianath termos da
audicdo, eu achdDANTAS. In: ANEXOS: I/1, p.12)

Na opinido dos regentes o0 problema da desafinacém dado afetivo, que
decorre, também, da escuta musical. Cisneros (ANEXIB, p.87) acredita que a
desafinacdo seja mais dificil de ser corrigida @vefs e adultos, porque eles ja
passaram por algum tipo de massificacdo e perderam “janela de aprendizado”
musical, caracteristica da infancia, que podeniagioesse problema.

Na audicdo vocal, também €& possivel observar-sescde disfonia, que
necessitam de orientacdo meédica: voz muito roudulo aparente e outras alteragfes

fisiol6gicas que possam trazer algum tipo de pzejab cantor.
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c) Técnica Vocal

O proposito da técnica vocal € amparar o trabathcotistrucdo sonora do coral,
no intuito de buscar uma imagem sonora idealizattanegente.

A referéncia da maior parte dos regentes entreldsté manutencdo de um som
claro e natural (“voz branca”), caracteristicamejteenil, mas que tenha equilibrio,
ressonancia, foco e projecéo. Para Reginato (ANEXB3.43), o som claro é o “som
zero”, aquele capaz de servir de referéncia paabaawa afinagdo. Cruz aponta o perigo
de uma técnica vocal que possa destruir a soneridasl vozes juvenis, transformando-
a numa caricatura, o que resulta em prejuizo pacaa

A aplicacdo do modelo de vdmelcantistaao coral juvenil foi questionada pela
maior parte dos entrevistados quanto a construgdiond som estereotipado, que néo
condiz com a fragilidade da voz juvenil; apontaamibém, para o amplo uso do vibrato
em alguns coros, o que dificultaria a afinacaolcdia entanto, esse tipo de abordagem
foi variavel. A busca de um som modelado por uncalasde canto aparece em Dantas,

determinando variantes no resultado estético. DPelaccom o regente:

E no trabalho insistente da voz individual que @msmos um resultado em
termos gerais (isso funciona muito bem num corgupao); todos tém que
ter uma producgdo vocal equivalente, que resultasésam coral. Eu prezo
por buscar uma sonoridade diferente em cada carp@® faco; se eles
precisarem fazer upunchde 6pera, eu consigo. No entanto, eu tenho muita
dificuldade de transitar na muasica popular, poragsodemos dizer que o
coral é o retrato do regente, o que incide numastfie de escolha, huma
identificacdo sonora. E escolhi ter esse som, msas também pode se
modificar com o passar do temg@ANTAS, ANEXOS: I/1, p.13)

O padréo de sonoridade se modifica considerave&rentrelacédo ao repertorio.
Costa (ANEXOS: 1/11, p. 130) admite a utilizacdouthe som “operistico”, quando se
visa um determinado tipo de efeito, condizente corapertério executado, a exemplo
da musicaBohemian RhapsodfQueen). A regente é corroborada pelo comentéario de

Ferronato:

A voz deve ser como “uma roupa que podemos troaarisso se torna
importante no sentido de usar a voz que eu predsocabeca, de peito,
nasal, falada, em falsete, etc. Observo, entdo,ajparametro estético é a
funcionalidade da voz. O som rasgado da lavadeirlim me emociona...
(FERRONATO. In: ANEXOS: I/5, p.65)
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A preocupacdo com a realizacdo de exercicios déegqgmamento vocal esteve
presente em todos 0s entrevistados. Os exerciciggamm, em média, 30 minutos do
ensaio e, em geral, destinam-se a homogeneidadesaavolvimento da musicalidade,
ao foco, desde o trabalho de emissao e articulagidesenvolvimento da percepcao
harmoniosa de sutilezas e intensidades.

Para os regentes entrevistados, outro fator comwumz guvenil na atualidade é o
excesso de nasalizacdo do som, tendéncia que acbapapadrdo da musigaop
norte-americana e que demanda o empenho no tratbatéecnica vocal para descoberta
da oralidade.

Schimiti (ANEXOS: I/7, p.82) acentua a importaneia iniciar o trabalho de
técnica vocal, utilizando-se a voz falada, comotpale partida para o trabalho da voz
cantada. Essa concepcéo esta apoiada nas teofxwekn Rao, Jim Bartle e Zimfira
Poloz, que entendem que esse recurso possa, tarséeatilizado como possibilidade
de corrigir problemas de desafinacéo.

A técnica vocal promove a busca da exceléncia yaalrefinamento, bem
como da versatilidade no uso desse instrument@ntinto, ela pode ser util, a medida
que o regente tem consciéncia da aplicacéo deesanleicio como fosse um “remédio”,
qgue, administrado apropriadamente, pode trazerficersea sonoridade do grupo, sem
prejuizo da saude vocal do cantor. Para Schmeling:

A técnica vocal é a “enfermaria” do canto coralaigo sempre muito dificil
de ajustar. Essa sofisticacdo da voz € um trabalhe® demanda tempo, a
contento da percepcdo do cantor e do reger(@CHMELING. In:
ANEXOS: I/15, p.165)

A concepcao sonora do regente, bem como a adocém adreodelo de emissao
vocal sdo parametros que servirdo para a constdazdom coral. O regente € mediador
no processo de descoberta da voz do cantor, adsira, aprimorar-se, pelo estudo do
canto ou pela terapia fonoaudiolégica, para apreadiédar conscientemente com a
producdo vocal do cantor, na determinacdo daqui® € efetivamente correto ou
incorreto.

Os exercicios aplicados na técnica vocal se tormaens eficazes quando
associados ao estudo de repertorio, em termostrde, rpulso, afinagdo (acordes e
intervalos), controle de ar, etc., pois, muitasegea técnica vocal podera ser utilizada

durante os ensaios para resolver problemas inaident
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A experiéncia corporal é capaz de dar um retorguifstativo ao trabalho coral,
de modo a estimular a produgcdo do som. O movimentde proporcionar maior
entendimento de um vocalize, de uma melodia, deritmm, de uma sonoridade
particular. Desse modo, a utilizagdo de movimesta® outros recursos ludicos pode
sugestionar a producdo de determinado sonoridadalizdda pelo regente e
potencializar a memorizagdo do som, pois o camde riar associacées de modo a
ativar a lembranca de tudo aquilo que foi desengohnos ensaios. Neste caso, a
técnica vocal acaba assumindo também uma funcdaodeentracdo. Comenta

Schmeling:

Os jovens precisam se envolver corporalmente paeaagmusica ganhe em
organicidade, eles precisam vivenciar o que é ulio sam som grande, um
som pequeno, um pulso, um andamento, leveza, erfioo isso junto a

brincadeira, a danca, a coreografia, etc. para ggietam esse pulsar em
conjunto norteador(SCHMELING, ANEXOS: I/15 p.164)

Schimiti (ANEXOS: I/7, p. p.83) utiliza como recormetodologico a utilizacdo
de materiais alternativos como faixas elasticadasbale borrachafrisby, molas
coloridas, e também recursos audiovisuais parfralus aprendizado musical por meio

do movimento.

d) Dinamica de Ensaio

Na dinamica de ensaio esta o segredo do sucessm deral, pela escolha das
estratégias que servirdo para conduzir todo o psocde trabalho. O ensaio deve ser
planejado para que o rendimento seja maior, o tegkave ter em vista objetivamente a
definicdo de condutas, estratégias e os resultesipsrados; neste aspecto, o dominio
dos materiais musicais € imprescindivel. Para L@nfANEXOS: 1/14, p. 159), o
ensaio deve ser analisado quanto a sua efetividdda,de valorizar o tempo reservado
pelos cantores e justificar o encontro.

Os regentes entrevistados mostraram dificuldadeamnpor uma “receita” que
demonstrasse uma técnica ideal de ensaio, poigEstesso vai se configurando aos

poucos, no contato e entendimento do grupo e éphse mudanca. Comenta Prueter:

E mais confortavel ndo preparar o ensaio porquesditamos que o fato de
lermos a partitura nos exime desse compromisso, at@abamos nao
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pensando em “como passar a musica”. Hoje, eu naespeem ensinar a
musica para o coral a partir da leitura linear dousico, mas a partir do
dominio completo da partitura e das estratégias “demo” e “onde”
comecar o processo de ensino, as vezes comecaffipeloode ser mais
eficiente do que comecar pelo comeco, tudo temteguam “porque”.
(PRUETER. In: ANEXQOS: I/9 p.107)

Todos os regentes entrevistados realizam ensalesvos prioritariamente, 0s
ensaios de naipe séo realizados pontualmente wades a situacdes especificas. Na
dindmica proposta para 0S ensaios, 0S naipes seagm@panham a voz guia,
produzindo exercicios diversificados, envolvendmai, pulso e letra como suporte ao
estudo melddico do naipe.

O modo como o cantor é abordado nos ensaios quardoa producdo e
participacdo também foi varidvel, de modo que quel@juste, preferencialmente, foi
realizado no coletivo. Costa (ANEXOS, 1/11, p.186serva que, nos trabalhos iniciais
dos grupos corais, muitas vezes € necessario relestas problemas pontuais quanto a
participacdo do cantor, para garantir uma dinarde&&nsaio envolvente e sem muitas
interrupcdes, justificando que o processo educativocontinuo e se da por
conscientizacdo e acumulo de conhecimento. No entiadica que, nos trabalhos mais
avancados, o regente deve estar atento a essddeguesintervir imediatamente na
correcdo dos problemas que possam surgir. Nestéidgenforam indicadas
possibilidades de trabalhar com o cantor indivichesdte visando o aperfeicoamento
necessario; no entanto, pudemos verificar que algumsituacdes de estresse
exposicao, principalmente nos casos de desafinagé, foram resolvidas com éxito,
pois o problema foi partilhado com o grupo estriagente, de maneira a estimular a
autoconfianga do cantor, ou seja, quando o regdrdgma atencdo para determinados
aspectos particulares da voz do cantor, ele s&ate de conforto” e toma ciéncia da
importancia de sua participacdo, aumentando osdgadile atencdo, dado que essa
exposicao em determinados casos pode trazer hiesefic

A sugestdo de rotacdo de musicas do repertérgiusaomo possibilidade de
tornar o ensaio mais atraente. A realizacao dortiee €, analogicamente, comparada
a montagem de um quebra-cabeca, exigindo deteréunap regente quanto a

ordenacédo dos eventos colocados em evidénciaPRaster:

O que acontece no ensaio é 0 que acontecera naseqEgdo, ela
(performancg nunca serd igual mas precisa estar muito proxia@s
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padrées que foram determinados no decorrer do m®meNo entanto, cada
vez que uma musica é refeita, esse planejamentr&ailteracdes, porque
0 momento é outro e a maturidade musical do regemnte grupo também, e
isso exige reorganizacdo dos conteUd@RUETER. In: ANEXOS: 1/9,
p.108)

A partir desses preceitos a composicdo do repert@i feita pelo
desmembramento das obras musicais, principalmeatsolucéo de problemas parciais
relativos a determinados trechos mais dificeisedens executados, pelas caracteristicas
ritmicas, de afinacdo, sonoridade, texto, etc.dbservado que, em geral, 0 regente se
detém nesses trechos especificos, até que a ojaransatada integralmente e o
repertdrio como um todo seja realizado numa sedqaébgica e adequada, seguindo os
critérios definidos para performance O inicio do ensaio € sempre reservado as novas
leituras e o final as obras ja montadas, pela disgo fisica e capacidade de

concentracdo do grupo. Comenta Ferronato:

Eu tento fazer com que o ensaio ndo seja enfadatéhopodo que misturo
0S recursos que eu tenha.) Muitas vezes, eu ndo consigo resolver os
problemas num unico dia e vou planejando interveadituras para que
isso ocorra. O ensaio tem que ser, a0 mesmo temp@ conquista
individual e coletiva, sempre cuidando daquelasstiies que sdo mais
urgenteq...) Eu sempre preparo 0 meu ensaio como quem vai ppedco,
para apresentar um espetdcu(6ERRONATO. In: ANEXOS: I/5, p.66)

Os jovens aprendem o repertdrio de modo acelerasdm anuito receptivos as
propostas do regente, portanto, o ensaio deve is@dmito e Iudico, alternando
atividades de concentracdo e descontracdo, paraokono nivel de ansiedade
caracteristica dos jovens e para garantir indiagsfatorios de participacdo. O uso da
partitura foi verificado somente no contato ini@am a obra; na maior parte dos casos,
as musicas sdo executadas de memoria, evidenciangwedisposicdo a facil

memorizacao dos conteudos. Guimaraes afirma:

Faco questdo de ndo impor um padrdo de posturab(deo, do olhar...),
esse impulso natural do corpo faz com que a mutiea(...) Esse € um
dado importante em relag@o ao publico jovem. Eermo o grupo que cante
com determinada abertura de boca ou com determinattacdo de som,
eles o fardo semprd...) jA o adulto é reticente(GUIMARAES. In:
ANEXOS: I/2, p.15)
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Os ensaios variaram em numero e duracdo, em médiaeticontros semanais
com 2 horas de duracdo, com ou sem intervalo. Rarsndes, até mesmo o intervalo
deve estar situado estrategicamente, no intuitgagdantir a produtividade do ensaio.
Poucos grupos (20%) contam com a participacdo doicig vocal (36%), pianista
(50%) e ensaiadores de naipe, em geral, sdo cameitos pelo proprio grupo.

Seguindo uma sugestao de estrutura possivel, meesaicia com a realizagcdo
exercicios, em geral, no formato de jogos teati@ig possam gerar algum tipo de
entrosamento necessario a atividade do ensaion®éta, aumentar o indice de
concentracdo; em seguida, sdo realizados exeraleioglongamento e relaxamento,
para ativar as estruturas do corpo e corrigir gipiasturais. Os estudos mais especificos
de técnica vocal ddo sequéncia ao processo, evaselac aspectos relativos a
ressonancia, emissao e articulagcdo do som. Fintdmeegue o estudo do repertdrio e
seus possiveis desmembramentos. Essa propostauedeinagnto vocal teve duracéo
variavel de 20 a 40 minutos, quando se procedeéhs@reacdo desses corais. Nao foi
observada nenhuma preocupacao referente ao desagoexvocd’.

Dentre as estratégias citadas pelos regentes istaigys, podemos enumerar:
informar questdes histéricas referentes a obra calus analisar aspectos de forma
musical; trabalhar com a dindmica, desde o iniciemsaio; alterar as posi¢des do coral
(sentado e em pé); evitar que um naipe fiqgue samarcgor muito tempo; realizar
exercicios corporais em meio ao trabalho, pareemiigbnar e reenergizar o grupo;
misturar 0s naipes e cantar em quartetos, para gw&ma independéncia vocal,
programar avaliagdes coletivas do trabalho; re@leitura métrica do texto; cantar com
0 grupo o minimo possivel (no caso do regentepodisleKits de ensaio individual
com midis instrumentais ou vocais com a linha gomnaipes.

Todas as atividades do coral estédo efetivamenteesplonsabilidade do regente,
desde a concepc¢do do trabalho, resolucdo de prablémiernos até questdes que
ultrapassam o0s objetivos estritamente artistice&nteam no ambito da producéo de
concertos e apresentacdes, administracdo e diddg&antas observa que o regente
deve criar oportunidades para que haja contatcau®res do coral com outros grupos

musicais, de modo a aumentar suas referénciaaleeéster critérios para avaliagdo dos

81 O desaquecimento vocal: bateria de exerciciosanis no final do ensaio coral a fim de retornar a
voz cantada aos ajustes da voz falada; a voz desdqué mais grave e menos intensa que a voz
aquecida. O conceito contrapdem-se ao aquecimestd:\bateria de exercicios preparatoridsdalize,
aplicados no inicio do ensaio coral a fim de ofereftexibilidade aos musculos responsaveis pela
producdo da voz cantada com vistas a execuca@dedeo; a voz aquecida é mais aguda e mais iatens
(BEHLAU & REHDER, 1997:37)
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resultados. Exercicios de apreciacdo musical desemncorporados a dinamica de

ensaios pela audicdo de videos e gravacgles j&mbestbem como apresentagfes ao
Vivo.

Faco questdo de apresentar a eles 0 que existealleom musica vocal,
musica erudita, musica popular, musica de Operasicaide concerto, é
assim que o gosto vai se refinando. Isso ndo gizer due eles ndo gostam
de funk, mas eles gostam de canto coral tam(BANTAS. In: ANEXOS,
I/1, p.15)

e) Repertorio

Fundamentalmente, a escolha de repertério devieisgrdentro de uma “zona
de potencial”, segundo Prueter (Anexos: 1/9, p.188)gente se refere ao termo como
uma série de atributos necessarios a pratica cooaljue tange especificamente a
adequacao da obra ou arranjo, em termos de deskmgeryrupo.

Na escolha de repertdrio, € importante considerguantidade/qualidade das
vozes, evitar limites extremos de tessitura (graxesagudos), dificuldades melddicas,
harmoénicas e ritmicas, observar a pertinéncia tla ¢pie, em termos gerais, ndo deve
ser ofensiva e observar o conteldo musical que desanvolvido. Desse modo, 0
programa €& composto de obras principais, desafiadgde modo a promover
crescimento musical dos cantores e do regentein@ahadas de obras satélites, de
relativa facilidade na execugcdo e montagem, ouatasoportunidades, a execucédo de
uma obra Unica. A mescla de estilos musicais foesentada como estratégia eficaz
para atrair a atencdo dos cantores.

Os regentes entrevistados foram unanimes em afigoraro trabalho de canto
coral ndo se presta a reproducdo de obras dividgpela midia, mas seu objetivo
primeiro, como processo ideoldgico e artistico, ndéplear o universo musical dos
cantores, em termos de acesso e aprofundamenta. r€sgalta a importancia em
trabalhar com um repertdrio que néo seja “apeljtivm entanto, observa, junto a maior
parte dos regentes entrevistados, que esse tipeepetorio € muito atraente ao
ambiente escolar e que, de certa forma, pode digadd como estratégia no inicio de
trabalho. Desse modo é importante partir de umri@p@ que seja de conhecimentos
dos jovens, que diga respeito ao contexto e aoidjaod deles e que tenha maior

repercussao junto ao publico.
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O sucesso da escolha de um repertorio incorre snuéaes no conhecimento
daquilo que foi divulgado pela midia. Neste aspé&cteeter (ANEXOS: 1/9, p.108), nos
fala que “as pessoas realmente ndo tem nada a a@izespeito daquilo que né&o
conhecem, pois a falta de acesso limita o gostpreaura”.

Em termos gerais, ndo ha discriminacdo quanto &lo ée repertério, mas a
preocupacgédo com a qualidade dos materiais musiangpulados parece prevalecer no
conceito dos jovens. Interessante foi observaralgoms cantores veteranos do trabalho
coral, certas mudancas em relacdo a audicao, paiferenca em relacdo as musicas
divulgadas pela midia e uma preocupacdo maior etheo@r um repertorio inédito e
mais “ousado” em termos de dificuldade, o que rmaoatimportancia desse trabalho,

gue permite acesso a repertério amplo e elaboeadgrupo coral.

Eles passaram a demonstrar maior interesse pelsaies e até mesmo pela
musica erudita; vejo que eles ficam comparando ssaoctrabalho com
outros grupos dgoutube Essa mudanca ocorreu a partir do momento que
eu comecei a trabalhar com um repertorio mais sofislo que exigia maior
acuidade auditiva, maior esmero em relacdo a técniocal, frequéncia
para acompanhar o ritmo acelerado da leitura dagash etc(...) Esta
qualidade de andlise, de estabelecer parametrasdeés, foi uma conquista
gue se concretizou no decorrer do processo de khabdPRUETER. In:
ANEXOS: 1/9, p.99)

A realizacdo de repertrio teméatico na composicéouch program& surge
como solucdo para lidar com a variacdo de esthosscolha de um tema traz um
aspecto favoravel ao trabalho coral juvenil, pedasbilidade de apresentar musicas
desconhecidas, pois 0 tema permanece universatoabecomposicional. Qualquer
material musical, independentemente de sua procegémpode ser utilizado,
salvaguardando-se as limitagbes do grupo quandifiésidades técnicas propostas. A
escolha das musicas e dos arranjos demanda reflaxd@cse, decisédo e uma explicacao
muito coerente e sensivel das obras musicais sedas por parte do regente. Isso
implica, obrigatoriamente, na aprovacao do gruppos@a, os integrantes contribuem
efetivamente com o processo, por meio da eleicaelelaentos que concorrem para
composicao desta narrativa, o que implica na reaggae de dados historicos, no amplo

uso da imaginacao e criatividade e, principalmems,mudancas do modo de cantar.

8 0O termo também pode referir-se a um documento éssor comumente utilizado com intuito de
descrever os pormenores de um espetaculo ou af@ederartistica. (FERREIRA, 1986:1399). No caso
do canto coral o termo é atribuido ao discursotiestéue se constréi a partir de um repertorio,
estabelecidos critérios de articulacéo e sequéncia.
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O modo de cantar muitas vezes tem que ser “feiofitundente e até meio
agressivo para dar a intencdo desejada a detern@satchdsicas, mas
conseguir ser feio num lugar onde tudo tem qudgeito € quase um ato de
subversdo. Deparamos com essas questbes culturaisasmvezes e
trabalhamos para ampliar horizontes sobre o “setigin”. (FERRONATO.
In: ANEXOS: I/5, p.58)

O repertério tematico pode aproximar culturas eah&r preconceitos. Neste
ambito, a musica atual pode ser utilizada com cetidgj primeiro de ilustrar e
contextualizar a proposta, estabelecendo um di&atgre o “velho” e o “novo”. Muitos
dos trabalhos dos grupos observados nesta pesgtigaram voltados prioritariamente
para a musica popular brasileira.

Observamos, na maior parte dos trabalhos, um apdinguagem cénica; a
medida que os espetaculos séo idealizados, termseista um cenario, um roteiro
coreografado, em que elementos de figurino e ilagédno também ocupam papel
relevante. Observamos, neste formato coral, a pgasdo diretor cénico em Costa,
Ferronato, Prueter e Reginato e nos demais regentesvistados, uma tentativa de
utilizacdo de técnicas de expressdo corporal gtleuao som, de modo a tornar a
pratica coral juvenil mais atraente e ressaltaridéacia de que o cantor esta envolvido
num “todo sensorio” cada vez mais explorado. Aaagao da cena também pode surgir
no decorrer dos ensaios por interferéncia do regeantcomo inspiragao coletiva. O
texto sempre é referencial, dai surgem as priméleias de movimentagéo, que, aos
poucos, sao lapidadas, de modo a constituir a @macordo com Lanzoni e Reginato,
respectivamente:

Com o passar do tempo, no entanto, este tipo délatle conduziu-nos a
um ambiente favoravel, levando-nos através da doitdatie, a melhora de
nossa atividade. E o caso da movimentagdo conmag®® que realizamos
na “Ciranda” e do exercicio de fixar o olhar enttan menino e uma menina
em “Onde quer que eu v&". Exercicios como estesbmohm com a entrega
e reafirmam as conexdes dentro do grufhddNZONI. In: ANEXOS: 1/14,
p.154)

A relacdo com o0 corpo € algo que se conquista afnente através da
experimentacdo, afinal a plateia esta te assistirmladeve haver uma
resposta para isso. Atualmente vemos os adolescan@mtendo uma
relac@o corporal passiva condicionada ao uso seflémie somente aqueles
gue praticam alguma modalidade de esporte tem pacorais desenvolvido.
A atividade do coral muda essa condicEREGINATO. In: ANEXOS: 1/3,
p.33)
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Ha uma preocupacdo evidente de que o uso da cenpaui prejudicar o
resultado sonoro, aspecto comentado por Schirkgreandez.

Coral € som, assim como teatro é cena. Pode seequieixe de explorar
essa questdo cénica do coral porque eu ndo souciedipta na area e
também porgue estou inteiramente voltada para at§wedo som, mas cada
vez estou mais convicta de que a experiéncia calpdd um retorno
significativo ao trabalho coralSCHIMITI. In: ANEXOS: I/7, p.82)

Trata-se de um coral que utiliza a cena como rexusempre feita em
conjunto, de modo que ndo haja prejuizo da quakdaatal. Esse modo de
utilizacdo da cena precisa ser esclarecido, poszpm tanto pela cena que
a voz resulta em “qualquer coisalFERNANDEZ, ANEXOS: I/13, p.146)

Nesta perspectiva de adequacao e pertinéncia @psesvque o0 regente deve
escrever seus proprios arranjos ou realizar adagdag partir de arranjos ja existentes
adequados ao perfil do grupo, respeitando estsitgue possam garantir 0 sucesso
perante o grupo e o publico. Isso liberta o regdatémitacdo instituida pelos arranjos
ja existentes e veiculados de musica coral quegramde parte das vezes, ndo atendem
as necessidades especificas do grupo, pelo sifapbede que o processo de construcao

previu um formato destinado a um grupo especifewa Ferronato e Santos:

Meus arranjos (na verdade quase sempre adaptag@spre foram feitos
de forma muito artesanal e intuitiva, mas isso runme intimidou a deixar
de criar possibilidades de cantar determinadas easique pudessem ser
atrativas ao grupd...) me dei conta que eu poderia deixar a intuicdo falar
gue isso ndo era uma heresia e que ndo necessarian@ deveria
certificar-me da formalizacdo desse sab@fERRONATO. In: ANEXOS:
I/5 p.68)

Sempre é necesséario algum tipo de adaptacdo! Muwito utilizar uma
partitura na integra, por diversos fatores: numeiasuficiente de
integrantes por naipe, extensdo de contralto magitave, tenores muito
agudos, sem baixos suficientes, sopranos dieiee etc. Entdo eu sempre
apelo para o meu lado de compositora, além de garargosto de fazer
colagens ou modificar estruturas, mas na maior @atas vezes respeito
mais a canc¢do que o arranjé6ANTOS, ANEXOS: I/6, p.74)

Em decorréncia de varios fatores relativos a mudealve a presenca dos
homens no coral, € comum a configuracdo de naipeduds vozes femininas e uma

masculina (SSBr) ou trés vozes femininas e uma utinac(SSABr), o que requer
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cuidados especificos no tratamento das vozes, s&@@Es para acomodar o arranjo a
realidade do grupo e n&o trazer prejuizo a vozesni&ti (ANEXOS: 1/12, p.141)
propde que os contralto cante a linha do tenoraswiézes estimulando que as meninas
imitem a sonoridade caracteristica daquele naip®enta que o problema do formato
SABr € o desequibrio, pois asezzossao divididas entre os naipes de soprano e
contralto, e o naipe masculino resta em minoridelaemos que o procedimento para
este ultimo formato esta adequado. As vozes massuppossuem mais volume e sao
mais sonoras, assim acaba ocorrendo certo eqaibhtre 0s naipes; no entanto, no que
se refere a compensacdo pela auséncia no naipendg tertamente pode ocorrer
prejuizo vocal, pois, conforme indicado anteriorteerpela fragilidade das vozes
juvenis, é recomendavel evitar os limites de tessiha escolha do repertdrio. No que
tange ao sistema de afinacédo da obra, um supesitsptirte tonal trara prejuizo para o
contralto (limite grave) ou para o soprano (linagudo), devendo ser evitado. Também
devemos observar ainda que, no caso de obras asigrara coral, ocorreria uma
deformacédo estética quanto a ideia do compositor.

Muitos aspectos concorrem na eleicdo de um reperidrsucesso da escolha de
uma musica depende de varios fatores, pois incideipalmente em valores pessoais.
Dentre as citacdes dos regentes profissionais aacksse assunto, estao: qualidade e
beleza do arranjo; adequacdo da tessitura vocalardanjo ao grupo; didlogo
democratico da melodia principal entre os naipeshak melddicas de féacil
memorizacao (pergunta-resposta); mudancas subiteandamentos; carater musical;
contrastes de dindmica; fraseado; resolucdes haasmipidas e intuitivas; ritmo
contagiante ou hipnotico; timbres diversificadosx{iras e cores); acompanhamento
instrumental; contextualizacdo (dados historicobiagraficos); identificacdo com o
texto; interpretacdo; fantasia e imaginacdo; pdsides de exploracdo da voz
(cantada e falada); popularidade; brasilidade;iqyaaicao solista,swing energia;
ambientacdo envolvente; desafio de execucdo; pldsdes criativas: improviso;
originalidade; percussao corpormaérformancecénica; participacao instrumental.

Os regentes foram abordados em relacdo ao tipeemkytoério realizado nos
grupos na citacdo de, no minimo, trés obras queaurum efeito desejado, em termos
de adequacdo e resultados e que, ao mesmo temg® dos agrado dos grupos.
Notadamente o repertorio diferiu principalmente que compete a distribuicdo dos
grupos por regido. Neste aspecto podemos obseadasdia cultura local entremeados

a outros géneros e estilos musicais. H4 sempreini@acdo de mesclar estilos com



121

caracteristicas bem diferentes entre si, no intéalespertar a curiosidade do jovem
para a multiculturalidade. Notadamente sdo maddiedis aguelas musicas que propdem
variagdes bruscas de ritmo e andamento e outrasemetem ao sentido particularizado
do texto, por tratar de temas comuns a juventudecamor, amizade, relacionamento
conflitos sociais, escapismo, devaneio, etc. comdoobservado no Capitulo 1. No
entanto, o repertorio se afasta sensivelmente wakifws divulgados pela midia e pela
industria cultural, comprovando a prerrogativa daegque a pratica do canto coral pode
ser determinante na eleicdo musical, pelo acessapendizado e ao conhecimento
musical. Segue o repertorio indicado pelos regentero exemplo de obras que

surtiram efeito satisfatorio nos grupos corais.

1. Coral da Academia Libre Cantar@tabirito - MG). Regente: Leandro Dantas.
Repertdrio:
= “Animal Crackers - Eric Whitacre
= “Cantico para lemanja”— Folclore / Arr: Carlos Alberto Pinto Fonseca
» “Samba de Roda na capoeira* Folclore brasileiro / Arr:Elenice Maranesi /
» “The SealLullaby” - Eric Whitacre

2. Coral Juvenil da Casa da Musica de Diadenf2iadema-SP). Regente: Ana Paula
Guimaraes.
Repertdrio:
= “Ani ma’amin” — Cancao tradicional judaica / Arr: John Leavit
= “Blue Skies” — Irving Berlin / Arr: Steve Zegree

= “Paciéncia” — Lenine / Arr: Reinaldo Sanches e Sandra Flores

3. Coral da Escola de Musica do Auditério do Ibirapueei(Sao Paulo-SP). Regente:
Daniel Reginato.
Repertorio:
= “Calice” — Chico Buarque & Gilberto Gil / Arr: Ana Yara Cpos
= “Dora” - Dorival Caymmi/ Arr: Branco
= “Fuga Proverbial” - Osvaldo Lacerda
» “Vatap@” - Dorival Caymmi / Arr. Marcos Leite

= “Xaxado” - Luiz Gonzaga / Arr: José Gomes
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4. Coral da Fundacdo NOKIA de EnsindManaus-AM). Regente: Hirlandia Milon
Neves.
Repertério:
= “Amazonas moreno”’— Celdo Braga & Osmar de Oliveira / Arr. Zacarias
Fernandes
= “Canta Brasil” — Ari Barroso / Arr: Desconhecido
= “Na minha terra”- Cezar Elbert / Vava Rodrigues / Arr: Cezar Elbert
= “Piracema” — Anibal Beca / Arr: Zacarias Fernandes

» “Sanctus” — Audrey Snyder

5. Coral das Meninas Cantoras de Nova Petrépolidova Petrépolis-RS). Regente:
Cristiane Ferronato / Técnica vocal: Agnes Schrgelin
Repertdrio:
= “A noite do meu bem”— Dolores Duran / Arr: Yara Campos
= “Divino, maravilhoso” — Gilberto Gil & Caetano Veloso / Arr: Yara Canspo
= “Janis Joplin” — Mix / Arr: Cristiane Ferronato
= “Material Girl” - Peter Brown & Robert Rans / Arr: de Kolacny tBeos /
Adap: Cristiane Ferronato

» “Tico-tico no fub4” — Zequinha de Abreu / Arr: Yara Campos

6. Coral do Instituto Federal de educacao, Ciéncia echologia de CuiabdCuiaba-
MT). Regente: Ana Cecilia Santos.
Repertério:
= “Bocaiuva” — Ana Cecilia/ JC Vinces / Arr: Ana Cecilia Santos
= “Um girassol da cor do seu cabelo> L6 Borges / Ana Cecilia Santos

= “Voz tambor’ — Leonardo Cunha & Fernando Brant / Arr: Leondtdmha

7. Coral Juvenil da Casa de Cultura da UE(Londrina-PR). Regente: Lucy Mauricio
Schimiti.
Repertério:
= “Ciranda” - Gabriel Levy / Arr: Angelo Dias
= ‘|l est belle et bon”- Pierre Passereau

= “Salseo” - Oscar Galian
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8. Coral Juvenil da Escola AitiargBotucatu-SP). Regente: Jorge Miguel Cisneros.
Repertério:
= “Butterfly” — Rajaton / Arr; Jorge Miguel Cisneros
= “Che Gustd (Canone) — Autor desconhecido
= “O canto da ema’- Joédo do Vale / Arr: Paulo Malaguti

= “O mestre gira o globo™ Vitor Gabriel & Paulo Leminski

9. Coral Juvenil da Universidade Tecnologica Federab dParana (Curitiba-PR).
Priscilla Baltini Prueter.
Repertério:
» “Festival Sanctus”(Missa Festiva) - John Leavit
= “Sete” — Juliana Miller / Arr: Eusébio Kohler

= “Sjcut Cervus”- Palestrina

10. Coral Juvenil do Instituto Baccarell(Sao Paulo-SP). Regente: Gisele Cruz.
Repertdrio:
= “Agnus Dei” (Missa Festiva) - John Leavit
= “Domingo no Parque” — Gilberto Gil / Arr: Cadmo Fausto Cardoso / Adap:
Gisele Cruz
= “Joyful, joyful” (Mudanca de Habito 2) — Mervyan Warren / Arr: Roger
Emerson

11. Coral Juvenil Séo Vicente a cappel(®io de Janeiro-RJ). Regente: Patricia Costa.
Repertorio:
= "Daemon irrepit callidus” — Gyorgy Orban
= “Bohemian Rhapsody™ Freddie Mercury / Arr: Eli de Souza Gongalves
= “Lua, lua, lua, lua” — Caetano Veloso / Arr: Marcos Leite

12. Coral jovem UNICANTO da UNIMED Federacdo Regional e@tro-Oeste
Paulista(Bauru-SP). Regente: Regina Damiati.

Repertério:

= "Daemon irrepit callidus” — Gydrgy Orban

» “Festival Sanctus”(Missa Festiva) - John Leavit

=  “Mundo melhor” — Pixinguinha & Vinicius de Moares / Arr: Marcosilee
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= “Nao quero dinheiro (S6 quero amar)*~ Tim Maira / Arr: Eduardo Feij6

= “Que maravilha!” — Jorge Benjor / Arr: Mara Campos

13. Corangelis(Goianinha — RN). Regente: José Luiz Fernandez.
Repertdrio:
= “Atirei 0 pau no gato”— Tema popular / Arr: Cadmo Fausto
= “O Pato” — Jodo Gilberto / Arr: José Luiz Fernandez

= “Trés Cantos Nativos dos indios Kraé® Motivo indigena / Arr: Marcos Leite

14. Coro Juvenil do “Projeto Preludio’do Instituto de Tecnologia da Universidade
Federal do Rio Grande do SufPorto Alegre-RS). Regente: Pablo Lanzoni /
Técnica vocal: Agnes Schmeling.

Repertdrio:
= “Aonde que que eu va*- Paralamas do sucesso / Arr: Patricia Costa
= “Hallelujah” (Shrek)— Leonard Cohen / Arr: Roger Emerson

= “Yonder come day(Canone) - Georgia Sea Island

Os dados abordados acima serdo revisitados noul@agit no interesse de
verificar possibilidades factiveis da insercdo datipa do canto coral em ambiente
escolar. A seguir trataremos de nossa experiéncid@nojeto “Fazendo Arte”, na
coordenacdo de 6 monitores regentes, alunos dooGlgsEducacdo Musical da

Universidade Sagrado Coracgdo (Bauru/SP), desemlojunto as escolas municipais e
estaduais.
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3.3 Projeto Fazendo Arte

O Projeto “Fazendo Arte: Piano e Voz” (PRONAC 09%3da Universidade
Sagrado Coracgdo, Bauru/SP pela préatica realizada jovens e criancas buscou a
interacdo entre a teoria vivenciada no espaco atadé& a pratica no espaco cotidiano
da escola, na testagem metodoldgica de conteludpsiqs das disciplinas de Regéncia
Coral, Expressdo Vocal e Canto Coral e Préatica dpeRorio de Coral Infantil e
Juvenil, lecionadas no Curso de Educacéo Musical.

Os objetivos do trabalho foram determinados visando difusdo
da cultura artistica; o incentivo do gosto pelais®isoral; a pratica social; a formacéo
integral do aluno; o aperfeicoamento técnico-muiisec@onsciéncia da importancia da
pratica coral; a aplicacdo de materiais musicaierdos dirigidos a composi¢do de
programas tematicos; as possibilidades de otimizsultados musicais; o0 estimulo a
sensibilizacdo musical (cantar, ouvir, memorizapetir, comparar, completar, criar,
etc.); o despertar das habilidades musicais, ajpigdw e uso.

A metodologia versou a respeito das possibilidatbesealizacdo de repertorio;
confeccdo de arranjos; planejamento conjunto dasatégias de intervencdo. A
avaliacdo do Projeto foi medida mediante a aprasént dos resultados e a
comunicacao dos resultados.

O Projeto foi desenvolvido na rede municipal e dasthde ensino e se deu no
periodo de 2 anos, com vistas ao atendimento deidades escolares municipais e
estaduais na cidade de Bauru-SP. O primeiro mo¢e0d1/1) foi destinado ao
planejamento da intervencdo e da realizacdo demlades, pela acdo conjunta da
coordenagao e 6 monitores bolsistas - alunos dsoCde Educacdo Musical da
Universidade Sagrado Coracédo, Bauru-SP; os deswiseqguentes, foram destinados a

montagem de 3 concertos tematicos.

Periodo I: 1°. Semestre de 2011

» Planejamento — Reunides semanais de discussaadigatiagogica na eleicdo dos

procedimentos de intervencdo, leitura de textodet@oe analise de materiais

musicais.
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NUCLEO PERMANENTE

Obra: Compositor / Arranjador:
1.Texto 1:“Como eu cuido da minha voz...................... BEHLAU & REHDER (1997)
Texto 2: “As regras de ouro da voz de um bom cantor” MACKINNEY (1987)

2.“Faca UMa Caretl ..........ccovevevereeeeeeeeeee e Ana Yara Campos

3.“0 cuco, 0 bem-te-vi & 0 Pato’............cccccevererennnnn, Renato Filippini

4.4Do, 1é, Mi, fa, SOI" .......cereieeeececeeeee e, Autor desconhecido
BUCROMNNO" ..o Maria Meron

6.“MiNha CANGAD” ........coeveveeeeeeeereiee e, Luiz Enriquez & Sérgio Bardotti
750 SADIA" e Autor desconhecido

BEUDUDA” .o Jordan Constantin

9.“Do Leme a0 PoNtal’...........cccooveveueueeeeeeeeeieiereeeane Tim Maia / Arr. César Franco
10.“SegUE 0 SECO”.....ceiieeeeeeeeeee e M.Monte, A.Antunes & C. Brown

Os materiais musicais utilizados na composicao “Macleo Permanente”
versaram a respeito da divulgacdo junto aos aldiegsconteudos relativos a saude
vocal e fisiologia da voz, dos habitos e cuidadomm @ voz (Textos 1 & 2); o
desenvolvimento da técnica vocal no inicio de @dantro estimulada de forma ludica
e aplicada ao repertérioaca uma caretg; a introducéo a leitura musical envolvendo
0s nomes das notas musicaiBd; ré, mi, fa, sdl “Chorinho”, “Minha canc¢éo”,“O
Sabia”); sobreposicdo de materiais simples em formasti@ato(“O cuco, o bem-te-vi
& o Pato”); estimulo ao desenvolvimento do ouvido harmémicmdependéncia das
vozes na proposicao de um jogo musical e cénicarmo do canone‘Duba”) e a
introducé@o de repertério popular e midiatico codtememas cotidianos, que fossem
pertinentes ao propasito de aplicagdo dos contemdsgcais e discusséo dos contetdos
do texto dentro dos propdsitos da Educacdo Musamah) amplo uso da percussao
corporal e do acompanhamento instrumental — tecladddo, sax (Do Leme ao
Pontal”,“Segue o secd.

O Nucleo Permanente foi desenvolvido durante meeriodo de trabalho dos
alunos bolsistas nas escolas prevendo a introdie&mnteddos basicos, a rotacao de
publico e o aperfeicoamento dos materiais e fotonoem recebido pelos participantes

do Projeto pelo interesse manifestado em relacic@ueudos.
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Periodo II: 2°. Semestre de 2011
» Montagem de repertorio temético pala&CANTATA DE NATAL DA USC.

PROGRAMA TEMATICO 1

Obra: Compositor / Arranjador:

1. “Ossinosde Belém........ccccooviiiiiiiiieeiiiiiie e Edino Krieger

2. “Apaz venha a vos(Canone ).........cccceevcvvvenveeneennnnn, Tradicional de Israel

3. “Da pacem Domine”(CAN0NE).........cccuvrrereeeeeerieriniennns Melchior Fck/ Mary Goetze

4. “Aleluia” (CANONE).....ccuviieeeeeeiecieeeer e Mozart

5. “Natal menin0”.......ccccoviiiieiiee e Amaury Vieira

6. “Natal” ..o Chico Buarque

7. “O Natal é tempo de amar’.........c.ccceeviveeniieeniinennnnn E. RettihD. kerner / Hiram R. Jr.
8. “Natal brasileiro” ... Wilma Camargo

9. “Noite Feliz” ... Franz Gruber

O Programa temético 1 foi constituido de musicagalimas retiradas
predominantemente do repertdrio da musica brasjl@riorizando textos em lingua
portuguesa. Foram escolhidas cancdes cujas meldoszem simples e de facil
assimilacdo, executadas em unissono, com pequbedasiras de vozes @ Natal &
tempo de amdy e uso do descante. A utilizacdo do canone peegcgn COMoO
possibilidade de executar um repertério polifonicey qual cada grupo ficou
responsavel por uma voz, guiado por seu proprienteg resultando num procedimento
muito favoravel, pelo grau de atencao dedicadoxaoc&io e também pela ludicidade
(Jogo musical).

A execucao do repertério teve a participacdo dlmsoa do Curso de Educacao
Musical da Universidade Sagrado Coracdo que exarntédodo o acompanhamento
instrumental da apresentacéo: Piano/teclado, Earkafdoce e transversal, camerata de

violdes, violoncelo, guitarra, bateria e percussao.

Periodo Il: 1°. Semestre de 2012

» Montagem de repertorio tematico par@ancerto “EKOS”.

PROGRAMA TEMATICO 2:
Obra: Compositor / Arranjador:
1.“Canto do povo de um lugar’.........ccccceeeveeeeeeeiiccnnvnnnnnn, Caetano Veloso

2.°Trem de FeITO ... Manuel Bandeira
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G Tl I =T 0 10 P2 T o 0] (TSN Caetano Veloso
4 "Frutos da TeITA” ..euveiieeiieiee et ee e eeeeeeeens Renato Braz/Arr: Leandro Ferreira da&ilv

& Ariane Francielle Vieira Cherobino/ IFD

LTl I T 4T U U Cancdo indigena

6. “Hino do Esporte Clube Noroeste!............ccccceeereeennn. Miguel Angelo Ruiz

7. "Certas CaNCOES........cuuiiieea ittt ee e eeeeeee s Milton Nascimento / Arr. Samuel Kerr
B HA e Bené Fonteles

LS IRV (D= Tod o /=0 PR Carlos Bauzys

10.“AMAZONIA” .uvveeieiie e Vava Rodrigues / Cezar Elbert
R |V = - g o P Vital Farias

12.“Sobradinho” ... S4 & Guarabira / Arr. Patricia Costa
13.“Cantoria dos bichos™..........ccccvvvveeeeee e, Edino Krieger

14 “Natureza distraida’..........cccccoeevvieeeiiiiiieeeciie e Toquinho/ Alifas Andreato
15."Defensores da Natureza'.........cccccceeeviiiiiiiiiieeeeeeennn. Aloisio Reis / Biafra / Nilo Plinta

O Programa tematico 2 tratou da pesquisa da pasagaora da cidade de
Bauru e montagem de repertdrio sobre a Ecologia.

A abertura (Canto do povo de um lugarremetia ao lugar, aos elementos do
cotidiano, destacando elementos culturais propeiosonoridades caracteristicas. A
imagem do trem procurou resgatar a importanciaid@e no passado neste tipo de
transporte por tratar-se do entroncamento dasamntigas férreas: Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil, Estrada de Ferro Sorocaba@angpanhia Paulista de Estradas de
Ferro que cortavam o estado de S&o Paulo na imtee&riar uma “rota do café”,
ligando os oceanos Atlantico e Pacifico. A cangamutbs da terrd procurou indicar o
significado etolégico d&bauru,que na lingua tugignifica "cesto de frutas” (o arranjo
desta cancédo foi elaborado em acdo conjunta dodeoador e monitores).
Historicamente, a regido ocupada por Bauru er&dea disputado entre dois grupos
indigenas: os caingangues e os guaranis. Esséfalostrado pela cancaora mari.

O “Hino do Esporte Clube Noroesteg “Certas cancdes(“ Certas cancdes que ouco
cabem tdo dentro de mim, que perguntar carece, gwodui eu que fiz’).resgataram
tracos da memoéria musical de Bauru destacandoumafige Miguel Angelo Ruiz,
maestro e compositor representativo de intensaup&mdartistica e musicalH&” mil
sons no ar, na composi¢cao de uma paisagem sondrafé®, caracterizou o trabalho
dos alunos em recuperar a etimologia da palakos do latim = Ecologia. Na segunda
parte do concerto foi proposta uma reflexdo sobtenwa na atualidade a partir do

repertorio popular. @ap “Aquacideo” trouxe para o concerto um género nalsiuito
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difundido no meio escolar, que tratou numa abonslagdtica a conscientizacdo da
importancia em preservar a natureza, ressaltandocoampromisso pessoal e coletivo. A
execucdo desta musica contou com a participacasolitas fapper9 dos grupos
juvenis participantes.

O resultado do concerto foi extremamente positivexigiu da platéia uma
participacdo mais intensa pelo reconhecimento dadria antiga e recente, no resgate
de um valor historico e um valor humano, na reagadale imagens e pelo despertar de
uma consciéncia ecologica, caracterizando 0 objesigtucativo e aprendizado que
permeou toda a proposta musical.

A execucdo do repertério teve novamente a paaipéip dos alunos do Curso de
Educacdo Musical da Universidade Sagrado Coracd® executaram todo o

acompanhamento instrumental da apresentacéao.

Periodo IV: 2°. Semestre de 2012
» Montagem de repertorio para/aCANTATA DE NATAL DA USC

PROGRAMA TEMATICO 3:

Obra: Compositor / Arranjador:

1. “O Natal é tempo de amar’.........cccccceveeeeeeeeeicccinrnnne E. Ratt/ D. kerner / Hiram R. Jr.

2. “Natal menin0”......ccccccvveeee e Amaury Vieira

3. “Natal brasileiro” ........ccccccveeeeee i Wilma Camargo

4. “Cantata infantil Natal Brasileiro”.............ccccccoevunne.. Musica: Ana Luiza de Geus & Marco
- Ciranda de Maria Monteiro Gomes / Texto: Ismael Scheffler
- A viagem

- Seresta do nascimento
- Forré dos anjos

- Convite gauchesco

- Tribos

- Baido dos sertanejos

- Natal brasileiro

5. NOItE FelIZ e e Franz Gruber
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O Programa tematico 3, inicialmente propunha aigepgto Programa tematico
1. No entanto, a possibilidade de trabalhar e agajunta com o Curso de Educagao
Artistica — Habilitacdo em Artes Cénicas da Unidarde nos despertou o desejo de
realizar uma obra composta para coral e teatrmatio que fosse narrada a histéria do
Natal. Nestes termos, a “Cantata Natal Brasiletrouxe novo colorido a primeira
proposta. Em resumo, a obra trata do nascimen®Oridéo na hipotese de que o fato
tenha acontecido no Brasil (Belém do Para), arpddi, todo a histéria é contada
musicalmente recuperando géneros musicais casdtesi da manifestacdo popular e
folclorica brasileira: a moda, a chula, o baidgsamba. Os autores também propuseram
uma rica ambientacdo sonora, mediante a producdandglaybackreportando-se a
regido norte do Brasil (sons ribeirinhos, sons @ssparos, sons indigenas (chocalhos,
flautas de bambu, maracas, etc). A participacauadacao de duas criancas solistas foi
entremeada pelos materiais musicais acompanhadatamiga coreografada e pela
representacéo cénica dos atores.

A partir destas experiéncias junto aos alunos podeafiar os conhecimentos
tedricos a experiéncia pratica quanto as questie®ntes ao aperfeicoamento da
pratica profissional, de modo que a experiéncia aomiProjeto Fazendo Artes”
contribuiu efetivamente para aproximacdo de umdideste mais esclarecedora,
desvelando algumas relacdes impostas pela chegadagénte, as expectativas da
formacao de um coral - pelas dificuldades encoaram contato com a administracéo,
professores e funcionarios. A atividade foi transf@da num laboratério de vivéncias e
descobertas cotidianas, a partir de uma abordagamta e metodoldgica, identificando
aspectos de uma atividade coral possivel nas ssdman sucedida do ponto de vista
educativo e artistico que contribui efetivamentéonanacao de novos profissionais para
o mercado de trabalho da Regéncia Coral e da E@laddgsical, conscientizando-os
dos diversos assuntos que envolvem a pratica dio camal: compromisso social e
pedagogico (onde estou, como mudar essa realigade,onde seguir) expectativa do
trabalho e de seus resultados; manipulacdo deenefars tedricos (solucdo para os
problemas que emergiram nos ensaios); naturezaa¥®&s juvenis; caracteristicas e

possiblidades de aplicacao do repertorio; inspoggia realizar novas propostas.
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Capitulo 4

A PRATICA DO CANTO CORAL JUVENIL NA ESCOLA
Em busca do som envolvente

“vivir significa experimentar a través del hacegldentir y del pensar”
(CSIKSZENTMIHALYI, 1998:17)

“a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acenteque nos toca”
(LARROSA apudSANTOS, 2011:22)

(SCHAFER, 1991:84.Poema sonord

Certa vez, o Coral da UNESP- Campus de Bauru gaoticdo “Mapa Cultural
Paulista”; isso foi em 2002, apds a retomada doj&y Coral da UNESP”, mediante a
contratacdo de regentes profissionais para atsazampida Universidade. Eu ja havia
passado por algumas experiéncias estético-musioaikecorrer de meu percurso como
regente, mas aquele momento foi realmente espelita, isto por relato pessoal e

também por testemunho dos cantores; por algum matjuela “Invocacdo em Defesa
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da Patria®® ressoou naquele ambiente do Audité8amén Bolivar (Memorial da
América Latina-SP) de modo muito particular. Apé&eemente aquele texto ndo era
atrativo, por tratar de um momento historico edjpecide nosso pais, cuja idéia de
patriotismo e civismo ja ndo ressoa na juventudendama maneira. No entanto, por
um trabalho de ressignificacdo do repertério aimpdd pesquisa e estudo do texto,
acabamos contagiados por aqueles sentimentos. |[Esg@anca € saudosamente
acordada em nossas memodrias. Ainda hoje, pass@&esds, temos nitidamente a
sensacao do publico atento e absorvido num temposguez “mais presente”. Essa
obra nos rendeu o prémio de melhor interpretac@wamcou da plateia o aplauso mais
intenso. Haviamos passado por um periodo dificlUnaersidade, um ano intenso em
manifestacOes, paralisacdes, mas a greve nao faieste para interromper as
atividades do grupo, mantendo envolvimento e deédirados cantores aos ensaios.
Hoje, eu entendo que naquele momento passamos rar experiéncia estética,
demonstrando um processo tipico de fruicdo musical.

Quando, por ocasidao do trabalho de campo que eswobsta pesquisa,
interpelei os regentes profissionais entrevistastige seus respectivos processos de
fruicho musical, bem como os de seus cantores, ehoav principio, algum
constrangimento e desconforto; no entanto, paraa@ria, a emocéo falou por si,

manifestada nas narrativas das experiéncias sensie cada um. Enfim, eles

8 “Invocacdo Em Defesa da Patria” Zelai pelas campinas,
(Canto civico religioso) Céus e mares do Brasil
Letra: Manuel Bandeira Tao amados de seus filhos.
Musica: Heitor Villa-Lobos Que estes sejam como irmaos

Sempre unidos, sempre amigos.

(Coro:)Oh natureza, do meu Brasil, Inspirai-lhes o sagrado,
Mé&e altiva de uma raca livre Santo amor da liberdade,
Tua existéncia sera eterna, Concedei a esta patria querida,
E teus filhos velam tua grandeza. Prosperidade e fartura.
Oh meu Brasil! Oh divino onipotente,
Es a Canaan, Permiti que a nossa terra.
Es um paraiso para o estrangeiro Viva em paz, alegremente,
amigo. Preservai-lhe o horror da guerra.
Clarins da aurora, Clarins da aurora!
Cantai vibrantes, Cantai vibrantes,
A gléria do nosso Brasil! A gléria do nosso Brasil!

(Solo:)Oh divino onipotente,

Permiti que a nossa terra,

Viva em paz alegremente (VILLA-LOBOS, Heitor Canto Orfednico.Rio de
Preservai-lhe o horror da guerra Janeiro: Irm&os Vitale, 1951. Vol.2, p. 130-132)
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reconheciam na atividade do canto coral os mesmosegsos de ativacdo da
sensibilidade, os quais eu também identificaraa@pal falava da profissdo de regente
reconhecendo, no ambito da educacdo musical, and@ssa de sua atuacdo nas
comunidades, principalmente no que se refere gomsctxs da mudanca psico-fisico-
social verificadan loco, junto a seus cantores, a partir de um trabalhsigalartesanal,
intuitivo e idealista, que utiliza a voz como resmurmusical capaz de amparar a
manifestagdo de uma conduta ética e estética.

Passei, entdo, a observar estas questdes no campotb musical dos meus
alunos na Universidade Sagrado Coracao (Bauru-SRlesmo que este pensamento
seja pontuado por muitos questionamentos que fig@amando no ar” em busca de
respostas que possam traduzir uma possivel atwidagsical na escola e mantenha
indices de envolvimento e satisfacdo, o que fagmag € agitar o assunto entre meus
colegas e estudantes, para trilhar caminhos e dmitemm pouco os aspectos do
desenvolvimento humano no que tange as relacOebedstidas via aprendizado
musical.

A aula que proponho ndo segue, via de regra, umaftor tradicional, pois esta
apoiada mais naquilo que observo do que contrilfetvemente, de modo que me
pergunto sempre: o que os alunos absorvem dostlmseue sdo propostos? Como eu
posso ajuda-los efetivamente? Como posso fazer gaea eles expressem seus
pensamentos sem que eu seja invasivo? Como proparcexperiéncias de fluxo e,
fundamentalmente, como mediar um processo de ententb do “efeito da Musica”
na vida das pessoas e, a partir dai, detectatézggtra de acdo que possam ampara-los e
gue sejam multiplicadas com seus futuros alunosn@ss, inclusive)? Neste sentido,
Murray Schafer (1991:282) em “O rinoceronte na slaaula” nos traz um alento: “a
melhor coisa que qualquer professor pode fazerld@caona cabeca dos alunos a
centelhna de um tema que faga crescer, mesmo geecesscimento tome formas
imprevisiveis”, e mais adiante o autor complemegia pensamento com a maxima de
que “o professor precisa trabalhar para a proptiagdo” (Idem:286).

Penso que, por mais hedonista que isso possa pabator andnimo — dado
ao meu conhecimento de causa, que a Arte, especitdm Musica, pode ser a grande
resposta para muitos dos problemas que a sociedd@sta na atualidade, pelo resgate
do potencial humano, via o despertar da sensidiéidhlo entanto, esta area esta cada

vez mais sujeita as intempéries de um modo de piiédabricado que foi instituido,
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que limita o estado de consciéncia quanto aos eal@roprios do homem e

responsabilidades sociais.

1. Aspectos gerais

Caminhando diretamente a comunicacdo dos resultadgsie este estudo
permitiu chegar, depois de contextualizar as castyuvenis na atualidade; destacar a
importancia da estética, do lazer e da fruicdo calisi recorrendo aos interlocutores
tedricos; descrever aspectos inerentes a praticagdamcia coral (mediante a pesquisa
de campo e os estudos de casos); propomo-nos dg@ear uma aproximacado dos
conteudos descritos nos capitulos anteriores, detasva organizar as hipéteses que
surgiram no decorrer deste trabalho e discutiripbdades de inser¢do da pratica coral
em ambiente escolar, especificamente no EnsinodM&th entanto, observamos que
essa proposta pode ser ressonante em termos g@ersésvir de parametro para
atividades de mesma natureza, seja em ambienteaifgpmao formais ou informais.

Partimos do pressuposto que a pratica do cantd @amatitui-se uma forma de
lazer ativo que contribui efetivamente para deskmnwento do ser humano, portanto,
indiscutivel sua importancia, principalmente em emie escolar, ao caracterizar-se um
instrumento de educacdo por exceléncia. A praticacdnto coral mediatiza a
experiéncia sensivel, a partir da articulagdo deheamentos técnicos musicais e da
relacdo ensino-aprendizagem, assim, pode contniara a conscientizacdo de novas
atitudes procedimentais extensivas a escola, dadsea potencial transversal e
interdisciplinar.

Deleuze & Guattari (vide p.52) nos falam do podenuisica e da voz.

Se a musica € a desterritorializacao da voz, pos@&ntender por silogismo que
o coral é a desterritorializacao do cantor, porpuatesso ddessubjetivacdo, ou seja, o
individuo na relagédo intragrupo(s) (“Um-Multiddopassa a reconstituir elementos
préprios do coletivo (“Um-Todo”), como um sistemaer-relacional e de verdade
universal (“césmico”). Podemos observar também queelemento rizomatico,
enfatizado no pensamento dos autores, permeiaatqutatica coral, a medida que a
atividade se constitui um didlogo entremeado eptrpassado, presente e futuro.
Deleuze (vide p.48) afirma que “o0 passado é asgrde tempo inteiro”; neste sentido,
entendemos que a préatica do canto coral ativasii@mente os processos de memdéria
das comunidades, manifestados na recontextualizaggoobras musicais como um

“documento vivo”, na reativacao pelos processaaivns e na alteracdo nos modos de
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pensar e sentir, dai a sua caracteristica cickcaedisitacao r{tornelo) e de eterno
devir. Schafer (1991:286) nos diz que “a Unica mane#a qual podemos colocar a
musica do passado dentro de uma atividade € atrda&ésriacdo”. Freudapud
MAFFESOLI, 2005:153), por sua vez, nos fala quastexum caminho de volta que
leva da fantasia a realidade: é a arte".

Fritjof Capra (2005:95) discutindo a insercao dgisei no mundo, nos fala de
sistemas complexos pelo fato de estes permanecseempre abertos, a fim de se
comunicar e interagir com o0 meio. Para o0 autog, pgicesso se da de modo recorrente,
na forma de “mdultiplos anéis de realimentacaféedback loops produzindo um
sistema comum de crencas, explicagbes e valores eontexto comum de significado
e significacdo, que é continuamente sustentadag@a@s comunicag¢des. Por meio desse
contexto comum, cada individuo adquire sua idedédeomo membro de uma rede,
destacando-se que esta mesma gera seu proprie kExterno, que € continuamente
conservado e renegociado nos processos de comamicegdo sistema artistico, como
sistema vivo, também é um sistema aberto, reséiiia (2008: 101).

Assim, observamos que a “emocéo coletiva”, da fplava Maffesoli (p.52),
como “manifestacdo de novas maneiras de ser, d&aperde se comportar no mundo
compbBe uma realidade complexa e aberta que respmal@nseios proprios do ser
humano”, equipara-se ao pensamento de Capra. Ausdi®es deste assunto na
atualidade séo articuladas principalmente pelaagsade sociologia do cotidiano e da
filosofia. Maffesoli (1998:176) até propfe que ssdaas sejam fundidas numa dnica, a
gual denominou “Sociosofia”.

A partir do pensamento desses autores vemos desancaoteoria cartesiana,
apoiada na razdo. Na atualidade, o caos é algaoasiseente dinamico e visto como
possibilidade de organizacdo de sistemas hiperexogpl (Guattari, 2012:75). Essa
expectativa se contrapde ao racionalismo e acafhiigaimdo novas ordenacoesl
libitum, a medida que destas surjam respostas efetivaisdézentes as expectativas do
sujeito numa relacao estabelecida entre iguaisdpedssidade. Essas consideracdes nos
fazem compreender que a musica, como universad#iséncia, vai ajustando os seus
codigos basicos, intervindo e sofrendo interfer@rdd meio. O universo sonoro, na
mesma medida, tem no caos sua maior possibilidadatetulacdo, desafio colocado
tanto ao compositor como ao regente-professor.

O “barulho” aparente que advém das praticas adista escola, especialmente

a musica, caracterizam essa manifestacdo do sugitotermos de entrega e
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envolvimento como manifestacdo do Ser que buscaa®iproprias de organizacao por
meio da ludicidade. Assim, a aula de musica € uno fi@oravel de organizacdo do
conhecimento. Huizinga, ao admitir a hipétese daxamacédo entre os dominios da
musica e do jogo (vide p.57), reconhece, primeirdejeuma unido dos processos do
pensar e do sentir justificada pela ativacdo daigab no processo criativingights,
considerando que razao e sentimento sao indisgsllve

A pratica do canto coral aproxima-se a brincaderaao divertimento pelo
envolvimento e concentracdo de energia dos patitgs, demarcando limites e
estipulando regras que séo partilhados e renegmxiad coletivo. Nestes termos, o
aprofundamento das relagbes humanas, recuperadcda@m comum, se reporta ao
macroscopico. Morin (1990:84) aponta que o sujetmnhece uma multiplicidade de
identidades, uma multiplicidade de personalidadsds proprio. Pelo exposto podemos
dizer que a subjetividade e a afetividade, expsessa termos de alteridade, séo
potencialmente capazes de desterritorializar veslaastituidas. Neste aspecto Capra
(2005:43) observa que os sistemas psicossociaegtedasticamente, podem fornecer
ao sujeito possibilidades de aceitacdo mediantelhiagento, identificacdo e
gratificacdo. Para Morin (1990:138), “0 estado moé{experiéncia estética) da-nos o
sentimento de superar 0s Nnossos proprios limiesednos capazes de comungar com
0 que nos ultrapassa’. Nestes termos reconheceocanto coletivo, a composicéo de
um sistema saudavel ao exercicio social, por comgoordenar trajetérias de
sensibilidade ressonantes no coletivo, assim org@sfanonimo de cada um dos
participantes influi decisivamente da composi¢aasidtema social, que é idealizado e
estimulado constantemente pela musica. Como af8ofeafer (1991:279), a aula de
musica é sempre uma sociedade em microcosmo; (o8& utiliza o termo “micro
sociedade s&” para se referir a importancia dacarabcial estimulada pelo canto coral,
dai sua importancia em ambiente escolar.

Guattari (2012:106) comenta que as linguagendiaa$s em particular, em suas
modalidades performaticas ou performativas, quecdsm da Musica, tém um lugar
importante a ocupar, devido a sua contribuicdo ctBpa mas, também, como
paradigma de referéncia de novas praticas socemsiéicas. Para o autor, isso so seria
possivel pelo incentivo da producdo da subjetivedgde, na atualidade, referindo-se
particularmente aos jovens, esta ameacada de gi@rala esfera deste pensamento,

Duarte (2001), que denomina tal fendbmeno de anasi2esse modo, o0 sujeito poderia
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“recompor” sua singularidade individual e coletagartir de uma relacdo particular

com 0 cosmos e com a vida. Pois,

Nas trincheiras da arte se encontram o0s nucleogedesténcia dos mais
consequentes ao rolo compressor da subjetividadatatistica, a da
unidimensionalidade, do equivaler generalizado,ségregacéo, da surdez
para a verdadeira alteridade. Nao se trata de fades artistas os novos
herdis da revolucdo, as novas alavancas da histdhiaarte aqui ndo é
somente a existéncia de artistas patenteados, arabém de toda uma
criatividade subjetiva que atravessa 0s povos @exacdes oprimidas, 0s
guetos, as minorias... gostaria apenas de enfatiparo paradigma estético,
0 da criacdo e da composicdo de perceptos e desafetitantes, se tornou o
de todas as formas possiveis de libertacdo, ex@ogo assim os antigos
paradigmas cientificistas aos quais estavam rets{GUATTARI,
2012:105).

Nesta perspectiva de subjetividade e sob a égidepatadigmas ético-
pragmaticos, ético-estéticos (Guattari, 2012:78)raica coletiva do canto coral esta
situada como um exercicio presencial e integrade g&o pode ser recriado
individualmente, na virtualidade das redes so@&@alisinternet,ou por qualquer aparato
tecnoldgico.

Podemos observar na pratica do canto coletivontquaos paradigmas ético-
pragmaticos, aspectos de mudanca nos principioscatestrucdo da realidade,
representatividade social, afirmacéo e aceite pég§marticipo de um grupo”, “gosto
de cantar”, “ndo tenho vergonha”’, “tenho minhas vagydes”), exercicio da
subjetividade e afetividade, liberdade de expresgética da alteridade e resiliéncia
(estar junto, conviver, estabelecer relacbes deatai e reciprocidade), partilha de
acOes e reacoes, responsabilidade social, autadfdielogar com seu meio).

Quanto aos paradigmas ético-estéticos, podemos rvabseaspectos de
multiculturalismo, interdisciplinaridade, exerciaa criatividade, cogni¢éo, fruicdo. A
experiéncia estética é capaz de estimular a técaiemocao e a experiéncia sensivel
por um processo de fruicdo no sentido empregad@giaiszentmihalyi (“experiéncia
6tima”), mas também pelo sentido empregado porhBart Neste dltimo caso, o
desvanecimento caracteriza situagbes que elevanereeggdo do sujeito; pelo
encantamento, ele é subtraido do tempo real e diewadimensdo do sagrado
(hierofanig, conforme exposto por Maffesoli e Eliade (p.5Bevemos observar, a

partir do exposto por Barthes, que atingimos o isehsonsiderando um esmero
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técnico, em termos de usufruto e posse, pela mlaggw consciente dos materiais
musicais compondo uma forma de lazer ativo, emasyialavras, a musica é descanso,
é divertimento, mas €, principalmente, desenvolatme

Participam prioritariamente deste processo o regemtcantor e o publico.
Consideramos que, embora Csikszentmihalyi (vid®)pr®s fale da participacdo do
publico remetendo-se ao termo fluic&ee(l), ou seja, segundo esse autor, 0 publico ndo
usufrui do processo criativo, apenas compartilhanoesmo. Acreditamos que o
processo de fruicdo também envolve o receptor, @leisse reconhece humano neste
processo por identificacdo; no entanto, as relag8txbelecidas por aprofundamento e
permanéncia s se manifestam nos dois primeirasticlassua natureza ativa.

A partir do exposto por Barthes (vide p.52) e tamlm®nsiderando a narrativa
averiguada em campo, o regente, pelo dominio grofial de habilidades musicais e 0
cantor, pelo dominio de seu instrumento vocal {(dadk, afinacdo, precisdo na
articulacéo, dosagem harménica, forma musicalgsgmtam, em sintese, processos de
fruicdo relacionadas ao dominio de saber-fazer(Morin, 2003). Este conhecimento
de causa dos elementos técnicos @aelformancesdo necessarios ao desempenho da
atividade musical — métier— e séo incorporados pela orientacdo do professtrgdo
continuado e, também, pela pesquisa de materiasscaisl diversos (livros, partituras,
metrbnomo, diapasdo, etc.), aspectos imprescimdimei processo de descoberta
musical.

Ainda nesta classificagcdo proposta por Guatargsentamos num segundo
momento um sistema relacional proprio do ser humdeativar processos de fruicao,
pela recordacdo de imagens arquivadas na memaoriaciente ou inconscientemente
manifestados pela emocédo. Neste sentido, nos mefera musica coral associada,
obrigatoriamente, ao contetdo poético e textual] gpemesmo tempo, nos remete a
dualidade significante-significado; ndo obstantesica instrumental ou sem contetdo
verbal, também pode emocionar pelo fraseado, haanadtmica e outros elementos do
discurso musical, mas nos detemos a primeira alsilplidade de reanimar vivéncias,
pela construcdo de uma fantasia sonora propostaifelrpretacdo poética e textual.
Neste ambito, reconhecemos a participacdo e o0 quibjpela aceitacdo e
compartilhamento. Estes aspectos sédo reconheadassaber-ser(Morin, 2003).

Por fim, a fruicdo advém da vibracdo unissona dgmadades sensivel e

intelectual e € capaz de ativar processos cogsitprofundos, abarcando um sentido
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coletivo e universal, na busca de um som envolverdesterritorializado, proprios de
um Saber(Morin, 2003), reconhecido ai um sentido antrogimio.

Assim, a fruicAo permeia toda a pratica musical @iferentes niveis de
realizacdo, extrapolando o limite da reproducagpkme programada, respeitando a
natureza de cada grupo e o momento oportuno deagi@b de cada trabalho, seja ele
amador ou profissional. Cruz (vide p.114) aponta gsta questdo admitindo que, pelo
empenho do regente e do grupo na resolucdo dedgsesisicais basicas inerentes a
participacdo coral em nivel amador, o0 processo meEcdo ndo se manifesta
efetivamente. Ao contrario, entendemos que, palaiagcdo da percepcdo do sujeito,
mantendo-se tracos de escapismo, absor¢cdo naadsyi@dlteracdo na percepcao do
tempo, concentracdo nos estimulos relevantes, rpemamocdo, que o participante
amador também frui, ainda que esbarre no domirdnid@ das questbes vocais e
musicais (desafinacdo); em outras palavras, o apn® da experiéncia sensivel
dependera do acesso, do entendimento e da entregaveis diferentes de apreensao e,
talvez, seja maior a medida que o grupo consigaxapar-se da idéia do compositor
como co-criador, a medida que se afasta do enimetato e se volta para o processo
criativo, na concepcao do prazer, como entendimentdesenvolvimento. Essas
mudancas psicofisicas do cantor, em relacdo aemprfaram apontadas por Costa (vide
p.119) como resposta no comportamento dos jovemsetidos a pratica coral, pela
motivacdo, participacdo e assiduidade aos ensaipnsgja, a fruicdo se intensifica a
medida que o sujeito se afina com 0 grupo estadmdiec experiéncias coletivas
(presenciais) de fruicdo musical.

A prética do canto coral como “som que se faz am"yicoletivamente e
presencialmente, numa perspectiva de fruicdo mugicale responder a Educacao
Musical indicando também novas formas de difusdtum@l, continuamente renovadas
e adaptadas as mudancas sociais e aos interegeetaasos do publico. Nestes termos,
0s participantes, como lideres de opinido, agitarordexto social de maneira critica,
mediante negociacdo e concessdo. Essas vivéncisisaisuse expandiriam fora da
escola a um numero crescente de sujeitos de talosems sociais pelas complexas
funcdes do lazer ativo. Para Dumazedier, essassacOmunitarias tornam os
espectadores, sujeitos ativos no processo, comdbuentre outros fatores, para a
formacao de plateia. Fica caracterizado, assimaqutica do canto coral juvenil nas
escolas pode ser um poderoso agente cultural deagdedna formacdo do sujeito

prevendo, ao mesmo tempo, uma agdo escolar e extraescolar. Para o autor:
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O espectador ativo ndo guarda para si mesmo esgassigdes culturais.
Poderdcomunica-lasa outras pessoas, vir a exercer o papel informante
animador de seus amigos, da familia, de seus canefras de trabalho, em
seu meio imediato e mediato. Os grupos evoluenvedraos lideres de
opinido. Os elementos que agem como intermedidixasn o sentido do
filme (da obra musical)sendo talvez sua acdo mais importante do que a
acao direta do filmgda obra musical)Assim, contribuem para mudar as
atitudes do publico e para preparar um ambiente padera agir sobre os
préprios criadoredDUMAZEDIER, 1976:262, grifo do autor).

Esse potencial da pratica do canto coral como latteo € capaz de alterar o
estilo de vida dos participantes e dos grupos spciropor novas formas de
organizacdo, interpretacdo e ajustamento autdbnomoo cdtidiano, modificar
substancialmente o contexto social pela expressdibeldade, atitude e originalidade;
com vistas a realizacdo pessoal. Assim, a assaci@gdnusica com o conhecimento
estda em via dupla de mobilizar por meio da semd#ile as capacidades que estdo em
poder do intelecto.

Algumas das diretrizes que foram idealizadas pdolR8teiner para aEscola
Waldorf” também podem servir de parametro para evidendmapartancia da pratica
do canto coral na escola tradicional, dai o nosserésse em observar o “Coral do
Ensino Médio da Escola Aitiara” (Botucatu-SP). B¢ei (2009:10) esclarece
primeiramente ao professor (regente) que sua atieidlepende decisivamente daquilo
que ele forma em si mesmo e de como ele mesmmseriga no mundo”, ou seja, que
a experiéncia sensivel s6 pode ser compartilhadacaluno (cantor) se o professor
(regente) sentir em si mesmo a ressonancia derquete/a-lo. Destaca a importancia
de promover “niveis de encantamento” e de provoedr “tensdo” para que o jovem
crie curiosidade em permanecer na atividade e miaatéa expectativa do proximo
encontro”. De forma arquetipica, o autor reconhgque a experiéncia consciente
(“corpo fisico”) esta diretamente ligada ao mundpitual (“corpo etéreo”) assim,
todo ensinamento é despertado ao espirito pelamidade, ou seja, o aprendizado
ocorre a medida que o estado de atividade apaneterdado pelo exercicio de
concentracao, revisdo da memoria, acao pura eguétegura. Steiner atribui ao canto

e & eurritmi&’ uma acao salutar de “func&o higiénica” e “teraisétit

8 A Euritmia é uma forma de arte criada pelo pedag@gdolf Steiner (1861-1925) que ndo deve ser
confundida com uma forma de danca ou ginasticactoamal. Na sua forma artistica, € executado por
solistas e grupos como parte de teatro, cujo @bjetitornar visiveis as expressfes da fala ou music
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A partir dos relatos dos participantes dos coragadlos pudemos observar tais
propriedades ativadas nos jovens pela pratica ddo ceoral, aspecto que nao é
observado com frequéncia em relacdo as disciplimasurriculo escolar. Os jovens
apontam a como “uma obrigacdo a cumprir’, remetesgda um “corpo ausente” que
nao apresenta indices de envolvimento ativo, aspessaltado pelo préprio Steiner
(2009) ao afirmar que a escola ndo reconhece a papiritual do ser humano; com
efeito, s6 se tem consciéncia de que o ser hunesmain corpo fisico e isso acaba por

refletir um impasse ao mundo artistico e cultukitma o autor:

Exatamente como um cego anda pelo mundo sem remnbe efeitos da
luz, assim as pessoas hoje passam cegas pelo nuwitdoal por ndo
enxergarem, ndo terem recebido a possibilidadeatepceender as coisas.
Isso é uma deficiéncia animico-espiritual. E ess@s 0s estragos que
surgem na humanidade culta: que as pessoas esteg@®as em relagédo
aquilo que esta ao seu red(@TEINER, 2009:107).

Quanto ao relato dos jovens a respeito da pragceadto coral realizada nos
corais visitados, eles reconhecem ai uma funcaahdlkta, de modo que o interesse
age na percep¢do como uma sensacgdo de satisfaécaamanifestada das seguintes
formas: ansiedade de re-comparecimento aquele atepjgermanéncia da musica na
memoria ativa — efeito do dia seguinte; estimulo fdatasia e a imaginacéo
(conscientizagdo de imagens suscetiveis a suaaeadi); estimulos de excitacéo e, até
mesmo, perturbagdes no sono (sonho).

Ainda podemos observar que o pensamento de Steola-se para uma
educacao da juventude na real compreensao do semloy como afirmacéo prépria do
autor. Neste sentido, Fridenreich (1990) corrobmrpensamento de Steiner (2009)
quando nos alerta que o simples intelecto é totatkniesuficiente para tal funcdo, pois
nao considera as vivéncias animicas, ao contr@itere acomodacao e confinamento
ao espirito. Observa que “somente uma Educacaaddeao nivel da Arte, abrangendo
o ser humano em toda a sua totalidade, pode gamaptiogresso” (FRIDENREICH,
1990:13).

Para Steiner (2009:127):

Além disso, tem uma aplicacdo importante no camp@p€utico, como parte de tratamentos
naturais.Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/Wiuritimia>
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O ser humano nao é apenas uma cabeca, e sim unusgmo inteiro; e se
ele quer desenvolver com a sua cabeca concepc@egua lhe permitam
pensar que o mundo consista meramente de um niassian, iSSoO exigiria
gue ele fosse constituido de outra maneira emisio £ em toda a sua vida
volitiva e sensoéria, pois entdo ele precisaria semte outro modo,
precisaria ter nas pontas dos dedos algo diferelotgue tinha o grego para
0 qual isso teria sido uma tolice

Para Maia (2008:15) “o abismo entre o0 mundo daless®@ mundo do jovem,
mostra a auséncia de dialogo provocado pelo desconénto mutuo entre os
participantes de um mesmo mundo e contexto, cisdigdelo n&do exercicio das
alteridades e da comunicacéo efetiva’. A autoramafia necessidade de as culturas
juvenis serem tratadas como tais, constituindogespaducativos, tal como a propria
escola, acentuando uma diferenca importante ekgstamre o ambiente formal e os
grupos juvenis, uma vez que estes seriam portagmesxceléncia de muitas das
respostas para implementacdo de praticas educatiabsente ajustadas a experiéncia
sensivel e vivificante. Comenta que os jovens busta&scola mais como um espaco de
socializacdo do que de aquisicdo de conhecimeném estdo abertos a conhecer outros
referenciais culturais que ndo os do grupo (tribe)comunidade de pertencimento.
(ldem:141).

A partir do comentario da autora e, apesar da lagéo dos produtos da midia,
(pelo aperfeicoamento tecnoldgico) - que cria tan@d, gosto e consumo de modo
generalizado, podemos observar que 0S jovens puossaeacteristicamente, critérios
de escolha bem definidos quanto a eleicdo de n¥igjiga expressam seus modos de
sentir e pensar, de modo que, apesar de todauénicfa massiva da industrial cultural e
da midia e do consequente compartilhamento dessdstps via de regra, extensivo a
toda sociedade), restaria como instrumento préogeidransgressdo ou contestacdo a
abdicacdo de um sistema em privilégio de outro igal)sque pudesse veicular de fato
suas ideias e pensamentos. A pratica de canto marascola também poderia auxiliar
nesta amplificacdo do discurso juvenil pela difud@ouma cultura propria (implicitos
0s aspectos da cultura popular) como se tivessnaipio a lidar criteriosamente com
0os elementos da cultura de massa, se conscientdadsua transformagéo social
simultaneamente individual e coletiva e, fundamergate, aprendido a trabalhar com
valores, percepcdes e sensibilidades, no aceiti@etanca e diversidade pela aquisicéo

de novos olhares, mais tolerantes e multirrefeagmai respeito da vida e da realidade.
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Considerando que a participacdo coral é estimutaddiante um processo
criativo, reconhecemos nesta atividade aspectosodritoria, assim 0s participantes
sédo elevados, de certo modo, a condicdo de arbstieuze & Guattari resgatam a
importancia do artista, pelo conceito de “artesd@’a discutir a importancia da arte e

sua funcéo vital na sociedade. Para os autores:

A relacéo dos artistas com o povo mudou muito: testar deixou de ser o
Um-S6 retirado em si mesmo, mas deixou igualmentdiriyjir-se ao povo,
de invocar o povo como forca constituida. Nuncaele tanta necessidade
de um povo, no entanto ele constata no mais aka gue falta o povo — o
povo € o que mais faltéDELEUZE & GUATARRI,1997a:193)

Os autores, a0 mesmo tempo que reconhecem umédipaobilizacdo popular
no artesdo, criticam a postura romantica do artistatralizada na genialidade e,
portanto, distante da popularidade e da funcéakdaiarte. No entanto, ressaltam uma
diferenca crucial, pois, enquanto o artesao sedprarestabilidade, na “justaposicao de
exemplares da figura”, o artista reorganiza o objar desequilibrio, instabilidade,
dissimetria imprimindo-lhe novas dimensdes, ou,Sejtista se mantém como um ser

essencialmente perturbador, conforme visto no wap? Comentam os autores:

O artista arrisca uma aventura extrema. Ele ventk meios, separa-os,
harmoniza-los, regularmente suas misturas, passangde outro. Ou que ele
afronta assim é o caos, as for¢gas do caos, as $odgauma matéria bruta
indomada, as quais as Formas devem impor-se pamer feubstancias, os
Caddigos, para fazer meioddem: 1997a:153)

Ainda nesta linha de pensamento, Deleuze (2006:(&)nhece os casos de
repeticio amparada pela imaginacdo (‘repeticdo ilmdeg”) em que se institui a
diferenca, indicando que da repeticdo é permititeag algo novo. Assim, o artesdo
ndo esta completamente destituido de uma func&ticat

E verdade que a repeticéo diz respeito também aggbmas precisamente
porque ela é seu terror ou seu paradofo) Sob todos os aspectos, a
repeticdo € a transgressédo. Ela pée a lei em qoest@nuncia seu carater
nominal ou geral em proveito de uma realidade naisfunda e mais
artistica. A diferenca é compreendida na repeti(BBLEUZE, 2006:41)
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Para Vieira (2008:104 — grifo do autor), existe umpulso extremamente
natural e poderoso em todo artista, através dcepsoccriativo (...) eles sofrem de uma
forma dedesejo produtivd...) é alguém que sobrevive, inclusive, as t@tadistor¢cdes
de educacao, seja em casa ou dentro do sistemaceshal. Nesta perspectiva, para o
autor, o artista se equipara ao cientista e asdiith

No ambito da musica, observamos que o pensamenieenta € bem oportuno,
pois cada repeticdo ressalta um aspecto novo aétesbservado, de modo que uma
obra musical, que € continuamente revisitada, stdfeeacoes consideraveis nas formas
de concepcao quanto a interpretacéo; transpor@sgpremissa a pratica coral vemos
que a repeticdo conduz a um entendimento formablita, pelo aperfeicoamento
técnico, ou seja, a medida que os materiais mgsiéa progressivamente apresentados
e justapostos coletivamente, surge uma gama imeéaspossibilidades inerentes a
execucao musical, que sdo apresentadas ao regerm&ntor e ao publico.

Fridenreich (1990:34) afirma que a musica atua@ajmeente sobre a formacao
da vontade porque a pessoa sente prazer pelacéepelds conteudos aprendidos e
porque objeto se apresenta sempre renovado. Zahgr¢2006}° corrobora o
pensamento do autor, informando que “o0 ouvinte v@ade a escutar de maneira
diferente aquilo que havia escutado antes. H& upemsuasdo’ da escuta. Uma
persuasdo que re-significa e que, justamente polgug o ouvinte a entender
diferentemente o que havia escutado antes, alperas da sensibilidade”.

A nosso ver, 0 canto coral, na justa medida damdlsg@o de condutas que
permeiam esta pratica, poderia servir de inspirgg@t@ repensar 0 espaco escolar
tornando-se um espaco mais permeavel e atrativacoNgemporaneidade, discussdes
acerca da aprendizagem e do ensino sdo comunsdeside niveis e setores da nossa
sociedade. Os conceitos de aprendizagem e ensdenpser entendidos e explicados
por diferentes formas e procuramos contribuir ne tg@nge a experiéncia estética pela
pratica do canto coral.

Csikszentmihalyi, ao recuperar o significado deaya escolascholea (vide
p.59) reconhece a importancia das experiénciaetbudg, intuitivas e empiricas. O
canto coletivo, como lazer ativo, tem acao tramsémlora, capaz de mobilizar
alternativas e indicar caminhos nos processos sie®e aprendizagem, pela maneira

caracteristica como aborda a didatica — ao dispai€dnicas maleaveis necessarias a

% Disponivel em <http://parlatoriomusical.blogspotrcbr/2009/01/edson-zampronha-sensibile-2006-
bom-esta.html>
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conducao musical; a metodologia — pela visdo maépisa de enxergar e modificar o
sujeito como um todo; a avaliacdo — por se trataurd procedimento que é construido
em comunhdo e partilha; a relacdo professor-alurmmnvivio e partilha mediante
exercicio da afetividade, aumentando os indicesasiduidade e participacéo; e
também na composicdo de projetos tematicos integradpela possibilidade de
trabalhar junto a outras areas do conheciment@rdisciplinaridade). Tais fatores
reconhecidamente aproximam o ensino tradicionaltgolm por verdades instituidas, ao
ensino ndo-formal ou informal, no resgate da caaa@ intuitiva e analitica e nas
possibilidades de articular razéo e sentimenta eali@vo as verdades instituintes.

Assim, os recentes movimentos de maximizagdo dapei@ncias profissionais,
em termos de desempenho medido, que vemos aflorambiente universitario, se
encontrariam aliados, em pé de igualdade, aosestta criatividade, da ludicidade, da
expressividade e do prazer. Ou seja, 0 sujeitepmetialmente aprende enquanto faz,
pelo reconhecimento das possibilidades e manejfudgées remetendo aos valores de
autonomia, improvisacdo, criatividade e expresapgd Os jovens confrontam-se
assim, com o desafio de se adaptarem as circuretade vida em termos de
mobilidade — o que pressupde uma capacidade dee sgudescoberta de percursos
originais que nitidamente nos mostra uma defasatgmscola em relacdo ao modelo
social de comunicagao que foi introduzido pelososi@udiovisuais e pelas “novas”
tecnologias. Essa emergéncia da sensibilidaddi¢gasia, recordando o pensamento de
Michel Maffesoli, o movimento da juventude em titars entre o repudio as
normatizacdes sociais predominantes e o refudialtrA muasica torna-se fundamental
neste ambito, pois, por meio dela, 0s jovens senlErem e se expressam
efetivamente; nesta trama das interacdes juveqiseéa mediacao tecnologica revela
seu potencial alternativo e, portanto, atrativaphendizagem se faz no encontro com o
outro, na relagdo pergunta e resposta, na conetrigadesmoronamento e,
principalmente, nos sistemas de reencantamenta. Paleuze (2006:49), “ha sempre
imagens de morte na aprendizagem, gracas a hateidgde que ela desenvolve, aos
limites do espaco que ela cria (...) a Arte é adinesnconsciente do aprendiz”.

Neste ambito € que os sistemas de aprendizagempsinematizados.
Tampouco, nosso discurso inflamado pretende tremsfoa pratica do canto coral ou,
em igual medida, a introducdo da disciplina de Bd&o Musical no curriculo escolar,
num “bode expiatorio”, cuja especulacdo possa andiodas as respostas de um

processo educativo; empenhamo-nos em ressaltaa quésica efetivamente colabora
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com a reinvencado do sujeito e do mundo, pela cifigaogdo de um conhecimento que
faz emergir as diferencas e a pluralidade dos dissu aspecto que se faz digno de
nota.

Acreditamos que a pratica do canto coral tem imensmer de
desterritorializacdo, pela constituicdo de corpo sem 6rgaqQ$ois o sujeito, imerso na
experiéncia do canto coletivo, encontra um univeestensidades de relacdes afetivas
onde sao atenuadas as diferencas entre iguais reudevide singularidades que nao
podem mais ser consideradas pessoais, mas colefigasn, fica estabelecido um
campo de imanéncia no qual os sujeitos se fundgront de representar um sistema
simbdlico de relagBes, ou seja, uma participacdiacteristicamente viabilizada pela
intervencao do Outro que, via de fato, é o propeioconstituinte. Assim podemos falar
da intensidade ou desejo que caracteriza a corgesivozes por conjugacao livre e
anonima na formacéo do som coral, mantendo tragesdabilidade.

Assim a introdugéo da pratica do canto coral emiamd escolar contribuiria
para arejar a grade curricular ou torna-la malegedd realizacdo de atividades que
contém conteudos transversais que permeiam niygisfuadados da experiéncia
humana.

O regente coral, por sua vez, cumpre a funcado pande ativar processos que
vislumbrem a importancia da educacdo musical nasun@lades onde atua. Schafer
(1991:355) destaca a necessidade de “um novo poofegue atue como um “animador
musical da comunidade”.

Para adentrar o ambiente escolar, o regente preemansar as distingdes
fundamentais entre o fazer musical instituido (fajre o fazer musical instituinte (nao-
formal ou informal), a fim de promover uma pratioasical na escola consonante aos
desejos da comunidade e que possa, portanto, rashdliinteresse dos alunos gerando
estratégias para o exercicio da criatividade, \ste, se tornam necessario ao regente
saberes sociais, psicoldgicos e pedagdgicos, aéumetks estritamente musicais.

Neste ambito, o regente ha de considerar, na justida, as distincdes que
advém da relacéo professor-aluno, de modo queoskapmediar o aprendizado musical
considerando estratégias de aproximacdo, com conghroento e confianca. Pais
(2004:29), observa que “na base da criatividadeirda construcdo musical esta um
saber-fazer concreto, que é préprio deaamhecimento de selia

Também apropriamo-nos do pensamento de Kastrup®sSpara estabelecer

um paralelo entre professor-aluno e regente-captoridentificacao:
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O plano de sintonia mestre-aprendiz € um camporid€do, uma zona de
vizinhanga, um espaco hibrido. O mecanismo néoidefeificacdo, mas de
contagio e propagacao. Nao ha transmissao de irdgém, nem interagdo
professor-alungregente-cantoymas habitacdo compartilhada de uma zona
de neblina, a zona molecular. Neste campo indiseelna fronteira entre o
professor(regente)e o aprendiz(cantor)se desfaz. O profess@regente)
ndo é o centro do processo ensino-aprendizagenmmadiitdo ponto de vista
da arte, ele faz circular afetos e funciona como atmator. Além de um
emissor de signos, o profesgoegente)e um atrator de afetoKASTRUP,
2001:25)

Professor(regente)é aquele que se prepara trabalhosamente. O prafess
(regente)prepara todos os detalhes, mas pode prescindindes eles. Seu
mapa de possibilidades ndo é um plano “para seicagb”. E um plano ou
mapa de possibilidades em relacdo a exploracdo @mpina material.
Algumas dessas linhas do seu mapa prévio serdongateadas e
atualizadas no trajeto de ensino. Outras surgirém trajeto (SANTOS,
2011:8).

Deste modo, podemos reconhecer o regente coral comtatrator de afetos”
que atua como multiplicador; ele é capaz de dinamazrealidade escolar em prol de
um trabalho centralizado no exercicio da sensaaikdpor meio da pratica musical, e ao
mesmo tempo, estimular a formac¢do de um publice negeptivo e criterioso quanto a
eleicdo de experiéncias sonoras diferenciadasssagando um consumo de produtos
musicais pautado pelo discernimento quanto a sakdqde e critérios de escolha. Por
ocasido da enquete “o professor inesquecivel”, podeobservar que a afetividade
(88%) e a confianca (96%) foram fatores relevanteszconhecimento de um processo
empatico capaz de promover o aprendizado e, coestEiiente, viabilizar um
processo de conhecimento pautado na experiéncisiveEnos demais resultados
mostraram algum tipo de espelhamento em termosispimiais. Esse tipo de

recorréncia incide no trabalho do regente.

Diante de toda a vida de sacrificios, dificuldadessoliddo que passei
naquele tempo que morei em Bauru, uma coisa mergast foi cantar no
coral da UNESP(...) Participar do coral pra mim era ser olhada, ser
reconhecida. Alguém apostou em mim, acreditou guabka “algo a mais”
para mostrar.(...) Este tempo no coral mudou a minha vida e, depois4d
anos, quando eu quero me esconder de novo, medatebrocé! Obrigado
por ousar em acreditar na gentéDepoimento de Camila Canielo, ex-
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integrante do Coral UNESP — Campus de Bauru. Erqti@s professores
inesqueciveis”)

Para que isso se concretize, a empatia e a cagacitlamotivar o grupo e a
comunidade séo relevantes. A empatia € de capifartancia para o regente. Segundo
Araujo (2008:96), trata-se de “uma relacéo de &Egaenento de afetos na instauracéo
de redes afetivas que incidem em compartilhameimidsios mediante relacbes de
trocas e de implicagbes mutuas”. Numa relacdo geaa) o vinculo entre o regente e
0 cantor se tece de modo a aproxima-los num pro@toum, pois, por identificacao,
ambas as partes se conjugam para formar o togeld@stimulo da vontade, o regente
pode diferenciar o modo como seu método de ensaigacmaior efeito sobre a
formagcao da imaginacdo de seus alunos. (FRIDENREI®90:28). O regente, na
condicao de lider do grupo, é capaz de constiuiagdes de motivacao, em que faz uso
de suas habilidades quanto a gestdo de pessoasyoleendo um ambiente propicio
para a pratica do canto coral, conforme apontaddpmto (2009:95). Essas mudancas
permitem verificar o grau de satisfacdo do regent® grupo e, consequentemente, 0s
resultados favoraveis da producdo artistica. Océndle satisfacdo pela atividade
também depende da motivacdo; o elogio constitupoderoso recurso para aumentar
0s niveis de rendimento e participacdo, assimgconteecimento e o meérito concedido
ao cantor por uma tarefa bem executada, constitualento para que o0 mesmo possa
perseverar e seguir em frente. Este exercicio dtviaiade instaura vinculos mais
profundos, acarretando respeito, valor e qualidedeida, aspectos que impulsionam o
processo criativo. Para Vieira (2008:58), 0 proocessativo visa, entre outras coisas

mais especificas, a permanéncia do vivo.

A questdo real é que a arte € forma de conhecimeitbdo conhecimento é
funcao vital, todo conhecimento garante vida e derigade. Desvalorizar
0 artistico € matar, em altos niveis de complexédadssa Humanidade (...)

7

a Arte € o tipo de conhecimento que explora asilptidades do real.
(ldem:83)

A gratuidade é outro aspecto a ser ressaltadoividaate coral. A gratuidade
justifica uma participacdo dinamizada pelo intezegsarticular expresso pelo
desenvolvimento vocal, pela pratica de repertorimrabém pelas possibilidades de
amostragem do préprio trabalho. A participacéo laodia faz distingdo de experiéncia

prévia, “talento” e experiéncia de leitura musidampouco faz distincdo de seus
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individuos quando a sexo, idade ou etnia assumdaadacteristicas de inclusdo de
desenvolvimento pessoal; tampouco, impde requis#jeecial & participagdo, como
conhecimento musical ou experiéncia coral anteNorentanto, como aponta Lanzoni
(vide p.89), o preconceito pode inibir a particgagcoral. O regente nos coloca a
participacdo coral como um “ato de coragem”, umastimento social e cultural que
imbuido de incerteza, timidez, entrega, descobsujgeracao e inte(g)racdo, conforme
visto no capitulo anterior, acompanha o potenc&ltrdnsgressao caracteristico na
juventude.

A prética coral juvenil na escola pode contribwargpo aprendizado de um novo
modo de olhar do outro, de reconhecé-lo ndo pé&tardseamento, mas na emergéncia da
constituicdo de novas identidades, novas formapetsamento e da préatica social
coletiva, como comenta Larrosa & Lara (1998:11):

(...) trata-se de uma aprendizagem que se faz com tadwpm: o vestigio
de um encontro vital com algo que interrompeu oonbecimento e
provocou um agugamento da sensibilidade, uma ncagéio da tonalidade
afetiva da experiéncia, e a vivéncia fugaz do rawontecimento do
pensamento. Nessa modificacdo da relacdo sensoral @ que da que
pensar, que € esta a aprendizagem e onde esta ramlgpssibilidade de
praticar certas formas de contestacdo e de dissidénalvez incertas, mas
sempre apaixonadas e inconformadas, abertas aiegegtacao passional,
mas nunca passiva, que provoca 0 encontro Comoesse que, ao colocar-
nos em perigo, nos leva para além de ndés mesmos

Hargreaves (2005:4) observa que “a musica é assmeate algo que fazemos
com e para as pessoas”’, a proposito das mudaneasatiras na natureza do
comportamento dos jovens, quanto a experiénciacaluassociada desenvolvimento
tecnoldgico. O autor destaca trés impactos colacadmo desafio ao regente coral: a
alteracdo da relacdo tradicional compositor, imedep arranjador e ouvinte, o efeito da
democratizagcdo da musica, dessacralizando os siroslalo erudito x popular; a
apropriacdo e uso da musica no quotidiano.

A partir desses parametros, modificam-se as retag@® a estética e os padrbes
de comportamento, as visdes de mundo e as pratadek de pertenca grupal de modo
a preencher lacunas deixadas pela educacédo foamedemplo da culturhip hope
géneros musicais comorap, reggae,funk etc. que seriam incorporados a pratica do
canto coral em ambiente escolar, destacando a tamoa em trabalhar a diversidade

cultural. Ai estariam expressas situacdes pedagdgicsicais diferenciadas de modo a
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sublinhar uma metodologia caracteristica, indicame@ pratica atrativa, espontanea e
condizente com as expectativas daquele publico.

Neste processo, consideramos de fundamental inmp@at@ contribuicdo de
outras areas do conhecimento, ao estabelecergsagrhaticos e interdisciplinares. No
transito entre o formal, ndo-formal e o informaipnstitucional e o cotidiano, o escolar e
0 extra-escolar, observamos um exercicio de ruptma relacdo aos modelos
instaurados e a experiéncia vivida.

Para Henry Giroux:

Os jovens confiam, cada vez menos, nos mapas darmuaatde para
construir e afirmar suas identidades; no lugar disse defrontam com a
tarefa de encontrar seu caminho através de um panar cultural
descentrado que ndo permanecera por mais tempa saintrole de uma
tecnologia da imprensa, estruturas narrativas fetdsmou da certeza de um
futuro econémico segur@GIROUX, 1996:50)

O pensamento do autor esta apoiado no fato de fiuertude € um segmento
social critico por exceléncia capaz de desenvalgesciéncia de liberdade, reconhecer
tendéncias autoritarias e conectar o conhecimemtpoaler e a habilidade de tomar
atitudes construtivas. Na producédo de significaoi@gprios que advém da analise da
realidade e da insercdo social, via subjetividade @roducdo do prazer esta,
potencialmente, o movimento das mudancgas sociaia frmar os propositos que
vislumbram uma tomada de consciéncia a partir dé‘@edagogia critica”, Giroux nos
remete a cultura popular, considerando que alfatie reside o consentimento de um
método educativo, capaz de desconstruir ideologiasessaltar a organizacdo do
discurso juvenil segundo seus proprios significaglegperiéncias.

No inicio deste estudo eu dizia: “quando solicaes meus alunos que me
enviassem um arquivo das musicas que eles ouviamvirdinossauro pela primeira
vez”. Aguele momento marcava o inicio de um percursis atento a realidade dos
jovens, de modo que adotei como estratégia “camijimio”; neste sentido, talvez o
meu aprendizado tenha sido maior. A experiéncimeéstrado foi outro choque quando
me deparei com a ideia de coral popular colocattarpaestro Samuel Kerr, no sentido
de trabalhar com pessoas que, a principio, tal@eztivessem predisposicdo para o
canto, mas que, supostamente, viam nesta pratipassibilidade do exercicio da
subjetividade. Estas situacbes foram fundamentai® mue o entendimento da

importancia da cultura popular, para viabilizar gipo de conducdo musical que
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pudesse ser mediada pelo regente coral. DurangFonrpo ficou claro que a funcao
primeira do regente coral é contribuir com o grumasicalmente a medida que se faz
valer de estratégias com grande poder de conventime

A aquisicdo de conhecimento musical s6 pode seridmedm termos de
oportunidade e acesso. O jovem néo discrimina ergé e estilos musicais tidos como
de uma cultura superior; ele apenas néo reconisses sonoridades como algo que fale
imediatamente do seu cotidiano, de sua vida, sesgsjak e atitudes; a partir do
momento que ele se depara com a multiculturalidgadeserva que as manifestacdes
sonoras apresentam semelhancas aquilo que eleaefetite reconhece, abre-se um
canal de percepcdo na possibilidade de agregareconénto. De fato, devemos
observar que o conhecimento se da por ampliac@o @ar substituicdo, pois 0s juizos
de valor e gosto sdo pessoais, intransferiveidé® e@slacionados ao inconsciente e a
memoria afetiva.

A musica desempenha um papel decisivo na vidacdes§, independentemente
das relacdes de dominancia colocadas pela indasitizral; nosso objetivo € procurar
entender como esse repertorio € experimentaddizadt no discurso juvenil. Muitas
vezes 0 jovem € tolerante ao que ouve, pois a meglie a possiblidade de acesso
modifica suas maneiras de pensar e sentir, elerisa mais maleavel e entdo o universo
musical se amplia. A midia e a industria cultui@,spor exceléncia, manipuladores,
agem de forma decisiva para uma série de exclesddsrenciacdes entre as multiplas
condicdes juvenis (CATANI & GILIOLI, 2008:19).

Setton (2011:94), ao discutir questdes da virtadkg nos fala que o usuério das
tecnologias tornou-se um receptor passivo. Afirmee grevalece a iluséo pela
diminuicao das possibilidades de troca de inforrmagésfavorecendo as oportunidades
de inte(g)racdo e memoaria. Conclui a autora queerespaco nao privilegia o reflexo e
a reflexdo. Neste mesmo ambito de discusséo, r@omsl 0 pensamento de Walter
Benjamin (vide p.55) e sua preocupacdo com a dedzacdo da obra de arte, nos
incitando a proposicdo de que um desafio impostartista na contemporaneidade é
recuperar na Arte elementos de espiritualidadea). Esse reencantamento do receptor
dar-se-ia pela estimulacdo do processo criativbilizado pelas praticas artisticas
coletivas.

Atualmente, qualquer individuo que disponha depuograma simples de audio
e video, pode realizar suas proprias gravacOesevescsuas proprias masicas e

arranjos, divulgar seu produto utilizando sites cgutubee myspacerentabilizar sua
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producao organizando showsline em redes sociais e, igualmente, comercializar seu
produto. Deste modo observamos uma acentuada dg&mda atencdo que € dada ao
radio e a televisdo em privilégio de equipamentagefados para viabilizar acesso e
portabilidade.iPhones, iPodsiPads séo utilizados para reproduzir arquivos musicais,
especialmente o mp3, caracterizando situacfes ideagfo e isolamento por néo
estimular a experiéncia sensivel do som ao vivafacme apontado respectivamente
por e Sterne e Cassirer (vide p.61)

Essa alteracdo nos modos de ouvir traz um desafregente coral, que € sua
propria interposicdo entre a audicdo do sujeito ore de ouvido, curioso pelos
aspectos de recepcdo musical, no reconhecimentoatieriais musicais que possam
servir de base para a pratica de canto coral mdagsona espécie de anamnese musical
realizada frequentemente com o publico juvenil padeinalizar algum tipo de
intervencao atrativa, extensiva a pratica do caatal em ambiente escolar.

Acreditamos que este trabalho possa auxiliar naindigdo dos niveis de
embrutecimento das formas sensiveis de manifestég@®r humano ao se relacionar
com a vida. O estimulo a encontros musicais pré@snesgata o conceito @pifania
apregoado por Maffesoli (2010:284) legitimando seentos coletivos que surgem por
um processo de identificacdo de tracos comunssguemetem a propria humanidade,
um sistema relacional proprio fundamentado na mien@dno conceito de “tribo”.

Como visto no Capitulo 1, os jovens desenvolvensemcotidiano estratégias
de ajustamento e adaptacdo social, provocando $ombearesisténcia aos valores
tradicionais defendidos pela instituicdo escolars@ organizarem em grupos, 0s jovens
desenvolvem uma espécie de contracultura que, tamten encontra-se permeada de
elementos ditados pela midia e pela industria @llttNesse meio encontram seu
espaco de atuacao, de convivéncia e de partilvaldees. A musica se mantém sempre
presente nestes ambientes, acompanhando atividagesificadas, constituindo-se em
uma espécie de “trilha sonora”, conforme apontamtoSimon Frith (vide p.15). Nao é
por acaso que as identidades dos jovens na esewlagrande parte, aparecam
associadas a producdo musical, na justa medida wmmogmundo da Arte é um
instrumento transgressivo por natureza. Dispondoriddividade como expressao, 0s
jovens se colocam em confronto com diferentesdaddés, produzindo acdes simuladas
para a experiéncia estética.

A musica popular contribui no reconhecimento ddsi@as juvenis, informa-nos

sobre novos estilos de vida, ao mesmo tempo servipaho de fundo” ao descanso,
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divertimento e, muitas vezes, a reclusdo (SCHAFE®& p.62). A juventude vive a

descoberta cotidiana de um mundo caracterizadoquglitos pessoais e busca interagir
com seus pares. Souza nos fala especificamentengdd da muasica em ambiente
escolar, que ultrapassa os limites do lazer e @&@armais da percepcdo para o

aprendizado:

Se antes a musica "distraia” os alunos das tarefx®lares, agora parece
ter-se transformado no oposto: a disposicdo e c@aale de concentracdo
sdo favorecidas com o0 som que acompanha as tar@fs.ambiente
escolar) a mausica corresponde a necessidade de xawlanto,
autodeterminacdo, movimento corporal e anima¢&8@UZA, 2008, 9-10).

Os jovens sao potencialmente determinados e ithesalkstém expectativas em
relacdo a vida adulta, caracteristicas que commbamplamente para o entendimento
de propostas musicais que estabelecam relacdedisetplinares junto as demais areas
do conhecimento.

Uma audicdo atenta as musicas divulgadas pela pddia tornar o canto coral
uma pratica mais atrativa e envolvente, principabteem ambiente escolar, onde
transitam géneros e gostos musicais distintos,om&tante a influéncia massiva dos
produtos culturais. Teixeira (In: SOUZA, 2008:2Cf)menta que 0 regente precisa
manter um olhar formador, preocupado em compreerdercolher as diferentes
experiéncias musicais de seus cantores, aproveits@ds conteudos para o trabalho
musical e, a partir dai, dilatar essas experiénaiafitivas apresentando-lhes outros
materiais.

Notadamente, ha um grande interesse dos jovens gaglim, protagonizado
pelos artistas que fazem sucesso na midia; tambgossivel observar esse interesse
pela voz cantada em ambientes religiosos. Essaa¢c8es sédo referenciais para o
entendimento de uma producao vocal experimentaiada naquilo que surge como
acesso e possibilidade em termos de pratica vocal.

A amplificacdo dessas duas vertentes na composiggmoposta musical que
fosse amparada pela utilizacdo de instrumentogdiiivados (guitarra elétrica, baixo
elétrico, violdo elétrico, bateria e outros) - commuentre 0s jovens; participacdes
solistas;pbacking vocal’s intervencgdes corais; poderia constituir uma jpdgtade real
de trabalhar, a principio, com as expectativasjaens em relacéo a pratica vocal na

escola. Essas “bandas vocais” fariam amplo usoedado e da percusséo corporal
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como recursos de base; o teclado pelas possiteldde sintetizacdo do som, e a
percussao corporal por estimular respostas ritpinasamplo uso da percepcao,
produzindo enorme quantidade de efeitos e timdvksto comum € encontrar em
ambiente escolar agpperse osbeatboxersque poderiam somar-se ao conjunto, no
reconhecimento de sua efetiva importancia nesteiesme) por guiar condutas e
articular pensamentos.

A musica divulgada pela industria cultural € massyrefere-se, em geral, a um
repertorio compartilhado. Partindo dessa premissaendemos que a primeira
possibilidade que temos, de trabalhar com a vazsnala, seria partir do conhecimento
musical, que € de dominio coletivo. Assim, o repetmidiatico pode servir de “ponto
de partida” para propostas musicais decorrentespiaesso de sensibilizacao,
constituindo-se num bom chamariz para garantir @s&@a dos jovens nos grupos
corais.a

No “Projeto Fazendo Arte” tivemos uma experiénaigressante neste sentido.
Iniciamos o trabalho com uma cangao aparentemantdes, o“Canto do Povo de um
lugar” (Caetano Veloso) e observamos, de inicio, a difaxlie dos jovens em entoar a
melodia. Entdo perguntamos a eles o que gostavaoarttar e, em seguida, alguém
iniciou uma melodia que aos poucos foi absorvida fwalos e espantosamente
desapareceram os problemas de desafinagcdo vocakleAgom era reconhecido no
coletivo; a voz indicava de forma potente e immaito entendimento que tinham da
tonalidade, registro vocal e do timbre e tambénomidio nos modos de reproduzir,
por espelhamento, os trejeitos do cantor que elesravam. Naquele momento “Amar
ndo € pecado” do cantor sertanejo Luan Santana erpressdo maxima daquilo que
eles conheciam com propriedade; em nenhum momentiemecessidade de recorrer a
letra ou a partitura impressa, mas a memoria receaiguilo que eles ouviam
amplificado na televisdo, no computador e no celiRapidamente solicitei a um dos
bolsistas que os acompanhasse ao teclado e, &nté@spocando gestos ali criados de
ocasido, para demonstrar 0 que queriamos em telen@sposta sonora.

Aquela musica falava de um conhecimento de mundogcampartilhamento
daquilo que eles efetivamente sabiam sobre miugieafora assimilado ou aprendido
naquele contexto, por influéncia massiva da mithafalta eminente de um profissional
apto a estimular experiéncias sonoras mais profurideste sentido, a pratica de canto

coral na escola funcionaria como um suposto amticattra a homogeneizacao.
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A formacdo da identidade musical vai se constitipdr muitas escutas e
influéncias, que mudam em determinados aspectomarautencdo de outros, num
sistema de negociacdo continua entremeado postdecmemaria e a subjetividade que
irdo influenciar substancialmente na definicdo dstg pessoal. Neste sentido Bourdieu
(1983:127) afirma que:

Os gostos, entendidos como o conjunto de praticde eropriedades de
uma pessoa ou de um grupo séo produto de um enc@@ruma harmonia
pré-estabelecida) entre bens e um gosto (quandn“diinha casa é do meu
gosto”, estou dizendo que encontrei a casa conménipara 0 meu gosto,
onde meu gosto se reconhece, se encontra) Entes ésins, é preciso
incluir, com o risco de chocar, todos os objetoseflEicdo, de afinidade
eletiva, como os objetos de simpatia, de amizad#e@amor.

Assim, o gosto depende de um reconhecimento pessmalma identificacéo
com o objeto, de um descobrimento inusitado de glgo se faz valer ao sujeito. No
entanto, no ambito coletivo, nos detemos a obsemda “afinacdo dos gostos”, pela
formacdo deimagens primordiais(Jung). Com isso, pretendemos ressaltar que a
experiéncia do canto coletivo pode alterar o refged de gosto estético na justa
medida que estimulam no receptor, possibilidadesedenhecimento de aspectos
comuns ao ser humano. Nesses termos, a habilidadeegente em viabilizar
experiéncias de fluxo € imprescindivel para deaper cantor o desejo de alterar um
padrédo de gosto.

Como aponta Schafer (1991:296): “o passado s6 rainhdo pela luz da
atividade presente”. No dialogo entre o “velho” €novo”, os jovens podem tomar
conhecimento dos aspectos da propria historia desp® o imaginario na constituicao

de outras realidades sonoras possiveis. Ja4 patadoon

A Historia, enquanto encadeamento de acontecimeros signos
representaveis, é dissimulada através do mecanidenageinvencdo das
préprias estérias ou acontecimentos. O propdésitesdereinvencdo € o de
capacitar a representacdo de um eu dissimulado mum mais eus
imaginarios, criando narrativas de vida justificalpela percepcado dasis
“possiveis” (imaginaveis)(CONTADOR , 2004:155)

Esse processo de ressignificacdo depende davidate do regente em articular
idéias e apresenta-las aos jovens, e destes, in@lasgdo, manipulacéo e releitura dos
conteudos. Froebelapud Hargreaves, 2005:2) relata que “quando somos \ati
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damos corpo ao pensamento tornamos visivel o walisendo que a auto-atividade da
mente é a primeira lei da instrugao”.

O repertdrio midiatico utilizado no inicio do tedbo ird se modificando com o
passar do tempo, a medida que forem inseridas soutrasicas, despertando a
curiosidade artistica e intelectual. O “conhecirnéntrresistivel”; a medida que o aluno
€ apresentado a ele, abre-se, assim, uma “zonacptede aprendizado, de modo que
os novos “velhos” horizontes musicais possam efgiente contribuir com a
construcdo de uma identidade musical.

O movimento pode permear toda a pratica de camti. d@ara Pais (2003:124-
125), o exercicio do teatro na estilizacdo de gestwporais e de tonalidades vocais
aparece para os jovens como um lugar de aprendizdgeosturas e de usos mundanos
do corpo que expressam conotacdes e diferenciagdsais. Segue 0 autor. “ao
associar a expressao corporal a recitacdo de uo tekeatro parece desempenhar para
os jovens uma funcao formadora, e socializadocgnitivando os mais timidos ou mais
impetuosos a dominar 0s seus gestos e a sua ae¥dcOcénovimento cénico associado
a voz permeia e incita a fruicAo musical pelo ddaonido aparato técnico, pela
afetividade e as relacdes cognitivas do sensivel.

Para Deleuze & Guatari (1995b:69) “as formas depa@idade, gestualidade,
danca, rito, coexistem no heterogéneo junto a fommeal’. Podemos observar na
musica popular e folclérica que a manifestacao vaparece efetivamente associada a
expressao corporal. Este recurso pode dinamizaatecg do canto coral em ambiente
escolar, pois surge como possibilidade de aproxichsas modalidades artisticas
evidenciando aspectos de interdisciplinaridade.

A consciéncia corporal auxilia 0 jovem na compréendo seu proprio corpo
dando margem a expressividade, instrumentalizandgm® modos de como se
manifestar (presencialmente) em seu contexto sooial seguranca e convicgao, pelo
reconhecimento dos limites do seu préprio corpo estacdo ao outro. Essa
possibilidade de autoconhecimento otimiza os rada# da producéo vocal, pois a voz
por ser resultante do entrelacamento de fatordedidos, psicoldgicos e sociais, esta
relacionada a vida emocional. A voz expde tracopataonalidade, expde um “retrato
interno” do individuo, fala de suas emocdes e gpaimente, de suas fragilidades.

O movimento pode ser utilizado para sugestionanmldgipo de imagem ou
efeito sonoro, aspecto evidenciado amplamente pealgentes profissionais

entrevistados, relativo ao “desenho” do som no @spe atendimento de conteudos
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proprios do texto, pois o repertério vocal € carigy a partir de uma referéncia poética,
que, na maioria das vezes, serve de inspiragaompasitor. De modo que, o estado de
deleite e encantamento musical precisa ser dedpgrtdo regente a partir das imagens
criadas a partir do préprio conteudo do texto (STHR, 2009:83). A propoésito de

“quando as palavras cantam”, Schafer nos infornea qu

Para p6r musica numa palavra, apenas uma coisace&ssaria: partir de
seu som e significados naturais. Uma palavra deweher-se de orgulho
sensual na cancdo. Ela ndo deve ser arrastada ditgdamente.
(SCHAFER 1991:228)

O trabalho interdisciplinar realizado entre musicéeatro denominado “coral
(coro) cénico” foi idealizado e divulgado pelo meesSamuel Kerr acompanhando
tendéncias do concretismo no Brasil (Oliveira, 1692 O uso deste recurso,
observado na maioria dos regentes, especialment€osta, desconstréi o esteredtipo
cultural do canto coral, conforme visto anteriorteenA realizacdo de shows,
espetaculos ou apresentacfes musicais (CostanBema Santos), contribuiria para o
aumento dos indices de participacdo, envolviment@i®r compromisso com o grupo
desenvolvendo no cantor senso de autonomia (Cd¥28:6D), que muitas vezes
culmina na extingdo do proprio regente.

Na escola, a adocdo deste formato seria de espatil pelo fato de o canto
coral trabalhar na justa medida com os elementdsatom. Nessa modalidade de canto
coletivo é recorrente a utilizacdo de elementosceeografia, roteiro, figurino e
iluminacdo, adentrando, portanto, o ambito das sAR&sticas, da Arquitetura e da
Danca. Dessa maneira, no que diz respeito a prdticaanto coral na escola seria
importante que viesse associada a disciplina dedrta Educacéo Musical.

A prética de canto coral na escola, supostameaterid ser estimulada desde o
inicio do aprendizado — com as criangas; no entar@oEnsino Médio, os niveis de
interacdo podem ser otimizados pela capacidadgudess em articular o pensamento,
considerando-se a andlise textual e a compreersédagdes estéticas mais profundas,
interdisciplinares e historicamente contextualizadampondo-se um instrumento de
agremiacao, potencialmente caracterizado pelacppatido voluntaria em prol da
difuséo cultural e representacao institucionalm@smo tempo, que dialoga e se integra

a comunidade estimulando a produgéo cultural.
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A primeira questdo a ser colocada é que tornaesmessario existir um
esclarecimento junto aos diretores, professoresineidnarios da importancia da
insercdo dessa prética em ambiente escolar mediantesentacdo de projeto,
explanacédo dos beneficios da atividade, das pbdaibes de representacéo interna e
externa do grupo constituido, da importancia enarzpklo patriménio artistico da
humanidade e, principalmente, do conteldo inerefdemnacao da identidade pessoal.

O estimulo a participacdo dos professores e fuAdms da escola no processo
criativo, bem como na organizacdo administrativaydgoo coral, poderia arregimentar
esforcos para o trabalho coletivo, capaz de atafitexencas interferindo até mesmo na
organizacdo escolar como um todo. Além disso,rédlqa daria suporte aos professores
de sala, que ao atuar como auxiliares na aplicdgdaonteudos proprios da disciplina
de Educacdo Musical contribuiriam na propria insteatalizacdo para a realizacdo de
tarefas cotidianas, dando garantias de voz saudawphbrada pela técnica vocal e
viabilizariam a experiéncia estética, ressaltandm@ortancia de tratar as questées da
subjetividade, sensibilidade e afetividade intettoi@olas com os contetdos especificos
de area. No entanto, a pratica coral deverd compur projeto extensivo e
complementar, em contra turno ou em horario esiend® ser realizada de forma
optativa e extracurricular.

O regente, além das fungbes estritamente musieasha assumindo e/ou
intervindo como administrador, tesoureiro, técnimxal, pianista, etc. fatores que,
normalmente, acabam comprometendo o resultadtiaotibleste aspecto, funcdes que
exijam habilidades especificas necessitam do ampa® profissionais
contatados/contratados fora do ambiente escolgyeodemanda verbas especificas e
constitui um problema a ser solucionado em acaquotancom a direcdo escolar. A
natureza interdisciplinar do trabalho ndo estécrefeada, necessariamente, a exigéncia
de um profissional polivalente, mas surge, exatam@elo compartihamento de agdes.

Uma terminologia atualizada, que nao fizesse alaséocanto coral tradicional,
conforme observado pelos regentes, talvez serdissestratégia a participacao coral.
Parece-nos que o termo “aula de canto” ou “aulgd@ca vocal” estd mais condizente
a uma pratica que possa promover a ideia de ummwasenento voltado para o
individuo, pois, atualmente, a imagem do “eu” plesa em relacdo ao coletivo,
conforme observado por Cruz (vide p.91). Kerr & iBrg1989) propdéem o termo
“Laboratorio coral”; ha também mencéo pelos regeptefissionais entrevistados dos

termos "Oficina coral”, “Oficina vocal”, “Oficinale voz” e “Oficina de canto”. A
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midia televisiva tem divulgado esse formato meediardalizacdo de concursos, a
exemplo do The Voice Brasil (TV Globo), ‘{dolos’ (Rede Record),Cante se pudér
(SBT), entre outros.

Via de regra, o “artista” atual € um lampejo; paigesistem aos critérios
consensuais do coletivo, submetendo sua “aparigmmpago” ao gosto fugaz dos
sistemas de moda e consumo. Embora a midia e stirzddultural fagam apologia ao
diferente, elas mesmas se descontroem paradoxalmmenteleicdo do tradicional
(“velho”) como sistema de moda, como podemos warnifiatualmente em relacdo a
tendénciaetro, como um processo de ressignificacdo, rearranje\aue®.

A divulgacao da atividade coral na escola dependi@séstratégias de conquista
planejadas pelo regente mediante aproveitamentoretnssos disponibilizados pela
comunidade escolar e também pela utilizacdo derfemntas como: mala direta (e-
mail), facebook twitter, blog, sitee youtube A fixacdo de cartazes e a distribuicdo e
filipetas e convites especiais dirigidos a diregdmfessores e funcionarios também
podem auxiliar na divulgagéo do trabalho. Notaddmesssim que forem iniciadas as
atividades, o préprio participante tornar-se-a mqjpal divulgador da atividade. O
regente podera também visitar as salas de aulesaando sua proposta de trabalho.
A participagcdo de vozes masculinas dependera daeaatdo trabalho, da divulgacéao e
do esclarecimento da atividade perante a comuniadideodo a vencer o preconceito
usualmente presente a respeito do canto masculino.

O reconhecimento do tipo de trabalho que serd ptopomediante a
apresentacdo publica de um grupo ja consagradomneedma natureza pode tornar-se
um marco referencial para estimular niveis de @s®#, curiosidade e investimento.

Quanto a rotatividade de participantes — que reraeteeinicio continuo do
trabalho, observamos que o projeto necessitariadisensionado de modo a prever
uma condi¢do propria da instituicdo escolar, deuserambiente “de passagem”, bem
como o tempo estimado para o ensaio, que estaordao as particularidades de cada
comunidade. O amadurecimento das propostas mudiegiendera destes fatores,
exigindo clareza de condutas e planejamento emaelao tempo de permanéncia dos

cantores no grupo.

8 Revive- termo comum utilizado ndesigne na moda com sentido de “voltar & vida”; adquiiita
nova, renascer ou manifestar-se de novo. Dir-gsetr@ na moda atual, um termo muitas vezes usado
num sentido positivo, referindo-se aos produtosinativos peculiares que ndo estdo mais disponiveis
Disponivel em: <http://umborarrumar.wordpress.com/2011/06/10/rdtvoe-retro/>
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A dificuldade em relacdo ao espaco fisico inadeguas ensaios parece ser a
principal prerrogativa para o funcionamento daidfsle, considerando-se que, em
ambiente escolar, a incidéncia de sons simultaregeedominante, pela prépria
dindmica das aulas diarias, com agravante muitaesvelos ruidos internos (EXx:
ventiladores) e externos, (Ex: trafego de veiculdg) entanto, a determinacdo do
espaco para os ensaios depende dos dirigentes b&ntama iniciativa amitude do
regente, de pleitear ambientes cada vez mais catiwag a pratica coral. Basicamente,
0 espaco fisico deve ser suficiente para comporntermero de participantes estimado e
dispor de mobiliario mével — preferencialmente,skowe giz, armario para guarda de
materiais, teclado/piano e cadeiras.

A composicdo de um cronograma fixo, que prevejaid#tiles de ensaios e
apresentacdes (internas e externas) é de funddnmeptatancia para o reconhecimento
do grupo perante a comunidade. Normalmente, o grgoo livre arbitrio na
organizacdo de seus préprios eventos. A realizaigfoatividades comoshows
espetaculos tematicos, concertos, saraus litergzaisis semanas comemorativas
referentes as festividades do calendario nacionagienal, campanhas, etc. bem como
a participacdo em festivais, encontros, cursosjéture viagens, sdo exemplos de
atividades possiveis a demonstracdo dos resultdutmos, especialmente estimulantes
a participacao coral. O recurso desh mobgapari¢cdes relampago) apresentado por
Prueter (vide p.92) pode efetivar a representatted do grupo na comunidade,
ressaltado o compromisso do regente em criar égiaat para manter indices
satisfatérios de produtividade.

A dificuldade de transporte expressa, muitas veaefglta de incentivo dos
dirigentes, pois as atividades externas sao dimeadas mediante previsdo de lanche e
gastos de deslocamento e estadia. Essa limitacéiasnezes pode gerar algum tipo de
frustracdo - pelo impedimento; no entanto, ha da®rmpossiblidades de aquisicdo de
verba, que vado desde a ativagdo de recursos parésiestendidos a propria escola ou
aos participantes, bem como patrocinio publico (oipal, estadual, federal).

Observamos agora algumas questdes sobre os paranenicos da regéncia
coral no que tange ao gesto, classificacdo voéahida vocal, dinAmica de ensaio e

repertério:
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a) Gesto
O gesto viabiliza o som que se quer ouvir. Fonterrln: CRUZ, 1997:18)

reconhece no gesto um poder de transmutagé&o:

“O gesto é construtor e criador. Sua tarefa é a masdas maos do
instrumentista: descongela a partitura, traduz sufedes e revela a musica
concebida pelo compaositor, intermediada pela intetgcdo do regente”.

Entendemos que o gesto, admitindo um conceittaditedo termo, se apresenta
personalizado na figura do préprio maestro, de mgu® suas atitudes e condutas
pessoais serdo referenciadas de algum modo pgho.gRelo processo de empatia, a
manifestacédo do regente enquanto “personalidadeatiusltera a sonoridade do grupo
pelo simples fato de se fazer presente; o gestanda se manifestar metaforicamente
pela auséncia do maestro, pela memaria de tudtage foi compartilhado.

Para Kerr & Breim (1989) a fun¢éo primeira do gestoonvidar a cantar”.

O gesto pode se manifestar de diversas maneiradicianalmente, o gesto é
regularizador, trata de uma série de convencoest@ua marcacdo de compasso,
definicdo de entradas e saidas e indicacfes dendiam& interpretacdo. No entanto, a
utilizacdo de um gesto coloquial, que surge no ecaos ensaios como um contrato
estabelecido entre o regente e o grupo, torna-Gdun@a todas as vezes que 0 primeiro
nao responder as expectativas do regente quantseaokados sonoros esperados,
instigando a constru¢do de imagens que reorganézpartir repertorio ou da maneira
como se pretende transmitir a musica. O gesto ua@bhg manifestado pelas
caracteristicas anatdbmicas do corpo do regenteunden pontos de tensdo e
relaxamento decorrentes das diferentes maneiragpiessar sua sensibilidade; guiado
pela intuicAo e pela imaginacdo €, caracteristicéeneespontaneo e de simples
entendimento e, portanto, suficientemente utilieagf O gesto coloquial é um gesto
potencial, capaz de instrumentalizar o proprio graggir por auto-conducéo. No coral
cénico, a abstracdo do gesto indica o dominio atuzsale maneiras alternativas de
conducado musical, que surgiriam a partir do traballe consciéncia corporal dos
cantores. Neste ambito, Reginato (vide p.104) itassa importancia do “regente
ensaiador” processo de conducdo do ensaio, comgilizaglor de uma atitude
autossuficiente do grupo.

Distante de criar um discurso pretensioso e alegéem relagdo ao gesto
coloquial, ressaltamos que essa amplificacdo dssilplidades gestuais s6 se tornardo
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possiveis se 0 gesto tradicional permanecer engegpilibrio e estrutura, por tratar-se

de um padrdo comunicativo universal da regéncia.

b) Classificacdo vocal

A classificacdo vocal pretende definir uma situaghiio cantor no grupo,
prevendo que sua voz nao sofrera nenhum tipo aedidibrio.

Na escola, talvez, ndo seja necessario, a prinaipimnhecer a adequacéo do
cantor a um naipe, pois, no inicio de trabalhod®searalizadas propostas de canto
coletivo em unissono, mantendo-se uma base ingttainge apoio (teclado); quando
muito, se fard uma divisdo proposta entre homemnsukeres; somente o trabalho
continuado podera exigir do regente a necessidadtadsificar as vozes, remetendo-se
a estrutura tradicional coral de divisdo em 4 rai®pranos, contraltos, tenores e
baixos.

Os regentes entrevistados indicam consensualmemtea cplassificagao vocal
seja realizada prevendo-se a divisdo em 3 naippgrsosmezzesopranos e baritonos.

N&o é aconselhavel que o processo de classificagéal seja caracterizado
como um “teste de admissao” ou “selecdo de vozesi.geral, em ambiente extra-
escolar, a classificacdo vocal é realizada no pringia de ensaio do candidato, pela
qual serdo verificados varios aspectos relacionadpsalidade de sua voz e o interesse
e disponibilidade de participacdo (extensao, w@ssiemissao, quebras vogdisbre,
perfil, interesse, adequacéao, etc.) principalmerdeque tange a reproducdo de um
sistema de afinacédo temperada ja constituido. Nesbéto, a dificuldade de reproduzir
um modelo pode culminar na reprova do candidatoapoesentar alguma defasagem,
de modo que a desafinacdo vocal € caracteristidtamen grande fator inibidor do
interesse pela participacao coral. A reprova, gl de um teste vocal, pode trazer
prejuizos futuros ao candidato, pois num contex¢éo athdlise mais amplo, fica
depreciada sua imagem como um todo. Assim, a desdfp ndo constitui um dado
suficiente a exclusdo do cantor; segundo Schmdln@07) por um processo de
acompanhamento continuo ela podera ser “acordadag&ntanto, questionamos essa
possiblidade nos casos extremos de voz monotomagpesentam essa caracteristica
na propria linguagem.

Notadamente, os cantores que superaram as difteddda desafinagdo vocal
tiveram ganhos em termos de personalidade e irtssg@al. Neste sentido, Sobreira

(2002, p.171), salienta que os esforcos do camoa gua superacdo condizem ao
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reflexo da existéncia humana em busca do aceiteqdoibrio e da interacdo social.
Muitos regentes, para diminuir a expectativa de termainologia inadequada, preferem
remeter-se a classificagdo vocal como “entrevietal ou “audigdo musical”.

Na escola, a manifestacéo vocal ndo pode adequawsemodelo estereotipado
de afinacéo ou estética, em geral, desprovido nl&dsepara o cantor, pois a voz passa
por um processo continuo de descoberta, considerada possibilidades de
autoinstrucdo. Neste sentido, a musica popular igstrar inicialmente a capacidade
intuitiva do cantor em explorar suas potencialidasiecais. No caso de mediacao
profissional (professor de canto, técnico vocategente) o trabalho vocal pode ocorrer
de modo a priorizar a manutencdo das caractedstitaturais da voz. Esse
reconhecimento natural do potencial vocal no esciarento dos tipos e funcdes das
vozes organizadas em naipes vai se definindo awsopce sinalizando o lugar que o
cantor ocupa dentro de uma estrutura coral.

As consideragBes de Reginato quanto as caraaasistias vozes juvenis
relacionadas a condicdo social dos participantepagtuna em relacdo ao ambiente
escolar. As caracteristicas de densidade e volaiviadas do amplo uso do registro de
peito para as meninas em relacdo aos graves @gana@ninos em relacdo aos agudos
indicando um formato natural para o desempenholvaca poucos, sofrera ajustes, no
que tange estritamente a sua adequacdo ao repertaruma manifestacéo vocal livre
de prejuizos futuros. Assim, torna-se necessaentificar que as vozes juvenis, recém
chegadas da infancia, sdo extremamente frageisendise em continuo processo de
mudancga. A soprosidade e a voz infantilizada owrrente ao registro de falsete
atestam essa condicdo. De fato, esses problemasnpsel prolongar, de modo que o
regente precisa estar atento a orientar seus eanteediante a verbalizacdo de alguns
conceitos da fisiologia da voz, ilustradas, quamasivel, em audio e video.

A avaliacdo do desempenho vocal no decorrer daltradaz-se necessaria para
detectar progressos individuais e possibilidadesedenducéo do trabalho e, mesmo, a

mudanca de naipe.

c) Técnica vocal
A técnica vocal aplicada ao canto coral tem a fand@ aparelhar a voz dos
cantores a partir de um tipo de estética vocaldddmmogeneidade ao grupo. Kerr (In:
DAROZ, 2003:56) questiona a preocupacdo das esdelasanto em determinar um

modelo vocal para o cantor amador, tornando-o unlec@&o de consciéncias impostas
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ao funcionamento de seu corpo, em prejuizo da Heseode sua propria voz. Destaca
que o regente age como mediador neste processartin ¢ga atencdo continua aos
progressos que surgirdo com o decorrer do temparjzando a saude vocal do cantor,
ou seja, conscientizando-o de uma série de cuidadegentivos em relacdo a

conservacao de sua voz. Assim, quaisquer alteraiggiefdgicas que permanecam

constantes ou excessivas de modo a prejudicar @wa@antor, tais como: rouquidao,

soprosidade, excesso de tensdo, voz infantilizaddulos, poélipos, entre outros,

demandam acompanhamento meédico. Este esclarecirdepgnde muitas vezes da
perspicacia do regente em detectar o problema.

A técnica vocal em ambiente escolar ocorre mediamtgrocesso de conquista
e esclarecimento, pois pode causar comportameatm$abituais nos jovens, como o
rso e o estranhamento, conforme observado no éRrdrazendo Arte”. A técnica
vocal, ao mesmo tempo, preza pela homogeneidadgupo e fortalece a identidade
vocal do cantor, pela ampliacdo das possibilidadeais, que se da pela otimizagdo dos
processos de respiragdo, ressonancia, emissdowagédo e expressao da subjetividade
e sensibilidade por meio da interpretacéo da olusical.

Schimiti como apontado anteriormente (vide p.1bigia o trabalho de técnica
vocal, utilizando-se a voz falada, como ponto déigempara o trabalho da voz cantada
€ oportuno para estabelecer parametros de escateseiéncia dos parametros de altura
do som, além de contribuir especialmente parar@cs@o de problemas de desafinacao.
Parece-nos importante observar, a partir das cemgides dos regentes profissionais,
que a “voz branca” (diz-se: aquela que é preservanla suas caracteristicas
fundamentais), expressa em sua naturalidade, sgjtida no canto juvenil, certamente
mantidos guiada pelos parametros de equilibrisorégncia, foco e projecao.

A técnica vocal busca amparo no movimento (exgmessrporal) para auxiliar
no processo de construgdo sonora, contribuindoifis@vamente para ativar a

concentracgdo e auxiliar no processo de memorizagao.

d) Dinamica de ensaio
A dindmica de ensaios utilizada pelo regente darantrocesso de aprendizado
musical talvez seja 0 quesito mais importante garantir o sucesso da pratica coral em
ambiente escolar, pois dela dependem os fatoremdavimento e participagdo. As
estratégias do regente em conduzir um trabalhd s@mpautadas pela motivacdo do

grupo, mantendo um relacionamento amistoso ent@E®res na exata dimensao de
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fazer repercutir seu trabalho profissional. Pairsgattais objetivos o regente necessita
antever tudo aquilo que seré priorizado nos ensai@sdescricdo de uma trajetoria
ilustrada por intervencdes dirigidas e eficazesra o propdsito de atingir rapidamente
os resultados. Portanto, o planejamento € sempmoriante para aumentar a
rentabilidade do ensaio e indicar uma metodologissivel, que vai se afinando aos
propésitos do grupo - pelo entendimento do ritmoapeendizado dos cantores, e da
escola — pela sistematizacdo de um processo. Matentodo planejamento é passivel
de mudanca, pois ndo é possivel estabelecer paognaet uma “receita” infalivel para
otimizar os resultados do ensaio, de modo que @dacdo das estratégias adotadas
pelos regentes profissionais descritas no Capdtsio muito Uteis.

Devemos atentar ao fato de que toda sistematiziggiica estd dirigida ao
propésito de “fazer musica” e ndo “reproduzir masicesta € a justificativa do
encontro. As dificuldades impostas pela rotina @lesaios, que, muitas vezes, poderao
se tornar desgastantes, sO serdo ultrapassadasexedaiéncia estética e pelas
possibilidades de fruicdo musical, que transformarganto coral num som envolvente
e significativo, capaz de persuadir o receptomeddo além das fronteiras preservadas
da midia e da industria cultural, de modo que p&asivel ao regente considerar a
questdo de como construir um tempo de fruicdo. eodg indicar um diagndstico
acerca do assunto, acreditamos que é necessanmirpmente, que o0 regente tenha
passado por processos profundos de ativacdo ddidade por meio da realizacéao
musical, consideradas as demais linguagens aafistita possibilidade de transito e
identificacdo de elementos comuns; € aconselhdaelpém, que apresente uma
disposicéo natural (empatia) de lidar com o oudsijmulando sociabilidades; neste
aspecto, a empatia € uma qualidade fundamentalvezt seja a perspectiva do “gesto
dilatado”, do qual falavamos.

Para concluir essa secéo vale salientar que g canto coral na escola é
propicia a estimular a alfabetizagdo musical. Quatt uso da partitura, nos parece
prudente que os arranjos corais adotassem umauestde escrita priorizando a clave
de sol. Visto que a linha do baritono fosse estaitajual a linha do tenor. A leitura
musical, na diferenciacdo de claves e outros c&digerentes ao discurso musical,
deveria ser desenvolvida de forma aprofundadadéa®ste no estudo instrumental. No
entanto, esta estratégia incide na reorganizacauatkyiais ja difundidos no meio coral.

Algumas sugestoes:
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Trabalhar com motivos musicais em forma dstinato (células ritmico-
melddicas minimas) que possam compor uma linha diwalécondutora, que
seja de facil assimilacdo e de “efeito instantaneajue siga entremeando o
movimento da harmonia. Na repeticdo o motivo milisiaase modificando a
medida que € sobreposto a outros materiais musieaisnvolvidos por outras
vOozes ou naipes.

Buscar no repertério popular, folclorico e eruditeelodias simples e outros
materiais musicais que possam ser naturalmentesuotios.

Dinamizar estruturas do corpo pelo uso da percussgmral ou utilizacdo de
estruturas simples para auxiliar na interiorizaglas sensacgfes ritmicas:
declamacdes textuais, palmas, estalos de dedadasabm os pés. Exploragédo
desse universo de sons, acentuando caracteristecaduracdo, intensidade,
altura e timbre.

Exercicios associados a execucdo de repertério aglacdo de andamentos
(lentos, moderados e rapidos), contrastes de daaéfp, p, mf, f, §f contrastes
de articulagbeglegatq staccatg sforzatg, paradas subitas (fermatas).
Distincdo de batidas e ritmos por espelhamenteyrdatando-se participacdes
individuais e coletivas, estimulando a alternareia simultaneidade. Uso de
canones corporais.

Improvisacdo de histérias coletivas lewada de rap, funk reggae etc. com
auxilio da percusséao corporal estimulando dialggoss, perguntas e respostas)
Criacdo de jogos musicais envolvendo aspectos rdpdgem musical e o
movimento corporal: triadesmanosolfa exploragdo de acordes, relagbes
intervalares (dissonancias e consonancias), espoddo de recursos graficos
elucidativos quando necessatrio.

diversificacdo de possibilidades de execucdo dert@po: texto falado e
interpretado no ritmo da musica, articulado poronae batidas com as méaos e
pés, ou silabado por aumento ou diminuicdo dauafjéo, interpretado com
movimentos corporaispoca chiusg participacbes solistas, duos, trios e
quartetos (quando possivel).

Interpretacéo do sentido do texto pela estimulagionagens e exploracdo das

sonoridades compativeis a sua interpretagéo.
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» |Improvisacdo de motivos melddicos (descantes otrawantos) sobrepostos ao
repertdrio ou base harménica. Prética de segurdatidtiva no estilo dueto ou
por exploragao intervalar.

» |dentificacdo de um trajeto harmoénico vocalizagm#ir de uma obra executada
ao teclado.

» Repertorio do coral alternando cang¢fes j4 estudamiteas desconhecidas,
eleicdo de trechos e dificuldades como inicio deatho.

e) Repertorio

A eleicdo de repertorio para consumo particulaeddp de uma série de fatores
que serdo encadeados para a eleicdo de um gasioceptrticular, essa escolha reflete
guestdes humanas e sociais (valores pessoaist@as)ecomo visto anteriormente. No
entanto, o acesso a géneros e estilos musicaisg parspectiva de multiculturalidade,
sensibiliza o cantor e cria novos canais de pe&mepg consequentemente, novas
condutas em relacdo a escolha de repertorio, assirpode usufruir destes materiais
musicais na composicao de uma imagem propria -gheleacédo de tracos de identidade
musical, na divulgacado dos mesmos e até mesmossibpmade de recria-los por meio
da criatividade - assim, os materiais musicais gmiee modificar substancialmente a
contento. Esse processo de ressignificacdo apardaapnterdisciplinaridade, ou seja, 0
cantor ao se aproximar de outras manifestacoescaisisiera essa experiéncia refletir-
se em seu autoconhecimento provocando mudancasasnatitudes.

Na pratica do canto coral, o repertério quando adé&guado ao perfil do grupo
pode despertar o0 interesse pelo canto mantendo aratec de inovagdo; mesmo
remetendo-se ao antigo, ao que é proprio da tradigiiural de seu grupo ou de outras
culturas distantes e diversas, o repertorio desgennteresse do cantor, pela aquisicao
de um conhecimento musical que é antropolégiccnenatisicolégico e também pela
determinagdo de diferentes maneiras de tratar das&m vocal. Basicamente, o
repertorio pode ser estruturado a partir de congpesi originais e/ou a partir de
arranjos escolhidos, elaborados ou adaptados ddocacom as dificuldades especificas
de cada grupo, de modo a constituir um prograngm ale explorar as caracteristicas
vocais, pretende ser democréatico quanto ao mateeddico, confortavel em relacéo
aos registros vocais e, preferencialmente, seépida assimilagdo. Assim, a funcao da
pratica do repertorio também podera organizar cermihdl de escuta, gerando

competéncias proprias.
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Consideradas tais possibilidades como um propasster alcancado no decorrer
do trabalho com o grupo, o regente poderia pensapeartério na escola a partir de um
processo de desconstrugéo. Justificamos esta gaéiua@ pelo desejo do regente muitas
vezes em realizar obras consagradas da literatuad 00 entanto, o que é factivel na
escola dependera de muitos fatores relacionadopracsssos de musicalizacéo e de
construcao musical.

Acreditamos que a musicalizagcédo por meio da voa dev realizada a partir das
consideracOes de Schafer (1991:67), sobre a “limplez ouvidos”, a medida que 0s
sons diversos que compdem o ambiente cotidiancapass ser considerados por
ativacdo dos mecanismos de percepcao e escutant@aize ou, em outras palavras, a
medida que o sujeito percebe os modos de manifEstanora da natureza, ele passa a
estabelecer relacdes com a construcéo e articutbegsge som pelo homem. De modo
que um trabalho efetivo de canto coral surgira e@wodéncia dessa exploracdo do
universo sonoro, acompanhado do estimulo da cagabeidventiva (criatividade).

Quanto a segunda consideragdo, 0 processo de wgwstmusical vai emergir
quando iniciado o estudo de repertério de aporiiatnco, a partir da execucao de
obras simples e conhecidas, em unissono, prefalergite com acompanhamento
instrumental, na possibilidade de contemplar peggi&fieitos musicais, considerando-
se, entre elas, aberturas simples de acordes mreleou na finalizagéo da obra e
outros, no que tange a criatividade e a interpéta® canone podera ser proposto em
seguida, como um jogo de carater ladico e expet@mheoonsiderado um avanco na
aquisicao de habilidades pela estimulacdo da amdgifultanea (polifonica) e
independéncia vocal. A seguir, a possibilidade algar arranjos a duas ou trés vozes
(SABr) mistas elaborados pelo proprio regente. Vidssaltar neste contexto a
importancia do regente em escrever seus propriasjas ou realizar adaptacoes, a
partir de arranjos ja existentes, adequados ad perfgrupo, pois, muitas vezes, as
limitagbes impostas pelo arranjo “externo” podemmagea sensacao de impoténcia
tornando o ensaio exaustivo e improdutivo.

Ainda em referéncia a adequacao do repertdrio @oogio regente precisa estar
atento, as caracteristicas das vozes juvenis gquaogolimites de tessitura (grave e
agudo) e priorizar o tonus e o conforto vocal; aridade e o perfil das vozes do grupo
constituido, pelo reconhecimento de uma “zona pién(vide p.156); adequacéo e
pertinéncia do texto em relacdo ao seu entendinqort@sta faixa etaria; dificuldades

harmonias, melodias, ritmicas e interpretativas;
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Com o passar do tempo, o repertorio do grupo sstitaina por esta coletanea
de cancbes que foram aprendidas e outras que &urgw decorrer do processo,
propondo novos desafios, de modo que trabalharalwmas simultaneas caracterizadas
por diferentes andamentos, texturas e sonoridadesstiwi-se uma estratégia
extremamente favoravel para despertar o interesspwim. No entanto, € preciso
ressaltar que a intensa rotatividade de alunogripréa instituicdo escolar, impde uma
dificuldade ao regente, de trabalhar com repertidinuado.

Por tratar-se de uma proposta que inicia com r@perpopular divulgado pela
induUstria cultural e pela midia, é importante queegente esclareca ao jovem que o
canto coral ndo se presta a copiar as gravac@egsientes, mas reelaboré-las a partir
de uma nova abordagem musical; afinal, o objetimmgiro do canto coral na escola
sera, gradativamente, ampliar o universo musical @mtores em termos de acesso e
aprofundamento. Observamos que, embora esse tipepdedrio seja indicado como
possibilidade de conquista para iniciar o trababi@al na escola, por resgatar aspectos
do cotidiano, o regente precisa estar atento adau dos materiais musicais que serao
manipulados com o propadsito de educacado musical.

Por experiéncia particular e dos regentes profissso entrevistados e pelo
trabalho desenvolvido junto aos regentes bolsisias‘Projeto Fazendo Arte”, a
construcdo de uma proposta de repertorio pode dsgiar na eleicdo de um tema,
pela possibilidade de trata-lo numa diversidadeliedagens.

O trabalho musical pautado pela eleicdo de um t@petematico permite lidar
com uma grande variacdo de géneros e estilos maisicascolha de um tema condutor
de carater universal favorece ao regente a insergiorepertorio de mdusicas
diversificadas e desconhecidas permitindo, ao meésmgo, a participacdo do cantor,
que colabora com o0 processo de pesquisa (princgradmem relacdo a musica
brasileira), montagem e organizacdo dos materiaisicais de forma aberta e
composicional. A escolha das musicas e dos arraejosnda reflexdo, analise, decisédo
e uma explicacdo muito coerente e sensivel das obusicais selecionadas por parte
do regente - aprovacao do grupo, ou seja, os aregg contribuem efetivamente com o
processo, por meio da eleicdo de elementos queowent para composicdo desta
narrativa, o que implica na recuperacdo de dadse®rlios, no amplo uso da
imaginacdo e criatividade e, principalmente, nasdangas do modo de cantar,
conforme visto no Capitulo 3. A escolha de um ternadutor serd eficaz para

estabelecer parametros de ressignificacdo do éepenqielo resgate de aspectos de
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memoria musical ressaltando, ao mesmo tempo, uon kedtorico e um valor humano.
Nesta proposta de didlogo entre o “velho” e o “riclanbém fica estabelecida uma
reacdo do publico que participa, pela identificagéosons que carregam consigo uma
historia coletiva, constatacdo de que a memaoriant@ovo, de certa maneira, produziu
o cotidiano contemporaneo. Na reconstituicdo deatsagem sonora pode aparecer a
figura do compositor anbnimo ou aquele ja recomttegela comunidade pontuando
artisticamente esses momentos musicais. (DAROZ3:2a)

Além do descrito acima, o repertorio tematico dadgaa a assimilacdo de
elementos cénicos. De modo que o “coral cénicaifarme visto anteriormente possa
se firmar como uma possibilidade atrativa de inteddo canto coral em ambiente

escolar.
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Consideracoes Finais

“para que nos possamos “encontrar’ € necessario
ter vivido algum tipo de desnoftte
(PAIS, 2001:54)

“Todo conhecimento regido pela I6gica do
descobrimento &, sobretudo e antes de tudo,
uma deriva, uma viagem, um deslocamento,

um extravio...”
(LARROSA, 1998:57)

Tarefa dificil € esta, de tentar elaborar uma am@d de um itinerario de
investigacdo onde predominaram multiplas vias aedalgem sobre mdltiplos olhares
musicais e sobre mdultiplos itinerdrios juvenis.

Repensar a situacdo do regente coral e seu congs@neom a Educacédo
Musical. Eis 0 nosso propésito pretensioso nestelesLidamos sempre com verdades
provisorias, relativizadas nas relacdes sociais lpae dédo sentido e proeminéncia.
Assim um "saber" incorporado nada tem absolutostdoinse apenas uma relativizacao
de todas as verdades parciais que possibilitaramnapntro, como um sistema

permeavel de troca de informacdes.

N&o existe apenas uma rede informal de relacdasteex realidades, mas
gue ndo sdo essenciais, que ndo sao feitas de arsabstancia, que sao
compositas, produzidas pelos jogos sistémicos, toasvia, dotadas de
certa autonomia.(...) sabendo que a coisa ndo sera nunca totalmente
encerrada no conceito, e que 0 mundo nunca serigiapado no discurso.
(MORIN, 1990:73)

O encontro € sempre desterritorializado e indmaba sentidos de ser e estar no
mundo. Essa pesquisa exploratdria contou com da@edo de muitos interlocutores,
de modo que nosso discurso pessoal veio imbuidmndesintese maior manifestada no
coletivo. A participacdo dos regentes entrevistddoBindamental na montagem deste
texto, cada qual, a sua maneira contribuiu pararekp nossa visdo da pratica coral de
modo a expandi-la na apresentacdo de hipotesesugiessem amparar novos regentes

a conduzir seus trabalhos corais. Visto dessa mane&o foi nosso proposito
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evidenciar trabalhos que pudessem despontar refalmente, mas destacar aspectos
gue, no todo, pudessem guiar e inspirar novas tasdadensando nossas prerrogativas
guanto a importancia desta pratica, na diversidiadetratamentos dados em cada caso,
com vistas a diversidade das possibilidades es#iigtda manifestacéo vocal.

Torna-se oportuno observar que existem poucoslii@baobre o assunto, assim
optamos em nossa leitura de base para realizagde ttabalho trazer a luz certos
pensamentos inerentes a pratica artistica numdseggral, discutindo questbes que
pudessem ampliar nossa reflexdo, além do trataniéerieco dado ao tema, pois o texto
vem impregnado das idéias referenciadas pelosteyarerlocutores.

Talvez certo conceito de cultura pudesse indiaan seu sentido mais amplo,
uma forma de atividade com alto grau de participagénde os sujeitos criam
sociabilidades e identidades, como nos fala Kel{2601:11): “A cultura modela os
individuos, evidenciando e cultivando suas potdideides e capacidades de fala, acédo e
criatividade”. Acreditamos que a pesquisa de catepba efetivamente traduzido as
expectativas ao situar possibilidades reais deims@ratica do canto coral no ambiente
cultural da escola, de modo que a musica sejataese] a priori, de praticas sociais e
culturais interativas.

A luz dos pensamentos de José Machado Pais, Mitdiéésoli, Giles Deleuze,
Félix Guattari e Mihaly Csikszentmihalyi, trabalh@smeste estudo, todo o tempo, com
dualidades: na conviccdo de que a Arte € imprea@hdao ser humano e
potencialmente capaz de contribuir com algum tipo“diesnorte” que dinamiza as
relagdes sociais indicando novas articulagbes dsgmento. Neste sentido a Arte se
aproxima da ciéncia permitindo a manifestacdo deaswdualidades: razdo e emocao,
sensivel e inteligivel, real e imaginario. Maffeqdl998:196), discorrendo sobre esta
problematica nos fala que verificamos na atualidamieperiodo de crise onde se faz
necessario recuperar a experiéncia humana. Partam $0 a conquista de uma "fruicao
pensante" é capaz de alterar a realidade modetddaigrionalismo e resgatar tragcos de
sensibilidade, subjetividade e afetividade.

Os estudos sobre a fruicdo ainda sdo escassos a®il. Bk fruicido esta
intrinsecamente ligada aos processos cognitivesaprendizagem. Neste ambito a Arte
€ a disciplina pode indicar um caminho para apé@®d® conhecimento de mundo.. A
cultura artistica é fundamental ao ser humano emote de acesso, pela construcao de
novas posturas e novos saberes; o0 olho da Artariécaddor e fomenta o despertar do

individuo expandindo potencialidades. Nesta pets@eca Musica € um poderoso
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instrumento de educacdo, pois colabora no proaess@nsformacao individual, social
e de cidadania.
Santaella afirma que:

Dentre todas as linguagens e as artes, a music@re@ superior porque
afeta diretamente a vontade, quer dizer, os sentimse paixdes e emocdes
do ouvinte. Assim, ela melhor representa aquilo quetiva nossas
representacdes do mundo; é a forma de conhecinigrgamais facilmente
nos libera do mundo ao qual estamos liga(@SNTAELLA,1994:89).

Ainda em relacdo as questdes que envolvem a pndticsaical, devemos dar
relevo a importancia do trabalho que se faz emarppla importancia do processo
criativo e categorias de acesso e memoria, pelireia do espiritual e do sagrado,
conforme apontado por Wassily Kandinsky e Mircemdd no decorrer deste texto.
Este aspecto se faz digno de nota, pois a tendéantemporénea é que esses valores
sejam corrompidos pelo esquecimento, comprometead@roprio sentido da
humanidade. Entendemos que na pratica do cantdiveoleside uma contribuicédo
significativa neste sentido, pois o fazer musicaégsonante no(s) individuo(s) como
um todo, no entendimento da pratica musical soeiaten construida, capaz de
influenciar e de ser influenciada pelo contextostdeambito, a manifestacao vocal
ocupa um lugar de destaque, pois ela se apresermrtceptor veiculando mensagens
verbais e sonoras com grande poder de transmutagai@itica vocal amplifica a voz
coletiva.

O regente, ciente de sua capacidade de influeasiaomunidades onde atua, é
responsavel por este processo e deve trabalhaohasamente junto a cada contexto
considerando suas caracteristicas fisiondbmicas.oBwo lado, seria necessario apoio
dos governantes e a vontade dos diretores, proésssofuncionarios da instituicdo
escolar, de modo a viabilizar a pratica do cant@lcoeste ambiente oferecendo o
suporte necessario. O reconhecimento da importéheséa atividade em ambiente
escolar € o primeiro passo para que a viabilizaligiérabalho do regente. O Projeto
“Fazendo Arte”, desenvolvido nas escolas estadraminicipais da cidade de Bauru,
realizado mediante parceria do Ministério da Calter da Universidade Sagrado
Coracao oportunizou nosso contato com as instisigScolares, despertando interesse
em desvendar estratégias de acesso, conquistaematizacdo das atividades, num

mutuo processo colaborativo, aspecto que reportdjativo inicial deste estudo.
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Propusemo-nos detectar possibilidades metodolégieagserir a pratica do
canto coral na escola, especialmente no Ensinodylgdr se constituir um importante
instrumento para a Educacdo Musical. Para tant@nays por investigar diversos
ambientes: formais e ndo formais, de modo que pedesservir de referéncia ao
entendimento do funcionamento interno dos grupasi€guvenis no que tange a
conduta profissional do regente e a receptividade jovens por atividades desta
natureza.

Neste processo foi imprescindivel, primeiramergepnhecer a(s) juventude(s)
como um segmento social que possui caracteristoliarais proprias, definindo
comportamentos muitas vezes transgressivos euinséis, no confronto direto com as
cristalizagcbes sociais, conforme nos apontaram nCafa Gilioli (2008:104): “a
juventude como categoria social autbnoma sera wazlanais importante em variados
aspectos da vida moderna e proporcionara ‘problemasmesma medida que
descobrird novos rumos possiveis a serem segual@sqciedade”.

Ressaltamos por um lado que a pratica coral temadtop no sujeito,
primeiramente, na formacdo da identidade e da palisade, por um processo de
descoberta de suas capacidades intelectual e @motigando possibilidades de
representacéo social; e, por outro, que ela mesida pe afirmar como atividade de
lazer ativo, considerados as categorias de deseatisertimento (entretenimento), mas
principalmente, no desenvolvimento ativo de sabseesiveis (cognitivos) - dado aos
processos de fruicdo musical. Neste ambito, vensooamteldos musicais sendo
utilizados numa perspectiva maior: instrumentaliaasujeito para as relagbes que o
mesmo estabelece com o mundo a partir de conheitiméticos e estéticos. Talvez
seja possivel, pela insercdo da pratica musicgtifumdo aquele conceito deholeado
qual nos falou Mihaaly Csikszentmihalyi como a moelforma de utilizacdo do tempo
livre, no reconhecimento da importancia das experS subjetivas, intuitivas e
empiricas.

Detectamos, a partir dos ambientes observadosuttglicidade de condutas
possiveis para dinamizar o trabalho técnico domntegeoral, bem como e a elaboracao
de estratégias de motivacdo e conquista para testaratividade mais envolvente ao
cantor e mais receptiva pela comunidade. A utiivage bandas instrumentais como
acompanhamento musical, da percussao corporabeéacia ao elemento cénico nos

pareceu, ao findar nosso estudo, estratégias dwaedo da linguagem coral, que
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poderiam colaborar eficazmente na constituicdordpas juvenis na busca de um “som
envolvente”.

Propomo-nos, inicialmente, a analisar todo o réperindicado pelos jovens na
enquete“O que ouvem os jovens’em como analisar minuciosamente o repertorio
indicado pelos regentes, como obras realmentenédsa@os grupos corais. No entanto,
nos colocamos no impasse de realizar um trabalhaeba igualmente dificultoso o
qual optamos em desenvolvé-lo posteriormente jao® alunos de graduacéo e pos-
graduacdo. Em nosso entendimento, o conhecimemste dipo de repertério podera
indicar materiais musicais mais atrativos, bem candefinicdo de textos, temas e
roteiros condizentes com a expectativa dos jowdasentanto, devemos ressaltar que a
manipulagcdo destes materiais sera o ponto de @gtich viabilizar 0 acesso a outros
géneros e estilos que possibilitardo o adensanm@mtoonhecimento musical, quica
modificando conceitos, posturas e escolhas futlisse desenvolvimento dar-se-a4 num
processo continuo e cumulativo que podera alterdirdes estéticos pelo discernimento
de poder dialogar com as diversas formas da m#aifes musical. Deve ficar claro que
nossa intencdo com esse tipo de proposta musica oategorizar materiais em relacéo
a sua qualidade, constituindo um continuo procdsstéconvencimento do outro”, mas
de fornecer critérios de andlise para o aprimoraméa escuta, distante da parafernalia
tecnologica que limita a experiéncia musical. Nésteito devemos ressaltar que a
musica acompanha a vida do individuo e se presliaessas situacdes e ambientes,
portanto, o consumo musical se da de forma varegamindo muitas vezes carater
utilitario. De fato, a musica, entp@ercingse tatuagens, acompanha a vida do jovem
sendo um instrumento comunicativo importante n#éscdes grupais. No entanto, a
analise destes materiais sO sera possivel a garfileno entendimento da diversidade
que permeia a natureza do discurso juvenil, coradi® que as novas tecnologias da
informacdo modificaram substancialmente o modo rderagir; s6é a partir dessas
consideracdes o regente podera penetrar nas dedesdarritoriais juvenis e intervir.

Também procuramos ressaltar a importancia do conkato técnico, de modo
que “é preciso conhecer para melhor prosseguir’. régente cabe o dominio da
linguagem musical, dos critérios técnicos de coadug tratamento da voz, bem como
das estratégias de ensaio. Neste Ultimo quesitoers® a experiéncia construida dia a
dia poderd indicar um caminho para obtencdo ddtae®s satisfatorios a curto ou

longo prazo.
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A partir da realizacéo deste trabalho também fespal refletir sobre o tipo de
formacao necessaria ao aluno de Licenciatura emd€do Musical para que o0 mesmo
possa cumprir seu papel de regente coral na esewlantendimento de como se da a
transposicao dos conteudos tedricos articuladdsnigersidade, verificada sua relacéo
direta com os ambientes profissionais. Neste sentidlvez fosse imprescindivel
realizar uma pesquisa com 0s alunos egressos addinverificar os modos de
transformacéo dos conhecimentos musicaipméis social, bem como colocar em
testagem tudo o que foi exposto, tateando meto@ddpga desconstrucdo amiude de
teorias, posturas e pensamentos, viabilizado umticarcoral que cumpra seu papel
social mantendo-se atrativa e consonante as exipastalos jovens num continuo

processo de reencantamento.



177

Referéncias Bibliograficas

AMATO, Rita de Céssia Fucci. Educacao musical:rdaaoral como processo de
aprendizagem e desenvolvimento de multiplas compei& In:Anais do XIV
Encontro anual da Associagao Brasileira de Educacadusical (ABEM). Belo
Horizonte: ABEM/UFMG, 2005, p.1-6.

O canto coral como pratica socio-cultural e

educativo-musical.Goiania: Opus, 2007, v.13, n.1, p. 75-96.

Organizacgao do trabalho e gestdo de competéncias:

uma analise do papel do regente coral. Bauru/SPREES (Gestédo da Producéo,
Operacao e Sistemas) 2007, v.2, n.2, p. 89-98.

Voz cantagaréormancerelacdes interdisciplinares e

inteligéncia vocal. In: LIMA, S.APerformancee interpretacdo musical uma pratica
interdisciplinar. S&o Paulo: Musa, 2006, p. 65-79.

AMATO, Rita de Céssia Fucci; AMATO NETO, Jodmotivacédo no canto coral:
perspectivas para a gestdo de recursos humanogsisicaniorto Alegre: Associacao
Brasileira de Educac&o Musical (ABEM), 2009, vd, @. 87-96.

ANDRADE, Mério de.Pequena historia da musicaSao Paulo: Livraria Martins
Editora, 1977.

BARTHES, RolandO prazer do texto.Séo Paulo: Perspectiva, 1977.

BEHLAU, Mara ; REHDER, Maria Inésligiene vocal para o canto coralRio de

Janeiro: Revinter, 1997.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte no tempo de séasicas de reproducéo. Trad. de
Dora Rocha. In: BENJAMIN, Walter; ADORNO, Theod@OLDMANN, Lucien.
Sociologia da Arte.Gilberto Velho (Org.). Rio de Janeiro: Zahar edigrl969, vol. 4.

A vida dos estudantes. In: BOLLHj Y®rg.). In: Documentos de

cultura, documentos de barbarie Sdo Paulo, EDUSP, 1986.



178

BOURDIEU, PierreQuestdes de sociologidrad.de Jeni Vaitsman. Rio de Janeiro:
Marco Zero, 1983.

BRASIL. Estatuto da crianca e do adolescentéei 8.069, de 13/07/1990, Lei n.
8.242, de 12/10/1991 (3. ed.). Brasilia: CamaralRisutados, 2001.

CAPRA, Fritjof. As conexdes ocultasciéncia para uma vida sustentavel. Trad.

Marcelo Brandao Cipolla. Sdo Paulo: Cultrix, 2005.

CARDOSO, Rudth C.L. & SAMPAIO, Helena M. Sant’Ariziografia sobre a
juventude. Séo Paulo: EDUSP, 1995.

CARNEIRO, José Renaté. constituicdo e a atuacao de grupos, tribos, gangs e
galeras no entorno de uma escola publica de ensimedio: uma coexisténcia
possivel? Araraquara-SP: UNESP-Faculdade de C#adiatras (Mestrado em
Musica), 2006.

CASSIRER, ErnstAntropologia Filosdfica: Introducédo a uma filosofia da cultura
humana. Trad.Vicente Felix de Queiroz. Sado Paulksthé Jou, 1972.

CASTELLS, Manuel et alNovas perspectivas criticas em educacabrad. Juan

Acufia Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

CASTELLS, ManuelO poder da identidadeTrad. Alexandra Lemos e Rita Espanha.

Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 2003, vol.ll.

CATANI, Afranio Mendes; GILIOLI, Renato de Souzarko Culturas juvenis:
multiplos olhares. Sao Paulo: Editora UNESP, 2008.

CHIZZOTTI, Antbnio.Pesquisas em ciéncias humanas e soci&ao Paulo: Cortez,
2000.

CONTADOR, Antonio Concorda. Escravos, canibbiacks e DJ'ssonoridades e
identidades juvenis negras no Brasil. In: PAISgJdachado; BLASS, Leila Maria da
Silva (Orgs.).Tribos urbanas: producéo artistica e identidades. Sao Paulo: Anad|
2004, p. 151-168.



179

CRUZ, Gisele (Org.)Canto, canc¢éo e cantoriacomo montar um coral infantil. Sdo
Paulo:SESC, 1997.

CSIKSZENTMIHALYI, Mihaly. Aprender a fluir. Trad. Alfonso Colodron.

Barcelona: Kairds, 1998.

Fluir: una psicologia de la felicidad. Trad. Nuria Lopes.

Barcelona: Kairés, 1996.

DAROZ, Irandi FernanddCoral da UNESP: canto nos recantos do Estado de Sao
Paulo. Sdo Paulo: Instituto de Artes da UNESP (Mdstem Mdusica), 2003.

DELEUZE, Gilles.ConversacOesTrad. Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Editora G402

Diferenca e repeti¢do Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. Rio
de Janeiro: Graal, 2006.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platés: capitalismo e esquizofrenia (vol. 1).
Trad. Aurélio Guerra Neto & Célia Pinto Costa. R@Janeiro: Ed.34,1995a.

Mil platos: capitalismo e esquizofrenia (vol. 2).
Trad. Ana Lucia de Oliveira & Lucia Claudia LeaaoRle Janeiro: Ed.34, 1995b.

Mil platds: capitalismo e esquizofrenia (vol. 3).

Trad. Aurélio Guerra Neto, Ana Lucia de Oliveiraicia Claudia Le&o & Suely Rolnik.
Rio de Janeiro: Ed.34, 1996.

Mil platOs: capitalismo e esquizofrenia (vol. 4).
Trad. Suely Rolnik. Sdo Paulo: Ed.34, 1997a.

Mil platds: capitalismo e esquizofrenia (vol. 5).
Trad. Peter P&l Pelbart & Janice Caiafa. Sdo P&ad@4, 1997b.

DUARTE JR, Joao Francis@ sentido dos sentidasa educac¢éo do sensivel. Curitiba:
Criar, 2001.

DUMAZEDIER, Joffre.Lazer e cultura popular. Trad. Maria de Lourdes Santos. Sao
Paulo: Perspectiva, 1976.



180

Sociologia empirica do lazerTrad. Silvia Mazza e Jaco

Guinsburg. S&o Paulo: Perspectiva, 1979.

ECO, UmbertoApocalipticos e integrados.Trad. Pérola de Carvalho. Sédo Paulo:

Perspectiva, 2001.

Obra Aberta: forma e indeterminacdo nas poéticas contemporaneas.

Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sao Paulo: Persped®vs.

ELIADE, Mircea.O sagrado e o profanoTrad. Rogério Fernandes. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1992.

FEATHERSTONE, MikeCultura de consumo e pés-modernismdao Paulo, Studio
Nobel, 1995.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanddovo dicionério Aurélio da Lingua

Portuguesa.Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

FERREIRA, Vitor Sérgio. D&®enascimentdas marcas corporais em contextos de
neotribalismo juvenil. In: PAIS, José Machado; BL&\% eila Maria da Silva (Orgs.).
Tribos urbanas: producao artistica e identidades. S&o Paulo: Anad| 2004.

FONTERRADA, Marisa Trench de OliveirBe tramas e fios:.um ensaio sobre musica
e educacado. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005.

Educacao musical, investigagdo em quatro

movimentos: Preltadio, Coral, Fuga e Final. Sdo Paulo: PUC (Méstem Mdasica),
1991.

Linguagem verbal e linguagem musical

Cadernos de educagédo musical. Sdo Paulo: Atra964, p.30-43.

Musica e meio ambientea ecologia sonora.

Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2004a.

O lobo no labirinto; uma incursao a obra de
Murray Schafer. S&o Paulo: Editora UNESP, 2004b.




181

FRIDENREICH, Car AlbertA educacdo musical na escola Walfordsugestdes para o
ensino. Trad. Edith Asbeck. Sdo Paulo: Antroposfi®©90.

GIROUX, Henry.Cruzando as fronteiras do discurso educacionaRorto Alegre:
Artmed, 1999.

Jovens, diferenca e educacao pdernzo In: CASTELLS, Manuel

et al.Novas perspectivas criticas em educacadrad. Juan Acufia. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1996.

GOHN, Maria da Gloriaeducacéo nao-formal, participacédo da sociedade che
estruturas colegiadas nas escolaRio de Janeiro: Ensaio: aval. pol. publ. Edud.4y.
n.50, p. 27-38, jan./mar. 2006.

GOMES, Luiz FlavioBullying: a Violéncia que Bulina a Juventude. Universo Jooidi
Juiz de Fora, ano Xl, 28 de jun. de 2010. Dispdreve
<http://uj.novaprolink.com.br/doutrina/7025/bullgina_violencia_que_bulina_a_juvent

ude>Acesso em: Mar.de 2013.
GUATTARI, Felix. As trés ecologiasCampinas, SP: Papirus, 1990.

Caosmoseum novo paradigma estético. Trad. Lucia de Olaveir
Lucia Claudia Ledo. S&o Paulo: Editora 34, 2012.

HEARGREAVES, David. Within you without you: musiaprendizagem e identidade.
Trad. Beatriz llari. InAnais do 1°. Simposico de Cognicéo e Artes Musicias
Curitiba: UFPR (DEARTES), 2005.

HERSCHMANN, Micael (Org.)Nas bordas e fora danainstreammusical. Sao

Paulo: Estacao das Letras e Cores, 2011.

HUIZINGA, JohanHomo ludens o jogo como elemento da cultura Trad. Jodo Paulo

Monteiro. S&o Paulo: Perspectiva, 1996.

JUNG, Carl GustavO espirito na arte e na ciéncialrad. Maria de Moraes Barros.
Petropolis (RJ): Vozes, 2011.



182

JUSLIN, Patrik N.; SLOBODA, John AMusic and emotion:theory and research.
New York: Oxford University Press, 2001.

KANDINSKY, Wassily (1866-1944)Do espiritual na arte. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996.

KASTRUP, Virginia.Aprendizagem, arte e invencaoMaringa: UEM / Psicologia em
Estudo (Impresso), v. 6, n. 1, p. 17-27, jan./RO01. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/pdf/pe/v6nl/v6n1a03.pdf> Acessn: Jul. 2013.

KELLNER, DouglasA cultura da midia. Trad. Ivone Castilho Benedetti. Bauru/SP:
EDUSC, 2001.

KERR, S.M.; BREIM, RMonitores corais. S0 Paulo: Secretaria de Estado da
Cultura, 1989.

KERR, Samuel et al. Carta canto coral. In: LACKSGHEZ, Eduardo (Org.).
Ensaios:olhares sobre a musica coral brasileira. Rio deid@nCentro de Estudos de
Musica Coral, 2006, p.198-238.

KNOBEL, Mauricio.Adolescéncia normal um enfoque psicanalitico. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1992, p. 24-55.

Sindrome da adolescéncia ndmABERASTURY, Arminda;
In: PAIS, José Machado; BLASS, Leila Maria da Si|@ags.).Tribos urbanas:
producéo artistica e identidades. S&o Paulo: Anad|2004,

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de AndradBundamentos de

metodologia cientifica Sdo Paulo: Atlas, 1985.

Técnicas de pesquisaSao

Paulo: Atlas, 1999.

LANZ, Rudolf. A pedagogia Walforf: caminho para um ensino mais humano. Sao

Paulo: Antroposofica, 1986.

LARROSA, Jorge; LARA, Nuria Pérez de (Orgmagens do outro.Trad. Celso
Marcio Teixeira. Petropolis-RJ: Vozes, 1998.



183

LIBANEO, J.C.Educac&o escolarpoliticas, estrutura e organizagéo. S&o Paulo:
Cortez, 2003.

LIBANEO, José CarlosAdeus professor, adeus professora®ao Paulo: Cortez,
2010.

Democratizacdo da escola publicé&sao Paulo: Loyola, 1986.

LIMA, Sonia Albano dePerformance: investigagdo hermenéutica nos processos de
interpretacdo musical. Belo Horizonte: UFMG (Anddasl SNPPM), 2000.

LUDKE, Menga e ANDRE, Marli E. D. APesquisa em EducacaoAbordagens
qualitativas. Sao Paulo: EPU, 1986.

MAFFESOLI, Michael Elogio da RazdoSensiveRetropolis/RJ: Vozes, 1998.

O tempo das tribos:o declinio do individualismo nas

sociedades de massa. Trad. Maria de Lourdes MeriRinede Janeiro: Forense

Universitaria, 2010.

Sobre o nomadismovagabundagens pds-modernas. Rio de
Janeiro, Record, 2000.

Tribos urbanas: o declinio do individualismo nas sociedades de

massa. Rio de Janeiro, Frorense Universitaria,1987.

MAGNANI, José Guilherme CantolRe perto e de dentronotas para uma etnografia
urbana. Rev. bras. Ci. Soc. [online]. 2002, volri49, pp. 11-29. Disponivel em<
http://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/vl7n49/a02v1749»éicesso: Mai.2013

Etnografia comacpratexperiéncia. In:

Horizontes Antropoldgicos Porto Alegre, ano 15, n. 32, p. 129-156, jul./&809.

MAIA, Carla LinharesEntre gingas e berimbausCulturas juvenis e escolas. Belo

Horizonte: Auténtica editora, 2008.

MORIN, Edgar.Sete saberes necessarios para a educacéao do futiBéo Paulo:
Cortez, 2007.



184

A cabeca bem-feitarepensar a reforma, reformar o pensamento. Trad.

Elo4a Jacobina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil4200

Introducdo ao pensamento complexdlrad. Dulce Matos. Lisboa:
Instituo Piaget, 1990.

O método 5:a humanidade da humanidade: a identidade humana.
Porto Alegre: Sulina, 2002.

NIETZCHE, Friedrich. Trad. Erwin Theodor. Cupol®4B.A origem da tragédia
proveniente do espirito da muasicaDisponivel em <

http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/tragedigpsifesso em Jun. de 2012.

NOVAES, ReginaOs jovens "sem religido ventos secularizantes, "espirito de época"
e novos sincretismos. Notas preliminares. Estudasgados [online]. 2004, vol.18,
n.52, pp. 321-330. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=S0103-40142004000300020>
Acesso: Abr.2013.

NUNES, Monica Rebecca Ferrari. Consumo musicatoliaras juveniscosplay
mundopope memoaria. InRevista Contracampq n° 25, dez. de 2012. Niter6i-RJ:
Contracampo, 2012, p. 80-96.

OLIVEIRA, Sérgio Alberto.Coro-cénico: uma renovacao da linguagem coral do
Brasil. Campinas (SP): UNICAMP / Instituto de Artes (Mastio em Musica), 1999.

OLIVEIRA, Vilson GavaldaoO desenvolvimento vocal do adolescente e suas
implicacdes no coro juvenila cappella Porto Alegre: UFGRS (Mestrado em Mdusica),
1996.

OUTERIAL, José Ottoni (Org.J0 adolescente borderlineTrad. Cristina Miiller.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1993.

Adolescer estudos revisados sobre adolescéncia. Rio

de Janeiro: Revinter, 2003.



185

PAIS, José Machado. Bandas de garagem e identiflad#ss In: COSTA, Maria
Regina; SILVA, Elisabeth Murilho da (Orgs$pciabilidade juvenil e cultura
utrbana. S&do Paulo: EDUC, 2006. P.29-53

Culturas Juvenis.Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,

2003.

Vida cotidiana: Enigmas e revela¢gdes. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

PAIS, José Machado; BLASS, Leila Maria da Silvag®©).Tribos urbanas: producéo

artistica e identidades. Sao Paulo: Anablume, 2004.

RICHARDSON, Roberto Jarrgt al Pesquisa socialmétodos e técnicas. 32ed. S&o
Paulo: Atlas, 2008.

SA, Simone Pereira de (OrdRumos da cultura da musicanegécios, estéticas,

linguagens e audibilidades. Porto Alegre: Sulirtd,@2
SANTAELLA, Lucia. Estética: de Platdo a Pierce. Sdo Paulo: Experimento, 1994.

SANTOS, Regina Mércia Siméo (Ord/sica, cultura e educagdons multiplos
espacos de educacao musical. Porto Alegre: Sii4,.

SCHAFER, R.MA afinacdo do mundo Trad. Marisa Trench de Oliveira Fonterrada.
Séo Paulo: Editora UNESP, 2001.

Trad. Marisachrde Oliveira Fonterrada.

Séo Paulo: Editora UNESP, 1991.
SETTON, Maria da GracMidia e Educacdo.Sao Paulo: Contexto, 2011.

SHUSTERMAN, RichardVivendo a arte: O pensamento pragmatista e a estética
popular. Trad. Gisela Domschke. Sdo Paulo: Ed.398.1

SOBREIRA, SDesafinagdo vocalRio de Janeiro, 2002.

SOUZA, Jusamara (OrgAprender e ensinar musica no cotidianoPorto Alegre:
Sulina, 2008.



186

Musica, cotidiano e educacad?orto Alegre: UFRGS:

Programa de Pés-Graduagédo em Musica do Institutotds, 2008.

STEINER, Rudolf Como superar a necessidade animica de nossa épbgao Paulo

: Antroposofica, 1985.

Reconhecimento do ser humano e realizacao do ensiiioad.

Karsten Martin Hatinger. Sdo Paulo: AntroposofRiz09.

STERNE, TomDefini¢cdes de género e estilo musicaladucao de Luis Batista.
Disponivel em http://www.ehow.com.br/diferencasrefgenero-estilo-mundo-musical-
info_3314/>Acesso: Abr.2013.

STRASBURGER, Victor COs adolescentes e a midiampacto psicoldgico. Trad.
Dayse Batista Porto Alegre: Artes Médicas, 1999.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da Pesquisa-A¢cadSao Paulo: Cortez, 1986.
TOMAS, Lia. MUsica e filosofia estética musical. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2005.

VIEIRA, Jorge de Albuquerqué&eoria do conhecimento e arteformas de
conhecimento: arte e ciéncia uma visao a partooda@plexidade. Fortaleza: Expressao
Grafica e Editora, 2008.

YIN, Robert K.Estudo de casoplanejamento e meétodos. Trad. Ana Thorell. 42, Ed.

Porto Alegre: Bookman, 2010.

ZUMTHOR, Paul.Escritura e nomadismo:entrevistas e ensaios. Trad. Jerusa Pires
Ferreira e S6nia Queiroz. Cotia /SP: Atelié ediip2005.

Introducéo a Poesia Oral.S&o Paulo: Hucitec, 1997.






