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El teatro es la poesia que se levanta del libro y se hace humana.

Federico Garcia Lorca



RESUMO

A producdo dramaturgica do poeta espanhol Federico Garcia Lorca (1898-1936)
constitui-se como uma das mais revolucionarias da literatura espanhola ndo sé pela sua
tematica, mas também pelos recursos cénico-literarios convenientemente articulados para
conscientizar o espectador, levando-o a uma reflexo critica sobre a forma como as
relagdes sociais, numa sociedade patriarcal regulada pelo capital, operam a exclusdo dos
mais vulneraveis e dos que ndo se adaptam a ordem estabelecida. VVarios desses recursos,
que vao desde a criacdo de herois problematicos, de conflitos de ordem social, de duelos
e calamitosos finais até a presenca do coro e outros elementos poéticos, sdo componentes
que pertencem a dimensao tragica. Contudo, ndo correspondem a sua formulagéo classica,
mas sim a uma moderna atualizacdo do género. O objetivo deste projeto é recuperar a
peca El publico (1930) e Ié-la a luz dos estudos sobre a tragédia moderna desenvolvidos
por Raymond Williams e Peter Szondi, seguindo assim a pista indicada por Antonio
Monegal (2000) para tentar compreender o que levou a tradicéo critica a classificar a peca
como surrealista. Trata-se, em suma, de desvendar a configuracdo tragica da peca em
sintonia com o tema da homossexualidade, que interfere estruturalmente na sua tessitura

textual.

Palavras-chave: Federico Garcia Lorca; homossexualidade; tragédia; teatro moderno.



ABSTRACT

The dramaturgical production of the Spanish poet Federico Garcia Lorca (1898-1936) is
one of the most revolutionary in Spanish literature. The themes transposed to the stages
and the scenic and literary resources whose primary function is to make the spectator
aware, leading to a critical reflection on how social relations, within a patriarchal society
dictated by capital, operated the exclusion of subjects. Several of these resources, ranging
from the creation of problematic heroes, conflicts of social order, duels the presence of
the choir and other poetic elements, are components that belong to the tragedy. However,
they don’t correspond to its classic formulation, but to a modern update of the genre. The
objective of this project is to recover the playwright EI Publico (1930) and read it in the
light of the studies on modern tragedy developed by Raymond Williams and Peter Szondi,
thus following the lead indicated by Antonio Monegal (2000) to try to understand what
led the critical tradition to classify the piece as surrealist. In short, it’s about unraveling
the tragic configuration of the piece in line with the theme of homosexuality, which

structurally interferes with its textual construction.

Keywords: Federico Garcia Lorca; homosexuality; tragedy; modern theatre.
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1. INTRODU(;AO E JUSTIFICATIVA

Afirma o pensador de cultura Raymond Williams, em seu célebre livro Tragédia
Moderna (2002), que “Desde a época da Revolugado Francesa, a ideia de tragédia pode ser
vista como uma resposta, de maneiras variadas, a uma cultura em mudanca e
movimentacdo conscientes” (WILLIAMS, 2002, p. 90). Logo, se atentarmos para o fato
de que o contexto social da Espanha de comecos do século XX é de intensa movimentacao
cultural e politica, convém considerar que, em tal conjuntura, a ideia de tragédia
construida nas grandes producdes dramaticas do periodo sofreu importantes renovacoes
de caréater estético e ideoldgico, dado o surgimento de grupos poéticos revolucionarios,
como o de 1927.1

Fusi (2007) aponta que, nesse periodo da historia literaria espanhola, denominado
Idade de Prata,? houve um “despertar da cultura” iniciada pela Geracio de 1898, grupo
poético que marcou as concepcdes artisticas da época e exerceu notavel influéncia sobre
a Geracgdo de 1927, que teve entre 0s seus mais notaveis integrantes o poeta Federico
Garcia Lorca (1898-1936):

A vida de Federico Garcia Lorca, por si sO, poderia ser um capitulo
histérico da Espanha. O poeta nasceu no mesmo momento do fim do
império espanhol, e morreu no primeiro més da Guerra Civil Espanhola,
outro divisor de &guas (trémulas) da histéria do pais. (ALVES, 2011, p.
43)

Lorca, além de poesia, escreveu dramas e ensaios criticos sobre a funcdo da arte,
0s quais lia em conferéncias entre amigos. Assim como seus contemporaneos, ndo pode
fechar os olhos perante o duro panorama social que presenciou. O autor compreendia que
naquele momento se fazia necessario um teatro que conscientizasse o publico. A isso se
deve a crescente insercdo do tragico em sua producao.

Em conferéncia a respeito dos fundamentos da criacdo artistica em 1933, o poeta
espanhol afirmava: “Ha que voltar a tragédia. Obriga-nos a isso a tradi¢cdo de nosso teatro

dramaético. Havera tempo de fazer comédias, farsas. Enquanto isso, eu quero dar ao teatro

LJulia (2007) descreve como complexas as tentativas do Estado espanhol de estabelecer uma forma de
governo com massiva aceitagdo social, visto que a monarquia que imperava no pais foi deposta por um
levante popular em finais do século XIX, a Republica (1931-1939) foi derrotada por uma sangrenta Guerra
Civil (1936-1939) e a ditadura imposta por Franco (1939-1975), que se findou devido a crises internas, foi
sucedida por uma democracia que so pdde ser finalmente instaurada apds uma conturbada transicéo. Por
suposto, tamanha movimentacéo refletiu-se na cultura e nas producdes artisticas do periodo.

2 O periodo recebe tal denominacéo dado o protagonismo intelectual que artistas e pensadores tiveram,
politica e socialmente, perdendo apenas para o do periodo barroco, considerado o “Século de Ouro”.



tragédias” (GARCIA LORCA, 2000, p. 110). Como dramaturgo, Lorca revela, pois, a sua
predilecdo pelo tragico, contrapondo-se, no tempo soturno que foi o seu, a poderosa
tradicdo comica do teatro espanhol do Século de Ouro. O seu projeto estético e ideoldgico
ndo abre mao da vertente tragica, que acolhe e centraliza o oprimido (CARRERTER,
1975).

Natural do sul da Espanha, ber¢o da rica cultura andaluza, Garcia Lorca vivenciou
desde os seus primeiros anos de vida uma efervescéncia cultural ligada a um complexo
panorama social. Tais circunstancias proporcionaram um tom unico a sua obra, fazendo-
a perdurar como uma das mais singulares da modernidade, mesclando o tradicional e o
moderno e carregando como tema principal todo aquele que a seus olhos era oprimido e
merecia voz (BABIN, 1954), fossem os ciganos andaluzes, os negros do Harlem, ou as
mulheres dentro dos lares espanhdis. Assim a sua poesia e 0 seu teatro ganharam uma
poténcia avassaladora que fez com que suas personagens se tornassem universais e
atemporais.

No seu projeto estético e ideoldgico, Lorca concebeu um universo mitico proprio,
que conforma as particularidades de todas as suas producdes, seja a idealizac¢do simbdlica
da sua poesia, a complexidade do seu teatro critico e vanguardista, o tom indagador das
suas conferéncias, que d&o direcionamentos valiosos para o entendimento da sua obra, ou
as cartas que escreveu em tom confessional a amigos, reveladoras de inegaveis
aproximacdes entre a sua obra e as vivéncias que experienciou em suas viagens pela
Espanha e pela América. Era, acima de tudo, um poeta que tinha a vida como matéria-
prima principal. No entanto, a sua morte no inicio da Guerra Civil espanhola, em 1936,
pds um fim prematuro ao promissor projeto: Lorca deixou diversos textos incompletos.
Da sua producdo dramatica chegaram a nés somente doze obras completas e algumas
ainda inacabadas, tendo sido estas, em sua maioria, publicadas postumamente.

Olhando para a producdo teatral deixada pelo poeta, Garcia-Posada (1996) as
divide, dadas as suas caracteristicas estruturais, em quatro categorias: farsas, comédias
impossiveis, tragédias e dramas. As farsas sao ainda subdivididas em outros dois tipos:
para titeres, como a Tragicomédia de Don Cristébal y la Sefida Rosita (1931) e Retabillo
de don Cristobal (1931), e para atores humanos, como La Zapatera prodigiosa (1930) e
Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (1926). Estas sdo consideradas pela
critica como um “teatro inferior, imaturo ¢ menor” (GOMES, 2011, p. 22). As tragédias
sdo Bodas de Sangre (1933) e Yerma (1934), que tém elementos similares aos da tragédia

classica, como a presenga do coro. Os dramas sédo Dofia Rosita la soltera (1927) e La
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casa de Bernarda Alba (1936), havendo ainda uma ultima subdivisdo, a dos dramas
modernistas El maleficio de la mariposa (1918) e Mariana Pifieda (1925), pecas que
exibem um estilo teatral mais vanguardista (CASTRO FILHO, 2007).

Por terem sido escritas em diferentes momentos da vida do autor, tais pecas
refletem o progressivo aprimoramento do conceito de tragedia em sua obra, sendo
possivel a proposi¢do de um esquema formal que aponte, de modo claro, os pontos de
contato e de divergéncia entre a tragédia lorquiana e aquela cultivada no periodo classico.
De resto, a tese da inspiracdo do dramaturgo espanhol nos tragedidgrafos gregos néo é
nova, este tema foi amplamente debatido no livro La tradicion clasica en la obra de
Federico Garcia Lorca, organizado por José Maria Camacho Rojo (2006).

Por fim, a dltima classificacdo proposta por Garcia-Posada (1996) é a das
comédias impossiveis: El pablico (1930) e Asi que pasen cinco afios (1931).2 Castro Filho
(2009, p. 38) define-as como “textos em que a fusdo ritmica entre prosa e verso ¢ levada
as ultimas consequéncias”, gerando ruptura com a linearidade da agdo — 0 que tera levado
0 proprio Lorca a considera-las irrepresentaveis.

Das comédias impossiveis interessa-nos em particular a peca EIl publico (1930),
escrita durante uma viagem do autor a América em 1929, momento que a critica lorquiana
salienta como de grande experimentacdo. Segundo lan Gibson, o mais relevante bidgrafo
de Lorca, essa viagem foi antecedida por um forte dissabor amoroso e representou para o
poeta, além da possibilidade de superacdo da crise sentimental, o seu afastamento dos
olhares conservadores da familia e da sociedade espanhola de seu tempo.

Ja em solo americano, outra densa problematica se impunha ao vate espanhol: o
vertiginoso ritmo ditado pela modernidade, que convertia as pessoas em “engrenagens de
uma maquina”. Este foi o mote para uma mudanca profunda em seus escritos, que
passaram a ter um tom mais criticamente engajado e atento aos olhos vorazes do
capitalismo.

A nova tematica eleita, atrelada a novas ideologias e novos cenarios socioculturais
vivenciados durante a passagem pela América, adentram a sua producao literaria e podem
ser sentidos em todo o seu livro Poeta em Nueva York (1929-30), que condensa as
percepgdes do autor frente & nova realidade com a qual se deparou. E neste livro que surge

0 seu primeiro poema com tematica homoeroética, a “Ode a Walt Whitman”.

3 Pode ainda ser inserida nessa categoria a inacabada El suefio de la vida, uma vez que esta exerce grande
influéncia sobre El pablico (1930), segundo Garcia-Posada (1996).
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Tal renovacdo ndo ficou restrita a poesia. Precisamente a pe¢a EIl publico (1930)
testemunha o principio de uma mudanca estrutural também na dramaturgia de Lorca.
Como ressalta Castro Filho, “se ndo ha ruptura que ndo ponha em crise os valores até
entdo estabelecidos como normas, El publico, a mais vanguardista das composicdes
teatrais de Federico Garcia Lorca, deflagra a radicalidade da moderna crise da
representacdo” (CASTRO FILHO, 2009, p. 46).

Além do mais, El Publico (1930) ¢ a unica pega do autor que faz a “defensa del
deseo homoerdtico, planteada de modo violento y desgarrado”* (MONEGAL, 2000, p.
26), podendo ser considerada “a primeira obra draméatica em espanhol a explorar o tema
do amor homossexual” (GIBSON, 2014). Regino (2010, p. 64) pontua que, por meio das
representagdes simbdlicas da tematica homoeroética, o autor “defende o erotismo de largo
espectro, a pansensualidade e o amor em suas muitas possibilidades, inclusive a sado-
masoquista e a homossexual”.

As particularidades dessa pecga vanguardista tornam ardua a tarefa de delimitar
uma sinopse de El publico (1930). Ha uma instigante aura imaginativa que adensa a
atmosfera da sua producdo. No centro da peca esta o protagonista, nomeado apenas como
Diretor. Ele divaga sobre a sua prépria trajetoria perante o publico e revela a sua
predilecdo pelo drama burgués. Em especial, detém-se em sua ultima producdo, uma
montagem de Romeu e Julieta de Shakespeare, na qual decidiu inovar de forma polémica,
trazendo para representar os papeéis principais dois homens: um de trinta anos como
Romeu e outro de quinze como Julieta. No momento em que o publico se d& conta de que
a encenacéo se converteu em uma ode ao amor homossexual, rebela-se em um levante
contra o espetaculo, bradando por justica e levando os atores a julgamento pelo tribunal
da cidade, que Ihes sentencia a morte.

Para além da intrigante carga signica posta em cena através da subversdo da peca
shakespeariana, lancando a campo o tema da homossexualidade, ha a presenca, ou melhor
a falta da atriz que representaria Julieta, da qual s6 ouvimos os abafados gritos vindos do
fosso sob o palco, onde se encontra amordacada e presa. E mais: o proprio texto considera
uma farsa tamanha subversao.

O desenrolar do enredo, encenado em tom psicologico, suscita davidas: por que
foi escolhida essa obra tragica shakespeariana? Como Garcia Lorca concilia forma e

conteddo em uma emergente renovacdo do género? Por que a reagdo do publico dita o

4“A defesa do desejo homoeroético, planteado de modo violento e desgarrado” - [Tradugdo nossa].
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desfecho da trama? Teria Lorca atualizado o género a fim de criticar o modo como a
sociedade encara 0 amor homossexual? A busca por respostas nos leva a elaborar este
projeto.

Uma vez que a peca foi considerada “irrepresentavel” pelo proprio autor, que nao
a levou aos palcos (MONEGAL, 2000) e que inseriu nela a homossexualidade como
tema fulcral, a critica, em geral, acaba por limitar-se a constatacdo do seu vanguardismo
obvio, lendo-a ora como “teatro de ensaio” (PAVAN, 2016), ora como “antecipagdo do
teatro do absurdo” (DOMENECH, 2008), ora como “expressionista” (ANDERSON,
1992), (JEREZ FARRAN, 1986) ou “surrealista”® (CASTRO FILHO, 2009),
(EDWARDS, 1983), (ECHEVERRIA, 1986), (KOSMA, 1992).

Em vista disso, a primeira diretriz deste projeto € a ideia de lancar um novo olhar
sobre a peca El publico (1930), lendo-a como uma reformulacdo moderna da tragedia, a
fim de verificar se é procedente a seguinte afirmacdo do professor Antonio Monegal
(2000, p. 29-30):

Si definimos lo tragico desde el punto de vista del conflicto planteado
como un callejon sin salida, en el que todas las opciones son terribles
o0 destructivas, y cuyo desenlace ineludible es la muerte, El publico
resulta ser una de las propuestas mas innovadoras para una
reformulacion contemporanea de la tragedia.®

Soma-se aos guestionamentos ja levantados a seguinte pergunta: por que a critica
optou por ndo realizar a leitura dessa peca como tragédia?

Entre a critica mais contemporanea ha a tendéncia em reconhecer certos tragos
tragicos em El pablico (1930). Castro Filho (2009) realiza um estudo aprofundado de El
publico (1930), mas termina por classifica-la como surrealista, ja Alves (2011) busca
entender se Lorca foi um agente politico de seu tempo, para isso centra suas analises nas
pecas Yerma (1934) e La casa de Bernarda Alba (1936), apenas mencionando
brevemente El pablico (1930) a fim de complementar suas consideracdes a respeito das
inspiracdes tragicas no teatro de Lorca, ao destacar a homenagem feita a Shakespeare

nesta obra.

S Garcia-Posada, em artigo de 1989, comenta a ndo filiacdo de Lorca, enquanto artista, ao movimento
surrealista. Ja lan Gibson (2014) esclarece que o poeta-dramaturgo espanhol ndo se filiou a nenhuma
corrente literaria especifica, destacando embora o seu envolvimento com o pintor Salvador Dali e com o
cineasta Luis Bufiuel, ilustres representantes da vanguarda surrealista na pintura e no cinema.

6 “Se definimos o tragico desde o ponto de vista do conflito planteado como um beco sem saida, em que
todas as opgdes sdo terriveis ou destrutivas, e cujo desenlace inevitavel é a morte, El pablico resulta ser
uma das propostas mais inovadoras para uma reformulagdo contemporéanea da tragédia” — [Traducdo nossa].
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Em especial, o artigo “Garcia Lorca y lo tragico: sobre Nietzsche y sus retornos”,
de Alonso Valero (2014), é um dos poucos (se ndo o Unico) a guiar-se pela indicacao de
Monegal (2000), caminhando em direcdo a uma leitura tragica de El pablico (1930). No
decurso de seu breve estudo, o autor afirma o seguinte: “hay que considerar El publico
como uno de los intentosmas audaces de tragedia, como una de las reescrituras mas
subversivas de ese modelo”™ (ALONSO VALERO, 2014, p.118), reforcando a hipotese
elaborada por Monegal (2000). Logo, cremos ser valido um estudo mais aprofundado que
perpasse as reflexdes levantadas por estes dois autores. E que, acima de tudo, tome essa
obra como objeto central, chegando as camadas mais profundas do texto.

Iniciaremos 0s nossos estudos pela retomada da reflexdo primordial sobre o
género tragico. Com efeito, Aristoteles, na sua Arte poética, distingue os géneros
literérios e aponta a tragédia como 0 mais nobre dos géneros. Veremos se 0s componentes
tragicos descritos pelo filosofo estagirita estdo presentes na peca de Garcia Lorca.

E como a pega escolhida constitui uma releitura de Shakespeare, decerto sera
proveitosa a leitura do capitulo “Shakespeare e o pensamento renascentista”, de Anatol
Rosenfeld. Tal leitura deve elucidar as renovacOes teatrais operadas pelo dramaturgo
inglés e 0 modo como suas tragédias tornaram-se tdo exitosas, em contraposicao com as
defini¢des de tragédia concebidas no universo classico. Seguiremos assim uma pista
apontada por ANDERSON (1985) no seu estudo “Some Shakespearian Reminiscences in
Garcia Lorca's Drama™.

Por fim, serdo necesséarias as consideracGes de Raymond Williams em Tragédia
Moderna (2002), obra fundamental para um estudo das atualizagdes que incidiram sobre
0 género tragico na era moderna. Porque, ao questionar-se sobre os rumos tomados pelo
conceito de tragédia ap6s o fim do periodo classico, o critico galés depara-se com
dissonante panorama, que requer, antes de tudo, uma percepcao subjetiva e retificada dos
significados assumidos pelo termo tragico. Nessa mesma esteira, também sera Util a
leitura do Ensaio sobre o tragico (2004), do hungaro Peter Szondi.

Na perspectiva de Williams, o que era entendido na Antiguidade Classica como
tragédia estava intimamente ligado aos fatores culturais do periodo, a0 modo como aquela
sociedade concebia a infracdo de seus codigos morais como algo tragico. No entanto, o
que ¢ entendido hoje em dia por tragédia provém da longa tradicdo desenvolvida pela

civilizagdo europeia. Logo, para o autor, as movimentacdes culturais vivenciadas por esta

7 “Ha que considerar El plblico como uma das tentativas mais audaciosas de tragédia, como uma das
reescritas mais subversivas desse modelo” — [Traducéo nossa].
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sociedade acabaram por operar uma cisdo entre o termo e as referéncias que eram a ele
associadas em sua génese.

Szondi, por sua vez, ao dissociar “tragico” e “tragedia”, a partir do levantamento
de estudos de intelectuais alemdes que contemplam o primeiro, destacando seu carater
filosofico e sua perenidade para além das obras do periodo classico, acaba por constatar
que o tragico esté ligado ao sujeito e os conflitos com os quais se depara, sendo estes
muitas vezes relacionados a liberdade e a impossibilidade de reconciliagdo com o outro.
O que revela, portanto, que o trdgico é historicamente determinado por condicdes
impostas socialmente segundo o lugar de concepgdo da obra em si. Tal perspectiva sera
fundamental para 0 mapeamento do tragico dentro da peca em questao.

Vista a magnitude da obra lorquiana e as muitas influéncias que recebeu, é
presumivel a existéncia de uma consideravel bibliografia sobre o assunto. No entanto, a
abordagem proposta por Monegal (2000) parece-nos merecedora de especial atengdo em
meio a tantas leituras dissonantes, sem deixar de lado, claro, o espectro da
homossexualidade, que segundo a nossa hipdtese € o que encaminha a peca de Lorca para
o terreno da revolucdo, deixando o espectador frente a frente com os seus arraigados
preconceitos.

No que concerne a temética do homoerotismo, serdo muito valiosos 0s
direcionamentos de Sedgwick em seu livro Epistemologia do Armario (1998), que relne
reflexdes em torno de obras de Oscar Wilde, Henry James e Marcel Proust. Também
Hocquenghem, em O desejo homossexual (2009), delimitando recorrentes construcoes
discursivas sobre a homossexualidade e as relagdes que o seu impacto social ocasiona,
produz um rico panorama que nos auxiliard no momento de sondar a criacdo de tal projeto
ideoldgico por Lorca. De resto, estaremos ainda atentos as analises dos outros autores, ja
aqui citados, que identificaram essa recorréncia tematica na literatura de Lorca: Regino
(2010), Gibson (2014) e Monegal (2000).

Em suma, com o estudo da peca teatral El publico (1930) a luz de seleto material
tedrico-critico, almejamos contribuir para um alargamento das discussdes tedricas sobre
0 drama, ndo sO no que concerne a obra de Federico Garcia Lorca, mas também as

atualizacdes que o conceito de tragédia sofre na modernidade.

2. ANALISES INICIAIS
As leituras preliminares de EI Publico (1930) evidenciam caracteristicas

estruturais que podem indicar valiosos pontos a serem seguidos no decorrer da analise da
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peca. Essas caracteristicas estdo presentes tanto na forma quanto no contetdo do texto
teatral, reiterando a importancia de direcionar um novo olhar a essa producéo, levando
em conta que o conflito posto ali relaciona-se com a esfera do tragico.

A peca em questdo € composta em seis quadros, durante os quais diversas
personagens pdem em pratica um enredo dificil de ser delimitado. As nuances
psicoldgicas que acompanham essa peca sao inimeras, indo desde a ndo delimitacdo do
tempo e do espago, quase rompendo com essas ldgicas, a presenca do Diretor, que assume
quase o posto de narrador-personagem ao acompanhar o espectador nessa dramatizacéo
que parece residir no interior de sua mente.

A ostensiva recusa da razdo, o que acreditamos ter feito a critica ler essa peca
como surrealista, esconde uma série de primorosos recursos teatrais modernos adotados
por Lorca em uma nova fase que seu teatro assume. Ainda que possa ser proficua uma
leitura de EIl publico (1930) enquanto uma obra surrealista, confinar qualquer producéo
literaria lorquiana a uma estética especifica é ir contra seu projeto literario. Os conflitos
travados ao longo de toda a peca aparentam querer dizer mais do que dizem em um
primeiro plano de andlise, insinuando, talvez, que o tragico esteja escondido por tras.

Algo interessante e que vale ser destacado aqui € a nomeacgdo das personagens, ou
melhor dizendo, a ndo-nomeacao, ja que as personagens ndo tém nome. O protagonista
ndo é nomeado, sendo tratado apenas como Diretor; as pessoas que se levantam do
publico s&o nomeadas apenas como “Homem”, “Menino”, “Dama”, “Senhora”,
“Estudante”; os atores que encenam a releitura de Romeu e Julieta sdo designados pelo
nome das personagens que encarnam. Esse recurso parece indicar que estas pessoas, ao
colocarem seus discursos em cena, ndo falam por si, mas por toda uma classe de pessoas
que partilham o mesmo pensamento, como se representassem um papel sem nem se darem
conta.

Vale ressaltar também a extensa carga simbélica que esta producéo carrega, como
se observa na construcdo de determinadas personagens. Ha personagens nomeadas como:
“Figura de pamplos”, “Figura de guizos”, “Cavalo Negro”. Esses simbolos, que podem
apontar ao inconsciente, merecem uma andalise mais detida que sonde seu grau de
interferéncia na totalidade do texto, j& que podem estar relacionados ao tema da
homossexualidade em um amplo aspecto, sobretudo quando parecem simular alguma
espécie de encontro sexual, como destaca Regino (2010).

Outro dos tracos notados € a presenca da ironia, esse recurso materializa-se na

construcdo das personagens e nos discursos postos em cena por estas, justamente por
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tratar-se de uma peca teatral que conta de outra peca teatral, em um movimento (quase)
metateatal, por meio do qual o publico transposto em personagem ndo se deixa ludibriar
pelas artimanhas do Diretor do espetaculo. Atrelada a isso esta a ideia do feminino, que
se apresenta expressamente dessa maneira — apenas como uma ideia, como se Ié no

excerto:

Muchacho 1. °

Tiene razon. El acto del sepulcro estaba prodigiosamente desarrollado.
Pero yo descubri la mentira cuando vi los pies de Julieta. Eran
pequefisimos.

Dama 2.2

iDeliciosos! ¢No querra usted ponerles reparos?

Muchacho 1.°

Si, pero eran demasiado pequefios para ser pies de mujer. Eran
demasiado perfectos y demasiado femeninos. Eran pies de hombre, pies
inventados por un hombre.? (GARCIA LORCA, 2000, p. 110)

O que pode ser percebido inicialmente é que a relacdo do publico com a peca é
peculiar: apos interromperem a encenacao, diversas pessoas na plateia comegam a critica-
la, gerando um debate sobre o que fora encenado. Tal ato gera interessantes reflexdes a
respeito da forma como o real publico recepcionaria a producdo escrita por Lorca,
podendo indicar uma critica a recepcao que a burguesia fazia dos dramas representados
no periodo, ou até uma critica a maneira como a propria sociedade, composta por essa
grande massa de pessoas sem nome, lidaria com assuntos delicados, como os fomentados
por aquele Diretor que adapta Shakespeare a seu publico.

Ali o publico mostra-se como plenamente consciente das inten¢bes do Diretor e
ndo pretende deixar que o tema posto seja encenado livremente, mesmo que sob uma nova
roupagem que os torne quase imperceptiveis. A ironia aparenta residir na construcdo de
uma mentalidade conservadora que se preocupa com detalhes infimos, como pés
descalcos. Acima de tudo, ao afirmar que algo tdo feminino s6 poderia vir de um homem
é construida uma situacdo que provoca o riso, como se 0 tragico por tras dessa cena de
exacerbada homofobia e machismo fosse disfargado por sua comicidade em primeiro
plano.

Os recursos empregados na cena destacada acima séo construidos, e reconstruidos,

ao longo de todo o texto dramatico. Entretanto, o que de antem&o denota um ponto comum

8"Rapaz | — Tem razdo. O ato do sepulcro estava prodigiosamente desenvolvido. Mas eu descobri a mentira
quando vi os pés de Julieta. Eram pequenissimos. Dama Il — Deliciosos! Nao querera o senhor fazer-lhes
reparo? Rapaz | — Sim, mas eram pequenos demais para serem pés de mulher. Eram perfeitos demais e
femininos demais. Eram pés de homem, pés inventados por um homem” - [Tradugdo nossa].
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a todas essas artimanhas teatrais é o tema da homossexualidade, seja em carater positivo,
como na produgdo proposta pelo Diretor, seja em repercussdes negativas, como as
advindas do pulblico. E esta tematica que cunha 0s aspectos modernos e, como

acreditamos, encaminha essa peca ao terreno de uma atualizacdo do tragico.

3. OBJETIVOS

Sé&o objetivos deste projeto:
3.1. Versar o pesquisador nos estudos de teatro, especialmente no estudo da tragédia e
suas nuances na era moderna, tendo como foco a obra de Federico Garcia Lorca,
facultando-lhe subsidios para distinguir e analisar, na peca EIl publico (1930), as
atualizacdes feitas nos elementos estruturais da tragédia classica, conferindo-lhe o carater
de “irrepresentavel”, qualificativo adotado pelo proprio autor para as pecgas que escreveu

nesse periodo;

3.2. Levar o pesquisador a estabelecer relagdes entre o teatro “irrepresentavel” composto
por Garcia Lorca e o contexto historico-literario de sua producdo, permitindo-lhe
averiguar e compreender as relagcdes ndo so entre o tragico e 0 moderno, mas também

entre 0s percursos tematicos que caracterizam a trajetéria artistica do poeta espanhol;

3.3. Sondar o modo como € operada a insercdo da homossexualidade enquanto eixo

central da sua producéo literéria, bem como o potencial revolucionario dessa temética;

3.4. Investigar as ingeréncias de outros autores no teatro produzido por Lorca, sobretudo
as influéncias de outros autores espanhadis, as de Shakespeare e de alguns tragedidgrafos

gregos;

3.5. Langar um novo olhar sobre a obra de Garcia Lorca, tendo como mote o0 Seu teatro
lido pela critica como vanguardista, surrealista e expressionista, desta vez o concebendo

como uma tragédia moderna;

3.6. Revisar criticamente os estudos realizados sobre a obra El publico (1930), a fim de
contrapor as diferentes interpretacdes feitas da obra a uma nova leitura desta enquanto

um texto tragico;
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3.7. Prover subsidios ao Grupo de Pesquisas em Dramaturgia e Cinema (GPDC), do qual

0 pesquisador € membro e a orientadora € lider;

3.8. Fornecer ao pesquisador os subsidios necessarios a redacdo de uma Dissertacdo de

Mestrado dedicada a andlise e a interpretacdo da homossexualidade e do tragico no teatro

de Federico Garcia Lorca.

4. CRONOGRAMA DE EXECUCAO DAS ATIVIDADES DE PESQUISA
12 ETAPA: DE 01 DE ABRIL A 30 DE JUNHO DE 2021

Leitura e fichamento da peca que constitui o corpus primario da pesquisa: El
publico;

Leitura de outras pecas de Garcia Lorca: Asi que pasen cinco afios e El suefio
de la vida, integrantes da categoria de “irrepresentaveis”;

Leitura de estudos sobre o teatro de Federico Garcia Lorca e a tematica da
homossexualidade;

Leitura de estudos sobre o contexto historico-literario do autor, a saber, o
momento de vanguarda da literatura espanhola, precisamente a Geracédo de
1927;

Apresentacdo dos primeiros resultados parciais da pesquisa ao Grupo de

Pesquisas em Dramaturgia e Cinema (GPDC).

22 ETAPA: DE 01 DE JULHO A 30 DE SETEMBRO DE 2021

Leitura de estudos sobre o tragico e a sua relagdo com a modernidade;
Leitura de textos especificos sobre o teatro moderno espanhol;

Leitura de textos sobre estética teatral;

Apresentacdo de resultados parciais da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC);

Apresentacdo de resultados parciais no XXII Seminério de Pesquisa do
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Literarios;

Elaboracdo de Relatorio Parcial das Atividades de Pesquisa, com coleta e

organizacédo dos dados contidos nos fichamentos de leituras.

32 ETAPA: DE 01 DE OUTUBRO A 31 DE DEZEMBRO DE 2021
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Leitura de textos tedrico-criticos sobre literatura na modernidade;

Leitura de textos tedrico-criticos sobre literatura e homossexualidade;
Leitura de estudos sobre o teatro de Federico Garcia Lorca;

Leitura de textos especificos sobre tragédia na modernidade;

Apresentacdo de resultados parciais da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC);

Inicio da redacdo da Dissertagéo;

42 ETAPA: DE 01 DE JANEIRO A 31 DE MARCO 2022

Leitura de textos especificos sobre linguagem teatral;

Leitura de estudos sobre o contexto historico-literario do autor, a saber, o
momento de vanguarda da literatura espanhola, precisamente a Geragéo de 27;
Leitura de estudos criticos sobre o teatro de Federico Garcia Lorca;
Apresentacdo de resultados parciais da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC);

Elaboracdo de Relatério Parcial das Atividades de Pesquisa, que devera conter
jaoeshoco da andlise da peca selecionada para 0 corpus primario da pesquisa;

Continuacdo da redacédo da Dissertacao.

52 ETAPA: DE 01 DE ABRIL A 30 DE JUNHO DE 2022

Leitura e fichamento de outras pecas de Garcia Lorca: Asi que pasen cinco
anos e El suefio de la vida;

Leitura de estudos sobre o teatro de Federico Garcia Lorca;

Leitura de estudos sobre o contexto historico-literario do autor, a saber, o
momento de vanguarda da literatura espanhola, precisamente a Geragéo de 27;
Leitura de estudos sobre a tragédia e a sua relacdo com a modernidade;
Apresentacdo de resultados da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC).

62 ETAPA: DE 01 DE JULHO A 30 DE SETEMBRO DE 2022

Leitura de estudos sobre a tragédia e a sua relagdo com a modernidade;
Leitura de textos especificos sobre homossexualidade na literatura;

Leitura de textos sobre estética teatral;
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Submissdo de relatorio de atividades a Exame de Qualificacdo de Mestrado;
Apresentacdo de resultados parciais da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC);

Apresentacdo de resultados parciais no XXIIlI Seminario de Pesquisa do
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Literarios;

Elaboracdo de Relatério Parcial das Atividades de Pesquisa, com coleta e

organizacdo dos dados contidos nos fichamentos de leituras.

7*ETAPA: DE 01 DE OUTUBRO A 31 DE DEZEMBRO DE 2022

Leitura de textos tedrico-criticos sobre literatura de vanguarda;

Leitura de textos tedrico-criticos sobre literatura e homossexualidade;
Leitura de estudos sobre o teatro de Federico Garcia Lorca;

Leitura de textos especificos sobre tragédia na modernidade;

Apresentacdo de resultados parciais da pesquisa ao Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia e Cinema (GPDC);

Finalizacdo da redacdo da Dissertacao.

82 ETAPA: DE 01 DE JANEIRO A 31 DE MARCO DE 2023

Leitura de textos sobre Estética Teatral;

Leitura de estudos sobre o contexto historico-literario do autor, a saber, o
momento de vanguarda da literatura espanhola, precisamente a Geragéo de 27;
Apresentacdo de resultados finais ao Grupo de Pesquisas em Dramaturgia e
Cinema (GPDC);

Revisdo e entrega da Dissertacéo;

Elaboracdo de Relatorio Final das Atividades de Pesquisa;

5. MATERIAL E METODOS

Como subsidios teoricos utilizaremos a obra do pensador de cultura Raymond

Williams, Tragédia Moderna, a Poética de Aristoteles, Ensaio sobre o tragico, do

hingaro Peter Szondi, o texto “Una revolucion teatral inacabada”, de Antonio Monegal,

bem como outros estudos que contemplam aspectos tragicos do drama e ainda estudos

sobre o teatro moderno, sobre a especificidade da linguagem teatral, estudos especificos

sobre a produgdo teatral de Federico Garcia Lorca e sobre a temética da
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homossexualidade na literatura. Além dos titulos que ja constam em nossa bibliografia,
buscaremos ainda outras obras que relacionem homossexualidade e modernidade, de um
lado, e homossexualidade e o tragico de outro lado. Com esse aparato teorico-critico,
estaremos preparados para analisar e estabelecer relacfes entre os elementos tragicos da
peca selecionada de Garcia Lorca e as modernizagfes operadas pelo dramaturgo para
atender ao seu projeto estético e ideoldgico.

A analise e a intepretacdo da peca selecionada serd, assim, norteada pela leitura
subsidiaria de quatro fontes bibliograficas fundamentais:

1) Estudos sobre o tragico e sua relacdo com a modernidade;

2) Estudos de literatura e homossexualidade (dando-se preferéncia a obras que
contemplem o drama);

3) Estudos de Estética Teatral (para elucidar o pesquisador quanto a natureza
especifica da linguagem teatral);

4) Estudos criticos da obra de Federico Garcia Lorca.

As leituras e o desenvolvimento da analise serdo acompanhados, passo a passo,
pela orientadora, que é também a lider do Grupo de Pesquisas em Dramaturgia e Cinema,
que se responsabilizarda pela avaliacdo periddica dos resultados apresentados pelo

pesquisador.
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