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RESUMO

Este trabalho propde uma reflexao tedrico-critica sobre a poética da artista
brasileira Sonia Gomes, articulando discussdes em torno da materialidade, da
memoria e da desestabilizacdo de categorias formais e conceituais na arte
contemporanea. A pesquisa adota uma metodologia da hesitagdo, inspirada em
Gongalo M. Tavares (2021), que privilegia o movimento, o desvio e a abertura como
modos de pensar. A partir de autores como Denise Ferreira da Silva (2019), Alfred
Sohn-Rethel (2024) e Diane Lima (2025), a investigacao analisa como a poética de
Gomes tensiona fronteiras entre arte e artesanato, manual e intelectual, forma e
gesto, afirmando uma ética da diferenga e uma estética do entrelagamento. A
pesquisa propde compreender a obra de Sonia Gomes como um campo de
resisténcia poética que convoca o0 corpo, a memoria € a matéria a reinventarem

modos de percepgao e existéncia.

Palavras-chave: Sonia Gomes; arte contemporanea; materialidade;

memoria; decolonialidade.



ABSTRACT

This paper presents a theoretical and critical reflection on the poetics of Brazilian
artist Sonia Gomes, articulating discussions around materiality, memory, and the
destabilization of formal and conceptual categories in contemporary art. The
research adopts a methodology of hesitation, inspired by Gongalo M. Tavares (2021),
privileging movement, deviation, and openness as ways of thinking. Drawing on
authors such as Denise Ferreira da Silva (2019), Alfred Sohn-Rethel (2024), and
Diane Lima (2025), the study analyzes how Gomes’ poetics challenge boundaries
between art and craft, manual and intellectual work, form and gesture, affirming an
ethics of difference and an aesthetics of interlacing. The research understands
Gomes’ work as a field of poetic resistance that calls upon body, memory, and matter

to reinvent modes of perception and existence.

Keywords: Sonia Gomes; contemporary art; materiality; memory; decoloniality.



LISTA DE ILUSTRAGOES

Figura 1 — Vista de obras de Sonia Gomes na 35° Bienal de Sao Paulo
Figura 2 — Obra sem titulo, da série Raizes, 2021

Figura 3 — Foto de Sonia Gomes

Figura 4 — Obras de Sonia Gomes

Figura 5 — Obra N° 4, da série Tor¢des Circulares, 2016, de Sonia Gomes
Figura 6 — Obra Timbre, da série Raizes, 2018, de Sonia Gomes

Figura 7 — Obra Oratdrio, 2012, de Sonia Gomes

Figura 8 - Detalhe de obra de Sonia Gomes

Figura 9 - Obra Sem titulo, da série Torgdes, 2021, de Sonia Gomes

Figura 10 - Vista da exposi¢ao, Risco do Tempo, 2012, Mendes Wood DM, Sao
Paulo, Brasil.

Figura 11 - Obra Correnteza, da série Raizes, 2018, de Sonia Gomes.

Figura 12 - Vista da exposigéo, Torcer, amarrar e pender, 2025, de Sonia Gomes
Figura 13 - Obra Sem Titulo, da série Trouxa, 2024, de Sonia Gomes

Figura 14 - Vista da exposigédo, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes
Figura 15 - Vista da exposigédo, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes
Figura 16 - Vista da exposigédo, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes
Figura 17 - Obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia Gomes

Figura 18 - Detalhe da obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia Gomes
Figura 19 - Obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia Gomes

Figura 20 - Detalhe da obra O Olho Que Tudo V&, 2019, de Sonia Gomes
Figura 21 - Foto da artista Sonia Gomes

11
12
14
15
17
19
21
24

27
29
31
32
35
38
39
43
44
45
47
48



SUMARIO

1 INTRODUGAO

2 TRABALHO INTELECTUAL X TRABALHO MANUAL

3 DESCATEGORIZAGAO FORMAL: PINTURA ESCULTURA DESENHO
4 DESCATEGORIZAGCAO CONCEITUAL

5 TENSIONAMENTOS

6 REGIMES DE ATENGAO: ENTRE A ESTETICA E A ANESTESIA

7 CONSIDERAGOES FINAIS

REFERENCIAS

18
23
29
34
42
46
50



1 INTRODUGAO

N&o fui fisgado por um sentimento inédito: ja havia entrado em contato com
obras de Sonia Gomes anteriormente. No entanto, foi na 352 Bienal de Sdo Paulo
que algo se reconfigurou. A disposi¢cdo das obras instaurou em mim uma relagéo de
deslocamento com o trabalho da artista. Quero dizer que, em outras ocasides, tive
contato com sua produgdo porém em exposicdes organizadas sob o recorte de
“artistas negros”, e que muitas vezes sao marcadas por expografias saturadas, em
que obras sao dispostas excessivamente préximas, como se buscassem dar conta
de toda uma raga em um unico gesto curatorial. Nesses contextos, a densidade da
montagem frequentemente enfraquecia a singularidade das obras. Ja na Bienal, ao
caminhar entre as pecgas, contorna-las e flanar em seus limites, fui envolvido por
uma sensualidade enigmatica. Um locus coerente, quase hipnoético, desenhava-se
diante da indeterminagao dos seus trabalhos e foi nesse estado de suspensao que

esta pesquisa teve inicio.



Figura 1 — Vista de obras de Sonia Gomes na 35° Bienal de Sao Paulo

Fonte: Gomes, 2023b.

Na Figura 1, registrada na Bienal, os trabalhos de Sonia Gomes se
apresentam em multiplos suportes, fixados a parede, suspensos do teto ou
dispostos diretamente sobre o ch&do. Cada obra é composta por tramas de tecidos
entrelagados, cordas, fios, rendas e materiais reaproveitados, conformando formas
sinuosas e volumosas que ativam um dinamismo de cor, textura e movimento.
Trata-se de uma ocupacgao espacial que se aproxima de uma grande instalagdo, na
qual as obras nao funcionam como pegas isoladas, mas em profundo dialogo entre
si, como se compartilhassem uma mesma respiracdo ou pulsacdo. As formas
evocam corpos em mutagdo: casulos, exoesqueletos, vestigios de seres em
processo de metamorfose. Algumas estruturas, como a que se vé no centro da
imagem, suspensa a poucos centimetros do ch&o, sdo predominantemente

compostas por tecidos brancos, mas sem abrir mao de pontos de cor que vibram no
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espaco. A necessidade de circundar esse corpo para percebé-lo integralmente
convoca o espectador a um movimento quase coreografico, uma dancga relacional
com a obra. A esquerda, obras de parede feitas com tecidos, cordas e pequenos
objetos se projetam para fora do plano bidimensional, formando ondas e saliéncias
que atravessam o espago com energia e intensidade cromatica. Ja a direita,
trabalhos apoiados no chdo prolongam essa poética da fluidez e do mole,
explorando a gravidade e o peso da matéria téxtii como elementos expressivos,
quase performaticos. O uso amplo de técnicas de costura, amarragao, dobra e
entrelacamento revela um vocabulario formal e sensivel de opuléncia e diferenga. As
obras tensionam fronteiras entre escultura, instalagdo e objeto artesanal, ao mesmo
tempo em que instigam uma experiéncia sensorial em que o olhar e o corpo sao
igualmente implicados. Se ha um clima de festa que evoca uma sensagado de
celebracdo pelas composicbes com cores intensas, dinamicas e vibrantes,
formalizando uma harmonia prépria da celebracdo, ha também uma afirmacao
radical da diferenca, como se cada fragmento de tecido carregasse memoarias e
historias que, ao se encontrarem, celebram o acréscimo, o que escapa, transgride,
insiste em n&o se encaixar. Esse conjunto que se torna instalativo propde uma
abstracdo que ndo se dissocia da corporeidade e da matéria, mas antes a
intensifica, uma matéria que pulsa, que vibra, que carrega vestigios do corpo e do
gesto. Gomes celebra a matéria, o gesto e a diferenca, oferecendo ao espectador
uma trama envolvente, onde o entendimento nunca se conclui, mas se prolonga em
friccdes e desvios, como uma danga entre o ver e o sentir.

E a partir da elaboracdo dessas tramas que retiro a complexidade
necessaria para iniciar as investigacdes que apresento a seguir. De fato, é na afasia,
nessa impossibilidade inicial de dizer, que comeca o percurso de construgao de um
discurso. Como quem faz das palavras uma boia para se erguer e respirar.

Por implicacdo, uma que conduz a outra, num processo de adicdo e
contaminagao, mergulho cada vez mais na tentativa de delimitar sua poética. Nao se
trata aqui de oferecer uma avaliagdo estética ou discursiva, mas de assumir as
consequéncias abertas do intersticio, do dissenso enquanto forca emergente. Algo
que ainda nao se cristalizou em narrativa, mas que ja exige uma gramatica propria,
uma gramatica para o fendbmeno da nao interdigao.

Este projeto, entdo, dedica-se a criagcdo de um corpus, simbdlico e

conceitual, que tenta reagir a esse enigma. Um estudo, em seu sentido mais
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primordial, sobre onde a poética de Sonia Gomes tangencia o (meu) ser em estado
de langamento. Aqui, ser em estado de langamento refere-se a condi¢ao existencial
em que o sujeito se descobre ja langado no mundo compelido a agir, a significar, a
projetar sentido. A dificuldade de compreensao, a ambiguidade, nomeada aqui como
enigma, ndo se configuram como segredo. Afinal, esta tudo ali. Gomes celebra a
matéria e o gesto. O ponto de partida esta justamente na dificuldade de enunciagéo
da afecgao provocada pelo contato com suas obras. E é dessa impossibilidade de

encerramento que nasce a pesquisa que se segue.

Figura 2 — Obra sem titulo, da série Raizes, 2021

Fonte: Gomes, 2022.

O convite a investigagao, langcado pelos proéprios trabalhos de Gomes, teve
inicio com as leituras do catalogo da exposi¢céo Coreografias do Impossivel. O texto
introdutdrio, referente a artista, comeca com a frase: “Os materiais pedem a artista
que lhes dé outra vida.” Em seguida, descreve os procedimentos utilizados pela
artista, os deslocamentos exigidos dos espectadores, e o conteudo nao figurativo de

suas obras, bem como o arcabougo simbdlico que emerge de sua poética. Sao
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essas pistas que fornecem um primeiro mapa, fragmentado e esvoagante, para a
jornada que se abre.

A partir dai, adotei uma metodologia pautada na hesitagédo. Em dialogo com
Gongalo M. Tavares (2013, p. 26), a hesitagdo se apresenta como método: “avangar,
nao em linha reta, mas numa espécie de linha exaltada, que se entusiasma, que vai
atras de uma certa intensidade sentida [..]. Um avanco pressentido,
constantemente posto em questdo. Assim, quem hesita ndo o faz por incerteza, mas
por abertura: ndo quer ja saber o destino, pois € no ndo-saber que se encontra o
espaco da descoberta. E nesse movimento que esta investigagdo caminha, por entre
duvidas, recuos e lampejos de sentido. Em outro momento da obra Atlas do Corpo e
da Imaginagédo, Tavares (2013, p. 28) afirma: “Errar, circular, hesitar em redor do que
nao tem solugdo: um método.” Seguindo essa trilha, nos propomos a circundar a
poética de Sonia Gomes, colocando em evidéncia seus procedimentos e

tensionando-os com questdes emergentes dessa criagdo de vocabulario.

Figura 3 — Foto de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2020b.
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A obra de Gomes se destaca por sua capacidade de transcender categorias
tradicionais, criando um espaco onde matéria e estética se entrelagam, desafiando
percepgdes convencionais. Essa caracteristica dialoga com a Poética Negra
Feminista, conceito elaborado por Denise Ferreira da Silva (2019), que propde uma
abordagem ndao-linear, afetiva e radical na compreenséo de produgdes artisticas de
mulheres negras. A poética de Gomes ressoa com essa perspectiva, ao reivindicar a
opacidade, a complexidade e a recusa das normas estabelecidas pela colonialidade
do saber e do ver. A Poética Negra Feminista nos convida a repensar as estruturas
de poder que moldam nossa percepg¢ao da arte e da cultura. A obra de Gomes pode
ser compreendida como uma manifestacido desse pensamento, em que cada peca
nao apenas expressa uma estética singular, mas também um movimento de
desafiamento as convencbes artisticas. Ha, em sua poética, um apelo para que
vejamos além do visivel e reconhecamos a densidade de experiéncias que
permeiam cada criagao.

Gomes utiliza materiais cotidianos, muitas vezes considerados
marginalizados ou descartaveis, para construir suas obras. Seus trabalhos sao
criados majoritariamente a partir de doagdes, de tecidos, rendas, objetos carregados
de histdrias. Essa escolha ndo €& meramente estética: ao operar com esses
elementos, a artista desafia hierarquias de valor na arte e propde uma reavaliagao
das estruturas sociais que definem o que é significativo. Em uma entrevista, Gomes
afirmou que ndo gosta de ver seu trabalho associado a ideia de reciclagem, pois o
que mobiliza sua criacdo sao as memorias. Essa entrevista, como outras conversas
e encontros ao longo do processo, compde o método hesitante adotado aqui: um
caminho que se constroi no e pelo dialogo.

Os procedimentos utilizados pela artista, como a costura, bordado, trangado,
corte, colagem, amarragao, evidenciam uma multiplicidade de técnicas que refletem
sua experiéncia e suas influéncias culturais. A costura, em especial, torna-se um
gesto estruturante: ela une tecidos, entrelaca camadas, fabrica texturas e volumes,
muitas vezes sustentados por esqueletos metalicos, como vergalhdes e arames.
Esses elementos funcionam como extensées do corpo da artista e como “moldes de

seus gestos”, conforme Gomes disse a mim em nossa conversa.
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Figura 4 — Obras de Sonia Gomes
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Fonte: Gomes, 2025b.

Aqui podemos ver nos detalhes, a poténcia expressiva e poética da pratica
escultérica de Gomes, construida a partir do entrelagamento de tecidos, cordas,
arames e materiais reaproveitados, como botdes variados. As formas compartilham
um vocabulario visual e sensivel ancorado na costura, na dobra, no né e na torgao.
Podemos ver uma estrutura envolta em tecidos acolchoados, cetins e rendas
revelando uma composig¢do volumosa e protuberante, onde diferentes superficies
téxteis se comprimem e se sustentam mutuamente. Os volumes parecem pulsar sob
a contencdo das amarragbes, como se a matéria estivesse em processo de
expansao ou incubacdo. A escolha dos materiais com padronagens heterogéneas
insinua a presenga de um corpo que se reorganiza tensionando a relagao entre o

suave e o contido, o gesto que se langca e o repouso que resiste. As obras foram

construidas com fios, rendas, tecidos estampados e estruturas metalicas

flexionadas. A composi¢cdo sugere uma rede afetiva, fragil e resistente ao mesmo
tempo, onde cada fragmento téxtil € sustentado por tramas que evocam tanto uma

arquitetura de abrigo quanto uma armadilha poética. As cores, dispostas de modo
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vibrante e descontinuo, criam pequenos pontos de tensao visual que movimentam o
olhar pelo interior da obra. Had uma subversdao a monumentalidade tradicional da
escultura ao dar centralidade a leveza, ao mole e a gravidade como matéria
expressiva. A obra convida o espectador a percorré-la com o olhar de cima a baixo,
em um gesto de escuta visual que exige presenca e atencdo. Sonia Gomes celebra
a diferenca e a multiplicidade: ndo como oposicdo, mas como acumulo e
complexidade. Seus trabalhos operam uma espécie de arqueologia afetiva dos
materiais, onde cada tecido carrega vestigios de outras vidas, memoérias e usos,
reintegrados a arte como afirmagao de existéncia. Sdo corpos téxteis que nao se
explicam, mas se oferecem a experiéncia, em uma relagcao sensivel entre o intimo e

o politico, o precario e o exuberante, o contido e o transbordante.

Figura 5 — Obra N° 4, da série Tor¢des Circulares, 2016, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2022.
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Essas escolhas materiais e técnicas abrem campo para implicagdes teoricas
que serao investigadas nos capitulos seguintes. Iniciaremos com uma analise da
obra de Alfred Sohn-Rethel, Trabalho Manual e Intelectual, para refletir como os
processos de Sonia tensionam as légicas de poder a partir de uma perspectiva
materialista histérica. Por fim, discutirei como sua poética é frequentemente
cerceada por discursos identitarios que, ao invés de ampliar, reduzem sua
complexidade. Irei investigar como tais categorizagbes se impdem e o que nelas é
extrapolado pela singularidade do trabalho de Gomes.

Langcaremos, assim, essas linhas hesitantes em torno dos tensionamentos
que emergem da obra da artista, em didlogo com os referenciais tedricos aqui
apresentados: Denise Ferreira da Silva, Gongalo M. Tavares, Diane Lima, Tim
Ingold, Castiel Vitorino Brasileiro, entre outros. A estes somam-se outras vozes que,

como Sonia Gomes, insistem em criar e resistir desde os limites do nomeavel.



Figura 6 — Obra Timbre, da série Raizes, 2018, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2025c.
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2 TRABALHO INTELECTUAL X TRABALHO MANUAL

Como observou Walter Benjamin (1997), o capitalismo nao apenas
mercantiliza os bens, mas também os envolve em uma aparéncia fetichizada, o que
ele chamou de fantasmagoria. Trata-se da transfiguragdo das mercadorias em
imagens sedutoras, descoladas de sua génese material e social, como se tivessem
surgido do nada, conforme abordado acima. Essa operagao ndo é apenas estética,
mas politica e epistemoldgica: a fantasmagoria encanta o olhar e neutraliza o
pensamento critico ao ocultar as condigdes concretas de producgado, o trabalho
humano implicado e as relagdes sociais que estruturam o objeto. Benjamin via nas
vitrines das grandes cidades e na logica do consumo moderno um cenario
encantado, “magicizado”, que reorganiza a experiéncia segundo os valores da
mercadoria e da abstracao.

E justamente essa fantasmagoria que Sonia Gomes tensiona em sua pratica
artistica. Ao trabalhar com materiais téxteis usados, tecidos herdados ou doados,
todos com histdrias especificas de uso, afeto e circulagdo, sua obra reativa essas
materialidades em vez de apaga-las. Cada dobra, costura e remendo carrega uma
memoria viva que resiste a logica da equivaléncia abstrata e ao apagamento
fetichista. Exemplo significativo € a obra construida a partir de uma gaiola que Ihe foi
dada por um amigo, que nao sabia o que fazer com o objeto. Em nossa conversa,
ela relatou que, ao receber a gaiola, ndo buscou transforma-la em algo
irreconhecivel, mas acolheu sua materialidade e sua histéria como parte constitutiva
do trabalho. Ao dar nova vida aquilo que estava descartado, Gomes rompe com a
I6gica linear da obsolescéncia e da utilidade, resgatando a poténcia expressiva do
que ja foi usado, vivido, rejeitado. Nao se tratando de reciclar um material ou de

trabalhar com restos, mas sim de reatualizar a matéria, celebrando-a.



Figura 7 — Obra Oratdrio, 2012, de Sonia Gomes
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Fonte: Gomes, 2020a.
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Esse gesto é mais do que simbdlico, desestabiliza a Iégica da abstragéo
descrita por Alfred Sohn-Rethel, para quem o pensamento conceitual moderno
emerge de uma abstracao real fundada na troca mercantil. Diferente da abstracao
mental, a abstracdo real € social e material: ela se da nas praticas concretas de
troca e molda a forma como pensamos. Citando Marx (Sohn-Rethel, 2024, p.25): “o
ser social dos homens determina sua consciéncia”. Em uma sociedade organizada
pela mercadoria, a racionalidade do sujeito € moldada pela légica do valor e da
equivaléncia, como se a linguagem das coisas orientasse todas as agdes humanas:
‘sem tal linguagem, os homens estariam perdidos em sua propria sociedade
mercantil como num bosque encantado”. (Sohn-Rethel, 2024, p.70)

Ou seja, o sujeito moderno ndo antecede a mercadoria, ele é seu reflexo.
Para Sohn-Rethel (2024) essa estrutura subjetiva ja se esboga na Antiguidade, com
o surgimento do dinheiro como mediador da troca. A equivaléncia entre mercadorias,
baseada num valor abstrato comum, constitui uma forma social autorregulada, que
conecta individuos e atividades por meio de uma rede de trocas. Essa l6gica exige
uma homogeneizacao generalizada, onde tudo, pessoas, objetos e saberes, deve
ser mensuravel, trocavel, classificavel.

Essa logica da abstracao real, descrita por Alfred Sohn-Rethel (2024), ndo
apenas estrutura a forma como pensamos e nos relacionamos socialmente, mas
também esta na base da histérica separagao entre trabalho manual e trabalho
intelectual, caracteristica central da modernidade ocidental. Ao tornar o valor das
mercadorias independente de sua materialidade e do trabalho concreto que as
produz, o capitalismo promove uma cisdo entre o saber e o fazer: o conhecimento
passa a ser concebido como algo abstrato, separado da experiéncia sensivel e da
pratica. Assim, a atividade manual é rebaixada a uma funcao repetitiva e destituida
de reflexdo, enquanto o trabalho intelectual é elevado a condicdo de esfera superior,
racional e criadora de sentido.

Essa divisdo ndo apenas hierarquiza os modos de trabalho, mas também
molda subjetividades, naturalizando a alienagao entre corpo e pensamento. O sujeito
moderno, constituido na logica da equivaléncia mercantil, aprende a valorizar o
abstrato, o mensuravel, o categorizavel e, com isso, a desvalorizar os saberes
situados, corporais, gestuais. A separacdao entre cabegca e mao torna-se um

dispositivo funcional ao capital: permite maior controle da produgdo, fragmenta os



21

processos e refor¢ca desigualdades epistemoldgicas e sociais. O trabalho manual &
rebaixado a uma fungao alienada, mecanica, sem expressao subjetiva, enquanto o
saber é centrado em um polo da racionalidade abstrata.

Parece ser contra a cisdo moderna entre trabalho manual e intelectual que
Sonia Gomes orienta sua pratica. Seus procedimentos artisticos desmontam a
hierarquia historicamente imposta entre cabeca e mao, entre o pensar e o fazer. Ao
revelar a poténcia ética, poeética e politica dos gestos manuais, como costurar,
trancar, dobrar, amarrar, Gomes reivindica uma forma de conhecimento que é
simultaneamente corporal e reflexiva, situada na friccdo entre a memoria e a
matéria. Em suas obras, o pensamento n&o antecede o gesto nem o subordina: ele
é tecido no préprio fazer, emergindo do contato sensivel com os materiais, da escuta

de suas histérias e da negociagdo com suas resisténcias.

Figura 8 - Detalhe de obra de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, [20-].

Essa inteligéncia incorporada, que se constréi no fazer e com os corpos,
desestabiliza ndo apenas a logica abstrata e homogeneizante da mercadoria, mas

também a divisdo moderna do saber. Em nossa conversa, Gomes comentou como
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frequentemente seu trabalho €& associado a uma suposta espiritualidade ou
religiosidade de cunho mediunico, como se as ideias lhe viessem de um lugar
misterioso e inefavel. Ela rejeita essa leitura. A criagao, segundo ela, é fruto de muita
pesquisa, investigacdo e experimentagcdo. Seu fazer €& meticuloso, estudado,
ancorado em uma escuta profunda da matéria e de seus contextos.

Essa postura ressoa com o que a curadora e pensadora Diane Lima (2025)
identifica como um dos nucleos da poética abstrata de artistas negros
contemporaneos. Para Lima, ao operar na abstragdo, ou seja, ao recusar a
figuratividade direta, os artistas negros acionam um campo expandido de
referéncias, apoiado na materialidade, na ancestralidade, nos territérios e nos
repertorios tedricos e estéticos das diasporas. Sonia Gomes, nesse sentido,
tensiona as fronteiras entre arte, artesania e pensamento, criando enigmas visuais
que desafiam as expectativas da arte ocidental moderna. Sua obra afirma uma outra
epistemologia: encarnada, coletiva e insurgente, em que a costura é também critica,

e o fazer é também pensamento.
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3 DESCATEGORIZAGAO FORMAL: PINTURA ESCULTURA DESENHO

Em nossas conversas, Gomes afirmou que seus trabalhos séo “esculturas e
desenhos e pinturas”. Essa afirmacdo carrega uma ruptura com os sistemas
classificatérios tradicionais da arte. Ao condensar essas categorias em uma mesma
frase, Gomes aponta ndo apenas para a multiplicidade formal de sua obra, mas para
uma recusa ativa em se submeter a compartimentacdes herdadas da modernidade
eurocentrada. Seu trabalho se inscreve, assim, como uma poética da fuga, uma
pratica artistica que convoca matéria, gesto e memoria a desconfiar das formas
instituidas e abrir caminho para o indeterminado, uma desobediéncia formal que

reconfigura o sensivel.



Figura 9 - Obra Sem titulo, da série Torgées, 2021, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2022.
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Na obra Sem titulo, da série Tor¢des (2020), essa recusa se corporifica. A
obra, instalada na parede, se estrutura a partir de uma montagem intrincada de
tecidos de diferentes cores, origens e texturas, cobrindo uma estrutura retorcida,
com tecidos costurados e associados em camadas que avangam para fora do plano
bidimensional. A tridimensionalidade aparece de maneira organica, fluida, como se
brotasse da superficie branca da parede em diregao ao espaco, desafiando o olhar
com volumes que pulsam entre o objeto e a imagem na retina. Nao ha partes
separaveis ou hierarquias formais: ha um corpo composto de relagdes, tensdes e
conexdes apresentadas por fios tracionados. Cada dobra carrega a tensao do gesto
e cada costura contém o tempo acumulado do labor do trabalho manual que aqui se
reinventa como linguagem.

Essa dimensao relacional e indisciplinada da obra de Gomes encontra
ressonancias em textos como Objetos especificos de Donald Judd (1965), e Teoria
do Nao-Objeto de Ferreira Gullar (1998). Ambos os autores, em seus respectivos
contextos, propdem uma critica as formas tradicionais da arte moderna, buscando
uma nova linguagem que ultrapasse os limites da representagéo. Judd recusa tanto
a pintura quanto a escultura, reivindicando uma terceira via: os “objetos especificos”,
construcbes formais que existem literalmente no espago, sem narratividade, com
clareza estrutural e uso de materiais industriais. Ja Gullar, dentro do contexto do
Neoconcretismo brasileiro, propde o “ndo-objeto”. uma presenca que soO se realiza
na experiéncia do espectador, ativando corpo, gesto e percepgédo, em oposigao ao
racionalismo do concretismo.

No entanto, se ha aproximagdes conceituais, a obra de Sonia Gomes
radicaliza questées que em Judd e Gullar ainda se apresentam dentro de certa
normatividade do discurso artistico. Judd (1965), mesmo ao propor uma nova forma,
permanece focado numa logica formalista que privilegia a clareza, a ordem e a
literalidade material. Ele opera com a impessoalidade dos materiais industriais e com
a clareza estrutural. Enquanto Gullar abre espacgo para a experiéncia sensivel e para
o corpo, ha ainda um nivel de determinagcdo que Sonia Gomes radicaliza. Gullar

comega seu texto assim:
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A expressdo néao-objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou
qualquer coisa que seja o oposto dos objetos materiais com propriedades
exatamente contrarias desses objetos. O n&o-objeto ndo é um antiobjeto
mas um objeto especial em que se pretende realizada a sintese de
experiéncias sensoriais € mentais: um corpo transparente ao conhecimento
fenomenoldgico, integralmente perceptivel, que se da a percepgdo sem
deixar resto. Uma pura aparéncia. (Gullar, 1998, p.164)

Dai podemos inferir que o n&o-objeto ainda se mantém num campo de
definicdo, mesmo que negativa. A obra é identificada como um "objeto especial",
cuja existéncia € descrita e delimitada conceitualmente. Sem contar que esse corpo
como forma de “conhecimento” implica em um impulso de sistematizacdo e
nomeacgao, uma busca por situar a experiéncia estética como um fenémeno
identificavel, ainda que novo. Ou seja, ha um projeto de superagao via uma
reestruturacao sensivel.

Para Gomes, em vez de nhomear um novo objeto ou propor um sistema, ela
cria zonas de indeterminacao, de bagunga de nomes e de identidades, onde a obra
se da como corpo insurgente, e ndo como conceito estético fechado. O que se
impde, nesse gesto, é a recusa da propria necessidade de definir, de ordenar, de
traduzir a obra em simbolos pré-determinados. Suas formas sao imprevisiveis,
hibridas, mestigas e é justamente nesse hibridismo que reside sua forga poética. Ao
assumir o excesso, a ambiguidade e o sensivel como matéria de confronto, Gomes
transforma a obra em um campo vivo de tensao: zonas de atrito entre o visivel e o
invisivel, entre o que é tido como arte legitima e o que foi historicamente relegado ao
plano do artesanal, do decorativo, do “primitivo”. A obra torna-se, assim, um embate

formal e simbdlico, onde aquilo que Ihe foi doado retorna como poténcia.
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Figura 10 - Vista da exposigao, Risco do Tempo, 2012, Mendes Wood DM,

S3ao Paulo, Brasil.

Fonte: Gomes, 2018.
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Ao tencionar as categorias tradicionais, pintura, escultura, desenho, a obra
de Gomes nao apenas desfaz fronteiras: ela expde o quanto essas fronteiras foram
construgdes historicas e disciplinadoras, sustentadas por classificacdes e praticas
museologicas que legitimam o que € ou ndo € considerado arte. A instituigdo, ao
buscar rotular e controlar o conhecimento artistico, reforga limites que a artista faz
emergir justamente para desestabilizar. E nesse sentido que sua poética da fuga se
mostra também como uma critica institucional e uma proposta de outra gramatica
para o sensivel. Nao se trata apenas de “misturar” linguagens, mas de criar um novo
regime de visibilidade, onde os materiais do cotidiano sdo convocados a operar
esteticamente fora das convencbdes do museu, da historia da arte ocidental e das
normativas da forma.

Nesse campo expandido da arte, a obra de Gomes néao ¢é “entre” categorias,
mas ultrapassam elas. Ela nos forca a habitar um espaco indeterminado, onde a
experiéncia estética ndo é a contemplagao de um objeto isolado, mas um encontro
com O que escapa, com aquilo que vibra, pulsa e se recusa a ser nomeado com
facilidade. Tal como o “ndo-objeto” de Gullar (1998), suas obras pedem relagao; tal
como os “objetos especificos” de Judd, ocupam o espago com for¢ca. Mas em Sonia
Gomes, essa ocupagao nao € marcada por controle, mas por afeto, memodria e
gestualidade. A artista nao apenas tenciona categorias formais mas desestabiliza os
alicerces simbdlicos do que foi historicamente considerado arte, e nesse gesto, abre
caminho para imaginar e sentir outros mundos possiveis.

Por isso, talvez ndo bastem os referenciais modernos para dar conta de sua
poética. E preciso, como ela propria propde, escutar as obras com o corpo, permitir
que o gesto manual, a presenga dos tecidos, o atravessamento de memoarias da
matéria, reconfigurem nossa percepgdo. E preciso criar uma nova linguagem, néo
para explicar, mas para acompanhar o que nelas se move. Pensar seu trabalho é um
exercicio de desaprender: sua poética da fuga nos obriga a inventar uma nova
gramatica que acolha o indizivel, o vibratil, 0 que escapa as categorias estanques e
abra espago para além do racionalismo. Uma gramatica para lidar com “uma beleza

que assombre o mundo” (Gomes, 2024).
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4 DESCATEGORIZAGAO CONCEITUAL

A obra de Sonia Gomes também realiza um gesto de descategorizacao
conceitual ao tensionar e dissolver as classificagdes que historicamente estruturam o
campo da arte. Embora sua producédo dialogue com a escultura, a instalagdo e o
objeto, ela se recusa a se fixar em qualquer uma dessas categorias. Esse
movimento de indeterminacdo formal € acompanhado pela recusa de encaixar sua
poética em predeterminacdes classificatorias, como: arte e artesanato, erudito e
popular, feminino e feminista, arte negra e arte universal.

A pratica artistica de Gomes ndo se localiza “entre” essas classificagoes,
como se estivesse tentando concilia-las ou negociar espagos dentro delas. Ao
contrario, sua obra dissolve essas fronteiras, embaralhando os critérios que servem
para separar, hierarquizar e controlar. Ela trabalha a partir do que escapa a
codificacdo e do que resiste ao enquadramento: a implicagdo, o sensivel, o
indeterminado. Nesse campo de ambiguidade latente, sua poética opera como uma
forca que brinca, contamina e desafia as estruturas conceituais que sustentam os

regimes ocidentais de valor e visibilidade na arte.

Figura 11 - Obra Correnteza, da série Raizes, 2018, de Sonia Gomes.

Fonte: Gomes, 2019.
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Esse gesto de desestabilizacdo se evidencia ja na forma como sua obra se
inscreve no debate sobre arte negra. Sonia Gomes se afirma como artista e nao
apenas como “artista negra”, sem com isso apagar sua condi¢cdo racial, mas
recusando os moldes que o sistema da arte impde ao que se espera de uma “arte
negra”. Seus trabalhos n&o se baseiam na exposi¢cdo direta de corpos negros
violentados nem na repeticdo de imagens do sofrimento. Pelo contrario, Gomes
afirma que deseja “assombrar o mundo com beleza” (Gomes, 2024). A beleza aqui
nao é estética decorativa, mas uma estratégia de insurgéncia, que desvia da
espetacularizagdo da dor. Em conversa, a artista relatou que ja foi pressionada a
inserir em sua obra imagens do negro em sofrimento algo que recusou,
respondendo seu compromisso com uma poética que afirma a vida, a beleza e a
complexidade.

Neste gesto, Gomes confronta o desejo do mercado de capturar e estetizar
a diferenga racial, impondo limites sobre o que a arte negra “deveria” ser. Sua
producao desloca a propria nogao de arte negra, ndo como negagao da negritude,
mas como critica as formas de contengao simbdlica e subjetiva que operam sob a
I6gica da representacdo identitaria. Sua pratica revela que a identidade, por si so,
nao da conta da vida, sobretudo quando transformada em dispositivo de controle e
previsibilidade. A categoria “arte negra” pode ser cooptada por um regime de
visibilidade que transforma a diferenca em mercadoria estética, convertendo a
subjetividade negra em objeto de consumo sob a forma de plantation cognitiva.
Gomes resiste a essa légica ao fazer da abstragao e do indeterminado um campo de
abertura.

Esse mesmo principio de recusa categorial atravessa a maneira como sua
obra se relaciona com a arte téxtil. Embora a produgdo de Sonia Gomes seja
composta majoritariamente por tecidos, sua obra ndo se encerra na categoria de
arte téxtil. A associagao histérica entre téxtil e artesanato carrega consigo uma
marginalizagao sistematica. Durante séculos, técnicas como costura, bordado e
tecelagem foram atribuidas as mulheres em contextos domeésticos, vistas como
extensdes “naturais” do cuidado e da feminilidade e, portanto, consideradas
inferiores frente a arte “autbnoma” associada ao masculino e ao racional. Essa
divisdo simbdlica do trabalho artistico, profundamente atravessada por género, raga

e classe, desqualificou praticas sensiveis e manuais como “decorativas” ou
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“‘menores”, ao mesmo tempo em que consolidou o sujeito artista como um homem
branco europeu.

Gomes tensiona essa légica ao reivindicar o téxtil como campo autbnomo de
criacdo critica. Sua obra da forma a uma poética do mole: tecidos dobrados,
costurados, amarrados e torcidos que escapam a rigidez e a estabilidade das formas
duras da escultura tradicional. Suas composi¢cdes pendem, balangcam e ondulam,

criando uma presenca corporea fragil e intensa, ao mesmo tempo.

Figura 12 - Vista da exposigéo, Torcer, amarrar e pender, 2025, de Sonia

Gomes

Fonte: Gomes, 2025d.

Exemplo disso pode ser visto na obra Sem Titulo (da série Trouxa) de 2024
(Figuras 12 e 13), onde tecidos diversos, veludos, rendas, malhas, tramas
estampadas e objetos téxteis costurados a mé&o, sdo tensionados em uma
volumetria densa e orgéanica que se projeta da parede. O corpo escultérico parece
se contorcer e expandir em sua propria costura, como se estivesse em esforgo ou
transformacdo. Uma espécie de apéndice alongado, feito de tecido enrugado e

nervuras coloridas, se arrasta pelo chao, estendendo a obra para além da parede e
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provocando o espago expositivo, sugerindo um corpo que ndo se fecha em si
mesmo, mas que se projeta, se estende, como uma viscera ou raiz em
deslocamento.

A materialidade mole de suas obras registra gestos, mas n&o os organiza
em uma hierarquia. Nao ha génese, nem plano fixo: o gesto € processo, acumulo,
camada, investigacao. Essa corporalidade vibratil e disforme convida o espectador a
um envolvimento que € mais do que visual: é haptico. Hd um desejo de tocar, de
contornar, de caminhar em torno das obras. A apreciagdo se da pelo movimento,

pela aproximacgao, pela tentativa de sentir o que escapa.

Figura 13 - Obra Sem Titulo, da série Trouxa, 2024, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2025d.

A propria artista comentou que suas obras exigem processos de
restauracao, mesmo em curtos periodos, pois os tecidos se afrouxam com o tempo,
se desamarram, se transformam. Essa instabilidade material pode ser lida como
parte da poética: ha a recusa em ver a arte como valor estatico, acabado e
controlado, propondo ao invés disso uma obra em fluxo, que se refaz e se altera,

como se fosse viva. Assim, podemos dizer que sua pratica se aproxima de uma
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coreografia escultérica, em que o corpo da artista, dos materiais e do publico estéo
implicados em um mesmo circuito sensivel.

Ao mesmo tempo, sua pratica tensiona também a distingdo entre artista e
artesdo, outra separagao historicamente produzida por regimes coloniais e
patriarcais de valor. Enquanto o artesao foi tradicionalmente visto como aquele que
executa um saber manual, técnico e funcional, o artista moderno foi elevado a
condicdo de génio criador, criativo e autdbnomo. Sonia Gomes embaralha essa
oposicdo ao tornar visiveis os saberes manuais e cotidianos como praticas de
invencao e pensamento. Seus tecidos carregam memoria, afeto, territorio, trabalho e
gesto, e fazem da manualidade um lugar de pensamento sensivel. Nao se trata de
elevar o artesanato a arte, como se fosse necessario “resgatar” um saber inferior,
mas de desmontar a hierarquia que os separa.

Sua tessitura, portanto, ecoa com a metodologia hesitante, que preza pelo
ndo saber, pela escuta tatil e instavel que desconfia da raz&o e acolhe o desejo. E
nesse sentido que sua obra formaliza o haptico como método investigativo e
processual, uma experiéncia que mobiliza o corpo e seus afetos, e que convida o
espectador a se projetar sobre a obra como se fosse uma membrana plasmatica,

entre o impeto de conter e o de ser poroso.
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5 TENSIONAMENTOS

A poética de Sonia Gomes, como vimos, opera como uma celebragao da
matéria, mas também uma celebragdo de um gesto que ativa novas chaves de
leitura, camadas de sentido e possibilidades de nomeacgado. Ao tensionar categorias
predeterminadas, sua obra se abre ao indeterminado, criando espaco para que
outras epistemologias possam florescer, saberes sensiveis, corporais, € intuitivos,
historicamente silenciados pelas estruturas hegeménicas da arte. Mesmo em seus
trabalhos de parede, a fruicdo ndo se da por meio de uma visao frontal e unica. Ha
sempre um convite a movimentagcao, caminhar com o corpo, caminhar com os olhos,
deixar-se afetar pelas dobras, pelos volumes, pelos gestos suspensos. E um
exercicio de atencado e presenga, como se os musculos dos olhos fossem ativados
pela obra da mesma forma que o vento erode lentamente uma rocha.

Em sua produgao, ndo ha hierarquia formal: a ordem € substituida por uma
espécie de desordem vital, uma bagunca alegre, um corpo em festa. Seus trabalhos
nao apresentam comego, meio ou fim, nem uma orientagdo privilegiada. Nao ha
frente ou verso, mas sim a apresentagao de uma tridimensionalidade em estado de
laténcia, feita de protuberéncias, torgdes e projeg¢des, que transbordam qualquer
nocao estavel de forma. A obra pulsa, como um organismo em expansao, aberto a

multiplicidade dos olhares e dos corpos que com ela se encontram.



35

Figura 14 - Vista da exposigao, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes

Fonte: Sonia Gomes, 2025

Nota: fotografia elaborada pelo autor.

Durante uma visita a exposigao Barroco, mesmo, da artista Sonia Gomes,
no Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto (MG), fotografei a obra acima. A
exposi¢cao, como um todo, dialogava com as herangas historicas e os conflitos que
atravessam a pratica da artista. Aqui, vemos que a obra parece organizar-se a partir
de um ponto central, esse centro ndo se afirma como um “nucleo duro” ou rigido. Ao
contrario: € um centro em projecao, que parece existir apenas para dinamizar sua
propria descentralizagdo. A estrutura ramificada e entrelagada sugere circuitos
possiveis, caminhos embaralhados e nds que se formam sem seguir uma légica
evidente. Remete, vagamente, a uma rede neural pela forma de ocupar o espago
com conexdes difusas e interdependentes.

Essa malha tridimensional, feita com tecidos coloridos e volumes internos
parcialmente ocultos, configura um sistema cadtico onde as fronteiras entre dentro e
fora, entre o que é contido e o que transborda, tornam-se porosas. O tecido opera

como um invoélucro que nao apenas envolve, mas também disfarca e esconde: o que
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ha dentro escapa a visao direta, e isso mina qualquer tentativa de encontrar uma
centralidade estavel. Ha, talvez, um centro dentro do centro, e outro ainda além, o
que desfaz qualquer hierarquia formal ou compositiva.

As cores vibrantes, em tons de vermelho, rosa, preto, laranja e dourado,
dialogam entre si em uma pulsag¢do visual que impede o repouso do olhar. Nao ha
um ponto de ancoragem para os olhos, a imagem nao se oferece como superficie
plana, mas como corpo em tensdo. Assim, a visao € convocada a mover-se, € esse
movimento visual reverbera no corpo: olhar € ja dangar com a obra. A propria
sombra projetada na parede torna-se parte da composi¢cdo, expandindo a
complexidade espacial da peca, como se a obra continuasse a se fazer mesmo além
da matéria. Nesse emaranhado o trabalho parece operar como uma coreografia
material da desierarquizagdo, das formas, dos sentidos, das certezas. Tudo pulsa
em zonas de contato, em ritmos que exigem do olhar mais do que contemplagao:
exigem presenca.

Vale retomar que o tecido, a matéria principal trabalhada por Gomes, em sua
constituicdo mais basica, € uma trama feita de fios e por sua vez compostos por
fibras entrelagadas. Essa ldégica estrutural, em que elementos se unem para formar
algo novo, atravessa ndo apenas o fazer artistico da artista, mas os préprios
principios que regem a vida. Da fibra ao fio, do fio ao tecido; da célula ao tecido
biolégico, do tecido aos 6rgaos, dos orgaos aos sistemas: tudo é articulagao,
composicao, entrelagamento. O pensamento colonial, no entanto, instituiu uma ideia
de organismo como sinébnimo de individuo autbnomo, promovendo uma nog¢ao de
independéncia que ignora os vinculos fundamentais da existéncia. Mas o que
chamamos de “individuo”, em qualquer nivel, ndo se sustenta sendo em simbiose
com outros seres. A simbiose, relagdo intima e de longo prazo entre organismos
distintos, revela que a vida s6 € possivel em coexisténcia. A diferenca, aqui, nao
indica separagao, mas soma, acoplamento e contaminacao.

Nisso que chamamos de “corpo humano”, por exemplo, ha mais células
bacterianas do que humanas. Sé no intestino, essas presencas microscopicas
ultrapassam, em numero, as células que consideramos “nossas” (Fiocruz, 2011).
Mesmo os extremofilos ndo existem de forma isolada: estdo em rede com elementos
quimicos, minerais e energeticos do ambiente. A vida n&o ocorre no vacuo. Nao ha
existéncia isolada. Nao ha o fora da relagdo. Nao ha nada fora da relagdo Assim,

podemos afirmar: o individuo nasce em fracasso. Pois, nasce em emaranhamento.
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Em fios visiveis ou invisiveis que sustentam e compdem o viver. E com esse
principio que proponho uma leitura da obra de Sonia Gomes a partir de uma poética
da desindividualizagdo. A artista constroi seus trabalhos a partir do gesto de
entrelacar, amarrar, dobrar, costurar, embalar. Tecidos de origens diversas,
fragmentos de materiais encontrados, roupas usadas, rendas, cordas, guizos,
botdes, tudo se compde em uma malha tridimensional onde a diferengca nao é
apagada, mas ativada. A obra ndo opera por sintese homogeneizante, mas por um
acoplamento heterogéneo. Cada parte mantém sua singularidade, mas s6 encontra
expressao plena no conjunto. Nao ha centralidade fixa, nem hierarquia formal que
organize as partes segundo uma ordem dominante: ha fluxo e tensao.

Em outra obra exposta na mostra Barroco, mesmo, a0 nos aproximarmos,
podemos reconhecer diferentes texturas, espessuras e pesos. Tecidos tingidos,
estampados, desgastados, cordas grossas e fios finos vibrando lado a lado. Ha
também um botdo e um guizo. Cada material carrega uma histéria, uma memoria de
uso, um tempo. Mas é no contato entre eles que surge uma forma que nao é
encerrada em si, mas aberta ao excesso e a pulsagao da diferenga. Através desse
entrelacamento radical na obra de Sonia Gomes que proponho uma leitura onde o
ser ndo é uno nem autbnomo, mas composto por gestos, por memorias, por
materiais, por forgas. A existéncia, aqui, se da pela interligacdo, ndo pela separagéo.
E é nesse sentido que sua poética nos convida a repensar como existir: ndo como
um ponto isolado, mas como parte ativa de um emaranhado vivo, onde a identidade

nao é nada sendo relagéo.



Figura 15 - Vista da exposigao, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes

i

Fonte: Sonia Gomes, 2025

Nota: fotografia elaborada pelo autor.




Figura 16 - Vista da exposigao, Barroco, mesmo, 2025, de Sonia Gomes

Fonte: Sonia Gomes, 2025

Nota: fotografia elaborada pelo autor.




40

Aprofundo essa noc¢ao de desindividualizacdo a partir do texto Sobre
diferengca sem separabilidade, de Denise Ferreira da Silva, publicado no contexto da
122 Bienal do Mercosul. Nele, a filésofa propde uma reconfiguragao radical da ideia
de diferenca, deslocando-a dos moldes impostos pela racionalidade moderna, que
associa diferenga a separacao, hierarquia e exclusdo, especialmente em relacéo a
povos racializados, populagdes marginalizadas e corpos deslocados pelas diversas
crises globais. Em vez disso, Denise Ferreira da Silva propde uma diferenga sem
separabilidade, ou seja, uma diferenga que n&do se ancora na cisdo entre sujeitos
isolados, mas que se constitui a partir da relacdo, da composicdo, do
emaranhamento. Essa proposta exige um repensar das préprias bases que
sustentam as nocdes modernas de identidade. Em vez de entendé-la como um
constructo fixo, autbnomo e delimitado, Ferreira da Silva propde uma identidade que
inclua histdrias, politicas, afetos, uma identidade como composi¢ao instavel e
interdependente. Ela escreve:

Consideremos uma possibilidade: e se, em vez de O Mundo Ordenado,
pudéssemos imaginar O Mundo como uma Plenitude, uma composicéo
infinita em que cada singularidade existente esta sujeita a se tornar uma

expressao possivel de todos os outros existentes, com os quais ela esta
emaranhada para além do espaco e do tempo? (Silva, 2016)

Essa visdo é sustentada por uma critica profunda a ontologia moderna, que,
segundo Ferreira da Silva, foi estruturada com base nos principios da fisica classica,
especialmente nas ideias de separacdo, causalidade linear e localidade. Com as
descobertas recentes da fisica quantica, no entanto, novas nogbées como a nao
localidade desafiam esses fundamentos. A nado localidade, na fisica, descreve a
condigdo em que particulas permanecem em estado de emaranhamento,
influenciando-se mutuamente mesmo a distancias imensuraveis, sem mediagao pelo
tempo ou espaco convencionais. Inspirada por esse novo paradigma, Ferreira da
Silva propdée que se pense também a existéncia humana em termos de
emaranhamento ontolégico. Ela identifica trés pilares da racionalidade moderna,
separabilidade, determinabilidade e sequencialidade, articulados historicamente por
autores como Kant, que concebeu o espago e o tempo como formas puras da razao,
e Hegel, que inseriu o0 movimento no tempo como motor do autodesenvolvimento do
Espirito. Esses pilares permitiram que a diferenga fosse sistematicamente articulada

como distingdo moral e cultural, organizando o mundo como um conjunto de partes
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independentes e hierarquizadas: sujeito e objeto, humano e natureza, eu e outro. Ao
final de seu texto, Denise questiona:
O que a néo localidade expde é uma realidade mais complexa na qual tudo
possui existéncia efetiva (espagotempo) e virtual (n&o local). Sendo assim,
por que entdo ndo conceber a existéncia humana da mesma maneira? Por
que nao considerar que, além de suas condi¢des fisicas (corporais e
geograficas) de existéncia, em sua constituicdo fundamental, no nivel

subatbmico, os humanos existam emaranhados com todas as coisas
(animadas e inanimadas) do universo? (Silva, 2016, [s.p.])

Coloquemos essas provocagdes em dialogo com a poética de Sonia Gomes,
cuja obra nado se fecha sobre si, mas se projeta em relagdes. Cada material
escolhido pela artista, com suas historias, temporalidades e memoarias de toque e
uso. Mas é no entrelagamento entre essas singularidades que a obra ganha a leitura
de uma imagem de um mundo em que a diferenga ndo € separagdo, mas expressao

da plenitude relacional da existéncia.
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6 REGIMES DE ATENGAO: ENTRE A ESTETICA E A ANESTESIA

A partir da proposicédo de uma existéncia emaranhada como principio ético,
estético e ontoepistemoldgico, onde a diferenca é relagdo e ndo separagao, cabe
voltar um passo e perguntar: como percebemos o mundo hoje? Ou ainda: como
estamos sendo treinados a perceber, sentir e nos relacionar com o mundo? Em
outras palavras, quais sao os regimes de aten¢gdo que moldam nossos modos de
ver, pensar e existir?

E nesse ponto que a nocdo de regimes de atengdo, desenvolvida por
Jonathan Crary (2016), funciona como uma chave de reflexdo. Em seus estudos
sobre a modernidade e a cultura visual, Crary mostra como, desde o século XIX, a
atencdo passou a ser um recurso moldado por dispositivos técnicos, cientificos e
industriais, um processo que se intensifica no capitalismo contemporaneo, sobretudo
com o advento do digital. A atencao, entao, é transformada em algo a ser capturado,
monetizado e esgotado. O olhar é treinado para a eficiéncia, para a produtividade,
para o foco estreito mas também para a distracdo constante. A percepgcao é
colonizada pelo ritmo da aceleragao, e tudo aquilo que exige demora, envolvimento
ou sensibilidade tende a ser descartado, ignorado ou neutralizado.

Esse diagndstico ressoa com as analises de Susan Buck-Morss (2012) no
ensaio Estética e anestésica, em que a autora investiga como os choques da
modernidade, como guerras, industrializagdo, espetacularizagdo da vida social,
levaram os corpos a desenvolver defesas contra a intensidade do sensivel. A
sensibilidade, diante da violéncia e do excesso de estimulos, € anestesiada. A
atencdo se torna um campo amortecido, e a percepgdo, em vez de emancipar,
acomoda.

Nesse cenario de exaustdo perceptiva, a arte pode operar como desvio,
como reconfiguragdo dos modos de perceber. A poética de Sonia Gomes oferece
uma outra possibilidade nesse sentido. Seus trabalhos ndo se impéem com formas
fixas ou mensagens univocas. Ao contrario: desafiam a légica da legibilidade
imediata e do consumo rapido da imagem. Convocam um tipo de atengdo que nao é
objetiva, mas rarefeita, sensivel, tatil. Sua obra nos convida a desacelerar, a escutar
com os olhos, a habitar com o corpo. O emaranhado de materiais, tecidos, cordas,
fibras, objetos usados, cria uma paisagem visual que exige envolvimento e

presenca.
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Figura 17 - Obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2025d.

Na obra Sem titulo da série Patua de 2004 (Figura 17), Sonia Gomes cria
um organismo visual denso e entranhado a partir de tecidos variados, estampados,
lisos e desfiados, costurados, torcidos e embalados entre si, formando uma espécie
de ninho ou ndé visual que projeta volumes para fora da obra. Ramificagcoes
serpenteiam a estrutura, envolvendo pequenos volumes acolchoados costurados
com linhas visiveis. A paleta é intensa: vermelho, azul cobalto, preto, amarelo, lilas,
rosa e marrom convivem com estampas florais e texturas rusticas, gerando uma

presencga pulsante.
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Figura 18 - Detalhe da obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia

Gomes

Fonte: Gomes, 2025d.

Mais uma vez nao ha hierarquia definida, centro ou contorno fixo, o olhar &
forgado a vagar, a se perder e se refazer a cada volta do tecido. A aten¢do aqui ndo
se fixa, mas se move, se curva, se debruga sobre a complexidade da matéria,
descobrindo nos detalhes. E uma obra que exige tempo, presenga e demora. A
textura visivel e tatil da superficie, o0 que se mostra e o que se esconde, convidam a
uma atengao que nao é apenas ocular, mas corporal, que aproxima e afasta o corpo.

Essa exigéncia de um corpo presente, de um olhar que toque, desativa o
automatismo perceptivo, treinado para ignorar o que escapa a norma e reabre a
possibilidade de perceber o outro ndo como exterioridade, mas como relagdo. A
percepgao, aqui, € também compromisso com a densidade dos gestos que nos

convoca a revisitar os detalhes, as jungdes.



Figura 19 - Obra Sem Titulo, da série Patua, 2004, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2022.
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A obra de Gomes permite reoperacionalizar a estética enquanto experiéncia
sensivel do mundo. Seus trabalhos afetam, ndo por um excesso de estimulo, mas
por fazer sentir de novo, ver de novo, relacionar-se sem o filtro da separabilidade.
Assim, sua arte reativa o corpo, reabre a atengdo para aquilo que pulsa nas
superficies, nos encontros entre matérias e memorias. Nesse sentido, Sonia Gomes
cria experiéncias que demandam um corpo atento, presente, sensivel, disposto a se
desindividualizar para perceber o mundo como um emaranhado em composi¢cao

infinita.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho busquei tragar um percurso que, mais do que
explicar a obra de Sonia Gomes, pudesse acompanha-la em seus deslocamentos,
hesitacbes e insurgéncias. A analise apresentada destacou como a artista
ressignifica os materiais, ativando memorias e camadas de experiéncia em dialogo
com pensamentos de autores como Denise Ferreira da Silva, Alfred Sohn-Rethel e
Diane Lima. Sua poética nos convoca a habitar zonas de indeterminacao, nas quais
gesto, memoria e matéria se entrelacam em uma linguagem que desafia
classificagdes estanque da arte. O ato de costurar, amarrar e entrelagar se mostra
como pratica critica, um saber encarnado que dissolve a hierarquia entre cabeca e
mao. Nesse movimento, as esculturas, instalagdes e objetos téxteis criados por
Gomes desestabilizam fronteiras como manual e intelectual, arte e artesanato,
popular e erudito, feminino e feminista, arte negra e arte universal. Ao fazé-lo, sua
obra nos leva a pensar ndo apenas o sensivel, mas também a politica e a ética
implicadas na criacdo. Assim, sua pratica resiste tanto a légica do esquecimento
imposta pelo capitalismo quanto as tentativas de captura identitaria que reduzem
sua complexidade, configurando uma poética da fuga que afirma a diferenca e

propde uma gramatica singular para o sensivel.

Figura 20 - Detalhe da obra O Olho Que Tudo Vé, 2019, de Sonia Gomes

Fonte: Gomes, 2025d.
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Retomar esse percurso permite perceber como a pesquisa se desenvolveu a
partir de um método da hesitagao: circular em torno de enigmas, acolher a duvida
como abertura e compreender que a escrita ndo visava encerrar o objeto estudado,
mas prolongar suas reverberagdes. Como nas obras da artista, em que os tecidos se
transformam, se afrouxam e demandam restauro, este trabalho também se
apresenta em processo, aberto a constante reelaboragdo. A investigacdo mostrou
ainda como a obra de Gomes tensiona o campo da arte contemporanea: ao
reinscrever a memoria na matéria, ela questiona regimes de valor e visibilidade que
historicamente marginalizaram o fazer manual e téxtil. Sua pratica se alinha a uma
critica a colonialidade do saber e do ver, ao mesmo tempo em que dialoga com o
pensamento negro radical que reivindica opacidade, complexidade e recusa das

normatividades.

Figura 21 - Foto da artista Sonia Gomes

e y—

Fonte: Gomes, 2023a.
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Mais do que um estudo sobre a producdo de Sonia Gomes, este trabalho foi
também um exercicio de pesquisa, em que escrever significou aprender a lidar com
a hesitagcdo, a incerteza e a necessidade de resistir por meio da investigacao
académica. Nesse sentido, este Trabalho de Concluséo de Curso ndo se encerra
como uma concluséo definitiva, mas como um estimulo para continuar a investigar e
experimentar. A experiéncia de leitura, escrita e didlogo com referenciais teéricos e
artisticos revelou o desejo de permanecer nesse campo, transformando este
trabalho em passagem e abertura para novos caminhos que pretendo seguir na
poés-graduacéo.

Encerrar esta pesquisa, portanto, € também reconhecer que sua forga reside
no que néo se conclui, mas se prolonga em desdobramentos. Tal como as obras de
Sonia Gomes, que escapam de definicdes fixas e se oferecem como corpos em
estado de laténcia vibratil, este estudo se lanca como ponto de partida para uma

trajetdéria que seguird em movimento, entrelagando arte, pensamento e vida.
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