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Resumo

O Senhor dos Anéis, livro de J.R.R. Tolkien, tem como componente central de sua narrativa a
tensdo existente entre tradicdo e modernidade no inicio do século XX. A obra termina com o
desaparecimento na Terra-Média de todos os seres de fantasia (por destruicdo ou por abandono)
uma caracteristica que podemos atribuir ao aumento do poder da racionalidade instrumental e da
organizacdo social da modernidade vinculada a ela. Ao mesmo tempo, durante o
desenvolvimento da narrativa surgem caracteristicas tradicionais com uma forca devastadora: a
preeminéncia da sacralidade, por exemplo, imp&e uma hierarquia entre todos 0s seres existentes
no mundo. Nosso intento, portanto, é através de uma interpretagdo imanente da narrativa,
recuperar a sua historicidade e seu diagnostico do tempo. Ao debrugar-nos sobre a estrutura
narrativa perceberemos que O Senhor dos Anéis ndo possui uma forma épica “pura”,
incorporando elementos de épicas tradicionais (epopéia e conto de fadas) e de épicas modernas
(romance) constituindo-se numa forma hibrida, expressa numa alegoria. Como base da
formatacéo desta alegoria, a narrativa utilizara o pensamento figural dos padres da Idade Média,
ressaltando sua tentativa de retomada da tradicdo; o pensamento figural sera incorporado como
técnica de escrita desta narrativa, contudo, primariamente sua incorporacdo sera como
instrumento historiografico — ja que a narrativa se apresenta como uma historiografia. Os
elementos tradicionais (religiosos, principalmente), portanto, serdo associados ao Bem, ja 0s
elementos modernos serdo associados a representacdo do Mal. Entretanto, esta apreensao ndo é
estatica; podemos dizer que, a modernizagdo (técnica) serd sempre associada ao Mal, mas
algumas caracteristicas relacionadas a modernidade ndo terdo esta interpretacdo. Apenas com o
desenvolvimento moderno (individual e reflexivo) dos sujeitos o Mal (modernizagao) podera ser
detido. A tradicdo e os dois pdlos da modernidade, portanto, estardo numa constante tenséo de
disputa e alianca. Esta tensdo, alegorizada na obra, talvez seja a melhor expressdo deste
diagnostico do tempo.

Palavras-chave: Tradi¢do; modernidade; alegoria; literatura inglesa.



Abstract

The Lord of the Rings, JRR Tolkien's book, has as its central component of the narrative tension
between tradition and modernity at the beginning of the twentieth century. The book ends with
the disappearance in Middle-Earth of all the beings of fantasy (for destruction or abandonment)
a characteristic that can be attributed to the increase in the power of instrumental rationality and
the social organization of modernity linked to it. At the same time, during the development of
the narrative are traditional characteristics with a devastating force: the preeminence of
sacredness, for example, imposes a hierarchy among all beings in the world. Our intent,
therefore, is through an interpretation of the immanent narrative, recover their history and their
diagnosis in time. To deal with the narrative structure realized that The Lord of the Rings does
not have a "pure” epic, incorporating elements of traditional epic (epic and fairy tale) and
modern epic (novel) and it is a hybrid form, expressed an allegory. Based on format of this
allegory, the narrative uses the figural thinking of priests of Middle Ages, emphasizing his
attempt to resume the tradition, the figural thinking will be incorporated as a technique of
writing this narrative, however, is primarily its incorporation as a historiographical - already that
the narrative is presented as a historiography. The traditional elements (religious, mainly),
therefore, be associated with the Well, now the modern elements are associated with the Evil
representation. However, this concern is not static, we can say that the modernization (technical)
is always associated with evil, but some characteristics related to modernity will not be this
interpretation. Only with the modern development (individual and reflective) of subject the evil
(modernization) be held. The tradition and the two poles of modernity, therefore, be in a
constant stress of competition and alliance. This tension, simile the issues, is perhaps the best
expression of this diagnosis in time.

Keywords: Tradition, modernity, allegory; English literature.
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Introducao

[...] a verdade era desesperadamente
importante, e no final precisei ser rude.
(Gandalf — TOLKIEN, 2000, p. 58)

Boa parte dos textos que pretendem analisar uma obra literria — ou
qualquer outro objeto artistico-cultural — iniciam suas discussdes expondo um breve e
amplo contexto histérico no qual esta determinada obra se insere. Mas o que fazer
quando o principal objetivo de uma andlise é expor, mesmo que de maneira tortuosa e
indireta, este contexto histdrico politico e cultural? Pois este é o objetivo deste trabalho.
Intentamos discutir a relagdo existente entre O Senhor dos Anéis, de John Ronald Reuel
Tolkien (1892-1973), e seu contexto. Ou melhor, intentamos indicar e discutir qual o
“diagnostico do tempo” fornecido por esta obra de Tolkien.

O Senhor dos Anéis foi publicado, originalmente na Inglaterra, em trés
volumes durante os anos de 1954 e 1955. Esta narrativa ndo €, de forma alguma, uma
trilogia, mas uma histdria unica dividida em trés partes, por sua vez, cada parte divide-
se em dois livros cada. A organizacdo da obra na ordem, portanto, é: A Sociedade do
Anel (Livros I e Il), As Duas Torres (Livros Il e V) e O Retorno do Rei (Livros V e
VI).

Esta obra, como nos diz o proprio Tolkien, foi composta “em intervalos
entre 0s anos de 1936 e 1949” (TOLKIEN, 2003, p. XIlI). O periodo de sua escrita nos
leva a pensar de imediato numa relagdo com a Segunda Guerra Mundial e, como
salientam alguns de seus criticos', este foi um dos caminhos de analise sequido desde a
publicacdo da obra. Seguindo a perspectiva de White (2001), percebemos que a maior
parte das analises que se nortearam simplesmente por esta aproximacdo nédo
conseguiram dar conta da complexidade da narrativa (nem da Segunda Guerra) e
realizaram transposicoes diretas dos acontecimentos da narrativa para os da Segunda

Guerra, como se as “histérias” se confundissem.

! Notoriamente Lopez (1997 e 2004), White (2001) e Stanton (2002).
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Nao seguiremos este caminho. A narrativa mantém, certamente, um dialogo
com a contemporaneidade de sua escrita, todavia, este didlogo é mediado. O modo
como esta mediacdo é configurada nesta obra especificamente é um dos pontos que
teremos que elucidar no desenvolvimento deste trabalho, para assim alcangar nosso
objetivo.

O Senhor dos Anéis ndo é a primeira obra de ficgdo publicada por Tolkien.
Antes disso ele j& havia publicado alguns contos em revistas e/ou coletaneas, além é
claro de outro livro: O Hobbit, do qual primariamente O Senhor dos Anéis seria uma
continuacdo. O ultimo, entretanto, tornou-se sua principal obra publicada em vida. O
Silmarilion pode ser visto por alguns como a verdadeira “obra-prima” de Tolkien, mas
foi publicado somente apds sua morte, e para isto teve de ser “compilado” por seu filho,
Christopher Tolkien?.

Embora mantenha certa continuidade temporal e algumas personagens em
comum com O Hobbit, O Senhor dos Anéis distancia-se, e muito, de seu predecessor.
Nas palavras de Stanton (2002), por exemplo: “o paternalismo e o preciosismo que
prejudicam O Hobbit estdo ausentes em O Senhor dos Anéis” (STANTON, 2002, p. 17).
Estas, certamente, ndo sdo as Unicas diferencas entre as narrativas. Poderiamos fornecer
uma lista destes elementos divergentes, mas apenas indicar as diferengas de tom, textura
e profundidade deve bastar para os objetivos deste trabalho. Estas diferengas ocorrem,
principalmente, porque por mais que ambas as narrativas sejam repletas de seres
fantdsticos e magia, apenas O Hobbit se mostra “vestido para criangas”; este seria o
motivo do “paternalismo” e do “preciosismo” destacados por Stanton.

Mesmo tendo sido escrito como que “vestido para criangas”, O Hobbit foi
um grande sucesso de vendas na ocasido de seu langcamento, mas ndo pode ser
comparado a O Senhor dos Anéis neste quesito. Afinal, “O Senhor dos Anéis, nos paises
de lingua inglesa, s6 vendeu menos [exemplares] que a Biblia” (KYRMSE, 2003, p.
137). A repercussdo de O Senhor dos Anéis, entretanto, ndo pode ser medida apenas por
este dado que também € relembrado por White (2001) e por Lopez (2004), entre outros.

Logo apds seu langamento, a obra de Tolkien foi alvo de inimeras criticas

nos suplementos literarios dos jornais de lingua inglesa, criticas, vale ressaltar, muito

2 O Silmarilion néo foi a Unica obra péstuma de Tolkien publicada por seu filho. Devemos
adicionar a lista Os Contos Inacabados de Nimenor e da Terra-média e os doze volumes da
Historia da Terra-média, entre outros.
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antagbnicas entre si. Apenas para ilustrar esta questdo podemos nos debrucar sobre a
apreenséo de W. H. Auden de um lado, citado por quase todos os trabalhos sobre O

Senhor dos Anéis que temos acesso:

W. H. Auden, que escreveu em The New York Times: “... nenhuma
ficcdo que j& li nos Gltimos cinco anos me proporcionou maior
alegria.” E um més depois, acrescentou mais forte apoio quando,
numa entrevista de radio, declarou: “Se alguém ndo gostar, eu
nunca mais vou confiar em seu julgamento literario sobre qualquer
outra coisa.” (WHITE, 2001, p. 208)

Em contrapartida, surgiram opinides que depreciaram a narrativa de
Tolkien, e sdo tdo categéricas como a citada acima. Edmund Wilson em 1956, por

exemplo, nos diz de O Senhor dos Anéis:

Ficamos perplexos ao pensar por que 0 autor terd suposto que
escrevia para adultos. E bem verdade que ha alguns detalhes um
tanto desagradaveis para um livro infantil, mas, exceto quando é
pedante e também aborrece o leitor adulto, ha pouca coisa no
Senhor dos Anéis acima da inteligéncia de uma crianga de sete
anos. [...] A prosa e 0s versos estdo no mesmo nivel de amadorismo
professoral. [...] O her6i ndo sofre sérias tentacbes; ndo é seduzido
por nenhum encantamento pérfido, é aturdido por poucos
problemas. [...] Ao final deste longo romance, eu ainda ndo tinha
uma concepcdo do mago Gandalph, que é uma figura primordial,
nunca fora capaz de visualiza-lo de qualquer modo. [...] Esses
personagens que ndo sdo personagens estdo envolvidos em
intermindveis aventuras, a pobreza de invengcdo demonstrada
parece-me, quase patética. (WILSON apud KYRMSE, 2003, pp.
135-136)

De um lado uma eximia obra-prima, de outro um “lixo juvenil” como o
mesmo Wilson o definiu em outra ocasido. As controvérsias sobre Tolkien e sua
principal obra ndo param por ai. Alguns dirdo que é um romance, outros dirdo que se
trata de um mito, alguns, ainda, que é um conto de fadas, entre muitas outras
possibilidades. Apesar da contrariedade entre estas apreensdes, durante a década de
1960, poderemos observar um grande impacto exercido por esta obra principalmente
nos paises de lingua inglesa (mas ndo somente neles). Neste periodo, a utilizacdo de
botons com os dizeres “Frodo’s live!” era comum em universidades dos E.U.A. como
destacam Stanton (2002) e White (2001). Ao tentar explicar o motivo do sucesso desta

obra, Lopez (2004) nos dird que ndo se resignou a década de 1960, ainda que concorde
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que durante este periodo a difusdo da obra foi bastante marcante. Nas palavras da

autora:

[...] a atmosfera impregnada de revolta contra o establishment
favorecia o cultivo de universos alternativos a realidade cotidiana
vigente. Além disso, a forte coeréncia interna da obra e o
aprofundamento mitico de suas narrativas tornaram-na
particularmente atraente para uma geracdo que negava O
pragmatismo capitalista vigente. (LOPEZ, 2004, p. 23)

Os “novos” movimentos sociais e culturais que surgiram na década de 1960,
que Lopez (2004) chama de “contra-cultura”, mantinham entre si um ndcleo comum. As
divergéncias politicas e econdmicas que guiavam a “Guerra Fria” e a critica comunista
ao capitalismo ndo eram centrais nestes movimentos, embora ainda criticassem 0
capitalismo ocidental e seu modo de vida. H& neste periodo, como lembra Hobsbawm
(2002), uma tentativa de superacdo da divisdo entre o pessoal e o politico, entre o
publico e o privado.

Certamente, estes elementos da vida social ndo se aglutinam como queriam
este movimento e seus desdobramentos, mas as tentativas neste sentido sdo profundas. E
neste momento a obra de Tolkien se destaca tanto como instrumento, como expressao
desta tentativa. O proprio Hobsbawn indica isto numa pequena passagem de seu texto,
que passa desapercebida para quem ndo conhece a obra de Tolkien: “Pink Floyd, ‘A
Dialética da Libertacdo’, Che Guevara, A Terra Média e o LSD eram companheiros.
N&o que as fronteiras [entre o pessoal e o politico] estivessem totalmente apagadas [...]”
(HOBSBAWM, 2002, p. 281 — grifo nosso).

A expressdo “Terra Média” que no trecho acima aparece ao lado de Che
Guevara como icone deste movimento, é o “local” onde se passa a narrativa de O
Hobbit e de O Senhor dos Anéis, mesmo que neste caso se refira principalmente ao
altimo. O significado e as diversas implica¢cGes do nome “Terra Média” serdo discutidos
em diversos momentos deste trabalho. Entretanto, antes de prosseguirmos devemos
destacar que ndo foi apenas durante a “revolucéo dos costumes” que a obra de Tolkien
se destacou. Devemos lembrar, antes de tudo, que mesmo que estejamos destacando as
implicagdes nos paises de lingua inglesa, O Senhor dos Anéis foi traduzido para mais de
dezenove linguas durante os primeiros anos de publicacéo.

A primeira traducdo brasileira, entretanto, surgiu apenas vinte anos apds o

lancamento da obra na Inglaterra. Ele foi publicado pela editora Arte Nova, esta
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traducdo foi classificada como “horrivel” por Kyrmse (2003) e por muitos outros
criticos e fas. Durante o inicio dos anos 1990, contudo, a editora Martins Fontes
publicou a traducdo de Lenita Esteves, revista por Kyrmse, um trabalho muito acima
qualitativamente da versdo anterior.

Este “atraso” no que diz respeito a uma tradugdo de qualidade para o
portugués do Brasil ndo impediu o surgimento de leitores interessados, ou melhor,
devotados a obra de Tolkien no pais. Ronald Kyrmse, por exemplo, foi um dos
primeiros entusiastas de Tolkien e um dos fundadores da “Ordem do Sul”, a primeira
associacdo de fas de Tolkien no Brasil e a Gnica em “funcionamento” no hemisfério Sul
durante a década de 1980. Nos dias de hoje, contudo, muitas outras associacdes
surgiram ao redor do mundo, no Brasil por exemplo, temos “Valinor”, “O Conselho
Branco”, entre inimeras outras associagdes sem contar a propria “Ordem do Sul”.

Houve ainda, dois grandes impulsos para a difusdo de O Senhor dos Anéis
que devemos ressaltar: a producgdo cinematografica da narrativa e o jogo de RPG (Role
Playing Games). Este ultimo, criado durante a década de 1970, possui uma forte
influéncia da narrativa de Tolkien em seu desenvolvimento®, mas o grande impulso veio
com o0s jogadores posteriores que “descobriram” O Senhor dos Anéis através de seu
envolvimento com o RPG, como indica Carvalho (2007).

Embora o RPG tenha sido uma das vias de difusdo de O Senhor dos Anéis e,
também, das outras obras de Tolkien, apds a década de 1960, presenciamos uma grande
“explosdo” desta obra ap6s a filmagem de Peter Jackson langados em 2001, 2002 e
2003 mantendo a divisédo em trés volumes. Nem todos sabem que esta ndo foi a primeira
tentativa de adaptar a obra de Tolkien para o cinema. J4& em 1958, Morton G.
Zimmerman se interessou em filmar O Senhor dos Anéis, mas Tolkien detestou a
sinopse e ndo permitiu que o projeto tivesse prosseguimento. Entretanto, em 1978,
Ralph Bakshi lanca a primeira parte da historia no cinema. Ele dividiu a historia em
apenas duas partes, contudo, este filme foi um verdadeiro fracasso e a segunda parte do

filme nunca chegou a ser feita.

¥ Esta aproximacao entre a narrativa de Tolkien e 0 RPG pode ser vista mais claramente no
primeiro “sistema” deste jogo: O Dungeus And Dragons (D&D). Embora, ndo seja o Gnico
sistema que a narrativa exerce alguma influéncia. Recentemente esta influéncia se tornou
incontestavel, quando foi lancado um sistema de jogo que se passa na propria “Terra-
média”.
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J& com os filmes de Peter Jackson as coisas foram diferentes. Alcangcou um
imenso sucesso de publico e, no minimo, contribuiu muito para a difusdo da obra de
Tolkien. Tanto que alguns acreditam que 0 sucesso da narrativa de Tolkien se deve
apenas a esta grande producdo de Hollywood. Mas este ndo é o caso de O Senhor dos
Anéis. Para demonstrarmos mais claramente podemos retornar a Inglaterra. Em 1997,
portanto, antes do langamento dos filmes de Peter Jackson, uma grande livraria da Gra-
Bretanha (Waterstones) fez uma pesquisa para saber qual o livro do século XX

preferidos de seus leitores e:

Para muitos, o resultado foi um choque. Em toda a Gra-Bretanha,
votaram 25 mil pessoas e mais de um quinto delas colocou O
Senhor dos Anéis como a primeira escolha, derrotando 1984, de
George Orwell, o segundo lugar. Na verdade, O Senhor dos Anéis
alcancou o primeiro lugar em 104 das 105 filiais da livraria. A
singular excecdo foi no Pais de Gales, onde Ulisses, de Joyce,
empurrou Tolkien para o segundo lugar. A reacéo do establishment
literario a isso foi imediata e mordaz. (WHITE, 2001, p. 244)

Como ja salientamos, as opinides acerca de O Senhor dos Anéis sdo muito
controversas, portanto, quando o resultado desta pesquisa foi divulgado boa parte dos
jornalistas e criticos literarios da Gra-Bretanha “lamentaram” a “falta de senso artistico”
dos leitores entrevistados e tentaram de todos os modos desacreditar a pesquisa da
Waterstones. Mas, como descreve o0 mesmo White (2001), as tentativas de substituir
esta pesquisa por outra com um melhor “senso artistico” mostraram-se, na melhor das

hipoteses, infrutiferas:

E assim, na tentativa de provar que estavam certos, os “literati” do
Daily Telegraph decidiram organizar sua propria votacdo, em que
pediram aos seus leitores para eleger seu livro e autor preferido. O
Senhor dos Anéis e Tolkien foram eleitos o livro e o autor
preferidos dos leitores. Isto s6 acrescentou sal as feridas, e gritos de
jogo sujo continuaram a ser ouvidos, mas agora mais amortecidos.
Dois meses depois, a Sociedade Folio realizou uma votacéo entre
seus 50 mil membros; ndo se deu permissdo de voto a ninguém de
fora. Dez mil membros responderam. O Senhor dos Anéis
amealhou 3 mil 720 votos, Orgulho e Preconceito, de Jane Austen
foi 0 segundo, com 3 mil 212[...] (WHITE, 2001, pp. 245-246)

Este pequeno recorte sobre a influéncia de O Senhor dos Anéis e, em menor
grau, do restante das obras de Tolkien nos ajudam a compreender a motivagéo inicial
desta pesquisa. Poderiamos ampliar muito o leque de influéncia desta obra, o fendmeno

Harry Poter dos ultimos anos, no qual claramente (e confessamente) a autora é
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influenciada por Tolkien; ou ainda poderiamos citar bandas como Blind Guardian que
dedicaram mousicas e, neste caso, albuns inteiros a Terra-média e a Tolkien. Todavia,
compor, mesmo que de maneira sucinta, toda a gama de obras e/ou autores de todas as
areas influenciadas por O Senhor dos Anéis seria objeto para outra pesquisa.

Mas nossa intencdo neste breve recorte € destacarmos a necessidade de
analise desta obra que tanto repercutiu na sociedade ocidental. Certamente, esta
repercussdo foi mais abrangente e profunda nos paises de lingua inglesa, porém néo se
restringiu a estas fronteiras. Por ser um texto que representa um mundo muito distante
do cotidiano do século XX, pouco se tentou fazer para exprimir a localizagéo histérica
da obra e seu “diagndstico do tempo”, exceto pelas tentativas de ligar a narrativa de O
Senhor dos Anéis diretamente a Segunda Guerra Mundial ou & biografia de Tolkien.

Nosso objetivo, portanto, serd discutir justamente esta relacdo da obra com
seu contexto. Certamente, algumas informacdes biograficas sobre o autor podem nos
auxiliar em nossa analise, mas queremos evitar abordagens restritivas neste sentido.
Tolkien nasceu em 1892 na Africa do Sul onde seu pai era gerente de um banco.
Durante sua primeira infancia “uma tarantula [...] o picou quando ele mal comegara a
andar. [...] o vulto da aranha deve té-lo impressionado o bastante para explicar a
inclusdo de aracnideos malévolos no Hobbit, no Senhor dos Anéis e no Silmarillion.”
(KYRMSE, 2003, p. 4). Esta forma de analise seré evitada em nossa discussao.

Por mais que seja interessante conhecer alguns elementos da biografia de
Tolkien, ao menos, para nos localizarmos e explicar algumas das analises feitas até aqui
sobre sua obra, transpor acontecimentos de sua biografia para obra sem nenhuma
mediacdo é certamente um erro. Ndo queremos entrar no mérito de “se” a motivacao de
Tolkien, para esta particularidade da obra, foi ou ndo esse elemento de sua biografia.
Este tipo de abordagem néo nos aproximaria de nosso objetivo.

Embora tenha nascido na Africa do Sul, Tolkien mudou-se muito novo para
Inglaterra com sua méae e seu irmdo. O pai, que deveria segui-los quando possivel,
faleceu pouco tempo depois. Quando ele estava com doze anos de idade sua mée
também faleceu pouco depois de se converter ao catolicismo e sua guarda legal ficou ao
encargo de um certo padre Francis Morgan. E interessante notar que Tolkien
permaneceu como um catolico convicto e devotado durante toda a vida, ressaltando em
todas as oportunidades que mantinha a escolha de sua mae.

Apesar das muitas dificuldades, Tolkien conseguiu uma bolsa de estudos

para o curso universitario e, em 1915, se formou em Oxford. Ele também participou da
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Primeira Guerra como tenente, antes de trabalhar como fil6logo no Oxford English
Dictionary. Durante a década de 1920, iniciou sua carreira como professor universitario
na universidade de Leeds e alguns anos depois, retornou a Oxford, entdo como
professor onde permaneceu até sua aposentadoria.

Em Oxford, durante a década de 1930, Tolkien participava de um grupo
informal de literatos, os Inklings. N&o havia nenhum padréo nas reunides deste grupo,
geralmente os membros liam seus textos em voz alta para o restante, que faziam criticas,
sugestdes ou elogios, em meio as conversas informais e algumas bebidas. Segundo
White (2001), quase todo O Hobbit, além de boa parte de O Senhor dos Anéis, foram
lidos para este grupo conforme os capitulos eram escritos. Um dos membros dos
Inklings era o amigo mais intimo de Tolkien, C. S. Lewis*, que também teria lido ali As
Cronicas de Narnia.

Ndo pretendemos aqui perpassar todos os pormenores da vida de Tolkien.
Esses poucos dados serdo suficientes para o desenvolvimento de nossa analise. Mesmo
porque se pretendemos analisar esta obra em uma relagdo com seu tempo, devemos
buscar as perguntas na propria obra. Ndo nos auxiliaria em nosso objetivo enumerar
todos os detalhes da vida de Tolkien, ou todos os eventos histdricos que ocorreram
durante a composicao da narrativa. Devemos perceber a relacdo de O Senhor dos Anéis
com o seu tempo de outra maneira. Nos dizeres de Gagnebin (2004), o que intentamos é

perceber:

Historia e temporalidade [...] concentradas no objeto: relacdo
intensiva do objeto com o tempo, do tempo no objeto, e ndo
extensiva do objeto no tempo, colocado como por acidente num
desenrolar histérico heterogéneo a sua constituicdo. (GAGNEBIN,
2004, p. 11)

Nesta perspectiva, 0S aspectos em que a narrativa dialoga com sua
contemporaneidade estdo contidos nela mesma. Precisamos, entdo, a partir da propria
obra perceber sua historicidade, mas, como fazer isto? Ha diversas formas de analise
literaria nas ciéncias humanas, mas cada método utilizado tem seus pressupostos, suas

perguntas e suas possiveis respostas. Cada abordagem, portanto, tenta responder uma

* Escritor britanico e professor de literatura em Oxford e Cambridge. As suas Cronicas de
Narnia também ganharam versGes cinematograficas nos ultimos anos na esteira de O
Senhor dos Anéis. Vale a pena ressaltar que um dos motivos de Tolkien negar que sua obra
fosse uma alegoria, segundo White, é que Tolkien detestou a alegoria desta obra de C. S.
Lewis.
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questdo central. A propria escolha por tentar estabelecer uma “relacdo intensiva” com o
tempo ja se mostra como escolha metodoldgica.

O primeiro ponto que podemos destacar aqui € que ndo elencaremos todos
0s eventos historicos ocorridos durante a composicao da obra, nem tentaremos explicar
a composicdo da obra a partir destes eventos. Nosso caminho serd o oposto: partindo da
obra elucidaremos uma determinada apreensdo deste momento histérico, em outras
palavras, tentaremos indicar como eventos, pensamentos, desejos e medos deste periodo
séo incorporados e explicados pela obra. Este tipo de abordagem tem a vantagem, se
empreendido corretamente, de perceber alguns aspectos histdricos apreendidos pela
obra contra a prdpria vontade do autor.

Podemos dizer que buscamos indicar qual a apreensdo histérica nesta obra
de Tolkien e ndo segundo o prdprio Tolkien. Esta diferenca foi muito bem indicada por
Gagnebin (1994) ao discutir a analise de Walter Benjamin sobre a apreensdo de
modernidade (portanto, apreensdo historica) de Baudelaire: “Benjamin descobre em
Baudelaire uma modernidade muito mais ambigua e rica que nem sempre coincide com
a modernidade segundo Baudelaire.” (GAGNEBIN, 2004, p. 49). Perceber esta
diferenca entre a apreenséo da obra e a apreenséo do autor sobre determinado tema, no
caso apreensdo do momento histdrico, é possivel apenas quando se adota uma
metodologia que perceba a obra como uma totalidade em si mesma, como ménada, para
utilizarmos a terminologia de Benjamin, tomada de empréstimo de Leibniz. E isto que
intentamos neste trabalho.

Esta abordagem nos distanciara do restante da critica sobre a obra de
Tolkien a que tivemos acesso, como discutiremos no primeiro capitulo. Nele,
tentaremos retomar algumas das apreensdes das criticas feitas até aqui, tanto sobre O
Senhor dos Anéis como sobre a obra literaria de Tolkien de um modo geral. E
discutiremos, entre outras coisas, as dificuldades de se classificar esta obra como sendo
pertencente a esta ou aquela forma. Um ponto em comum desta critica que podemos
antecipar é que, de modo geral, ela ndo separa a obra literaria de Tolkien de suas obras
tedricas ou de suas opinides e intengdes. Nossas discordancias, portanto, serdao fruto,
antes de tudo, de nossa escolha metodoldgica.

Ha dois extremos possiveis na anélise de objetos artistico-culturais que
queremos evitar. O primeiro deles € ver a obra literaria em sua versdo completamente
subjetiva, segundo a qual a obra surge apenas e tdo somente pelo trabalho do “génio”

ignorando os aspectos histéricos que ajudam a determinar a composi¢do da obra. O
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segundo seria encarar a obra como um tipo de reflexo de seu tempo historico. Este tipo
de apreensdo pode gerar inumeros problemas, se € um reflexo deve ser equivalente de
seu tempo histérico e sabemos que ndo é o que ocorre, nem mesmo em textos ditos
realistas.

Poderiamos dizer que é um reflexo proporcionado por um espelho néo-
plano, onde alguns elementos seriam ocultos, distorcidos, diminuidos ou ampliados de
acordo com a deformidade do espelho, ou melhor, de acordo com a visdo de mundo do
autor. Ainda assim, nos parece que a teoria do reflexo ndo d& conta completamente da
complexidade do objeto artistico cultural. Muito se falou sobre isto na sociologia, na
filosofia e na teoria literéria e discutir isto longamente nos afastaria de nosso objetivo. O
que intentamos aqui, concordando com Waizbort, € compreender a obra de uma maneira

que dé conta da objetividade e da subjetividade presentes nela mesma:

Ndo se trata, com efeito, de atribuir todo o peso da obra a
subjetividade criadora de um génio ou personalidade, nem por
outro lado de defini-la em um paralelogramo cujas forgas seriam
meio e momento. Compreender a obra significa ser capaz de captar
essa tensdo de forgas que se configura entre uma subjetividade e a
objetividade do mundo na qual ela existe e que em alguma medida
também a modela. (WAIZBORT, 2007, pp. 265-266)

O trecho acima embora utilizado originalmente num contexto muito diverso
do nosso, resume bem nossa intengdo. Excluir a influéncia do tempo e do meio na
composicao da obra vendo-a como trabalho de “génio” é um atentado contra a propria
obra na medida em que esta €, também, uma expressdo da temporalidade em que foi
criada. Resumir a criagdo artistica a um “paralelogramo de forcas” é o que Gagnebin
(1994) chamou de “relagdo extensiva com o tempo”, como se a obra ndo fosse criada no
tempo e sim em paralelo para que depois pudesse ser comparada ao momento histérico
adequado. Portanto, compreender a obra em sua relagéo intensiva com o tempo significa
analisar o resultado da tensdo entre o autor e seu tempo, e o lécus do qual devemos
partir para alcangar isto é a propria obra, pois é aqui que esta tensdo ganha corpo e
expressao.

Para iniciarmos uma andlise partindo da propria obra como intentamos €
necessario enfrentarmos a principio a seguinte questdo: quem conta a histéria? No caso
de O Senhor dos Anéis ela nos é contada da perspectiva dos “hobbits”. Esta constatag&o,
que esta longe de encerrar a questéo, nos permite iniciar o processo de compreensdo da

narrativa com um bom ponto de apoio embora gere, desde j&, um problema que ndo
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pode ser ignorado: o0 que é um hobbit? Este é o primeiro ponto que precisamos enfrentar
para podermos discutir a narrativa. Precisamos saber, a0 menos, que tipo de ser é este.
Eles sdo uma “raga” completamente nova? Ou ainda, sdo variagbes de algum ser
“méagico” ou “real” anterior?

No prélogo da narrativa hd uma longa descricdo dos hobbits. Eles sdo
menores que os andes medindo em média um metro e vinte centimetros e possuem uma
leve tendéncia a acumular gordura na barriga, mas ainda assim sdo ageis. O que nos

leva a supor que sdo uma “raga” completamente diferente. Entretanto:

E fato que, apesar de um estranhamento posterior, os hobbits so
nossos parentes: muito mais proximos que os elfos, ou mesmo que
os andes. Antigamente, falavam a lingua dos homens, a sua prépria
maneira, € em grande parte gostavam e desgostavam das mesmas
coisas que os homens. Mas qual é exatamente nosso parentesco nao
se pode mais descobrir. (TOLKIEN, 2000, p. 2)

Podemos considerar, portanto, os hobbits como sendo algum tipo de
“variante” dos humanos. O que significam as diferengas entre os homens e 0s hobbits
(sua baixa estatura, por exemplo) na estrutura da narrativa é algo que ndo podemos
responder antes de ponderar sobre outros elementos desta obra. Podemos adiantar,
todavia, que de todos os “povos livres” que aparecem na narrativa, 0s “hobbits” sdo os
mais imediatistas. Todas as coisas pequenas ou grandiosas, terriveis ou belas, boas ou
mas, na propria interpretacdo da narrativa que ndo influenciem diretamente suas vidas
sdo desconsideradas, desacreditadas e/ou ignoradas pelos hobbits em geral. A
adverténcia do “Feitor” para seu filho “Sam” logo no inicio da narrativa € um bom
indicio deste imediatismo: “- Elfos e Dragdes!, digo eu para ele. Repolho com batatas é
melhor para vocé e para mim. N&o v& se misturar com 0s negocios que ndo sdo para o
seu bico, ou vocé vai arranjar problemas muito grandes para vocé [...]” (TOLKIEN,
2003, p. 24 — grifo do autor).

Notemos que os “Elfos e Dragdes” no trecho acima correspondem apenas as
“histérias” sobre estes seres que Sam ouvia, € ndo necessariamente a “existéncia deles”.
Por ndo ser de uso imediato estas historias geram problemas. Com isto em mente,
devemos saber o que conta O Senhor dos Anéis.

O livro narra como Frodo Bolseiro (um hobbit) descobre que o anel mégico
que lhe foi deixado de heranga por seu primo Bilbo Bolseiro (protagonista de O Hobbit)

é, na verdade, um objeto de imenso poder que coloca em risco a vida e a liberdade de
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todos os habitantes da Terra-média. O Anel, portanto, precisa ser destruido. Frodo,
entdo, parte do Condado (Shire), o pequeno “pais” de seu povo, em busca d'A
Montanha da Perdicéo, lugar em que o Anel foi forjado e o unico local da Terra-média
em que efetivamente ele pode ser destruido.

Em sua jornada para a destruicdo do Anel, Frodo passa por diversos locais
da Terra-média, conhece inimeras pessoas de muitos povos diferentes, algumas das
quais o0 acompanham por algum tempo. Entre eles esta Aragorn, um rei em exilio, que
reassumird seu trono ao fim da narrativa. O Anel é destruido (mesmo que Frodo tenha
se recusado a fazé-lo no Ultimo instante) e juntamente com o Anel, o seu Senhor,
Sauron, o inimigo de todos os “povos livres” da Terra-media.

Assim termina a “Terceira Era” da Terra-média, mas como entender a
estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis? O segundo capitulo de nosso trabalho serd
destinado, entre outras coisas, a discutir como se apresenta esta estrutura narrativa.
Aqui, tentaremos delimitar como séo feitas as inimeras incursdes ao passado na obra e
a visdo de historia e temporalidade decorrente destas incursdes, bem como, sua
apreensdo religiosa; dois fatores intrinsecamente ligados nesta narrativa.

Embora, apareca posteriormente na exposicao do trabalho, a discussdo posta
aqui esta presente também em todo o desenvolvimento do argumento desta introducéo e
do primeiro capitulo. A escolha por esta ordem de exposicdo visa facilitar o
entendimento do trabalho, pois algumas categorias e apreensdes do primeiro capitulo
sdo centrais para vislumbrar a estrutura narrativa. Juntos estes dois capitulos apontam
para a ultima parte deste trabalho, o terceiro capitulo que, por sua vez, sera destinado a
discussdo da relacdo da obra com os aspectos contemporéneos de Tolkien mais
diretamente.

Tentaremos, também no terceiro capitulo, delimitar a natureza do “Mal”
nesta narrativa e indicar como a existéncia da subjetividade moderna nesta obra da certa
ambivaléncia a modernidade presente em O Senhor dos Anéis, entre outros elementos.
Neste ponto também poderemos elucidar, mesmo que indiretamente como o
imediatismo dos hobbits — ou melhor, como a superacdo deste imediatismo por alguns
hobbits — pode fornecer uma interpretagéo rica e ambivalente da contemporaneidade da
obra.

Antes de iniciarmos nossa discussdo propriamente dita nos cabe, contudo,
ressaltar a imensa dificuldade encontrada pela critica em “classificar” O Senhor dos

Anéis. Embora o modernismo (em todas as suas variagdes) dominasse o cenario cultural
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europeu, nenhuma critica relaciona a obra de Tolkien ao modernismo ou a nenhum
outro “movimento cultural” contemporaneo da obra. Implicitamente, nossa discussao

toca no motivo deste posicionamento peculiar da critica.
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CAPITULO 1 - Um Mito Fantasmagoérico

I.  Uma queda: o desaparecimento da fantasia

[...] ndo acredito que 0 mundo a nossa volta
possa ser 0 mesmo de antigamente, ou
mesmo que a luz do sol possa brilhar com a
mesma intensidade. Receio que aos elfos
restard, na melhor das hipéteses, uma
trégua durante a qual poderdo passar para
0 mar sem serem molestados e deixar a
Terra-média para sempre. (Haldir -
TOLKIEN, 2000, p. 363)

A viagem de Frodo pela Terra-média leva ao fim da Terceira Era e,
diferentemente do que parece a primeira vista, apesar de o “inimigo dos povos livres”
ser derrotado, o final de O Senhor dos Anéis ndo é um tipico happy end. O tom da
narrativa € de pesar, € um lamento por um mundo que ndo existe mais, um mundo que
foi destruido e/ou superado. O grande eixo desta “perda” é identificado em maior ou
menor grau por todos os criticos de Tolkien a que temos acesso, entretanto, quem
melhor o caracteriza € Lopez (1997), mesmo que ndo leve sua identificacdo as ultimas
consequéncias. Isto ocorre porque o eixo da “perda” que perpassa toda a narrativa € um
eixo de cunho histérico que, no minimo, ndo corresponde ao foco da discussdo desta
autora. Ao ndo centralizar esta caracteristica como vies de sua discussdo, Lopez (1997)
acaba reduzindo toda forga do argumento do “pesar” pelo término de um determinado

mundo:

A nova ldade, com a chegada do dominio do mundo pelos homens
prefigura-se no real significado da narrativa em The Lord of The
Rings. [...] O dominio do Homem, privilegiando a razdo, bane de
seus territérios as criacbes da Fantasia e opta por perder-se delas.
Este aspecto ndo deixa de ter alusGes ao que aconteceu a partir do
século XVIII, com o privilégio da razdo em detrimento dos
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processos irracionais, para o prejuizo do equilibrio do homem.
(LOPEZ, 1997, p. 48)

A perda da fantasia destacada por Lopez neste trecho é o que d& o tom da
narrativa de O Senhor dos Anéis, este ¢ o0 mundo que foi perdido, 0 mundo da fantasia.
Claramente este aspecto da narrativa estd ligado ao advento da modernidade e ao
processo de racionalizagdo vinculado a ela, a identificagdo do século XVIII com o inicio
deste processo aludido pela narrativa ja nos permite identificar este fator. Entretanto, os
aspectos historicos e sociais desta afirmacdo sdo minimizados pela critica de um modo
geral. Mesmo neste trecho de Ldépez podemos perceber isto; — “ndo deixa de ter
alusbes...” nos indica que as caracteristicas histdricas e sociais ndo serdo priorizadas
nesta analise.

Outro ponto que poderiamos destacar neste trecho diz respeito a utilizacdo
da expressdo “processos irracionais” para delimitar o que Lopez (1997) chama de
“Fantasia”. Se lembrarmos que as nog¢Ges de mito, religido e fantasia (que constituem
conceitos e apreensdes diferentes entre si) no interior da narrativa estdo entrelacadas e
se confundem, a aproximacdo de LoOpez (1997) se torna, no minimo, temerdria.
Poderiamos indicar problemas na apreensdo direta de fantasia com irracionalidade, mas
estes problemas sdo ampliados pela particularidade da obra de Tolkien que Lopez
(1997) certamente ndo ignora como ficara claro no decorrer deste trabalho.

Mesmo acreditando que, neste trecho, LOpez queira apenas marcar a
correlacdo de O Senhor dos Anéis com o aumento da influéncia do processo de
racionalizacdo ligado a modernidade, ndo poderiamos deixar de destacar que esta
apreensdo pode levar-nos a cometer alguns equivocos na apreensdo da “fantasia”
presente em O Senhor dos Anéis.

Ao final de sua andlise, Lopez, tenta novamente retomar alguns aspectos da
modernidade que perpassam a obra de Tolkien que, segundo ela, estaria apenas na
“ruptura” da linguagem no decorrer da narrativa e no aspecto “fragmentério” do
“homem moderno” criticado por Tolkien e “superado” por este em sua obra. Nas

palavras da autora:

Inferimos, assim, que a obra de Tolkien, ndo obstante suas
profundas raizes medievais como traco dominante, também
encontra  expressdo na ruptura  caracteristica de sua
contemporaneidade. Como ja afirmamos, a ruptura na obra de
Tolkien ndo se da pela forma na sua estrutura narrativa. Ainda
assim, podemos refletir sobre como o conceito de “ruptura” no



24

século XX poderia aproximar-se de sua proposta literaria. Vemos a
obra de Tolkien como a busca de uma nova percep¢éo da realidade.
Ainda que trilhasse caminhos estéticos bastante diferentes de seus
contemporaneos, também buscou na ruptura dos padrbes
linglisticos uma outra percepcdo da realidade: uma percepcao
mitica, cuja reflexdo se instaurou simbolicamente na narrativa,
como reflexo de arquétipos. Tolkien parece querer reencontrar,
com o fazer estético, a integridade do homem contemporaneo,
revitalizando significados esquecidos, rompendo com uma Vvisdo
“técno-cientifica” auto-laudatoria. (LOPEZ, 1997, p. 216)

Em um primeiro momento, os dois trechos desta autora destacados aqui
parecem chocar-se entre si. Se a estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis caminha para
a perda da fantasia devido ao aumento de uma racionalidade instrumental — ou técno-
cientifica — como destacado nos dois trechos, a “ruptura dos padrdes linglisticos” como
instrumento de “uma outra percepcdo da realidade” ndo pode ser a Unica manifestacéo
da modernidade nesta narrativa. Mesmo porque 0s “processos irracionais” abandonados
pelo homem moderno n&do se encontrariam apenas na linguagem. Por isso, entre outros
motivos, € que esta apreensdo direta de fantasia com “processos irracionais”
empreendida por Lopez contém alguns problemas de grande repercusséao tedrica.

Ainda assim, a propria percepgao destacada pela autora do homem moderno
como “fragmentario” é uma caracteristica que — desde os Romanticos de Jena -
expressa um rompimento com uma organizacdo social e cultural anterior bem mais
abrangente do que LOpez Veé.

Entretanto, no trecho de Lopez (1997) também podemos perceber certo
cuidado em demonstrar a preponderéncia das caracteristicas pré-modernas, suas
“profundas raizes medievais como traco dominante” — em demonstrar, portanto, 0s
aspectos tradicionais da narrativa. Isto, principalmente se levarmos em conta 0s
conceitos e/ou expressdes utilizados aqui, tais como “mitica”, “simbolicamente” e,
principalmente, “integridade” que nesta perspectiva, afastam ainda mais a obra do
periodo em que foi escrito.

Chamamos as “profundas raizes medievais” de aspectos tradicionais e
identificamos a nogdo de ruptura que Lopez atribui & obra de Tolkien como moderna.
Mas como entender tradicdo e modernidade aqui? A utilizagdo destes conceitos, além de
outros fatores, nos proporciona um instrumental tedrico capaz de identificar o contexto

de O Senhor dos Aneis num sentido amplo. A prépria analise de Lopez nos sugere este
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caminho quando cita 0s componentes medievais® que, segundo ela, comporiam o “trago
dominante” da obra. Ao nos aprofundarmos um pouco na discussdo destes conceitos
nossa aproximacdo da analise de Lopez (1997), bem como as diferencas de nossas
apreensoes, ficara mais clara.

Se ampliarmos a nocdo de ruptura, destacada por Lopez no trecho acima,
teremos um bom ponto de partida para a caracterizacdo da modernidade. Ao invés de
caracteriza-la como “linguistica”, contudo, intentamos percebé-la como histérica e
social num sentido amplo, que incluiria, também, a linguagem.

Muitos tedricos da modernidade, ou da modernizagdo, identificaram numa
ruptura historica e social um eixo fundamental para conduzirem suas discussdes. O
proprio aumento da influéncia da racionalidade com vistas a fins, tal como entende Max
Weber, demarca esta ruptura. Em seu ensaio Sobre algumas categorias da sociologia
compreensiva o autor nos fornece algumas caracteristicas de duas formas distintas de
“agir” dos individuos:

[..] “agir em comunidade” para nés significa: 1) um
comportamento  historicamente  observado, ou 2) um
comportamento  teoricamente  construido como  sendo
objetivamente “possivel” ou “provavel” e que é praticado por
individuos, com relagdo a comportamento de outros individuos,

podendo ser comportamentos reais ou pensados como
potencialmente possiveis. (WEBER, 1995, p. 324)

Este “comportamento historicamente observado” pode ser caracterizado
como tradicional, ndo s6 pela preponderéncia das relagBes interpessoais diretas do
segundo item, mas pelo distanciamento do tempo na origem deste agir. H4 aqui um
ideal de que “sempre foi assim” por isto tal comportamento deveria ser preservado.
Pouco antes deste trecho, na mesma pagina, Weber diz que “neste caso o agir ndo se
orienta por expectativas mas por valores.” (WEBER, 1995, p. 324). A ruptura moderna

viria do outro modo de agir definido por ele:

Denominamos “agir em sociedade” um agir em comunidade na
medida em que 1) orienta, de maneira significativa, por
expectativas que sdo alimentadas com base em regulamentagdes, 2)
na medida em que tal “regulamentacdo” foi feita de modo

> Um ponto que merece destaque é que LOpez (1997 e 2004) também menciona
caracteristicas Celtas, Nérdicas, Alquimicas, entre outras, todas presentes em O Senhor dos
Anéis.
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puramente racional com relagdo a fins, tendo em mente o agir
esperado dos associados como conseqiiéncia, e quando 3) a
orientagdo provida de sentido se faz, subjetivamente, de maneira
racional com relagBes a fins. (WEBER, 1995, p. 325)

Podemos dizer que a distingdo feita por Weber aqui entre agir em
comunidade e agir em sociedade — ou simplesmente entre comunidade (Gemeinschaft) e
sociedade (Gesellchaft) — delimita, grosso modo, o agir tradicional e o moderno
respectivamente. A diferenga estaria na preponderdncia da mediagcdo de
“regulamentacOes racionais” presente nas sociedades. Em certo sentido, a presenca
desta mediacdo sera retomada posteriormente na categoria “sociedades complexas” que
se refere & modernidade ocidental, em contrapartida das “sociedades simples” para
caracterizar o que se chamou aqui de comunidade.

N&o estamos dizendo que estas categorias sejam estanques, € possivel agir
“movido por valores” na modernidade, bem como, se guiar por “expectativas racionais”
fora dela. Por mais que estas duas formas de agir ndo sejam excludentes entre si,
entretanto, o processo de desenvolvimento da modernidade faz com que cada vez mais o
agir dos individuos seja guiado por expectativas e ndo por valores. E importante
destacar aqui que esta “passagem” é vista como processo e ndo esta (e talvez, nem serd)
completamente concluido

O “privilégio da razdo” ao qual Ldopez (1997) se referia acima esté ligado a
passagem da predominancia da comunidade para a predominancia da sociedade. Ha
uma ciséo aqui que delimita a diferenga entre a organizagéo social da modernidade e as
demais. Para Weber esta cisdo se d4 com o aumento da influéncia da racionalidade com
vistas a fins — que vale destacar recebeu um grande impulso no periodo medieval com
as organizacfes monasticas.

Este processo abrange as diversas esferas da vida e possui muitas formas de
manifestacdo. O desenvolvimento da burocracia, por exemplo, marca esta passagem:
“Nos governos publicos e legais [...] a burocracia [...] se desenvolve plenamente [...]
apenas no Estado moderno, e na economia privada, apenas nas mais avangadas
instituicbes do capitalismo.” (WEBER, 1982, p. 229). O exemplo da burocracia é
interessante, pois marca profundamente a impessoalidade que acompanha o agir em
sociedade e suas expectativas racionais, diferentemente do agir em comunidade.
Também podemos destacar por este trecho que ha muitos “graus” de burocratizacdo, e

que ela s6 se encontra mais desenvolvida da modernidade. Portanto, ha uma tensdo
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dividindo o agir em comunidade e 0 agir em sociedade que coexistem muitas vezes no
mesmo individuo, o que queremos destacar aqui é somente a predominancia do agir em
sociedade na modernidade, por isto, entre outros fatores, é que a burocracia pode se
“desenvolver plenamente”.

Neste pensamento, o que Weber denominou de desencantamento do mundo
caminha lado a lado com este processo de aumento da influéncia da racionalidade com
vistas a fins. O que Lopez (1997) caracteriza como “perda da fantasia” na modernidade
é visto por Weber como elemento constitutivo da propria modernidade e ocorre, em

principio, no seio da esfera religiosa:

Aguele grande processo historico-religioso do desencantamento do
mundo que teve inicio com as profecias do judaismo antigo e, em
conjunto com o pensamento cientifico helénico, repudiava como
supersticdo e sacrilégio todos os meios mégicos de busca da
salvacdo, encontrou aqui sua conclusdo. (WEBER, 2004, p. 96)

O climax do processo de desencantamento do mundo, em Weber, ocorre
com a ascese cristd do calvinismo, que também seria 0 comportamento que favoreceu o
surgimento do “espirito do capitalismo” e de certo modo, a modernidade nesta
definicdo. Basta para isto observarmos que: “O adversario com o qual teve de lutar o
‘espirito’ do capitalismo [..] foi [...] aquela espécie de sensibilidade e de
comportamento que se pode chamar de tradicionalismo.” (WEBER, 2004, p. 51).

Se retomarmos a apreensdo de Lopez (1997) na qual os “processos
irracionais” estdo conectados a fantasia, que em O Senhor dos Anéis quer dizer também
ao mito e a religido, e compararmos com a definicdo de desencantamento do mundo de
Weber veremos que ndo podemos separar as coisas de modo tdo estanque como fez a
autora. Afinal, se o processo de desencantamento e, consequentemente, 0 aumento da
racionalizacdo se iniciaram na esfera religiosa ela ndo pode ser posta (mesmo que
indiretamente) como um dos “processos irracionais”.

A teoria weberiana, destacada até aqui, em certo sentido corrobora 0s
aspectos modernos de O Senhor dos Anéis “destacados” por Lopez (1997). Mas sera que
poderemos resumir as diferengas entre tradicdo e modernidade apenas a esta apreensao?
Ou ainda, os aspectos destacados por Lopez sdo as Unicas caracteristicas modernas
presentes nesta obra? Podemos antecipar que as respostas para as duas questdes séo

negativas. Porém, ndo nos basta isto para empreendermos nossa analise.



28

O primeiro ponto que precisamos destacar é que, pelo menos algumas, das
personagens de O Senhor dos Anéis sdo individuos modernos. Diferentemente do que
afirma Lopez num dos trechos supracitados, nem todas as personagens séo “reflexos de
arquétipos” tipicos de uma literatura pré-moderna. Certamente, se nos focarmos em
algumas das personagens, como Elrond, por exemplo, podemos até concordar com
Ldpez (1997). A impressdo de Frodo ao vé-lo pela primeira vez, de certo modo, ja nos
permite pensa-lo como um arquétipo: “O rosto de Elrond parecia eterno, nem velho nem
jovem, embora nele se inscrevesse a memoria de muitas coisas, alegres e tristes.”
(TOLKIEN, 2003, p. 235). Este “rosto eterno” se expande para a totalidade desta
personagem. Mais a frente Elrond diz a Frodo: “[...] minha memoria alcanca até os Dias
Antigos. [...] J& vi trés eras do Oeste do Mundo, e muitas derrotas, e muitas vitorias
infrutiferas.” (TOLKIEN, 2003, p. 252)

Aqui nos é dito que a memdria de Elrond alcanga milhares de anos, pois ele
viveu estes milhares de anos. Como boa parte das personagens é imortal, isto, por si s6
ndo o diferencia, mas Elrond ndo muda durante toda a narrativa. Melhor dizendo, ndo ha
nenhum tipo de mudanga ou desenvolvimento desta personagem durante o periodo que
a narrativa abarca, mesmo quando somos remetidos ao “passado” da Terra-média. Isto
é, a representacdo de Elrond é “eterna” e imutével, € uma personagem plenamente
estatica, um “reflexo de arquétipos”.

Contudo, se focarmos outras personagens isto ndo ocorre. Uma das
primeiras frases de Frodo, quando descobre que estd com o anel de poder, nos fornece
algumas indicaces disto: “... sinto-me pequeno e extirpado de minhas raizes e — bem —
desesperado.” (TOLKIEN, 2000, p. 64). O que significa se sentir “extirpado de suas
raizes”?

A discusséo de Berman (2007), ao analisar o Fausto de Goethe, pode nos
auxiliar. Ele caracteriza o que Weber chamou de comunidade como “mundo fechado”, e
Fausto “[...] estd inserido numa sociedade fechada e estagnada, ainda incrustado em
formas sociais tipicas do feudalismo e da ldade Média: formas como a orientagdo
especializadora que impede seu desenvolvimento, bem como o de suas idéias.”
(BERMAN, 2007, p. 57).

Em O Senhor dos Anéis, o “Condado” dos hobbits, em certo sentido, pode
ser identificado com este “mundo fechado e estagnado”. Quando Frodo percebe que tera
de abandonar o “mundo” que conhece, sente pela primeira vez que ndo pertence mais a

ele e isto 0 apavora; se sente “extirpado de suas raizes”. Mas, se avangarmos um pouco
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na narrativa, depois de Frodo ter deixado o “Condado”, veremos nele uma mudanca

interessante:

Olhando no espelho, assustou-se ao ver uma imagem de si mesmo
muito mais magra do que a recordava: a imagem era notavelmente
parecida com aquela do jovem sobrinho de Bilbo, que costumava
passear com o tio no Condado, mas os olhos o observavam
pensativamente.

- Sim, vocé viu uma ou duas coisas desde gque espiou através de um
espelho pela ultima vez — disse ele para seu reflexo. — Mas, desta
vez, o encontro foi feliz! (TOLKIEN, 2003, p. 233)

Se num primeiro momento Frodo sente-se completamente “desesperado e
extirpado de suas raizes”, quando se olha no espelho algum tempo depois percebe que
isto gerou mudangas positivas em si mesmo. Ha certa semelhanga com o que acontece a
personagem Gretchen no Fausto de Goethe, conforme Berman a analisa: “[...] enquanto
se olha no espelho [...] uma revolugéo acontece em seu intimo. De subito ela se torna
reflexiva; capta a possibilidade de se tornar diferente, de mudar — a possibilidade de se
desenvolver.” (BERMAN, 2007, p. 69).

Neste momento da narrativa, Frodo ja deu sinais de seu desenvolvimento; e
até o final da narrativa continuard se desenvolvendo. Esta é a segunda vez que Frodo se
olha no espelho durante a obra, na primeira, pouco tempo ap6s ter se sentido
“desesperado” se condena por acreditar que ndo serd capaz de concluir sua “viagem”.
Na segunda oportunidade, expressa no trecho acima, a situacdo é diferente. Qual o
motivo dos “olhos o observarem pensativamente”?

Aqui, ao se olhar no espelho, ele percebe a possibilidade de se desenvolver,
de mudar. Em certo sentido, a mudanga j& havia comegado. Seu emagrecimento parece-
nos apenas um apoio externo e visivel da mudanga que estava ocorrendo em seu intimo.
Os olhos observam pensativamente o seu proprio reflexo e percebem a possibilidade de
se desenvolver e Frodo expressa isto ao dizer: “Vocé viu uma ou duas coisas”, da
mesma maneira poderia ter dito para seu reflexo “vocé mudou” e ndo alteraria o sentido
desta passagem.

Podemos dizer que este desenvolvimento individual e reflexivo € tipico da
modernidade cultural, pois em “[...] tempos como este o individuo ousa individualizar-
se.” (BERMAN, 2007, p. 32). Este processo de individuagdo é latente na modernidade

como bem observaram Beck, Giddens e Lash (1997), afinal, o que marca a passagem da
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tradicdo para a modernidade e depois para a modernidade reflexiva, no pensamento
destes autores, € 0 aumento crescente da individuagéo.

Certamente, na estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis estes
desenvolvimentos individuais — do qual Frodo funcionou aqui apenas como exemplo —
ndo sdo marcados por um pacto com o diabo, como em Fausto. HA uma miriade de
elementos tradicionais — para ndo dizer “sagrados” — em O Senhor dos Angis, mas estes
elementos ndo conseguem abafar completamente o imagindrio moderno acerca do
individuo. Voltaremos a isto em diversos momentos de nosso trabalho.

E interessante destacarmos, se ainda nio esta claro, que de alguma forma a
tradicdo se mantém viva na modernidade. Contudo, a forma que assume esta
permanéncia — que é o que realmente nos interessa — se altera para adaptar-se a nova
ordem social. Novamente é a analise de Berman (2007) que nos auxilia nesta discusséo,

mas dessa vez na sua leitura de Marx:

[...] Marx aponta para o fato de que a sociedade burguesa ndo
eliminou as velhas estruturas de valor, mas absorveu-as, mudadas.
As velhas formas de honra e dignidade ndo morrem; sdo, antes,
incorporadas ao mercado, ganham etiquetas de pre¢o, ganham nova
vida, enfim, como mercadorias. (BERMAN, 2007, p. 136)

Esta abordagem nos lembra que a verdadeira mudanca efetuada pela
modernidade se d& no &mbito material. Por mais que de alguma forma permaneca no
imaginério a lembranca da vida tradicional, a modernidade a desfigura, transformando-a
em moeda de troca, em mercadoria. Os ideais outrora absolutos, verdade, honra e
dignidade perdem sua for¢a no imaginario moderno.

O trecho do Manifesto do Partido Comunista de Marx e Engels, citado a
exaustdo por Berman (2007), nos fornece elementos para discutir o motivo deste
“rebaixamento” dos valores tradicionais, além de indicar outra caracteristica da

modernidade néo explorada até aqui:

O constante revolucionar da producéo, a ininterrupta perturbagéo
de todas as relagdes sociais, a interminavel incerteza e agitagdo
distinguem a época burguesa de todas as épocas anteriores. Todas
as relagdes fixas, imobilizadas, com sua aura de idéias e opiniGes
venerdveis , sdo descartadas; todas as novas relagdes, recém-
formadas, se tornam obsoletas antes que se ossifiqguem. Tudo que é
sélido desmancha no ar, tudo que é sagrado é profanado, e os
homens sdo finalmente forgados a enfrentar com sentidos mais
s6brios suas reais condi¢bes de vida e sua relagdo com outros
homens. (MARX apud BERMAN, 2007, p. 118)
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As formas tradicionais se dissipam aqui — enquanto tradi¢do propriamente
dita — porque a “sua aura de idéias e opinides venerdveis” ndo suporta a mudanca
“ininterrupta” das relagdes sociais, do imaginario, da producdo. Algo bastante similar ao
que ocorre na estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis, como apontado por Lopez
acima. A “fantasia” ser destruida ou abandonar a Terra-média ndo indica apenas o
aumento da racionalidade mas, também, um aceleramento do tempo que também se
refere & modernidade.

O que chamamos aqui de aceleramento do tempo esté intimamente ligado a
perda da nocédo de eternidade. Pois, se “tudo que é solido desmancha no ar” e “tudo que
é sagrado é profanado”, esta nogao de eternidade, fruto de uma apreensdo religiosa e/ou
magica do mundo, deixa de existir. Aqui o desencantamento do mundo apontado por
Weber como tendo ocorrido no seio da esfera religiosa, impregna todos os &mbitos da
vida social, e acaba por se voltar contra a propria religido.

A razdo instrumental moderna, herdeira da razdo iluminista, volta-se contra
todas as formas de organizagéo social anteriores: elas devem mudar. E a religido, com
suas verdades atemporais e eternas e suas praticas, em certo sentido extramundanas, sao
um dos alvos — se ndo o principal — desta nova razéo e desta nova organizagdo social.
Nada mais &, nem pode ser, eterno.

Habermas (1992) em seu texto Modernidade: um projeto inacabado discute
0 surgimento do proprio termo modernidade. Segundo ele, a primeira utilizacéo foi no
século V para marcar o surgimento da “modernidade cristd” em oposicdo a antiguidade
romana. E o termo, para este autor, preserva um aspecto de seu sentido original;
modernidade é sempre o termo empregado por uma determinada época para se
diferenciar e romper com o passado. Em outras palavras, estd sempre ligado ao novo. A

nossa modernidade ndo é diferente, nas palavras do autor:

[...] a modernidade opondo ao classico o romantico, busca um
passado préprio numa ldade Média idealizada. No decorrer do
século XIX, este romantismo libera aquela radicalizada consciéncia
da modernidade, que se desprende de todos os lagos histdricos,
conservando no todo apenas a oposi¢do abstrata & tradigdo, a
histéria. (HABERMAS, 1992, p.101)

A ligacdo existente entre 0 “novo” e “modernidade” e sua oposicdo a
tradicdo encontra eco em muitos tedricos. Certamente, esta identificagdo ocorre,

primeiramente por uma ruptura em relacdo a um passado histérico, como ja apontamos.
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Mas como antevé o trecho de Marx acima, ganha dimensdes gigantescas. A novidade e
a mudanca ndo sdo apenas toleradas, elas sdo essenciais para a propria dindmica da
modernidade ocidental. O problema desta dinamica moderna sempre em busca do novo

é que, como diz Gagnebin:

[...] o moderno ndo se define mais em relacdo ao antigo, a um
passado exemplar ou renegado, mas pela sua abertura ao futuro,
pela incessante procura da novidade. Ao se tornar sinénimo de
novo, o conceito de moderno assume uma dimensdo certamente
essencial para nossa compreensdo de modernidade, mas, a0 mesmo
tempo, uma dindmica interna que ameaga implodir sua relagdo com
o tempo. (GAGNEBIN, 2004, p. 48)

7

Esta dindmica que “ameaca implodir sua relagdo com o tempo” é, de certo
modo, 0 que chamamos de aceleramento do tempo. Em O Senhor dos Anéis isto
encontra respaldo de muitas maneiras, ou melhor, esta dindmica adentra a estrutura
narrativa da obra, ndo como um reflexo, mas € incorporada e se torna constituinte da
propria estrutura narrativa. Ha nesta obra duas grandes temporalidades: uma tradicional
e uma moderna.

A tradicional busca de todas as formas manter-se estatica e pode ser ligada
prioritariamente aos “imortais” no interior da obra, principalmente aos “elfos”. O desejo
de imutabilidade e/ou continuidade é latente na temporalidade assim representada, o seu
olhar busca o passado. Podemos dizer que, esta € a temporalidade expressa na maior
parte da obra, mesmo que se mostre sempre ameacada. Entretanto, ao final da narrativa,
o temor da perda da temporalidade tradicional se concretiza. Com o desaparecimento da
fantasia, os “imortais” s&o banidos e a temporalidade passa a ser moderna, seu olhar se
volta para o futuro e ela é fundada na ruptura, na mudanca, na perecividade. No

desfecho da obra, apenas os “Homens Mortais®”

permanecem na Terra-média e por isto
o tempo de permanéncia dos seres e das coisas aqui diminui: aqui também nada mais é
eterno.

A passagem do dominio da tradi¢do a modernidade na sociedade ocidental é
um processo longo e complexo, aqui destacamos, apenas, algumas de suas principais
caracteristicas. Mas ndo podemos continuar sem deixar claro que este processo é

ambiguo na visdo de (pelo menos) boa parte dos autores que destacamos. Por um lado

® Um ponto interessante que ressalta o parentesco dos hobbits com os Homens é que os
primeiros também sdo incluidos no grupo dos “Homens Mortais” durante a narrativa.
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todos os desdobramentos do desencantamento do mundo expulsam da organizacdo
social moderna os elementos madgicos, supersticiosos, hierarquicos, fechados e
pretensamente “eternos” da tradig&o; possibilitando assim o desenvolvimento individual
dos homens, ao romper o circulo da tradicdo uma infinidade de possibilidades se abre
para os homens. Por outro lado, na modernidade perde-se a nogao de totalidade devido
ao aspecto fragmentario do homem moderno, ha uma cisdo intransponivel entre o “eu” e
0 “mundo”.

Walter Benjamin em seu ensaio O Narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov chega a dizer que, na modernidade, a arte de narrar estd morrendo, “E
como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias.” (BENJAMIN, 1996f, p. 198). N&o
conseguimos “intercambiar experiéncias” porque o processo de individuagdo da
modernidade isola os individuos como mdnadas. Se na tradi¢cdo havia uma vivéncia
material capaz de possibilitar uma significagdo comum, na modernidade isto se perdeu.

Segundo Michel Léwy (1990), a critica & modernidade na apreensdo de
Benjamin (mas também na de Marx, de Weber e do jovem Lukécs, entre outros) tem um
forte componente romantico. Nesta linha, romantico corresponde a uma visdo de mundo
que perpassa nao sé a cultura, mas as ciéncias sociais e a politica, e identifica em algum
passado pré-capitalista, uma possibilidade de apreensdo da totalidade, diferente do
carater fragmentario tipico da modernidade. Disto resulta um componente ético de
critica @ modernidade, ndo importando se estes autores véem uma possibilidade de

superacdo da moderna fragmentariedade. Nas palavras de Lowy:

Na visdo romantica do mundo, esse passado pré-capitalista se
encontra ornado de uma série de virtudes (reais, parcialmente reais
ou imaginarias) como, por exemplo, a predominancia de valores
qualitativos (valores de uso ou valores éticos, estéticos e
religiosos), a comunidade organica entre os individuos, ou ainda, o
papel essencial das ligacBes afetivas e dos sentimentos — em
contraposicdo a civilizagdo moderna, fundada na quantidade, o
preco, o dinheiro, a mercadoria, o calculo racional e frio do lucro, a
atomizagéo egoistica dos individuos. (LOWY, 1990, p. 13)

Um ponto interessante na interpretagdo do componente romantico de critica
a modernidade destacado por Lowy neste trecho € que as “virtudes” das organiza¢des
sociais pre-capitalistas — referéncia ética da critica — ndo sdo, necessariamente, reais e

concretas, podem ser apenas imaginarias. A controvérsia acerca deste “passado pré-
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capitalista” € tdo grande quanto a controvérsia acerca da modernidade, mesmo entre 0s
autores identificados por Lowy como tendo um componente romantico de critica, ja que
0 passado “pré-capitalista” utilizado como referencial se modifica de um autor para
outro.

Um bom exemplo deste antagonismo no tocante a classificagdo e, podemos
dizer diferentes valorizagdes, do passado “pre-capitalista”, pode ser encontrada na
propria utilizacdo dos conceitos de Comunidade (Gemeinschaft) e Sociedade
(Gesellchaft) por diversos autores. O modo como cada autor compreende cada um
destes conceitos expressa este antagonismo e — podemos antecipar — esta ambivaléncia.

Berman (2007), por exemplo, caracteriza Comunidade da seguinte forma:

O século XX tem sido prolifico na invencdo de fantasias
idealizadas da vida em cidadezinhas tradicionais. A mais popular e
influente dessas fantasias esta no livro de Ferdinand Toennies
Gemeinschaft und Gesellchaft [Comunidade e Sociedade, 1887]. A
tragédia de Gretchen, segundo Goethe, nos fornece o que deve ser
o0 retrato mais devastador, em literatura, de uma Gemeinschaft. Tal
retrato devia gravar para sempre em nossas mentes a crueldade e
brutalidade de tantas formas de vida que a modernizacao varreu da
face da Terra. (BERMAN, 2007, p. 76)

Nesta abordagem, ndo devemos lamentar em nada a perda da Comunidade,
que na visdo de Berman, foi “varrida da face da Terra” pela modernizagdo. Podemos
notar a divergéncia com Weber, para quem a comunidade ainda se mantém na
modernidade, pois ainda podemos “agir em comunidade”, mesmo que n&o
predominantemente. A visdo de Berman € oposta ndo s a apreensdo de Weber, mas de
todos aqueles que Lowy considera “roménticos”. Contudo, sua abordagem nos é
instrutiva, pois mostra uma visdo negativa das sociedades tradicionais e suas
comunidades, neste aspecto — e somente nele — a visdo de Berman sobre a “tradicdo”
ndo é ambivalente, mesmo que a maneira de encarar a modernidade seja.

Antes de prosseguirmos nossa discussdo devemos observar ainda como
Lowy indica os conceitos de sociedade e comunidade na apreenséo roméantica. Devemos
ressaltar que o periodo destacado por ele engloba certamente a discussdo de Tonnies,
além da do préprio Weber que também cita esta obra na ocasido de discutir o “agir em

comunidade” ou o “agir em sociedade” que destacamos anteriormente.

A critica romantica raramente é sistematica ou explicita e poucas
vezes se refere diretamente ao capitalismo como tal. Na sociologia
e na filosofia social germanica do fim do século XIX podemos
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encontrar algumas tentativas de sistematizacdes: elas opdem
Kultur, um conjunto de valores tradicionais — sociais, morais ou
culturais — do passado, a Zivilisation, o desenvolvimento moderno,
“despersonalizado”, material, técnico e econbmico; ou
Gemeinschaft, a velha comunidade orgénica de relagcBes sociais
diretas, & Gesellchaft, a agregacdo mecénica e artificial de pessoas
em torno de objetivos utilitarios. (LOWY, 1990, p. 36)

Certamente, reduzir a teoria de Weber sobre comunidade e sociedade
somente a isto seria um erro. Ainda assim, esta esquematizagéo feita por Lowy pode nos
ajudar numa instrumentalizagdo de tais conceitos. Ha aqui uma clara oposi¢do entre
comunidade e sociedade, a primeira uma estrutura “organica”, a segunda “artificial” que
corresponde ao que o autor chamou de uma “tentativa de sistematizacdo” da critica
romantica. Esta distingdo encontra eco na teoria de Weber — mesmo que ele ndo seja
taxativo e restritivo desta maneira. O importante aqui, contudo, diz respeito a
valorizagdo do elemento “organico” da apreensdo de comunidade.

Enquanto Berman (2007) se mostra extremamente satisfeito com o que ele
julga ter sido o término das “comunidades”, que foram “varridas da face da Terra” pela
modernizagdo, os autores destacados por Lowy (1990), no trecho acima, possuem uma
interpretacdo diferente. Podemos deduzir deste trecho que eles consideram, ao menos
em algum aspecto, a “perda” da “comunidade” como algo a ser encarado com pesar.
Nesta abordagem isto € o que caracteriza 0 romantismo e podemos encarar a Visdo
expressa em O Senhor dos Anéis desta maneira. H& aqui um pesar pela perda de um
mundo que ndo mais existe, 0 mundo da fantasia como disse Lopez (1997) mas também,
sendo prioritariamente, 0 mundo da predominéancia da comunidade.

Notemos que nem todos os ditos romanticos execram a modernidade. Boa
parte deles, mesmo na visdo de LOwy (1990) considera tanto a tradicdo quanto a
modernidade, tanto a comunidade quanto a sociedade, de forma ambivalente. N&o
precisamos alongar esta discusséo, apenas devemos observar que este componente ético
de critica @ modernidade, baseado em valores pré-modernos encontra eco ndo so na
filosofia social e sociologia na Alemanha do inicio do século XX, mas também em O
Senhor dos Anéis.

A narrativa de Tolkien se mantém, como ja dissemos, ligada a uma
temporalidade tradicional na maior parte do tempo. Por isto, talvez, boa parte da critica
destaca primariamente os aspectos tradicionais da obra — e certamente eles existem em

abundancia. Contudo, ndo ha como ignorar que esta narrativa incorpora a mudanca e
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ndo a continuidade/eternidade em seu eixo narrativo. Os trechos de Lopez supracitados
ddo uma clara idéia disto, embora, para a autora, “suas profundas raizes medievais”
sejam o “trago dominante”.

A caracterizacdo da visdo de mundo romantica feita por Lowy (1990) talvez
nos indique, ao menos, alguns elementos para compreender como a obra de Tolkien
dialoga com seu contexto politico e cultural. A analise de Polachini (1984) que segue,
em partes, a linha de pensamento de LApez, destaca a aproximacao de Tolkien com esta
apreensdo romantica, principalmente quando elenca a “valorizagdo do passado” como
um dos temas principais da narrativa.

Devemos lembrar que as analises de Polachini (1984) e Lopez (1997 e
2004) n&o tinham a intencéo, pelo menos ndo a priori, de discutir as relagdes sociais e
histdricas que marcam O Senhor dos Anéis. Mesmo Lopez (1997), com quem estamos
dialogando até aqui, discute pouco a relacdo da obra com seu contexto histérico mais
amplo, mas dentre as criticas a que temos acesso, e certamente a que melhor desenvolve
este tipo de andlise. Michael Stanton (2002), por exemplo, resume esta discusséo a
alguns aspectos da biografia de Tolkien e como eles “interferem” na composicdo da
obra. Abaixo temos como ele vé a relevancia da idade de Tolkien e da Primeira Guerra
Mundial:

[...] é importante ter em mente que Tolkien ja era adulto antes do
inicio da Primeira Guerra Mundial. Até certo ponto, seu
pensamento e sensibilidade foram produtos da cultura vitoriana
tardia. Eles se formaram numa era, talvez ndo mais inocente que a
nossa, mas certamente mais esperancosa. [...] A Primeira Grande
Guerra teve um custo terrivel & geracdo de Tolkien e sente-se que
O Senhor dos Anéis &, entre outras coisas, uma histéria anti-bélica.
Ao mesmo tempo, € necessario evitar, resistir e mesmo combater
uma leitura puramente alegérica: Mordor ndo é a Alemanha
nazista, a pequena provincia de Tom Bombadil ndo é a Suica etc.
(STANTON, 2002, pp. 14-15)

Este desinteresse em estabelecer as relacGes internas de O Senhor dos Anéis
com seu contexto historico mais amplo esti ligado a uma adverténcia do proprio
Tolkien em seu prefacio: “qualquer significado oculto ou ‘mensagem’, na intencéo do
autor estes ndo existem. O livro ndo é nem alegérico e nem se refere a fatos
contemporaneos” (TOLKIEN, 2003, pp. XIV-XV).

O caminho seguido por Stanton (2002), Lopez (1997 e 2004), White (2001),

Polachini (1984) entre outros para a analise deste livro de Tolkien é sugerido pelo
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proprio autor. Em inimeras oportunidades quando indagado sobre os motivos que o
levaram a escrever seus livros sobre “duendes” Tolkien diz que ambos estavam ligados
a sua atuacdo profissional como fildlogo e professor em Oxford. Segundo ele, seu
trabalho literario € “fruto de uma inspiragdo primordialmente linguistica, [...] iniciado a
fim de fornecer o pano de fundo ‘histérico’ necessario para as linguas élficas.”
(TOLKIEN, 2003, p. XIII).

As “linguas élficas” a que se refere Tolkien aqui sdo os idiomas artificiais
criados por ele desde seus tempos de estudante secundarista. Estes idiomas, Quenya e
Sindarin, foram baseados no galés e no finlandés respectivamente. Mas, ainda assim, 0s
“elfos” que supostamente sdo os falantes destas linguas sdo seres imaginarios,
maravilhosos, e em certo sentido, magicos. Em outras palavras, os aspectos tradicionais
ganham um grande impulso quando se 1&é O Senhor dos Anéis desta perspectiva, afinal,
numa abordagem direta na modernidade a racionalidade instrumental e o
desencantamento do mundo ndo toleram seres “mégicos”. Neste ponto, a visdo de
mundo romantica discutida por Lowy (1990) pode nos auxiliar.

Tolkien ainda reforga mais esta tentativa de retomada da tradi¢cdo quando
revela sua outra motivagdo: criar um mito para a Inglaterra. Segundo ele, a literatura
inglesa ndo continha um conjunto de lendas e historias tdo belas e grandiosas como as
sagas islandesas, por exemplo. Se quisermos um eixo central em torno do qual, até
agora, a critica de O Senhor dos Anéis se deslocou é este: a caracterizagdo mitica de sua

narrativa “aprovada” e incentivada pelo prdprio autor.

Il. Um mito em élfico

Elen sila limen’ omentielvo, uma estrela
brilha no momento de nosso encontro.
(Frodo — TOLKIEN, 2000, p. 83)

Esta caracterizacdo da narrativa como mito ndo € simples. Reduzir este

conceito a um conjunto de belas e grandiosas lendas seria um erro grosseiro. Nem
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Tolkien, nem seus criticos encaram o mito desse modo. Nosso intento neste breve
trabalho ndo € discutir longamente as nuances das diversas defini¢des possiveis para
este conceito nem suas implicacdes. Por ora basta-nos uma caracterizagdo bem ampla
dada por Eliade (2006, p. 16) na qual o mito narra os acontecimentos primordiais do
mundo e dos homens, de certa forma, ele explica como 0s homens se tornaram o que
sdo atualmente. Mesmo que o homem moderno ndo encare as explicagbes do “mito”
como Vélidas — afinal, elas sdo magicas, tradicionais — para as comunidades a quem
pertencem os mitos sdo verdadeiros em si.

Este dltimo ponto é interessante. O caréter verdadeiro das explicacbes do
mito s6 ocorre por ele ser elemento constituinte desta comunidade. A organizacéo social
aqui € tradicional nos moldes que discutimos anteriormente. Certamente este ndo é o
caso de O Senhor dos Anéis, esta obra ndo é elemento constituinte de nenhuma
comunidade. Ha, sim, uma tentativa de retomada da tradigdo através da literatura, de
uma maneira muito proéxima a visdo de mundo romantica, tal como a analisada por
Lowy (1990) e citada acima.

Antes de prosseguirmos, contudo, devemos ressaltar como Tolkien da forma
a sua narrativa, enquanto um “mito para a Inglaterra”, ou melhor, como a critica
incorpora esta “motivacdo” do autor em suas analises. A explicacdo de Tolkien para o
termo “Terra-média”, numa carta a W. H. Auden, de certo modo, corrobora a intengao

do autor de criar um mito e nos serve como um bom ponto de partida:

A Terra-média (Middle-earth) ndo ¢ um mundo imaginario. O
nome € a forma moderna (que apareceu no século XlIlI e ainda esta
em uso) de midden-erd > middel-erd, um antigo nome para o
oikoumeng, o local de moradia dos Homens, o mundo
objetivamente real, no uso especificamente oposto a mundos
imaginarios (como a Terra das Fadas) ou mundos nao-vistos (como
0 Céu ou o Inferno). O teatro de minha historia é este mundo,
aquele no qual agora vivemos, mas o periodo histérico €
imaginario. (TOLKIEN, 2006, p. 229)

O Senhor dos Anéis, nesta perspectiva, pretende narrar como o Homem
tornou-se o Unico ser “inteligente” que vive na Terra-média. Se notarmos que o
“periodo historico imaginario” ao qual se refere o autor é um passado primordial, como
bem observaram Ldpez (1997) e Kyrmse (2003), a tentativa de constituir um mito ganha
alguma forca. Na analise deste ultimo podemos ler acerca do periodo em que se passa a

narrativa: “No Senhor dos Anéis, passado no fim da Terceira Era, aparecem
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personagens cuja histéria podemos acompanhar desde a Primeira Era, muitos milénios
atrds.” (KYRMSE, 2003, p. 27). Um bom exemplo destas personagens é Elrond, que
discutimos anteriormente.

A nocdo de passado primordial, presente nesta critica que queremos
demonstrar fica mais clara quando algumas paginas adiante, Kyrmse, retomando

algumas cartas e entrevistas de Tolkien, diz:

Como, portanto, deveriamos visualizar as eras desde entdo [final de
O Senhor dos Anéis] até nossos dias? Uma teoria propde que a
Quarta Era seja vista como um periodo “antediluviano”,
culminando no dildvio biblico que as tradigdes judaico-cristds
datam de 2348 a. E. C. (antes da Era Comum) [...] O final da
Quinta Era poderia coincidir com o inicio da Era Comum
[(nascimento de Cristo)], 0 que é coerente com a crencga cristd de
Tolkien, e a Sexta Era teria terminado por volta de 1945.
(KYRMSE, 2003, p. 38).

Se o inicio da Primeira Era, nesta perspectiva, corresponde ao “surgimento
do mundo” e o desdobramento das “Eras” na obra de Tolkien avanca até nossos dias,
identificar o “periodo imaginario” no qual se desenvolve a narrativa como com um
“passado primordial” é muito simples.

Mas antes de prosseguirmos, precisamos esclarecer outro ponto deste
trecho. O desdobramento do que Kyrmse denominou como “mito tolkieniano” até, pelo
menos, o final da Segunda Guerra Mundial, poderia leva-lo a discutir um pouco mais
aprofundadamente as relagbes histdrico-sociais que marcam O Senhor dos Anéis.
Contudo, o que temos nesta analise, tal como em Stanton (2002), citado acima, € uma
transposicdo de alguns elementos biogréficos para a obra. Mesmo quando na sequiéncia
deste trecho ele cita a denominagdo de “Guerra das Maquinas” pela qual Tolkien se
referia a Segunda Grande Guerra, ndo ha desenvolvimento da discussdo deste aspecto.
Em outras palavras, como j& dissemos, recua ante a adverténcia de Tolkien sobre a
relagdo de sua obra e sua contemporaneidade.

Devemos entéo retomar novamente a analise de Lopez (1997). O proprio
titulo deste trabalho j& remete, de certa maneira, & apreensdo mitica de O Senhor dos
Anéis: “O Narrar ritualistico...”. Podemos citar diversas passagens em que a obra €
caracterizada como mito, conto mitico, narrativa mitica, etc. Vamos nos ater apenas a
duas destas passagens, pois, em conjunto, elas contém todos os elementos que

precisaremos para discutir a apreensdo da narrativa como mito:
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Se 0 mundo de Tolkien necessita[sse] de uma ‘ilusdo de
profundidade e solidez’ [...] iria resumir-se em técnica artificiosa
de um mero ilusionista, ou magico de feira... Nao é este o objetivo
do autor de The Lord of The Rings, nem é esse o resultado obtido
por ele em sua narrativa. O que se busca é o re-encontro, por meio
de Fantasy, da verdade mitica primordial. Ela ja consistente, sélida
e profunda por si mesma. (LOPEZ, 1997, p. 63)

E interessante notar que LOpez, aqui, leva a identificacio da narrativa de
Tolkien com o mito as Gltimas conseqiiéncias. O caminho seguido pela analise é
indicado por Tolkien, como dissemos anteriormente, mas a autora radicaliza esta
apreensdo e, neste trecho fica clara a distancia da obra de Tolkien com a modernidade,
segundo esta visdo. Ela utiliza — também — a definicdo de mito dada por Eliade, e logo

no paragrafo seguinte nos diz de O Senhor dos Anéis:

[...] por sua narrativa relatar algo que “modifica a condi¢do humana
como tal” a cria¢do tolkieniana assume as caracteristicas de “conto
mitico”, pertence aos dominios do sagrado. Tolkien coloca a
narrativa como a repeticio de um gesto primeiro e divino. (LOPEZ,
1997, p. 48)

Situar a narrativa de Tolkien nos “dominios do sagrado” ignora, em certo
sentido, a ligacdo dos mitos com a materialidade da vida nas comunidades as quais
pertencem. Se a identificagdo de O Senhor dos Anéis com uma mitologia para a
Inglaterra, nos moldes de Tolkien, nos parece uma tentativa de retomar a tradi¢do, na
analise de Ldpez (1997) ela é retomada efetivamente. Isto fica ainda mais confuso
quando lembramos que Ldpez v& em algumas passagens a ligagdo desta narrativa com a
modernidade, como observamos no inicio deste capitulo, mas no primeiro momento o
“ndo deixa de ter alusdes” e, posteriormente, a “superacdo” do aspecto fragmentério da
modernidade, levaram-na a esta aproximagdo com a tradigdo, com o mito. Ao encarar O
Senhor dos Anéis como um mito, a critica acaba precisando buscar os elementos de
analise em obras que foram produzidas em um periodo histérico diferente. Por isto,
todos comparam a obra com os contos de fadas. A comparagdo com o “Conto de Fadas”
novamente segue uma indicacgdo de Tolkien, de maneira indireta desta vez. Ele elaborou
um ensaio intitulado Sobre Histdria de Fadas enquanto escrevia O Senhor dos Anéis.
Ldpez (1997 e 2004), Kyrmse (2003), Polachini (1984) e muitos outros buscam seu

referencial tedrico aqui. Tolkien faz uma analise interessante neste ensaio: “... as
histérias de fadas ndo sdo histérias sobre fadas ou elfos, mas sim sobre o Belo Reino,

Faérie, o reino ou estado no qual as fadas existem.” (TOLKIEN, 2006, p. 15).
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Esta apreensdo de Tolkien segundo a qual as “histérias de fadas” sdo
histérias sobre “Faérie”, que pode ser traduzido tanto como “Belo Reino”, como fez
Kyrsem na traducéo brasileira deste ensaio, ou como “Fantasia”, como fez Lopez (1997
e 2004). De qualquer maneira, estas historias se aproximariam muito da apreensdo de
literatura do “maravilhoso” como definido por Todorov (2004) em sua Introducéo a
literatura fantastica, isto é, sdo historias em que o “sobrenatural” ou a “magia” existem
de fato. N&o h& como duvidar deles nestas historias. A aproximacdo de O Senhor dos
Anéis dos contos de fadas pela critica se da por esta via, como também pela

aproximacéo feita entre o mito e o conto de fadas neste ensaio:

A mente humana, dotada de poderes de generalizacéo e abstracéo,
ndo vé apenas grama verde, discriminando-as de outra coisa (e
contemplando-a como bela), mas vé que ela é verde além de ser
grama. Mas qudo poderosa, quao estimulante para a prépria
faculdade que a produziu, foi a invengdo do adjetivo: nenhum
feitico ou mégica do Belo Reino é mais potente. E isso ndo é de
surpreender: tais encantamentos de fato podem ser vistos apenas
como uma outra visdo dos adjetivos, uma parte do discurso numa
gramatica mitica. [...] Mas numa “fantasia” tal como a chamamaos,
surge uma nova forma: o Belo Reino vem a tona, o Homem se
torna subcriador. (TOLKIEN, 2006, pp. 28-29)

7

A definicdo em que o autor de uma “historia de fadas”, isto é, de uma
“fantasia”, é encarado como um “subcriador” nos remete a crenca religiosa de Tolkien.
Como um “bom cristdo”, ele dira que: “A Fantasia continua sendo um direito humano:
fazemos em nossa medida e em nosso modo derivativo, porque somos feitos, e ndo
somente feitos, mas feitos a imagem e semelhanca de um Criador” (TOLKIEN, 2006, p.
63). Aqui, nos cabe ressaltar que a tentativa de retomada da tradicdo por Tolkien,
diferentemente do que disse Lopez, ndo se d& apenas no dmbito estético, a0 menos o
aspecto religioso, deste autor, caminha conjuntamente. Em outras palavras, a tentativa
de retomada da tradigdo por Tolkien ndo se d& pela utilizagdo de técnicas literarias
tradicionais, mas a obra como um todo é constituida como expressao de uma visdo de
mundo, neste caso, influenciada pelo aspecto religioso e romantica nos moldes descritos
por Lowy (1990).

Ao caracterizar a magia do “Belo Reino” como “uma parte do discurso
numa gramatica mitica” Tolkien une as suas trés indicacbes para guiar a leitura de sua

obra; aqui estdo presentes tanto sua motivacéo “linguistica”, a sua “cria¢cdo de um mito”
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e a aproximacdo da obra literaria de Tolkien com o conto de fadas através de Faérie;
por isto este ensaio de Tolkien é o referencial tedrico de seus criticos.

Um ponto que nos chama a atencéo é que Tolkien ndo é o Unico teodrico de
seu tempo que, de algum modo, se preocupa com o conto de fadas. Apesar de este
ensaio de Tolkien s6 ter sido publicado no final da década de 1940, tanto White (2001)
como Kyrmse (2003) afirmam que ele foi escrito em 1936. Esta datacdo precisa nos
chama a atencdo por ter sido 0 mesmo ano em que Walter Benjamin escreveu seu ensaio
O Narrador que citamos anteriormente, texto no qual também h4 uma preocupagéo com
o conto de fadas, mesmo que ndo seja 0 elemento central da analise. Mas, como hé&
profundas discordancias nas consideracdes destes autores talvez nos seja instrutivo

discutir, o conto de fadas também na visdo de Benjamin:

O primeiro narrador [oral] verdadeiro é e continua sendo o narrador
de conto de fadas. Esse conto sabia dar um bom conselho, quando
ele era dificil de obter, e oferecer sua ajuda, em caso de
emergéncia. Era a emergéncia provocada pelo mito. O conto de
fadas nos revela as primeiras medidas tomadas pela humanidade
para libertar-se do pesadelo mitico. O personagem “tolo” nos
mostra que a humanidade se fez de “tola” para proteger-se do mito;
0 personagem do irmdo cagula mostra-nos como aumentam as
possibilidades do homem quando ele se afasta da pré-histéria
mitica; o personagem do rapaz que saiu de casa para aprender a ter
medo mostra que as coisas que tememos podem ser devassadas; o
personagem “inteligente” mostra que as perguntas feitas pelo mito
sdo tdo simples como as feitas pela esfinge; o personagem do
animal que socorre a crianca mostra que a natureza prefere
associar-se ao homem que ao mito. [...] O feitigo libertador do
conto de fadas ndo p&e em cena a natureza como entidade mitica,
mas indica sua cumplicidade com o homem liberado.
(BENJAMIN, 1996 f, p. 215)

A diferenca de apreensdes ndo poderia ser mais marcante. Se Tolkien (em
seu ensaio) nos fala de uma proximidade do conto de fadas com os mitos, Benjamin nos
diz que esta proximidade s6 existe se considerarmos a fun¢do de combater o mito. Se o
conto de fadas e todos os seus desdobramentos, vinculado ao Belo Reino em Tolkien,
representam um “encantamento do mundo”; a apreensdo de Benjamin é oposta, aqui 0
conto de fadas é um dos primeiros passos rumo ao desencantamento do mundo.

As diferencgas entre estas duas apreensdes acerca do conto de fadas nédo se
limitam a isto. Benjamin o encara como sendo uma, dentre muitas possibilidades de
épica que estdo se perdendo com o advento da modernidade. A “impossibilidade de

intercambiar experiéncias”, como citamos anteriormente, faz com que as “narrativas
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orais” que se alimentam da experiéncia (dentre as quais esta o conto de fadas) mingiiem
nesta nova organizacgdo social. Este tipo de narrativa “sabe dar um bom conselho”
porque se funda na “Sabedoria” — este conhecimento pratico que tira sua autoridade da
distdncia de que provem tal historia ou conselho, ndo importando se esta distancia é
espacial (vem de terras longinquas trazidas por viajantes, marinheiros etc.), ou temporal
(que vem da tradicdo). Mas com o advento da modernidade e seus meios de
comunicagdo de massa (na época: jornal, telégrafo, etc.), seu apelo & novidade, seu
combate & tradicdo, enfim, sua crescente individuacdo faz com que toda a autoridade da
“Sabedoria” se desvaneca e com ela as formas de narrativa nela baseadas, inclusive o
conto de fadas.

Tolkien, por sua vez, ao centrar sua analise num aspecto puramente
lingliistico, defende ndo sé a possibilidade, mas a necessidade, de se adentrar no Belo
Reino durante a modernidade. Na visdo dele, esta incursédo ao Belo Reino faz com que,
ao retornarmos, encaremos “a realidade primaria” de outra maneira, percebendo-lhe
coisas novas e maravilhosas que nossos olhos enfadados pela “mesmice” ndo mais
podiam vislumbrar.

N&o precisamos reforcar que a critica, até aqui, ndo s6 concordou como, em
certo sentido, desenvolveu e ampliou as idéias de Tolkien presentes neste ensaio, nas
analises que fizeram de O Senhor dos Anéis, bem como de suas outras obras literarias.
Mas a critica em suas comparagdes com obras literarias de outros periodos ndo se
limitou ao conto de fadas. Lopez (1997 e 2004), por exemplo, vai buscar também, na
mitologia celta e na literatura medieval (principalmente novelas de cavalaria) outros

elementos para fundamentar sua anélise. Segundo ela:

[...] cada peca na estrutura literaria reflete o conjunto global
completamente. Esta caracteristica fundamental em The Lord of
The Rings, enraiza-se no modo narrativo das novelas de cavalaria
medievais, denominado “estrutura de entrelagamento” (interlace
structure). Esta informacdo auxilia-nos a confirmar a configuracdo
especular de The Lord of The Rings, de maneira a transformar cada
dado na narrativa em um avatar ritualistico. (LOPEZ, 1997, p. 58)

Os “aspectos medievais” como “traco dominante” da narrativa de O Senhor
dos Anéis reaparecem novamente na analise de Lopez, bem como sua concepgdo mitica
da obra. Se “cada dado na narrativa” transforma-se em “um avatar ritualistico”, o mito
de Tolkien encontraria, assim, uma maneira de se “perpetuar” através de um ritual (que

seria a propria narrativa). Entretanto, ainda assim, este mito permaneceria como que
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artificioso e/ou fantasmagodrico, por ndo pertencer a nenhuma comunidade como ja
dissemos.

Polachini (1984), por sua vez, cujo trabalho é essencialmente de literatura
comparada, afirma que O Senhor dos Anéis pertence ao género da literatura fantastica.
Faz uma longa busca para encontrar um “sub-género” em que se encaixe a obra.
Segundo ela, esta narrativa contém elementos dos contos de fadas (cita longamente o
ensaio de Tolkien sobre o tema), dos romances, das novelas, das sagas, das epopéias
classicas, etc. Entretanto, Polachini prefere comparar mais “detalhadamente” a obra
apenas com as epopéias e as sagas nordicas, sem especificar muito bem o motivo,

exceto por esta introdugdo que vemos a seguir:

Contendo elementos das épicas classicas, O Senhor dos Anéis pode
ser comparado a lliada, a Odisséia, a Eneida e a Beowulf’, além
das sagas ndrdicas: a Volsunga Saga e a Cancao dos Nibelungos.
Para essa comparacdo, basta que se destagque um herdi em cada
obra: Aquiles, Ulisses, Enéias, Beowulf e Siegfried sdo os ideais
culturais de seus respectivos povos. (POLACHINI, 1984, p. 27)

E interessante notar que esta comparagio ndo se fundamenta na estrutura
formal das obras, mas apenas na comparagd0o entre as caracteristicas de uma
personagem herdica de cada narrativa. E, ao fazer isto, as dificuldades aparecem de
imediato para Polachini, pois “O Senhor dos Anéis, no entanto, ndo contém um Unico
personagem que se destaque da mesma forma.” (POLACHINI, 1984, p. 27). Contudo,
como podemos supor de antemdo, a autora ndo se pergunta os motivos de O Senhor dos
Anéis ndo conter nenhum personagem que incorpore “os ideais culturais de seus
respectivos povos”, o que a levaria a um questionamento mais profundo acerca das
condiges historicas e sociais da criacdo destas diferentes obras.

Entretanto, comparar a pretensa narrativa mitica de O Senhor dos Anéis as
épicas classicas ndo é totalmente absurdo. Se notarmos que todos os tipos de narrativa
com 0s quais a critica compara esta obra sdo formas épicas, este questionamento ganha
uma dimensdo maior. Mesmo as comparagfes com o conto de fadas, que, como
dissemos, foi influenciada por Tolkien, ndo é excecdo, como bem destaca Benjamin

(1996f). Podemos dizer que ao aproximar o Belo Reino do mito, a leitura do teérico

" Este poema do século VIII é considerado o escrito mais antigo em Old English (Sax4o).
Um ponto que merece ser destacado é que um dos trabalhos mais proeminentes de Tolkien
como fildlogo foi a traducéo e a critica deste poema.
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Tolkien ndo aproxima O Senhor dos Anéis da tentativa de constituir um conto de fadas,
mas sim, uma epopéia. A analise de Polachini (1984) sugere isto, mesmo que a autora
ndo enfrente este problema em seu texto. Nesta leitura, a intencdo de Tolkien foi
realmente configurar O Senhor dos Anéis de um modo similar as epopéias. A divida é —
e parece que a maior parte da critica que ndo considera a obra apenas um “lixo juvenil”,
até aqui, ndo considerou esta possibilidade — O Senhor dos Anéis alcanca todas as

pretensdes de Tolkien?

I1l. Epica: entre a empiria e a fantasia

[...] estamos andando em lendas ou sobre a
terra verde a luz do dia? (Cavaleiro de
Rohan — TOLKIEN, 2000, p. 453)

Um bom ponto de partida para esta reflexdo é discutir a épica em si. H4
apenas um tipo de épica ou ela muda no decorrer da histéria? Como podemos identificar
uma narrativa épica? Entre muitas outras leituras, A Teoria do Romance de Lukacs nos
fornece muitos elementos para nosso intento. A citacdo abaixo contém quase todos 0s
elementos que precisaremos para nossa discussdo, e por mais que seja longa é muito

instrutiva:

A grande épica da forma a totalidade extensiva da vida, o drama a
totalidade intensiva da essencialidade. Eis por que, quando a
existéncia perdeu sua totalidade espontaneamente integrada e
presente aos sentidos, 0 drama p6de ndo obstante encontrar em seu
apriorismo formal um mundo talvez problematico, mas ainda assim
capaz de tudo conter e fechado em si mesmo. Para a grande épica
isto € impossivel. Para ela o dado presente do mundo € um
principio Gltimo; ela é empirica em seu fundamento transcendental
decisivo e que tudo determina; ela [...] jamais podera, a partir da
forma, superar a amplitude e a profundidade, a perfeicdo e a
sensibilidade, a riqueza e a ordem da vida historicamente dada.
Toda a tentativa de uma épica verdadeiramente utopica esta fadada
ao fracasso, pois tera, subjetiva ou objetivamente, de ir além da
empiria, e portanto de transcender-se no lirico ou no dramatico. E
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essa transcendéncia jamais sera frutifera para a épica. Houve
tempos, talvez — esparsos contos de fada preservam fragmentos
desses mundos desaparecidos —, nos quais aquilo que agora sé se
pode alcancar utopicamente encontrava-se presente em visibilidade
visiondria; e 0s poetas épicos desses tempos ndo tinham de
abandonar a empiria para representar a realidade transcendente
como a Unica existente: podiam, de fato, ser simples narradores de
acontecimentos, do mesmo modo que os criadores dos antigos
seres alados assirios tinham-se — e com razdo — por naturalistas.
(LUKACS, 2000, p. 44-45)

O primeiro ponto a ser destacado, no trecho acima, é que houve um tempo
em que tinhamos uma “totalidade espontaneamente integrada”. Lukacs identifica este
tempo como a Grécia descrita por Homero, embora ressalte que houve lampejos desta
“totalidade integrada” durante a ldade Média com S&o Francisco de Assis e com Dante,
entre outros. O importante aqui, portanto, ndo é a distancia temporal, mas um conjunto
de fatores histdrico-filosoficos nos termos de Lukacs. Aqui tudo é homogéneo. N&o ha
discrepéncias entre o “eu” e 0 “mundo”, entre conhecer e fazer, etc.

A épica deste mundo em que tinhamos “uma totalidade espontaneamente
integrada” é a epopéia. “O herdi da epopéia nunca é, a rigor, um individuo. Desde
sempre considerou-se traco essencial da epopéia que seu objeto ndo é um destino
pessoal, mas o de uma comunidade.” (LUKACS, 2000, p. 67). Esta apreensdo da
ligacdo da epopéia ser com a comunidade e ndo com o individuo nos é central.
Lembremos que Weber caracteriza o agir em comunidade como sendo movido por
valores e, seguindo esta linha, Scott Lash nos diz: “... as sociedades tradicionais
pressupdem estruturas comunitarias [... e,] as comunidades supdem significados
compartilhados.” (BECK, GIDDENS & LASH, 1997, p. 140). Esta significagdo comum
existe apenas em fungdo da existéncia de um “mundo fechado”, como diz Berman
(2007), mas também Lukacs (2000). Por isto, quando temos esta “totalidade integrada”,
a forma da grande épica surge como epopéia.

Esta apreensdo nos é indicada pelo proprio Lukacs (2000) quando nos diz
que durante a ldade Média a totalidade volta a ser “espontaneamente integrada” quando
0 cristianismo estabelece novamente um “mundo fechado” surgindo dai “um novo e
paradoxal helenismo: a estética volta a ser metafisica.” (LUKACS, 2000, p. 35). Se “a
estética volta a ser metafisica”, a forma da grande épica volta a ser a epopéia. Por isto,
Lukacs no decorrer de seu ensaio dird que a ultima epopéia da literatura ocidental foi

feita por Dante.
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Porém, quando o circulo deste “mundo fechado” se rompe, a epopéia ndo
suporta a nova “totalidade extensiva da vida” e por isto a grande épica deve encontrar
uma nova forma. Nesta perspectiva a grande épica é muito mais vulnerével as mudancas
histdrico-sociais que o drama — como visto no trecho acima. Mas um ponto que
devemos apontar aqui é que o rompimento deste “mundo fechado” pode ser lido como
uma entrada na modernidade, através do seu aspecto fragmentario, em que a totalidade
ndo é mais “espontaneamente integrada” e precisa de mediagBes para ser alcangada (se
ainda puder ser alcangada). Se mantivermos a relagdo com a terminologia de Weber (e
Lash) acima, deixamos 0 mundo do “agir em comunidade” e passamos para 0 “agir em
sociedade”, isto €, agora existem mediacGes entre 0 “eu” e 0 “mundo” numa relagdo
estreita com o crescente processo de individuagao.

Segundo Luk&cs (2000), a partir deste momento, a grande épica sofreu
drasticas alteracBes até transformar-se no romance. Esta mudanca na forma da grande
épica ndo é uma questéo subjetiva, 0 gosto aqui ndo importa. Cada periodo histérico-
filos6fico possui uma forma épica que Ihe é prépria. O caso dos contos de fadas® citados
por Lukacs acima nos € extremamente instrutivo, ainda mais por ser passivel de
comparacdo com as apreensdes de Benjamin e do prdprio Tolkien.

Na visdo de Luk&cs (2000), quando a realidade transcendente € imanente a
vida vivida do tempo ela se torna disponivel para o empirismo do poeta épico. Em
outras palavras, em comunidades onde “sabe-se” da existéncia de deuses e/ou outros
entes sobrenaturais eles também fazem parte da vida vivida. O mundo transcendente
nestes casos torna-se ndo sé disponivel como também necessério, pois a épica deve dar
conta ndo apenas de um aspecto ou fragmento de vida, mas da “totalidade extensiva da
vida”. N&o apenas o conto de fadas incorpora o “maravilhoso” desta forma, mas,
segundo o proprio Lukécs, as épicas de cavalaria e alguns romances também o fazem.
As apreensfes de Benjamin (1996c¢, 1996f) estdo proximas da de Luk&cs, ndo apenas
por citar constantemente esta Teoria do Romance, mas por indicar que as mudancas
materiais ocorridas na vida social moderna causam a “morte” dos tipos de épica

vinculadas a narrativa oral, como o conto de fadas.

8 Vale ressaltar que embora o conto de fadas seja visto por Lukacs como uma forma de
épica, ele ndo é, de modo algum, uma “grande épica”, apenas a epopéia e 0 romance
merecem esta designacao.
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A visdo de Tolkien (2006), como dissemos anteriormente, por ser baseada
na “subcriacdo”, ndo incorpora as mudangas historicas, filosoficas e sociais deste modo.
Mesmo que veja a historia como um dos elementos que podem, e serdo, incorporados no
conto de fadas para a expressdo do Belo Reino, a origem do maravilhoso aqui é a
funcéo “mitica” do “adjetivo”.

Na visdo de Lukacs (2000), e em certo sentido de Benjamin (1996¢ e
1996f), o conto de fadas ndo poderia ser resumido ao aspecto linguistico, como faz
Tolkien. Afinal, a forma de toda épica surge para responder a seguinte questdo: “Como
pode a vida tornar-se essencial?” (LUKACS, 2000, p. 27). Daqui desdobra-se o seu
fundamento material. Ela deve tratar da vida vivida, concreta. Ndo ha espago para o
maravilhoso ou para o magico quando ndo sdo elementos imanentes da vida concreta.
N&o podemos esquecer, portanto, que um dos fatores que marcam a passagem da
tradicdo para a modernidade (comunidade para a sociedade) é o desencantamento do
mundo, como vimos anteriormente.

E em certo sentido, este desencantamento é incorporado pela propria forma
épica. Por isto, com o advento da modernidade a grande épica tornou-se romance. Nesta
linha de pensamento — de Luk&cs e Benjamin — o individuo deve dar um “sentido” a
vida para poder perceber-lhe o que é essencial. Ao diferenciar o romance e as narrativas
orais, Benjamin (1996f) nos diz que temos: “Num caso, ‘0 sentido da vida’, e no outro,
‘a moral da historia” — essas duas palavras de ordem distinguem entre si 0 romance e a
narrativa [oral], permitindo-nos compreender o estatuto historico completamente
diferente de uma e outra forma.” (BENJAMIN, 1996f, p. 212). Em outras palavras, a
forma como pode (e deve) ser respondida a questdo de “Como a vida pode tornar-se
essencial?” muda de acordo com a situacdo historica e social. Se a narrativa oral das
sociedades tradicionais (comunidades) responde com uma “moral da histéria”, a
sociedade moderna ndo permite — objetivamente — esta forma de resposta. Certamente,
as apreensdes de Benjamin e Lukéacs ndo sdo as mesmas, entretanto, neste aspecto pelo
menos a discussdo empreendida por Benjamin em seu ensaio O Narrador segue a
mesma linha da seguida por Lukéacs em sua Teoria do Romance.

Lukécs (2000) fard uma profunda anélise das diferencas entre a epopéia e o
romance. Mas aqui nos cabe ressaltar apenas um pequeno fragmento desta discussdo. A
epopéia ndo nos cabe mais como forma épica porque o circulo das comunidades se
rompeu. Nos termos de Lukacs, cavamos imensos abismos entre 0 “eu” e 0 “mundo”,

entre “fazer” e “conhecer”, etc. Enfim, perdemos toda e qualquer homogeneidade. A
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“totalidade extensiva da vida” ndo é mais abarcada de um s6 golpe, temos agora uma
miriade de mediagOes. Por isto, na visao deste autor, a totalidade deve agora ser criada a
partir destas mediacBes. Este ponto € central. A mera representacdo da realidade ndo
cabe mais para a épica. Agora a totalidade, por ndo ser homogénea ndo pode ser neutra,
ela serd sempre fruto da relacdo entre o “eu” e 0 “mundo”. A personagem central do
romance sempre tera sua subjetividade confrontada ao mundo, por isto o romance sera
sempre “biogréafico”, ele sempre serd a historia de uma vida, a narragao da peregrinacdo
de um individuo problematico de volta a si mesmo.

O grande instrumento interno do romance para alcangar seus objetivos, na
visdo de Luké&cs, sera a ironia. Este elemento tirado dos romanticos é a maneira
encontrada pelo romance para dissimular, disfarcar, etc. enfim, para expor as
contradi¢Oes da vida vivida. Afinal, o “bom romance” sempre deixa clara a distancia
entre a totalidade abstrata e artificial criada por ele e a totalidade efetiva e inalcangével
do mundo. O romance, por isto, é a épica moderna par excellence.

Essas consideracBes gerais sobre a épica colocam em duvida o proprio
carater épico de O Senhor dos Anéis. Por ter sido escrito na Inglaterra do século XX, ou
seja, num periodo histérico ndo homogéneo, nos termos de Lukacs, ou seja, num
periodo histérico em que a totalidade da vida ndo pode ser mais abarcada de um so
golpe, esta obra ndo € uma epopéia. E por mais que algumas de suas personagens
incorporem a passagem do tempo como elemento constituinte de si mesmo
(caracteristica atribuida por Luké&cs somente ao romance dentre as épicas), como vimos
sumariamente na discussdo sobre a individualidade de Frodo® anteriormente, O Senhor
dos Anéis ndo possui ironia em sua estrutura interna.

A narrativa de Tolkien incorpora muitos elementos mégicos em sua
estrutura formal. Elfos, andes, hobbits, orcs, ainur (seres similares aos anjos), ents
(&rvores que andam, pensam e falam) sdo apenas alguns dos seres maravilhosos que
habitam este mundo regido pela providéncia divina. A Terra-média de Tolkien € um
lugar onde a reversdo dos “atos malignos” contra eles mesmos, combinado com a
premiacdo das “boas agdes”, garante uma eterna salvagdo para suas personagens como
bem observou Stanton (2002): “a lei moral realmente funciona: 0 Bem € recompensado
e 0 Mal é punido (pela producéao de resultados indesejados).” (STANTON, 2002, p. 59).

° No inicio da narrativa Frodo sai de seu “mundo fechado e estagnado” e no decorrer da
historia se desenvolve individual e reflexivamente.
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Antes de prosseguirmos, devemos nos ater a esta caracteristica especifica da
obra para que ndo haja mal entendidos. H& aqui, & primeira vista, um aspecto puramente
tradicional. O funcionamento da “lei moral” é, certamente, vinculado a uma apreensao
de mundo religiosa, ndo queremos (nem sequer podemos) negar isto. Entretanto, h uma
ambiglidade aqui que precisa ser destacada: as acdes das personagens sdo guiadas por
uma “racionalidade com vistas a fins”. O eixo desta “lei moral” é que as “boas a¢des”
alcancam o fim desejado ou, quando ndo, isto ndo os prejudica em Gltima instancia; em
contrapartida, com as “mas acBes” ocorre 0 inverso. Pode-se objetar que a
“racionalidade com vistas a fins” ndo surgiu com a modernidade, apenas tornou-se
predominante aqui. Mas, ainda assim quer nos parecer que esta caracteristica da obra é
ambivalente: ressalta o seu aspecto de tentativa de retomar a tradicdo, mas néo
abandona completamente a l6gica moderna.

Embora os aspectos mégicos ndo se resumam no que foi dito até aqui e, por
mais que os “deuses” ndo aparecam efetivamente durante a narrativa, eles garantem a

harmonia do mundo:

[...] os istari ou magos apareceram na Terra-média. Posteriormente
comentou-se que eles tinham vindo do Extremo Oeste e eram
mensageiros enviados para fazer frente ao poder de Sauron, e para
unir todos aqueles que tinham vontade de resistir a ele; mas os
magos estavam proibidos de enfrentar o poder dele com seu poder,
ou de procurar dominar os elfos ou os homens usando de forca ou
medo. (TOLKIEN, 2003, p. 1148)

Esta descricdo, contida nos apéndices, acerca dos “magos” nos mostra o
grau de interferéncia dos deuses, ou melhor dos valar, os “Guardides do Mundo”, nos
acontecimentos da narrativa. O “Extremo Oeste”, também chamado de “Valinor”, o
local de moradia dos valar, é uma das partes do “Continente Abencoado”. Nesta linha,
0s “magos” entdo seriam “enviados dos valar” para combater Sauron'®. Ha aqui um
claro componente religioso e, portanto, tradicional na narrativa.

As indicac@es de alguns dos elementos magicos presentes em O Senhor dos
Anéis, como fizemos aqui, ndo nos deixam mais perto de conseguir compreender como
ele se relaciona com as formas épicas. O autor, ao tentar configurar sua narrativa como

uma forma épica pré-moderna (seja como epopéia ou conto de fadas), consegue

19 Sauron é a personagem titulo da narrativa, O Senhor dos Anéis, na estrutura narrativa ele
é um dos servos dos valar que “caiu” e transformou-se no inimigo de todos o0s “povos
livres”. E o grande representante do “Mal” na narrativa.
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incorporar estes elementos formais apenas como fragmento, como ruina. Dai, talvez, a
grande dificuldade de encontrar o “sub-género” adequado para esta narrativa que
percebemos no trabalho de Polachini (1984).

Outro caminho de analise que poderiamos tentar seria retomarmos a
intencdo do autor em criar um “mito”. Entretanto, em Gltima instancia isto nos levaria
diretamente para a mesma “armadilha” que cairam os criticos até aqui; este motivo, por

si mesmo j& é suficiente para nos afastarmos de tal caminho:

Esta fatidica sugestibilidade psicolégica, pela qual o historiador,
por um processo de substituicdo, procura colocar-se no lugar do
criador, como se este, por ter criado a obra fosse também o seu
melhor intérprete, recebeu o0 nome de “empatia”, que mascara a
simples curiosidade com o disfarce do método. (BENJAMIN,
1984, p. 76)

Por isto devemos encontrar os instrumentos de analise de O Senhor dos
Anéis na propria obra. Pois bem, dissemos que em O Senhor dos Anéis as personagens
incorporam a passagem do tempo como elemento constituinte. Caracteristica esta
intimamente ligada ao romance, todavia, ao incorporar elementos méagicos ndo
imanentes em seu tempo e ndo incorporar a ironia como elemento constituinte, se afasta
desta forma épica. Entretanto, outra abordagem, talvez, nos possibilite encontrar uma

maneira de analisar esta obra.

IV. Morte, histéria e alegoria

Chegou o tempo do Dominio dos Homens, e
a Gente Antiga devera desaparecer ou
partir. (Gandalf — TOLKIEN, 2000, p. 1029)

Ao final de sua andlise, Lopez (1997) retoma a teoria de Dante acerca dos
quatro niveis de significado de uma obra poética (literal, moral, alegdrico e anagdgico)

para explicar O Senhor dos Anéis. Quando faz isto, a autora ndo utiliza nenhuma
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mediacdo entre o periodo de Dante e a contemporaneidade da obra de Tolkien, sua
explicacdo é a que segue:
O literal esta no nivel da “palavra ficticia”, prende-se ao conto. O
alegorico permanece oculto sob o “manto” da bela palavra. O
moral seria aquele mais direcionado & edificacdo do leitor. E,
finalmente, o nivel anagdgico, o superior, que explica

espiritualmente um fato verdadeiro, no §entido literal, elevando-o
ao mistico, ao religioso e ao extatico. (LOPEZ, 1997, p. 288)

A retomada desta teoria de Dante escrita no século XIIl para explicar O
Senhor dos Anéis pode nos parecer estranha, mas nos informa a posi¢do que LOpez
(1997) assume para explicar a obra. Ao retomar esta teoria, ela enfatiza sua opcdo de
analise. N&o se trata apenas de comparar a obra de Tolkien com alguma literatura “pré-
moderna”, mas, de também utilizar um padrdo de analise pré-moderno sem mediac6es
para compreender a obra. Se avangarmos mais na analise da autora, na Ultima pagina de

suas consideragdes finais ela nos diré que:

[...] o nivel anagdgico, de elevagdo extatica, encaminha-se para a
libertacdo proporcionando o sentido Gltimo da narrativa ritualistica
[..] A palavra/simbolo vai resgatar o mito de seu contetdo
arquetipico. A instauracdo do ritual faz-se a partir da narrativa
simbélica [...] (LOPEZ, 1997, p. 290)

Ha varios tragos importantes neste trecho que devem ser discutidos. Por ser
tirado da ultima pagina do texto de Lopez, ha muitos conceitos que estdo sendo
retomados, portanto, o trecho talvez pareca confuso. O “nivel anagdgico” posto desta
maneira fard com que O Senhor dos Anéis, na interpretacdo de LOpez, assuma um
carater mitico/religioso, como indicamos em passant até aqui.

Ao imprimir este cardter mitico/religioso a obra, a autora aproxima a obra
como um todo do conceito de simbolo, que também se apresentard como
“palavra/simbolo” e “narrativa simbolica”. Certamente, esta aproximacédo entre simbolo
e mito e/ou religido ndo é constante em todas as defini¢cbes do conceito, mas a escolha
por esta interpretacdo é feita pela propria autora ao junta-la com sua apreenséo do nivel
anagogico de Dante, onde, segundo ela, “explica espiritualmente um fato verdadeiro”,
CoMo Vimos anteriormente.

Em certo sentido, a utilizacdo deste conceito aqui ocasiona um
distanciamento ainda maior de O Senhor dos Anéis de sua contemporaneidade. Afinal,

se lido nesta perspectiva mitica, “o simbolo é, ao mesmo tempo, instantaneo e eterno
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nesta instantaneidade” (GAGNEBIN, 2004, p. 34). Como j& destacamos, aqui
predomina a interpretacdo da narrativa como um “mito para Inglaterra”, mas ganha
contornos ampliados pela andlise de Lopez. Se encararmos a narrativa de O Senhor dos
Anéis como mito a aproximagdo com o conceito de simbolo é perfeitamente
compreensivel mas, como vimos acima, esta aproximacgdo €, em certo sentido, um
atentado contra a historicidade de O Senhor dos Anéis, mas também ao mito como
sendo a narrativa sagrada constituinte de uma comunidade.

Notemos que a narrativa tenta efetivamente retomar o sagrado em seu seio,
mas pela interpretacdo de Lopez (1997), a propria obra se converte em “livro Sagrado”
com direito a ritual de perpetuacdo e vislumbre de uma Verdade atemporal. Para
avancarmos em nossa analise devemos tomar um caminho diferente do de Lopez; e aqui
a discussdo acerca da diferenca entre simbolo e alegoria, empreendida por Benjamin

(1984), pode nos ser instrutiva neste impasse:

Ao passo que no simbolo, com a transfiguracdo do declinio, o rosto
metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da
salvacdo, a alegoria mostra ao observador a facies hippocratica da
histéria como protopaisagem petrificada. A histéria em tudo o que
nela desde o inicio é prematuro, sofrido e malogrado, se exprime
num rosto — ndo huma caveira. E porque ndo existe, nela, nenhuma
liberdade simbolica de expressdo, nenhuma harmonia classica da
forma, em suma, nada de humano, essa figura, de todas a mais
sujeita a natureza, exprime, ndo somente a existéncia humana em
geral, mas, de modo altamente expressivo, e sob a forma de um
enigma, a histéria biografica de um individuo. [...] Quanto maior a
significacdo, tanto maior a sujeicdo & morte, porque é a morte que
grava mais profundamente a tortuosa linha de demarcagdo entre a
physis e a significacdo. (BENJAMIN, 1984, p. 188)

Se o simbolo remete ao instante mitico a alegoria remete a histéria; esta
simplificagdo do que nos disse Benjamin, neste trecho, pode nos fornecer elementos
para melhor analisar O Senhor dos Anéis. A alegoria remete-se & historia enquanto
mudanca, enquanto perecividade, enfim, enquanto morte. Pois a morte é que demarca a
linha entre a “physis”, entre natureza, entre Ser, e “significagdo”. Em vista disso,
poderiamos dizer que uma obra alegdrica teria de ser constituida a partir destes
elementos ou, ao menos, 0s incorporar em sua estrutura. VVejamos o que a propria Lopez

(1997) nos diz acerca da estrutura de O Senhor dos Anéis:

As deliberacbes em Middle-earth acabam por refletir-se nas
escolhas de outros destinos. Configurando um Todo, ndo apenas



54

Uno, mas consequente enquanto resultado do entrelagamento das
partes, as quais se assemelham entre si, pela natureza da jornada:
todos acabam por defrontar-se com a Morte, mesmo os imortais. A
propria escolha pela Liberdade leva a morte. Morte da realidade
conhecida, morte de esperangas consagradas pela autoridade da
tradicdo que concebe o mundo de acordo com regras rigidas... A
morte que se faz necessaria para o surgimento de uma nova vida.
(LOPEZ, 1997, p. 57)

O que Lopez (1997) vé neste trecho como um resultado de “entrelacamento
das partes”, no qual todos precisam encontrar-se com a “Morte”, forneceria elementos
para, a0 menos, iniciar a tentativa de interpretacdo alegérica de O Senhor dos Anéis,
mas ela toma o caminho oposto: seguindo as indicagdes de Tolkien ela cai numa
interpretacdo mitica e simbodlica. Mesmo destacando a “morte” da “autoridade da
tradicdo”, ela retoma esta autoridade tradicional ao encarar esta narrativa como um
mito.

Por isto, devemos inverter esta apreensdo. Ndo devemos encarar O Senhor
dos Anéis como uma narrativa simbdélica, que presumiria encara-la como mitica, como
“instantanea” e “eterna nesta instantaneidade”, devemos encara-la, ao contrério, como
narrativa alegorica, imersa profundamente numa perspectiva histérica de caducidade.

Pode-se objetar que a relagéo entre alegoria e historicidade de Benjamin ndo
diz respeito a qualquer tipo de historicidade, mas, antes de tudo a uma “histéria-
natural”. Esta definicdo é utilizada por Benjamin em Origem do Drama barroco aleméo
para referir-se & concepgéo de histéria do Barroco. Gagnebin (2004) nos diz que esta
concepgdo de historia, embora sofra alteragcdes, mantém este nlcleo comum para ser
encarada como alegorica. Esta historia-natural para Benjamin seria a histéria humana
como histéria da criatura, isto €, uma historia, antes de tudo, sujeita a morte, a
caducidade e a perecividade.

Uma outra traducdo possivel para Terra-média (Middle-earth) dada por
Ldpez (1997) é “Terra da Mortalidade™:

Na mortalidade configura-se a revelacdo do destino do Homem. A
mortalidade ndo é uma Escolha para o Homem, ela é parte de sua
natureza, como constituinte de tudo que partilha as leis naturais de
Middle-earth. Mediante o fato inalterdvel da Morte, ndo cabe ao
homem outra alternativa a ndo ser cumprir seu destino em
plenitude. (LOPEZ, 1997, p. 73)
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Ha uma relacdo profunda na estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis com
a morte, a mortalidade, a mudanca, enfim, com a perecividade. Em contrapartida, ha
também um desejo de eternidade e imutabilidade muito fortes, encarnados
principalmente, nos elfos e nos ainur. Esta tensdo que permeia a narrativa a constitui,
por si s, como alegorica. Nas palavras de Gagnebin (2004): “E o choque entre o desejo
de eternidade e a consciéncia aguda da precariedade do mundo que, segundo Benjamin,
estd na fonte da inspiracdo alegdrica.” (GAGNEBIN, 2004, p. 37). Podemos dizer que
este choque esta intimamente ligado & questdo da ruina, ela mesma exemplo de um
desejo de eternidade e consciéncia aguda da caducidade.

Ha que se destacar aqui que a propria melancolia, que tanto caracteriza a
alegoria em Benjamin, estd intimamente ligada a este “desejo de eternidade” num
mundo em que ele ndo é mais possivel. Mesmo concordando com Gagnebin (2004),
quando ela ressalta que a alegoria ndo é a Unica forma de expressdo possivel na
modernidade, podemos dizer que O Senhor dos Anéis, ao menos, € alegdrico.

Ao tomarmos a obra a partir desta perspectiva, podemos ndo so
compreender a dificuldade de Polachini (1984) de encontrar um “sub-género” adequado
para O Senhor dos Anéis, como também o motivo pelo qual esta narrativa incorpora
elementos de diversas formas épicas (epopéia, conto de fadas, romance) em sua propria
estrutura formal. O Senhor dos Anéis incorpora estes elementos porque — como
indicamos sumariamente até aqui e discutiremos melhor nos proximos capitulos —
incorpora a tenséo, ou melhor, a disputa que permeia toda a narrativa: a disputa entre
tradicdo e modernidade.

Por isto, O Senhor dos Anéis ndo possui o carater mitico que Tolkien quis
imprimir nele. Eis porque nossa andlise discorda da maior parte da critica feita até aqui
sobre esta obra. Ao incorporarem a intengéo e as opinides do autor como norte para suas
discussdes, eles ndo conseguem perceber a obra por ela mesma. N& conseguem
perceber que O Senhor dos Anéis emerge como uma alegoria da disputa entre tradicdo e
modernidade, entre comunidade e sociedade, entre fantasia e razdo instrumental, tanto
em seu conteddo como em sua forma. As diversas formas épicas que a critica relaciona
a obra adentram a estrutura narrativa como fragmento, como ruina, emergindo assim

como um hibrido destas formas antag6nicas expressas huma grande tensdo alegorizada.
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CAPITULO 2 - Reminiscéncias de um narrador

I. Epica e reminiscéncia

Pois nao seremos nds, mas 0s que vierem
depois, que fardo as lendas de nossa época.
(Aragorn — TOLKIEN, 2003, p. 454)

O titulo deste capitulo, a primeira vista, causa certo espanto. Por ter sido
escrito em meados do século XX e incorporar diversos elementos mégicos em sua
estrutura narrativa, ndo € comum que se atribua reminiscéncias ao narrador de O Senhor
dos Angis. Entretanto, Benjamin (1996b, 1996c e 1996f) nos diz que as formas épicas
estdo ligadas, de um modo ou de outro, com a reminiscéncia. Em O Senhor dos Anéis a
vida vivida certamente ndo € transposta para esta obra diretamente, ou melhor, 0s
acontecimentos ndo se apresentam enquanto um acontecimento puramente vivido.
Podemos dizer que ha aqui uma relacéo intima com a reminiscéncia. Compreender, ou
ao menos indicar, como se apresenta esta relacdo € um bom ponto de partida para

analisarmos a estrutura narrativa da obra, afinal:

[...] um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na
esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem
limites, porque é apenas uma chave para tudo 0 que veio antes e
depois. Num outro sentido, é a reminiscéncia que prescreve, com
rigor, 0 modo de textura. (BENJAMIN, 1996b, p. 37)

O trecho acima é parte do texto de Benjamin sobre A imagem de Proust e,
originalmente, se refere ao autor francés, mas também nos fornece algumas pistas para
investigarmos a estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis. Aqui, tal como na obra de
Proust podemos perceber como “o acontecimento lembrado” é “uma chave” para
compreender “tudo o que veio antes e depois”, isto €, o acontecimento lembrado € uma
chave interpretativa da historia a0 mesmo tempo em que delimita toda a composicéo do

texto.
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Por mais que a reminiscéncia seja parte integrante de todas as formas épicas,
a configuracéo desta relagdo varia de uma forma para outra. Dissemos anteriormente
que O Senhor dos Anéis incorpora elementos de diversas formas épicas, se estivermos
corretos isto implica dizer que ha mais de uma forma de didlogo com a reminiscéncia
nesta obra ou, ainda, que h4 um novo modo de relacionar reminiscéncia e épica. O
proprio Benjamin em seu ensaio O Narrador nos explica como algumas formas épicas

se relacionam com a reminiscéncia que nos serd instrutivo aqui:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradi¢do, que transmite 0s
acontecimentos de geracdo em geracdo. Ela corresponde & musa
épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da
forma épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada
pelo narrador [oral]. Ela tece a rede que em Gltima instancia todas
as histérias constituem entre si. Uma se articula na outra, como
demonstraram todos os outros narradores [orais], principalmente os
orientais. Em cada um deles vive uma Scherazade, que imagina
uma nova histéria em cada passagem da histéria que esta contando.
Tal memoria épica é a musa da narragdo [oral]. Mas a esta musa
deve se opor outra, a musa do romance que habita a epopéia, ainda
indiferenciada da musa da narrativa [oral]. Porém ela ja pode ser
pressentida na poesia épica. Assim, por exemplo, nas invocagdes
solenes das Musas, que abrem os poemas homéricos. O que se
prenuncia nessas passagens € a memoria perturbadora do
romancista, em contraste com a breve memdria do narrador [oral].
A primeira é consagrada & um her6i, uma peregrinacdo, um
combate; a segunda, a muitos fatos difusos. Em outras palavras, a
rememoracao, musa do romance, surge ao lado da memdria, musa
da narrativa [oral], depois que a desagregacdo da poesia épica
apagou a unidade de sua origem comum na reminiscéncia.
(BENJAMIN, 1996f, p. 211)

Nesta perspectiva a épica deveria buscar na reminiscéncia sua “inspiracéo”,
j4 que o recontar é necessidade de toda épica ela precisa antes de tudo “relembrar”.
Contudo, o modo pelo qual cada forma de épica acessa a reminiscéncia varia. Os
narradores orais organizam este acesso a reminiscéncia pela memoria, isto ndo é
surpreendente se levarmos em conta que as historias que eles narram sdo fundadas na
experiéncia e na “sabedoria”, como indicamos no capitulo anterior. Benjamin destaca,
inclusive, que nesta forma de épica ou 0s acontecimentos sdo tratados como
experiéncias vividas pessoalmente pelo narrador, ou, pelo menos, a situagdo em que o
narrador ouviu esta determinada histdria é exposta no inicio da narrativa.

Por outro lado, a reminiscéncia é incorporada pelo romancista como

rememoragdo, como uma reconstrucdo “totalizante” onde se ordenam “muitos fatos
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difusos” numa demonstracdo de uma “memoria perturbadora”. Por mais que Benjamin
aponte a origem comum de todas as épicas na reminiscéncia das epopéias de Homero,
podemos encarar a “memoria” do narrador oral como uma importante representante da
relacdo entre reminiscéncia e épica nos moldes tradicionais. J4 a rememoracdo do
romancista fundamenta esta relagéo durante a modernidade ocidental.

Antes de continuarmos, devemos ressaltar que a questdo da reminiscéncia
(tanto enquanto memdria quanto rememoragdo) delimita ndo apenas o que é lembrado,
talvez nem primariamente isto, mas o que € esquecido. Se a chave interpretativa da
histdria é o acontecimento lembrado, o que seria o acontecimento esquecido? Ha muitos
aspectos nesta questdo e outras indagacdes que se desdobram daqui, entretanto, para
nosso objetivo basta dizer que aquilo que foi esquecido poderia figurar como outra
chave interpretativa, ou seja, uma nova possibilidade de “compreender o que veio antes
e depois”. Notemos que esta caracteristica da rememoracdo versus esquecimento em
Benjamin se aplica tanto as obras de arte quanto a historiografia, e voltaremos a isto,
mesmo que indiretamente, no decorrer deste trabalho.

Mas, entdo qual a relagdo da reminiscéncia com O Senhor dos Anéis? Ou
melhor, o que foi “esquecido” na composic¢éo desta obra? Dissemos que se estivermos
corretos na analise desenvolvida no capitulo anterior (e esta obra incorporar elementos
de diversas formas épicas que, coexistem em grande tensdo, na propria estrutura
narrativa), ou ela tera um tipo diferente de relagdo com a reminiscéncia ou, ainda, um
amalgama dos dois tipos citados acima. Para respondermos esta questdo, todavia,
precisamos empreender uma andlise da estrutura narrativa da obra um pouco mais
detalhada.

Il. Duas facetas do narrador

[...] me sinto dividido ao meio. (Sam —
TOLKIEN, 2003, p. 1085)



59

Dissemos anteriormente que O Senhor dos Anéis € narrado da perspectiva
dos Hobbits. Contudo, precisamos esclarecer alguns pontos desta questdo. A narragdo
da obra € em terceira pessoa e ndo é apresentada como uma ficcdo, mas como uma
pesquisa historiogréfica em idiomas antigos e vertidos para o inglés. Esta dita pesquisa
historiogréfica teria buscado diversas fontes, contudo, a narragdo é categérica ao afirmar

que:

Este relato sobre o final da Terceira Era é retirado principalmente
do Livro Vermelho do Marco Ocidental. [...] Originalmente, este
livro era o diario pessoal de Bilbo, levado por ele a Valfenda.
Frodo o trouxe de volta para o Condado, juntamente com algumas
folhas soltas de anotagdes [...] O Livro Vermelho original ndo foi
preservado, mas muitas copias foram feitas, especialmente do
primeiro volume. (TOLKIEN, 2003, p. 15)

Mesmo que a narrativa ndo afirme diretamente se tratar de uma
“historiografia”, este trecho do prefacio deixa isto muito claro. “O Livro Vermelho”
teria sido o “diario pessoal” de Bilbo, que Frodo levou de “volta para o Condado” e,
como nos € indicado, continuou a escrevé-lo. Posteriormente, muitas copias do “Livro
Vermelho” teriam sido feitas e, a partir (principalmente) de uma delas, esta historia
seria contada para os leitores do século XX, contemporaneos desta “pesquisa”. E
interessante notarmos que esta caracteristica “historiografica” é retomada durante a
propria narrativa quando, no ultimo capitulo do ultimo livro, Frodo entrega o “original”

do “Livro Vermelho” para Sam:

— Ora, ora, o0 senhor praticamente terminou o livro, Sr. Frodo! —
exclamou Sam. — Bem, o senhor trabalhou com afinco, devo dizer.
— Eu quase terminei, Sam — disse Frodo. — As Ultimas paginas sao
para vocé. (TOLKIEN, 2003, p. 1088)

Uma questdo que surge logo que percebemos esta caracterizacdo da
narrativa como sendo historiogréfica. Este é apenas um capricho de Tolkien ou hé algo
mais? Podemos dizer que ao caracterizar a narrativa como historiogréfica, o narrador
almeja fornecer duas formas distintas de objetividade a sua historia. Primeiramente, esta
seria uma “histdria real”, no sentido que as personagens realmente existiram tal como
suas agoes, reinos, “ragas” além da guerra na qual participaram. Mesmo sabendo que
esta perspectiva historiogréfica é notoriamente artificial, para ndo dizermos falsa, se
encararmos a narrativa desta maneira (como quer o narrador) perceberemos o

desdobramento de outro tipo de objetividade. Nesta linha, o narrador surgiria “apenas”



60

como um tradutor/intérprete de um texto antigo e, em certo sentido, “neutro” quanto aos
“acontecimentos” que estd narrando, qualquer juizo fornecido por ele teria de ser
imanente aos proprios acontecimentos. Até mesmo para questionarmos sua visdo dos
“fatos narrados” precisariamos ter acesso as suas “fontes”, mesmo que para duvidar
delas (no que se refere & autenticidade, por exemplo).

Mas, nenhuma destas formas de objetividade responde diretamente se isto é
apenas um “capricho” do autor. Entretanto, a pretensa neutralidade do narrador, bem
como a fidelidade & visdo dos hobbits é mantida, de um modo geral, em quase toda a
narrativa. Ha, certamente, alguns “acontecimentos” narrados nos quais 0S
hobbits/autores ndo teriam estado “presentes”, mas poderiam ter compilado os relatos
dos protagonistas destes eventos.

Podemos indicar varias passagens com esta caracteristica, mas para ndo nos
determos muito, apenas um exemplo deve deixar isto claro. No final do Livro Il
(Primeira Parte: A Sociedade do Anel) a dita “sociedade” se rompe; 0s quatro hobbits
que participavam da comitiva se separam: Frodo e Sam atravessam o “Grande Rio” em
direcdo a Mordor, enquanto Merry e Pippin sdo capturados pelos “orcs” que estavam
atacando a comitiva. Nenhum deles “esteve presente” quando os trés que haviam
restado da comitiva — Aragorn (o futuro Rei de Gondor e Arnor), Legolas (o
representante dos elfos na comitiva) e Gimli (o representante dos andes) — “sepultaram”
o companheiro caido (Boromir) e “empreenderam” uma longa e cansativa viagem para
libertar Merry e Pippin. Entretanto, estes “acontecimentos” poderiam ter sido narrados
aos hobbits posteriormente e incluidos no “Livro Vermelho”. Este exemplo direto, ndo é
0 Unico durante a narrativa, porém, aumentar o nimero de exemplos ndo nos ajudaria a
compreender este problema.

O importante aqui é destacarmos que o “Livro Vermelho” seria permeado
de acontecimentos em que seus “autores” ndo “participaram” nem *“observaram
diretamente”. Vale destacar que, numa parte dos casos em que os hobbits ndo estariam
“presentes”, a “narracdo oral” que teriam ouvido acerca de determinado acontecimento
é “transposta” diretamente para o corpo da obra. Podemos perceber isto claramente
quando Gandalf narra aos participantes do “Conselho de Elrond” a sua “visita” a
Saruman. Aqui é que saberemos que o ultimo traiu os “povos livres” da Terra-média,
manteve Gandalf prisioneiro e, mesmo que ele tenha conseguido escapar, ndo conseguiu

encontrar Frodo antes de ele deixar o Condado e rumar para Valfenda.
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Mas o interessante aqui é como se inicia a narracdo de Gandalf no proprio
desenvolvimento do capitulo: “Esta historia preciso contar inteira, pois apenas Elrond a
conhece, e resumida, mas ela tera conseqiiéncias em tudo que decidirmos.” (TOLKIEN,
2003, p. 266) Apos este trecho, Gandalf narra sua historia (quase) sem interrupgdes por
quase dez paginas até que finalmente a encerra: “Bem, agora a Histdria foi contada, do
inicio ao fim...” (TOLKIEN, 2003, p. 275).

Se retomarmos a supracitada discusséo de Benjamin (1996f), perceberemos
uma forte presenca da memoria como forma de reminiscéncia. Isto é, ha uma presenca
marcante de estruturas de narrativas orais no interior da obra. Estas estruturas deveriam
ser preservadas pelo “historiador” que, em tese, estaria apenas transcrevendo (e
traduzindo) este material para seus contemporaneos.

Entretanto, em pelo menos dois momentos, o narrador comete “deslizes” e
abandona esta postura de “historiador”; ele nos narra acontecimentos que ndo poderiam
ter sido “vividos” ou “percebidos” por nenhuma das personagens da narrativa, sejam
hobbits ou ndo. Estes dois pontos sdo destacados por Stanton (2002) e, embora 0
primeiro deles ndo interfira diretamente na estrutura da obra, nos permite indicar esta

caracteristica do narrador:

[...] ele posa de historiador, transcrevendo material do Livro
Vermelho de Westmarch, compilados por Frodo e por Bilbo, com
material suplementar de Merry [...] Entretanto, o artificio dessa
posi¢do aparece de forma transparente. Talvez Frodo ou outro
Hobbit tenha colocado os marcadores nas seqliéncias temporais
convergentes, mas ha algo que certamente ndo poderia ter saido do
Livro Vermelho, ou seja, dos Hobbits. Um exemplo aparece
quando estes comecam sua jornada; eles ainda estdo no Condado,
adormecidos, quando uma raposa aparece, acha estranho ver trés
Hobbits dormindo fora de casa e calcula haver algum mistério por
tras disto. O narrador nos diz que “[a raposa] Estava muito certa,
mas nunca soube mais disso” [..] E claro que os Hobbits
adormecidos ndo poderiam saber da presenca da raposa e ndo
poderiam ter registrado o incidente, e muito menos adicionado o
comentario gratuito que ela nunca soube mais sobre o caso. [...]
Muito mais tarde, nas proximidades das Escadas de Cirith Ungol,
nem Frodo nem Sam, pois ambos dormiam, podem saber como é a
aparéncia de Gollum - o velho e miseravel Hobbit, o0 marginal de
séculos. Apontar tais incidentes, claramente obra de um narrador
onisciente, ndo significa criticar pequenos erros técnicos, mas sim
elogiar a habilidade narrativa de Tolkien — ele consegue nos
convencer que € a0 mesmo tempo um historiador transcrevendo
material da Terra-média e um narrador onisciente que adiciona
textura, profundidade e riqueza a histéria sem que sintamos
nenhuma discrepancia. (STANTON, 2002, p. 94)
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Apesar de ser longa, esta citacdo de Stanton nos fornece indicios do
posicionamento do narrador em relagdo ao que é contado. Entretanto, mesmo que ndo
“sintamos nenhuma discrepancia” entre as duas facetas do narrador — que Stanton define
como “narrador onisciente” e “historiador” —, as discrepancias existem. Se, por um lado,
a parte da narrativa que poderia vir dos hobbits mantém uma relacdo muito préxima
com a estrutura das narrativas orais, por outro lado, a prdpria designagdo de “narrador
onisciente”, que Stanton atribui a uma das facetas do narrador de O Senhor dos Anéis,
nos remete a “memoria perturbadora do romancista”, tal como ressalta Benjamin
(1996f), e nestes momentos vem & tona a rememoragdo como forma de reminiscéncia.

Estas duas facetas além de expressarem a tensdo entre tradicdo (narrativa
oral) e modernidade (romance) que permeia toda a obra, nos ajudam a compreender e
desmembrar sua intrincada estrutura narrativa. Poderiamos resumir esta tensdo na
prépria existéncia das duas facetas do narrador: de um lado, os “narradores” internos da
propria obra, tipicamente narradores orais, que expressam uma estrutura narrativa
tradicional; de outro, um narrador externo, “onisciente” que empresta a obra uma
caracteristica moderna.

Mesmo que Stanton (2002) tenha indicado, grosso modo, estas duas facetas
do narrador em sua analise ndo poderemos utilizar sua terminologia. Pois, se
analisarmos com calma alguns pontos especificos da distin¢éo atribuida por este autor
as duas faces do narrador de O Senhor dos Anéis, teremos algumas contradi¢des: o que
ele chama de “narrador onisciente” ndo apenas fornece “textura” e “profundidade” a
obra, mas nos indica alguns “pontos de apoio” para compreendermos a narrativa: a
identificag8o entre a constelagdo que os hobbits chamam de Foice e a nossa Ursa Maior,
por exemplo.

Estes “pontos de apoio” e algumas outras informag6es de outra ordem que
serviriam para nos localizarmos neste “periodo distante no tempo”, certamente ndo
poderiam ser obra dos “hobbits”. Usando a terminologia de Stanton (2002), isto seria
obra do “historiador” ou do “narrador onisciente™? Pela definicdo dele, nos parece que,
OuU a0 menos temos margem para pensar que, seria obra do “narrador onisciente”.
Entretanto, se O Senhor dos Anéis realmente fosse um trabalho historiografico, estas
explicagcbes também seriam fungdo do historiador. Em vista disto, devemos utilizar
outra terminologia para nos referirmos as duas facetas do narrador determinando, assim,

as diferengas entre elas e a fungéo de cada uma no seio da estrutura narrativa.
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A primeira faceta: aquela representada pelos narradores orais (no seio da
propria narrativa), mas também presentes nos comentérios e explicagdes que teriam sido
dados (ou, pelo menos, que teriam esta possibilidade, caso “realmente” fosse um
trabalho historiografico) pelo narrador “original” da obra, que doravante
denominaremos de tradutor, pois a sua Unica fungdo teria sido “traduzir” estes textos
para seus contemporaneos.

Notemos que a faceta de tradutor pode ser considerada tradicional ndo
apenas por contar com as estruturas de narrativas orais que se multiplicam pela obra,
mas também por (caso consideremos O Senhor dos Anéis um trabalho historiogréafico)
ter sido escrita no “calor do momento”, numa “época” mitica impregnada de aspectos
sagrados e magia. Poderiamos argumentar que a Ultima caracteristica é que possibilita a
presenca da estrutura de narrativa oral, mas estariamos apenas andando em circulos. Ha
certamente uma relagdo intima entre as estruturas sociais tradicionais e as formas de
narrativas orais. Nosso problema, contudo, € perceber como estas estruturas estdo
presentes numa obra escrita em meados do século XX, na Inglaterra. Esta questdo ndo
pode ser respondida sem analisarmos alguns outros aspectos da obra, o primeiro deles é
qual a outra face de Janus deste narrador.

A segunda faceta, tal como a sua contraparte, possui dois aspectos dos quais
suas outras caracteristicas se desdobram. O primeiro destes aspectos pode ser
caracterizado pela interferéncia necessaria para a compreensdo destes “acontecimentos”:
é a interferéncia que explica e ordena os acontecimentos. Ao mesmo tempo, esta
segunda faceta do narrador julga e fornece “textura” e “profundidade” & narrativa como
um todo. Poderiamos indicar esta caracteristica como sendo a “subjetividade” deste
historiador, dotada da “memoria perturbadora do romancista”, doravante denominada de
alinhavador, j& que sem algumas destas interferéncias este dito “texto antigo” seria
incompreensivel aos seus contemporaneos.

O alinhavador articula as partes compostas pelas narrativas orais no interior
da obra para que as memorias destinadas a um acontecimento — um combate, por
exemplo — se unam, de modo a tornarem-se um todo (nico. S&o poucas as intervencdes
diretas do alinhavador na obra, mas, ainda assim, sdo essenciais para a compreenséo da
estrutura narrativa da mesma, na medida em que nestes momentos é que podemos
perceber mais claramente qual sua posigdo efetiva como chave interpretativa.

Um bom exemplo de como funciona, a0 menos em parte, as insercdes

diretas do alinhavador em O Senhor dos Anéis foi destacada pelo préprio Stanton
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(2002). Trata-se de um evento protagonizado por uma das personagens mais intrigantes
da obra: Sméagol-Gollum. O elemento central que queremos enfatizar, e que ndo foi
observado por Stanton, diz respeito ndo apenas ao fato de que as personagens da
narrativa ndo teriam como saber do evento descrito a posteriori, mas ao juizo sobre
estes eventos e sobre as personagens (ainda que nem todos diretamente) emitidos pelo

alinhavador. Um exame mais direto deste trecho talvez deixe isto mais claro:

E assim Gollum os encontrou horas mais tarde, quando retornou,
arrastando-se pela trilha, saindo da escuriddao adiante. Sam estava
sentado, recostado na pedra, a cabega caindo de lado e com a
respiracdo pesada. Em seu colo a cabeca de Frodo, imersa num
sono profundo; sobre sua fronte branca descansava uma das maos
morenas de Sam, e a outra pousava suavemente sobre o peito de
seu mestre. Havia paz no rosto dos dois.

Gollum olhou para eles. Uma expressdo estranha passou por seu
rosto magro e faminto. Apagou-se o brilho de seus olhos, que
ficaram opacos e cinzentos, velhos e cansados. Um espasmo de dor
pareceu contorcer seu corpo, e ele se virou, olhando para tras na
direcdo da passagem, balancando a cabega, como se empenhado
em alguma discussdo interior. Depois voltou, e lentamente,
estendendo uma mao trémula, com todo o cuidado tocou o joelho
de Frodo — mas o toque foi quase uma caricia. Por um momento
fugaz, se os que dormiam pudessem té-lo visto, pensariam que
estavam observando um velho hobbit cansado, encolhido pelos
anos que o tinham carregado para longe de seu tempo, para longe
dos amigos e parentes, e dos campos e riachos da juventude, um ser
velho e faminto merecedor de compaixdo. (TOLKIEN, 2003, p.
753)

Esta descricdo de Gollum é feita momentos antes de ele trair Frodo e Sam,
quase ocasionando a morte de ambos. Mas, ainda assim, o alinhavador nos diz que ele é
um ser “velho e faminto merecedor de compaixdo”. A “discussdo interior” de Smeéagol-
Gollum vai muito além de levar os hobbits para “Laracna”, muito além de trair ou ndo
0s hobbits: Gollum é a personagem que mais tempo carregou 0 “Um Anel”, sua
personalidade se cindiu, uma parte dele é completamente dependente e subserviente aos
impulsos “malignos” proporcionados pelo anel de poder, entretanto, depois do anel o
abandonar em favor de Bilbo, uma parte de sua personalidade se liberta e readquire
vontade propria.

A disputa descrita neste trecho é entre as duas vontades deste individuo,
entre Gollum (subserviente ao anel) e Sméagol (sua antiga liberdade). Neste momento
da narrativa, Sméagol quase vence a disputa, mas Sam acorda e o0 vé “passando as patas

no [seu] mestre” (TOLKIEN, 2003, p. 753) e o hostiliza; o choque faz a disputa interna
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pender para Gollum. Nas palavras do alinhavador: “Gollum se retirou, e um brilho
verde faiscou sob suas pélpebras pesadas. Agora quase parecia uma aranha, agachado
sobre as pernas dobradas, com seus olhos protuberantes. O momento fugaz passara e
ndo poderia mais ser relembrado.” (TOLKIEN, 2003, p. 754).

O julgamento, embora sutil, esta ai. Sméagol precisaria de toda a ajuda
possivel para vencer a “disputa interna” contra Gollum, mas a lembranca de suas acdes
pregressas faz com que os outros o hostilizem (Sam funciona aqui apenas como gatilho
e emblema) e esta atitude apenas fortalece a parte subserviente ao anel de poder que
acaba vencendo a disputa. O Sméagol livre (que ndo tentaria matar os hobbits) ndo
readquire controle de si mesmo, também, por interferéncias externas. Este é o alvo da
critica sutil feita pelo alinhavador, uma critica com um teor religioso/tradicional, pois,
se fundamenta na crenca da bondade inerente a todos os seres livres, valorizando e
incentivando o perddo as faltas cometidas por eles. E importante ressaltar este caréater
religioso da critica do alinhavador, pois por mais que a forma da reminiscéncia aqui seja
rememoracdo (moderna), o contetdo é claramente tradicional. Voltaremos a isto em
breve.

Antes de prosseguirmos devemos ressaltar que a necessidade de nos
fornecer “pontos de apoio” para compreendermos 0s eventos e significados desta
narrativa tdo distante do cotidiano do século XX, faz com que este mesmo alinhavador,
capaz de fornecer juizos tradicionais atraves de uma forma moderna, cometa algumas
impropriedades histéricas no tratamento das comunidades que apresenta na obra ou,
pelo menos, seria assim considerado se realmente fosse um trabalho historiogréfico.

Logo no primeiro capitulo temos um exemplo deste tipo de impropriedade.
Durante a demonstracdo de fogos de artificio de Gandalf, um dos fogos adquire a forma
de um dragéo, e nas palavras do narrador: “O dragdo passou como um trem expresso”
(TOLKIEN, 2003, p. 28) sobre as cabegas dos hobbits. E interessante ressaltar que nesta
passagem ocorre exatamente o inverso da passagem acima. Os eventos narrados aqui
estdo imersos na descri¢do do suposto “Livro Vermelho”, mas somos jogados para a
contemporaneidade de Tolkien juntamente com seu “trem expresso”.

Devemos lembrar que este choque de forma e contelido observado nos dois
trechos, onde ocorre a interferéncia do alinhavador, destacados até aqui, em certa
medida, nos fornece elementos para compreendermos o0 choque dos tipos de
reminiscéncia presentes em O Senhor dos Anéis. Se o tipo dominante fosse a memoria

do narrador oral, as conex0es e julgamentos entre as histdrias internas seriam



66

tradicionais, mais preocupados com a moral da historia do que com o sentido da vida; se
fosse a rememoragdo do romancista ocorreria 0 inverso. Entretanto, nenhuma das
suposicdes é correta, como também ambas as suposi¢des possuem fundamento.
Podemos dizer que o centro desta questdo é o choque, o enfrentamento latente entre o
tradutor e o alinhavador, entre a memoria e a rememoracao.

Este enfrentamento permite compreender como atraves de uma forma
tradicional possamos vislumbrar um contetdo moderno, bem como através de uma
forma moderna possamos vislumbrar um contetdo tradicional. O Senhor dos Anéis €
um amélgama de formas e contetdos tradicionais e modernos, que se misturam e se
organizam a partir da propria tenséo entre as partes. Se o alinhavador explica e ordena
0s acontecimentos das comunidades tradicionais para a sociedade moderna, ele s o faz
a partir de pressupostos modernos que acabam por Se misturar com 0S aspectos
tradicionais dos acontecimentos que ele estd transmitindo. A tensdo gerada a partir
daqui se expande por toda a obra, e o0 alinhavador “substitui” uma expressdo lingistica
tradicional que indique velocidade pela metafora moderna do “trem expresso”, ao
mesmo tempo em que o seu julgamento das acBes é dotado de contetdo
religioso/tradicional.

Embora tenhamos ressaltado algumas caracteristicas e insercbes do
alinhavador no decorrer de O Senhor dos Anéis, 0 “grosso” da obra é exposta pela faceta
do tradutor, que amalgama, em si, 0s diversos narradores orais e 0S comentarios de seu
dito compilador (notoriamente os hobbits). E através desta faceta que somos langados
no turbilhdo de uma histéria (mesmo que artificial) coerente de mais de sete mil anos. A
histéria narrada em O Senhor dos Anéis contaria apenas o final desta histdria. No
decorrer da narrativa, somos constantemente conduzidos pelo tradutor para a dita
histdria pregressa da Terra-média através de lembrancas, lendas, e can¢des dos diversos
povos que teriam “habitado” o lugar.

Portanto, para compreendermos melhor esta obra é necessario
mergulharmos um pouco neste emaranhado pseudo-historiogréafico, para assim destacar
0s principais elementos desta estrutura narrativa extremamente intrincada. Levando em
consideracdo no decorrer deste percurso que esta historia, mesmo a parte contida nos
apéndices, mantém uma proximidade muito grande com a memoria dos narradores orais
(mesmo quando aparecem como comentarios do compilador), isto é, como uma rede de

histdrias (inter-) ligadas pela memoria em sua relacdo com a reminiscéncia. Talvez esta
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caracteristica da obra tenha levado LoOpez (1997) a indicar a “estrutura de

entrelacamento”, como sendo a forma de O Senhor dos Anéis.

I1l.  Figuracéo religiosa

Veja o caso de Beren: ele nunca pensou que
ia pegar aquela Silmaril da Coroa de Ferro
em Thangorodrim. E apesar disso ele
conseguiu, e aquele lugar era pior e o
perigo mais negro que o nosso. Mas é uma
longa histdria, é claro, e passa da alegria
para a tristeza e além dela — e a Silmaril foi
adiante e chegou a Eé&rendil. E veja, [...] 0
senhor tem um pouco da luz dele naquela
estrela de cristal que a Senhora lhe deu!
Veja s@, pensando assim, estamos na mesma
historia! Ela estd continuando. Sera que as
grandes histdrias nunca terminam? (Sam —
TOLKIEN, 2003, pp. 750-751)

Antes de discutir brevemente a dita “historia pregressa” da Terra-média,
devemos compreender, mesmo que brevemente, como este “passado” vem & tona
durante a narrativa. J& indicamos que as lembrangas, lendas, e cangdes sdo 0s principais
meios de acesso ao “passado” da Terra-média. Mas, serd que esta observagdo é
suficiente?

Qualquer verificagdo, por exemplo, mesmo que superficial, nas diversas
cangBes que aparecem em O Senhor dos Anéis, indica uma pluralidade de estilos,
métricas e temas. Cada um destes poemas (ou cancdes ja que a maior parte se apresenta
assim), expressa, de algum modo, uma determinada “cultura” no interior da obra.
Mesmo que, como ressalta Stanton (2002), tanto os hobbits quanto os elfos
“componham” baladas (entre outras formas de versos), é dificil imaginar um elfo (pela
forma que € representado este povo “mégico”) cantando: “Eh! Eh! Eh! O que eu quero é
beber, / Matar a minha dor e o meu mal esquecer.” (TOLKIEN, 2003, p. 92) como

fazem os hobbits Frodo, Merry e Pippin. Mas esta ndo € a caracteristica das cangdes de
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O Senhor dos Anéis que precisamos ressaltar agora. Como indicou Stanton, o que
precisamos destacar é que “musica e poesia sdo expressdes de memdria (olhar para o
passado) e de desejo (olhar para o futuro).” (STANTON, 2002, p. 180). Mesmo que a
“expressdo de desejo” ocorra com grande freqliéncia no decorrer da obra, somente um
exame mais detalhado da “expressdo de memdria” pode nos fornecer instrumentos
necessarios para compreendermos a forma como as cangdes (mas ndo apenas elas) se
relacionam com a dita historiografia da Terra-média. Para isto, devemos retomar outra
linha de nossa discussdo que, como indicamos no final do capitulo anterior, diz respeito
ao modo de encarar esta narrativa, isto €, de encara-la como uma alegoria.

Jodo Adolfo Hansen (2006) em seu livro, Alegoria: construgdo e
interpretacdo da metéafora, discute longamente os diversos tipos e as implicacfes de
cada modo de alegoria desde a antiguidade greco-latina. Ndo precisamos refazer todo o
percurso nem repetir todos os argumentos deste autor aqui. Se destacarmos apenas
alguns pontos de sua discussdo poderemos avancar em nossa analise.

Este autor separa a alegoria em dois grandes grupos. O primeiro desses
grupos seria o que ele chamou de “alegoria dos poetas” que se refere aquele tipo de
alegoria retorico-poética de expressdo muito cultivada durante a Antiguidade greco-
romana, mas também durante a ldade Média, e pode ser classificada como a “técnica
metaforica de representar e personificar abstracdes.” (HANSEN, 2006, p. 7).

N&o podemos dizer que O Senhor dos Anéis se enquadre neste tipo de
alegoria, pois, em certo sentido, isto reduziria (e muito) toda a complexidade da obra.
Este tipo de enquadramento nos faria ndo apenas perder de vista nosso objetivo, mas
também nosso objeto; a0 menos a integridade e totalidade desta obra literéria. A propria
caracterizagcdo da obra como um trabalho historiografico, de certo modo, exclui a
possibilidade de interpreta-la como uma alegoria que personifica e representa
“abstracdes”.

Entretanto, se nos debrugarmos sobre o segundo tipo de alegoria destacado
por Hansen (2006), a dita “alegoria dos te6logos”, poderemos avangar, mesmo que com
muitas mediagdes. A “alegoria dos te6logos” ndo é puramente linguistica como a sua
contraparte, ela ndo se fundamenta em uma técnica de escrita, mas, ao contrario, numa
técnica de leitura, numa técnica hermenéutica. Notemos antes de tudo que embora este
tipo de alegoria, como o proprio nome sugere, tenha sido inicialmente utilizado para a

interpretacdo dos textos sagrados, ela ndo se restringe a esta forma; o mesmo método foi
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utilizado posteriormente também para interpretar textos profanos. Este tipo de alegoria

se desdobra a partir de uma interpretagdo especifica, nesta viséo:

A interpretacdo inscreve a histéria humana no paradigma teoldgico
da Queda: a referéncia inatingivel do discurso é a lingua adamica
que se falou antes de Babel. O instrumento da interpretacdo é a
analogia, segundo a qual as imagens sdo uma imitagdo que
participa em Deus através da expressao. (HANSEN, 2006, p. 94)

A visdo de mundo cristd que permeia este tipo de alegoria em seu
surgimento ndo poderia ser mais explicita. Devemos lembrar também que apesar de este
tipo de alegoria ter sido pensado inicialmente como um instrumento hermenéutico, ele
também foi utilizado (anteriormente) como técnica de escrita. Se, de algum modo, este
for o caso de O Senhor dos Anéis, talvez, possamos indicar sua proximidade com o
“paradigma teoldgico da Queda”, ou mesmo, com uma “referéncia inatingivel do
discurso” na “lingua adamica que se falou antes de Babel”.

A interpretacdo de Lopez (1997), que citamos acima, nos sugere uma boa
proximidade com a referéncia a lingua de Babel. Esta referéncia certamente ndo é
direta, nem mesmo concordamos inteiramente com ela, como indicamos anteriormente,
mas, ainda assim, permite indicar esta “intencdo” da narrativa que Lopez atribui a
Tolkien: a “intengdo” de buscar “[...] o re-encontro, por meio de Fantasy, da verdade
mitica primordial.” (LOPEZ, 1997, p. 63). Afinal, se encararmos “a lingua adamica”
como representante desta “verdade mitica primordial”, a relacdo passa a existir. E,
devemos ressaltar, isto se apresenta como “intengdo” da narrativa na medida em que a
faceta de tradutor do narrador mostra esta caracteristica. Por isso, a maior parte da
discussdo que segue é o desdobramento do modo como o tradutor trata a historia
pregressa da Terra-media.

Retomando a questdo da “alegoria dos tedlogos”, o ponto que mais nos
chama a atencédo desta passagem é o “paradigma teoldgico da Queda”. Esta nocdo que
remete, muito além do “pecado original”, para a nogdo de perda de uma imediaticidade
com o sagrado, com Deus e, por isto, com a “Verdade”, ndo s6 esta presente, mas
permeia toda a narrativa de O Senhor dos Anéis. Frases como a que segue, dita por

Elrond, detém em si esta nogdo (mesmo que de maneira implicita):

Nunca mais haverd uma alianca semelhante entre homens e elfos,
pois 0s homens se multiplicam, e os Primogénitos estdo se
extinguindo, e os dois povos estdo ficando cada vez mais distantes.
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E desde aquele dia, a raga de NUmenor vem decaindo, e o tempo
que vivem diminui. (TOLKIEN, 2003, p. 253)

O proprio inicio da frase: “Nunca mais...” por si s0 ja pressupde uma queda
qualitativa em relacdo ao passado. O fato de os “Primogénitos” (os elfos) estarem se
extinguindo (e, lembremos, apenas na Terra-média j& que continuaram a viver no
Continente Abencoado) e de a “raca de NuUmenor” estar decaindo remete, como
podemos antecipar, a perda da imediaticidade do sagrado ou, poderiamos dizer, remete

ao “paradigma teolégico da Queda”. Ou ainda, de um modo mais explicito:

[...] nos patios do Rei nasceu uma arvore branca, da semente que
Isildur trouxe através das aguas profundas, e a semente dessa
arvore tinha antes vindo de Eresséa, e antes ainda do Extremo
Oeste, no Dia antes dos dias quando o mundo era jovem.

- Mas com o rapido passar dos anos na Terra-média a linhagem de
Meneldil, filho de Anarion, acabou e a Arvore enfraqueceu, e 0
sangue dos habitantes de NUmenor se misturou com o de homens
menores. (TOLKIEN, 2003, p. 254)

Novamente aqui a perda da imediaticidade do Sagrado aparece, claro que
tratando apenas dos descendentes de NUmenor, mas de maneira mais direta. A “arvore
branca” referida aqui veio, originalmente, do proprio “Continente Abengoado” e seu
enfraquecimento a0 mesmo tempo em que serve de analogia para a queda dos
descendentes de NUmenor, ao se misturarem com “homens menores”, também marca de
maneira profunda o distanciamento do Sagrado e, portanto, o paradigma da “Queda”.

Certamente, indicar estas passagens onde o “paradigma teol6gico da Queda”
apareca de alguma forma, ndo caracteriza, por si s, a narrativa de O Senhor dos Anéis
como uma expressdo da “alegoria dos te6logos”, mesmo que possamos indicar uma
variedade muito maior destes exemplos. Para afirmar isto, precisaremos de mais alguns
elementos. Se retomarmos novamente o pensamento de Hansen (2006) acerca desta

vertente cristd da alegoria, ele nos dira que:

Cristdmente pensada, a alegorizacdo funciona, portanto, como a
memoria de um saber que se ausentou: faz recordar esse vazio,
figurando-o. Valorizando a anterioridade do que é Verdadeiro
sobre o que é escrito, dito e vivido, o0 ato da interpretacdo reescreve
o livro do mundo. (HANSEN, 2006, p. 108)

O “saber que se ausentou” neste pensamento € anterior a “Queda”, remete

ao saber “Verdadeiro”, entretanto, aqui pode-se alcancar este saber através da
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interpretacdo alegorica. Ha, todavia, outro ponto que merece ser destacado: o dito
“saber que se ausentou” vem a tona como “memaria”, mesmo que como uma memoria
mediada, ou melhor, “figurada”. N&o precisamos destacar que este pensamento é
estritamente tradicional e que o seu componente fundamental é a nogéo de eternidade,
pois, apenas tendo em vista a eternidade é que se pode vislumbrar uma “Verdade”
completamente atemporal como a descrita aqui.

A partir daqui encarar O Senhor dos Anéis como uma “memoria figurada”
de um mundo que ndo mais existe, isto €, um mundo tradicional visto de forma
romantica'’ que, por sua vez, remeteria a uma leitura de “verdades atemporais”
(religiosas), ndo é tdo dificil. Este tipo de associacdo destaca o carater religioso desta
obra. Entretanto, esta leitura — do modo como se apresenta — ndo nos explica a dinamica
da estrutura narrativa, nem todos os fatores que compde ou interferem na obra. N&o
explica, por exemplo, a necessidade que o narrador de O Senhor dos Anéis tem de
“posar de historiador” e, conseqlientemente, assumir as facetas de tradutor e
alinhavador.

Se nos aprofundarmos um pouco mais nas nuangas da dita “alegoria dos
tedlogos” talvez consigamos compreender exatamente como se dé esta relacdo, além, é
claro, de explicar como uma obra do século XX foi escrita seguindo alguns preceitos
cristdos da Idade Média.

Por mais que, até agora, tenhamos tratado a chamada “alegoria dos
tedlogos” como algo indiviso, mesmo durante o final da Antiguidade ou na ldade
Meédia, existem pelo menos dois tipos de alegoria hermenéutica. Ambas cristés e com os
pressupostos que indicamos aqui, mas que se diferenciavam por outros fatores. Para
diferenciar entre estes dois tipos de “alegoria dos te6logos” podemos utilizar a distin¢éo

entre figura e alegoria, feita por Auerbach (1997):

A interpretacdo figural estabelece uma conexdo entre dois
acontecimentos ou duas pessoas, em que o primeiro significa ndo
apenas a si mesmo mas também ao segundo, engquanto o segundo
abrange ou preenche o primeiro. Os dois polos da figura estdo
separados no tempo, mas ambos, sendo acontecimentos ou figuras
reais, estdo dentro do tempo, dentro da corrente da vida histdrica.
S6 a compreensdo das duas pessoas ou acontecimentos é um ato
espiritual, mas este ato espiritual lida com acontecimentos

10 termo romantico aqui é utilizado seguindo a definicio de Lowy (1990) citada
anteriormente neste trabalho.
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concretos, sejam estes passados, presentes ou futuros, e ndo com
conceitos ou abstracdes; [...] Como na interpretacdo figural uma
coisa esta no lugar de outra, ja que uma coisa representa e significa
aoutra, a interpretagdo figural é “alegorica” no sentido mais amplo.
Mas difere da maior parte das formas alegoricas conhecidas tanto
pela historicidade do signo quanto pelo que significa. A maior
parte das alegorias que encontramos na literatura ou na arte
representa uma virtude (por exemplo, sabedoria), uma paixdo
(ciime), uma instituicdo (justica) ou, no maximo, uma sintese
muito geral de um fenémeno histérico (a paz, a patria) — nunca um
acontecimento definido em sua plena historicidade. (AUERBACH,
1997, p. 46)

Se O Senhor dos Anéis foi configurado de forma similar & estrutura de
pensamento de uma “alegoria dos tedlogos”, como de fato acreditamos que tenha sido, a
definicio de Auerbach sobre o pensamento figural nos fornece indicios para
compreendermos melhor a propria estrutura narrativa desta obra, mas também para
compreender a repulsa de Tolkien para com uma interpretacéo alegérica da mesma.

Ao passo que a figura se diferencia das outras formas de alegoria
(hermenéuticas ou ndo) por sua concretude, uma leitura “alegdrica” (ndo figural) de O
Senhor dos Anéis seria uma completa abstracdo (muito proxima da “alegoria dos
poetas” que vimos acima). Toda a narrativa perderia sua autonomia para se ver
transfigurada puramente em nocdes ético-religiosas. Neste caso, a pose de “historiador”
que o narrador assume no inicio da narrativa e, conseqiientemente, suas duas facetas
(tradutor e alinhavador), ndo é de modo algum, um capricho de Tolkien. Ao tomar esta
postura, 0 narrador escapa de uma interpretacéo alegodrica néo-figural, a0 mesmo tempo
em que se “qualifica” para uma interpretagéo figural, afinal, de acordo com a postura do
narrador, os “fatos” narrados aqui séo “reais” e “concretos”.

Certamente, este tratamento “realista” para a narrativa maravilhosa de O
Senhor dos Anéis ndo exclui as no¢des ético-religiosas da obra, nem, por si sd, o inclui
na perspectiva do pensamento figural. Contudo, um exame mais detalhado em alguns
pontos da estrutura narrativa nos mostrara como ndo sé é possivel esta apropriagéo,
como em certo sentido, necessaria.

Cabe-nos destacar, antes de prosseguirmos, que Auerbach (1997) ndo vé o
pensamento figural como alegdrico, mesmo que pareca assim, e o trecho acima € apenas
0 inicio da diferenciacdo entre estes tipos de pensamento na obra deste autor. A
aglutinacdo entre estes dois tipos de interpretacdo como sendo duas faces da “alegoria

dos tedlogos” é feita por Hansen (2006) e, acreditamos, que no que se refere, ao menos,
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a interpretacdo de O Senhor dos Anéis, o ultimo esta certo. Mesmo Auerbach (1997) ndo
exclui esta possibilidade, como podemos perceber no trecho anteriormente citado, onde
o autor afirma que “o pensamento figural € alegérico num sentido amplo”.

A caracteristica alegorica que percebemos em O Senhor dos Anéis pode ser
alcancada sem referéncias ao pensamento figural, como vimos no capitulo anterior, mas,
isto, ao inves de responder nossas questdes acerca da estrutura narrativa desta obra, gera
outros problemas. O primeiro, e mais importante desses problemas, pode ser
caracterizado da seguinte forma: como o pensamento figural adentra esta narrativa
alegérica? Ou de modo mais incisivo, qual a funcdo do pensamento figural nesta
estrutura narrativa? Mas, para respondermos isto devemos, antes de tudo, observar
como a narrativa explica alguns dos acontecimentos e, em certo sentido, forma sua
visdo “historiogréfica”.

O trecho reproduzido abaixo é a explicacdo que Aragorn (Passolargo) d& aos
hobbits sobre uma cangdo que trata de Beren e Luthien. Esta historia é situada, como
veremos, nos “dias antigos”, antes mesmo do registro do “COmputo dos Anos”
(apéndice B). Embora a citacdo aqui seja bastante longa, é importante para

compreendermos como este fragmento de histéria se relacionard com outros:

Passolargo suspirou e fez uma pausa, antes de comecar a falar de
novo. — Esta é uma cancdo — disse ele — no estilo chamado ann-
thennath entre os elfos, mas é dificil reproduzi-la na Lingua Geral,
e 0 que cantei é apenas um eco rude dela. Fala sobre o encontro de
Beren, filho de Barahir, e LUthien Tindviel. Beren era um homem
mortal, mas Luthien era a filha de Thingol, um Rei Elfico da Terra-
média na época em que 0 mundo era jovem. Ela era a mais bonita
entre todas as donzelas daquele mundo. Sua graciosidade se
comparava a das estrelas sobre a névoa das terras do Norte, e em
seu rosto brilhava uma luz. Naqueles dias, o Grande Inimigo, de
guem Sauron de Mordor era apenas um servidor, morava em
Angband, no Norte, e os elfos do Oeste, voltando a Terra-média,
guerrearam contra ele para reaver as Silmarils que ele havia
roubado, e os pais dos homens ajudaram os elfos. Mas o Inimigo
foi vitorioso e Barahir foi assassinado. Beren, escapando de
grandes perigos, veio pelas Montanhas do Terror e chegou até o
escondido Reino de Thingol na floresta de Neldoreth. Ali viu
Lathien, cantando e dancando numa clareira ao lado do rio
encantado Esgalduin; ele a chamou de TinGviel, que quer dizer
Rouxinol na lingua antiga. Muitas coisas tristes aconteceram
depois disso, e ficaram separados por muito tempo. Tindviel
resgatou Beren dos calabougos de Sauron, e juntos eles passaram
por grandes perigos, até mesmo destronando o Grande Inimigo e
pegando da sua coroa de ferro uma das trés Silmarils, as mais
brilhantes das joias, para usa-la como dote de Luthien a ser pago a



74

seu pai, Thingol. Mas no fim Beren foi assassinado pelo Lobo que
veio dos portbes de Angband, e morreu nos bracos de TinGviel.
Mas ela escolheu a mortalidade, aceitando desaparecer do mundo,
para poder segui-lo; conta-se que eles se encontraram de novo além
dos Mares Divisores, e depois de andarem juntos e vivos outra vez
nas florestas verdes, por um curto periodo, juntos passaram, ha
muito tempo, para além dos confins deste mundo. Desse modo,
Lathien TinGviel foi a Unica, de todo o povo Elfico, a realmente
morrer e deixar o mundo, e eles perderam a que mais amavam.
Mas, a partir dela, a linhagem dos Elfos-senhores de antigamente
teve uma descendéncia entre os homens. Ainda vivem aqueles de
guem Luthien foi ancestral, e afirma-se que essa linhagem nunca
vai terminar. Elrond de Valfenda faz parte dela. Pois de Beren e
Lathien nasceu o herdeiro de Dior Thingol, e dele nasceu Elwing, a
Branca, que se casou com Edérendil, aquele que conduziu seu navio
das névoas do mundo para dentro dos mares do céu com a Silmaril
em sua testa. E de Edrendil nasceram os Reis de NUmenor, quer
dizer, de Ponente. (TOLKIEN, 2003, pp. 200-201).

Como podemos perceber, Aragorn “relembra” atraves da cancdo a histdria
de Beren e Luthien. Mas é interessante notarmos que em um trecho dos apéndices que
trata da historia deste mesmo Aragorn e Arwen, sua esposa e filha de Elrond, aparecem

diversas semelhangas, como por exemplo:

[...] Aragorn caminhava sozinho na floresta; seu coragcdo estava
leve e ele cantava, pois sentia-se cheio de esperancas e 0 mundo
era belo. E de repente, no momento em que cantava, viu uma
donzela caminhando num gramado por entre 0s troncos brancos
das bétulas; [...] Na verdade Aragorn estivera cantando uma parte
da Balada de Luthien, que conta sobre o encontro de Luthien e
Beren na Floresta de Neldoreth. E eis que Luthien estava ali,
caminhando diante de seus olhos em Valfenda [...] Por um
momento, Aragorn observou em siléncio, mas, temendo que ela
fugisse e nunca mais aparecesse, chamou-a gritando, Tindviel,
Tinaviel!, da mesma forma que Beren fizera nos Dias Antigos,
muito tempo atrds. [...] a donzela virou-se para ele e sorriu,
dizendo: - Quem é vocé? E por que me chama por este nome?[...]
Por que achei que vocé fosse realmente Luthien Tinuviel, sobre
guem eu estava cantando. Mas, se vocé ndo for ela, entdo vocé
caminha na imagem dela. [...] Mas o0 nome dela ndo é o meu.
Embora talvez nossos destinos ndo sejam diferentes. (TOLKIEN,
2003, p. 1121)

A ligacéo (neste caso de duas pessoas Luthien e Arwen ou Beren e Aragorn)
através do tempo pode ser pressentida neste trecho. Embora aqui ainda exista uma
pequena margem para pensarmos numa aproximagdo apenas da aparéncia

(principalmente das duas elfas) no seio da narrativa, se avangarmos um pouco neste
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mesmo trecho dos apéndices, veremos Aragorn dizer a Elrond: “... fixei meus olhos
num tesouro ndo menos precioso que o de Thingol, desejado outrora por Beren. Este é
meu destino.” (TOLKIEN, 2003, p. 1123). Em muitos momentos, Arwen também diz
que escolheu o “destino de Luthien”, portanto, a maneira como devemos observar as
semelhangas e analogias entre Luthien e Beren de um lado, e Arwen e Aragorn de outro,
é a mesma do pensamento figural. Lathien e Beren seriam prefiguracdes de Arwen e
Aragorn, respectivamente, e isto, lembremos, em nada diminui a “autonomia” ou a
“concretude” de nenhuma das historias.

A presenca do pensamento figural fica ainda mais clara quando lembramos
que o trecho que trata da historia de Arwen e Aragorn, relegada aos apéndices, nao

constaria em todas as copias do “Livro Vermelho”:

O Livro do Thain foi, desse modo, a primeira cépia do Livro
Vermelho, e continha muitos dados que foram omitidos ou
perdidos. Em Minas Tirith ele recebeu muitas anota¢des e muitas
correcdes, especialmente nos nomes, palavras e citacbes das
linguas élficas; e foi acrescentada uma versdo abreviada daquelas
partes do Conto de Aragorn e Arwen, que ficam de fora do relato
da Guerra. Afirma-se que o conto completo foi escrito por Barahir,
neto do Intendente Faramir, algum tempo depois da morte do Rei.
(TOLKIEN, 2003, p. 15)

A “versdo” do “Conto de Aragorn e Arwen” que temos acesso, de certo
modo, ja é uma expressdo do pensamento figural. A faceta do tradutor incorpora esta
visdo através de alguma personagem, neste caso, do dito autor do “Conto”, que faz a
ligacdo dos “Dias Antigos” com a Terceira Era e nos apresenta esta ligagdo como algo
certo. Nem mesmo os protagonistas (Arwen e Aragorn) duvidam que seus “destinos”
foram prefigurados por Ldthien e Beren.

A faceta de alinhavador ndo toma postura diferente neste caso. No decorrer
da narrativa, ele ja nos prepara para as analogias entre Luthien e Arwen ou entre Beren
e Aragorn que veremos nos apéndices e, ao fazé-lo, estes acontecimentos se explicam e
significam mutuamente. Afinal, quando Frodo avista pela primeira vez Arwen, 0
alinhavador nos diz que: “Foi assim que Frodo viu aquela que poucos mortais viram:
Arwen, a filha de Elrond, através da qual, dizia-se, a figura de Luthien tinha voltado a
terra de novo. E ela era chamada de Unddmiel, pois era a Estrela Vespertina de seu
povo.” (TOLKIEN, 2003, pp. 235-236).
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Mesmo que o termo “figura” aparegca aqui explicitamente, delimitando
Luthien como figura de Arwen, ndo devemos concluir dai a existéncia do pensamento
figural na narrativa; “figura” aqui esta sendo utilizado no mesmo sentido que “imagem”
num dos trechos acima. Mas, isto ndo contradiz o fato de que a relacdo existe, e ndo
apenas por ambas serem representadas como elfas (imortais) que se apaixonariam por
homens (mortais) e acabariam por escolher a “mortalidade” para poderem permanecer,
por um curto periodo (pelos padrbes dos elfos), na companhia de seus “amados”. Mas,
por que Luathien prefigura Arwen e Arwen “preenche” a figura Lathien fazendo com
que esta volte “a terra de novo”?

A ligacdo aqui é feito por analogias entre as duas historias distantes no
tempo tal como a propria definicdo do pensamento figural feita por Auerbach (1997) e
retomada por Hansen (2006), mesmo que exista alguma diferenga nas apreensdes destes
autores. O importante é que se observarmos as histdrias de Beren e Luthien de um lado,
e de Aragorn e Arwen de outro, poderemos perceber muitas outras analogias, e assim
reconstruir completamente a apreensao “historiografica” de ambas.

Se o destino de Aragorn e Arwen € 0 mesmo de Beren e Luthien, todos os
acontecimentos ulteriores ao encontro dos primeiros ja estavam tracados. No momento
em que Aragorn e Arwen se apaixonaram, j& poderiamos saber que o pai da elfa
(Elrond) exigiria algo visto como “impossivel” de ser alcangado (a0 menos na viséo da
maioria), mas que no desenvolvimento dos acontecimentos a exigéncia seria satisfeita,
depois de muitos perigos e a beira do desespero. A exigéncia, de alguma forma,
consistiria em derrotar (mesmo que ndo em destruir) o grande Inimigo dos “povos
livres”; no caso de Beren, o desafio era derrotar Morgoth, e no caso de Aragorn, Sauron.
Poderiamos ampliar muito o nimero de analogias entre a figura e o preenchimento,
entre Beren e Lathien e Aragorn e Arwen, mas parece-nos que as ligacdes por analogias
expressas até aqui, com um fundo sacralizado pela nocéo de destino, ja nos deixa esta
idéia clara.

Este fragmento de O Senhor dos Anéis é o Unico onde h4d um pensamento
figural? Podemos antecipar que ndo. Toda apreensédo historiografica do tradutor, isto é,
dos narradores orais no interior da obra, e de seu compilador sdo baseadas no
pensamento figural. A postura de historiador assumida pelo narrador da obra é
incorporada por suas duas facetas, e o fundamento historiografico do tradutor incorpora
0 pensamento figural como seu elemento norteador. Por isto é que podemos dizer que

esta obra — como discutimos anteriormente — é constituida como uma alegoria entre
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tradicdo e modernidade; e a forma que esta alegoria toma para sua expresséo interna € a
do pensamento figural, tal como definiu Auerbach (1997).

Cabe-nos ressaltar que esta afirmacdo de que o pensamento figural d& forma
a alegoria de O Senhor dos Anéis pode ser interpretada de muitas maneiras. O primeiro
problema aqui surge no momento em que notamos que este pensamento, embora tenha

sido de grande influéncia para o desenvolvimento da literatura ocidental'?

, € um tipo de
pensamento enraizado na Idade Média. Podemos, contudo, perceber isto somente como
outro trago da tentativa de retomada da tradicdo pela narrativa ou ampliar um pouco o
foco do entendimento. Ampliar o foco do entendimento, neste caso, significa que
devemos perceber o tipo de “representacdo da realidade” contido no pensamento figural
e qual o motivo e/ou intencdo de ser retomado nesta obra.

A prépria nogdo de “alegoria dos te6logos”, como definida por Hansen
(2002), j& implicaria a presenca religiosa, aqui especificamente cristd, ou ainda mais
direta, Catolica. Mesmo que Auerbach (1997 e 2004) discorde quanto a classificacdo do
pensamento figural como alegoria e, portanto, como “alegoria dos te6logos”, o autor
indica claramente a conexdo deste pensamento com a cristandade ou, mais
especificamente, com o catolicismo. A implicacdo do pensamento figural como sendo
uma expressdo do catolicismo (da ldade Média, principalmente) pode nos fornecer uma
melhor explicacéo sobre a sua inclusdo em O Senhor dos Anéis.

Por mais que Tolkien, como indicado anteriormente, justifique na maioria
das vezes sua narrativa como a tentativa de criar um Mito para Inglaterra, carregando a
interpretacdo na questdo linguistica de seus idiomas inventados, em algumas cartas da
uma interpretacdo distinta para sua obra. Em outras palavras, esta narrativa é uma
expressdo do catolicismo e nem mesmo seu autor nega isto, mesmo que geralmente
indique outros elementos como chave interpretativa: “O Senhor dos Anéis obviamente é
uma obra fundamentalmente religiosa e catolica; inconscientemente no inicio, mas
conscientemente na revisdo.” (CARPENTER, 2006, p. 167). J& vimos como a
caracteristica catolica da obra de Tolkien foi minimizada pela critica de um modo geral

em detrimento da sua interpretacdo como Mito.

12 Auerbach (1997 e 2004) mostra isto muito claramente. No epilogo de Mimesis nos diz
que sua intencdo foi analisar o desenvolvimento da representacdo da realidade na literatura
ocidental, e afirma que o pensamento figural foi o pilar sobre o qual se desenvolveu esta
representacdo da realidade na tardia Antiguidade e na Idade Média Crista.
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Um possivel questionamento quanto & formatacdo da obra segundo os
preceitos, ou pelo menos, incorporando o pensamento figural pode ser feita sobre o ndo
conhecimento deste pensamento pelo autor, portanto, afirmar que ele utilizou este
instrumento tedrico para a configuracdo de sua obra seria “forcar” a analise para adapta-
la & alguma teoria conhecida. Para respondermos a isto, basta-nos lembrar que Tolkien
era um fil6logo profissional de renome na Inglaterra e que sua especializacdo era a
literatura do periodo em que o pensamento figural era mais forte na Europa. Sem
mencionar o fato que Tolkien conhecia o trabalho de Auerbach, como sua
correspondéncia com W.H. Auden (ver Carpenter, 2006) deixa claro. Some-se a fé
catélica (no minimo) quase fanatica do autor e tém-se um instrumento teérico capaz de
identificar um ponto de apoio para a compreenséo de O Senhor dos Anéis.

A obra ndo pode ser vista por seu autor como uma alegoria, pois como nos
lembra Auerbach (2004), a alegoria é depreciada’® em meados do século XX, talvez até
por isto 0 mesmo Auerbach diga que a interpretacdo figural é alegorica apenas “em
sentido amplo”. Mas isto é discussdo para outra ocasido, 0 que importa aqui é que
Tolkien sempre lutou para que sua obra fosse vista como uma expressdo de arte, que
ndo aconteceria, caso fosse interpretada como alegoria. Entretanto, utilizar o
pensamento figural como técnica de escrita para sua obra faria com que esta fosse lida
como um texto “sagrado”, ou como “expressdo mitica”, ou melhor, como o
“catolicismo” vindo da origem deste pensamento. Deste modo, o autor foi capaz de
revestir toda a obra com um manto sacro, fortalecendo sua tentativa de retomada da
tradicéo.

Mesmo que ndo seja a Unica caracteristica sobressalente no interior da
narrativa, o pensamento figural aqui é forte o suficiente para dar forma a alegoria da
obra, bem como funcionar como chave interpretativa da “historia” pregressa da Terra-
média, fortalecendo ainda mais suas caracteristicas tradicionais. Veremos no proximo
capitulo quais caracteristicas da obra se chocam com a estrutura do pensamento figural
e como deste choque surge esta estrutura narrativa hibrida (com caracteristicas
modernas e tradicionais). No entanto, antes disso parece interessante observar os limites

e contribuicOes deste pensamento para a narrativa.

B3 A excecfio mais proeminente é o trabalho de Walter Benjamin, que em suas obras, como
lembra Gagnebin (1994), restabelece a alegoria como forma séria de expressao artistica.
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Poderiamos citar varios outros exemplos onde a estrutura narrativa expressa
este pensamento. J& que esta estrutura liga através do tempo duas “pessoas” ou dois
“eventos”, e indicamos esta relacéo entre “duas pessoas”, cabe-nos agora indicar, ao
menos, dois “eventos” que também se liguem no tempo por analogias, isto é, dois
eventos distantes no tempo em que um prefigure o outro. Vejamos, entdo, como é

descrito o que teria sido o final da Primeira Era:

A Primeira Era terminou com a Grande Batalha na qual o exército
de Valinor destruiu Thangorodrim e derrotou Morgoth. Entdo a
maior parte dos Noldor retornou para o Extremo Oeste e passou a
morar em Eresséa, perto de Valinor, e muitos dos Sindar também
atravessaram o Mar. (TOLKIEN, 2003, p. 1146 — grifo do autor)

Esta descricdo também se encontra nos apéndices. E o inicio do apéndice
intitulado “Computo dos Anos (Cronologia das Terras do Oeste)”. A denominagédo
“Dias Antigos”, que € corrente em O Senhor dos Anéis e utilizamos anteriormente, se
refere a acontecimentos que teriam ocorrido antes disso. Aqui temos uma guerra entre
deuses — ou melhor — anjos e demonios. Os primeiros representados pelo exército de
Valinor, por sua vez, Morgoth (um Vala que “caiu”) representaria os demonios. Os
“Noldor” e os “Sindar” séo designacdes para dois grupos distintos de elfos no interior
da narrativa. Os primeiros teriam sido os primeiros habitantes de “Eresséa”, proximo a
“Valinor”, e por isto seriam conhecidos também por “Altos-Elfos”, ja os “Sindar”
teriam permanecido na Terra-média durante os “Dias Antigos”.

Detivemo-nos apenas para explicar alguns termos que serdo necessarios
para a compreensdo do restante da anélise, mas 0 que nos interessa desta passagem é
como, de algum modo, este episddio “prefigura” o final da Segunda Era quando teria
sido forjada a “dltima alianga de elfos e homens”. O enfrentamento entre “anjos e
demonios”, tal como se da ao final da Primeira Era, sera retomado sempre como a
prefiguracdo do embate entre 0 Bem e o Mal no interior da narrativa, o grande Inimigo
dos “Povos Livres” sempre ir4 “preencher” a figura de Morgoth e todos que
combaterem este inimigo sempre “preencherdo” a figura do exército de Valinor. Elrond
faz uma comparagéo entre o final da Primeira e da Segunda Era durante a reunido de um

Conselho:

Neste momento, Elrond parou um pouco e suspirou. — Lembro-me
bem do esplendor de suas flamulas — disse ele. — Fazia-me recordar
da gléria dos Dias Antigos e das tropas de Beleriand, nas quais
tantos principes importantes e capitdes foram reunidos. E, mesmo
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assim, nem tantos, e nem tdo belos como na ocasido em que
Thangorodrim foi quebrada, e os elfos pensaram que o mal tinha
acabado para sempre; mas isso ndo era verdade. (TOLKIEN, 2003,
p. 252)

A identificacdo do final da Segunda Era como o “preenchimento” da figura
do término da Primeira Era ndo é direta como pudemos observar. Mas, ainda assim,
ocorre. O “esplendor” que faz Elrond “recordar” dos exércitos de “Valinor” ndo é
simplesmente o “ajuntamento de tropas”, mas a oposi¢do ao Mal que estas tropas
representam. Aqui a relagdo formal dos “povos livres” de um lado, figurados pelo
exército de Valinor, e os “escravos” figurados pelo exército de Morgoth de outro, é que
indica a prefiguragdo. Além, é claro, do desencantamento da Terra-média quando cada
vez mais seres magicos, especialmente os elfos, abandonam o lugar.

A mudanca das Eras na Terra-média estd sempre relacionada a derrota do
Mal. Entretanto, na légica da narrativa, o término de uma Era sempre prefigura o fim da
proxima. Poderiamos dizer que estas Eras séo circulares na medida em que cada uma
delas se completa apenas com a derrota do Mal, mas resumir estes eventos a
circularidade parece-nos reducionista. O problema aqui ndo é o ciclo, mas o prenuncio
da mudanca na forma do Mal que, ainda assim, serd derrotado de maneira analoga ao
que ocorreu no final da Primeira Era. Por isto, os elfos em cada um destes momentos
acreditaram que “o mal tinha acabado para sempre”, embora tenham percebido seu
engano. Sem mencionarmos que a propria divisdo estanque entre Bem e Mal de alguma
maneira nos indicam a prefiguragdo: somente se a figura do Mal for derrotada é que
teremos alguma forma de superacéo, portanto, se observarmos os acontecimentos depois
de “ocorridos” podemos indicar alguma superagdo (aqui no sentido de grande mudanca,
principalmente social e/ou cultural) como sendo o preenchimento da figura da luta entre
Valinor e Morgoth.

Esta apreensdo nos é sugerida pela propria narrativa quando, logo no inicio,
Gandalf diz a Frodo: “Sempre, depois de uma derrota e uma pausa, a Sombra toma
outra forma e cresce novamente.” (TOLKIEN, 2002, p. 52). O problema, ou melhor, a
“sombra” é sempre a mesma pois ela foi prefigurada pela Guerra de Valinor contra
Morgoth, ela precisa tomar outra forma ja que o restante do mundo muda e, aqui, como
podemos perceber, ndo ha nenhuma nogdo de processo. Retomando nossa questdo, o
pensamento figural pode ser visto nesta narrativa, portanto, quando um determinado

acontecimento evoca uma reminiscéncia (neste caso como memoria) para explicar um
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“acontecimento” distante no tempo. Pode-se objetar que outros tipos de pensamento
também evocam “eventos” anteriores para explicar algum acontecimento. Mas, dentre
eles, boa parte mantém a nocéo de processo histdrico para explicar tais acontecimentos,
isto ¢, trabalham com forcas historicas “subterrneas” que se pdem em movimento a
partir de um evento ou momento histérico anterior. Mas esta nocdo de processo é
estranha & narrativa de O Senhor dos Anéis, mesmo o narrador que posa de “historiador”
ndo vislumbra nenhum tipo de processo historico.

Neste momento é interessante ressaltar que o pensamento figural ndo é,
portanto, incorporado em O Senhor dos Anéis apenas como uma forma de representacéo
artistica, talvez nem primariamente deste modo. Ele é incorporado como forma de
interpretacdo “historiogréfica” no interior da propria narrativa que, afinal, é a origem
deste pensamento enquanto hermenéutica, mesmo que num primeiro momento voltado
apenas para os “textos sagrados”. A compreensdo dos eventos (anteriores ou em curso)
que compfem a narrativa utiliza-se desta técnica hermenéutica e é expressa tanto pelas
personagens (na faceta de tradutor do narrador) como pelo alinhavador.

Um dltimo ponto que devemos destacar antes de encerrarmos esta discussao
e avancar em nossa analise diz respeito & propria estrutura da narrativa de Tolkien.
Stanton (2002) faz uma analise detalhada da estrutura narrativa dos seis livros™* que
compdem a obra e expde algumas caracteristicas interessantes. Segundo ele, hd em O
Senhor dos Anéis algumas “regras ou técnicas literérias. A maioria delas busca produzir
efeito de unidade ou integridade.” (STANTON, 2002, p. 60).

Mas quais seriam estas “regras literarias” na visdo de Stanton? Ele indica
logo na sequiéncia trés regras: a primeira delas seria a utilizagcdo de “Foreshadowing”,
isto €, de um “recurso por meio do qual o autor preanuncia eventos ou fatos que ainda
estdo por vir.” (STANTON, 2002, p. 61); a segunda regra seria a “utilizagéo de sonhos”

que,

[...] muitas vezes [sdo] um caso especial de foreshadowing, mas na
historia, os sonhos tém uma variedade de fungdes. [...] H4 um ar de
profecia nos sonhos de alguns personagens, enquanto outros
parecem manipular o tempo de formas diversas. (STANTON,
2002, p. 61)

1434 indicamos anteriormente, mas vale ressaltar, que a primeira parte de O Senhor dos
Anéis, A Sociedade do Anel contém os livros | e Il, a segunda parte, As Duas Torres,
contém os livros Il e IV e a Gltima parte, O Retorno do Rei, contém os livros V e VI.
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Ha ainda, segundo esta leitura, outra “regra literaria” seguida em O Senhor
dos Anéis: é o “paralelismo” entre os livros que compdem cada uma das trés partes da
obra. H& muitos exemplos destes paralelismos e, por mais que seja longo, nos é

instrutivo observarmos os apontados por Stanton (2002) quanto aos livros | e II:

I. narra as aventuras de um grupo de viajantes — quatro Hobbits. II.
narra as aventuras de um grupo de viajantes — nove caminhantes.
Em cada caso, o portador do Anel e seus companheiros partem de
um abrigo, atravessam perigos e chegam a um refugio élfico (de
Vila dos Hobbits a Valfenda em I, de Valfenda a Lothlérien em II).
Em cada um deles, Frodo aceita a companhia de um Homem
associado ao reino de Gondor: em |, Aragorn, o futuro rei; em Il
Boromir, filho do regente. Cada um tem inicio com uma
festividade ou celebragdo: a festa de Bilbo, o banquete em
Valfenda, e os segundos capitulos seguem com longas cenas
informativas: “A sombra do passado”, “O conselho de Elrond”. Em
cada cena, o Anel é revelado e Frodo deve decidir porta-lo. Uma
sequéncia de aventuras se segue a essas decisdes €, em cada caso, 0
portador do Anel cruza um rio (o Bruinen, o Anduin), testando sua
coragem e determinagdo. No subterrdneo dos Tumulos, ameagado,
o portador do Anel lanca mdo da espada e da coragem; no
subterrdneo, em Moria, mais uma vez ameacado, o portador do
Anel lanca méo da espada e da coragem. [...] No alto de uma
montanha (Topo do Vento), Frodo coloca o Anel e escapa por
pouco em |; no alto de uma montanha (Amon Hen), Frodo coloca o
Anel e escapa por pouco em Il. Quando tragcamos uma lista de
eventos como fizemos acima, temos a impressao que Il é uma mera
repeticdo de I, mas a experiéncia de leitura nos diz que este ndo é o
caso. Ha uma grande variedade na superficie, no tom e na
paisagem. [... E conclui,] Acredito que os paralelos mostram que
sob a rica variedade de incidentes e paisagens exteriores, Tolkien
continuamente unia os elementos e tecia um livro extremamente
coeso. (STANTON, 2002, pp. 61-62)

E interessante notarmos que estas trés “regras literarias” que, na visio de
Stanton (2002), fundamentam a técnica de escrita de O Senhor dos Anéis ndo negam, de
forma alguma, a estrutura do pensamento figural. Ao contrério, quando alguns eventos
“preanunciam outros” no seio da narrativa por semelhangas puramente formais, a
interpretacdo figural ganha um novo impulso; vejamos, entdo, qual o exemplo que o

préprio Stanton da:

Podemos dizer que a experiéncia de Frodo nos Tumulos (no
subterraneo, nas trevas, torturado por criaturas monstruosas, lugar
onde encontra coragem) é um prendncio de suas experiéncias,
semelhantes, mas bastante ampliadas em escala, nas Minas de
Moria. (STANTON, 2002, p. 61)
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Se lermos esta passagem nos moldes do pensamento figural, os eventos
ocorridos nos “Tumulos” (primeiro livro) prefiguram os acontecimentos das “Minas de
Moria” (segundo livro) que, por sua vez, preenchem a figura dos acontecimentos dos
“Tdmulos”. Esta ndo € a Unica das “técnicas literdrias” indicadas por Stanton que
corrobora a existéncia do pensamento figural. Se observarmos também “os sonhos”, que
na leitura de Stanton seriam uma variagdo do foreshadowing, como vimos acima, ou
teriam um “ar de profecia” ou, ainda, “manteriam uma relacéo estranha com o tempo”,
perceberemos que ambas as técnicas literarias se enquadram na estrutura do pensamento
figural, afinal, a “profecia figural” é fundamental para todo este tipo de interpretacéo e,
de certo modo, sempre mantém uma “relacdo estranha com o tempo” como deixa claro
Auerbach (1997).

Quanto aos “paralelismos” formais entre os livros, ndo poderia ser mais
direta a aproximacdo com o pensamento figural. Por isto, podemos indicar que aquilo
que Stanton (2002) caracteriza como sendo, somente, “técnicas literarias” pelas quais a
escrita de O Senhor dos Anéis foi guiada para manter a “unidade” e a “coesdo” é,
também, se ndo principalmente, uma expressdo do pensamento figural que compde toda
a estrutura da narrativa.

Temos de ressaltar, contudo, que nem todos os eventos (como também as
cangoes, lembrancas, etc.) que “ocorrem” durante a narrativa possuem sua figura ou seu
preenchimento na propria narrativa. Em outras palavras, por mais que tudo que aparega
em O Senhor dos Anéis possa ser figura ou preenchimento de algum outro evento
“distante” no tempo, nem todos eles se “ligam” no decorrer da propria narrativa. Mesmo
porque (se acreditarmos no narrador) estes eventos, sonhos, cangdes, lembrangas, enfim,
tudo que compde esta histdria, sdo “reais” e, portanto, podem prefigurar um
acontecimento “real” do Juizo Final (transcendentalmente com vistas & “Graga”), ou
ainda, podem prefigurar um acontecimento “real” do século XX.

Estes “saltos” no tempo dados pelo pensamento figural ndo séo totalmente
estranhos ao pensamento do século XX. Walter Benjamin (1996g), em “Sobre o
conceito de historia”, refuta veementemente tanto o historicismo quanto o positivismo
por verem, segundo ele, a histéria como sendo composta por um tempo “vazio” e

“homogéneo”. Sua visdo de historia é diferente:

A histéria é objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”. Assim a
Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de
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“agoras”, que ele fez explodir do continuum da histéria. A
Revolugdo Francesa se via como uma Roma ressurreta. Ela citava a
Roma antiga como a moda cita um vestuario antigo. A moda tem
um faro para o atual, onde quer que ele esteja na folhagem do
antigamente. Ela é um salto de tigre em direcdo ao passado.
Somente, ele se da numa arena comandada pela classe dominante.
O mesmo salto, sob o livre céu da historia, é o salto dialético da
Revolugdo, como o concebeu Marx. (BENJAMIN, 19969, pp. 229-
230)

Ha, todavia, como podemos perceber por este trecho de Benjamin, muitas
diferencas entre o salto do pensamento figural e o “salto de tigre em direcdo ao
passado” que vimos aqui. Mas, o que queremos destacar diz respeito a uma semelhanca
e a uma diferenca entre estas duas perspectivas.

A epigrafe de Benjamin (1996g) para sua décima quarta tese sobre a
histéria, que reproduzimos acima, é “A origem é o alvo”. Mas, como vimos, esta
“origem” ndo é o mesmo que “génese”, ndo ha um continuum na historia, cada
momento historico deve ser percebido como uma mdnada e pode ser relacionar com
outro momento histérico (que também ser4 uma monada), mas este relacionamento se
d& sempre por um “salto de tigre”. O “agora” do momento passado pede ajuda ao
futuro, que pode “salvad-10” (nem que seja apenas do esquecimento) pela reminiscéncia,
mas apenas quando estiver livre da “arena comandada pela classe dominante™, por isto,
devemos “escovar a historia a contrapelo”, buscando maneiras de nos livrar deste jugo.
Certamente, esta reducdo da teoria de Benjamin é grosseira, mas, por ora, servira para
0S N0SS0S propositos.

Se retomarmos a definicdo do pensamento figural, a ligacdo entre os dois
momentos no tempo (figura e preenchimento), veremos que ela, analogamente a teoria
de Benjamin, visa, em certo sentido, a “salvacao” destes eventos histéricos. Entretanto,
enquanto o ato de “salvar” um determinado momento histérico em Benjamin é secular e
diz respeito a conservacdo das apreensdes e esperancas deste momento historico, de
modo a ndo bani-lo pelo esquecimento, no pensamento figural ele é sagrado e, em certo
sentido, est4 fora do tempo pois sua temporalidade é a temporalidade eterna de Deus,
como esperamos ter demonstrado até aqui.

Talvez esta seja a maior diferenca entre os “saltos” no tempo dados pela
narrativa de Tolkien e os “saltos” da teoria benjaminiana. Ambas as visdes sdo guiadas
por uma visdo de mundo romantica, na definicdo de Lowy (1990). Na definicdo deste

autor, entretanto, enquanto Benjamin, num “romantismo revolucionario”, projeta sua
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critica @ modernidade — bem como a possivel superacdo dela — para a Historia, a viséo
de mundo expressa em O Senhor dos Anéis é de outra ordem. Ela se aproxima do
“romantismo passadista” como propde Lowy (1990), que é caracterizado pela visdo de
que devemos reatar ndo s6 com um conjunto de valores, mas, com uma vida social e
cultural pré-modernas. Poderemos perceber isto melhor se analisarmos como a
“religido” se mostra em O Senhor dos Anéis, sem contar é claro o prdprio pensamento

figural e todos os outros desdobramentos que ja indicamos en passant até aqui.

IV. Hierarquizagdo tradicional: a religido como elemento
civilizador

Théoden [Rei de Rohan] é um velho gentil.
Denethor [Regente de Gondor] é um outro
tipo, orgulhoso e astuto, um homem de
linhagem e poder muito maiores, embora
ndo seja chamado de Rei. (Gandalf -
TOLKIEN, 2003, p. 795)

Como néo existem templos, sacerdotes ou nenhum outro tipo de estrutura
eclesiastica em O Senhor dos Anéis, ndo podemos falar especificamente de uma préxis
religiosa durante a narrativa. Ao menos, ndo podemos falar de um certo tipo de ritual
que “religaria” os aspectos profanos ou cotidianos da vida aos aspectos sagrados nos
moldes de uma religido estruturada. Certamente, as reminiscéncias, principalmente a
memoria dos narradores orais expressas pelo tradutor, e os “saltos” em direcdo ao
passado dados pelo pensamento figural, poderiam, em certo sentido, serem vistos como
uma tentativa de retomada do sagrado e, portanto, intentariam este ato de “re-
ligamento™” no interior da obra.

Entretanto, devemos lembrar que por mais que a narrativa culmine num
“desencantamento do mundo”, no molde weberiano, como indicamos no capitulo
anterior, a maior parte da obra se passa num “periodo” em que este desencantamento
ndo ocorreu. E justamente por estas memdrias de um “passado remoto” e por estes

“saltos” em direcdo ao passado para explicar eventos que estdo se desenvolvendo na
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narrativa, somos remetidos ainda mais profundamente para um mundo “encantado”,
onde o sagrado é imanente e ndo seria necessaria esta “re-ligacdo”. Por mais que esta
passagem pareca contraditoria, ela ndo é. Lembremos que uma parcela das memorias
evocadas em O Senhor dos Anéis pertence a personagens que teriam “vivido” estes
eventos, e ndo constituem uma memdria transmitida de geracdo a geracdo, afinal, os
elfos e os magos (que, como vimos, foram enviados do Extremo Oeste), por exemplo,
séo imortais nesta narrativa.

Esta caracteristica do sagrado como imanente é vista com maior intensidade
quanto mais “retrocedemos” no tempo da narrativa, isto €, quanto mais remota é a
lembranca evocada pelo narrador — e, principalmente, quando assume a faceta de
tradutor. Daqui se desdobra ndo apenas a nogéo de “Queda” presente em O Senhor dos
Anéis, mas também uma hierarquia, em certo sentido, sagrada que é imposta a todos no
interior da obra. Isto ocorre porque as distingOes valorativas entre as diversas “racas”
que habitam este mundo, e mesmo as distingdes no seio de cada uma destas “ragas”, se
remetem a — pois teriam sido originados em — um periodo em que havia maior
imanéncia do sagrado. Podemos perceber, direta ou indiretamente, esta caracteristica da

obra em diversos momentos:

Pois assim consideramos os homens em nossa tradi¢do, chamando-
os de Altos, ou homens do oeste, que eram 0s nhlmenorianos; e 0s
povos Médios, homens do Crepusculo, que sdo 0s rohirim e seus
parentes que ainda moram no norte, e os barbaros, os homens da
Escuriddo. (TOLKIEN, 2003, p. 714)

A distingdo entre os Homens feita aqui por Faramir explica a aparente
contradicdo contida na Epigrafe deste sub-capitulo. O Regente de Gondor possui uma
linhagem superior ao Rei de Rohan, pois o primeiro é um “Alto-Homem” (e um nobre
entre eles, ainda que ndo o Rei), ja 0 segundo mesmo sendo chamado de Rei, é apenas
um “Homem do Crepusculo”. Mas qual o motivo desta distingdo? J& antecipamos que
ela esta ligada a uma maior imanéncia do Sagrado, mas ainda ndo esté claro como isto
ocorre.

O trecho acima nos fornece um bom ponto de partida para esta discussdo: o

reino de NUmenor. Este reino, em certo sentido, compardvel a uma versdo de
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Atlantida®®, foi fundado e pereceu durante o que teria sido a Segunda Era. Uma breve
incursdo na “historiografia” deste reino, também relegada aos apéndices, nos auxiliar a
vislumbrar a sacralidade desta distingdo. Antes de observarmos o que nos diz o
alinhavador, contudo, devemos antecipar que “eldar” se refere aos “elfos” e “edain” sdo
0s “trés povos cujos membros eram homens que, chegando primeiro ao oeste da Terra-
media e as praias do Grande Mar, tornaram-se aliados dos eldar contra o Inimigo”
(TOLKIEN, 2003, p. 1096). O “Inimigo” referido aqui é “Morgoth” que ja citamos

neste trabalho. Observemos agora como é representada fundacdo de Ndmenor:

Como recompensa por seus sofrimentos na causa contra Morgoth,
os valar, Guardides do Mundo, concederam aos edain uma terra
para morarem, retirada dos perigos da Terra-média. A maioria
deles, portanto, cruzou o Mar, e guiados pela Estrela de Edrendil
chegaram a grande Ilha de Elenna, no extremo oeste das Terras
Mortais. Ali fundaram o reino de Namenor.

Havia uma alta montanha no centro da ilha, chamada Meneltarma,
e de seu topo os que enxergavam longe podiam divisar a torre
branca do porto dos eldar em Eresséa. De |a os eldar vieram para se
juntar aos edain, enriquecendo-os com conhecimento e muitas
dadivas. (TOLKIEN, 2003, p. 1097)

Os “Altos Homens” a que se refere o trecho de Faramir reproduzido
anteriormente, portanto, seriam os descendentes dos homens que teriam auxiliado na
guerra contra Morgoth (que, como vimos, marca o final da Primeira Era e prefigura de
algum modo o final da Segunda Era) e, por isto, teriam sido *“agraciados” com uma
Terra livre dos “perigos da Terra-média”, & vista de Eresséa (no Continente
Abencoado). O dltimo ponto, por si s, ao mesmo tempo em que demonstra a
sacralidade deste Reino destaca a imanéncia do sagrado no momento de sua fundacéo.

Ao se afastarem dos “perigos da Terra-média”, os edain passaram a
distinguir-se dos outros Homens de muitas maneiras, como serd relembrado
continuamente pela narrativa. Uma destas diferencgas, contudo, ndo pode ser esquecida:

seus descendentes, isto €, 0s nimenorianos, passaram a viver mais que 0S outros

homens. Podemos dizer que a partir do momento em que estes Homens ndo vivem mais

A comparacdo aqui, certamente, ndo pode ser feita em todos os sentidos, mas tanto
Numenor como a Atlantida, tal como é referida aqui, sdo reinos insulares e, de alguma
forma, superiores aos povos continentais. Estes reinos teriam desaparecido juntamente com
suas ilhas.
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nas “Terras da Mortalidade”, mesmo continuando mortais, a morte chega mais devagar
para os habitantes deste reino.

Lembremos que a expressdo “Terras da Mortalidade” foi uma tradugéo
alternativa para Middle-earth dada por Lopez (1997), portanto, Nimenor ndo estd mais
no continente da Terra-média, entretanto, também ndo estd “fora do mundo” de
qualquer maneira. O proprio “Continente Abengoado” est4d no mundo na ocasido da
fundacdo de Numenor. Do mesmo modo que para 0s gregos das epopéias homéricas o
“Monte Olimpo” se localizava no mundo (no caso deles ao Norte), isto é, um mortal
poderia caminhar até o “Monte Olimpo”, no mundo de O Senhor dos Anéis os Homens
poderiam navegar através do mar em direcdo a Oeste até atingir a costa do “Continente
Abencoado”. Este é o grau de imanéncia do sagrado neste periodo, que também
demarca a hierarquizacdo dos homens em “Altos”, do “Crepusculo” e da “Escuriddo”
(ou bérbaros).

Em certo sentido, a mesma explicagdo que é dada para demarcar a distin¢do
entre 0s homens, que vimos sumariamente até aqui, também explicaria a distin¢do
similar que existe entre os elfos no seio da narrativa. Em algum momento da “historia”
do mundo de O Senhor dos Anéis (anterior a guerra contra Morgoth), os valar
ofereceram uma “terra longe dos perigos da Terra-média” para os elfos. A diferenga é
gque ndo se encontravam no “extremo oeste das Terras Mortais”, mas no proprio
Continente Abencoado, Isto €, nas “Terras Imortais”. A partir disso, estas terras
“ficaram conhecidas” como Eresséa; os elfos que abandonaram a Terra-média se
tornariam os “noldor”, os que permaneceram nas Terras mortais seriam os “sindar”.

Estas distingdes hierarquicas no seio das duas principais “ragas” sdo
similares. Mas o que realmente h& de similar nas duas estruturas? Um determinado
grupo, de cada “raga”, abandona a Terra-média em direcdo a oeste e isto 0s torna
superiores aos demais membros de sua propria “raca”? Ou ainda, isto seria uma
proximidade com os valar, isto €, com os “Guardides do Mundo”? Dentro da
perspectiva da obra, as duas coisas estdo interligadas. Como neste periodo, segundo a
narrativa, o sagrado era imanente, ir para o oeste era 0 mesmo que compartilhar de fato
0s aspectos da vida sagrada dos valar e de seu povo, isto é, era um processo de
sacralizagdo. Em vista disso, as proprias definicdes geograficas, em certo sentido,
expressam este “grau” de sacralidade: no “Extremo Oeste” 0 “mais” sagrado (Valinor),

ao leste da Terra-média o mais profano (Mordor e 0s povos escravizados por Sauron).
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Tal hierarquizagdo permanece mesmo ap6s a perda da imanéncia do
sagrado, ou melhor, mesmo ap6s a versdao de O Senhor dos Anéis do andamento do
“paradigma teoldgico da Queda”. Dissemos anteriormente que a “Queda” se apresenta
de muitas maneiras nesta obra e a0 menos uma delas esta relacionada diretamente com
NUmenor e a hierarquizacdo dos Homens: o desaparecimento da ilha de Nimenor. Na
I6gica da obra, a proximidade com o sagrado ndo faz com que os homens tornem-se
“perfeitos”, seguindo a linha do catolicismo, quanto mais perto do sagrado, maior sera a
“Queda”. Podemos dizer que foi o que ocorreu com uma parte dos ndmenorianos;
alguns deles acreditavam que conquistariam a “imortalidade” (e, portanto, uma
participagdo maior do sagrado) caso conquistassem militarmente o Continente

Abencoado. Por isto, o rei “Ar-Pharézon” liderou um ataque ao reino dos Valar:

Mas, quando Ar-Pharazon colocou os pés nas praias de Aman, o0
Reino Abencoado, os valar rejeitaram a sua funcdo de Guardides e
invocaram o Um, e o0 mundo mudou. NUmenor foi derrubada e
engolida pelo Mar; as Terras Imortais foram removidas para
sempre dos circulos do mundo. Assim terminou a gléria de
Numenor. (TOLKIEN, 2003, p. 1099)

Este € o ponto central da perda da imanéncia do sagrado no interior da
narrativa. H4 muitas caracteristicas da obra que podem ser percebidas aqui, entretanto, a
mais marcante diz respeito & “mudanca do mundo”. Neste momento, quando “as Terras
Imortais foram removidas para sempre dos circulos do mundo”, surge uma diferenca de
“grau” quanto a imanéncia do sagrado; apenas os imortais (elfos e ainur) poderdo
alcancar o Continente Abengoado. Ainda assim, em nenhum momento da narrativa, com
nenhum dos “Povos Livres” o sagrado deixa completamente de ser imanente. Vale
destacar que uma interpretacdo plenamente transcendente do sagrado surgira apenas
apds o completo abandono da Terra-média pelos imortais, que acontecera no inicio da
Quarta Era (e nos seré indicada somente nos apéndices da narrativa, e superficialmente),
e também pela propria significacdo da Quarta Era em si (a Era dos Homens, frisando
sempre sua mortalidade), quando a origem do Sagrado abandona completamente o
mundo.

De certo modo, mesmo com a manutencéo da imanéncia do sagrado na obra,

podemos dizer que apds a “Queda” Numenor a “origem” deste sagrado passa a ser
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extra-mundana; inicia-se um processo16 de dessacralizagdo, um processo de
desencantamento do mundo ou, nos moldes da “leitura historiografica” feita pela
narrativa (mesmo que indiretamente), prefigura-se este desencantamento, que serd
preenchido ou concluido no final da narrativa de O Senhor dos Anéis.

Notemos aqui que a “Queda” referida ao desaparecimento de NUmenor é
uma queda do reino enquanto instituicdo (se podemos chamar assim), tanto que uma
grande parcela de sua antiga populagdo permanecera fiel aos Valar e fora levada de
volta & Terra-média antes da destruicdo da llha, e 14 chegando fundaram os “reinos do
exilio dos numenorianos”: Arnor no norte e Gondor no sul.

Devemos ressaltar duas coisas antes de avangarmos nossa discussdo.
Primeiro, esta hierarquia “sacralizada” que indicamos aqui entre os homens e os elfos é
uma constante para todos os “seres” da obra, nem mesmo os animais'’ escapam.
Segundo, no trecho acima, os valar “invocaram o Um”, isto é, invocaram Deus (Eru-
[livatar). Em vista disso, poderiamos afirmar que os valar ndo sdo “deuses” e estariam
mais proximos das figuras dos anjos da mitologia judaico-cristd, assim como o seu
“povo” (ou “maiar”) que incluiria também os “magos”, como indicamos anteriormente.

De certo modo, nossa discussao até aqui j& delimita o cerne do pensamento
romantico’® desta narrativa. Mesmo o sagrado deixando de ser completamente
imanente, é ele ainda quem delimita as hierarquizagbes no interior da obra. Se
retomarmos a designacao de “barbaro” atribuida aos homens “da Escuriddo”, ou mesmo
a fala de Radaghast a Gandalf, reproduzida por este durante o “Conselho de Elrond”
(“Tudo o que sabia é que vocé poderia ser encontrado numa regido selvagem, com o
nome esquisito de Condado” [TOLKIEN, 2003, p. 266]), poderemos perceber como, de
certo modo, a religiio enquanto uma hierarquia sagrada ganha contornos

“civilizatorios” na narrativa.

18 embremos que o conceito de “processo” utilizado aqui é externo a narrativa sendo usado
apenas para facilitar a exposicdo do argumento, entretanto, ndo ha nenhuma apreensdo de
processo em O Senhor dos Anéis.

17 3cadufax, o cavalo de Gandalf, é um dos “mearas” descritos pela narrativa como sendo 0s
“principes dos cavalos”, que “poderiam ter nascido na aurora do mundo”, entre outras
defini¢des no mesmo sentido.

'8 N&o é demais ressaltar que o conceito de “romantico” utilizado aqui é aquele definido por
Lowy (1990) e ja discutido neste trabalho.
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Mesmo que o termo civilizagdo néo seja usado em nenhuma das passagens,
0s seus antagbnicos sdo. Afinal, como bem salientou Raymond Williams (2007),
durante o inicio do século XX na Inglaterra: “[...] civilizac@o ainda se refere a uma
condicdo ou estado geral, e ainda em contraste com selvageria ou barbarismo.”
(WILLIAMS, 2007, p. 85 — grifos do autor). Esta definicdo de civilizagdo como
contrério a “selvagem” ou “barbaro” nos é interessante para ressaltarmos o carater
valorativo e comparativo do conceito que permanece em O Senhor dos Anéis. A partir
disso, portanto, podemos reconstruir esta apreensdo, mesmo que a interpretagdo do que
significa “civilizagdo” seja apresentada diversamente e sob outros aspectos no interior
da narrativa.

Pelo que discutimos até aqui, ndo € dificil perceber que a sacralidade, para
ndo dizermos a religido, € um dos elementos de diferenciacdo entre os diversos povos.
Mas como isto é incorporado pela narrativa? Apenas a religido diferencia estes povos
entre si? E o mais importante, o que fundamenta e como pode ser definida esta
apreensdo acerca da civilizagdo? Para responder estas questdes, nada melhor do que
observarmos o que a prdpria obra tem a nos dizer. O trecho abaixo constitui um bom
exemplo do carater distintivo existente entre os povos e do modo como isto é

incorporado:

Antes de comer, Faramir e todos os seus homens se viraram e
olharam para o oeste, num momento de siléncio. Faramir fez um
sinal para Frodo e Sam de que eles deveriam proceder da mesma
forma.

- Fazemos sempre assim — disse ele, quando se sentaram -:
olhamos na direcdo de NUmenor que era, e mais além na direcdo de
Casadelfos que é, e para aquela que fica além de Casadelfos e
sempre sera. Vocés ndo tém esse costume as refeigdes?

- Nao - disse Frodo, sentindo-se estranhamente rustico e inculto. —
Mas se somos convidados, fazemos uma reveréncia diante de nosso
anfitrido, e depois de termos comido nos levantamos e lhe
agradecemos.

- Isso nés também fazemos — disse Faramir. (TOLKIEN, 2003, p.
711)

A lembranca de Numenor, Casadelfos e Valinor evocada por Faramir e seus
homens é o ato que mais se aproxima de uma tentativa de se “re-ligar” ao sagrado na
narrativa. Este momento, embora ndo seja o de maior “religiosidade” da obra,
certamente, é onde podemos encontrar um maior “resquicio” (se é que podemos chamar

assim) de um ato religioso ritualizado nos moldes das religides estruturadas,
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principalmente, as cristas. Ainda assim, esse ndo € o fator que mais nos chama a atencéo
aqui, e sim o fato de Frodo sentir-se “estranhamente rastico e inculto” frente ao ato do
seu anfitrido. Frodo, neste trecho, interioriza a hierarquia entre os “Homens” descrita
por este mesmo Faramir, e se vé como inferior aos “Altos Homens” de Gondor. Isto
ganha contornos ampliados quando lembramos que Frodo, no decorrer da narrativa, é
protagonista de muitos momentos de religiosidade na obra.

Sabemos que a religido n&do era vista na Inglaterra da primeira metade do
século XX como sendo um componente civilizador. Podemos perceber isto na
caracterizagao do conceito de civilizagdo dado por Williams (2007), como vimos acima,

mas, principalmente, na defini¢do de Norbert Elias (1990):

[...] este conceito expressa a consciéncia que o ocidente tem de si
mesmo. Poderiamos até dizer: a consciéncia nacional. Ele resume
tudo em que a sociedade ocidental dos Gltimos dois ou trés séculos
se julga superior a sociedades mais antigas ou a sociedades
contemporaneas “mais primitivas”. Com esta palavra, a sociedade
ocidental procura descrever o que Ihe constitui o carater especial e
aquilo de que se orgulha: o nivel de sua tecnologia, a natureza de
suas maneiras, o desenvolvimento de sua cultura cientifica ou
visdo de mundo, e muito mais. (ELIAS, 1990, p. 23)

Por esta defini¢do de Elias, o conceito de civiliza¢do esta muito préximo da
modernidade, ndo apenas temporalmente, mas dos aspectos sociais e culturais que
definem a propria apreensdo da modernidade e do processo de modernizagdo. Se
retomarmos a propria historia do conceito de civilizacdo tal como delimitada por
Starobinski (2001), veremos que o relacionamento deste conceito com a modernidade
existe desde sua origem. Segundo o Ultimo, antes de seu significado moderno, o
conceito referia-se unicamente a jurisprudéncia com o sentido de “[...] tornar civil uma
causa criminal” (STAROBINSKI, 2001, p. 11) que aparece logo na primeira pagina do
texto em que discute justamente as diversas apreensdes encontradas nos séculos XVII e
XVIII sobre “A palavra civilizagdo™.

O sentido moderno, que em certa medida, persiste na definicdo de Elias
(1990), seré construido — ainda segundo Starobisnki (2001) — durante estes séculos e
estard imerso numa disputa ideologica que ultrapassara a época das Luzes. Nao
precisaremos, certamente, refazer toda a discusséo deste autor. Entretanto, algumas de

suas consideracBes podem nos auxiliar em nossa discussdo. E importante ressaltar, por
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exemplo, que nas primeiras apari¢ces deste novo sentido de civilizagdo ela ndo é de

modo algum avessa a religido:

Os autores de Trévoux ndo escolheram seu exemplo ao acaso. Ai
encontravam um argumento oportuno para sua luta contra a
filosofia das Luzes e contra os Enciclopedistas. A religido longe de
ser excluida pelas “virtudes sociais” ou pela “moral natural”, é
considerada por Mirabeau como o “principal moével” da
civilizacdo, ela mesma assimilada & sociabilidade. A palavra
CIVILIZACAO aparece portanto, por ocasido de um elogio da
religido, ao mesmo tempo como poder de repressao (“freio”), de
reunido fraterna (“confraternidade” e de abrandamento.
(STAROBINSKI, 2001, pp. 13-14)

Um ponto interessante é que aqueles que defendem a ligac&o entre religido e
civilizacdo, desde o inicio sdo contrarios a filosofia das Luzes como nos indica o trecho
acima. Nao acreditamos que Tolkien tenha sido um “obscurantista”. Certamente, sua
convicgdo religiosa o afastava de boa parte das apreensdes filoséficas oriundas do
iluminismo, mas isto ndo quer dizer que 0 aproximava de seus opositores
automaticamente. O relacionamento entre civilizagdo e religido expresso no trecho
acima, por exemplo, é bem diverso do expresso em O Senhor dos Anéis. O propdsito
dos aspectos religiosos da “civilizagdo” ndo se aproximam de nenhum tipo de “freio”
nesta narrativa.

Podemos dizer que a nocdo de civilizacdo — ja que a palavra ndo aparece
nenhuma vez em O Senhor dos Anéis — presente na obra é muito diversa de todos 0s
sentidos que conhecemos. Aqui ndo estd ligada a nenhum tipo especifico de
comportamento, seja ele “polido” ou ndo. Certamente, funciona como representagéo de
um “estado” socio-cultural, em certo sentido, unificado e passivel de comparacdo com
outros “estados” como em alguns casos ocorre com as apreensdes expostas por
Starobinski (2001), Elias (1990) ou Williams (2007). Entretanto, o nucleo regulador
deste elemento unificador e comparativo ndo diz respeito ao comportamento,
desenvolvimento tecnoldgico e/ou politico, nem mesmo a questdes culturais num
sentido amplo, mas apenas e tdo somente a uma ligagdo imanente com o Sagrado.

Isto pode ser percebido em diversos momentos da obra. Mas acreditamos
que o melhor indicador seja a percepgdo da diminuigdo das “diferengas” entre os Altos
Homens e os Homens do Crepusculo conforme a imanéncia do sagrado diminui. Esta
percepcdo ganha contornos ampliados j& que é exposta por Faramir, a mesma

personagem que instrui Frodo sobre as classificagdes entre os homens:
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- Mas agora, se os rohirrim ficaram em alguns aspectos mais
semelhantes a nos, realcando artes e boas maneiras, nds também
ficamos mais parecidos com eles, e mal podemos reivindicar o
titulo de Altos. N6s nos tornamos Homens Médios, do creplsculo,
mas com a memoria de outra realidade. Pois agora, como 0s
rohirrim, amamos a guerra e a coragem como coisas boas em si
mesmas, como um esporte e uma finalidade][...] (TOLKIEN, 2003,
p. 714)

Numa primeira observacdo poderiamos dizer que as diferengas qualitativas
entre os Altos Homens e os Homens Médios se referem ao comportamento e algumas
questdes sociais. Mas se observarmos com atencdo, Faramir diz & Frodo que estes dois
tipos de homens ficam mais semelhantes, mas realgar as “artes e boas maneiras” ndo
transforma os rohirrim em Altos Homens, e mesmo “mal podendo reivindicar o titulo de
Altos” os descendentes de Numenor também ndo se transformam em Homens Médios.
Vale ressaltar aqui que aquilo que caracteriza a “superioridade” dos homens de Gondor
é “a memoria de outra realidade”, ou melhor, a memdria da imanéncia do Sagrado na
constituigdo deste reino.

Se avangarmos um pouco na narrativa, veremos outro elemento interessante,
capaz de realcar nosso argumento. Gondor recupera sua “gloria” quando Aragorn
assume seu trono ao fim da narrativa. Nos é dito em diversos momentos que a “gléria”
dos “Dias Antigos” retorna com o Rei. O que vale destacar, contudo, é que como boa
parte das personagens de O Senhor dos Anéis, Aragorn é conhecido por diversos nomes:
Passolargo, Elessar (Pedra Elfica) e Envinyatar (o Renovador), por exemplo. O mais
significativo destes nomes para nossa discussdo no momento é Envinyatar.

E possivel, e nos julgamos necessario, interpretar este nome de Aragorn
como um indicio de retomada da imanéncia com o Sagrado, ndo apenas pelo nome em
élfico que significa o Renovador, mas pela retomada de uma sacralidade que estava se
perdendo em Gondor como a fala de Faramir, que vimos anteriormente, nos indica. Um
bom sinal da retomada da sacralidade empreendida por Aragorn em Gondor é sua
aparicdo como “taumaturgo”, fato que permite, inclusive, sua identificacdo como Rei de
Gondor: “Pois diz a sabedoria antiga: As m&os do rei sao as maos de um curador. Dessa
maneira, sempre se sabia quem era o verdadeiro rei.” (TOLKIEN, 2003, p. 911). Logo
apods este trecho, Aragorn cura varias pessoas que sofriam de uma doenga conhecida
como “Halito Negro” para a qual ndo havia remédios no reino de Gondor. Em outras
palavras, com a chegada do rei e a consequente retomada do sagrado, os homens de

Gondor “voltam” a “merecer” o titulo de Altos.
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Podemos dizer, portanto, que a nogéo de superioridade e de “civilizagédo”
presente em O Senhor dos Anéis ndo corresponde a nenhuma apreensdo moderna. Ao
contrério, por basear-se unicamente na apreensdo do sagrado, geralmente de forma
puramente imanente, esta nocdo € tradicional e religiosa. O “paradigma teoldgico da
Queda”, nesta perspectiva, é permanente em O Senhor dos Anéis. Se o conceito de
civilizagdo, conforme definido por Elias (1990), se apega & modernidade e
consequentemente ao aceleramento do tempo — como vimos rapidamente no capitulo
anterior —, para assim incorporar uma nocao de progresso (por vezes indiscriminada), se
arrogando como superior a todas as formas tradicionais de organizagéo social, cultural e
politica, este processo € acusado pela narrativa de Tolkien de expressar apenas uma
“gueda” cada vez maior.

Ndo podemos deixar de perceber certas semelhangas com outras
interpretacdes da modernidade empreendidas no mesmo periodo, como a identificacéo
de civilizagdo e barbérie feita por Adorno. Mas como nos lembra Starobinski (2001), a
utilizacdo do conceito de civilizacdo sempre foi ambigua, muitas vezes identificada
como uma degeneracdo generalizada da sociedade, outras como um fruto do mais puro
progresso. Como a palavra ndo aparece de fato na narrativa, podemos apenas utiliza-la
como uma nogdo para delimitarmos um componente de valorizagdo e diferenciagéo
entre 0s “povos” presentes na obra. Se estivermos corretos em nossa apreensdo, e a
“religido” for a grande responsavel pela civilizagdo na obra, entdo a narrativa conta a
ruina desta civilizagéo.

O modo mais pratico de percebermos isto é observarmos as diferentes
temporalidades dos povos, construidas pela narrativa, e percebermos sua relagdo com o
grau de imanéncia do Sagrado. J& indicamos que os ainur (valar e maiar) e os elfos sdo
imortais e ao final da narrativa acabam tendo de abandonar a Terra-média (as Terras da
mortalidade). Mas, mais do que isso, estas “ragas” buscam uma temporalidade eterna e
estatica. Para percebermos isto melhor, basta-nos observar quais os poderes dos

uTréSlgn

aneis élficos: “Aqueles que os fizeram ndo desejavam forca, ou dominag&o, ou
acimulo de riquezas; mas entendimentos, acdes e curas, para preservar todas as coisas

imaculadas.” (TOLKIEN, 2003, p. 279).

%0 “Um Anel”, ou 0 anel de poder, que sera destruido ao final da narrativa ndo é o Unico
anel “magico” nela presente. Nove foram feitos para 0s Homens, sete para os andes e trés
para os elfos.
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As racas “imortais” em O Senhor dos Anéis, em certo sentido, representam
aquilo que, segundo Berman (2007), é o grande medo da modernidade: “uma
estabilidade sdlida e prolongada” (BERMAN, 2007, p. 118). Pode-se objetar que
Sauron, por exemplo, também é imortal e ndo representa nem aspira esta “estabilidade”,
mas este, entre outros fatores, € um dos motivos dele ser representado como o grande
inimigo dos “povos livres” na Terceira Era.

Esta temporalidade, pretensamente eterna e imutavel, é incorporada em
menor escala pelos Altos Homens (que vivem muito mais que os “homens inferiores”
como j& vimos) e isto, ao inves de contradizer, apenas refor¢a nosso argumento. Em
certa medida, um dos aspectos mais interessantes de O Senhor dos Anéis, € a perda de
pelo menos um aspecto da “civilizagdo” tal como se apresenta na obra em seu final. Se a
religido e, por conseguinte, o sagrado, o Bem, e 0 eterno sao os expoentes civilizatorios
aqui, o aceleramento do tempo, o profano, e 0 Mal séo os antagonistas da civilizacéo.

Contudo, o aceleramento do tempo durante a narrativa gera, ou pelo menos
é acompanhado, por um processo de desencantamento: os imortais sdo destruidos ou
abandonam a Terra-média juntamente com a magia e qualquer possibilidade de
eternidade, além de selar completamente os aspectos religiosos como ndo-imanentes.
Isto significa que ao derrotar o Mal, encarnado por Sauron, 0s povos livres ndo criaram
mecanismos de desenvolvimento para sua civilizagdo, ao contrario, fortaleceram ainda
mais o aceleramento do tempo e a mortalidade e, por isso, condenaram sua “civilizagédo”
a ruina. Isto, de certo modo, pode ser encarado como a incorporacdo do “paradigma

teoldgico da Queda” levado as ultimas conseqliéncias.
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CAPITULO 3 - Unilateralidade e ambivaléncia: outro
modernismo

I. As manifestagdes do Mal: dominagéo e técnica

[...] aquele que quebra uma coisa para
descobrir o que ela é deixou o caminho da
sabedoria. (Gandalf — TOLKIEN, 2003, p.

269)

A modernidade se manifesta em varios momentos e sob vérias formas em O
Senhor dos Anéis, todavia, apenas uma parte destas insercdes é explicita. Nestes casos,
geralmente, ela esté ligada a disputa entre 0 Bem e o Mal na narrativa. Como aqui a
religido é o elemento civilizador por exceléncia, ela e a tradigdo estdo conectadas com o
Bem, portanto, as inser¢cdes modernas nesta ordem geralmente estdo associadas ao
“pbarbarismo” e ao Mal.

A critica & modernidade nestes momentos € aguda e feroz, principalmente
no que se refere a tecnologia e a técnica. Estes elementos modernos séo representados,
geralmente, associados apenas & destruicdo e/ou a dominacdo da natureza. Podemos
encontrar varios exemplos disso durante a narrativa, um dos mais marcantes destes
momentos estd associado a “queda” e a “traicdo” de Saruman. A primeira referéncia

destes eventos nos é dada durante O Conselho de Elrond, por Gandalf:

[...] e 0 vale 14 embaixo parece muito distante. Olhei para ele e vi
que, embora ja tivesse sido verde e belo, estava agora cheio de
pogos e forjas. Lobos e orcs estavam alojados em Isengard, pois
Saruman estava reunindo uma grande forca por sua propria conta,
rivalizando com Sauron, e ndo ainda aos servicos dele. Sobre todas
as suas construcdes, uma fumaga escura pairava e se adensava em
torno das paredes de Orthanc. (TOLKIEN, 2003, pp. 270-271)

As transformagdes “mecanicas” a que foram submetidos a cidadela e o vale

de Saruman causam apenas a destruicdo. A beleza, que em O Senhor dos Anéis sempre
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estd associada ao Bem, é algo existente apenas no passado deste lugar, “0s pogos” e as
“forjas” substituem a natureza harmoniosa. Podemos objetar que apenas esta breve
referéncia de Gandalf, durante a narrativa, ndo configura as acbes de Saruman como
sendo ligadas a um tipo de técnica necessariamente moderna, mesmo que a “fumaca
escura” que pairava sobre as construcdes do lugar nos lembrem das chaminés das
fabricas do crescente processo de industrializacdo europeu. Entretanto, uma observacdo
mais acurada de alguns outros momentos pode fornecer-nos alguns elementos para
delinear melhor esta caracteristica.

Gandalf néo é a Unica personagem que emite algum julgamento em relacdo
a situacdo da regido sob o controle de Saruman no decorrer da narrativa. Devemos
lembrar, contudo, que ambos séo “magos”, isto €, ambos sdo enviados “religiosos” com
a funcéo de combater Sauron. Portanto, a critica de Gandalf diz respeito mais a “queda”
de Saruman do que qualquer outra que veremos. Embora ndo seja a melhor para
percebermos o0s aspectos modernos ou associados a modernidade que causam ou
acompanham esta “queda”, ela nos indica desde ja que as acbes de Saruman deixaram
de ser medidas pelo pardmetro da civilizaco, isto €, deixaram de ser religiosas.

O julgamento mais mordaz contra Saruman, contudo, ndo é dado pelos

parametros religiosos, mas por sua repercussdo no mundo “natural”. O “ent”

“Barbarvore”, uma espécie de espirito da natureza, ou “pastor de &rvores” como se

apresenta, explica o problema de Saruman a Merry e Pippin:

- Acho que agora entendo o que ele pretende. Esta tramando para
se transformar num Poder. Tem um cérebro de metal e rodas, e ndo
Se preocupa com 0S Seres que crescem, a ndo ser enquanto o
servem. E agora fica claro que ele é um traidor negro. Aliou-se a
seres maus, aos orcs. Brm, hum! Pior que isso: vem fazendo
alguma coisa a eles; alguma coisa perigosa. Porque esses
isengardeses sdo mais semelhantes a homens maus. Os seres
malignos que vieram na Grande Escuriddo tém como marca a
caracteristica de ndo suportarem o sol; mas os orcs de Saruman
suportam, mesmo que o odeiem. Fico imaginando o que ele tera
feito. Seriam eles homens que ele arruinou, ou teria ele misturado
as racas dos orcs e dos homens? Isso seria uma maldade negra!
(TOLKIEN, 2003, p. 495)

A referéncia a um tipo de “técnica” moderna e sua conseqiente proximidade
ao Mal no seio da narrativa € um pouco mais explicita neste trecho. N&o apenas por
Saruman possuir “um cérebro de metal e rodas”, mas pelas modificagdes fisicas que ele

impds a raca dos “orcs” que, segundo aquele que fala, constituiriam uma “maldade
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negra”. Estas referéncias estdo intimamente ligadas a racionalidade com vistas a fins
que destacamos no primeiro capitulo. Neste caso, incorporada como uma racionalidade
instrumental técnico-cientifica. Vale destacar que este tipo especifico de racionalidade
constitui apenas um dos elementos que alimentam o turbilhdo da modernidade. Nas

palavras de Berman (2007):

O turbilndo da vida moderna tem sido alimentado por muitas
fontes: grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca de
nossa imagem do universo e do lugar que ocupamos nele; a
industrializacdo da produgdo, que transforma conhecimento
cientifico em tecnologia, cria novos ambientes humanos e destroi
0s antigos, acelera o proprio ritmo de vida, gera novas formas de
poder corporativo e luta de classes; [...] (BERMAN, 2007, p. 25)

Os elementos que “alimentam o turbilhdo da vida moderna” destacados por
Berman (2007) sdo mais amplos do que o pequeno recorte que fizemos. Entretanto, 0s
que destacamos aqui j& nos fornecem os elementos necessarios para iniciar nossa
discussdo. As “descobertas nas ciéncias fisicas” juntamente com a “industrializacdo da
producéo” sdo os grandes expoentes da racionalidade instrumental a que indiretamente a
narrativa faz mencdo nos trechos acima. Em conjunto, elas repercutem em toda a
organizagdo social moderna de forma ambivalente.

Se, por um lado, estes eventos remetem a superacdo da ordem social
tradicional e seu pensamento mégico, sua hierarquia rigida, sua producdo artesanal, e
todos outros elementos que limitam o desenvolvimento individual; por outro, a
organizagdo social moderna gera outros problemas para o0 homem — a fragmentacdo do
mundo, a perda da nocéo de totalidade, entre outros —, como muitos autores observam e
destacamos en passant no primeiro capitulo.

A abordagem de Adorno e Horkheimer sobre este grande impasse da
modernidade pode nos auxiliar tanto a vislumbrar melhor esta ambigliidade, como
indicar que a critica da narrativa de Tolkien & racionalidade instrumental ndo é algo
isolado em seu tempo. O primeiro ponto a ser destacado nesta linha de pensamento é a
propria utilizacdo do conceito de “racionalidade instrumental” por Adorno e
Horkheimer. A peculiaridade aqui, como diz Habermas (2002), é que: “Com o conceito
de ‘razdo instrumental’, Horkeimer e Adorno querem acertar as contas com um
entendimento calculador que usurpou o lugar da razdo.” (HABERMAS, 2002, p. 170).

Este “acerto de contas” se fez necessério pela maneira como estes autores

encararam a propria dindmica da sociedade moderna. Nesta linha, a racionalidade com
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vistas a fins se desliga, em certo sentido, da razdo iluminista propriamente dita; ela
deixa de corresponder a uma razdo objetiva e se traveste como puramente subjetiva. A
incorporacdo subjetiva desta racionalidade no “agir em sociedade”, como entende
Weber, se expande e usurpa o lugar de todo e qualquer tipo de razdo resultando numa
crenca no “progresso” infinito da sociedade, crenca esta motivada pelo proprio
desencantamento. Mas, a0 mesmo tempo, esta racionalidade se apdia no empirismo
vulgar do “dado” e da técnica sem possibilidade de transcendé-los, ou mesmo de critica-
los. Disto resulta, em certo sentido, o vislumbre de uma modernizagdo puramente
técnica, onde todas as promessas de liberdade e emancipagdo modernas sdo tragadas
pela fragmentacdo imposta & modernidade por seu préprio desenvolvimento.

Em outras palavras, Adorno e Horkheimer acusam o processo de
modernizagdo (técnica) de usurpar o lugar da modernidade. Mesmo que este processo
ainda defenda o “Esclarecimento” moderno, ele se afasta da dinamica do
“Esclarecimento” e se traveste em um processo, em certo sentido, obscurantista na
medida em que se torna “mitico”, assim, de certo modo, o préprio mito também se torna
esclarecimento. Nesta versdo da “dialética do esclarecimento” — que como bem
observou Habermas (2002) se inicia com Hegel —, ao encarar a dindmica assumida pela
modernidade reflexivamente, a prdpria modernidade surge como uma forma de

organizagdo social “fechada”®”

na qual a racionalidade se instrumentaliza para a
dominag&o e controle.

A critica presente em O Senhor dos Anéis contra a racionalidade
instrumental se fundamenta numa percepgdo analoga, mesmo (e talvez por isto)
buscando formas de racionalidade pré-modernas, como o pensamento figural que
destacamos no capitulo anterior, por exemplo. Certamente, as reflexdes empreendidas
por Adorno e Horkheimer os levam a consideragdes bem divergentes das expressas na
narrativa de Tolkien: a primeira consiste numa critica a razdo instrumental como
tentativa de retomada de uma “razdo critica” e reflexiva efetivamente moderna, a
segunda, em contrapartida, € uma critica a racionalidade instrumental pela tentativa da
retomada da tradicdo; mas a identificacdo dos aspectos negativos de destruigdo e

controle da racionalidade instrumental esta presente em ambas as consideracées. E por

2 A visdo “fechada” da modernidade esta sendo usada aqui segundo a acepcdo de Berman
(2007). Ver citacdo da pagina 106.
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isto, uma parte da critica de Habermas (2002) a dialética do esclarecimento de Adorno e

Horkheimer também pode se aplicar a esta apreensdo da narrativa de Tolkien:

A Dialética do Esclarecimento ndo faz justica ao contetido racional
da modernidade cultural, que foi conservado nos ideais burgueses
(e também instrumentalizado com eles). Refiro-me a dinamica
tedrica especifica que impele as ciéncias, e do mesmo modo a auto-
reflexdo das ciéncias, cada vez mais para além da producdo do
saber tecnicamente util; refiro-me, além disso, & fundamentacéo
universalista do direito e da moral, que encontraram, apesar de
tudo, uma personificacdo (por mais desfigurada e incompleta que
seja) nas instituicbes dos Estados constitucionais, nos tipos de
formacdo democrética da vontade, nos padrdes individualistas da
formacdo de identidade; refiro-me, enfim, & produtividade e a forca
explosiva das experiéncias estéticas fundamentais que uma
subjetividade liberada dos imperativos da atividade com respeito a
fins e das convengdes da percepc¢do cotidiana obtém a partir de seu
proprio descentramento; experiéncias expostas nas obras de arte de
vanguarda, articuladas na linguagem pelos discursos da critica de
arte e que alcangam também um certo efeito iluminador — pelo
menos, como efeito instrutivo de contraste — nos registros
valorativos da auto-realizacdo, enriquecidos de modo inovador.
(HABERMAS, 2002, pp. 162-163)

Ambas as criticas (de Adorno e Horkheimer e de Tolkien) & racionalidade
instrumental perdem de vista a modernidade como um todo e se concentram apenas na
modernizagdo técnico-cientifica. Na visdo de Habermas (2002), que segue a linha de
Weber (1982), a critica de Adorno e Horkheimer (e podemos acrescentar de Tolkien) se
concentra nos aspectos sociais da modernidade (tecnologia, burocratizagdo, dominagéo
da natureza, controle social, industrializa¢&o, entre outros), mas ndo consegue perceber
0s aspectos culturais da modernidade (individualizagdo, liberdade politica e de
expressao, arte moderna, entre outros).

Concentrar a critica nos aspectos sociais da modernidade, como faz O
Senhor dos Anéis, mas também a dialética do esclarecimento de Adorno e Horkheimer,
ndo expde uma limitagcdo apenas da compreensdo da modernidade como um todo, mas,
também, uma determinacdo objetiva do proprio estidgio de desenvolvimento desta
modernidade na Europa deste periodo. Lembremos, trata-se do periodo que abrange a
gestacdo, o desenvolvimento e o declinio do fascismo na Europa.

Se retomarmos 0sS eventos que expressam e caracterizam a “queda” de
Saruman na narrativa, teremos outros elementos que nos permitirdo compreender a

dindmica e a particularidade da modernizagdo, tal como delimitada na narrativa. Nao
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apenas pelo “fogo explosivo” que esta personagem utiliza para destruir a muralha do

“Abismo de Helm”, ou pelos momentos citados acima. Mas, principalmente, pela

atuacéo dele nas “mudangas” efetuadas no “Condado” dos hobbits. Podemos observar

as principais caracteristicas desta “intervengdo” no trecho abaixo (observando que

“Charcote” é um outro nome de Saruman e que o “Plstula” é um hobbit aparentado de

Frodo):

Tudo comegou com Pdstula, como o chamamos — disse o Sr.
Algoddo —; e comegou assim que vocés partiram, Sr. Frodo. Ele
tinha idéias esquisitas, o Pustula. Parece que queria ter tudo para si
mesmo, e depois ficar dando ordens para os outros. Logo
descobrimos que ele ja possuia uma propriedade maior do que
precisava, e estava sempre agarrando mais, embora onde ele
conseguia o dinheiro continuasse sendo um mistério: moinhos e
maltarias, estalagens, fazendas, plantacdes de fumo. Ja tinha
comprado o moinho do Ruivao antes de vir para Bolsdo, ao que
parece. [...] comegou com uma propriedade na Quarta Sul que
herdou do pai; e parece que andou vendendo uma grande porcao do
melhor fumo, e despachando tudo em segredo por um ou dois anos.
Mas no fim do ano passado ele comecou a mandar grandes
quantidades de mercadorias, ndo s6 fumo. As coisas comegaram a
faltar [...] As pessoas ficavam com raiva, mas ele tinha o que
responder. Um monte de homens, a maioria rufides, chegaram com
grandes carrocas, alguns para levar as mercadorias para o sul, e
outros para ficar. Mais e mais chegavam. E antes que nos déssemos
conta foram-se instalando aqui e acola em todo o Condado, e
estavam derrubando arvores e cavando e construindo para Si
barracGes e casas a seu bel-prazer. [...] Tudo muito ruim. Mas
desde a vinda de Charcote tem sido pura desgraca. [...] Veja, por
exemplo, o moinho do Ruivdo. Plstula o derrubou assim que
chegou a Bolséo. Entdo trouxe um monte de homens imundos para
construir um maior, cheio de rodas e geringongas esquisitas. SO
aquele idiota do Ted ficou satisfeito com aquilo, e trabalha 1a
limpando rodas para os homens, onde seu pai era 0 moleiro e
proprietario. A idéia do Pustula era moer mais e mais depressa, ou
pelo menos era isso o que dizia. Ele tem outros moinhos como este.
[...] Mas desde que o Charcote chegou eles ndo moem mais trigo
nenhum. Ficam s6 martelando e soltando fumaca e um cheiro ruim
[...] eles despejam sujeira de proposito; emporcalharam toda a parte
baixa do Agua, e a sujeira esta4 chegando ao Brandevin. [...] Nao
acho que o idiota do Pustula esteja por tras de tudo isto. E o
Charcote, estou dizendo. (TOLKIEN, 2003, pp. 1072-1073)

Temos, expressos neste trecho, varios elementos de critica ao processo de

modernizagdo, em certo sentido, em estagio embrionario como que numa “acumulacéo

primitiva”, e como podemos perceber pelo tom do “narrador oral”, apenas seus aspectos

negativos se sobressaem. A personagem “Pustula” queria “ter tudo para si mesmo” e
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tinha uma propriedade maior do que precisava, numa alusdo ao capitalista/industrial
moderno, cujo enriquecimento se baseia na exploragéo do trabalho alheio, no caso da
personagem “Ted” e, em certa medida dos proprios “rufides” que chegavam ao
“Condado”, mas também do préprio “Pdstula” que, como deixa claro o trecho, estava a
servigo de Saruman.

Esta “acumulacdo primitiva” se d4, tal como no inicio do processo de
modernizagdo, pela aquisi¢do de “empresas” (maltarias, estalagens, fazendas, etc.) por
um unico individuo. Estas empresas além de fornecer-lhe poder econdémico, também,
possibilitam a aquisicdo de poder politico, e dai se desdobra uma critica ao
individualismo moderno. Mesmo que, como vimos no primeiro capitulo, alguns dos
“herdis” da narrativa (o proprio Frodo, por exemplo) sejam individuos modernos, esta
faceta “positiva” da individualidade adentra a narrativa a revelia de Tolkien.

A motivacgdo de Pustula, segundo o tradutor, sdo suas “idéias esquisitas” que
vdo desde a aquisicdo de muitas destas “empresas” até uma racionalizacdo técnica
quando substitui o “antigo moinho” por um moinho maior e “cheio de geringongas” a
fim de “moer mais e mais depressa”. Estas “idéias esquisitas”, em certo sentido, sdo a
expressdo mais geral da racionalidade instrumental moderna no seio da narrativa e,
como podemos perceber pelo tom do tradutor neste trecho, este tipo especifico de
racionalidade é execravel e expressa apenas o Mal.

Dificilmente estas criticas a modernidade ndo seriam percebidas pelos
criticos de O Senhor dos Aneis. Entretanto, devido aos motivos que aludimos
anteriormente, eles minimizam tal postura adquirida pela narrativa. Um bom exemplo
disto sdo 0s comentérios de Lopez (2001) sobre o “Expurgo do Condado” (capitulo em

que se encontra o trecho anterior de O Senhor dos Anéis):

[...] a destruicdo do territorio dos hobbits (O Condado) seria
emblemética do avango industrial do século XX. Dentro desta
perspectiva reducionista, a obra de Tolkien encontraria todas as
razdes de ser uma enorme alegoria histérica. Ndo ha dlvida de que
todas estas questdes historicas estiveram presentes na vida e nas
preocupacdes de Tolkien; ele mesmo sempre frisou muito isso.
Contudo, sempre negou qualquer alegoria pois, sua busca era mais
ampla, seu olhar ia mais longe, além do imediatismo e das Ultimas
noticias dos jornais. (LOPEZ, 2001, p. 25)

N&o discordamos de Lépez quando afirma que o olhar de Tolkien “ia mais

longe, além do imediatismo e das Ultimas noticias dos jornais”, certamente, a
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preocupacdo expressa na narrativa supera a mera “informacdo” que, como demonstra
Benjamin (1996f), tem valor circunscrito: “A informacéo sé tem valor no momento em
que é nova. Ela s6 vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem
perda de tempo tem que se explicar nele” (BENJAMIN, 19961, p. 204). Ndo podemos
discordar inteiramente de Ldpez (2001), também, quando ela diz que algumas das
apropriagdes historicas feitas pela critica sdo reducionistas, principalmente, se levarmos

em conta o inicio do pardgrafo do trecho citado acima:

Muitos tecem a explicacdo da narrativa tolkieniana como se ela
fosse uma rede de alegorias que relacionam o conflito da obra com
a instauracdo dos regimes totalitarios de direita ou de esquerda:
Hitler e Stalin seriam metaforicamente configurados com o Poder
Negro; os orcs poderiam representar o exército alemao durante a
Segunda Grande Guerra; [...] (LOPEZ, 2001, p. 25)

A nossa grande discordancia com LoOpez estd no fato de ela juntar as
referéncias a industrializagdo européia com esta leitura direta do “totalitarismo” com o
“Poder Negro” em uma Unica “perspectiva reducionista”; além disso, qualquer
referéncia aos “fatos contemporaneos” da narrativa sdo novamente minimizados devido
a postura de Tolkien sobre estas “leituras” de sua obra.

Caso ndo se baseasse na afirmacéo de Tolkien, Lopez poderia perceber que
0s acontecimentos histéricos ndo sdo incorporados diretamente pela narrativa, eles séo
representados, isto &, eles se mostram como frutos de uma determinada compreenséo e
de uma determinada estilizacdo nela expressas. E dentro desta perspectiva, O Senhor
dos Anéis é uma enorme “alegoria histdrica”, ndo reducionista e nem mesmo direta. E,
por isto, o processo de industrializag&o, ou melhor, todo processo de modernizagdo que
adentra a narrativa se mostra intencionalmente em seu aspecto negativo, de “queda”.
Nestes casos, mas ndo somente nestes casos, 0S aspectos modernos sdo associados ao
Mal.

A estilizagdo do processo de modernizacéo expresso em O Senhor dos Anéis
como associado ao Mal é muito claro em todos 0s momentos em este comparece na
narrativa. Em certo sentido, o Mal s6 é mal por estar associado a este aspecto da
modernidade. Basta-nos observar a conversa entre Sam e Frodo logo que avistam as

“modificagcdes” empreendidas por Saruman no “Condado”:

- Isto é pior que Mordor! — disse Sam. — De certa maneira muito
pior. A gente sente na prépria pele como se diz; porque aqui é a
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nossa casa, € ficamos lembrando de como era antes de ser toda
destruida.

- Sim, isto aqui é Mordor — disse Frodo. — Apenas um de seus
trabalhos. Saruman esteve fazendo o trabalho de Mordor todo o
tempo, mesmo quando julgava estar trabalhando para si mesmo. E
0 mesmo vale para aqueles que Saruman enganou, como Lotho
[Pustula]. (TOLKIEN, 2003, p. 1078)

Neste trecho fica claro que a encarnacdo do Mal da narrativa é associada a
modernizagdo por ser este “processo” associado a Mordor, isto €, a Sauron, da mesma

7 7

forma que o inverso também é verdadeiro. Esta é uma das caracteristicas mais
marcantes da critica a modernidade presente em O Senhor dos Anéis, uma critica
baseada numa leitura de mundo dividida entre 0 Bem e o Mal. Mesmo que a maioria
dos criticos de Tolkien se esforce por indicar uma estrutura que supere as determinacdes
estanques e maniqueistas que geralmente acompanham tal divisdo, ela esta presente na
obra. Ainda que realmente ndo sejam téo estanques como parecem & primeira vista.

Para compreendermos melhor como se da esta divisdo, entretanto, devemos
nos ater a algumas outras caracteristicas do Mal e, em certo sentido, da modernidade, tal
como expostas na narrativa. O elemento central aqui é a falta de “imaginagdo” do Mal.
Novamente durante O Conselho de Elrond, quando as personagens ali reunidas estdo
ponderando o que fazer com o Anel de Poder, é dito que tentar destrui-lo € uma medida
de desespero ou de tolice. Gandalf faz uma intervencdo analisando o pensamento de

Sauron (o Inimigo):

- Desespero, ou tolice? — Disse Gandalf. — Desespero ndo, pois o
desespero é para aqueles que enxergam o fim como fato
consumado. N&o, ndo. E sabio reconhecer a necessidade, quando
todas as outras solugdes ja foram ponderadas, embora possa
parecer tolice para aqueles que tém falsas esperancas. Bem, que a
tolice seja nosso disfarce, um véu diante dos olhos do Inimigo!
Pois ele é muito sabio, e pondera todas as coisas com exatiddo, nas
balancas de sua malicia. Mas a Unica medida que conhece é o
desejo, desejo de poder; e assim julga que sdo todos os coragdes.
Seu coracdo ndo cogita a possibilidade de qualquer um recusa-lo;
de que, tendo o Anel em maos, vamos procurar destrui-lo. Se
tentarmos fazer isso, vamos despista-lo. (TOLKIEN, 2003, p. 280)

Nesta linha de abordagem, mantida de um modo geral em toda a narrativa, a
“lnica medida do Mal” é o “desejo de poder”. Por isto, traca planos diretos nesta

direcdo utilizando-se de uma racionalidade instrumental. Mas o diferencial aqui é a
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indicacdo da fraqueza do Mal, ele ndo consegue “pensar” fora de sua “medida”, falta-
Ihe imaginacéo, falta-lhe alteridade.

E insinuado neste trecho que a racionalidade moderna ndo consegue
vislumbrar nada além de sua “medida”, de seu “desejo de poder” e, por conta disto, sera
derrotada ao final da narrativa: tanto Sauron como Saruman (e “aqueles enganados” por
eles). Deste modo, o discurso adotado pela narrativa, nestes casos, expressa uma das

caracteristicas do modernismo do século XX, tal como propde Berman (2007):

A modernidade ou é vista com um entusiasmo cego e acritico ou é
condenada segundo uma atitude de distanciamento e indiferenca
neo-olimpica; em qualquer caso, é sempre concebida como um
monélito fechado, que ndo pode ser moldado ou transformado pelo
homem moderno. Visfes abertas da vida moderna foram
suplantadas por visdes fechadas. Isto e Aquilo substituidos por Isto
ou Aquilo. (BERMAN, 2007, p. 35)

Nao precisamos destacar que Tolkien adota a postura que condena a
modernidade. H& varios outros indicios disto em O Senhor dos Anéis, contudo, o que
precisamos destacar aqui é como a leitura da modernidade empreendida pela narrativa
se expBe como uma “visdo fechada”. A falta de “imaginacdo” que ¢ atribuida a Sauron
pela narrativa (j& que a ponderacdo de Gandalf mostra-se verdadeira no
desenvolvimento da “histéria”) pode ser encontrada em outras personagens de varias
“racas”. Estas personagens mantém em comum, além desta falta de “imaginacdo”,
algum tipo de participacdo nas referéncias & modernidade ou a racionalidade moderna.
A discussdo entre Ted Ruivdo e Sam, no inicio da narrativa, ja nos fornece os elementos
para delimitarmos esta caracteristica; a reproduziremos quase na integra, embora seja

bastante longa:

- A gente anda escutando coisas estranhas ultimamente — disse
Sam.

- Ah! — disse Ted. — A gente escuta se der ouvidos. Mas eu posso
escutar historias agradaveis e contos infantis em casa, se quiser.

- Nao ha duvida que sim — retorquiu Sam. — E eu digo que ha mais
verdade em algumas delas do que vocé possa imaginar. Entdo
guem inventou as historias? Veja os dragdes, por exemplo...

- Néo ‘brigado — disse Ted. — Ndo vejo nada. Ouvi falar deles
quando era rapaz, mas ndo preciso acreditar nisso hoje em dia. Sé
existe um dragdo em Beiragua [uma das vilas do Condado], que é o
Verde [nome de uma das estalagens da vila] — disse ele,
provocando o riso geral.

- Tudo bem — disse Sam, rindo com 0s outros. — Mas e esses
homens-arvores, esses que podemos chamar de gigantes? Dizem
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gue um homem maior que uma arvore foi visto indo para os
Pantanos do Norte ha pouco tempo.

- Quem disse isso?

- Meu primo Hal é um. [...]

- Disse que viu, talvez. Esse seu primo vive dizendo que viu coisas,
e pode ser que ele veja coisas que nao estao la.

- Mas esse era grande como um olmo, e estava andando — avangava
sete jardas a cada passo como se fosse uma polegada.

- Entdo aposto que ndo era uma polegada. O que ele viu era um
olmo, é bem possivel.

- Mas este estava andando, eu te digo; e ndo existe olmo nos
Pantanos do Norte.

- Entdo Hal ndo pode ter visto um — disse Ted. [...]

- Mesmo assim — disse Sam —, vocé ndo pode negar que outros,
além do nosso Halfast, viram pessoas esquisitas atravessando o
Condado [...] ouvi dizer que os elfos estdo indo para o Oeste.
Dizem que estdo indo para os portos, muito além das Torres
Brancas. [...]

- Eles estdo navegando, navegando pelo Mar. Estdo indo para o
Oeste e nos deixando — disse Sam, meio que cantando as palavras,
balancando a cabeca triste e solenemente. Mas Ted riu.

- Bem isso ndo é nenhuma novidade se vocé acredita nas velhas
historias. E ndo consigo ver que importancia isso pode ter para
mim ou para vocé. Deixe-0s navegar! Mas eu garanto que vocé nao
0s Vviu navegando; nem qualquer outra pessoa do Condado.

- Bem, eu ndo sei — disse Sam pensativo. Ele acreditava ter visto
um elfo uma vez nos bosques, e ainda esperava ver mais deles
algum dia. Dentre todas as lendas que tinha ouvido em sua
infancia, esses fragmentos de contos e histdrias semi-esquecidas
sobre os elfos, que os hobbits contavam, sempre o tocavam
profundamente. — Existem alguns, mesmo por essas partes — disse
ele. — Tem o Sr. Bolseiro, para quem eu trabalho. Ele me disse que
estavam navegando, e ele sabe um pouco sobre os elfos. E o velho
Sr. Bilbo sabia mais: tive muitas conversas com ele quando era
garotinho.

- Nenhum dos dois regula bem — disse Ted. — Pelo menos o velho
Bilbo era louco, e Frodo esta ficando. Se é dai que vocé recolheu
suas informacBes, ndo precisa inventar mais nada. Bem, amigos,
vou para casa. A sua salde! — Esvaziou a caneca e saiu fazendo
barulho. (TOLKIEN, 2003, pp. 45-46)

Lembremos que o Ted Ruivdo que discute aqui com Sam é 0 mesmo Ted

1

que foi o “Unico” a ficar feliz com as “mudancas” feitas por Saruman no Condado. Dai
que, na obra, Ted Ruivdo terd sempre um vinculo com as transformacdes operadas pelo
Mal, que aqui lemos como modernizagdo. As opinides deste personagem, expressas
neste trecho, mostram o que fundamenta a sua postura diante das “modificagbes” do

Condado: a avidez e o desencantamento.
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Neste trecho, podemos perceber que ele “duvida” da existéncia de “homens-
arvores”, e varios aparecem durante a narrativa (os Ents); “duvida”, também, da
existéncia de “dragbes” e por mais que nenhum “apare¢a” na narrativa, “os Sabios”
(Gandalf fala a Frodo sobre um deles) “sabem” da existéncia desses seres maravilhosos;
podemos dizer que Ted “duvida”, até mesmo, da existéncia dos elfos e esta postura esta
fundamentada, antes de tudo, pela ndo utilidade e/ou imediaticidade de tal informac&o.
Mesmo que qualquer um desses seres maravilhosos exista “de fato”, nenhum deles
interfere no cotidiano de Ted, aqui 0 que impera novamente é o imediatismo e a falta de
imaginagéo, que estdo associados sempre com 0 pensamento moderno e, de um modo
ou de outro, desembocam no Mal.

Tentamos demonstrar até aqui a postura explicita — ou pelo menos mais
facilmente perceptivel — adotada pela narrativa para caracterizar a modernidade, mesmo
que na maior parte das vezes se refira apenas & modernizacéo (técnica). A modernidade
nestes momentos é tratada de forma unilateral, h4 apenas aspectos negativos e, mesmo
0s aspectos aparentemente inofensivos, desembocam na constituicdo ou na aceitagdo do
Mal.

Ha claramente um juizo moral acerca da modernidade e isto, em certo
sentido, é o que move a “histdria” para um “passado primordial”, embora as referéncias
que se mostrem aqui ndo sejam diretas. Se a modernidade é o Mal, e 0 Bem é a tradicdo
(religido), o julgamento assume o tom do ultimo, e as referéncias a contemporaneidade
de Tolkien sdo mediadas pelo pensamento figural. Em outras palavras, a modernizagéo
do seculo XX é prefigurada pelas “mudancas” do Condado, pelo menos, esta é a
apreensdo que a narrativa pode admitir. Estes “saltos” entre dois acontecimentos
“histéricos”, mediados e tornados possiveis pela “existéncia de Deus”, buscam nao
apenas “salvar” o0s acontecimentos “passados”, mas interpretar ambos 0S
acontecimentos sob uma perspectiva moral religiosa. Entretanto, se abordarmos estes
acontecimentos “passados” numa outra perspectiva perceberemos como alguns destes
acontecimentos ndo sdo dotados apenas desta percepcdo unilateral. Eles podem ser
dotados de certa ambivaléncia. Para percebermos isto, devemos encarar 0S
acontecimentos narrados em O Senhor dos Anéis como um pedido de socorro deste
“passado”, ou seja, devemos encarar tais acontecimentos da perspectiva que Benjamin
(1996g) indica. Ao darmos um *“salto de tigre” em diregdo a este passado,
conseguiremos delimitar as “aspiragfes” desta “época”, bem como, suas similaridades e

diferencas em relacdo a contemporaneidade da obra. Assim poderemos perceber que ha
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algumas apreensdes modernas que adentram a estrutura narrativa de O Senhor dos Anéis
a contragosto de Tolkien: os aspectos “positivos” da modernidade, que discutiremos no

proximo tdpico.

Il.  Modernismo a contragosto: individuacéo e desenvolvimento

Tudo o que temos de decidir é o que fazer
com o tempo que nos é dado. (Gandalf —
TOLKIEN, 2000, p. 53)

Indicamos no primeiro capitulo que algumas das personagens da narrativa se
desenvolvem individual e reflexivamente. Isto é, se mostram como personagens
romanescas, incorporando a passagem do tempo na formacgéo da suas individualidades —
relembrando a discussdo de Luk&cs (2000) j& apontada neste trabalho —, numa
caracteristica tipicamente moderna.

Vale ressaltar que este desenvolvimento de Frodo ndo é um caso isolado
durante a narrativa, até mesmo os outros “hobbits” que o acompanham durante sua
jornada (Sam), ou parte dela (Merry e Pippin), também possuem uma individualidade
moderna. O caso da personagem Sam é provavelmente o mais marcante. Isto porque
marca a possibilidade de alguém que ndo pertenca & “aristocracia” vir também a
desenvolver-se individual e reflexivamente. Pois, coerentemente com sua tentativa de
retomada da tradicdo, a maior parte das personagens centrais de O Senhor dos Anéis
pertence a algum tipo de “nobreza”, sejam eles elfos, homens, andes ou hobbits. E Sam,
em contrapartida, € um “jardineiro” que escolheu acompanhar Frodo por uma intensa
dedicacdo a seu “mestre”. Em diversas oportunidades sua origem n&o-nobre é
“relembrada” pelo alinhavador através de proposi¢es negativas. Um bom exemplo
deste tipo de reminiscéncia ocorre ap6s Frodo ter sido ferido por Laracna, e ter sido
considerado morto; Sam acreditava ser necessario continuar a jornada para a destruigao
do Um Anel e, por isso, tomou o0 objeto para si. Entretanto, ndo conseguia prosseguir:

“Tomei a decisdo — ficava ele dizendo a si mesmo. Mas ndo tinha tomado. Embora
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tivesse feito o méximo para resolver a questdo, o que estava fazendo era totalmente
contra sua tendéncia natural.” (TOLKIEN, 2003, p. 774).

Se nos concentrdssemos apenas nestes aspectos de Sam, ndo poderiamos vé-
lo como um individuo moderno. Sua “tendéncia natural” de submissdo o impediria de se
desenvolver, mesmo que esta caracteristica ndo fosse naturalizada como ocorre durante
a narrativa, e ndo apenas neste trecho. Entretanto, esta personagem passa por mudancas
profundas no decorrer da obra e, na Ultima conversa antes da separagdo da “Comitiva do

Anel”, o proprio Sam diz isto, ainda que diretamente esteja se referindo a Frodo:

[...] o Sr. Frodo, ele tem de encontrar as Fendas da Perdigdo, se
puder. Mas estd com medo. Agora chegamos ao ponto, ele esta
simplesmente apavorado. E isso que o atrapalha. E claro que
aprendeu um pouco, por assim dizer — todos nés aprendemos —
desde que deixamos nossa casa. Se ndo fosse por isso, estaria tdo
apavorado que simplesmente jogaria 0 Anel no Rio e fugiria [...]
(TOLKIEN, 2003, p. 422)

Ao dizer que todos “aprenderam um pouco” depois de ter abandonado o
Condado, Sam coloca o desenvolvimento de Frodo em pé de igualdade com o seu
proprio e dos outros hobbits (Merry e Pippin). Podemos objetar, ainda assim, que por
mais que eles tenham “aprendido” algumas coisas, o tipo de desenvolvimento destas
personagens nao é, necessariamente, individual e reflexivo, isto €, ndo diz respeito a
formacéo da individualidade moderna. Para podermos apontar esta relagdo com maior
profundidade, precisaremos de outros elementos.

Dizer que Sam, como a maior parte das outras personagens, “age” de acordo
com uma racionalidade com vistas a fins ndo bastaria para afirmar que ele é, portanto,
um individuo moderno. No entanto, explicitar que o personagem se vale desta
racionalidade jA& é um bom comeco para comegarmos a delimitar esse acesso a
modernidade. Se compararmos a imagem que a narrativa faz de Sam durante sua
conversa com Ted (a que citamos anteriormente) com a descricdo que faz sobre o
jardineiro quando se acha na terra de Mordor, poderemos perceber uma mudanca

profunda:

Mas no momento em que a esperanga morria em Sam, ou parecia
morrer, ela se transformou em uma nova for¢a. O rosto simples do
hobbit ficou austero, quase cruel, no momento em que sua
disposicdo se endureceu, e ele sentiu um frémito percorrer-lhe
pernas e bragcos, como se tivesse se transformado em alguma
criatura de pedra e aco, que ndo poderia ser subjugada nem pelo
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desespero, nem pelo cansago, nem por milhas infindaveis de terra
desolada. (TOLKIEN, 2003, p. 989)

Essa “nova forga” na qual a esperanca de Sam se transforma “no momento
em que perde a esperanca” da, em certo sentido, o tom de sua individualidade. Diferente
dos trés outros hobbits que participam da “Comitiva do Anel”, Sam surge no inicio da
narrativa como um hobbit “tipico”, sem nenhum indicio de uma subjetividade moderna.
Entretanto, cada escolha que faz, apesar de sua grande impulsividade, o afasta desta
tipicidade. Ele se individualiza cada vez mais na medida em que escolhe suas agGes
pautadas por uma racionalidade com vistas a fins — concomitantemente com a
destruigdo de cada aspecto de sua vida “tipica” e diminuigdo de sua esperanca. De certo
modo, o trecho citado acima delimita o fim do processo de individuagdo de Sam que se

iniciara ap6s o abandono do Condado, como Frodo diz, em tom de brincadeira:

Estou aprendendo muito sobre Sam Gamgi nesta viagem. Primeiro
era um conspirador, agora um bufio. Vai acabar se revelando um
mago — ou um guerreiro!

- Espero que ndo — disse Sam. — N&o quero ser nenhum dos dois!
(TOLKIEN, 2003, p. 216)

Por mais que Sam ndo queira ser “nada além de um jardineiro” como este
trecho nos indica, ndo é o que ocorre. Certamente, ele luta contra o processo de
individuacdo que o arranca de sua comunidade, ele ndo quer mudar. Entretanto, ele foi
envolvido em acontecimentos que o induziram a encarar a morte e a mudanga, como
ocorre com todas as personagens em O Senhor dos Anéis, como observou Lopez (1997)
e ja indicamos anteriormente. Ao se deparar com a mudanca, ele também precisou
mudar, neste caso, precisou individuar-se.

O caso da formag&o da individualidade de Sam, tal qual o de algumas outras
personagens desta narrativa, se da pelo fato de ele ter mergulhado no turbilhdo de
transformagBes que ocorrem na Terra-média. No momento em que a estabilidade
desapareceu do mundo, as personagens que tiveram contato direto com o processo? de
mudanca ou desapareceram ou se individuaram em maior ou menor grau. Em outras
palavras, o mundo se modificou, aqueles que ndo se modificaram conjuntamente foram

expulsos do mundo.

21 Como j4 dissemos anteriormente, mas vale ressaltar, qualquer nogdo de processo é estranha a
narrativa de O Senhor dos Anéis, mas o termo vale nesta analise como forma de facilitar o
entendimento.
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Tal como no inicio do processo de modernizagdo ocidental, modificar-se —
ou melhor, individuar-se — ndo foi tarefa facil: alguns morreram antes de conseguir
realizar tal mudanca, alguns enlouqueceram no processo, como Boromir e Denethor, em
O Senhor dos Anéis. Ambas as personagens iniciam seu processo de individuag&o,
entretanto, ndo conseguem superar o modo de pensar antigo e “sua prolongada
estabilidade”; ambos enlouquecem e morrem em seguida. Boromir morre tentando se
redimir de sua loucura, e Denethor por conta de sua insanidade. O fato é que, segundo
se pode depreender da narrativa, ambas as mortes estdo vinculadas a esta “falha” nos
respectivos processos de individuag&o.

Apesar destes casos de loucura, a individuagéo das personagens (mesmo que
nem todas atinjam a condicéo de individuos) em O Senhor dos Anéis é o Unico elemento
moderno que assume, ao longo da narrativa, uma caracteristica “positiva”. Podemos
dizer que este é o principal aspecto que da certa ambivaléncia @ modernidade nesta obra:
a individualidade ndo aparece como um aspecto social da modernidade, mas como um
aspecto cultural, tal como entende Habermas (2002). Neste caso, O Senhor dos Anéis
conteria — ou pelo menos teria a possibilidade de conter — uma visdo “aberta’” da
modernidade, ainda que contra a propria vontade de Tolkien.

N&o apenas a existéncia de individuos expressa a ambivaléncia da
modernidade nesta obra. Mas podemos dizer que tal ambiglidade se associa a todas as
outras manifestagfes de individuagdo, aspecto que precisamos delimitar um pouco
melhor. H4, certamente, semelhangas e diferencas entre o processo de individuagéo que
se descreve no interior da narrativa e aquele da sociedade ocidental de modo geral — e
para darmos seguimento em nossa discussdo devemos nos debrugar sobre este aspecto
um pouco mais demoradamente. Um dos primeiros pontos que devemos destacar
encontra-se no inicio da discussdo de Habermas (2002), quando o autor trata das

diferentes vertentes tedricas que contribuiram para a nossa visdo da modernidade:

[...] @ modernizacdo do mundo da vida ndo foi determinada apenas
pelas estruturas da racionalidade com respeito a fins. E. Durkheim
e G. H. Mead viram que o mundo da vida racionalizado é
caracterizado antes por um relacionamento reflexivo com tradi¢Ges
que perderam sua espontaneidade natural, pela universalizacdo das
normas de acdo e uma generalizacdo dos valores que liberam a
acdo comunicativa de contextos estreitamente delimitados,

%2 \/isdo aberta é utilizada da maneira que delimitou Berman (2007), citada anteriormente
neste trabalho.
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abrindo-lhe um leque de opcdes mais amplo; enfim, por modelos
de socializacdo que se dirigem & formagéo de identidades abstratas
do eu e que forgam a individualizacdo dos adolescentes.
(HABERMAS, 2002, p. 4)

Embora ja tenham sidos discutidos neste trabalho a maior parte dos
elementos destacados neste trecho com respeito & formacéo da individualidade moderna
(abstrata), nos parece interessante retomé-los para delimitar as diferencas deste
“processo” no interior de O Senhor dos Anéis. O “relacionamento reflexivo com as
tradicOes que perderam sua espontaneidade natural”, de certo modo, fundamenta toda a
narrativa como esperamos ter demonstrado até aqui. Mas, a0 mesmo tempo, € possivel
dizer que a formagdo de “identidades abstratas do eu” — caracteristica intrinseca da
sociabilidade moderna — ndo se completa no interior da narrativa. E um ciclo que
permanece inacabado.

Ainda segundo a citacdo de Habermas apresentada acima, a dindmica social
da sociedade moderna faz com que os homens se individualizem durante a adolescéncia,
isto €, antes mesmo de ingressarem na idade adulta. No entanto, o processo se diferencia
em O Senhor dos Anéis onde apenas uma das personagens ndo é adulta®® quando inicia
seu processo de individuacéo “forgada” e, tal qual o restante da modernidade ocidental,
traumatica. Certamente, a diferenga neste caso ndo diz respeito apenas a idade das
pessoas que se individualizam ou ao periodo de suas vidas em que o fazem. O ponto de
diferenciagdo e de outra ordem. Uma das explicacdes possiveis para esta diferenca é que
caso 0 processo de modernizacdo fosse unilinear — e devemos ressaltar que ndo é — a
sociedade ocidental estaria num estagio de desenvolvimento mais avancado do que
aquele representado em O Senhor dos Anéis. Nesta perspectiva, este Ultimo estaria
situado em um estagio embrionario — principalmente no que se refere & individuacéo das
personagens — pois, em Ultima instancia, a disputa entre tradicdo e modernidade ja
estaria superada no periodo de escrita da obra, embora, como podemos observar adiante,
esta ndo seja uma interpretacdo consensual.

A discussdo de Arno J. Mayer (1990) indica que esta leitura €, no minimo,

exagerada. Esse pesquisador se propde a desenvolver uma historiografia marxista “pelo

2 Pippin possui 27 anos de idade quando sai do Condado com os outros hobbits. Contudo, a
maioridade em sua cultura é conquistada apenas aos 33 anos de idade. A narrativa se inicia
com a comemoracdo do trigésimo terceiro aniversario de Frodo, que deixa o Condado por
volta de seus 50 anos.
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alto”. Analisa as classes altas das seis poténcias européias que participaram da Primeira
Guerra Mundial e constata que as forcas da inércia e da tradicéo ligadas as aristocracias
rurais realmente estavam perdendo terreno politico, econdmico e cultural durante todo o
século XIX e o inicio do século XX. Contudo, na sua visdo, ainda foram capazes de
manter a hegemonia neste periodo — em maior ou menor grau — de acordo com as
particularidades nacionais. Em outras palavras, na visdo deste autor, 0S setores
tradicionais, no minimo, contribuiram para a deflagracdo das duas Guerras Mundiais do
século passado. Para citarmos um exemplo, observemos o que diz Mayer sobre a elite

inglesa antes do inicio da Primeira Guerra Mundial:

Estas grandes propriedades [rurais] permitiam a nobreza e a
fidalguia rurais inglesas eclipsar e subordinar a elite de negociantes
das cidades. Nem ¢é preciso dizer que essa aristocracia pds-feudal
também tinha profundas raizes sociais, culturais e politicas, as
quais, porém, ha muito estariam atrofiadas se ndo estivessem tao
solidamente implantadas na propriedade fundiaria. Ademais, a
parte a sua contribuicdo para a renda nacional e privada, muitos dos
2,2 milhdes de trabalhadores rurais masculinos forneciam a elite
agraria inglesa um apoio eleitoral vital e seguro. (MAYER, 1990,
p. 35)

A indicacdo da permanéncia dos anciens régimes por toda a Europa, mas em
especial na Inglaterra, nos permite refletir sobre como, de fato, se deu a passagem da
tradicdo a modernidade. Segundo Mayer, esta transicdo ocorreria efetivamente apenas
apds o término da Segunda Grande Guerra, isto é, somente apds este evento é que a
modernidade seria plenamente hegemdnica na Europa. Por mais que esta discussdo ndo
toque diretamente na questdo da individualidade moderna, precisaremos passar por ela
para alcancarmos nosso objetivo. A apreensdo de Mayer indicada aqui, em certo
sentido, é contréria & maior parte das discussdes sobre modernidade e tradigdo. Para
citarmos um exemplo, observemos que Berman (2007), cuja discussdo ja utilizamos

neste trabalho, divide o periodo moderno da seguinte forma:

Na esperanca de ter algum controle sobre algo tdo vasto quanto a
historia da modernidade, decidi dividi-la em trés fases. Na primeira
fase, do inicio do século XVI até o fim do século XVIII, as pessoas
estdo comecando a experimentar a vida moderna; mal fazem idéia
do que as atingiu. [...] Nossa segunda fase comeca com a grande
onda revoluciondria de 1790. Com a Revolugdo Francesa e suas
reverberacdes, ganha vida de maneira abrupta e dramética, um
grande e moderno publico. Esse publico partilha o sentimento de
viver em uma era revolucionaria, uma era que desencadeia
explosivas convulsdes em todos os niveis de vida pessoal, social e
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politica. Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX
ainda se lembra do que é viver, material e espiritualmente, em um
mundo que ndo chega a ser moderno por inteiro. E dessa profunda
dicotomia, desta sensacdo de viver em dois mundos
simultaneamente, que emerge e se desdobra a idéia de modernismo
e modernizacdo. No século XX, nossa terceira e Ultima fase, o
processo de modernizacdo se expande a ponto de abarcar
virtualmente o mundo todo, e a cultura mundial do modernismo em
desenvolvimento atinge espetaculares triunfos na arte e no
pensamento. Por outro lado, a medida que se expande, o publico
moderno se multiplica em uma multiddo de fragmentos, que falam
linguagens incomensuravelmente confidenciais; a idéia de
modernidade concebida em inGmeros e fragmentarios caminhos,
perde muito de sua nitidez, ressonancia e profundidade e perde sua
capacidade de organizar e dar sentido a vida das pessoas. Em
conseqgliéncia disso, encontramo-nos hoje em meio a uma era
moderna que perdeu contato com as raizes de sua propria
modernidade. (BERMAN, 2007, pp. 25-26)

Numa aproximagdo um pouco forgada, mas somente com o intuito de
conseguirmos vislumbrar esquematicamente esta questdo, poderiamos dizer que na
apreensdo de Mayer (1990) a “segunda fase da modernidade”, a que se refere Berman
neste trecho, vigora até o término da Segunda Guerra. Pois, em certo sentido, segundo
Mayer, as pessoas na Europa ainda viviam em dois “mundos”, um tradicional — que
cada vez mais perdia terreno, mas que, entretanto, mantinha-se influente politica e
socialmente —, e outro moderno, lutando para adquirir hegemonia nesta disputa.

Mesmo se discordassemos completamente da apreensdo de Mayer (1990) —
e ndo poderiamos fazé-lo sem, pelo menos, uma discussdo mais aprofundada — sua
apreensdo acerca da relacdo entre tradicdo e modernidade nos indicaria que tal
delimitacdo é um terreno em disputa. Desse modo, a teoria de Mayer afirma que o
periodo é marcado por reverberacdes sociais, politicas e culturais frutos do choque de
dois “mundos”. Tal choque ainda estava em vigor no periodo de escrita de O Senhor dos
Anéis. Portanto, dizer que os processos de individuacdo das personagens de Tolkien sdo
distintos dos processos de individuacdo dos contemporaneos de Tolkien simplesmente
porque se referem a estagios de desenvolvimento sociais diversos, é certamente um erro.

De qualquer modo, podemos encontrar esta distin¢do de outra maneira. Ao
invés de tentarmos esquematizar a modernidade como faz Berman (2007) — lembremos
que este autor procede desta forma por uma necessidade de seu objetivo, que difere do
nosso —, devemos nos concentrar em outro ponto. Dissemos anteriormente que a

tradicdo se mantém viva na modernidade, contudo, assume uma nova forma como ja
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destacava Marx. Uma das maneiras como isto ocorre foi apontada por Hobsbawm
(1997) em sua introducdo a uma coletanea de ensaios sobre A invengdo das tradigoes.
Para compreendermos o argumento deste autor, antes de tudo, devemos ressaltar a
diferenca do que ele entende por tradigdo que, em alguma medida, difere do modo que

tratamos o termo até aqui. Nas palavras do autor:

A “tradicdo” neste sentido deve ser nitidamente diferenciada do
“costume”, vigente nas sociedades ditas “tradicionais”. O objetivo
e a caracteristica das “tradicbes”, inclusive das inventadas, é a
invariabilidade. O passado real ou forjado a que elas se referem
impbe praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a
repeticdo. O “costume”, nas sociedades tradicionais, tem a dupla
fungdo de motor e volante. Ndo impede as inovagdes e pode mudar
até certo ponto, embora evidentemente seja tolhido pela exigéncia
de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente. Sua
fungdo é dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a
inovacao) a sangéo do precedente, continuidade historica e direitos
naturais conforme o expresso na histéria.[...] O “costume” ndo
pode se dar ao luxo de ser invariavel, porque a vida ndo é assim
nem mesmo nas sociedades tradicionais. [...] A decadéncia do
“costume” inevitavelmente modifica a “tradi¢cdo” a qual geralmente
esta associado. (HOBSBAWM, 1997, p. 10)

Embora a preocupagéo de Hobsbawm aqui tenha sido a de indicar outro tipo
de tradigdo, a “tradicdo inventada”, temos um bom ponto de partida para discutirmos
como aquela busca por um “novo” tipo de tradi¢cdo — que se encontra nos objetivos da
obra de Tolkien — encontra paralelo no interior da dindmica social européia moderna e,
assim, expressa uma concepcéo diferenciada sobre a formagéo da individualidade.

O Senhor dos Anéis ndo poderia mais se pautar completamente pelos moldes
de uma “sociedade tradicional”, portanto, precisaria criar outro tipo de tradi¢cdo na sua
representacdo de sociedade. Por mais que ela também seja “ritualizada” como nas
“tradicOes inventadas” e, de certo modo, “invariavel”, ela ndo possui uma funcéo social
direta (no sentido principalmente de uma identificacéo e/ou tentativa de legitimagéo por
meio da ancestralidade de tal ato, de tal organizacdo, etc.), por isto a tradicdo a qual se
remete a narrativa ndo é uma “tradicdo inventada” propriamente dita.

Entretanto, a narrativa de Tolkien para dar conta de algum tipo de tradicéo,
teve de buscar num passado idealizado e “inventado” uma tradi¢do para si mesma
(mesmo que, como dissemos anteriormente, esta tradicdo “invariavel” seja destruida
com o avanco da narrativa). Neste sentido, e somente neste sentido, O Senhor dos Anéis

se remete a algum tipo de tradicdo inventada. Mas o crucial aqui é a tendéncia no Reino
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Unido deste periodo de buscar algum tipo de distingdo e valoracdo em algum tipo de
tradicdo — seja ela inventada ou ndo. Esta postura estaria pautada numa determinada
visdo do mundo que, como diz o proprio Hobsbawm, gira em torno do “[...] contraste
entre as constantes mudancas e inovagdes do mundo moderno e a tentativa de estruturar
de maneira imutidvel e invaridvel ao menos alguns aspectos da vida social”
(HOBSBAWM, 1997, p. 10). Em outras palavras, seria uma tentativa de parar, ao
menos em parte, a propria dindmica da sociedade ocidental.

Parece-nos que a visdo de mundo expressa em O Senhor dos Anéis ressalta a
constante mudanca e inovagdo do mundo moderno onde “tudo que é sélido desmancha
no ar” e, ao fazer isto, tenta nos permitir vislumbrar o “mundo” que perdemos
juntamente com qualquer “estabilidade prolongada” — sua “fantasia” e sua “totalidade
abarcada de um s6 golpe”, inclusive. Todavia, a0 mesmo tempo, como que atraves de
uma “porta dos fundos”, percebemos outra caracteristica: as conseqiiéncias e a
necessidade do processo de individuagéo das personagens. O ato de individuar-se aqui
surge nao apenas como um indicio moderno nesta tentativa de retomar uma tradicéo,
mas como a Unica possibilidade para que as personagens tenham “algum controle de sua
vida” e se transformem em “sujeitos historicos”, do modo que concebeu Marx.

A personagem Sam, novamente nos auxilia a demonstrar esta caracteristica.
Quando sua disposigéo “endurece” e se “transforma numa criatura feita de pedra e ago”,
ele deixa de ser levado pelos acontecimentos e, talvez pela primeira vez, ele realmente
“faca sua propria historia”. Certamente, ele s6 pode agir de acordo com as
possibilidades impostas pelos acontecimentos ao seu redor, mas deixou de ser
subjugado por eles. Em certo sentido, no momento em que “perde as esperangas” é que
ele pode, finalmente, vislumbrar um “mundo abandonado por Deus e pelo diabo” e a
partir de entdo tornar-se um individuo moderno, um sujeito historico, ndo apenas
conformado por sua historia, mas capaz de agir e modificar a historia.

Novamente nos sera instrutivo a comparagdo com a concepg¢do de Adorno
sobre a modernidade do periodo de escrita da obra. O ponto a ser destacado agora diz
respeito & individualizacdo, ou melhor, ao que Adorno (1986) em conjunto com
Simpson, chama de pseudo-individuagdo. Esta idéia esta presente em sua Dialética do
esclarecimento, mas este conceito € mais especificamente desenvolvido no ensaio Sobre
a musica popular e é principalmente dele que tiramos nosso argumento. Neste ensaio,
os autores discutem a formagéo da “sociedade de massas” e da industria cultural. Ndo

precisamos discutir aqui todas as nuangas e desdobramentos desta teoria, para nosso
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objetivo basta-nos observar uma parte da discussdo acerca da “estandardizacdo” da
chamada “musica popular”. Esta caracteristica, inclusive, é que diferencia a boa musica
“séria” da musica popular na visdo destes autores.

Adorno e Simpson (1986) identificam na muasica popular uma producdo em
massa similar & (além de envolver) outros setores do capitalismo ocidental. Neste tipo
de producéo, os objetos de cultura perdem seu carater de “um fim em si mesmo” e se
transformam em “meios”, isto é, sdo instrumentalizados, geralmente, para fornecer
algum tipo de controle social. Mas, a caracteristica fundamental aqui €é a
estandardizacdo da mdsica, que é padronizada como qualquer outra mercadoria do
capitalismo industrial, mas, ao mesmo tempo, para adequar-se ao discurso liberal
precisa manter uma ilusdo de diferenciacdo ou de “individualidade”. A concepcéo
destes autores acerca da individualidade moderna deste periodo se desdobra daqui. Ao
mesmo tempo em que a “inddstria cultural” produz “musicas” estandardizadas produz
também, pessoas estandardizadas, massificadas. Em outras palavras, anula o individuo
moderno que por uma dialética negativa se anula ao mesmo tempo em que “finge”
manter sua liberdade de escolha e de ac¢do. Enfim, pelo mesmo processo que a musica
estandardizada se “diferencia” das demais, por uma pseudo-individuagdo, o homem

moderno também o faz:

[...] como o compasso padronizado da mdsica para a danca e
marcha sugere os batalhdes bem ordenados de uma coletividade
mecanica, a obediéncia a este ritmo pela superacdo da
individualidade capaz de dar respostas leva-os a conceberem a si
mesmos como aglutinizados com o0s incontaveis milhbes de
submissos que precisam ser superados de modo similar.
(ADORNO; SIMPSON, 1986, p. 139)

Por mais que a obediéncia ao “compasso padronizado” ligue 0s
consumidores de musica popular entre si como “incontaveis milhdes de submissos”, a
anulacdo da individualidade moderna desta maneira ndo € um processo passivo. Ha, na
visdo destes autores, uma adesdo semi-consciente por parte dos sujeitos a coletividade, a
massa. Um ponto interessante é que nesta visdo a energia gasta para submeter-se é a
mesma necessaria para se livrar desta submissado e tornar-se efetivamente um individuo,
ou seja, um sujeito histdrico, capaz também de modificar a historia.

Ao nos debrugarmos sobre a nocdo de pseudo-individuagdo de Adorno e
Simpson (1986) e, a0 mesmo tempo, sobre a concepgédo da formacéo da individualidade

contida em O Senhor dos Aneis, novamente, poderemos notar uma analogia com a
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modernidade do periodo, ou pelo menos, uma analogia no que se refere a possibilidade
de transformacédo social. Em ambas as visdes, apenas individuos modernos livres sdo
capazes de qualquer acdo transformadora. Para Adorno e Simpsom (1986), apenas
através de uma individuacéo plena ha possibilidade de mudanca. Embora na maior parte
dos textos de Adorno a possibilidade de “superagdo” ndo exista — dai a idéia de
“dialética negativa” (sem sintese, sem superacdo) — no ensaio Sobre a musica popular, a
possibilidade existe (mesmo que seja extremamente dificil). Como aqui a Unica forma
de superar a “sociedade de massas” e todos seus desdobramentos é a individuacdo das
pessoas, para que assim voltem a ser “sujeitos historicos”, podemos aproximar isto da
concepcao expressa em O Senhor dos Anéis — lembremos de Sam que se torna um
“sujeito historico” apenas quando conclui o seu processo de individuagdo, como
indicamos acima.

Ha, certamente, algumas diferencas entre as concep¢des indicadas acima.
Entretanto, ndo precisamos nos alongar muito nessa discussdo. Basta dizer que estas
diferencas sdo expressoes da tentativa de retomada da tradi¢éo por parte da narrativa, o
que implica dizer que as diferengas sdo oriundas de visdes politicas divergentes. Expor
estas diferencas parece-nos menos importante’ do que indicar a semelhanca.
Poderiamos dizer que o ponto onde estas teorias se encontram indica, para utilizarmos
uma expressdo cara a teoria critica de um modo geral, um “diagnéstico do tempo”
compartilhado.

Para alcancar este “diagndstico do tempo” contido em O Senhor dos Anéis,
nos utilizamos de muitas mediacbes, mas parece-nos que somente assim podemos
vislumbrar a ambivaléncia desta obra no que diz respeito a modernidade. Nesta linha, a
modernidade ndo estaria associada ao Mal, como no caso da modernizacao (técnica) que
indicamos anteriormente. O “salto” em direcdo ao passado aqui, nos permite
compreender melhor como a prdpria contemporaneidade de Tolkien, nesta linha, se
relaciona com o “pedido de socorro” deste passado.

Tanto a narrativa como a contemporaneidade passam por periodos de
turbuléncia politica e militar. No caso da narrativa, o problema foi resolvido com a

individuacéo dos sujeitos transformando-os em sujeitos historicos — talvez pudéssemos

# Isto porque, em certo sentido, todas as diferencas que poderiamos expor s&o

desdobramentos de divergéncias ja discutidas neste trabalho. Se nos concentrdssemos em
discutir estes “desdobramentos” nos desviariamos de nosso objetivo.
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afirmar que quase a sua revelia. Em certo sentido, entdo, podemos dizer que este foi um
modo de atender ao “pedido de socorro” deste passado na perspectiva da narrativa, isto
é, para que ele sobrevivesse na forma de tradigdo, era necessario vislumbrar, por mais
contraditério que pareca, uma saida ao dilema auto-imposto pela modernidade. Deste
modo, a individuagdo aparece aqui como a tentativa de “salvar” o passado e a tradicao,
pois, aqueles que se “individuarem” durante periodos conturbados podem, realmente
escolher “o que fazer com o tempo que lhes é dado”, podem realmente mudar a historia.
E, se nossa interpretacdo estiver correta, esta visdéo de mundo, expressa em O Senhor
dos Anéis, situa o desenvolvimento da individuagdo como sendo necessario para criar
uma “nova tradi¢do”, isto é, a individuagao seria necesséria para parar o proprio avango
da modernidade. Mas, a0 mesmo tempo, a vislumbra numa utopia passadista que s6
poderia ser completada por este desenvolvimento da modernidade. A tensdo posta na
contradicdo desta visdo de mundo d& o tom de toda a narrativa e perpassa todos os
elementos da obra. E um desdobramento interessante desta contradicéo é que individuos

modernos surgem apenas entre os ditos “povos livres™”.

Se recordarmos que a
modernizagdo técnica é associada ao Mal na narrativa, poderemos pensar que a
existéncia de individuos modernos seria maior entre 0s “povos” sob 0s auspicios de
Sauron, ou melhor, da modernizagdo. Entretanto, a separa¢do entre modernizacdo e
modernidade aqui é abrupta e segue numa divisdo esquemaética: podemos dizer que 0s
povos sob a influéncia de Sauron estdo ligados a modernizacdo e os povos livres a

modernidade. E esta seria a ambivaléncia da modernidade em O Senhor dos Anéis.

I1l. Estado versus individuacao: a politica da contradicdo

E aqui, na casa de Elrond, mais coisas Ihe
serdo esclarecidas... (Aragorn — TOLKIEN,
2003, p. 256)

| embremos que os ditos povos livres em O Senhor dos Anéis sdo todos aqueles que ndo
foram “corrompidos” ou conquistados por Sauron. Elfos, andes, ents, hobbits e uma parcela
dos homens estéo entre eles.
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Este tipo especifico de modernismo dos povos livres que indicamos
anteriormente pode ser visto em diversos momentos de O Senhor dos Anéis. Embora, o
ponto alto dele seja 0 momento em que € “instrumentalizado” durante O Conselho de
Elrond. Os acontecimentos deste capitulo especificamente ganham outra dimenséo se 0s
observarmos sob o diagndstico da existéncia de uma individualidade moderna
perpassando a obra. H& muitos “conselhos” em O Senhor dos Anéis (O Entebate, O
ultimo Debate sdo apenas 0s exemplos onde um capitulo inteiro Ihes é dedicado), além
de outros capitulos que, em ultima instancia, possuem a mesma funcdo (A Sombra do
passado, por exemplo). Mas O Conselho de Elrond, se lido nesta perspectiva, possui
uma caracteristica que o distingue, mesmo estruturalmente, dos outros.

O “conselho” propriamente dito se inicia com um relato de Gl6in (um ando
que participara das “aventuras” narradas em O Hobbit) sobre os acontecimentos na terra

de seu povo. Apds isto, Elrond o interrompe do seguinte modo:

- Fez bem em ter vindo — disse Elrond. — Hoje vocé ouvira tudo o
que precisa para entender os propositos do Inimigo. Ndo ha nada
que possa fazer, a ndo ser resistir, com ou sem esperanga. Mas vocé
ndo estd so. Saberad que seu problema € apenas parte do problema
de todo o mundo ocidental. O Anel! Que devemos fazer com o
Anel, o mais infimo dos anéis, a ninharia que Sauron cobi¢a? E
isso que devemos considerar.

- Este é o proposito de todos terem sido chamados aqui. Chamados,
eu digo, embora eu nao tenha chamado vocés até mim, estrangeiros
de terras distantes. VVocés vieram e estdo aqui reunidos, neste exato
momento, por acaso como pode parecer. Mas ndo é assim.
Acreditem que foi ordenado que nds, que estamos aqui sentados, e
ninguém mais, encontremos uma solucdo para o perigo do mundo.
(TOLKIEN, 2003, p. 251)

O trecho acima € indicado pelos criticos, geralmente destacando seus
aspectos religiosos. Elrond diz que todos que estavam ali foram “chamados” para
participar do Conselho, mesmo que ele mesmo ndo o tenha feito. A interpretacéo de
Lopez (1997 e 2001) é que de alguma maneira “os poderes do mundo” enviaram
“chamados” para os presentes, ressaltando a religiosidade deste ato. Esta linha
argumentativa ganha contornos ampliados quando nos lembramos que a viajem de
Boromir a casa de Elrond fora motivada por um sonho no qual ouvia uma “voz” que
vinha do Oeste. A presenca de um forte componente religioso ‘“costurado” pela

interferéncia dos Valar nos acontecimentos da Terra-média parece-nos facilmente
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perceptivel. Mas serd que este aspecto é suficiente para compreendermos o
desenvolvimento do “conselho”?

Podemos antecipar que ndo. Para demonstrarmos como isto se da devemos
nos ater a algumas caracteristicas das personagens que participaram do conselho. Ou
melhor, devemos destacar como as historias de dois “povos” sdo apresentadas até ali e,
como as personagens do conselho lidam com o passado. Elfos e andes séo “inimigos”
na Terra-média, as palavras de Gandalf logo ap0s esta disputa vir a tona durante o

conselho pode nos indicar isto:

- Vocés foram menos gentis comigo — disse Gléin com um brilho
nos olhos, conforme se agitavam em sua mente as recordagdes de
sua prisao nas profundezas dos sal@es do rei élfico.

- Ora vamos! — disse Gandalf. — Pe¢o que ndo interrompa, meu
bom Gléin. Aquilo foi um engano lamentavel, ha muito desfeito.
Se todas as magoas que separam os andes dos elfos forem trazidas
a tona aqui, € melhor abandonarmos este Conselho. (TOLKIEN,
2003, p. 254)

Ha aqui uma enorme tenséo entre andes e elfos que teré de ser posta de lado
para que exista uma minima possibilidade de manter o “Conselho”. A intensidade das
divergéncias entre estas duas “racas” é ainda maior do que a expressa aqui. Se
avangarmos um pouco na narrativa serd possivel perceber isto melhor. Quando a
“comitiva” escolhida pelo Conselho de Elrond alcanca o territorio élfico de Lothldrien,
Legolas (o representante dos elfos na comitiva) e Frodo negociam a passagem da
comitiva pelo territorio com os elfos. Antes de permitir a passagem da comitiva, os elfos
perguntam pelos membros do grupo e Legolas Ihes informa que hd um ando entre eles.
A resposta do interlocutor é interessante: “— Um ando! — disse Haldir. — Isto ndo esta
bem. Ndo mantemos contato com os andes desde os Dias Escuros. A entrada dele ndo é
permitida em nossa terra. Nao posso deixar que ele passe.” (TOLKIEN, 2003, p. 357).

Apesar destas divergéncias entre 0s povos que participam do “Conselho” —
lembremos que a divergéncia entre elfos e anfes é apenas a mais acirrada e ndo a Unica
— 0s participantes ali precisam encontrar uma solucéo para “o problema de todo mundo
ocidental”. Se a tradi¢cdo dos povos fosse mantida, nenhum tipo de alianga poderia ser
firmado, pois eles eram inimigos entre si. Entretanto, como deveriam proceder? Esta é a
questéo debatida no Conselho.

A utilizagdo da racionalidade instrumental como guia para a agdo é

marcante aqui. Por mais que os “povos livres” fossem adversarios entre si, Sauron era
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um inimigo comum de todos, portanto precisam superar, mesmo que
momentaneamente, suas diferencas e unirem forgas para alcangar seu objetivo comum.
Como dissemos anteriormente, a racionalidade instrumental ndo é exclusivamente
moderna, nem tampouco pressupde, necessariamente, a presenca de individuos
modernos® mas, neste caso, ambos est&o presentes.

O que ocorre neste momento em O Senhor dos Aneéis é que “0S povos
livres” representados no Conselho ndo constituem uma “comunidade” que, seguindo
Lash (1997), seria unida por “significados comuns”. A escolha destas personagens ja se
pauta pelos moldes das “sociedades” que, nesta linha de analise, agem em conjunto
apenas por “interesses coletivos”. Mesmo que esta “alianca” ndo seja pautada nos
moldes dos Estados modernos (mesmo porque a relagdo aqui envolve individuos e ndo
Estados) ela indica a presenca marcante da modernidade nas “aces politicas” que se
desdobram e se fundamentam na representagdo positiva da individualidade moderna.
Entretanto, vale destacar que nem todas as apreensdes politicas que, de algum modo,
estdo contidas na narrativa sdo modernas. Por exemplo, é o que podemos observar com
relagdo ao Estado, enquanto instituicdo, entre os “povos livres”. Na perspectiva da
narrativa, ele é profundamente tradicional, e acompanhado por uma forte contradicéo
que marca todos os desdobramentos das questdes politicas. Esta caracteristica
tradicional vale um longo aparte em nossa discussdo, que nos permitira posteriormente
perceber a amplitude da diferenga entre o Estado mais proeminente entre 0s “povos
livres” e o Estado de Mordor.

As diversas monarquias representadas na obra sdo revestidas com certa
sacralidade — e quanto mais poderoso o reino (e, por conseguinte, o rei) maior o grau
que esta sacralidade assume. No caso dos reinos descendentes de NUmenor (Arnor e
Gondor), aos quais ja aludimos anteriormente, esta sacralidade é latente, mesmo durante
o término da Terceira Era inicio da Quarta Era. Podemos perceber que a sacralidade
reveste estas monarquias até mesmo por uma caracteristica apontada anteriormente: o

fato de todos os reis de Gondor e Arnor, serem “taumatu rgos”".

% Mesmo que a maior parte dos presentes ainda ndo tenha se desenvolvido plenamente, a
maior parte se encontrava em meio ao processo de individuagao.

T Utilizamos “taumaturgo” neste trabalho ndo com o sentido atual (aquele que faz
milagres), mas com o sentido utilizado durante a Idade Média: aquele que cura pelas méos,
tal como apontado por Le Goff (2002).
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Pode-se objetar que nem todos os “taumaturgos” presentes em O Senhor dos
Anéis sdo reis de Arnor ou Gondor, € o caso de Elrond, aquele que cura Frodo logo no
inicio da sua jornada. Esta observacdo € correta, mas ao invés de contrariar, reforga
nosso argumento. Entretanto, para esclarecer este ponto devemos observar algumas
outras questdes referentes a este problema. O primeiro ponto a ser ponderado, é a fala
de Aragorn quando se prepara para curar Faramir, Merry e Eowyn, pouco depois de ser

prenunciado que “as méos do Rei sdo as maos de um curador”:

- Aqui devo exercer todo o poder e a habilidade que me foram
concedidos — disse ele. — Como queria que Elrond estivesse
conosco, pois ele é o mais velho de nossa raca, e possui 0s maiores
poderes. (TOLKIEN, 2003, p. 913)

Ha vérias questbes que se desdobram deste trecho. Primeiramente, o poder
de “curar pelas méos” é concedido: mas por quem? Embora ndo seja dito diretamente
em toda a narrativa, podemos deduzir que foi “concedido” pelos Valar ou pelo préprio
Erd-lldvatar (Deus), ressaltando a preeminéncia do sagrado. Podemos notar isto
principalmente pelo segundo problema que se desdobra do trecho acima: que Elrond é
da mesma “raga” que Aragorn e, portanto, esta “raca” é quem detém o “poder de cura”.
Notemos, antes de tudo, que Elrond também é um rei’®, regularmente descrito como
sendo “poderoso entre elfos e homens”, desse modo, mesmo que ndo existisse nenhuma
outra ligacdo de Elrond com os descendentes de NUmenor, todos os “taumaturgos”
ainda seriam monarcas. Entretanto, isto ainda ndo explica completamente a
preeminéncia do sagrado aqui.

Ao observarmos a historia de Elrond, todavia, teremos todos os elementos
para compreender os problemas acima. Elrond é um “meio-elfo”. Na obra de Tolkien,
os filhos da unido entre elfos e homens devem escolher qual dos destinos querem ter —
ou optam pela imortalidade dos elfos, ou pela mortalidade dos homens. Elrond, como
as caracteristicas que ja conhecemos dele apontam, escolheu viver como um elfo (um
noldor, mais especificamente). Todavia, seu irmdo Elros escolheu o destino dos homens
e tornou-se o primeiro rei de NUmenor. A proximidade dos nimenorianos com o

sagrado aumenta ainda mais quando observamos este fato, e também a partir dele,

8 Ele é quem lidera os remanescentes do reino de Eregion, local em que todos “Anéis de
Poder” (exceto o de Sauron) foram feitos, e funda Valfenda.
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podemos perceber o motivo de os reis de Numenor serem agraciados com o “poder de
cura”.

Entretanto, isto ndo explica totalmente o motivo de os reis de Gondor e
Arnor também serem “taumaturgos”. Afinal, o primeiro rei de Arnor e/ou Gondor
(Elendil do primeiro, e seus filhos, Anérion e Isildur, simultaneamente do segundo) n&o
era rei em NUmenor e, provavelmente (j& que ndo sdo parentes do Ultimo rei de
NUmenor), nem mesmo eram descendentes diretos de Elros. Como os elfos (noldor)
possuem um maior contato com o sagrado, a dadiva do “poder de cura” se estende aos
descendentes no monarca, ja entre 0s homens isto ndo ocorre: apenas o “verdadeiro rei”,
que ndo necessariamente é descendente de Elros, € um “taumaturgo”. Este € o grande
motivo pelo qual podemos afirmar que a instituicdo da monarquia dos descendentes de
NUmenor — e ndo um grupo de pessoas — que é revestida por uma sacralidade.

Podemos ainda ampliar um pouco este aparte — na discussdo sobre a
contradicdo existente entre os Estados tradicionais e individuos modernos no seio dos
“povos livres” — para dizer que esta sacralidade interna da instituicdo Monarquia néo é
uma exclusividade de Gondor (todos outros Estados dos povos livres possuem esta
caracteristica), mas, ainda assim, a sacralidade dos descendentes de Numenor alcanca
uma proporgdo muito maior do que a dos outros reinos. N&o se limitando apenas ao “rei
taumaturgo” — que ja é uma distingdo para com os demais reinos de “mortais”.

Se retomarmos a questdo do pensamento figural e observarmos como este
pensamento pode se relacionar com a representacdo da Monarquia nesta obra, a propria

existéncia do “rei taumaturgo” ganha contornos ampliados. Principalmente se

observarmos o que Kantorowicz (1998) indica como sendo uma das principais

influéncias para o desenvolvimento da teoria inglesa dos “Dois corpos do Rei”:

Os reis a quem o Andnimo se refere sdo os christi, os reis ungidos
do Velho Testamento, que haviam prenunciado o advento do
verdadeiro Christus régio, o Ungido da Eternidade. Apds o advento
de Cristo na carne, e apds sua ascensdo e exaltacdo como Rei da
Gloria, a realeza terrestre passaria constantemente por uma
transformacdo e a receber sua fungdo prdpria na economia da
salvacdo. Os reis da Nova Alianca ndo seriam mais 0s
"prefiguradores” de Cristo, mas antes "figuras"?, imitadores de
Cristo. O monarca cristdo tornava-se o christomimétés -
literalmente, o "ator" ou "personificador" de Cristo - que, no

* No original, o autor joga com as palavras foreshadower (prenunciador, pressagiador) e
shadow (sombra, imagem). Nota do tradutor.
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estagio terrestre, apresentava a imagem viva do Deus binaturado,
mesmo com respeito as duas naturezas inconfundiveis.
(KANTOROWICZ, 1998, p. 51 — grifos do autor)

O “Anbnimo” a quem o autor se refere neste trecho é um te6logo do século
XII preocupado com a questdo das duas naturezas de Cristo (Homem e Deus) e seu
relacionamento com a Monarquia, como podemos perceber acima. Aqui vemos em

funcionamento, ainda que ndo nominalmente, a utilizagdo do pensamento figural®

como
instrumento de interpretacdo historiografica com o intuito de constituir uma teoria do
Estado. Esta linha argumentativa, também segundo Kantorowicz, foi influente em toda a
Europa, entretanto, teve um desenvolvimento bastante diferenciado na Gré-Bretanha
transformando-se em certo momento na teoria dos “Dois corpos do Rei”, que
permaneceria influente até o século XVIII.

Retornaremos & teoria inglesa em breve, antes precisamos destacar alguns
outros pontos importantes. Na acepgéo contida no trecho acima, os reis surgem ou como
figura ou como “preenchimento” de Cristo. Se estivermos corretos em nossa discussao
do capitulo anterior, e O Senhor dos Anéis incorporar o pensamento figural como
instrumento “historiogréafico”, podemos dizer que os reis representados na obra também
se relacionam com Cristo-Rei, portanto, se acreditarmos no narrador, 0S reis
representados na obra sdo prefiguracdes de Cristo, e o grande expoente disto seria o
proprio Aragorn.

Neste argumento ha, ao menos, dois elementos que nos incomoda. O
primeiro deles é: porque o “rei taumaturgo”? Uma possibilidade de resposta para isto
seria a propria representacdo da funcéo, em certo sentido, sacerdotal do rei, pois sendo
ele figura ou “preenchimento” de Cristo, deve também expressar duas naturezas. Mas,
esta nogdo sacerdotal contém um elemento estranho a narrativa. Lembremos que o
sagrado € imanente na Terra-média, tornando-se transcendente apenas quando 0s
imortais abandonam as terras mortais. Sem contar que a dinastia de Gondor

permaneceria interrompida por muitos anos, e 0 Reino seria governado por diversos

% |embremos que o préprio Auerbach (1997 e 2004) nos indica que o surgimento do
pensamento figural é a tentativa de interpretagdo do Antigo Testamento como algo
histérico. E que, em determinado momento passou a ser visto do seguinte modo: 0s
acontecimentos narrados no Antigo Testamento significam a si mesmos, mas também
apontam prefigurativamente e, por isto, significam adicionalmente os acontecimentos do
Novo Testamento, que por sua vez repetem o procedimento ininterruptamente até o Juizo
Final.
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regentes. Portanto, se pudéssemos resumir a relagdo da configuracdo da Monarquia na
narrativa ao argumento do “Anonimo’, sem a funcdo “sacerdotal” do Rei (e
exclusivamente do rei) o reino de Gondor teria sido desintegrado (ainda mais
combatendo um inimigo tdo poderoso quanto Mordor), pois, apenas ele poderia ser o
mediador com o sagrado.

Entretanto, o desenvolvimento peculiarmente inglés do argumento do
Andnimo, fornece outros elementos que nos permitem vislumbrar melhor esta
particularidade. Certamente, ndo podemos transpor a teoria dos “Dois corpos do Rei”
para a obra e imaginar, com isto, que resolvemos todos os problemas acerca da
configuracdo da Monarquia aqui. H& inameras diferengas entre as acepgdes que
poderiamos elencar, mas isto nos afastaria ainda mais de nosso objetivo, discutiremos
aqui apenas as caracteristicas da teoria exposta por Kantorowicz (1998) que, de alguma
forma, nos ajudem a compreender o problema da Monarquia em O Senhor dos Anéis.

O primeiro ponto que devemos destacar para nosso objetivo diz respeito a
distingdo entre a teoria dos “Dois Corpos do Rei” e das “Duas Naturezas de Cristo”.
Embora, o proprio autor fornega uma série de semelhancas que nos permite perceber
como a primeira derivou da segunda, ele também nos indica a singularidade da teoria

inglesa:

E conquanto a jurisprudéncia continental pudesse facilmente
chegar a um conceito como o "Estado" em abstrato, ou identificar o
Principe com esse Estado, nunca chegou a conceber o Principe
como uma "corporacdo individual" - por certo, um hibrido de
antecedentes complicados [...]. Seja como for, o Continente nio
ofereceu ao conceito "fisioldgico" inglés dos Dois Corpos do Rei
um paralelo exato — nem do ponto de vista terminolégico, nem do
ponto de vista conceitual. (KANTOROWICZ, 1998, p. 30)

Na prética, boa parte do argumento que separa o conceito inglés dos seus
“equivalentes” continentais da época, € a presenca do Parlamento como corpo politico
autdbnomo. Nao héa paralelos disso em O Senhor dos Anéis, entretanto, apreensdo do Rei
como um sujeito com dois corpos (0 natural e o politico) pode facilitar nosso
entendimento sobre a obra de Tolkien. Como podemos perceber pelo trecho acima, ndo
se trata apenas de identificar o “Estado em abstrato” ou ligé-lo ao monarca, mas de
indicar pela existéncia dos Dois Corpos do Rei, a coexisténcia de duas temporalidades

distintas no Rei, cada uma delas ligada a um corpo.
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O Rei, nesta perspectiva, possui a0 mesmo tempo um corpo mortal, que
consiste em seu “corpo natural” e um “corpo politico” que é imaterial e imortal. Este
ponto, enquanto vigora esta teoria, permite ao pensamento politico inglés formular
discursos e apreensdes que se mostrariam como contradi¢Oes insollveis sob qualquer
outra base de pensamento politico de sua época. Podemos perceber esta caracteristica

ainda na mesma pagina do trecho acima:

Sem as esclarecedoras - ainda que por vezes confusas - distingdes
entre a eternidade do Rei e a temporalidade do rei, entre seu corpo
politico imaterial e imortal e seu corpo natural material e mortal,
teria sido quase impossivel ao Parlamento recorrer a uma ficcdo
similar e conjurar, em nome e por meio da autoridade de Carlos I,
corpo politico do Rei, 0s exércitos que iriam combater 0 mesmo
Carlos I, corpo natural do rei. (KANTOROWICZ, 1998, p. 30)

N&o ¢é dificil identificar o “corpo politico” do Rei com o Estado. Mas esta
terminologia nos é Gtil aqui também por sua confluéncia com a sacralidade em que é
revestido tal “corpo politico”. A questdo das “Duas Naturezas de Cristo” ndo abandona
0 argumento em nenhum momento, por isto, o “corpo politico” é imaterial e imortal.
Contudo, quando institucionaliza outro corpo (politico) do Rei, a apreensdo inglesa
transforma profundamente o manto sacro da realeza. Agora a sacralidade, que era
eminentemente transcendental e ligada exclusivamente & persona do Rei, passa a se
relacionar apenas com seu corpo politico imaterial e imortal, por isso, os suditos podem
em nome do “corpo politico” do Rei, até mesmo combater o “corpo natural” do Rei
como vimos acima. Em outras palavras, poderiamos dizer que ao conceber o Rei como
uma “corporacdo individual”, a teoria dos Dois Corpos une a sacralizagédo da Monarquia
com uma ideia abstrata de Estado, e € justamente esta caracteristica que se mostra
analoga & representacdo da Monarquia entre os “povos livres”, principalmente, a
monarquia de Gondor.

Poderiamos dizer, portanto, que o “poder de cura” concedido aos reis de
Gondor é a “manifestacdo” do “corpo politico” no “corpo natural” do rei. Isto na
medida em que, é o “corpo politico” que efetivamente mantém uma relacdo imanente
com o sagrado, mesmo quando o sagrado Sse mostra como transcendente no mundo.
Daqui é que vem o carater sacerdotal da fungdo de monarca quando explicado como
figura ou “preenchimento” de Cristo, mas que, em alguma medida, se mantém vivo na
teoria dos Dois Corpos. O importante a ser ressaltado, contudo, € que mesmo que tal

teoria mantenha um caréter sacerdotal, ndo é mais a persona do Rei quem exerce esta
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funcdo, mas seu corpo politico. A “unc¢do” do corpo natural do rei serve apenas para que
ele possa alcangar seu corpo politico, e este lida de forma imanente com o sagrado — j&
que em certa medida ele mesmo é transcendente.

O ponto alto da manifestacdo da sacralidade da Monarquia de Gondor,
entretanto, ndo se resume aos reis taumaturgos. Num dos momentos de maior tenséo na
narrativa, Aragorn toma algumas decisdes que certamente levariam a derrota dos povos
livres, ndo fosse a sacralidade que o revestisse, ou melhor, ndo fosse a manifestacdo de
seu corpo politico em seu corpo natural. Vejamos, por mais que seja um pouco longa a

passagem, como a sacralidade do corpo politico se manifesta na pessoa do Rei:

- Olhei na Pedra de Orthanc, meus amigos [, disse Aragorn].

- Vocé olhou naquela maldita pedra de feiticaria! — exclamou Gimli
com medo e estupefagéo cobrindo-lhe o rosto. —Disse alguma coisa
a... ele [Sauron]? Até mesmo Gandalf temia tal encontro.

- Vocé esquece quem € a pessoa a que se dirige — disse Aragorn de
modo austero, e seus olhos faiscaram. — Ndo proclamei meu titulo
diante das portas de Edoras? Que receiam que eu possa ter dito a
ele? Nao, Gimli — disse ele numa voz mais suave, € 0 ar Severo
desapareceu de seu rosto; agora parecia alguém que trabalhara sem
descanso através de varias noites de sofrimento. — N&o, meus
amigos, eu sou o dono legitimo da Pedra, e eu tinha tanto o direito
como a forca para usé-la, ou pelo menos julguei que fosse assim.
Do direito ndo se pode duvidar. A forca apenas suficiente.

Respirou fundo. — Foi uma luta amarga, e o cansa¢o demora a
passar. Ndo disse a ele palavra alguma, e no fim domei a Pedra
segundo a minha vontade. S6 isso ja sera dificil para ele suportar. E
ele me viu. Sim, Mestre Gimli, ele me viu, mas numa roupagem
diferente da que vocés enxergam agora. Se isto o ajudar, entdo fiz
uma coisa ruim. Mas ndo acho que seja assim. Saber que eu estou
vivo e caminho sob o sol foi um duro golpe para o coracdo dele,
julgo eu, pois ndo sabia disto até agora. Os olhos em Orthanc ndo
enxergaram através da armadura de Thedden; mas Sauron nhdo
esqueceu Isildur e a espada de Elendil. Agora, no momento exato
de seus grandes designios, o herdeiro de Isildur e a Espada sdo
revelados; pois eu lhe mostrei a lamina reforjada. Ele ainda ndo
tem tanto poder para estar acima do medo; ndo, a ddvida
constantemente o corroi. (TOLKIEN, 2003, pp. 824-825)

Para compreendermos 0s pontos que precisaremos destacar neste trecho
devemos, primariamente, ressaltar alguns elementos importantes. A “Pedra de Orthanc”
referida no trecho, por exemplo, é um “Palantir”, isto é, de acordo com a narrativa é
uma das sete esferas feitas no Continente Abengoado, antes da “Queda de Niumenor” e
oferecidas & Elendil. Com a fundacéo dos reinos descendentes de NUmenor na Terra-

media, as pedras foram distribuidas entre as principais fortalezas de ambos os reinos e
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se tornaram parte da heranga da Monarquia. A maior parte dos “Palantir” se perdeu
durante as inumeras guerras de Gondor e Arnor, entretanto, uma delas permaneceu em
Orthanc — que no periodo em que se passaria a narrativa, era a fortaleza de Saruman — e,
portanto, apds reconquistarem Orthanc a pedra foi recuperada.

A principal funcdo dos “Palantir” era possibilitar ao “usuério” observar
acontecimentos distantes (no tempo e no espago). Mas, como todas as pedras eram
ligadas entre si, ou melhor, 0 mais poderoso dos usuérios poderia limitar a utilizacéo
dos demais “Palantir”. Sauron, ainda de acordo com a narrativa, havia adquirido um
“Palantir” de uma das fortalezas de Gondor (transformando-a em Minas Morghul, o
vale do morto-vivo) que havia conquistado logo no inicio da Terceira Era. Portanto,
Sauron ndo permitia que ninguém utilizasse qualquer um dos outros “Palantir” sem
interferir, de algum modo, no que seria observado; foi 0 que aconteceu com Pippin na
noite anterior ao trecho narrado acima.

O dominio de Sauron sobre os “Palantir” era tdo grande que, como vimos
acima, até mesmo Gandalf temia ser dominado enquanto observasse a pedra.
Lembremos que Gandalf € um mago, um enviado dos “poderes do mundo” para
combater Sauron e, se mantivermos a analogia com a mitologia judaico-crista, um anjo.
Algum tempo antes, ele mesmo diz & Gimli: “Eu [...] sou muito perigoso: mais perigoso
que qualquer outro ser que jamais encontraréo, a ndo ser que sejam levados vivos diante
do trono do Senhor do Escuro [Sauron].” (TOLKIEN, 2003, p. 522). Mas, se mesmo
Gandalf, tdo poderoso na Terra-média, ndo estava certo que conseguiria controlar o
“Palantir”, como Aragorn, um homem - ainda que um “Alto Homem” como j& vimos —
foi capaz de suplantar Sauron?

Esta resposta nos é dada no proprio trecho supracitado. “Vocé esquece quem
é a pessoa a que se dirige?” Aragorn indaga Gimli referindo-se, claramente, ao fato de
ser ele o Rei de Gondor e Arnor. Notemos, todavia, que a vitdria na disputa sobre o
controle do Palantir ndo é assegurada por ser ele um Alto Homem, e sim por ser ele
herdeiro de Elendil e Isildur. N&o é o homem Aragorn, ou poderiamos dizer o corpo
natural do rei, que Sauron teme, mas sim, o Rei de Gondor e Arnor em toda sua
majestade sacralizada. Sauron teme o corpo politico do Rei: “ele me viu, mas numa
roupagem diferente da que vOCés enxergam agora” — que roupagem seria esta sendo a
prépria manifestacdo do “corpo politico” dos reis de Gondor e Arnor; afinal, este foi o

mesmo “corpo politico” que Ihe tomara o “Um Anel” muitos anos antes, quando Elendil
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e Isildur eram (se pudermos fazer esta analogia) os “corpos naturais” do Rei (de Arnor e
Gondor, respectivamente).

Poderiamos aumentar muito a lista dos momentos em que a sacralidade da
Monarquia vem a tona em O Senhor dos Anéis. Entretanto, acreditamos que 0S
exemplos acima bastem para demonstrar a presenca da analogia entre a Monarquia dos
povos livres e a acepcdo dos Dois Corpos do Rei. Certamente, como a maior parte da
narrativa se passa num periodo de grande imanéncia do sagrado, a presenca do “corpo
politico” do Rei manifesta-se, até mesmo, fisicamente. O “corpo imaterial e imortal” a
que se referia Kantarowicz (1998) pode ser visto em todas as Monarquias dos povos
livres, mas em Gondor manifesta-se de maneira mais direta, justificando, por isso, sua
referéncia aqui como exemplo.

Podemos dizer, portanto, que em O Senhor dos Anéis as caracteristicas
tradicionais dos Estados dos povos livres entram em contradicdo com a acgéo politica
dos sujeitos “pertencentes” aos respectivos Estados na medida em que — por conta do
processo de individuagdo em boa parte das personagens — esta acdo adquire
caracteristicas modernas. Esta tensdo marca todos os acontecimentos com fundo politico
e/ou militar durante a narrativa (que sdo muitos). De um lado, temos reis, principes e
nobres de todos os tipos que sabem exatamente seu “lugar” na hierarquia “semi-feudal”
das estruturas politicas, revestidas por um grande manto sacro; do outro lado, temos
individuos modernos que incorporam a passagem do tempo como constituinte de sua
individualidade, utilizando-se sempre de uma razdo com vistas a fins, capazes de se
desenvolver individual e reflexivamente, movendo-se e agindo politicamente nesta
estrutura — mesmo porque, como dissemos anteriormente, a grande maioria das
personagens (entre os povos livres) com alguma relevancia na obra sdo nobres e,
portanto, estdo inseridos nas estruturas tradicionais do Estado.

Esta contradi¢do, aparentemente insolUvel, é acirrada ainda mais quando
observamos a estrutura politica de Mordor, o reino de Sauron. Dissemos anteriormente
que entre 0s povos sob o dominio de Sauron ndo ha indicios de uma individualidade
moderna. Poderiamos objetar que isto ocorre porque a histdria é narrada da perspectiva
dos hobbits, ou melhor, da perspectiva dos “povos livres”. Embora tal observacéo seja
pertinente, parece-nos que ndo da conta do problema, pois o ponto central de nossa
discusséo, neste caso, seria a representagdo feita pela narrativa sobre Sauron e seus
suditos, e ndo como eles “realmente” seriam caso tivessem existido de fato. Pois é

somente desta representacdo que poderiamos ter um contraponto adequado ao Estado
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dos povos livres, afinal, deste contraponto podemos perceber a questdo valorativa que
perpassa a narrativa. Com isto em mente, podemos dizer, entdo, que entre os “suditos”
de Sauron ndo h4 possibilidade de uma individuacdo moderna.

Lembremos também que todas as referéncias diretas & modernidade ao
longo da narrativa surgem da relagdo entre modernizacdo (técnica) e o Mal, que €
personificado por Sauron. Um bom exemplo desta associagdo da modernizagdo com
Mordor nos é dado momentos antes da destruicdo do “Um Anel”. Ao adentrar no
“coracdo” do reino de Sauron, (A Montanha da Perdigdo) Sam indiretamente nos

fornece os elementos para perceber a matriz modernizante deste Estado:

Num primeiro momento, ndo conseguiu ver nada. [...] Sam chegara
ao coracdo do reino de Sauron, e as forjas de seu antigo poder, as
maiores da Terra-média; ali os outros poderes eram subjugados.
Temeroso, ele deu alguns passos incertos no escuro, e entdo, de
repente, veio um clardo vermelho que se ergueu nos ares, e atingiu
0 alto teto negro. Entdo Sam viu que estava numa longa caverna ou
tunel que fora cavado dentro do cone fumegante da Montanha. Mas
apenas um pouco adiante, seu chdo e as paredes dos dois lados se
abriam numa grande fissura, da qual saia o clardo vermelho, que
ora se extinguia na escuridao; e todo o tempo, la embaixo, havia
um rumor e uma agitacdo como de grandes maquinas pulsando e
trabalhando. (TOLKIEN, 2003, p. 1001)

As forjas a que se refere este trecho sdo as mesmas que foram utilizadas
para criar 0 “Um Anel” de Sauron. Aqui “os outros poderes” sdo subjugados, podemos
dizer, analogamente a “destruicdo” de outros modos de vida pela modernizagdo
expressada neste trecho pelas “grandes maquinas pulsando e trabalhando”. Mas a
caracteristica principal que podemos observar neste trecho é a anulacdo de qualquer
possibilidade de individuacéo, ou mesmo de identidade, dos sujeitos sob o dominio de
Sauron. Podemos perceber que quem trabalha ndo séo os sujeitos, e sim as “grandes
maquinas”.

A viséo de mundo que percebe a modernizagdo como anulagdo dos sujeitos
indicada acima é ainda melhor delimitada em outro trecho. Se observarmos a reacéo dos
stditos de Sauron no momento em que o “Um Anel” é destruido, tal visdo de mundo
adquire sua real proporcdo na obra. Notemos, antes de tudo, que estes suditos estavam
distantes da Montanha da Perdig&o, no calor da batalha contra os “Capitées do Oeste”

(Aragorn, e outros reis e nobres dos povos livres):
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Os Capitdes curvaram as cabegas; e, quando as ergueram de novo,
eis que os inimigos estavam fugindo e o poder de Mordor se
dispersava como poeira no vento. Como formigas que vagam sem
destino e sem propdsito, para depois morrerem exauridas, quando a
morte golpeia o ser inchado e incubante que habita o formigueiro e
a todas mantém sob controle, da mesma maneira as criaturas de
Sauron, orcs ou trolls ou animais escravizados por encantamento,
corriam de um lado para o outro sem rumo; alguns se matavam ou
se jogavam em abismos, ou ainda fugiam gemendo para se
esconderem em buracos e lugares escuros e sem luz, distantes de
qualquer esperanca. (TOLKIEN, 2003, p. 1006)

Aqui podemos observar que mais do que ndo terem possibilidade de se
individuar, os servos de Sauron perdem sua propria Vontade, ou melhor, perdem sua
“Alma”. Os sujeitos que servem & Mordor sdo reduzidos & condigdo de “formigas”,
expressando claramente a visdo de mundo que fundamenta a narrativa: a modernizagao,
e podemos dizer, a organizacdo social e o Estado moderno, roubam a “Alma” dos
sujeitos.

Num dos trechos de Lopez (2004), que indicamos acima, a autora critica a
identificacdo de Mordor com os “Estados totalitarios” (nazismo, fascismo e stalinismo)
do século XX no que ela chama de uma “perspectiva reducionista” de uma “grande
alegoria histérica”. Em certa medida, podemos dizer, que a identificagdo de Mordor
com tais Estados totalitarios é de fato reducionista; entretanto, isto ndo quer dizer que O
Senhor dos Anéis ndo seja uma obra alegdrica e profundamente histdrica. Mordor aqui
pode ser identificado com o préprio Estado moderno de um modo geral, na medida em
que este Estado “nasce” da prépria modernizac&o.

Este juizo passadista acerca da modernizagdo é vinculado a uma viséo de
mundo profundamente religiosa. Mesmo alguns dos elementos que se referem a Sauron
ou a Mordor — que poderiamos considerar, num primeiro momento, como sendo uma
outra face das organizagdes tradicionais dos “povos livres” — de algum modo, sdo
“subjugados” pela modernizagdo. E o caso, por exemplo, do “Um Anel” de Sauron. A
descrigdo que vimos acima do local em que foi fabricado impede-nos de vé-lo apenas
como um “anel magico” qualquer. Poderiamos dizer que ele € a expressdo do “poder”
da propria modernizagdo, ao menos na medida em que corrompe e/ou atrapalha 0s
trabalhos feitos para a “cura” e a “manutencdo das coisas como sempre foram”.

A tensdo entre tradicdo e modernidade, como ja dissemos, permeia toda a
narrativa. Entretanto, adquire certa peculiaridade no que se refere a questdes politicas.

Mesmo ap6s o abandono da Terra-média pelos imortais, o Estado dos povos livres ainda
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permanece tradicional e sacralizado, em contrapartida os membros deste Estado s&o —
ou estdo em vias de se tornar — individuos modernos. Ja Mordor é representado como
um equivalente da modernizagdo, portanto, o Estado aqui é moderno e seus stditos por
outro lado perdem até mesmo sua identidade.

Deste modo, a utopia passadista contida na obra de Tolkien exalta a
sacralidade do Estado tradicional/religioso como sendo um expoente de uma hierarquia
“natural”, preestabelecida e justa. Estado este que é ameacado por uma onda de
modernizagdo que se ndo for detida, dominara todo o mundo; esta onda modernizadora
“nivela” todas as coisas e todos os seres arrancando-lhes a “Alma”. Contraditoriamente,
apenas com o desenvolvimento individual e reflexivo dos sujeitos seriam criadas as
condigBes necessérias para deter esta onda modernizadora. O confronto para deter a
modernizagdo, contudo, destrdi — ou, ao menos, desloca para fora do mundo — as bases
sacras que sustentam o proprio Estado tradicional/religioso que a narrativa exalta. Por
isso, talvez, a nocdo de “Queda” que surgiu com o ataque da modernizagdo permanece
mesmo apos a vitoria do Estado sacro.

Ha ainda outro desdobramento da contradi¢do acima. Se observarmos que
0s “ndo-nobres” podem se individuar — transformando-se em sujeitos da propria
histéria, como é o caso de Sam — poderiamos dizer que, em certo sentido, a ameaga
contra este Estado sacralizado ainda ndo teria sido superada. Serd, entdo, que a
individuagédo, elemento fundamental para a salvagdo dos povos livres durante a longa
jornada de O Senhor dos Aneis, ndo teria se transformado no novo “inimigo” deste
Estado tradicional durante a contemporaneidade de Tolkien, fazendo assim aumentar a
prépria no¢do de “Queda” no interior da obra? Mesmo que, contraditoriamente, a
propria individuacdo seja a Unica forma de retomar o sagrado e a tradi¢cdo segundo se

pode depreender da narrativa de Tolkien.
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Consideracdes Finais

- Bem, Sr. Frodo, estivemos em muitos
lugares e vimos muitas coisas ... (Sam —
TOLKIEN, 2003, p. 1045)

Expor, ainda que de maneira indireta e tortuosa, o contexto historico de O
Senhor dos Anéis foi o objetivo principal deste trabalho. A maior parte da critica sobre
esta obra que tivemos acesso minimiza este aspecto. Esta postura, de inicio, nos
surpreendeu. N&o esperdvamos que anélises de diversos matizes tedricos ignorassem o
contexto com que a obra, de um modo ou de outro, dialoga. Muitos elementos
contribuiram para isto, contudo, um deles certamente é central: Tolkien nega de todas as
formas que sua narrativa seja uma alegoria e que se refira a fatos contemporaneos.

Ao acreditar nesta posi¢do do autor da obra, a critica ndo se afasta apenas da
possibilidade de uma interpretacéo alegorica da narrativa. Em certo sentido, se afasta da
propria obra. Toma como norte de suas analises as opinides, intengdes e a propria teoria
de Tolkien sobre como interpretar O Senhor dos Anéis. O que fizemos neste breve
trabalho foi justamente o oposto. Propusemo-nos uma andlise baseada numa critica
imanente da propria obra e a partir dela tentamos reconstruir seu contexto historico.

O primeiro problema que nos deparamos foi como classificar O Senhor dos
Anéis no interior das proprias narrativas épicas. Afinal, identificar a forma de sua
estrutura narrativa ja nos possibilitaria delimitar um grande espectro de caracteristicas
ou abordagens possiveis para interpretar a obra. Entretanto, O Senhor dos Anéis néo se
encaixa em nenhuma forma de narrativa “pura”. Em certo sentido, podemos dizer que
esta narrativa € um “hibrido” de narrativas “tradicionais” (epopéia e conto de fadas) e
narrativas modernas (romance), pois contém elementos de ambas as formas de épica.

Este hibridismo, longe de ser uma falta de habilidade artistica do autor, se
mostra como eixo central da estrutura narrativa da obra e, a0 mesmo tempo, como eixo
interpretativo da representacéo da realidade contida em O Senhor dos Anéis. A fusdo de
elementos tdo dispares na estrutura narrativa leva a incorporacdo de elementos
estruturais das formas “puras” como fragmentos e ruinas, ao menos no que se refere a

epopéia e ao conto de fadas. E é daqui que se desdobra o carater alegérico da obra. Uma



136

alegoria sobre a tensdo entre tradicdo e modernidade, contida na prdpria forma da
estrutura narrativa, mas também, em certo sentido, em todos os elementos da narrativa.

O principal meio pelo qual a tradigdo adentra a estrutura narrativa € a
religido, mais especificamente pelo catolicismo. Mesmo o “tipo” de alegoria em que a
obra se relaciona indica esta religiosidade, afinal, o pensamento figural foi criado pelos
padres da Igreja Medieval como indica Auerbach (1997). Este pensamento foi
incorporado aqui ao menos de dois modos distintos: como interpretacéo historiografica
e como técnica de expressao. Ao passo que a narrativa se apresenta como uma pesquisa
historiogréfica & preciso incorporar alguma maneira de lidar com estes ditos
“acontecimentos histdricos”. Em vista de sua religiosidade e de sua visdo de mundo
“romantico passadista”, a narrativa busca uma forma tradicional de interpretagdo da
Histéria: o pensamento figural surge entdo como este instrumento de andlise e
fundamentacéo historiogréfica, em certa medida, utilizado também para fundamentar as
instituicBes politicas representadas na obra. Entretanto, para ser utilizado como este
instrumento de andlise, o pensamento figural precisa ser incorporado por toda obra.
Poderiamos dizer que para ser utilizado como instrumento de analise, 0 pensamento
figural precisa ser incorporado também como técnica de escrita, na medida, em que
somente assim podera “explicar” estes “acontecimentos historicos” contidos em O
Senhor dos Anéis. Por isso, mesmo que existam na obra alguns elementos tradicionais
que ndo sejam propriamente religiosos, no interior da narrativa todos estes elementos
acabam se conectando com a religido e/ou com o sagrado.

Ja no que se refere a modernidade, ha dois eixos de desenvolvimento: o
primeiro diz respeito @ modernizacdo e ao Mal e, poderiamos acrescentar, é uma
caracterizacdo intencional de Tolkien; ja o segundo, diz respeito a formagdo da
individualidade moderna que adentra a obra a revelia do autor (modernismo). A tenséo,
e em alguns casos o antagonismo direto, com a tradigdo ndo é exclusividade de nenhum
destes eixos. Certamente, por incorporar o Mal, a modernizagdo (técnica) possui um
ndmero maior de embates, mas ha também confrontos entre 0 modernismo e tradicéao.
Mas, talvez, a caracteristica mais interessante seja 0 embate entre os dois pélos da
modernidade expressa na obra: o confronto entre modernizagédo e modernismo.

Podemos dizer, portanto, que a narrativa de O Senhor dos Anéis é movida
por embates e aliangas entre estes trés pilares, tradicdo, modernizagdo e modernismo
que se confrontam ou se unem no decorrer da narracdo. Em certo sentido, este € o

aspecto historico que se sobressai nesta representacdo. Guardada as devidas proporcdes,
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podemos dizer que este estranho jogo de disputa e alianca entre a tradigdo e os dois
pélos da modernidade expressa a propria temporalidade da narrativa. Este é o
verdadeiro fragmento de temporalidade incorporado pela obra em seu desenvolvimento.
Certamente, este aspecto é mediado pela visdo de mundo de Tolkien, que é claramente
tradicionalista e religiosa. Entretanto, em certo sentido, o “diagnéstico do tempo”,
alegorizado na narrativa, ndo corresponde totalmente a esta visdéo de mundo. O
componente modernista de individuacdo como fator altamente positivo e necessério
para qualquer intervencdo historica e politica, destoa da tentativa de retomada da
tradicdo. A narrativa é tdo permeada pela tensdo tradigdo versus modernidade (em seus
dois polos) que o préprio “diagndstico do tempo” contém, em si, esta disputa.

Se isolarmos o diagndstico do tempo empreendido pela narrativa da visdo de
mundo de Tolkien, poderemos dizer que neste diagndstico a tradicdo realmente se
mantém viva na modernidade. Claramente, ndo é mais a mesma tradicdo das
comunidades, ndo é mais o “costume” das “sociedades tradicionais”. Ela se mantém
como uma tentativa de controlar alguns aspectos da vida social que outrora foram
solidos, mas que na modernidade “se desmancham no ar”. Tal tentativa de controle da
vida social ndo é apenas um “re-encantamento do mundo” — ou melhor, uma aspiracdo
ao re-encantamento do mundo —, mas constitui uma acusacdo da modernizagao.

A modernizagdo nesta linha de acusagéo surgiria como forma de controle
“absoluto” da vida das pessoas; controle este que impediria o proprio desenvolvimento
destes sujeitos, pois, destruiria todas as possiveis referéncias e pontos de apoio para o
processo de desenvolvimento; ao mesmo tempo o discurso pré-modernizagdo afirmaria
que apenas com a destruicdo e superacdo destas estruturas arcaicas o desenvolvimento
individual teria lugar.

A saida da narrativa para este dilema seria a individuagdo dos sujeitos, em
sua utopia passadista, para a retomada da tradi¢éo e, em certo sentido, pela retomada da
tradicdo. Se, seguindo Habermas (2002), o problema da tradicdo € que na modernidade
ela deixa de ser “espontaneamente integrada”, a “relacéo reflexiva” com esta tradicéo
contribui para o processo de individuagcdo, mesmo que em ultima instancia este tipo
especifico de individuagdo seja moderno. Em outras palavras, apenas individuos
modernos (reflexivos) sdo capazes de tomar da modernizagdo o controle de suas
proprias vidas.

Teriamos diversos outros exemplos para a dindmica da tensdo entre a

tradicdo e os dois polos da modernidade O Senhor dos Anéis, mas lista-los seria apenas
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repetir nosso argumento. N&o tivemos a pretensdo de esgotar a discussdo sobre a obra
de Tolkien, apenas de expor seu diagnostico do tempo. Mesmo discordando de sua
utopia passadista, a partir deste diagndstico poderiamos nos questionar: até que ponto a

tensdo entre tradicdo e modernidade foi superada na sociedade ocidental?



139

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, T. W. Notas de literatura. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1991.

ADORNO, T.; HORKEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filosoficos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

ADORNO, T. W.; SJMPSON. Sobre musica popular. In: COHN, G. Theodor W.
Adorno. Sao Paulo: Atica, 1986.

AUERBACH, E. Figura. S&o Paulo: Atica. 1997.

Mimesis: A representacdo da realidade na literatura ocidental. S&o
Paulo: Perspectiva, 2004.

BENJAMIN, W. A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro.
1975.

O conceito de critica de arte no romantismo alemdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2002.

. Origem do drama barroco alemé&o. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,

1984.

O Surrealismo. O ultimo instantaneo de inteligéncia européia. In:
BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. (obras escolhidas v. 1). S&o Paulo: Brasiliense, 1996a.

. A imagem de Proust. In: BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. (obras escolhidas v. 1). Séo
Paulo: Brasiliense, 1996b.

A crise do romance. Sobre Alexanderplatz, de Ddoblin. In:
BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. (obras escolhidas v. 1). S&o Paulo: Brasiliense, 1996c.

. A doutrina das semelhancas. In: BENJAMIN, W. Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. (obras escolhidas v. 1).
Sao Paulo: Brasiliense, 1996d.

. Experiéncia e Pobreza. In: BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. (obras escolhidas v. 1). Séo
Paulo: Brasiliense, 1996e.




140

O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. (obras escolhidas v. 1). S&o Paulo: Brasiliense, 1996f.

. Sobre o conceito de Histéria. In: BENJAMIN, W. Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. (obras escolhidas v. 1).
S&o Paulo: Brasiliense, 1996g.

BERMAN, M. Tudo que é s6lido desmancha no ar: A aventura da modernidade. Séao
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

CARPENTER, H. (Org) As cartas de J. R. R. Tolkien. Curitiba: Arte e Letra Editora.
2006.

CARVALHO, L. C. Os jovens leitores DO Senhor dos Anéis: producdes culturais
saberes e sociabilidades. Porto Alegre. Mestrado — UFRGS. 2007.

CRESPI, F. & FORNARI, F. Introducao a sociologia do conhecimento. Bauru: Edusc,
2000.

DARNTON, R. O grande massacre de gatos — e outros episodios da histdria cultural
francesa. Rio de Janeiro: Graal, 2001.

DUARTE, R. Adornos: Nove ensaios sobre o filosofo frankfurtiano. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1997.

DURIEZ, C. O dom da amizade: Tolkien e C. S. Lewis. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 2006.

ELIADE, M. Mito e realidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
ELIAS, N. O Processo Civilizador, vol. 1. Rio de Janeiro: Zahar, 1990.

FREITAG, B.; ROUANET, S. P.(Org). Habermas: sociologia. S&o Paulo: Editora
Atica, 1980.

GALVAO, W. N. As formas do falso: um estudo sobre a ambiglidade no Grande
Sertdo Veredas. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1972.

GAGNEBIN, J. M. Historia e narragdo em W. Benjamin. S&o Paulo: Perspectiva,
2004.

GIDDENS, A.; BECK, U.; LASH, S. Modernizacao reflexiva: politica, tradicdo e
estética na ordem social moderna. S&o Paulo: Editora UNESP, 1997.

GONCALVES, D. F. Pseudotraducéo, linguagem e fantasia em O Senhor dos Anéis,



141

de J. R. R. Tolkien: principios criativos da fantasia tolkieniana. S&o Paulo. Mestrado —
USP. 2007.

HABERMAS, J. O discurso filosé6fico da modernidade. S&do Paulo: Martins Fontes,
2002.

Modernidade: um projeto inacabado. In: ARANTES, O. B. F;
ARANTES, P. E. (Org). Um ponto cego no projeto moderno de Jurgen Habermas:
arquitetura e dimensdo estética depois das vanguardas e duas conferéncias de Jurgen
Habermas. Sao Paulo: Brasiliense, 1992.

HANSEN, J. A. Alegoria: construcéo e interpretacdo da metéfora. Sdo Paulo: HEDRA
; Editora da UNICAMP. 2006.

HOBSBAWN, E. J.; RANGER, T. (Org). A invencao das tradicbes. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1997.

HOBSBAWN, E. J. Era dos Extremos: o breve século XX 1914 - 1991. Sé&o Paulo:
Companhia das Letras, 2005.

Tempos Interessantes: uma vida no século XX. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2002.

HORKHEIMER, M. Eclipse da razdo. Rio de Janeiro: Editorial Labor do Brasil, 1976.

KANTOROWICZ, E. H. Os dois corpos do rei: um estudo sobre a teologia politica
medieval. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.

KONDER, L. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1999.

LE GOFF, J. Embusca da Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2008.
. S8o Luis: Biografia. Rio de Janeiro: Ed. Record, 2002.
LEPENIES, W. As Trés Culturas. S&o Paulo: Edusp, 1996.

LOPES, R. J. A arvore das estdrias: uma proposta de tradugdo para Tree and Leaf, de
J. R. R. Tolkien. Sé&o Paulo. Mestrado — USP. 2006.

LOPEZ, R. S. O Senhor dos Anéis & Tolkien: O poder magico da palavra. S&o Paulo:
Arte e Ciéncia Editora, 2004.

. O narrar ritualistico (The Lord Of The Rings de J. R. R. Tolkien). Séo
Paulo. Tese de doutorado. USP. 1997.



142
LOWY, M. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukacs e Benjamin. S&o Paulo:
Perspectiva, 1990.

Walter Benjamin: aviso de incéndio — Uma leitura das teses “Sobre o
conceito de histéria”. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2007.

LUKACS, G. A teoria do romance. S&o Paulo: Duas Cidades ; Ed. 34, 2000.
. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1968.
KYRNSE, R. Explicando Tolkien. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003.

JAMESON, F. Marxismo e forma: Teorias dialéticas da literatura no século XX. S&o
Paulo: Editora HUCITEC, 1985.

MANNHEIM, K. ldeologia e Utopia: Uma introducdo a sociologia do conhecimento.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1972.

MARX. K. & ENGELS, F. A Ideologia Alem&. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

MAYER, A. J. A forca da tradigdo: A persisténcia do antigo regime. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

MELLO E SOUZA, A. C. Literatura e sociedade. S&o Paulo: Publifolha, 2000.

MOORE, B. Origens sociais da ditadura e da democracia: senhores e camponeses na
construgdo do mundo moderno. Lisboa: Edicdes Cosmos, 1967.

PAUL, J. O Senhor dos Anéis e o terror. Sao Paulo. Folha de Sdo Paulo — Caderno
MAIS!. 02/12/2001.

POLACHINI, L. L. O Senhor dos Anéis: estrutura e significado. S&do José do Rio
Preto. Mestrado — UNESP. 1984.

ROCHLITZ, R. O desencantamento da arte: a filosofia de Walter Benjamin. Bauru:
Edusc, 2003.

SCHWARZ, R. Um mestre na periferia do capitalismo — Machado de Assis. S&o
Paulo: Duas Cidades ; Ed. 34, 2000.

SILVA, P. M. O Senhor dos Anéis: a tradutora na obra traduzida. Sdo José do Rio
Preto. Mestrado — UNESP. 2005.

STAROBINSKI, J. As méascaras da civilizagdo. Sé&o Paulo: Companhia das Letras,
2001.



143

STANTON, M. N. Hobbits, elfos e magos. Rio de Janeiro: Frente Editora, 2002.
TODOROV, T. Introducdo a literatura fantastica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

TOLKIEN, J. R. R. Contos Inacabados de Numenor e da Terra-média. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2002.

. O Hobbit. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

. O Senhor dos Anéis. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

. O Silmarillion. Séo Paulo: Martins Fontes, 1999.

. Sobre histéria de fadas. Sdo Paulo: Conrad, 2006.

WAIZBORT, L. A passagem dos trés ao um: critica literaria, sociologia, filologia. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2007.

WEBER, M. A ética protestante e 0 “espirito” do capitalismo. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2004.

. Ensaios de sociologia. Rio de Janeiro: Editora Guanabara Koogan, 1982.

Sobre algumas categorias da sociologia compreensiva (1913) In:
Metodologia das Ciéncias Sociais — Parte 2. Campinas: Editora da UNICAMP, 1995.

WILLIAMS, R. Palavras Chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade. Sao Paulo:
Boitempo Editorial, 2007.

WHITE, M. Tolkien: Uma biografia. Rio de Janeiro: Imago, 2001.



	Capa
	Folha de rosto
	Ficha Catalográfica
	Comissão Examinadora
	Agradecimentos
	Resumo
	Abstract
	Sumário
	Introdução
	CAPÍTULO 1 – Um Mito Fantasmagórico
	I. Uma queda: o desaparecimento da fantasia
	II. Um mito em élfico
	III. Épica: entre a empiria e a fantasia
	IV. Morte, história e alegoria

	CAPÍTULO 2 – Reminiscências de um narrador
	I. Épica e reminiscência
	II. Duas facetas do narrador
	III. Figuração religiosa
	IV. Hierarquização tradicional: a religião como elemento civilizador

	CAPÍTULO 3 – Unilateralidade e ambivalência: outro modernismo
	I. As manifestações do Mal: dominação e técnica
	II. Modernismo a contragosto: individuação e desenvolvimento
	III. Estado versus individuação: a política da contradição

	Considerações Finais
	Referências Bibliográficas

