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RESUMO

SAHAO, Eduardo Assad. Edu(comuni)cacdo musical: uma experiéncia entre educagio
musical e educomunicacdo para uma formacao critica, ativa e criativa. 2020. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Programa de Pds-Graduagdo em Musica do Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista (Unesp), Sdo Paulo, 2020.

Frente a condicdo atual de uma sociedade midiatizada e imersa em plataformas tecnoldgicas e
comunicacionais, torna-se basilar pensar em praticas pedagogicas e alternativas de educacao
musical que contemplem uma visdo mais diligente e critica acerca deste cenario. A presente
pesquisa tem por objetivo experienciar as possibilidades do dialogo entre Educacdo Musical e
Educomunicacéo, o que resultou na possibilidade de uma Edu(comuni)cagdo Musical. O campo
de investigacdo localizou-se na EMEF Desembargador Sebastido Nogueira de Lima, no bairro
Brasilandia, zona norte da cidade de S&o Paulo/SP. Foi proposta a instituicdo uma préatica
pedagdgica na modalidade de oficina de musica, de abril a novembro de 2019, para estudantes
do ensino fundamental 2, em periodo de contraturno escolar. A pratica ocorreu integrada aos
projetos educomunicativos em andamento na escola e realizados com o apoio do Nucleo de
Educomunicacdo da Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo. Dividida em quatro
maodulos, a oficina foi o procedimento pedagogico-musical utilizado para a experienciacédo de
uma pratica de Edu(comuni)cacdo Musical, que prima para além da construcdo de
conhecimentos musicais per se e preocupa-se com uma formacao critica, ativa e criativa do
estudante no tocante a sua realidade social. Reflexdes sobre a atual capacidade de concentracéo,
a interpretacdo da mensagem midiatica frente a era da informacdo e o papel das tecnologias
dentro — e fora — da sala de aula sdo alguns dos elementos aqui debatidos, os quais sugerem a
preméncia de uma educacdo musical mais atenta a contemporaneidade. Os procedimentos
metodoldgicos pautaram-se na pesquisa qualitativa experiencial e contaram com ferramentas
como diario de campo, registros audiovisuais e entrevistas semiestruturadas com o0s
participantes. Os resultados apontaram para a construgdo de conhecimentos musicais e
desenvolvimento de uma escuta critica de musica proveniente dos meios de comunicacao;
autonomia e criatividade nos processos composicionais, bem como a utilizagdo mais consciente
de dispositivos tecnologicos dentro e fora da sala de aula. Essa investigacdo apresenta a
Edu(comuni)cagdo Musical como uma nova abordagem de educagdo musical, sob uma
perspectiva horizontal e dialdgica, contra o pensamento hegeménico de uma educacgao bancaria
e a favor do desenvolvimento de habilidades musicais e comunicativas amplamente criticas.

Palavras-chave: Educacdo Musical Critica. Educomunicagdo. Ensino Fundamental. Municipio
de S&o Paulo. Edu(comuni)cacdo Musical.



ABSTRACT

SAHAO, Eduardo Assad. Musical Edu(communi)cation: an experience between musical
education and educommunication for a critical, active and creative formation. 2020.
Dissertation (Master’s in Music) — Graduate Program in Music at the Institute of Arts of the
Universidade Estadual Paulista (Unesp), Séo Paulo, 2020.

In view of the current condition of a mediatized society and immersed in technological and
communicational platforms, it is essential to think about pedagogical practices and alternative
musical education that contemplate a more diligent and critical view of this scenario. This
research aims the experience the possibilities of dialogue between Music Education and
Educommunication, which resulted in the possibility of a Music Edu(communi)cation. The
research field was located at Elementary School Desembargador Sebastido Nogueira de Lima,
in the Brasilandia neighborhood, north of Séo Paulo city. A pedagogical practice was proposed
to the institution in the form of a music workshop, from April do November 2019, for students
of elementary 2, during non-class hours. The practice took place integrated with de
educommunicative projects implemented at the school with the support of the
Educommunication Center of Sdo Paulo’s Education Department. Divided into four modules,
the workshop was the pedagogical-musical procedure used to experience a Music
Edu(communi)cation practice, which excels beyond the construction of musical knowledge per
se and is concerned with a critical, active and student’s creative approach to their social reality.
Reflections on the current ability to concentrate, the interpretation of the media message in the
face of information age and the role of technologies inside — and outside — the classroom are
some of the elements discussed here, which suggests the urgency of a more attentive musical
education to contemporaneity. The methodological procedures were based on qualitative
experiential research and relied on tools such as a field diary, audiovisual records, and semi-
structured interviews with the participants. The results pointed to the construction of musical
knowledge and the development of critical listening to music from mediatic devices,
authonomy and creativity in the compositional processes, as well as the more conscious use of
technological devices inside and outside the classroom. This investigation presents Music
Edu(communi)cation as a new approach of musical education, from a horizontal and dialogical
perspective against the hegemonic thinking of a banking education and in favor of the
development of, both widely critic, musical and communicative skills.

Keywords: Critical Music Education. Educommunication. Elementary School. Sdo Paulo City.
Music Edu(communi)cation.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A ideia desta pesquisa surgiu de uma experiéncia fruto do PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia), no ano de 2013, aliada ao curso de
Licenciatura em Musica da UEL (Universidade Estadual de Londrina), na cidade de Londrina,
Parana. Nesse programa, os estudantes bolsistas tinham a possibilidade de escolher escolas
participantes e desenvolver, durante um ano, projetos que modificassem e melhorassem
aspectos relacionados a propria area de atuacdo — no caso, a musica. A direcdo de cada escola
concedia total liberdade ao acesso e a implementacéo dos projetos propostos pelos bolsistas do
CUrso e seus respectivos orientadores.

Durante o periodo do projeto, adentrei as salas de aula dos anos finais do ensino
fundamental e assisti diariamente as diversas disciplinas curriculares. Chamou-me atencdo um
fato recorrente durante as observacgdes: o uso irrefreavel dos smartphones e celulares, por parte
dos estudantes, durante grande parte da aula. Quando o nivel de desinteresse pelo assunto
aumentava, fosse pela conducdo do contetdo de maneira pouco atrativa por parte do docente
ou por qualquer outro motivo, suscitava-se nos estudantes a vontade de se conectarem ao mundo
paralelo da internet, disposto na palma da mdo com apenas um clique, onde poderiam acessar
informacdes que, no momento, julgavam mais interessantes. Nesses casos, quando o professor
se atentava ao uso dos dispositivos pelos estudantes, a reacdo era sempre a mesma: de
adverténcia ou proibi¢do, gerando uma concepg¢ao de que os smartphones seriam “inimigos” do
aprendizado e, portando, deveriam ser vetados da sala de aula.

Ao perceber o fato contumaz, refleti sobre como os professores poderiam utilizar as
novas tecnologias como formas de interacao e incluséo dos préprios estudantes em suas praticas
pedagdgicas. De que maneira os educadores poderiam abordar o avanco tecnologico e
incorporéa-lo efetivamente na pratica educativa dentro do ambiente escolar de maneira critica, a
fim de construir uma aprendizagem efetival?

Na area da musica, ainda mais: a evolucdo de equipamentos e dispositivos digitais
trouxe a capacidade de criacéo e desenvolvimento de possibilidades inovadoras no processo de

aprendizagem e ensino de musica — desde que considerados aliados do aprendizado. Resta

L A aprendizagem efetiva, segundo Libaneo (2013, p. 89), acontece quando, pela influéncia do professor, sdo
mobilizadas as atividades fisica e mental proprias dos estudantes no estudo das matérias. E o que se denomina
assimilacdo ativa (processo de percepgdo, compreensdo, reflexdo e aplicacdo que se desenvolve com 0s meios
intelectuais, motivacionais e atitudinais do proprio aluno, sob a dire¢do e orientagdo do professor).
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indagar-nos: estamos respondendo adequadamente, como educadores musicais, ao
desenvolvimento tecnoldgico? Ainda que optemos pelo uso das tecnologias no processo
educativo, temos a devida capacidade de utiliza-las?

Desde 2013, quando a experiéncia do PIBID me introduziu no assunto desta
investigacao, os dispositivos mdveis conquistaram espago nas escolas e, principalmente, apds
a pandemia do novo coronavirus, desencadeada em margo de 2020, a tecnologia digital
alcancou outros patamares na sociedade. Mesmo com essas ressalvas, entendo que esta
pesquisa, mesmo originada em outro contexto histérico, é bastante pertinente ao momento atual.

A interface das novas midias e da educacdo musical tem recebido atencdo de
pesquisadores da area da Educacdo Musical. Entretanto, ap6s levantamento inicial sobre o tema,
constatei a escassez de praticas pedagdgicas que abrangessem 0 uso critico e consciente de
tecnologias midiaticas em aulas de musica. Mesmo com a pouca representatividade atual,
pesquisas dessa natureza serdo necessarias para que o educador musical esteja alinhado a
contemporaneidade. Segundo a pesquisadora e educadora musical Maura Penna:

Cabe a uma educagdo musical sintonizada com 0 mundo contemporaneo reconhecer
e acolher a multiplicidade tanto de manifestacbes musicais, quanto de formas de
experimentar a musica na vida cotidiana, formas estas que tém se renovado com
bastante rapidez nos dltimos anos, inclusive em decorréncia dos avangos tecnolégicos
e das novas midias. (PENNA apud MATEIRO; ILARI, 2012, p. 21).

A integracdo de tecnologias e dispositivos midiaticos em sala de aula tornou-se,
portanto, um desafio para pensar novas relagdes de comunicacgéo e interagdo social na aula de
musica. Neste intento, passei a inteirar-me de estudos acerca do uso consciente das midias que
pudessem dialogar com a Educacdo Musical. Durante o processo, deparei-me com uma
interface coerente aos anseios desta investigacdo e um dos pilares fundantes desta pesquisa: a
Educomunicacéo.

Esta nova interface é resultante da inter-relagdo entre dois campos: Educagdo e
Comunicagéo. Pode ser entendida, resumidamente, como “um conjunto articulado de iniciativas
voltadas a facilitar o dialogo social, por meio do uso consciente de tecnologias da informacao,
em prol de um ecossistema comunicativo”® (SOARES, 2011). Trata-se de uma corrente

epistemoldgica que tem como cerne o protagonismo e a interacdo midiatica e tecnoldgica

2 Disponivel em: http://moodle.educacao.rs.gov.br/mod/book/view.php?id=7294&chapterid=1101. Acesso em: 24
jan. 2020.
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consciente por parte do estudante, bem como a valorizagdo da gestdo comunicativa, que,
segundo o pesquisador doutor Ismar Soares (2002, p. 24), fundador do Nucleo de Comunicagéo
e Educacdo da USP, “busca convergéncias de agdes, sincronizadas em torno de um grande
objetivo: ampliar o coeficiente comunicativo das a¢cbes humanas”. Fator decisivo nessa escolha
foi, também, a capacidade da Educomunicacéo ser aberta a transdisciplinaridade® entre os mais
variados campos de conhecimento, e, neste caso, a Educagéo Musical.

Sédo multiplas as disparidades e o0s obstaculos que navegam contra a corrente de uma
pratica de educacdo musical fluida em territérios formais de educacdo. Levando em
consideragdo a realidade atual do sistema educacional brasileiro, aulas de musica nas escolas
ndo contemplam uma periodicidade estavel dentro da grade curricular.

Frente ao cenario supracitado, restam, por vezes, espacos alternativos e horarios de
contraturno para pratica musicais. Paralelamente, o estudante passa a procurar formas
alternativas de aprender em espacos educativos informais ou virtuais, haja vista a facilidade de
acesso aos diversos conteldos, videoaulas e métodos em plataformas digitais, bem como
bibliotecas musicais online, como Spotify, Deezer e Apple Music?, e de softwares de producio
multimidia para edicdo e criacdo musical.

Né&o obstante, essa relacdo possibilita aos jovens desempenharem um papel muito mais
ativo como produtores culturais, garantindo, por vezes, notavel alcance, pela facilidade de
difusdo de redes sociais e midias de interagdo online. Contudo, tal ambientagdo (com a
tecnologia), segundo David Buckingham (2007, p. 110), apresenta também aspectos negativos,
pois “[as criangas]| ganharam acesso a certos aspectos da vida ‘adulta’, especialmente aqueles
considerados moralmente inapropriados ou para 0s quais elas sejam vistas como
psicologicamente imaturas”. A partir desta problematizacdo, deduz-se a caréncia de uma
relacdo mais critica com a musica e com as midias.

Procurei, logo, na literatura especializada, praticas que integrassem a Educomunicacgao
e a Educacdo Musical. Conforme a revisdo bibliografica descrita adiante, no Capitulo 2,
deparei-me com poucos trabalhos que articulassem uma interacéo efetiva entre ambas. Digo
por “efetiva” uma prética que estabeleca, em igualdade, uma relacdo entre a educagdo musical

e a perspectiva educomunicativa, integradas no processo de aprendizagem e ensino de musica.

3 Ismar Soares define como transdisciplinar quando “elementos constitutivos dos campos em confronto se
articulam em uma nova unidade conceitual auténoma, ‘de interface’, passando a produzir significados proprios, a
titulo de sintese”. (SOARES, 2017a, p. 45). E esse o0 sentido do termo nesta dissertagéo.

4 Aplicativos de streaming que dispdem musicas online.
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E na escassez de investigacOes dessa natureza, aliada a preméncia de praticas atentas a realidade
sociocultural, atualmente, que esta pesquisa se justifica.

Ao residir na cidade de Séo Paulo, com o ingresso no mestrado, tive contato com
projetos educomunicativos® da Secretaria Municipal de Educacdo (SME-SP). A pesquisa
fundante, capitaneada por Ismar Soares, entre os anos de 1997 e 1998 — descrita mais a fundo
no Capitulo 1 —, colocou a Educomunicacao na rota dos temas emergentes, de grande relevancia
nacional e internacional. Atualmente, a abrangéncia do termo e de suas praticas sociais alcangou
os demais estados do Brasil, no formato de ndcleos regionais. Segundo o site da Associacdo
Brasileira de Pesquisadores da Educomunicacdo (ABPEducom), sdo eles: o Nlcleo Regional
do Mato Grosso do Sul, de Santa Catarina, do Rio Grande do Sul, do Vale do Paraiba e de Lins,
em S&o Paulo®.

Apds andlise das escolas municipais que realizavam projetos de Educomunicagédo
promovidos pela SME-SP, selecionei trés delas para visitacdo. Dessa maneira, pude
compreender o modus vivendi nestes espagos educativos e refletir de que maneira estes projetos
— ja dispostos no ambito escolar — poderiam ser incorporados em uma pratica de educacéao
musical, ou mesmo como a educacdo musical poderia ser, também, um dos projetos
educomunicativos. Apds contatos e visitas as escolas, selecionei a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Desembargador Sebastido Nogueira de Lima, que atende, de modo relevante e
assiduo, aos projetos de Educomunicacéao.

Indaguei-me, entdo, de que maneira projetos de natureza educomunicativa
poderiam ser incorporados a uma pratica de educacdo musical que, além do conteddo em
si, propiciasse ao estudante uma formacdo musical critica, ativa e criativa? Ademais: em
meio aos diversos aparatos tecnoldgicos e possibilidades de interacdo midiatica e
informacional, como aprender musica de modo que o estudante tenha consciéncia critica acerca
dos modos de producéo e veiculagdo de musica? A partir destas perguntas, dei inicio a esta
investigacdo, que tem por principal objetivo experienciar possibilidades do dialogo entre
praticas de educacédo musical e projetos de Educomunicacao desenvolvidos em uma escola
publica da cidade de S&o Paulo, visando a formacdo de um individuo critico, ativo e

criativo.

5 De acordo com o Niicleo de Educomunicacdo da SME, os projetos se dividem em quatro linguagens: Impressa
(boletim informativo, jornal impresso, jornal mural, revista, histéria em quadrinhos e fotografia); Radiofénica e
Televisiva (radio escolar, web radio e TV escolar); Audiovisual (cinema, video, cineclube e Stopmotion) e Digital
(blogs, podcast e redes sociais).

6 Cf.: https://www.abpeducom.org.br/abpeducom/nucleos-regionais/. Acesso em: 24 jan. 2020.
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Firmado o objetivo e definido o campo de acéo, elaborei uma proposta a EMEF Des.
Sebastido Nogueira’ para implementar uma oficina de musica, sob a perspectiva da
Educomunicacdo. Com o aceite da direcdo pedagdgica e o parecer favoravel a realizacdo da
investigacdo pelo Comité de Etica da Plataforma Brasil®, promovi, durante seis meses,
encontros semanais para estudantes do ensino fundamental — anos finais da escola, no periodo
de contraturno escolar —, todos participantes de projetos educomunicativos.

Os procedimentos metodoldgicos tiveram respaldo na pesquisa qualitativa experiencial
e contaram com instrumentos investigativos como diario de campo, registro audiovisual e
entrevistas semiestruturadas. Ao final do processo, foi feita a categorizacdo e analise e, a
posteriori, a triangulacdo dos dados. A critério organizacional, dividi o percurso metodolégico

em cinco etapas®:

12, Proposta de realizacdo da oficina de musica na escola + Inser¢do no Campo;
228, Estudo bibliogréafico e analise dos registros realizados na 1? etapa;

3% Implementacao e pratica da oficina de musica + Entrevistas semiestruturadas;
48, Organizacao, categorizacdo e andalise dos dados;

52 Redacéo e edicdo da dissertagéo.

Baseados pelo cerne comum da Pedagogia Critica de Paulo Freire, os conceitos de
musicalidade critica (GREEN, 2008b) e praxis educomunicativa (SOARES, 2017) foram
adotados nesta pesquisa como principal escopo tedrico. Eles permitiram o dialogo, a fim de
que, concomitantemente a experienciacdo da inter-relacdo entre ambos, durante a oficina,
pudessem estabelecer uma nova abordagem de pratica pedagdgica musical atenta a
contemporaneidade, que aqui idealizo e denomino por Edu(comuni)ca¢éo Musical.

Esta dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos. No primeiro, “Campos
epistemoldgicos: Educomunicacao e Educacdo Musical Critica”, demonstro os dois pilares de
sustentacdo da pesquisa. Para que se reflita sobre o dialogo entre ambos, parto de duas
perspectivas:

Da Educomunicacéo — a fim de entender sobre a corrente epistemoldgica e o trajeto da

interface entre Comunicacdo/Educacdo e como se desenvolveu até o termo Educomunicacéo,

" Apéndice A.
8 Apéndice B.
® O quadro referente ao percurso metodoldgico consta mais detalhadamente no Capitulo 3.
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em uma perspectiva historica; sobre as vertentes conceituais e suas diferencas de nomenclatura,
campos de atuacdo e, por fim, a presenca dos projetos educomunicativos na cidade de S&o
Paulo.

Da Educacdo Musical Critica — no intuito de reconhecer os elementos constituintes
desta corrente especifica de estudo dentro da area da pedagogia musical. Em um segundo
momento, delimito o que considero por “oficina de musica”, com o objetivo de fundamentar
minha atuacdo na pratica pedagogica experienciada.

O Capitulo 2 divide-se em duas partes: a primeira contempla, por meio de uma revisao
bibliografica, os poucos estudos existentes que contenham a relacdo entre Educacao Musical e
a Educomunicacdo. Nessa investigagéo, restringi-me aos trabalhos que abordassem o termo
“Educomunicagdo”, especificamente, sabendo que existem trabalhos que abordam assuntos e
intersecdes com as novas midias e tecnologias sob outras nomenclaturas, que também
contribuem para reflexdes nesta area. Em uma segunda etapa, traco o referencial tedrico, em
que sdo explicados os conceitos de musicalidade critica e praxis educomunicativa — ambos
baseados no pensamento critico de Freire — e como experienciacdo e inter-relacdo de ambos,
no trabalho de campo, possibilitaram a concepc¢édo da Edu(comuni)cacdo Musical.

No Capitulo 3, disponho sobre os procedimentos metodoldgicos da investigagao.
Detalho a escolha pela pesquisa qualitativa experiencial e as cinco etapas do planejamento
integral da pesquisa. Na intencdo de aproximar o leitor mais propriamente do ambiente que se
sucedeu a investigacdo, contextualizo o campo de pesquisa, no final da secao.

Adiante, no Capitulo 4, descrevo detalhadamente o processo de experienciacdo do
dialogo entre Educacdo Musical e a Educomunicacdo no campo de pesquisa, correlacionando
com reflexbes a partir do referencial tedrico. A estrutura do capitulo estd organizada em 4
modulos, seguindo a ordem cronol6égica dos acontecimentos que permitiram constatar
resultados exitosos.

Ao final do percurso, no Capitulo 5, discorro sobre os resultados e discussdes que 0
processo de analise e interpretacdo dos dados me permitiu, e, por conseguinte, o fechamento da
dissertagdo com as consideragdes finais.

As passagens em outros idiomas presentes neste texto, tanto em inglés quanto espanhol,
foram livremente traduzidas por mim. As fotos pertencentes a meu arquivo pessoal estdo com
0s rostos dos estudantes cobertos, por compromisso firmado com o Comité de Etica da

Plataforma Brasil. Os nomes dos participantes da pesquisa sao ficticios.



20

1 CAMPOS EPISTEMOLOGICOS: EDUCOMUNICACAO E EDUCACAO
MUSICAL CRITICA

Apresento, neste capitulo, os dois pilares da estrutura epistemoldgica deste trabalho. Na
perspectiva da Educomunicacédo, exploro desde o percurso da relagcdo entre Comunicagao e
Educacao até a construcéo desse novo paradigma e suas especificidades. A frente, delimito qual
area da Educacdo Musical pretendo seguir. Opto pela perspectiva critica, pois dialoga
diretamente com o0s preceitos caros a Educomunicacdo. Na ultima secdo, discorro sobre
aspectos historicos e fundamentos do que venho a caracterizar por “oficina de musica” durante
o trabalho. Friso aqui que, diferentemente de uma pratica pedagégica comum de oficina
musical, esta investigacdo se propde a experienciar uma perspectiva critica para além do que ja

é corriqueiramente usual nessa modalidade de aprendizagem.

1.1 A perspectiva da Educomunicagéo

Neste tdpico, explano sobre como e por que a Educomunicacédo foi criada, o percurso
da inter-relacdo entre as areas da Comunicacdo e da Educacdo, suas vertentes terminoldgicas e
histdricas, assim como sua trajetdria, até o presente momento; mesmo que seu conceito se situe
em uma constante expansdo, ele constitui o contetdo desta secdo. Além disso, exponho 0s
projetos Educom.Radio e Imprensa Jovem, presentes na rede municipal de educacédo da cidade

de S&o Paulo, uma vez que o campo empirico da pesquisa foi uma escola dessa rede.

1.1.1 Histdrico e Construcdo: A inter-relacdo Comunicagdo/Educacao

O termo Educomunicacdo € resultante da interface entre Comunicagdo Social e
Educacdo. A delimitacdo deste campo de estudo foi resultado de uma pesquisa do NCE —
Nucleo de Comunicacdo e Educacdo da USP — Universidade de Sdo Paulo — junto a
pesquisadores da UNIFACS, Bahia, nos anos de 1997 e 1998. Esse grupo de pesquisadores

analisou os campos e os profissionais dedicados a Comunicagdo Educativa e & Educacédo para
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0s Meios de Comunicacdo, areas do saber que tinham certo destaque, por tratarem de uma
educacdo consciente e critica em relagdo as mensagens provindas da midiaZ®.

Liderada pelo fundador do NCE-USP e um dos formadores e aperfeicoadores do
conceito Educomunicacéo, Ismar de Oliveira Soares, esse projeto partiu da constatacdo de que,
na época, profundas transformag6es ocorriam no campo das ciéncias humanas, juntamente da
ascensdo de tecnologias dentro de espacos escolares. Pretendeu — através da analise dos dados
primarios extraidos dos questionarios, das entrevistas, de informacdes obtidas em seminarios e
de congressos promovidos pelo NCE-USP - identificar como se estabelecem, no mundo
contemporaneo, tais areas do saber (SOARES, 1999). Ou seja, buscou trilhar 0s espacos que
aproximavam, de forma teérica e pragmatica, os dois campos, para que surgisse, da inter-
relacdo entre Comunicacéo e Educacdo, um objeto autbnomo de conhecimento.

Inicialmente, em um levantamento historico, a pesquisa revelou que essa relacdo nao
era tdo recente quanto se pensava. Desde o inicio do século XX, veiculos de comunicacao
tinham atitudes moralistas sobre determinados conteddos a serem veiculados na midia,
interpretando o que deveria ou ndo ser publicado, entre outras formas de estratificacdo da
mensagem midiatica. A preocupacdo dos educadores estava, justamente, na qualidade das
informacdes provindas da midia. Essa interpretacdo era definida segundo padrdes éticos,
estéticos e morais que vigoravam na época — ainda que seja considerado dificil estabelecer um
didlogo horizontal entre os detentores dos meios de comunicacgdo e a sociedade civil. Com o
advento e o aperfeicoamento dos novos meios de comunicacdo, como a expansdo do radio,
maior veiculacdo de jornais impressos e 0 advento da televisdo, a acessibilidade a informacao
aumentou consideravelmente. Logo, uma maior preocupagdo com esse cenario tomava forma.

Em um panorama mundial, cabe citar aqui um importante marco no aprofundamento
epistemoldgico da criticidade em relagdo aos meios. Em meados do século XX, teoricos da
Escola de Frankfurt, na Alemanha, como Max Horkheimer, Theodor Adorno e Walter
Benjamin, estabeleceram o foco do problema na manipulacéo exercida pelas midias perante a
grande massa. A propria “Teoria Critica” versava sobre o conceito de “massa” como um

sinbnimo de coletivo presumidamente manipulavel, afirmando a autoridade dos meios de

10 A pesquisa utilizou instrumentos de coletas de dados, dentre os quais um questionario exploratério (respondido
por 178 especialistas de 14 paises ibero-americanos), entrevistas realizadas junto a 25 pesquisadores e profissionais
da area (sendo 12 da América Latina e 13 do Brasil), assim como eventos nacionais e internacionais organizados
em funcdo do tema da investigacdo, especialmente o Il World Meeting on Media Education e o | International
Congress on Comunnication and Education, promovidos em S&o Paulo, em maio de 1998 (SOARES, 1999, p.
24).
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comunicacdo em relaco a opinido publica e a influéncia nefasta sobre a consciéncia e desejos
do individuo (HORKHEIMER, 1990). A relacdo entre Comunicagdo e Educagdo aqui aponta
para uma suposta dominacéo e controle, justificados por interesses ideol6gicos, econdmicos e
politicos de um capitalismo ascendente e avido por consumo. Pretendeu-se, pois, incentivar
uma posic¢ao critica a estes meios e interesses subliminares a producao da mensagem midiética,
ou seja, uma educacao para a comunicagao.

Com o advento e a popularizacao do cinema e da televisdo na segunda metade do século,
0 pensamento sobre a criticidade em relacdo aos meios se difundiu, passando a integrar praticas
pedagogicas que auxiliavam a “formacgdo critica” da consciéncia do publico. Essas préaticas
eram fomentadas por diversas organizagdes da sociedade civil, entre elas universidades,
instituicOes religiosas e organizacdes ndo governamentais. Dentre os paises que se destacavam
como referéncias na area da educacdo midiatica, estavam o Canada, a Australia e a Inglaterra.
Os Estados Unidos da América adotaram diferentes abordagens, que eram pautadas pelo
envolvimento, ou ndo, do governo. Por exemplo, no final do primeiro mandato de Bill Clinton,
a Media Literacy!!, programa americano de educago para as midias, alcangou definitivamente
o0s parametros curriculares de todas as unidades federadas (SOARES, 2014, p. 16).

Esse pensamento crescente, que tomava proporgdes notaveis, foi entdo apoiado pela
UNESCO - Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. O 6rgédo
passou a mencionar, em suas publicacdes, discussdes proficuas entre a educacdo formal e os
meios de comunicacdo e informacao e a iminente necessidade da educacdo para a comunicagao
dentro da escola.

Um inicio da conceituacdo entre Comunicacdo/Educacgdo ocorreu em 1973, em reunifes
do Conselho Internacional do Cinema e da Televisdo, organizacdo ligada a UNESCO, que
tratava da educacdo para as midias relacionada ao contexto escolar. Em 1979, houve um
alargamento do espaco de praticas deste género para além da escola (FANTIN, 2006). Para a

organizacgéo:

A nogdo de educacao para as midias abrange todas as maneiras de estudar, de aprender
e de ensinar em todos os niveis [...] e em todas as circunstancias, a historia, a criacéo,
a utilizacdo e a avaliagdo das midias enquanto artes e técnicas, bem como o lugar que
elas ocupam na sociedade, seu impacto social, as implicagdes da comunicacéo

11 Alfabetizacdo Midiatica.
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mediatizada, a participacdo e a modificacdo do modo de percepcdo que elas
engendram, o papel do trabalho criador e 0 acesso as midias. (UNESCO, 1984).

De acordo com o Artigo 19° da “Declaracdo Universal dos Direitos Humanos” (ONU,
1948), “todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao; esse direito inclui a
liberdade de opinar livremente e de procurar, receber e transmitir informagGes e ideias por
quaisquer meios, independentemente de fronteiras, informacdes e ideias por qualquer meio de
expressdo”. Esse direito foi reforgado pela Declaracio de Griinwald*? (Alemanha Ocidental),
de 1982, que reconhece a necessidade de os sistemas politicos e educacionais promoverem a
compreensdo critica, pelos cidadaos, dos “fendmenos da comunicagdo” e sua participagao nas
midias (WILSON et al., 2013, p. 16). Baseada nessa premissa, a UNESCO promove, entdo, a
Alfabetizacdo Midiatica e Informacional (AMI). Ja no inicio do século XXI, na declaracao de
Alexandria, de 2005, a proposta € corroborada mais uma vez. Nesse caso, a AMI é reconhecida,
pois
[...] empodera as pessoas de todos os estilos de vida a procurar, avaliar, usar e criar a
informagcédo de forma efetiva para atingirem suas metas pessoais, sociais, ocupacionais

e educacionais. Trata-se de um direito humano basico em um mundo digital que
promove a inclusdo social em todas as na¢des. (UNESCO, 2005, n.p.).

Em 2007, em Paris, houve o encontro comemorativo dos 25 anos de Grunwald. Nos
relatos do evento, consta que, embora projetos na area tenham sido realizados mundo afora, a
educacdo para as midias ainda ndo adentrou, da maneira esperada, a escola, tampouco se tornou
uma prioridade na sociedade. Decorreu dessa constatacdo o documento “A Agenda de Paris”*?,
que reuniu recomendacfes que afirmam a conviccdo de que a alfabetizacdo midiatica é
indispensavel para que a sociedade seja plural, inclusiva e participativa. Foi entdo que, pela
primeira vez, nos documentos oficiais internacionais deste tipo, aparece entre as principais
recomendacgdes a prioridade da educacdo formal como espaco privilegiado de agdes de
educacdo midiatica, a formac&o inicial de professores e a pesquisa integrada ao estudo de
inovacdes pedagogicas (BEVORT; BELLONI, 2009).

12 Este documento foi fruto do Simpdsio Internacional sobre a Educagio para os Meios, que teve a participacéo de
19 paises, organizado pela UNESCO, em 1982.

13 Cf.: http://milobs.pt/wp-content/uploads/2018/06/Paris-Agenda-or-12-Recommendations-for-Media-
Education.pdf. Acesso em: 23 fev. 2020.
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A partir dai, diversos modelos de interagdo entre as a Comunicacdo e a Educacéo foram
desenvolvidos. Termos que designam uma nova atuagdo foram sendo eshogados e

aperfeicoados; contudo, essas terminologias expressam mais do que nomenclaturas diferentes.

1.1.2 Nomenclaturas e conceituacgdes

Uma das correntes de pensamento bastante difundida no Brasil é a midia-educacéo. Essa
corrente tem sua origem na propria terminologia adotada pela UNESCO, na década de 1970,
“Educagdo para as Midias” ou “Media Education”, que foi amplamente difundida por
pesquisadoras como Maria Luiza Belloni (2001) e Moénica Fantin (2006). Segundo Bévort e

Belloni:

A midia-educacao é parte essencial dos processos de socializagdo das novas geragdes,
mas ndo apenas, pois deve incluir também popula¢des adultas, numa concepg¢do de
educacdo ao longo da vida. Trata-se de um elemento essencial dos processos de
producdo, reproducdo e transmissao da cultura, pois as midias fazem parte da cultura
contemporanea e nela desempenham papéis cada vez mais importantes, sua
apropriacdo critica e criativa, sendo, pois, imprescindivel para o exercicio da
cidadania. Também é preciso ressaltar que as midias sdo importantes e sofisticados
dispositivos técnicos de comunicagdo que atuam em muitas esferas da vida social, ndo
apenas com funcdes efetivas de controle social (politico, ideolégico...), mas também
gerando novos modos de perceber a realidade, de aprender, de produzir e difundir
conhecimentos e informagdes. (BEVORT; BELLONI, 2009, p. 1083).

A midia-educacdo é, entdo, objeto de estudo e ferramenta pedagogica, ou seja, uma
educacdo para as midias, com as midias, sobre as midias e pelas midias. Segundo as autoras,
somente assim a escola poderd cumprir sua missdo de formar as novas geracOes para a
apropriacdo critica e criativa das midias, o que significa ensinar a aprender a ser um cidad&o
capaz de usar as TIC (Tecnologias de Informacéo e Comunica¢do) como meios de participacao
e expressdo de suas proprias opinides, saberes e criatividade (BEVORT; BELLONI, 2009). Em
relacdo ao conceito, 0 mais importante se da na integracdo dos dispositivos tecnicos aos
processos educacionais e comunicacionais.

No Brasil, as experiéncias com midia-educacéo, segundo Monica Fantin, “assumiram
um papel estratégico e de resisténcia frente ao autoritarismo, desenvolvendo-se a margem dos
sistemas educativos oficiais através de projetos de instituicbes voltadas para a educacéo e

cultura popular” (FANTIN, 2006, p. 60). Apos a redemocratizagdo, as praticas de midia-
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educacdo no pais ficaram preponderantemente sob responsabilidade das universidades,
organizagdes ndo-governamentais e iniciativas sociais (FANTIN, 2006).

Em 2011, a UNESCO langou o livro “Media and Information Literacy: curriculum for
teachers”. O documento foi traduzido para o portugués e publicado no Brasil em 2013, com o
titulo “Alfabetizacdo Midiatica e Informacional: Curriculo para a formacao de professores”.
Nesse, a definicéo principal é a traducéo literal de Media and Information Literacy** (MIL), em
que Literacy configura Alfabetizacdo. Segundo a editora e presidente do Comité Diretivo
Internacional GAPMIL/UNESCO, Carolyn Wilson, a Alfabetizacdo Midiatica e Informacional
(AMI)

[...] incorpora conhecimentos essenciais sobre (a) as fungdes da midia, das bibliotecas,
dos arquivos e de outros provedores de informacgdo em sociedades democréticas; (b)
as condig¢des sob as quais as midias de noticias e os provedores de informacao podem
cumprir efetivamente essas fungdes; e (c) como avaliar o desempenho dessas funcdes
pela avaliagéo dos conteldos e dos servigos que sdo oferecidos. Esse conhecimento,
por sua vez, deveria permitir que 0s usuarios se engajassem junto as midias e aos
canais de informacéo de uma maneira significativa. As competéncias adquiridas pela
alfabetizacdo midiatica e informacional podem equipar os cidaddos com habilidades
de raciocinio critico, permitindo que eles demandem servigos de alta qualidade das
midias e de outros provedores de informacdo. Conjuntamente os cidaddos fomentam
um ambiente propicio em que as midias e outros provedores de informagdo possam
prestar servicos de qualidade. (WILSON et al., 2013, p. 16).

Aqui aparece uma questdo de teor conceitual, em que a traducdo pode surtir diferentes
interpretacdes do termo. Alguns autores optam pelo conceito de “Literacia Midiatica” (que
remete a capacidade de aquisicdo, compreensao e producdo da linguagem), pouco difundido no
Brasil, porém presente em alguns estudos em paises como Espanha e Portugal®.

Uma abordagem pertinente ¢ a que consta na tradugdo do livro “Cultura da
Convergéncia”, do socidlogo Henry Jenkins. No capitulo 5 da obra, a tradugdo de Susana L. de
Alexandria traz Media Literacy como Letramento Midiatico. Em nota de rodapé, a tradutora
explica: “letramento ¢ a tradugdo do termo inglés “literacy”, que pode ser entendido como a
condicdo de ser letrado (ndo apenas alfabetizado). E o conjunto de praticas que denotam a
capacidade de uso de diferentes tipos de material escrito” (JENKINS, 2009, p. 235). A

140 “MIL Curriculum for Teachers” esta disponivel nos idiomas inglés, arabe, francés, grego, japonés, mongolés,
portugués, russo e espanhol.

15 Em participagédo no Il Congresso Internacional de Comunicagdo e Educagéo (junto ao VIII Encontro Brasileiro
de Educomunicag¢do), na Mesa-redonda do tema “Inovagdo e Protagonismo Social, na Educa¢do Midiatica”, o
professor doutor Manuel Joaquim da Silva Pinto, professor do Centro de Estudos de Comunicagéo e Sociedade da
Universidade de Minho, Portugal, mencionou o panorama da Literacia Midiatica no pais e sua atual conjuntura no
panorama curricular do pais. O evento ocorreu no dia 13 de novembro de 2018.
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afirmacdo é sustentada pela densa fundamentacéo tedrica do proprio autor sobre o letramento

midiético:
Aqui, entende-se por letramento ndo apenas o que podemos fazer com material
impresso, mas também com outras midias. Assim como, tradicionalmente, nédo
consideramos letrado alguém que sabe ler, mas ndo sabe escrever, ndo deveriamos
supor que alguém seja letrado para as midias porque sabe consumir, mas nao se
expressar. Historicamente, restricbes ao letramento advém das tentativas de se
controlar diversos segmentos da populacdo — algumas sociedades adotaram o
letramento universal, outras restringiram o letramento a classes sociais especificas,
além das restricoes por questdes de raga ou sexo. Podemos também encarar as lutas

sobre letramento como tendo o efeito de determinar quem tem o direito de participar
de nossa cultura e sob quais condic¢fes. (JENKINS, 2009, p. 237).

Em suma, a interacdo das duas areas do conhecimento abriu precedentes para o
desenvolvimento de um prolifero campo de estudo. N&o € intencdo desta pesquisa encontrar
falhas e desavencas epistemoldgicas em cada vertente conceitual perante sua funcdo na
sociedade, mas sim expor as diferentes linhas de pensamento que compdem o emergente campo
da Comunicacdo/Educacdo. Essas vertentes e interagdes teorico-conceituais sdo,
evidentemente, condicdo de educacdo para a cidadania e instrumento para a democratizacdo de

oportunidades educacionais e sociais. De acordo com Maria Aparecida Baccega:

O campo Comunicag¢éo/Educacéo, fundamental para a construgéo da cidadania, inclui
— mas nao se resume a — educacgdo para 0s meios, leitura critica dos meios, uso da
tecnologia em sala de aula, formacdo do professor para o trato com 0S meios; percurso
que vai do territdrio digital a arte-educacdo, do meio ambiente a educacéo a distancia,
entre muitos outros tOpicos, sem esquecer 0s VArios suportes, as varias linguagens —
televisdo, radio, teatro, cinema, jornal, ciberespaco, etc. (BACCEGA, 2009, p.19).

Nesta pesquisa, procurei elementos que convergissem para uma pratica dialégica
e horizontal®®. Reforgo que todas as outras correntes que aqui foram mencionadas tém sua
importancia na sociedade. Contudo, busquei um campo de estudo que pudesse conversar com
a Educacdo Musical e que tivesse seu cerne no protagonismo da cidadania. Que néo
estabelecesse fronteiras disciplinares em sua extensdo, e, sim, um novo paradigma. Uma

praxis!’ que fosse instigante para o aprendizado e ensino de mdsica, aberta a

16 Utilizo o termo “horizontal” no sentido proposto por Freire, em que educador e educando estabelecem constante
didlogo (dialdgico), que, para o autor, € uma relacdo horizontal de A com B. Nasce de uma matriz critica e gera
criticidade. (FREIRE, 2015).

170 sentido de préaxis aqui ¢ referente a “praxis educomunicativa”, detalhada adiante, no Capitulo 2.
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transdisciplinaridade e que pudesse promover o dialogo. A partir dai, deparei-me com a
Educomunicagéo e todo seu embasamento epistemoldgico.

1.1.3 O campo da Educomunicacéo

Existe uma complexidade inerente em conceituar a Educomunicagdo. O proprio termo
remete a inter-relacdo de areas densas do conhecimento, como a Comunicacdo e a Educacdo,
que j& possuem especificidades estabelecidas ha muito tempo. Porém, o significado desta inter-
relacdo, a construcdo tedrica de campo e areas concretas de intervengdo social estdo em

constante expansédo. De acordo com Ismar Soares, podemos definir a Educomunicagdo como

0 conjunto das agdes inerentes ao planejamento, implementacdo e avaliagdo de
processos, programas e produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas
comunicativos em espacos educativos presenciais ou virtuais, assim como a melhorar
o coeficiente comunicativo das a¢fes educativas, incluindo as relacionadas ao uso dos
recursos da informacdo no processo de aprendizagem. Em outras palavras, a
Educomunicagdo trabalha a partir do conceito de gestdo comunicativa. (SOARES,
2002, p. 24).

Segundo o autor, “o que o projeto pretendeu foi identificar como se estabelecem, no
mundo contemporaneo, espacos transdisciplinares que aproximam, tanto de forma teérica
quanto pragmatica, os tradicionais campos da Educacdo e da Comunicagdo” (SOARES, 1999,
p. 20).

Foram, entdo, reconhecidas quatro areas concretas de intervencdo social que a
Educomunicacgdo abarca. S&o elas a educacdo para a comunicacdo, a mediacao tecnoldgica na
educacdo, a gestdo comunicativa e a reflexdo epistemoldgica. Por mais que tenham sido
amplamente difundidas também por outras correntes mencionadas neste capitulo, no caso
especifico da Educomunicacdo elas transformam-se em alicerces para a constru¢do de
ecossistemas comunicativos nos espacos educativos. O conceito de ecossistema comunicativo

designa

[...] a organizagdo do ambiente, a disponibiliza¢do dos recursos, 0 modus faciendi dos
sujeitos envolvidos e o conjunto das a¢Bes que caracterizam determinado tipo de acdo
comunicacional. No caso, a familia, a comunidade educativa ou uma emissora de
radio criam, respectivamente, ecossistemas comunicacionais. Os individuos e as
instituicGes podem pertencer e atuar, simultaneamente, em distintos ecossistemas
comunicacionais, uns exercendo influéncias sobre os outros. (SOARES, 1999, p. 71).
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Nesse campo, busca-se a gestdo democratica e criativa da agdo comunicativa, no qual
estdo incluidos os estudos de recepcdo e da educacdo para a comunica¢do, como também as
areas de mediacdes tecnologicas em funcdo do protagonismo e do exercicio da cidadania.
Justamente, é a gestdo da comunicacdo no espago educativo® que garante o processo de
constitui¢cdo do novo campo.

Na América Latina, de acordo com Soares (2014), o campo da Comunicagdo/Educacao
teve sua relevancia na década de 60. O programa pioneiro de acdo educomunicativa foi
referente a analise e leitura critica da producéo cinematografica pelos estudantes, no Equador,
em 1968. O pedagogo Luis Campos Martinez criou o Plan de Nifios (PLAN-DENI), que
consistia na orientagdo para professores trabalharem com a arte cinematogréfica na sala de aula.
Um ano depois, a Organizacdo Catdlica Internacional de Cinema (OCIC) assumiu o projeto e,
ao longo de 30 anos, espalhou o PLAN-DENI em vaérios paises da América Latina, como Brasil,
Republica Dominicana, Paraguai e Uruguai. Atualmente, no Brasil, 0 programa se transformou
no Cineduc, ainda em agéo na capital fluminense.

Um dos mais importantes precursores dos estudos educomunicativos na América Latina
foi o comunicador, radialista e escritor argentino Mario Kaplun. Sua contribuicdo é até hoje
modelo para préticas dentro da comunicacdo educativa, tendo sido em sua obra a primeira
apari¢do do termo “educomunicador”. Cabe destacar um dos principios pioneiros da
epistemologia da Educomunicacdo. Na obra “Uma pedagogia de la comunicacion”, Kaplun

menciona a comunicacao eficaz. Segundo o autor:

O adjetivo [eficaz] s6 adquire validez e sentido se for referente a uma Comunicagéo
Educativa. N&o se trata, entdo, de imitar ou reproduzir acriticamente o modelo dos
meios massivos hegemdnicos. Estamos em busca de outra comunicagéo:
participativa, problematizadora, personalizante, interpelante. Para a qual também
precisa alcancar eficacia. Porém, a partir de outros principios e até com outras
técnicas. (KAPLUN, 1998, p. 13).1°

Kaplun fundamenta-se na obra do educador brasileiro Paulo Freire, que figura como um

dos pioneiros dos preceitos educomunicativos. O pensamento de Freire pode ser considerado

18 Uso a concepcdo de espacos educativos adotada por Soares (1999, p. 41). Nesse caso, estdo incluidas a
comunidade virtual que se cria nas relacbes de ambito tecnoldgico e digital, seja entre meios de comunicagéo e
individuos e a comunidade presencial, como o bairro, a escola, o centro de integracdo e até mesmo uma empresa.
1 Tradugdo propria. “El adjetivo sdlo adquiere validez y sentido em tanto referido a uma Comunicacién Educativa.
No se trata entonces de imitar o reproducir acriticamente el modelo de los médios massivos hegemdnicos. Estamos
em busca de <<otra>> comunicacion: participativa, problematizadora, personalizante, interpelante. Para lo cual
también necessita lograr eficacia. Pero a partir de otros principios y hasta com otras técnicas ”. (KAPLUN, 1998,
p. 13).
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base do pilar epistemoldgico da Educomunicacdo, pois seu modelo pedagogico, fundamentado
na “educacao libertadora” ou “transformadora”, foi matéria prima para o desenvolvimento dos
ideais do novo campo, que, além de aproximar a comunicacdo da educacdo no processo de
conhecimento e aprendizagem, também abarcou, na década de 80, a leitura das imagens
midiaticas e a penetracdo da informéatica (SOARES, 2017). Segundo o patrono da educagdo
brasileira, a educacdo é praxis, reflexdo e acdo do homem sobre 0 mundo para transforma-lo.
Ou seja, ndo se trata de uma educacao para informar, mas sim buscar formar pessoas e leva-las
a transformarem sua propria realidade (FREIRE apud KAPLUN, 1998, p. 49).

O significado original do neologismo Educomunicagdo era, a principio, sindnimo de
educacdo para as midias. O termo foi (e €) ressemantizado na medida em que novas sinteses
integradoras e aspectos além-midia contribuem para a dialogicidade das relagdes e sua praxis,
tendo a eliminacdo das dependéncias hierarquicas entre os campos como metodologia de acéo,
promovendo a horizontalizagdo destas relagcdes (SOARES, 2017, p. 45).

A escolha da Educomunicacdo como parte da sustentacdo tedrica deste trabalho se d4,
prioritariamente, na possibilidade de intercambio e transdisciplinaridade com outras areas.
Nesta pesquisa, o intercAmbio é com a Educacdo Musical na sua vertente critica.

No que tange as diferentes abordagens da inter-relagdo Comunicacdo/Educacdo,
procurei, nesta investigacdo, um campo teérico de atuacdo que nao Sse resumisse apenas a
utilizacdo de tecnologias e reconhecimento critico da mensagem midiatica por parte dos
estudantes. Tampouco, ndo recorri a uma pratica que enaltecesse a instrumentacao tecnoldgica
supérflua como forma de “integrar” novas tecnologias no processo de aprendizagem e ensino
de mdsica, mas, sim, um campo de conhecimento que fosse capaz de desenvolver ecossistemas
comunicativos abertos, democraticos e participativos, ndo s6 na apropriagdo da mensagem
mididtica, mas mediante a implementacdo de uma gestdo democratica dos recursos da
comunicag¢do como um todo. Para tanto, segundo Soares (2018, p.18), faz-se util e necessario
o dominio de metodologias de analise das praticas comunicativas, seja da grande midia, seja

dos proprios processos comunicativos em nivel comunitario.

1.1.4 A Educomunicacédo na rede municipal de educacdo de Sao Paulo

Desde 2001, a rede publica de educacgéo da cidade de Sdo Paulo aderiu a um projeto de

Educomunicagdo, em parceria com o Nucleo de Comunicagdo e Educacdo (NCE-USP) da
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Escola de Comunicacéo e Artes da USP, denominado “Educom.R&dio: Educomunicacéo pelas
ondas do Radio”. Ao longo dos anos, a parceria ampliou-se para outros meios de comunicagao
e campos de atuacdo, criando-se, assim, projetos como “Imprensa Jovem”, “Nas ondas da
fotografia”, “Educom.TV”, “Cineclube” e outros.

Cabe, nesta exposicdo, analisar essa parceria historicamente, desde a implantagéo do
primeiro projeto até as préaticas que fazem parte do cotidiano das escolas municipais da cidade
de Séo Paulo atualmente, mesmo que de forma breve. Por isso, detalho, abaixo, o projeto inicial,

0 “Educom.Radio”, e, em seguida, 0 “Imprensa Jovem”.

1.1.4.1 O projeto Educom.Radio: Educomunicacéo pelas ondas do Radio

Desenvolvido entre 2001 e 2004, o projeto piloto “Educom.Rédio: Educomunicacdo
pelas ondas do radio” foi criado com o principal intuito de implantar acGes de prevencao e
combate a violéncia nas escolas municipais de Sdo Paulo, em &reas de vulnerabilidade social.
A iniciativa abrangeu 455 escolas e envolveu mais de 11 mil pessoas, entre professores,
funcionarios, alunos e membros da comunidade do entorno escolar. O projeto foi dividido em
sete fases, com o0 aumento progressivo do numero de escolas atingidas conforme seu
andamento. Durante os encontros, os participantes eram atualizados com palestras proferidas
por professores da USP e debates com temas que variavam entre Linguagens da Comunicacéo;
Praticas Educomunicativas, Escola, Meios de Comunicacdo e MediacGes Culturais; Politica de
Comunicacao e Participacdo Popular; Subjetividade e Educomunicacéo; Pluralidade Cultural e
Comunicacdo; Protagonismo Juvenil e Comunicacdo; Meio Ambiente e Comunicacao; e Saude
e Comunicacdo. Concomitantemente as atividades, os estudantes desenvolviam esses temas
com o auxilio de mediadores — nome dado aos graduados ou estudantes do NCE-USP.

No decorrer da implantacdo e desenvolvimento do projeto, as escolas foram equipadas
pela prefeitura de S&o Paulo para criarem sua radio. A intencdo era que a propria escola —
alunos, professores e membros da escola — gerenciasse a radio interna, como um meio de
ampliacdo da capacidade comunicativa dos agentes e de democratizagédo do ambiente escolar,
no sentido de dar voz aqueles que, até entdo, ndo possuiam recursos de comunicacéo, técnicos

e tedricos, para serem ouvidos.



31

Foram capacitados, ao final do projeto, um total de 5.200 professores, 2.861 estudantes
e 575 membros da comunidade. A Equipe do NCE-USP participou com 1.025 pessoas, entre
articuladores, assistentes, mediadores, secretarios, palestrantes e membros do conselho gestor.

O projeto Educom.Radio teve resultados visiveis que, a posteriori, configuravam mais
do que o objetivo inicial — diminuir a violéncia e hostilidade dentro do ambiente escolar — e
passou a abarcar outras perspectivas Educomunicativas. Foi, & época, reconhecido pela lei
13.941/2004%° como uma aplicacio direta e efetiva da interface entre Comunicagio e Educac&o.
Pouco tempo depois, foi regulamentada, pela Portaria 5.792/2009, fator, talvez, imprescindivel
para o desenvolvimento e ampliacdo de sua prética até o presente momento. Menciono aqui,

segundo a lei de 2004, o que se entende por Educomunicacao:

[...] o conjunto dos procedimentos voltados ao planejamento e implementacdo de
processos e recursos da comunicacdo e da informacdo, nos espacos destinados a
educacdo e a cultura, sob a responsabilidade do Poder Pablico Municipal, inclusive
no ambito das Subprefeituras e demais Secretarias e drgdos envolvidos.

Cabe ressaltar o paragrafo 2° e 3°, no que compete ao projeto instituido:

[...] Ampliar as habilidades e competéncias no uso das tecnologias, de forma a
favorecer a expressdo de todos os membros da comunidade escolar, incluindo
dirigentes, coordenadores, professores, alunos, ex-alunos e demais membros da
comunidade do entorno. [...] O Programa de que trata esta lei e 0 conceito de
Educomunicacdo contemplam a andlise critica e 0 uso educativo-cultural, ndo apenas
do radio mas de todos os recursos da comunicagdo, garantindo-se, para tanto, uma
gestdo democratica de tais processos e recursos, de forma a facilitar a aprendizagem
e o exercicio pleno da cidadania.

Ainda, foi elaborado — pelo mesmo autor do projeto inicial, Carlos Neder (PT) — 0
“Prémio Educom — Préticas Educomunicativas no Municipio de Sdo Paulo”, uma premiagao
para as mais relevantes reportagens e matérias desenvolvidas pelas escolas participantes do

Educom.Rédio.

1.1.4.2 — O Projeto Imprensa Jovem

20 Endereco eletrdnico da lei: https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/2004/1395/13941/lei-
ordinaria-n-13941-2004-institui-o-programa-educom-educomunicacao-pelas-ondas-do-radio-no-municipio-de-
sao-paulo-e-da-outras-providencias-2008-02-27-versao-consolidada. Acesso em: 13 mar. 2020.
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A julgar pelo sucesso do projeto mencionado acima, o Nucleo de Educomunicagdo da
Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo desenvolveu, em 2005, o projeto Imprensa
Jovem. Baseado nos principios da Educomunicacdo e em praticas desenvolvidas no
Educom.Radio, foram criadas mais de 100 agéncias de noticias nas escolas de Educacéo Infantil
e Ensino Fundamental.

As agéncias de noticias funcionam dentro das escolas que abrigam o projeto Imprensa
Jovem. Os professores supervisores devem ter a formacdo especifica para a instauracdo e
desenvolvimento do projeto, fornecido em forma de palestras e videoaulas pelo Nucleo de
Educomunicacdo da SME. Os jovens-reporteres participantes sao responsaveis por cobrirem
eventos de pequeno a grande porte na cidade de S&o Paulo, dos mais variados estilos, como
apresentacdes musicais, feiras e exposicdes culturais, pronunciamentos de politicos, bienais,
palestras em universidades, em suma, eventos importantes da agenda de Sao Paulo. Entre as
personalidades de reconhecimento nacional e internacional entrevistadas pelos estudantes estéo
0 jogador Pelé, o escritor Ziraldo, o cartunista Mauricio de Souza e o rapper Emicida, entre
outros.

Segundo o site oficial comemorativo de 10 anos do Imprensa Jovem, nesaa pratica, por
meio da producgdo jornalistica, estima-se que cerca de 2,5 mil estudantes, em mais de 150
projetos amadores de agéncia de noticias,

sdo protagonistas na ampliacdo dos canais de comunicagdo entre a escola e a
comunidade. Nesse processo de criacdo de pautas, pesquisa e edi¢do de contelidos,
esses jovens desenvolvem, de maneira autbnoma e colaborativa, suas habilidades
criticas e criativas. No Imprensa Jovem, quem da a palavra final sdo os estudantes.
Mas os professores tém papel fundamental na mediacéo pedagdgica do planejamento,
realizacdo e avaliacdo das producgdes jornalisticas. As coberturas sdo compartilhadas
por meio de blogs, radios virtuais, canais no YouTube e paginas no Facebook, entre
outras midias sociais. Dessa forma, as agéncias de noticias formadas pelos alunos
potencializam os recursos de comunicagdo disponiveis, em favor do aluno-repérter
numa proposta de comunicacdo livre e democréatica. [Site oficial IMPRENSA
JOVEM].2

Em 2016, por meio da portaria n® 7.99122, de 13 de setembro, a prefeitura de S&o Paulo

definiu, em Diario Oficial, as normas complementares e procedimentos para a implementacéao

21 Disponivel em: http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Page/Portal SMESP/Educomunicacao. Acesso em:
14 mai. 2020.

22 Disponivel em:
http://www.docidadesp.imprensaoficial.com.br/NavegaEdicao.aspx?Clipl D=CH3QJGJOKRO0Ee6 KVBTGRO
DLM7S&PalavraChave=Imprensa%20Jovem. Acesso em: 15 mai. 2020.
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do “Programa Imprensa Jovem”. Segundo o documento, o objetivo ¢ “desenvolver acdes que
promovam o protagonismo infantil e juvenil, o direito & comunicacéo e a liberdade de expresséo
por meio, inclusive, da apropriacao de recursos midiaticos de aprendizagem” (BRASIL, 2016).

A linha cronoldgica abaixo (Figura 1) ilustra, resumidamente, a trajetéria da
Educomunicagdo no ambito da SME-SP?: os projetos de lei, os prémios, as iniciativas e a
consolidacdo dos projetos e programas até 2016, ano em que o Ndcleo de Educomunicacdo é
criado dentro da SME.

Figura 1: Trajetéria da Educomunicagdo na Rede Municipal de S&o Paulo.

" Criagdo do Nucleo de Ed icaga
Educomunicacdao na Rede (Reorganizagao Administrativa da Rede)
=)

10 anos Imprensajovem O

Lei EDUCOM © © Articulagio com as TIC © Formacdo Educomunicacio
13.541 | (Gestdo, inguagens, comunicacdo (e tecnologja)

QO Imprensaovemem grandes eventos

O NideoNas Ondas do Radio

© Implantagdo do projeto EDUCOM.Ridio
(parceria NCE/USP com oProjeto Vids) ¢ Projeto Nas Ondas do Radio 500 projetos
Atendimento todas

c Sancionada a Lei EDUCOM modalidades de Ensino

© Formacdo Educomunicacdo

Radio)
¢ . © (Criagdo doProjeto ImprensaJovem Q Programa Nas Ondas do Radio

6 Portaria 5792/09
. 200 o

[ R ré — 12 radi 03 E
adio Jacare — 1# radio escolarna E Agéncias de Noticias
Imprensa Jovem

Prémio )
AREDE - MIDIA SOCIAL

Programa
Imprensa Joverm
Portania 7991/16

Fonte: Site oficial da SME de S&o Paulo.

A epistemologia educomunicativa permite o intercambio com areas diversas da
sociedade, como Meio Ambiente, Saude e Direitos Humanos, entre outros que tiveram projetos
relacionando seus temas especificos junto a pratica educativa. Neste trabalho, tenho por
principal intencdo estabelecer o didlogo com a Educacdo Musical, a fim de experienciar uma

23 Disponivel em: http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Page/Portal SMESP/legislacao-1. Acesso em: 15
mai. 2020.
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préatica de Edu(comuni)cagdo Musical que priorize a formacdo de uma gestdo comunicativa e
fortaleca o protagonismo social dos envolvidos.

1.2 A perspectiva da Educacao Musical Critica

Para contextualizar a perspectiva critica da educacdo musical adotada neste trabalho,
remonto historicamente sua constitui¢ao e suas caracteristicas epistemologicas que serviram de
base para uma reflexdo mais profunda sobre o fazer musical no ambito escolar, assim como seu
papel na sociedade.

As primeiras contribui¢des significativas de uma reflexdo critica de cunho socioldgico
sobre o curriculo surgem a partir dos anos 1960, na Gra-Bretanha, vinculadas as discussoes
sobre cultura, que tém em Raymond Williams uma de suas mais expressivas referéncias. De
acordo com Forquin (1996, p. 34 e 37), as ideias do autor — nessa perspectiva — versavam sobre
a cultura como “tradicdo seletiva”, e o papel atuante da escola na fabricagdo da memoria
coletiva se desenvolvia por meio dos programas escolares e contetidos pré-estabelecidos.
Traduz certa obviedade dizer que ndo podemos ensinar tudo dentro da escola, por isso selecdes
sao necessarias. Contudo, os mecanismos e estratégias desta “selecao cultural escolar” podem
favorecer a determinados objetivos aquém de uma criticidade e um desenvolvimento pessoal
do préprio estudante. Surgem, entdo, a partir de questionamentos desta natureza, reflexfes
criticas sobre o que é cultura, seu papel na educacédo e na sociedade.

A perspectiva da educacdo musical critica se referencia em teorias criticas provindas
dessas reflexdes embrionérias, que também sustentam a pedagogia critica com a qual mantém
vinculos. Apesar de Paulo Freire constituir-se como um pensador chave que sustenta esta
corrente, a educacdo musical critica tem origem no exterior, tendo sido identificada desde a
década de 1980 na Inglaterra, atrelada ao movimento da Nova Sociologia da Educacéao
(FORQUIN, 1993). Mais recentemente, essa vertente da educacdo musical incorpora teorias
pos-estruturalistas, pés-modernas e pos-coloniais em producdes publicadas, por exemplo, no
periddico “Action, Criticism and Theory for Music Education %,

A educacdo musical critica tem na pesquisadora e educadora musical Lucy Green uma
de suas mais relevantes autoras. O conceito de musicalidade critica proposto por ela — discutido

mais amplamente no Capitulo 2 — é um dos pilares do referencial tedrico desta pesquisa.

24 Cf.: http://act.maydaygroup.org/. Acesso em: 15 mai. 2020.
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Também compdem temaética nessa perspectiva questdes de género (GREEN, 1997) e o
pensamento decolonial, que busca ndo se limitar as tradigdes eurocéntricas de educacéo musical
(SHIFRES; ROSABAL-COTO, 2017). Essa decolonialidade implica tanto responsabilidade
individual quanto coletiva e requer invencéo, intervencdo e acdo para o despertar da consciéncia

politica. Abordagens sob esta orientagdo podem

levar a superacdo da injustica cognitiva implicita na colonialidade do conhecimento.
Portanto, sdo propostas reparadoras. Procuram maneiras de curar subjetividades
feridas e evitar danos futuros. Todos eles mostram a urgéncia, mas também a
complexidade da decolonialidade. Eles também mostram de que maneira a masica,
como uma das atividades humanas mais vitais, ndo pode ser deixada de fora de
qualquer tentativa de modificar as hierarquias sexuais, de género, espirituais,
epistémicas, politicas e raciais que o sistema mundial moderno/colonial nos impds.
(SHIFRES; ROSABAL-COTO, 2017, p. 89).

Reflex6es mais especificas da educacdo musical a partir do pensamento de Paulo Freire
também se iniciam entre autores estrangeiros (JORGENSEN, 1996) e, s6 mais recentemente,
tém constado da producéo brasileira (NARITA; FEICHAS, 2016; SIMOES, 2019).

Baseados nas ideias progressistas de Freire e em um processo educativo que valorizasse
o0s potenciais do aluno de forma dialdgica e ndo impositiva, educadores musicais de diferentes
partes do mundo recorrem as suas ideias no ensino e aprendizagem de musica. Frank Abrahams
é professor da Westminster Choir College, em Princeton, Nova Jérsei, e inclui em sua pratica

as ideias libertarias do autor brasileiro. Para Abrahams:

Uma abordagem critico pedagdgica vé o ensino como um campo em que o professor
atua como “conoisseur” de musica e coloca a informac¢do em um contexto que seja
familiar ao aluno. As atividades de sala de aula despertam a musicalidade nos alunos
e permitem que atuem como mUsicos que pensam, agem e sentem em niveis intensos.
Os professores de masica que ensinam criticamente veem a si proprios como parceiros
do aluno. Em consequéncia, vivenciam resultados que sdo transformadores no nivel
pessoal. (ABRAHAMS, 2005, p. 67).

O professor estado-unidense criou, a partir desta integragdo, um modelo de ensino em

que a Pedagogia Critica para a Educacdo Musical (PCEM)?® fortalece o ensino e a

%5 “dar lugar a superar la injusticia cognitiva implicita en la colonialidad del saber. Por ello son propuestas
reparadoras. Buscan formas de sanar las subjetividades lastimadas y de evitar futuros dafios. Todos ellos muestran
la urgencia, pero también la complejidad, de la descolonialidad. También muestran cémo la masica, como una de
las més vitales actividades humanas no puede quedar afuera de cualquier intento de modificar las jerarquias
sexuales, de género, espirituales, epistémicas, politicas y raciales que el sistema mundo moderno/colonial nos ha
impuesto”. (SHIFRES; ROSABAL-COTO, 2017, p. 89).

26 O termo em seu idioma original é Critical Pedagogy for Music Education (CPME) (ABRAHAMS, 2005).
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aprendizagem de musica (ABRAHAMS, 2005). N&o irei ater-me a este modelo
especificamente, mas sim buscarei basear-me nos ideais dessa e de outras pesquisas a respeito
da influéncia das ideias de Freire aplicadas a educacdo musical, a fim de que estes elementos

conversem, epistemologicamente, com a Educomunicacao. Segundo o autor, a PCEM

[...] oferece oportunidades para que as aptiddes individuais sejam identificadas e para
que os individuos que aprendem em estilos diversos sejam respeitados em meios
diversos. [...] reconhece que o aprendizado em mdsica é constituido social e
politicamente. Assim, propde uma mudanca nas relagfes de poder dentro de sala de
aula, sugerindo que alunos e professores ensinem uns aos outros. Primordialmente, [a
PCEM] produz experiéncias que sdo transformadoras tanto para os alunos quanto para
0 seu professor. As estratégias sugerem possibilidades para que se derrubem as
barreiras entre a “nossa” musica e a musica “deles”, movendo-nos, juntos, do que
somos para o que podemos ser. (ABRAHAMS, 2005, p. 71).

No texto “Musicing Paulo Freire: a Critical Pedagogy for Music Education”,
Abrahams (2007) elencou cinco principios-chave que definem a linha de pensamento da PCEM.

Sao eles:

1. Educacdo musical é uma conversa. Os alunos e seus professores apresentam
problemas e resolvem problemas juntos. Nas salas de aula de musica, isso significa
compor e improvisar muasicas em estilos consistentes com quem os alunos séo e 0s
contextos em que vivem.

2. A educacdo musical amplia a visdo do aluno da realidade. O objetivo do ensino e
aprendizado de musica é efetuar uma mudanga na maneira como 0s alunos e seus
professores percebem o mundo.

3. A educacao musical ¢ empoderadora. Quando os alunos e seus professores “sabem
que sabem”, pode-se afirmar que o fendbmeno da conscientizagdo ocorreu. Nessa
visdo, a musica evoca agdo critica (REGELSKI, 2004) e sentimento critico ao
envolver os alunos em atividades musicais que sdo significativas e consistentes com
0 que os musicos fazem quando fazem musica.

4. A educacdo musical é transformadora. O aprendizado da mdsica ocorre quando
professores e alunos podem reconhecer uma mudancga na percepcao. E essa mudanca
ou transformac&o que os professores podem avaliar.

5. A educacdo musical é politica. Existem questbes de poder e controle dentro da sala
de aula de musica, no prédio da escola e na comunidade. Os que estdo no poder tomam
decisbes sobre o que é ensinado, com que frequéncia as aulas ocorrem, quanto
dinheiro ¢é alocado para cada disciplina ou programa da escola e assim por diante.
Aqueles que usam a pedagogia critica sdo capazes de transcender as restricdes que 0s
que estdo no poder Ihes imp&em. Eles fazem isso em suas salas de aula, reconhecendo
que as criangas vém para a aula com conhecimento do mundo exterior e, como tal,
que seu conhecimento precisa ser honrado e valorizado. (ABRAHAMS, 2007, p.
228).27

27«1, Music education is a conversation. Students and their teachers pose problems and solve problems together.
In music classrooms, this means composing and improvising music in styles consistent with who the students are
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Em resumo, o panorama exposto acima tem o objetivo de ser um alicerce para a
promoc¢do de uma educacdo musical mais justa, pautada na acéo dialogica, na problematizagdo
de questdes politico-pedagdgicas, na autonomia, na ética e na justica social, resultando, assim,
em uma consciéncia mais critica frente a ideologias impositivas — disfar¢adas sob o manto da

globalizagdo hegemdnica — sobre o que se deve ou ndo aprender em musica.

1.2.1 A abordagem da oficina de musica

Neste trabalho, optei pela oficina de musica como procedimento pedagdgico-musical
para experienciar a integracdo Educomunicacdo e Educacdo Musical. Mas, por que,
exatamente, a oficina?

Ao pensar na opcao pedagdgica adequada para a implementacdo desta investigacao, era
condicdo sine que non que ela fosse ampla o suficiente para abranger assuntos de ambitos
distantes, mas que fossem capazes de tornar-se complementares no decorrer das atividades. Era
preciso um procedimento pedagdgico capaz de aliar teoria e pratica em um processo dialético,
que fosse livre o suficiente para que aflorassem capacidades criativas inerentes ao processo de
educacdo musical critica, mas que também contemplasse organizacdo de metodologias
adequadas para o funcionamento sem um — equivocado — carater “recreativo”. A oficina de
masica mostrou-se pertinente.

A ideia de oficina pode, muitas vezes, ser entendida de maneiras diferentes, a respeito
de sua pratica e implementacdo. O conceito pode fazer mencdo (erroneamente) a algo nao
aprofundado, que se sustenta em sua superficialidade, visto, por exemplo, a diferenca de graus
de entendimento sobre o assunto a ser trabalhado pelos participantes, ou mesmo o carater (quase

sempre unicamente) pratico das atividades a que se propde. Por isso, é pertinente trazer aqui

and the contexts in which they live. 2. Music education broadens the student’s view of reality. The goal of music
teaching and music learning is to effect a change in the way that both students and their teachers perceive the
world. 3. Music education is empowering. When students and their teacher “know that they know,” one can claim
that the phenomenon of conscientization has occurred. In this view, music evokes critical action (Regelski, 2004)
and critical feeling by engaging students in musical activities that are both significant and consistent with what
musicians do when they are making music. 4. Music education is transformative. Music learning takes place when
both the teachers and the students can acknowledge a change in perception. It is this change or transformation that
teachers can assess. 5. Music education is political. There are issues of power and control inside the music
classroom, the school building, and the community. Those in power make decisions about what is taught, how
often classes meet, how much money is allocated to each school subject or program, and so forth. Those who use
critical pedagogy are able to transcend the constraints that those in power place on them. They do this in their
classrooms by acknowledging that children come to class with knowledge from the outside world and, as such,
that their knowledge needs to be honored and valued”. (ABRAHAMS, 2007, p. 228).
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um breve historico da oficina de mdsica e como 0s autores a situam, como sendo um importante
procedimento pedagdgico da vivéncia musical.

Sua origem remonta as metodologias de processos composicionais da musica erudita
poOs-segunda guerra mundial, quando o ruido — até entdo relegado das tradigdes tonais e pos-
tonais — passa a ser incorporado na composic¢ao. Eram utilizadas, entdo, diferentes técnicas de
captacdo e amplificacdo de sons ambientes, ou mesmo a propria geragao, por meios eletronicos,
que passaram a fazer parte, concretamente, da musica do seculo XX. Basicamente, 0 compositor
passou a contar com uma “oficina”, com equipamentos especificos para manipular o material
sonoro e, a partir dai, construir e lapidar sua composicéo.

No inicio da década de 1960, varios compositores-educadores musicais desenvolveram
maneiras de realizar “oficina” para grupos de alunos, que serviam tanto para futuros musicos
profissionais como para interessados em desenvolver e expandir suas aptidfes criativas
(SILVA, 1983, p. 13). Baseando-se neste ideal, Emilio Terraza, Nikolau Kokron e Conrado
Silva desenvolveram, no Departamento de Mdusica da Universidade de Brasilia, em 1978,
alternativas a oficina de musica, que funcionaria tanto como aula inaugural para ingressantes
do curso de Musica quanto para estudantes de outras areas, para quem a oficina “era
praticamente a Unica opcao de desenvolver sua criatividade, normalmente obstruida por um
ensino diretivo e ‘eficiente’” (SILVA, 1983, p. 12).

O objetivo principal da oficina de musica, segundo Terraza (1978, p. 12), deve ser o de
“provocar a aquisicdo de uma estrutura de pensamento, € ndo apenas o de transmitir
informagdes. Nao se pode confundir o fendmeno natural da imaginagdo com o ato de pensar”.
A partir desse panorama, ha diversas formas de operacionalizar uma oficina de musica.
Segundo Silva, (1983), uma possibilidade de estruturar a oficina seria a seguinte sequéncia de

acoes:

1. Sensibilizacdo perante a realidade sonora circundante.

Conscientizacdo do siléncio. Analise de sons simples e complexos. Determinacao dos
diferentes pardmetros sonoros; além de altura, tempo, intensidade e timbre, também
ressonancia, rugosidade, sonoridade, grau de complexidade harmdnica, etc.

2. Inventario de instrumentos possiveis.

Descobrimento de fontes sonoras inusuais, ampliagdo do repertério de instrumentos.
Uso ndo tradicional dos instrumentos tradicionais. Invenc¢do e construcdo de outros
aparelhos que produzem som.

3. Exercicios de comunicacgao.
Improvisagdo livre. Aos poucos, introducdo de regras definidas e aplicadas pelo
grupo: Jogos, esquema de controle (regéncia e coordenacao das atividades conjuntas).
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4. Estruturagao.
Organizacgdo do material em funcédo dos diferentes parametros. Criagdo de células e
frases sonoras. Trabalhos em equipe e individuais.

5. Notagéo.

Logo a partir dos primeiros trabalhos de estruturacéo, fixar as ideias no papel, de
forma a que outras pessoas possam realiza-las. Verificacdo imediata da eficicia da
notacdo, através da leitura por outras equipes, com a reelaboracdo necessaria para
aprender os principios da autonomia na notacéo.

6. Gravacéo e reproducao.

Através da gravacdo imediata, a possibilidade de uma andlise minuciosa de cada
experiéncia, possibilitando assim o aprendizado mais direto e eficaz dos processos
compositivos.

7. Técnicas eletro-acusticas.

Como decorréncia direta do item anterior, 0 uso consciente dos recursos da gravag&o:
retrogravacdo, transposicao, mudanga de tempo, énfase em determinados aspectos,
recuperacdo dos sons extremamente baixos de intensidade, filtragem e ressonancias
em algumas frequéncias, etc. Tudo isso realizado com equipamento de baixo custo.

8. Ampliacao para outras areas das artes.

A realizagdo de uma “obra” musical sempre inclui um aspecto visual. Corresponde,
entdo, integrar esse aspecto na estruturacdo do evento, transformando este num fato
teatral, a ser realizado porém com musicos e ndo com atores. (SILVA, 1983, p. 14).

Vale ressaltar que essa sequéncia foi proposta no inicio da década de 1980 e cabe ao
educador utilizar — também — recursos atualizados e tecnologias condizentes a
contemporaneidade de sua atuacdo. E possivel, ainda, notar tendéncias eurocéntricas provindas
da masica erudita ocidental do século XX. Contudo, trata-se de uma alternativa inicial para uma
pratica pedagogica que foge do ambito curricular das tradigdes escolares e “conservatoras”2,
O papel do “oficineiro” também nao deve remeter ao modelo de ensino conservador do
professor como detentor do conhecimento a ser transmitido para o aluno, raso em suas

propriedades intelectuais. Segundo Silva (1983):

O perfil do professor apropriado para coordenar as atividades de oficina de musica
ndo difere fundamentalmente do perfil do professor adequado para a nova escola, com
énfase no trabalho do aluno e ndo na atividade do préprio professor. Este devera saber
se colocar de lado, para permitir que o grupo resolva dinamicamente seus problemas.
[...] é preciso que ele seja criativo, no sentido mais extenso da palavra; devera ser ele
mesmo compositor atuante, ou, pelo menos, com experiéncia prévia como criador,

28 Utilizo propositalmente o termo “conservatoras”, ao invés de conservadoras, como figura de linguagem para
expressar um evidente conservadorismo em relagcdo a educagdo musical erudita provinda dos conservatérios
europeus que, até hoje, pautam a importancia de contetidos musicais a serem ensinados/aprendidos nas aulas de
masica.
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além de um conhecimento teérico e pratico da psicologia do aprendizado. (SILVA,
1983, p. 15).

Mais atualmente, em 2018, Camila Zanetta traca, em sua tese de doutoramento, a
conducdo do termo oficina a partir de ideais caros a educagdo, como aqueles provenientes do
pensamento de Maria Oly Pey, Guilherme Carlos Correa e Paulo Freire. Sua detalhada analise
traz um panorama sobre uma discussao terminologica que ndo cabe aqui estender. Entretanto,
a partir destes referenciais, a autora resume que “a modalidade oficina caracteriza-se como
espaco dialégico de construcdo de saberes, saberes estes que se ddao numa relagcdo néo
hierarquizada entre os participantes” (ZANETTA, 2018, p. 119).

Durante a experienciacdo das possibilidades entre educacdo musical critica e
Educomunicacéo na oficina de musica que ministrei durante esta pesquisa, deparei-me diversas
vezes com uma “mudanga de planos”. Fatos que, por vezes, modificaram completamente o
direcionamento das a¢des e contelldos abordados e discutidos com os estudantes. Sob esta

perspectiva, corrobora Zanetta (2018), para a qual:

A oficina ¢é local propicio a “mudancas de planos”: embora o oficineiro prepare,
previamente, dindmicas e propostas que serdo desenvolvidas nos encontros, a oficina
possui, também, um movimento préprio — e este deve ser seguido, deve ser espreitado
pelo oficineiro. Muitas vezes, inclusive, a oficina pode ndo “vingar” da maneira COMo
foi pensada, e isto ndo é problema: ela pode tornar-se outra coisa. Podemos concebé-
la de uma maneira, com determinadas dindmicas e linhas de raciocinio, e ela pode
caminhar para outras propostas, seguir outros rumos. Na oficina, o0 caminho deve ser
estabelecido durante o préprio caminhar [...] (ZANETTA, 2018, p. 122).

Vislumbro, através desta 6tica, um espaco que seja propicio a integracdo dos elementos
supracitados e que caracterize uma pratica pedagogica capaz de ser base concreta para a
experienciagéo dos dois campos a que esta pesquisa se refere. Entendo que, por meio da oficina
de musica, relagdes hierarquicas de conteudos e tematicas podem ser desfeitas, como também
analisadas criticamente pelos proprios integrantes, a fim de empoderar professores e estudantes
para resistirem as praticas hegemonicas dentro de sala de aula — ainda em voga nos processos

de educagdo musical.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA E REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo esta dividido em duas partes. A primeira tem por objetivo apresentar uma
revisao bibliografica de estudos que abordaram a relacdo entre Educacdo Musical e
Educomunicagdo. A segunda traz o referencial tedrico desta pesquisa, composto de dois
conceitos substanciais que serviram de base para minha atuagdo em campo, para minha analise
e interpretacdo dos registros feitos: a musicalidade critica (GREEN, 2008b) e a praxis
educomunicativa (SOARES, 2017). Adiante, estabeleco a relacdo entre os dois por meio do elo
comum a ambos — a pedagogia critica de Paulo Freire —, a fim de cunhar um novo conceito-

chave: a Edu(comuni)cac¢do Musical.

2.1 Educacéo Musical e Educomunicacdo: uma Revisdo Bibliogréafica

Embora haja producdo expressiva de pesquisas que tratem da interface entre
Educomunicacdo e educacdo escolar, poucas investigacdes foram localizadas na integracéo
daquela primeira area com a Educacdo Musical. Nem mesmo dois periédicos relevantes para
cada um desses campos de conhecimento, Educomunicacdo e Educagdo Musical — a revista
“Comunica¢do & Educac¢do”, do Departamento de Comunicagdes e Artes da ECA-USP, e a
Revista da ABEM, periodico oficial da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM),
respectivamente —, apresentam registros no assunto desta dissertacao.

Considerando a constru¢gdo do campo Educomunicacdo ter sido desenvolvida e
ressemantizada mais amplamente no Brasil por Ismar Soares, a apropriagdo internacional do
termo ainda é embrionéria, e sua relacdo com a Educacdo Musical, mais ainda. Especificamente
no Brasil, localizei os seguintes trabalhos: um artigo e um capitulo de livro de Lima (2009;
2010), um artigo de Bueno, Bueno e Costa (2013), que tem como contexto a educacdo musical
escolar, e uma dissertacdo de mestrado de Uliana (2017), cujo cenario € um conservatorio
musical.

O primeiro trabalho que relacionou as duas areas teve origem em 2009. Fruto de uma
monografia de concluséo de curso de Pedagogia, o artigo escrito por Cristiane Farias de Lima
foi apresentado no 17° Congresso de Leitura do Brasil (COLE), na Unicamp. O trabalho € uma
primeira tentativa localizada de unir a Educomunicacdo a Musicalizagdo, o0 que, segundo a

autora, resultou na educomusicalizagéo. O objetivo do estudo foi:
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Analisar a integracdo da educomusicalizacdo na pratica pedagogica enquanto
instrumento que auxilia na ampliacdo e produgdo de conhecimentos, possibilitando
aprendizados significativos em que o real significado educacional esteja pautado na
partilha, na relagdo com o outro, na troca, na reconstrugdo, na critica ou elogio e,
finalmente, naquilo em que efetivamente afeta o educando. (LIMA, 2009, p. 02).

O tema é de inegavel carater inovador a época. Entretanto, ao formular um conceito,
esse deve vir amparado por bases solidas que favorecam instrumentos epistemoldgicos a sua
aplicacdo. No decorrer do texto, a autora fundamenta-se em aspectos pouco embasados na
literatura disponivel dos temas a que se propde — tdo extensas e complexas como a
musicalizacdo e a Educomunicacédo. Por conseguinte, acaba por constatar deduc@es generalistas
e concepcdes pouco aprofundadas do papel da masica no ambiente escolar.

Em um capitulo sobre essa mesma temaética, que consta no livro “Tecnologias e midias
interativas na escola: Projeto TIME”, Lima (2010) discorre sobre a experiéncia da producédo da
“radio web” em uma escola localizada em Hortoldndia-SP. Por ser um trabalho especifico da
area de Pedagogia, acaba por ndo trazer contribuicGes relevantes a area académica da Educacéo
Musical, pois trata de maneira incipiente a relacdo entre musica e Educomunicacao.

No artigo “A Educomunicagdo na educagdao musical e seu impacto na cultura escolar”
(BUENO, BUENO E COSTA, 2013), os autores analisam a inter-relacdo
comunicacdo/educacdo em contextos de aprendizagem e ensino de musica inseridos em um
programa especifico de complementacdo curricular, o Viva a Escola, da Secretaria de Estado
da Educacdo do Parand, na cidade de Curitiba, no ano letivo de 2009. O texto lanca a hipdtese
de que “a inter-relagdo ocorre quando, além de uma educacdo musical de qualidade, exista
também o trabalho para a formacdo de ouvintes aptos, consumidores criticos e produtores
autonomos e responsaveis” (BUENO, BUENO E COSTA, 2013, p. 493).

Os autores consideram uma educacdo musical de qualidade quando ha fluéncia musical
em momentos significativos de composicdo, performance e apreciacdo musical, sentido esse
gue € embasado em diferentes autores no decorrer do texto. O artigo, no mais, categoriza o
papel da Educomunicacéo, relacionando e contrapondo opinides de tedricos, como Theodor
Adorno e Jesus Martin-Barbero, sobre a evolugdo e impacto das tecnologias na apreciacao e
consumo de arte.

A dissertacdo de Silvana Uliana, defendida em 2017 no Programa de P6s-graduagdo em
Tecnologias, Comunicacdo e Educagdo da Universidade Federal de Uberlandia, intitula-se

“Educomusicalizagdo: A Educagdo Musical sob a Perspectiva da Educomunicagao”. O objetivo
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da pesquisa foi investigar quais as possiveis contribuicdes das acBes educomunicativas no
ensino de musica em uma sala de musicalizacdo, no Conservatério Estadual de Musica Cora
Pavan Capparelli, da cidade de Uberlandia, Minas Gerais. O carater da pesquisa ndo teve a
pratica da pesquisadora em campo como intervencdo ativa, sendo sua fungédo a de orientar e
ministrar aulas sobre como abordar o contetdo de musicalizagdo sob uma perspectiva
educomunicativa.

A pesquisa foi realizada em trés partes, sendo a primeira a observacao de uma sala de
musicalizacdo com estudantes de iniciagdo musical; a segunda explorou orienta¢6es do conceito
e pratica educomunicativa ao professor da mencionada disciplina; e a terceira examinou a
observacdo e a analise das acdes do docente integrando a parte educomunicativa ao ensino de
musica. Nessa pesquisa, a autora baseou-se na abordagem qualitativa, modalidade de pesquisa
participante, utilizando entrevistas e observagdes quanto aos procedimentos de coleta de dados.

No corpo do texto, Uliana (2017) discorre, de maneira didatica, sobre a relacdo entre
Comunicacédo e Educacdo, mencionando o didlogo entre ambas as areas e o desenvolvimento
do termo “Educomunicagdo” como area do saber. Mais a frente, hd a descri¢cdo de um curso, no
qual o docente era orientado sobre a pratica educomunicativa. Ao descrever os diferentes
modulos do curso, Uliana (2017) expde um tépico chamado “Planejamento de agdes
educomunicativas a serem implementadas na disciplina de musicalizagdao”, em que versa sobre
as possiveis maneiras de integrar a Educomunicacdo ao processo de musicalizagdo. O termo
“educomusicalizagdo” foi aperfeicoado com base no trabalho de Lima (2009). Como resultados

e discussdes finais da pesquisa, Uliana sugere que

houve a presenca das caracteristicas educomunicativas nas ages do professor durante
as aulas de musicalizacdo, principalmente ap6s o curso de formacdo docente. O
professor, ao entrar em contato com os fundamentos educomunicativos incorporou
em suas acdes docentes uma nova préatica pedagogica musical. (ULIANA, 2017, p.
129).

Em resumo, o trabalho é bem fundamentado e possui relevancia para a inter-relagéo
Educomunicagdo e Educagdo Musical, até entdo dificilmente encontrada na reviséo
bibliogréafica do tema.

Contudo, nesta pesquisa, primo por inter-relacionar dois conceitos que conversam sob

a égide do pensamento critico de Paulo Freire: a musicalidade critica e a praxis
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educomunicativa, constituindo a base epistemologica que dard subsidios para o
desenvolvimento do que chamo de Edu(comuni)cacdo Musical.

2.2 Musicalidade critica e praxis educomunicativa: Referencial Tedrico

Até o presente momento, foram evidenciadas as areas de atuacdo desta pesquisa e 0
quase inexistente didlogo entre ambas. Visando trabalhar sobre um referencial teérico que
consiga abranger duas areas distintas de conhecimento, estabeleco, nesta etapa, um dialogo
entre os dois conceitos. Em suma, trata-se dois conceitos-chave que constituem o fundamento
epistemoldgico das possibilidades de aliar a Educacdo Musical a perspectiva da
Educomunicacgdo. Desse modo, o didlogo entre eles me subsidiou na coordenacgdo da oficina de
musica e na andlise e interpretacdo dos registros feitos. Esses conceitos sdo: a musicalidade
critica (Lucy Green, 2008) e a praxis educomunicativa (Ismar Soares, 2009).

Inicio pelo conceito de musicalidade critica, termo cunhado pela educadora musical e
pesquisadora britanica, Lucy Green, que aparece pela primeira vez em seu livro “Music,
Informal learning and the school: a new classroom pedagogy”, de 2008. A seguir, detalho a
praxis educomunicativa de Ismar Soares (2009) e de que maneira tal pratica dialoga com o
pensamento freireano dentro da Educomunicacdo. Posteriormente, estabeleco a relacdo
complementar entre os dois autores. Por serem, Green e Soares, intimamente pautados no
pensamento critico de Paulo Freire, reflito sobre o intercAmbio entre os dois conceitos, e
construo, sob mediacdo da pedagogia critica freireana, 0 embasamento tedrico utilizado nesta

pesquisa.

2.2.1 A musicalidade critica

O conceito de musicalidade critica tem sua primeira apari¢do nos estudos de Lucy Green
a respeito da inclusdo de processos de aprendizagem informal de musica em ambientes formais
(GREEN, 2008) — mais especificamente, nas escolas da cidade de Londres e em suas
imediacdes (Inglaterra). Aqueles processos, comuns na formacédo de musicos populares, foram
experimentados com estudantes adolescentes, em razdo de seus interesses sobre 0 mundo da
musica popular. Assim, o0s processos informais de aprendizagem musical, como aprender a
partir de repertdrio escolhido pelos estudantes, aprender junto aos seus pares e de modo pratico,

tirando musica de ouvido e criando arranjos, passaram a constituir as aulas de musica, de modo
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a também propiciarem elementos para a conscientizaco e autonomia dos estudantes. E nesse
contexto que Green, alimentada pelas ideias de Paulo Freire e fundamentando-se na sua propria
teoria do significado musical (GREEN, 1988), apresenta o conceito de musicalidade critica.

Para que haja uma compreensdo desse conceito, é pertinente elucidar a teoria do
significado musical elaborada por Green (1988). Essa teoria busca explicar a experiéncia
musical com base em dois significados complementares: os significados inerentes (ou
interssdnicos?®) e os significados delineados (conotacdes investidas no material sonoro).

O significado musical inerente faz mencéo as relacfes intrinsecas do material musical

em si. Segundo Green (2012):

[...] os materiais que sdo inerentes a musica — sons e siléncios — sdo organizados em
relacdo a eles mesmos. Isso pode ser pensado como uma sSintaxe musical, ou
significado inter e intra-musical. E isento de conceitos ou contetidos relacionados ao
mundo “fora” da musica, mas ¢ uma zona puramente logica ou teérica, contida ou
“incorporada” dentro dos materiais musicais. Os significados musicais inerentes sdo
formados por materiais da musica, mas eles advém da capacidade humana de
organizar um som em relacdo a outro; capacidade desenvolvida historicamente atraves
da exposicéo formal e informal & mdsica e a atividades musicais. (GREEN, 2012, p.
63).

O significado musical delineado representa as associac@es externas a musica. De acordo
com Green (2008b, p. 87), “isso se refere a conceitos extramusicais e conotagdes que a musica
carrega: por exemplo, suas associacdes sociais, culturais, religiosas, politicas, entre outras”°.
Essas constru¢es podem ser estabelecidas socialmente ou individualmente. Segundo a autora
(2012), toda musica carrega algum significado delineado, que surge ndo apenas do seu contexto

original de producdo, mas também dos contextos de distribuicdo e recepcdo. Para Green:

Imagens, associa¢fes, memorias, questdes, problemas e crencas inspiradas em nés
pela muasica sdo significados musicais que, invés de inerentes no material musical e
apontando apenas para ele mesmo, aponta para fora da misica e em direcdo a sua
funcdo como produto social, atribuindo-lhe significado a n6s. A musica comunica.
Faz isso ndo apenas através das suas relagdes inerentes construidas historicamente
conforme evoluem no tempo, mas também através do seu status igualmente
construido historicamente como um objeto cultural em relagdo a outros objetos e
associacOes na esfera cultural. A musica delineia um perfil de sua posi¢do no mundo
cultural e musical entre as relagdes sociais, como também delineia ideias de relagdes

23 0 termo “interssonico” é posto como sindnimo de “inerente”. Neste trabalho, baseado nas referéncias estudadas
e visando uma uniformidade conceitual, optei por “significado inerente”.

%0 “This refers to the extra-musical concepts or connotations that music carries: for example, its social, cultural,
religious, political or other such associations”. (GREEN, 2008b, p. 87).
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sociais e significados sociais a nds: Nomearei estes como significados musicais
delineados. (GREEN, 2008a, p. 44).3!

Lucy Green defende que, na experiéncia musical, ambos os significados — inerente e
delineado — ocorrem simultaneamente, a despeito do individuo estar ou ndo ciente deles.

O conceito de musicalidade critica entra neste panorama com a ideia de que “toda
musica pode ser ouvida com graus diferentes de percepcdo e compreensdo musical” (GREEN,
2008b, p. 84) e, nessa escuta, entram em jogo os significados inerentes e delineados, no sentido
de que, em uma proposta de educacdo musical, deve-se promover a conscientiza¢ao ndo apenas
do que compde o discurso sonoro (significado inerente), mas também das suas conotacdes

socioculturais e a razdo delas. Assim, para Green,

musicalidade critica significa estar capacitado para ouvir musica mais atentamente e
com consciéncia; escutar suas relagdes sincrénicas e diacronicas; estar mais ciente de
como a musica € feita; e ter respostas mais informadas e menos alienadas tantos aos
seus significados inerentes quanto aos delineados”. (GREEN, 2008b, p. 91).%

Buscando autonomia e conduzindo o estudante ao pensar critico, o termo, ao contrario
de corroborar com o estigma elitista do “bom gosto”, justifica-Se no intuito questionador sobre
0 que esta se ouvindo e por qual razdo. Tal criticidade pode ser suscitada em relacéo a qualquer
género musical em diferentes contextos de producéo, de distribuicdo e de recepcdo musical,
como ressalta a autora.

Green (2008) esclarece que a musicalidade critica esta relacionada a conceitos de
“alfabetizacdo critica”, “pedagogia critica” ou “pedagogia transformadora”. Na discussdo sobre
a musicalidade critica, a autora recorre ao que expde David Buckingham (2007).

No campo dos Estudos de Midia, a interpretacdo de Buckingham (2007) de

“alfabetizagdo critica” inclui a necessidade de auxiliar os estudantes a observar criticamente o

31 “Images, associations, memories, queries, problems and beliefs inspired in us by music are musical meanings
that, rather than inhering in musical materials and pointing only to themselves, point outwards from music and
towards its role as a social product, thus giving it meaning as such for us. Music communicates. It does so not only
through its historically-constructed inherent interrelations as they pass in time, but also through its equally
historically-constructed status as a cultural object situated in relation to other objects and associations in the
cultural sphere. Music delineates a profile of its position in the cultural, musical world amongst these social
relations, and thereby also delineates ideas of social relations and social meanings to us: | will call these delineated
musical meanings”. (GREEN, 2008a, p. 44).

32 «Critical musicality simply means being able to listen to music more attentively and knowledgeably; hearing
more synchronic parts and/or diachronic relationships within it; being more aware of how it came to be made; and
having a more informed, percipient, and a less alienated, biased response to both its inter-sonic and its delineated
meanings.” (GREEN, 2008b, p. 91).
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contetdo visual, audiovisual e digital, assim como os veiculos impressos. O autor argumenta
que “devemos confrontar as tecnologias contemporaneas e a cultura midiatica com educacéao
para as midias, ao invés de tentar contorna-las” (GREEN, 2008, p. 83). Somente auxiliando-0s
a contestar o conteudo provindo dos meios, temos a chance de ajudar a desenvolver estudantes

mais criticos em relacdo as informacgdes subjacentes recebidas. Desse modo,

a concepgdo de ‘musicalidade critica’ inclui a ideia de que toda mdsica pode ser
ouvida mais ou menos analiticamente, com mais ou menos entendimento. Por um
lado, isso envolveria 0 aumento da compreensdo e apreciacdo musical aural em
relacdo as propriedades e relagdes musicais interssdnicas [...]. Por outro lado, qualquer
aumento desse tipo também poderia levar a uma maior conscientizacdo de como
funciona a indUstria da masica. (GREEN, 2008b, p. 84).%

O potencial do conceito de musicalidade critica tem estimulado outros autores a
expandi-lo. Nesse intento, Alan Caldas Simdes (2019) faz uma pertinente aproximacdo dos
pensamentos de Green e Freire. Em sua tese de doutoramento, essa articulagdo resultara no que
ele denomina de “Processo de Conscientizagio Musical Critica” (SIMOES, 2019). Ao entender
qgue a musicalidade critica ¢ “formada pelas dimensbes” da autonomia musical, autonomia
pessoal e autenticidade de aprendizagem musical, 0 autor representa 0 processo por meio do
seguinte esquema (Quadro 1):

33 1...] the concept of ‘critical musicality’ includes the idea that all music can be listened to more or less
analytically, with more or less understanding. On one hand, this would involve increasing aural musical
understanding and appreciation concerning inter-sonic musical properties and relationships, as illustrated
throughout this chapter. On the other hand, any such increase could also lead to a greater awareness of how the
music industry works. (GREEN, 2008b, p. 84).
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Quadro 1: Processo de conscientizacgdo critica.

| .ﬁutunnmla Musical ‘\\ e Musicalidade Critica

unsmantlzagau ' - j e
l]lsuerlte =

Autenticidade de "'
| aprendizagem Conscientizagan l
musical Docente

lutonomia

'\ Pessoal

Fonte: SIMOES (2019, p. 177).

Em resumo, o aporte tedrico de musicalidade critica, postulado por Green (2008b),
define com clareza uma forma diferente de apreciacdo musical. A educadora argumenta que
“devemos invocar a no¢ao de musicalidade critica’ como um objetivo educacional, e direciona-
lo para a prépria musica dos estudantes assim como para qualquer outra” (GREEN, 2008Db, p.
14)34,

E nesse panorama que esta pesquisa se estabelece: busca-se unir as concepcdes da
musicalidade critica e da préaxis educomunicativa, de modo a experienciar novas possibilidades

de aprendizagem-ensino musical, de forma critica, ativa e criativa.

2.2.2 A préaxis educomunicativa

Diante da pluralidade conceitual que a expressdo praxis contempla, exponho a seguir
uma breve reflex@o sobre o que o termo significa no &mbito na Educomunicacédo. Volto, pois,
a um dos autores “elo” do didlogo teodrico presente neste trabalho.

Paulo Freire contribuiu largamente para reflexdes fundamentais nos campos da

Educacéao e da Comunicagdo. Ambas as areas beberam de sua fonte, quase inesgotavel de ideias,

3 <« will argue that we need to invoke a notion of ‘critical musicality’ as an educational aim and address it to
pupils’ own music as much as to any other. (GREEN, 2008b, p. 14).



49

e conceitos que iluminaram caminhos e deram novos rumos ao pensar das duas &reas. A
Educomunicacdo vem a representar, entdo, um novo paradigma de pensamento, em que Seu
fundamento estava, justamente, em sua praxis. Freire, na obra “Pedagogia do Oprimido”,
conjuga o conceito de praxis como a “reflexdo e agdo dos homens sobre o mundo para
transforma-lo” (FREIRE, 1987, p. 25). Em constante transformagdo, a praxis € apenas
alcancada quando o sujeito tem consciéncia critica de sua propria realidade e age para modifica-

la. De acordo com o autor:

Criticos seremos, verdadeiros, se vivermos a plenitude da préxis. Isto é, se nossa a¢ao
involucra uma critica reflexdo que, organizando cada vez o pensar, nos leva a superar
um conhecimento estritamente ingénuo da realidade. Este precisa alcangar um nivel
superior, com que os homens cheguem a razéo da realidade. (FREIRE, 1987, p. 81).

Segundo o patrono da educacdo brasileira, a educacdo € praxis. Ndo se trata de uma
educacdo para informar, mas sim para buscar formar pessoas e leva-las a transformarem sua
propria realidade (FREIRE apud KAPLUN, 1998, p. 49).

Ao remeter a praxis, ¢ indispensavel mencionarmos a obra “Educa¢do como Préxis
Politica”, de Francisco Gutiérrez (1988). Segundo o prélogo escrito por Freire (1988, p. 10), “¢
um livro para ser seriamente estudado e ndo simplesmente lido”. Corroborando com o
pensamento supracitado, para Gutiérrez (1988, p. 107), também, a educacao é praxis, — e reitera

— “ou do contrario nao ¢ educacgao”. Para o autor:

Sem préaxis, nem o educador nem o educando constituem-se a si mesmos e, ao nao
integraram o trabalho produtivo e a ag8o criadora, tampouco chegar a transformar a
realidade. A educag@o na praxis € portanto uma “agdo transformadora consciente” que
supBe dois momentos inseparaveis, o da agdo e o da reflexdo, sendo o primeiro o ponto
inicial, na medida em que a acdo parte de uma certa consciéncia e conduz até uma
nova forma de consciéncia, mais esclarecida, mais plena. Podemos dizer com

propriedade, portanto, que a educagdo ¢ o “momento reflexivo da praxis”.
(GUTIERREZ, 1988, p. 107).

Gutiérrez (1988, p. 107) salienta que a praxis leva a uma verdadeira democracia dentro
da realidade educacional, e conduz “a um humanismo da educac¢do baseado em valores €
critérios de criatividade, de iniciativa, de sentido critico, de liberdade auténtica, de
responsabilidade de participagdo e cooperacdo, de servico mutuo e solidariedade”. Na
perspectiva da Educomunicacéo, tais objetivos pareiam diretamente com o que Ismar Soares

(2017) prima por praxis educomunicativa. Para o pesquisador:
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[a expressdo “Praxis Educomunicativa”] ndo designa um encontro genérico entre
Comunicacdo e Educacdo, mas corresponde a uma acdo intencional, gestada
coletivamente, e que, ao transcender a racionalidade da interdisciplinaridade (quando
as a¢des dependem da luta de for¢as no interior do processo de confluéncia/confronto
entre campos em acéo, a titulo de tese e antitese), gera um novo fluxo substancial de
conceitos e préaticas, de carater transdisciplinar (quando elementos constitutivos dos
campos em confronto se articulam em uma nova unidade conceitual autdnoma, “de
interface”, passando a produzir significados préprios, a titulo de sintese). (SOARES,
2017, p. 45).

A Educomunicacdo, entdo, toma por base a reflexdo-acao de sua realidade para propor
ao individuo ferramentas criticas de intervencdo social, a fim de promover um ecossistema
comunicativo. O termo “ecossistema” foi emprestado dos estudos em torno do conceito que
define o equilibrio dos elementos que constitui um espaco em constante mudanca. Refletir sobre
tal realidade nos permite entender a natureza relacional e dialética do convivio humano em
determinado espaco.

No ambito desta investigacdo, priorizei a praxis educomunicativa como o norte de
minha atuacdo, justamente por promover um ambiente dialégico e participativo, desde o
momento da observacdo em campo até a prépria experienciagdo das possibilidades da
integracdo Educacdo Musical-Educomunicacdo e a mediacdo na oficina.

A partir das praticas educomunicativas performadas por diferentes agentes culturais nos
mais diversos espacos, “fronteiras” foram estabelecidas para organizacdo programatica —
denominadas “areas de intervengdo”. Sdo elas: “educagdo para comunicac¢do”, a “mediagdo
tecnologica”, a “expressao comunicativa atraveés das artes”, “a pedagogia da comunicagdo”, a
“gestdo comunicativa” e a “reflexdo epistemologica”.

A seguir estdo as defini¢bes-base de cada uma, para contextualizacdo do leitor, segundo

o criador Ismar Soares (2009, p. 25):

1. Area da Educagéo para a comunicagdo. Atividade central: reunir os estudos e 0s
projetos voltados para a compreensdo do fendmeno da comunicacéo e do lugar dos
meios na sociedade e seus possiveis impactos. Faz-se presente, em escolas e em
centros culturais, pela implementagdo de programas de recepgao “critica e ativa”,
fundamentados na contribuicéo das ciéncias humanas, especialmente da politica, da
antropologia, da sociologia, da psicologia e da educagdo. Os educomunicadores
empenhados nesta area trabalham essencialmente com as representagdes sociais e
estdo atentos a contribuicdo proveniente dos estudos da recep¢éo;

2. Area da Expressdo comunicativa através das artes. Atividade propria: producio
cultural mediada pela estética da arte. A &rea esta atenta ao potencial criativo e
emancipador das distintas maneiras de manifestacdo artistica, como forma de
comunicacdo acessivel a todos;

3. Area da Mediacdo tecnoldgica na educacdo. Atividade esperada: uso das
tecnologias para ampliar as formas de expressdao. A area preocupa-se com 0S
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procedimentos e as reflexfes sobre a presenca das tecnologias da informacdo e seus
maltiplos empregos pela comunidade, buscando a acessibilidade e as formas
democraticas de sua gestdo; o que distingue esta area do conceito de “tecnologia
educativa” é seu modus faciendi: ndo privilegia o uso competitivo e individual das
tecnologias, mas seu emprego comunitario e rigorosamente trabalhado a partir da
gestdo comunitaria e compartilhada dos recursos.

4. Area da Pedagogia da Comunicag&o. Atividade basica: atengio a didatica. A area
esta atenta ao cotidiano dos procedimentos docentes, motivando-os a adotarem a
perspectiva participacionista e construtivista, através especialmente da metodologia
de projetos;

5. Area da Comunicacdo Educativa. Atividade central: producio midiética voltada
para temas educativos. Denominamos esta area como o espaco de atuacdo da midia
(emissoras de radio de TV, especialmente as educativas e culturais, assim como
editoras, jornais e revistas, etc) em seus servigos educativos, admitindo a hipétese de
que o ideario educomunicativo — a proeminéncia do didlogo com 0s usuérios e
consumidores - possa ser cumprido mesmo a partir dos limites prdprios da inddstria
cultural. A érea faz-se presente também no espaco educativo formal e ndo formal,
mediante todo esfor¢o de producdo midiética, ainda que comunitéria.

6. Area da Gestdo comunicativa. Busca a articulacio, o planejamento e a execucio
de acdes nas diversas areas de intervencdo do novo campo, agindo como uma
atividade subsidiaria. Est4, pois, atenta a criacdo e a avaliacdo de ecossistemas
comunicacionais nos distintos espagos educativos (0 midiatico, o formal e ndo
formal).

7. Area da Reflexdo epistemoldgica. Atividade precipua: pesquisa. A &area esta
voltada a sistematizagdo de experiéncias e ao estudo do proprio fendmeno constituido
pela inter-relacdo entre Educacdo e Comunicacdo, mantendo atencdo especial a
coeréncia entre teoria e pratica. (SOARES, 2009, p. 25).

Considero desnecessario detalhar cada uma das areas de intervencdo; porém, faz-se

premente trazer a tona a “fronteira”, em que, a principio, se relacionaria esta pesquisa, como

ponto de partida: a Area da Expressdo Comunicativa por meio da Arte®. Entretanto, em uma

analise posterior, percebi uma aproximacao latente entre as areas — divididas por fronteiras

imaginarias —, mas que, nesta pesquisa sdo complementares as atividades desenvolvidas e a

todo o processo de fundamentacao tedrica que proponho.

Elementos como “implementacdo de programas de recepgdo ‘“critica e ativa”,

fundamentados na contribui¢@o das ciéncias humanas”, presente na area [1] da Educagdo para

Comunicacdo, ou a area [3], de mediacdo tecnolégica na educacdo, que “preocupa-Se Com 0S
que "p p

procedimentos e as reflexdes sobre a presenca das tecnologias da informacéao e seus multiplos

empregos pela comunidade, buscando a acessibilidade e as formas democraticas de sua gestdo”,

compuseram as ac¢des na oficina de musica.

35 A 4rea “Expressio Comunicativa através das Artes” foi reinterpretada mais recentemente como “Expressdo
Comunicativa por meio da Arte”. A base desta corrente foi proporcionada pela sociéloga Angela Schaun (2002),
que publicou livros e papers relatando agdes educomunicativas desenvolvidas por blocos de percussdo afro-

brasileiros.
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Em suma, ndo tive por objetivo restringir a fundamentacéo tedrica nas delimitacfes de
uma Unica area de intervengdo, mas, sim, busquei valer-me dos diferentes elementos de cada

uma, conforme julguei pertinente durante a pratica pedagogica musical.

2.2.3 A Edu(comuni)cagéo Musical

Ao adentrar na solida base de cada uma dessas correntes de pensamento notei
similaridades de concepcdes, conceitos e modos de acdo que, a principio, dialogavam entre si.
O desenvolvimento desta linha argumentativa tem por objetivo estender este debate.

Green e Soares tém como principio norteador de seu escopo tedrico a pedagogia critica
de Paulo Freire. Areas, até entdo, pouco correlacionadas passam a ter um elo em comum.
Elementos como autonomia, dialogicidade, pensamento critico, reflexdo e acdo sobre a prépria
realidade transcendem as barreiras conceituais e passam a fundamentar tanto o conceito de
musicalidade critica, quanto embasar integralmente a praxis educomunicativa.

O quadro abaixo visa representar o referencial tedrico que sustenta esta pesquisa:

Quadro 2: Representacdo gréfica do referencial tedrico adotado.

EDUCOMUNICAGAO }—‘ ’——{ EDUCAGAO MUSICAL CRITICA
Pedagogia Critica
(Paulo Freire)
Praxis Educomunicativa / \ Musicalidade Critica
(Ismar Soares) (Lucy Green)

Autonomia

Criticidade

Criatividade

| Edu(comuni)cagdo Musical

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.
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Como principal norteador desta representacdo, no centro (Quadro 2), a Pedagogia
Critica de Freire serve de base conceitual, que abastece teoricamente tanto o conceito de
musicalidade critica de Green quanto instrumentaliza e possibilita a praxis educomunicativa de
Soares. A relacdo resultante culmina nos trés aspectos centrais que tratam suas concepgoes: a
autonomia, a criticidade e criatividade. Denomino esta proposi¢cdo como Edu(comuni)cacao
Musical.

O conceito-chave desta pesquisa foi cunhado com base em uma pratica de Educacgao
Musical (aqui representada pela musicalidade critica de Green) junto a perspectivas da
Educomunicacdo (representada pela praxis educomunicativa de Soares). Apesar desta
pesquisa vincular-se a area da Educagdo Musical, o fato de parte do termo ‘Educomunicacao’
estar em parénteses — (comuni) — ndo sugere, em si, uma hierarquizacdo de uma area sobre a
outra, mas propde — ao transformar a palavra Educacdo em Educomunicacdo — a possibilidade
de inter-relagdo das areas, a fim de que os elementos descritos acima convirjam em um
desenvolvimento que ndo contemple apenas o carater musical, mas que torne possivel um
processo dialdgico de capacidades comunicativas que valorize a autonomia, a criticidade e a
criatividade do sujeito.

Essa nova inter-relagdo poderia, como parte do processo de desenvolvimento, ser
confrontada ou demonstrar-se ineficaz, ao ser colocada em prética, caso ndo fosse
adequadamente analisada pelo pesquisador ou qualquer profissional que venha a utiliza-la. Em
outras palavras, o uso deste referencial tedrico exige o dominio de suas bases epistemologicas
g, conseguentemente, sua presenca em campo, pratica ou pesquisa. Também deve se levar em
consideragdo o contexto sociocultural onde ird se desenvolver, a fim de extrair ao méaximo as
possibilidades de interacdo entre a Educacdo Musical e a Educomunicacao.

Dentro desta perspectiva, o pesquisador em campo pode, mesmo seguindo o referencial
tedrico e os procedimentos metodoldgicos pré-estabelecidos, ser surpreendido por imprevistos
inerentes a pesquisa de campo. A Edu(comuni)cacdo Musical proposta a partir deste referencial
tem carater experiencial e instaurou-se na elaboragéo e desenvolvimento da oficina de musica,

que sera explanada no Capitulo 4.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O objetivo principal desta pesquisa, que é experienciar possibilidades do didlogo
entre praticas de educacdo musical escolar e projetos de Educomunicacdo?®, visando a
formacédo de um individuo critico, ativo e criativo, colocou-me como mausico-educador
musical-pesquisador®’ de tal proposta. Assim, eu estaria imerso no contexto da pesquisa, uma
Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) da capital paulista que desenvolve
atividades de Educomunicacdo com seus estudantes e que aceitou que eu coordenasse uma
oficina de musica especialmente oferecida, visando esta investigacdo. A oficina ocorreria no
ambito das j& mencionadas atividades educomunicativas. Para tal, o procedimento

metodoldgico do presente trabalho € fundamentado na pesquisa qualitativa experiencial.

3.1 Pesquisa qualitativa experiencial

De acordo com Robert Stake (2011, p. 21), “a ciéncia também possui um lado
qualitativo em que a experiéncia pessoal, a intui¢éo e o ceticismo trabalham juntos para ajudar
a aperfeigoar as teorias e os experimentos”. Esses aspectos sdo corroborados por Flick (2004,
p. 18), ao referir-se as demandas investigativas que ddo suporte a pesquisa qualitativa: “a
pesquisa é, cada vez mais, obrigada a utilizar mais estratégias indutivas [pois, ao] inves de partir
de teorias para testa-las, sdo necessarios ‘conceitos sensibilizantes’ para abordar contextos
sociais a serem estudados”. Na presente pesquisa, esses “conceitos sensibilizantes” sd0 a
musicalidade critica (GREEN, 2008b) e préaxis educomunicativa (SOARES, 2017), que
fundamentam as acdes experienciadas durante os encontros da oficina de musica.

De acordo com Stake (2011, p. 67), “a maioria dos estudos qualitativos € experiencial”.

Nesse intento,

Um pesquisador qualitativo tenta relatar algumas experiéncias situacionais,
geralmente ndo em grande quantidade ... [Ele] seleciona as atividades e os contextos
que oferecem possibilidade de compreender uma parte interessante sobre como as
coisas funcionam. A amplitude e a totalidade da experiéncia estudada ndo sdo tdo
importantes quanto selecionar experiéncias que possam ser consideradas revelagdes

% InstalagBes e equipamentos de radio, tablets, smartphones, paginas online, aplicativos e demais recursos
provindos de projetos municipais de Educomunicacéo.

37 Ressalto aqui também minha formacdo em Comunicagdo Social — habilitagdo em Jornalismo, além de
Licenciatura em Mdsica. Como preparagdo para atuar no campo da Educomunicagdo, cursei a disciplina
“Educomunicagio: Fundamentos, Metodologias ¢ Areas de Intervengdo”, no PPG, da ECA-USP, em 2019.
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perspicazes, uma boa contribuicdo para a compreensdo pessoal. (STAKE, 2011, p.
68).

A diversidade de metodologias dentro da pesquisa qualitativa incita a reflexdo do
pesquisador no que tange aos procedimentos de uma investigagdo. A andlise de minha atuacédo
em campo gerou ddvida entre, especificamente, tratar-se mais de uma pesquisa qualitativa
experiencial ou de uma pesquisa-acdo. Ao aprofundar-me nas caracteristicas de ambas,
encontrei pontos em comum, mas que se diferenciavam em seus objetivos. Em razdo dos
objetivos da investigacdo que propus, optei, entdo, pela pesquisa qualitativa experiencial.

A pesquisa experiencial tem sido realizada no contexto da aprendizagem e ensino de
lingua estrangeira (MICCOLI, 2014a). Trata-se, de acordo com Miccoli (2014a), de “uma
abordagem em evolucdo”, como consta no subtitulo do livro que organizou. Apesar do enfoque
no campo da Linguistica Aplicada, reflexdes conceituais podem ser aproveitas para outros
campos do conhecimento. No caso deste estudo, a Educacdo Musical.

Na pesquisa experiencial, tratada na coletanea organizada por Miccoli, a experiéncia é
o “constructo e a unidade de analise daquilo que acontece [...]” (MICCOLLI, 2014b, p. 18). De
acordo com a autora, “qualquer experiéncia se remete ao que acontece a alguém. Como
constructo, a experiéncia é inerentemente dual, por ter um lado coletivo — de natureza social,
pois acontecimentos ocorrem em contextos sociais €, 20 mesmo tempo, possui outro aspecto de
natureza individual e subjetiva [...]".

Fundamentada na filosofia e nas ciéncias cognitivas, Miccoli define experiéncia como:

Processo de natureza complexa e organica que constela em si varias outras vivéncias
relacionadas, formando uma teia de relagGes dindmicas entre aqueles que a vivenciam,
no meio da qual se da a experiéncia. Isso faz da experiéncia ponto de partida para a
reflexdo, com implicagcfes para sua compreensao, para transformacéao de seu sentido
original, bem como de quem a vivencia”. (MICCOLI, 2014b, p. 30).

Sobre a atuacgéo do pesquisador nesse tipo de investigacdo, Robert Stake expde:

Na pesquisa experiencial, os participantes e os observadores precisam interpretar o
que esta acontecendo. Por isso, 0s pesquisadores apresentam relatos, fotos e dialogos
para discussdo, verificacdo e interpretacdo, buscando significados alternativos. O que
a principio parece um relato subjetivo dos acontecimentos, depois de triangulado e
refletido por pessoas respeitadas pode se tornar uma parte confiavel do relatério.
(STAKE, 2011, p. 77).
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Para David Tripp (2005, p. 443), a pesquisa-agdo “tornou-se um termo aplicado de
maneira vaga a qualquer tipo de tentativa de melhora ou de investigagdo da pratica”. A
afirmacéo do autor faz mencéo ao uso indevido da categoria metodoldgica em pesquisas que,
de perto, nada tem relacdo com a pesquisa-a¢do. O autor defende que se encare 0 método como
uma das formas de investigacdo-acéo, de modo que poderia ser chamada, mais geralmente, de
intervencionista do que experiencial, e pode ser definida — em suma — como uma tentativa
continuada do pesquisador de aprimorar a pratica (TRIPP, 2005).

Entretanto, por mais que em minha investigacdo tenha, insistentemente, procurado
melhorar minha prética como educador, o objetivo principal foi experienciar possibilidades
da pratica de educacdo musical aliadas aos preceitos educomunicativos. Acredito que existam
elementos que se aproximam da pesquisa-acdo em minha atuacdo, principalmente a
denominada, por Tripp (2005), de “Socialmente Critica”, que, segundo o autor, “passa a existir
quando se acredita que 0 modo de ver e agir ‘dominante’ do sistema, dado como certo
relativamente a tais coisas, ¢ realmente injusto de varias maneiras e precisa ser mudado” — uma
visdo que partilha ideias caras a Educomunicacdo e a Educacdo Musical Critica.

Porém, a carateristica de mudanca em determinado contexto, que marca a pesquisa-
acao, ndo constou de minha atuacdo na EMEF, visto que ndo havia nessa escola projeto de
masica vinculado as suas a¢fes educomunicativa. Assim, ndo havia em andamento, nessa
escola, nenhuma oficina de muasica como projeto educomunicativo antes de minha inser¢éo no
campo: o que houve foi meu pedido a instituicdo para que uma Oficina de Musica, articulada
com seus projetos de Educomunicacao, fosse realizada especialmente para a pesquisa.

Outros aspectos que definem uma pesquisa-agdo, como “estudo de uma pessoa sobre
suas proprias atividades” ou “quando as pessoas estudadas ajudam a realizar a pesquisa”
(STAKE, 2011, p. 240), ndo refletem o desenho da pesquisa que realizei. Esse desenho compde-
se da minha atua¢do como coordenador de uma oficina de musica, especialmente criada para a
pesquisa, visando experienciar as possibilidades do dialogo entre Educomunicacéo e Educacao
Musical. A escola que aceitou participar da pesquisa j& contemplava projeto de
Educomunicagdo, porém ndo com o enfoque na aprendizagem de musica. Desse modo, esse
desenho investigativo tem também um componente exploratério relativo aquelas possibilidades
mencionadas.

Visto o objetivo de experienciar didlogos entre Educomunicacéo e Educacdo Musical

no contexto da oficina de musica, a pesquisa qualitativa experiencial mostrou-se mais coerente
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para nortear o desenvolvimento da investigacdo. Mais especificamente, recorri a observacdo
participante (das préaticas da escola com relacdo aos seus projetos de Educomunica¢éo), atuacéo
como musico-educador-pesquisador (no planejamento e mediacdo nos encontros da oficina de
musica), registros do trabalho de campo em diario de campo e por meio de audiovisuais, além
de entrevistas semiestruturadas com estudantes e profissionais da escola.

O percurso metodoldgico de toda a investigacdo foi organizado em cinco etapas,

conforme o Quadro 3:

Quadro 3: Periodo das etapas da pesquisa.

Etapas Inicio Término Duracéo Total de encontros

12 — Proposta de realizacéo
da oficina de musica na 20/09/2018 29/11/2018 2 meses 10 dias
escola + inser¢do no campo.

2% — Estudo bibliografico e
anélise dos registros
realizados na 1@ etapa.

Dezembro Margo

2018 2019 3 meses -

3% — Implementacéo e pratica
da oficina + Entrevistas 25/04/2019 07/11/2019 6 meses 15 dias
semiestruturadas.

42 — Organizagéo,
Categorizacao e Andlise dos
dados.

Janeiro Marco

2020 2020 2 meses -

52 — Redacdo e edicdo da Marco

dissertagao. 2020 lis 2020 s -

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

A primeira etapa, com duracdo de dois meses — de setembro a novembro de 2018 —,
consistiu na minha insercdo em campo, que contempla os primeiros contatos com a direcdo da
escola, no intuito de propor a realizacdo da oficina de musica, a anélise de possibilidades de
interacdo com 0 meio e o conhecimento do corpo pedagdgico, praticas educomunicativas € a
rotina do ambiente escolar como um todo. Na segunda etapa, elenquei a revisao bibliografica e
inicio da pesquisa do referencial tedrico dos temas centrais da investigacdo para que, a partir
desta, pudesse nortear epistemologicamente o desenvolvimento da oficina. Na terceira etapa,

dei inicio a oficina de musica, coordenada por mim, que se estendeu de 25 de abril a 07 de
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novembro de 2019, concomitantemente as entrevistas realizadas com os participantes. A
categorizacdo e a andlise dos dados se deram em janeiro de 2020, findando em marco,
representando a quarta etapa, quando também se da inicio a ultima fase, de redacdo do texto
final e edi¢cBes necessarias. A oficina teve a duracdo total de seis meses, cujo detalhamento

encontra-se ao final deste capitulo.

3.2 O planejamento da pesquisa de campo

Inicialmente, o projeto de pesquisa contemplava apenas a utilizacdo do Educom.Radio
como ferramenta a ser utilizada para a integracdo com a Educacdo Musical. O planejamento,
entdo, partiu do mapeamento de trés escolas que possuiam os equipamentos fornecidos pela
SME-SP para a instalacao das estacGes de radio e detectar se estavam funcionando ativamente,
com professores capacitados a coordenar os projetos. Os critérios para a escolha dos campos de
pesquisa foram: permissdo para a implementacdo da pesquisa; possibilidade de
desenvolvimento da oficina; existéncia de um espaco especifico para os encontros; capacidade
de integracdo da oficina de musica com outros projetos educomunicativos da escola;
participacao dos professores responsaveis por estes projetos; apoio da dire¢do pedagdgica e do
corpo docente; e boa relacdo com a direcéo da escola.

Das trés unidades escolhidas inicialmente — que tinham o Educom.Radio ainda sendo
desenvolvido apropriadamente —, foi selecionada a EMEF Desembargador Sebastido Nogueira.
Em seguida, foi agendada uma reunido com os responsaveis pelos projetos de Educomunicacao,
para que eu pudesse explicar o projeto, inteirar-me das atividades realizadas dentro da escola,
analisar o espaco fisico e a capacidade de desenvolvimento da oficina de musica.

Aos poucos, conforme estudava as diferentes possibilidades de interagdo dentro das
escolas, percebi que a nova préatica de educacdo musical proposta poderia dialogar com outros
projetos da Educomunicacdo, e ndo apenas utilizar os equipamentos provenientes do
Educom.Radio, como na proposta inicial. Projetos como o Cineclube e o Imprensa Jovem
poderiam também ser integrados a pratica de educacdo musical pretendida.

Sob tais pensamentos e em conjunto com minha orientadora, ao analisarmos as trés
alternativas de escola, optamos por escolher apenas uma, para que pudéssemos acompanhar

com mais foco e precisdo o desenvolvimento das atividades. Das trés selecionadas, a escola que
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atendeu prontamente aos critérios estabelecidos foi a EMEF Des. Sebastido Nogueira, que
detalho no tdpico a seguir.

Decidi, entdo, frequentar a escola de uma a duas vezes por semana, tanto na primeira
etapa (insercdo na escola) quanto na terceira (realizacdo da oficina de mausica). Fez parte,
também, de minha conduta como pesquisador, estar presente nas atividades fora da escola, tais
como feiras culturais, exposic¢Oes e palestras, para os quais a equipe de Educomunicagéo era
convocada. Pude assim perceber, mais precisamente, como 0s projetos se desenvolviam dentro
e fora da comunidade escolar.

Durante a primeira etapa, utilizei o processo de observagao participante, que, segundo
Denzin, “é definida como uma estratégia de campo que combina, simultaneamente, a analise
de documentos, a entrevista de correspondentes e informantes, a participacao e a observacao
diretas e a introspecgdo.” (DENZIN apud FLICK, 2009, p. 207). Segundo Flick:

A observagdo participante deve ser entendida sob dois aspectos como um processo.
Em primeiro lugar, o pesquisador deve, cada vez mais, tornar-se um participante e
obter acesso ao campo e as pessoas. Em segundo lugar, a observacdo deve passar
também por um processo para tornar-se cada vez mais concreta e concentrada nos
aspectos essenciais as questdes de pesquisa. (FLICK, 2009, p. 208).

No periodo de dezembro de 2018 a marco de 2019, ocorreu a analise dos registros feitos
até entdo, analise que norteou a elaboracdo da proposta de oficina de masica, que veio a ser
implantada em abril de 2019.

Na terceira etapa, ocorreu a oficina de musica, dividida em encontros ministrados uma
vez por semana, todas as quintas-feiras, com inicio as 12h e duracdo de, aproximadamente, 90
minutos cada. A idade dos estudantes ia de 11 a 14 anos, correspondente aos alunos do 52 ao 9°
ano do ensino fundamental, estagio em que eles tinham permissao para participar dos projetos
educomunicativos na escola.

A quarta etapa compete a categorizacdo dos registros audiovisuais (foto, video e
gravacdes de audio), diario de campo e transcrigdo das entrevistas. Os dados coletados foram
analisados sob o referencial tedrico proposto, resultando no processo final de triangulagéo de

perspectivas®, que permitiu o desenvolvimento empirico da Edu(comuni)cagdo Musical.

38 Segundo Uwe Flick, essa abordagem refere-se a combinagéo de perspectivas e métodos de pesquisa apropriados
gue sejam convenientes para levar em conta 0 maximo possivel de aspectos distintos de um mesmo problema.
(FLICK, 2009, p. 105).
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Organizei a andlise dos registros em trés momentos. O primeiro consistiu em identificar
as expressdes experienciais que mostram o significado préprio da situacdo descrita, relendo os
escritos grafados no diario de campo e acessando 0s arquivos audiovisuais de todo o processo.
Em um segundo momento, elenquei a categorizacdo dos temas pertinentes, conforme exemplo
do Quadro 4:

Quadro 4: Exemplo de categorizacdo® dos dados.

Tema: A oficina (40.) Tema: Os estudantes (30.)
Subtema: Uso de tecnologias: (40.1) Subtema: A impressao dos estudantes (30.1)
(DC2019: p. 24, 27, 28, 33, 36, 38, (DC2018: p. 12, 14, 18)
42,46, 47, 48, 49, 51, 54, 56, 57, 60, 63) (DC2019: p. 19, 43, 46, 48, 49, 51,
(ESE2019: p. 2, 3,4, 5, 6) 54, 57, 58, 63)
(ESP2019: p. 2, 4, 4-5) (ESE2019: p. 2,3,4,5,6,7)
Dificuldades de comportamento (ESP2019: p. 2)
(40.2) Senso critico (30.2)
(DC2019: p. 25, 29, 45, 46, 59) (DC2018: p. 13, 16)
(ESE2019: p. 2, 6) (DC2019: p. 32, 36, 37, 38, 40, 40-
Interesse dos estudantes na oficina | 41, 52, 61, 63, 64)
(40.3) (ESE2019: p. 2,3,5,6,7)
(DC2019: p. 25, 27, 30, 33, 36, 38, (ESP2019: p. 4)
41, 42, 43, 46, 47, 48, 51, 58, 59) Protagonismo (30.3)
(ESE2019: p. 2, 3,4) (DC2018: p. 16, 17)
(ESP2019: p. 2, 5) (DC2019: p. 35, 36, 41, 42, 43, 45,
51, 53, 59, 64)
(ESE2019: p. 2, 4,5, 6)
(ESP2019: p. 2, 3)

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Ainda durante esse momento, juntei os temas comuns encontrados nos diferentes tipos
de dados — uma espécie de “empilhamento” ou “recorte” dos assuntos concernentes a
investigacdo. Ja no terceiro momento, por ultimo, deu-se a sintese reflexiva, que esboca um
movimento dialético entre a anélise do material e os referenciais tedricos.

Para que o leitor compreenda a pesquisa desde seu inicio, trago adiante questdes da
configuragcdo do campo e o0s elementos que consolidaram este como minha opgdo para o

ambiente de investigagéo.

3.3 O campo — A EMEF Des. Sebastido Nogueira

39 DC: Diario de Campo; ESE: Entrevista Semiestruturada Estudantes; ESP: Entrevista Semiestruturada
Professores.
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Nesta pesquisa, adoto a concepgdo de “campo” de pesquisa, usada por Uwe Leick
(2009). Segundo o autor, “o termo genérico ‘campo’ pode designar uma determinada
instituicdo, uma subcultura, uma familia, um grupo especifico de pessoas com uma biografia
especifica, tomadores de decisdes em administracfes ou empresas ¢ assim por diante” (FLICK,
2009, p. 110). No caso desta investigacdo, o campo € a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Desembargador Sebastido Nogueira de Lima, especificamente minha proposta de
realizacdo de oficina de musica vinculada aos projetos educomunicativos da escola.

Localizada na Rua Joaquina Maria dos Santos, 177, Vila Rica, no distrito da
Brasilandia®, na cidade de S&o Paulo/SP, a escola pertence a Diretoria Regional de Educagio
da Freguesia do O/Brasilandia. No mapa do Municipio de S&o Paulo*! (Figura 2), é apontada

como regido 3, no norte da cidade.

40 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o distrito da Brasilandia possui,
aproximadamente, 264 mil habitantes, sendo o 4° mais populoso do municipio. Trata-se também de regido com
indice socioecondmico considerado baixo.

41 Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/subprefeituras/mapa/index.php?p=250449.
Acesso em: 24 jun. 2020.
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Figura 2: Mapa das regi6es, Municipios e Subprefeituras do Municipio de Séo Paulo.
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Um primeiro olhar atento permitiu-me perceber detalhes das instalacdes fisicas do
recinto, simples, em sua maioria, mas que atendiam a demanda dos estudantes da regido. A
escola dispde de uma sala de informéatica com computadores funcionais, tela de projecéo e
Datashow, duas quadras poliesportivas (uma coberta e outra ao ar livre), uma quadra infantil,
salas de aula e um estudio de radio, onde estéo instalados os equipamentos usados na produgéo

e veiculacdo dos programas produzidos pelo “projeto de radio”.

Figura 3: EMEF Des. Sebastido Nogueira (entrada principal).

\
il

. ulllml!rllhmlmuu :

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.
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Figura 4: Sala de informatica.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

O laboratério de informatica é equipado com notebooks da marca Positivo, todos
fornecidos pela Secretaria de Educacdo da cidade de S&o Paulo (Figura 4). Além de espaco para
0s projetos e aulas interativas, também é local de reunides de professores, palestras de visitantes

e abriga os projetos em periodo de contraturno.

3.3.1 Os projetos de Educomunicagéo da escola

Um dos fatores preponderantes para que a EMEF Des. Sebastido Nogueira fosse
escolhida foram as opcdes de projetos educomunicativos na escola. No periodo de contraturno,
os estudantes t€ém a opcao do “projeto de radio”, Imprensa Jovem, robdtica, cinema, aluno
monitor e, a partir desta pesquisa, oficina de musica, mesmo que temporaria.

A Figura 5, abaixo, ilustra estudantes durante atividade do projeto Imprensa Jovem. Na
ocasido, produziam matérias para serem veiculadas nas plataformas de midias sociais que
dispunham, como Facebook??, Youtube*® e Blog** especifico da escola.

42 Disponivel em: https://www.facebook.com/sebastiao.nogueira.773776. Acesso em: 23 jun. 2020.
43 Disponivel em: https://www.youtube.com/user/sebastiaonogueiralim. Acesso em: 23 jun. 2020.
4 Disponivel em: http://desebastiao.blogspot.com/. Acesso em: 23 jun. 2020.
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Figura 5: Estudantes usando os computadores durante o projeto Imprensa Jovem.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Maria € uma das mais atuantes professoras na escola. Leciona matematica, coordena 0s
projetos de Educomunicacdo da escola e, especificamente, os projetos de robotica e Imprensa
Jovem. De acordo com ela, o “projeto de radio” é 0 mais procurado pelos estudantes. Possui
instalages para veicular tanto os programas nas caixas de som amplificadas do péatio principal
quanto online. Os programas séo produzidos semanalmente para serem transmitidos durante 0s
intervalos, no periodo da manhd, e disponibilizados no canal do YouTube da escola. Com o
nome de “Conexdo Teen”, os estudantes produzem as reportagens, entrevistas e escolhem as
trilhas sonoras. Todas as atividades sdo produzidas pelos proprios jovens, sob orientacdo dos
professores responsaveis. Segundo entrevista com Maria, s6 poderiam ser responsaveis por
projetos de Educomunicagdo os professores que passassem pelo “treinamento” constante das
atividades de aperfeicoamento educomunicativo promovidas pelo Nucleo de Educomunicacéo
da SME-SP*,

Uma sala proxima ao patio principal foi destinada ao estudio de radio. A seguranca,
deveras exagerada, tinha relacdo com episddios anteriores de depredacdo e furto dos
equipamentos por parte dos estudantes. O estudio ndo possui tratamento acustico vedante, ou
seja, carece de siléncio do ambiente externo para a gravagao dos programas. Nas prateleiras, ha

caixas de som e poténcias inutilizadas, que contrastam com prémios estudantis, assim como um

4 Disponivel em: http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Page/Portal SMESP/Educomunicacao. Acesso em:
23 jun. 2020.
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letreiro, “Radio Conexao”, feito pelos alunos. O espago fisico, consideravelmente pequeno,
possui uma capacidade maxima para, aproximadamente, dez estudantes, conforme a Figura 6,

na qual dois estudantes editam uma entrevista no software de edicdo de audio:

Figura 6: Estudantes no estudio de radio editando uma entrevista no software Audacity.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Os equipamentos do estadio tém sua origem dividida entre o projeto Educom.Réadio,
fornecidos pela SME-SP, e contribuicdes voluntarias de pessoas da comunidade. Dentre os
itens, estdo caixas de projecdo acUstica, mesa técnica de som, poténcias e equalizadores,
microfone, fones de ouvido e cabos para a conexdo analdgica e digital dos equipamentos. O
estado de conservagdo dos aparatos é excelente, mesmo que alguns apresentem defeitos
especificos de manutencdo. No computador principal esté instalado o Audacity, software de
edicdo de audio que permite editar faixas de som em estéreo, operado pelos proprios estudantes,
responsaveis pela edicdo dos materiais captados nas coberturas de eventos e entrevistas, como

ilustra a Figura 7:
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Figura 7: Estudantes participantes do Imprensa Jovem em entrevista.

IR $MEEINe & BN A gead B

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Isaque é professor de Historia do ensino fundamental da EMEF Des. Sebastido Nogueira
e, atualmente, o responsavel pela supervisao do “projeto de radio”. Entusiasta de jogos e com
um grande apreco pela Educomunicacgdo, substituiu Pedro, que saiu da radio para criar um

projeto educomunicativo de cinema. Em entrevista, Isaque diz com clareza e propriedade:

Isaque: Eles [0s estudantes] veem os programas na rede e se sentem parte de algo
maior, sentem que eles estdo fazendo diferenca na propria comunidade, e realmente
estdo.

(Entrevista Isaque — 07/11/2019).

O professor trabalha semanalmente para que os programas sejam feitos de forma
regular, sem perder qualidade. Ainda neste mesmo depoimento, deixa claro que sua intencéo é

que

o0s proprios alunos aprendam a fazer tudo, pra que eles se sintam parte do processo
de criacao, até que a coisa ande sozinha. Esse é o objetivo da Educomunicacao, gerar
esse protagonismo.

(Entrevista Isaque — 07/11/2019).

A escola conta tambem com o Jornal Mural, uma modalidade de comunicagéo interna
feito por e para estudantes. Consiste em expor nas paredes de maior circulacdo da escola, em

formato de cartaz, noticias, entrevistas, reportagens, oportunidades de atividade, poemas, letras
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de cancGes e comunicados da escola e do bairro, como ilustra a Figura 8. O jornal era produzido

e impresso quinzenalmente pelo projeto de Imprensa Jovem.

Figura 8: Jornal Mural produzido pelos estudantes do projeto de Educomunicag&o.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

3.3.2 A escola nas redes

No ambito online, a escola é bastante ativa. Durante o periodo de observacao, pesquisei
o perfil da escola na rede social Facebook e em seu canal no YouTube, como também nos blogs
com matérias dos estudantes — a época, desatualizados.

A pégina do Facebook encontra-se na modalidade de “perfil pessoal” e ndo como “fan
page”. A diferenca € que o perfil pessoal precisa da aceitacdo da pessoa ou instituicao ao ser
adicionado, ao contrario da fan page, que pode ser curtida®® por qualquer perfil da rede. Porém,
as informacdes e publicagdes contidas na pagina estdo no modo “publico”, ou seja, qualquer
um gue tiver uma pagina no Facebook pode conferir as postagens, as fotos e os dados e assistir
aos videos que sdo publicados pelo administrador do perfil. A Figura 9 mostra a pagina inicial
na tela do computador:

46 0 termo “curtida” (like) representa a aceitacdo e a aprovagdo voluntarias de um usuario da rede social Facebook.
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Figura 9: Pagina da EMEF Des. Sebastido Nogueira na rede social Facebook.

k)

Emef Sﬁésﬁao
Nogueira de Lima

Linha do tempo

0 Apresentacdo

(&) Trabalha na empresa Secretaria Municipal de
Educacio de Sdo Paulo

F EMEF Des EL g de
Lima (Vila Rica)

(o] Mora em S3o Paulo

© De S3o Paulo

1 Gerencia Conex3o Teen - Imprensa Jovem e
Robotica sebastiaonlima

Fonte: Facebook.

el o s

E=NET
%' -8 :

& Solicitagdo de amizade enviada

Sobre Amigos 1 em comum Fotos Mais v

Emef Sebastiao Nogueira de Lima
19 de outubro as 02:40 - Q

Nosso aluno Julio Borges da EJA gravou esta bela homenagem ao Dia dos
Professores para nossa equipe, & ficamos honrados e muito felizes em
compartilhar esse belo reconhecimento ao ensino sendo desenvolvido no
Sebastido, que também nada seria sem nossos alunos téo dedicados e
interessados na aprendizagem mesmo depois de todo o cansaco de um dia de

trabalho. Valeu, Jdlio!
U

A Escola conta também com um canal de videos no YouTube, sob o titulo “Sebastidao

Nogueira de Lima”. Nessa rede, sdo postados os videos em formato de telejornal, os programas

de radio do “Conexdo Teen”, produzidos pelos alunos nos projetos, atividades da escola em

geral ,como gincanas, feiras culturais e eventos diversos. Durante a realizacdo desde trabalho,

o canal contava com 302 inscritos. A pagina inicial do YouTube tem a seguinte configuracao

(Figura 10):
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Figura 10: Layout do canal do YouTube da EMEF Des. Sebastido Nogueira.

)
” Sebastido Nogueira de Lima
302 inscritos

INiclo VIDEOS PLAYLISTS CANAIS DISCUSSAO SOBRE Q

Envios P REPRODUZIR TODOS

Dica pro Fund 2: Visitando o Dica para a EJA - Mostra de Mensagem da equipe da EJA Sem acesso aos videos no Fazendo as atividades no
Egito Antigo sem sair de casa Cinemas Africanos (Online ... aos alunos Google Sala de Aula, como... Google Sala de Aula PELO...

Fonte: YouTube.

Nas se¢des a seguir, descrevo o planejamento da oficina de musica e o quadro geral da
mesma, contendo as diversas possibilidades de associacao entre os projetos de Educomunicagéo

e a pratica de Educacdo Musical que almejei experienciar nesta investigacao.
3.4 O planejamento da oficina de musica
A oficina de musica, sob a perspectiva da Educomunicacdo, teve inicio em abril de 2019.

Antes do inicio dos encontros, criei um cartaz de divulgacao para que fosse afixado nos murais

e paredes da escola. Nele (Figura 11) estavam presentes as seguintes informagdes:
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Figura 11: Cartaz de divulgacdo da oficina de mdusica.

OFICINA
_ DE
MUSICA

Prof. Eduardo Assad

TODAS AS QUINTAS-FEIRAS
12H-13H30

LOCAL: SALA 3
(A PARTIR DO DIA 25/04)

Gosta de rap, funk, rock, sertanejo, misica
classica, blues, e outros géneros? Se vocé
gosta de MUSICA, esta oficina & pra vocél

Nesta oficina com o prof. Eduardo vamos
aprender sobre a misica como um todo, sem
um instrumento especifico, mas sim para
entender a muisica que escutamos na radio,
nas novelas, nas séries de TV, internet e
fazermos musica juntos!

Esperamos por vocél

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Reflexdes e indagagdes pairavam em meus pensamentos a respeito de como seria uma
oficina ideal, que conseguisse unir e inter-relacionar o fazer musical a pratica educomunicativa.
Embasamento tedrico e experiéncia nessa area sdo elementos que considero presentes na minha
trajetdria como pesquisador, embora reconheca que serdo sempre passiveis de aperfeicoamento.
Ao comecar algo novo, indubitavelmente davidas surgiriam, mas enfim chegara o momento de
trazé-los para dentro do espaco de aprendizagem e ensino — 0s questionamentos, 0s anseios e
toda a bagagem, ndo somente da propria observagédo participante, durante o ano de 2018, mas
também de toda a minha trajetéria como educador musical até 0 momento.

Elenquei, entdo, perguntas que foram norteadoras para a elaboracdo desta
experienciagdo: Como seria uma oficina de musica sob a perspectiva da Educomunicagdo?

Quais ferramentas, pedagdgicas e tecnoldgicas, poderiam ser utilizadas para a téo
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almejada integracdo dentro de sala? O que é necessario para que haja uma relacdo
possivel entre a praxis educomunicativa e a musicalidade critica? Como unir ambas as
areas de maneira que pudessem, ao mesmo tempo, fortalecer o ecossistema comunicativo
dos envolvidos e promover a construcao de conhecimentos e habilidades musicais?

E fato que a primeira etapa foi de fundamental importancia para a construcio de uma
proposta de abordagem do conteido musical sob a perspectiva educomunicativa. Conforme a
leitura critica do diario de campo e a analise dos materiais e registros feitos na primeira etapa
se desenrolavam, ideias sobre como se daria esta unido tornaram-se mais claras e foram, aqui,
transformadas em possibilidades de agé&o.

De gue maneira, entdo, uma préatica pedagogica em Educacdo Musical pode abranger
elementos da Educomunicagdo? O termo “pratica pedagdgica” aqui remete a uma proposta
aberta de aprendizagem e ensino de musica por meio de conceitos fundamentais a praxis
educomunicativa. Ou seja, uma abordagem alinhada a contemporaneidade flexivel e aberta a
diferentes possibilidades de se trabalhar o contetdo planejado — e que estejam abertos
inteiramente as contribuicdes dos participantes. Que leve em consideracdo a vivéncia, 0
contexto social, o histérico e os aspectos culturais, onde quer que se destine essa prética, e
fortaleca o protagonismo e a autonomia do estudante para que desenvolva seu senso critico,

ativo e criativo.

3.4.1 O processo de implementacédo da oficina de masica

Os projetos de Educomunicacgdo aconteciam todos os dias, nos periodos de contraturno
escolar’. Em reunido com os professores Maria e Isaque, decidimos por encaixar a oficina de
mausica nas quintas-feiras, quando poderiam participar os estudantes que estivessem no “projeto
de rédio”, Robotica, Imprensa Jovem e Aluno Monitor. A participagdo era de forma voluntaria,
mas, durante observacdo, percebi que alguns participantes frequentavam mais de um projeto,
escolhendo os dias especificos dependendo da atividade que lhes era dada. Ou seja, 0 nUmero
de estudantes nos projetos de Educomunicacao era consideravelmente rotativo, variando de 10

a 28 alunos por encontro — fato esse que também ocorreu em minha oficina.

47O periodo de contraturno das atividades da EMEF Des. Sebastido Nogueira compreende os seguintes horarios:
das12h as 13h30; das 13h30 as 14h15; das 14h15 as 15h00.
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Os professores de cada projeto comunicaram aos estudantes sobre a nova oficina que
viria a acontecer. Optei pela sala 03 para conduzir as atividades, sala que ndo possuia nenhum
tipo de tecnologia instalada, como equipamentos de projecdo ou caixa de som, o que me fez
utilizar, algumas vezes, itens pessoais, como caixa amplificadora, notebook, tablet e
smartphone. Em encontros especificos, foram utilizados, para algumas praticas, o estidio de
rédio e o laboratorio de informatica.

O contetido abordado durante a oficina de musica partia, em sua maioria, da propria
interacdo dos estudantes na oficina. Para cada encontro, havia uma previsdo dos assuntos e
atividades que seriam trabalhados, sempre em conformidade com o que acontecia na escola e
com os projetos de Educomunicacdo. Porém, a metodologia desta pesquisa partiu do ideal de
garantir flexibilidade, no sentido de priorizar os acontecimentos que emergiam das interacdes
e dialogos, levando, muitas vezes, a revisdo e a alteracdo do conteudo planejado. As
intervengdes feitas pelos estudantes garantiam a dindmica dos encontros e corroboraram com o
principio norteador da participagdo ativa dos integrantes nas reflexdes em sala — e fora dela.

Priorizei, assim, a préatica pedagogica dialogica, na qual o educando tem voz ativa em
todo o processo de aprendizagem e ensino musical. Abaixo (Quadro 5), segue o quadro geral
da oficina de musica®®, dividida por médulos, data de realizagdo, nome do médulo e contetidos
trabalhados. A coluna “Conteudos trabalhados” elenca nao apenas o que planejei, mas os
assuntos que surgiram espontaneamente pelos estudantes durante toda a oficina. As ideias e
comentarios deles abriam para diversos topicos, que se tornaram temas trabalhados nos

encontros:

4% A frequéncia dos encontros era, na medida do possivel, semanal. Eventos ndo previstos, como reunido
pedagdgica, conselho de classe, manifestacbes politicas nacionais, greves, recessos escolares e viagens para
apresentacBes de trabalhos envolvendo minha pesquisa em congressos acarretavam a remarcagdo dos mesmos,
tendo em vista — no Quadro 2 — intervalos de tempo sem encontros.
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Quadro 5: Quadro geral da oficina de mdsica.

ENCONTRO DATA NOME DO MODULO
1o 25/04/2019 INTRODUGAO A OFICINA
20 02/05/2019 GENEROS MusICAIS: DE
M BACH A MC FIOTTI
1 30 09/05/2019
4o 23/05/2019 PALESTRA DE
EDUCOMUNICACAO COM
CARLOS LIMA
50 06/06/2019 RAP-BAIXADORES: UMA
. COMPOSIGCAO COLETIVA
6 13/06/2019 DE VINHETA
M 70 27/06/2019 RADIOFONICA
2
80 22/08/2019 MUSICA E TECNOLOGIA:
. O PROCESSO DE
9 29/08/2019 GRAVACAO
'?;I 100 12/09/2019
11 19/09/2019 TRILHA SONORA: O
ENREDO MUSICAL DE UM
12 03/10/2019 CURTA METRAGEM
130 10/10/2019
140 17/10/2019
M
4
150 24/10/2019 REVISAO GERAL

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

CONTEUDOS TRABALHADOS

CONHECIMENTO DOS PARTICIPANTES;

INTRODUGAO AOS ASSUNTOS QUE SERIAM
TRABALHADOS;

DEMONSTRAR A PERCUSSAO CORPORAL COMO
FORMA DE FAZER MUSICA.
GENEROS MUSICAIS;

CARACTERISTICAS INSTRUMENTAIS, VOCAIS E
ESTETICAS DE DIFERENTES GENEROS;

RECONHECIMENTO DOS GENEROS MAIS PRESENTES
NA GRANDE MIDIA;

PARAMETROS DO SOM,;

STREAMINGS E IMPOSIGCAO DE GOSTOS;
DISPOSITIVOS DIGITAIS E FALTA DE
CONCENTRAGAO.

EDUCOMUNICACAO;

EDUCAGCAO PARA A COMUNICACAO;

ALFABETIZAGCAO MIDIATICA E INFORMACIONAL.

INTRODUGAO A COMPOSIGAO MUSICAL;

HISTORIA DO GENERO RAP E SEU IMPACTO SOCIAL;
BRAINSTORMING;

INSTRUMENTAGAO E RITMO CARATERISTICOS;

TEORIA DO RADIO E MIDIAS TRADICIONAIS.

PROCEDIMENTO DE GRAVAGAO MULTIPISTA;
PERFORMANCE DOS ESTUDANTES;

TECNOLOGIA DE GRAVAGAO E MIDIAS DIGITAIS;
MERCADO FONOGRAFICO;

STREAMING E DOWNLOAD — A MUSICA NA REDE.

TRILHA SONORA;
INDUSTRIA CULTURAL;
O PAPEL DO CINEMA NA SOCIEDADE;

INSTRUMENTAGAO MUSICAL E PRODUGAO MUSICAL
EM SOFTWARES;

GRAVAGCAO E EDIGAO;

CONSTRUGAO DE ROTEIRO MUSICAL;

LEIT MOTIF;

MERCADO CINEMATOGRAFICO COMO DIFUSOR

IDEOLOGICO;

RECAPITULAGAO DOS CONTEUDOS DO ANO.
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No capitulo a seguir, descrevo a oficina e aponto para as possibilidades de inter-relagéo
entre a préxis educomunicativa e a musicalidade critica in loco. Tendo ciéncia do pensamento
metodologico adotado nesta pesquisa, o leitor tera um panorama mais elucidativo de como a
oficina de mdsica foi desenvolvida e de que maneira se tornou uma pratica de

Edu(comuni)cacéo Musical.
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4 A OFICINA DE MUSICA: EDU(COMUNI)CACAO MUSICAL EM PRATICA

Nada mais natural na crianga que a expressao de seus
sentimentos, desejos, preferéncias e até de suas fantasias
e invencdes. Esse é precisamente o segredo que muito
educadores nunca chegam a descobrir, na medida em
que estdo convencidos de que a acdo educacional
depende mais deles do que dos educandos.

(Francisco Gutiérrez, 1988, p. 100).

Considero um dos desafios mais criticos do pesquisador o de descrever experiéncias tdo
plurais quanto as vivenciadas em campo. Transpor para o leitor o cenario investigado de
maneira que, mesmo imaginativamente, interaja com os sujeitos de campo, exige consideravel
sensibilidade.

Neste capitulo, primo por descrever as cenas da oficina de musica que a analise de
contetido indicou relevantes, por evidenciarem as aproximacges entre a Educacdo Musical e a
Educomunicacéo nelas contidas. Procurei, a fim de incitar a reflexdo acerca do tema, integrar
trechos dos registros de pesquisa, como o didrio de campo, as entrevistas semiestruturadas, os
depoimentos dos participantes, as imagens e videos com referéncias teéricas que dialogam entre
si.

Busquei, a0 maximo, ater-me ao tema investigado, baseando-me nas fundamentacgdes
epistemoldgicas expostas nos capitulos anteriores. Entretanto, ndo me privei de observar — e
salientar — outras minuciosidades inerentes ao campo que, por vezes, surpreendem pelos
imprevistos. As palavras de Flick sintetizam aspecto do que marca a redagdo que elaborei ao

experienciado:

O autor expressa o papel que desempenhou naquilo que foi observado, em suas
interpretacdes e também nas formulagdes que foram utilizadas. Os pontos de vista do
autor sdo tratados como um tema na apresentacdo, bem como os problemas, 0s
fracassos, os erros etc., ocorridos no campo. No entanto, tenta-se apresentar as
préprias descobertas com uma fundamentag@o no assunto que foi estudado. [...] O
resultado é uma mistura de descricbes do objeto estudado e das experiéncias
concretizadas ao estuda-lo. (FLICK, 2009, p. 371).
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A descricdo do experienciado estd organizada em quatro modulos, precedidos por um
“Preludio” e finalizado por uma “Codetta”®. Todos os relatos seguem a ordem cronolégica dos

15 encontros que constituiram a oficina de musica.

4.1 Preltdio

Era 11 de outubro de 2018, vespera do Dia das Criangas, quando professores e
estudantes se reuniram na sala de informatica para uma descontraida comemoracéo regada a
bolos, refrigerantes e sorvete. Um sentimento de unido pairava naquele ambiente repleto de
guloseimas que, a vista de qualquer nutricionista, causaria repudio. Mas, naquela ocasido,
preparada com tanto carinho pela equipe da escola, estava permitido. Em meio as
comemoracdes e conversas informais, eu, que estava na etapa de insercao na escola, recebi uma
noticia que me abriu os olhos em relagcdo ao tamanho do campo de atuacdo do projeto de
Educomunicagé&o realizado na cidade de S&o Paulo: a Imprensa Jovem da escola havia recebido
convite para cobrir o show dos Titas.

Como a EMEF Des. Sebastido Nogueira participava do Imprensa Jovem, alguns
estudantes foram convidados para produzir reportagens desse show. Participacdes em eventos
da cidade de Sao Paulo eram mediadas pelo Nucleo de Educomunicacdo da SME-SP que,
acionado, contatava algumas escolas a integrarem seus estudantes. Assim aconteceu com
convencoes e palestras em universidades, feiras culturais, exposi¢des, bienais, pronunciamentos
de politicos, shows musicais e demais acontecimentos na cidade — tudo que eu havia pesquisado
anteriormente sobre a atuacdo do Imprensa Jovem. Entretanto, naquele momento, pude ver a
real projecao in loco.

A professora Maria dirigiu-se a mim e comunicou, despretensiosamente, que uma das
diretorias regionais da Secretaria Municipal de Educacao de S&o Paulo (SME-SP) enviou um
convite a escola solicitando estudantes-reporteres do projeto Imprensa Jovem para cobrirem o
show de uma banda brasileira de rock, “Os Titds”. O evento fazia parte da confraternizagdo de

fim de ano da SME-SP, que aconteceria no Centro Educacional Unificado (CEU) Jacana®®, no

4% Nomeei as duas secdes baseando-me na forma musical: por “Preliidio”, consta uma experienciagdo preliminar
do que viria a acontecer, um episédio de carater introdutério da experienciacdo entre Educacdo Musical e
Educomunicacéo; na “Codetta”, descrevo o periodo final do trabalho de campo e a participagdo no Prémio Villa-
Lobos de Educacdo Musical.

S0 CEUs — Centros Educacionais Unificados — sdo equipamentos educacionais, criados na cidade de Sdo Paulo, em
2002, com base nas Escolas Parque propostas pelo educador Anisio Teixeira. O CEU Jagana abriga diferentes



78

dia 16 de outubro de 2018. Os alunos participantes do Imprensa Jovem estariam liberados para
fazerem entrevistas, tirarem fotos e cobrirem o evento.

Tendo em vista que, quando adolescente, fui um apreciador d’Os Titas, foi dificil
esbocar qualquer outra reacdo que nao fosse de total surpresa, proporcionalmente contraria a
naturalidade e a calma com as quais Maria contara-me a noticia. Em meio a paisagem sonora
caracteristica de uma festa infantil, ideias foram silenciosamente ocupando minha mente a
respeito de como aquilo seria uma oportunidade magna para experienciar as primeiras
possibilidades do didlogo entre a Educacdo Musical e a Educomunicacéo.

Os acontecimentos nesse dia fizeram-me perceber que os estudantes, os professores e o
corpo pedagdgico da escola estavam integrando-me a rotina das atividades. Durante a festa,
fomos para uma sala silenciosa para discutirmos mais a fundo sobre como seria a cobertura do
evento. Foram trés os estudantes selecionados pela professora, que teve por critério de escolha
a dedicagéo e empenho dentro dos projetos educomunicativos. As duas garotas € 0 menino
tinham entre 12 e 15 anos de idade e aceitaram o convite prontamente, com entusiasmo.

Na ocasido, conversei com o trio e sugeri que fizessem uma pesquisa sobre a carreira da
banda, de onde surgiu o género rock, por que ele foi tdo relevante no Brasil e no mundo, quem
eram Os Titds, sua presenca no mercado fonografico brasileiro, sua trajetoria, dentre outras
informacdes pertinentes a uma entrevista. Nessa interacdo, fui percebendo as possibilidades
para mediar o aprendizado e o ensino musical em meio a préaxis educomunicativa. Segundo
exposto no referencial tedrico, € preciso estar atento ao “potencial criativo e emancipador das
distintas maneiras de manifestacdo artistica como forma de comunicagdo acessivel a todos”
(SOARES, 2009, p. 25). Vi, naquilo que envolveu cobrir o show d’Os Titas, fase de minha
insercdo no campo, a possibilidade de experienciar o didlogo entre as duas areas.

O esperado 16 de outubro chegou e, com ele, os animos estavam aflorados. O
entusiasmo dos estudantes em conhecerem astros do rock reluzia por meio de sua inquietude
logo no sagudo de entrada do anfiteatro. Desembarcarmos no local do show e, logo ao
adentrarmos o CEU Jacana, uma afoita colaboradora da organizacdo do evento nos avisou que
ndo seria possivel fazer entrevistas, apenas fotos, e, além disso, apenas 0s jovens-reporteres
poderiam ter contato com a banda, sem os professores responsaveis. A principio, observei a

fisionomia de evidente desapontamento dos estudantes, que haviam se preparado para a

atividades e funcdes, entre elas, educacéo, esporte, lazer e cultura. O local disp6e de quadras poliesportivas, piscina
semiolimpica, biblioteca e de um anfiteatro, onde o show da banda Titas aconteceu. O Centro fica localizado no
bairro do Jacand, zona norte da capital paulista.
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entrevista. A indignacdo da professora Maria resultou em um tratamento deveras rude para com
aorganizacao do evento. Senti-me, entdo, naquele instante, no papel de mediador, e, analisando
0 cenario, ndo iriamos prosseguir com um comportamento que ndo fosse apaziguador.

Pelo lado otimista, enxerguei o protagonismo tomando forma. Os estudantes entrariam
sozinhos (sendo permitidos apenas dois), sem orientagdo, acompanhamento ou roteiro, e teriam
contato com artistas de renome nacional. Ali estava estampada a autonomia que, segundo Freire
(2011, p. 72), “vai se construindo na experiéncia de varias, inimeras decisdes que vao sendo
tomadas. A autonomia enquanto amadurecimento do ser para si é processo, € vir a ser”.

Em meio a perguntas desesperadas, como “e agora, professor?”, “como a gente vai
sozinho?”, orientei-0S sobre a importancia da funcéo deles naquele momento. Sugeri, para 0s
dois alunos que teriam contato com os artistas, que fizessem rapidas perguntas a eles. Mas,
soube depois, pela quantidade de pessoas envolvidas, ndo ter sido possivel entrevista-los
formalmente, pois os préoprios integrantes da banda ndo permitiram.

O acesso ao camarim era restrito apenas a reporteres, jornais locais e organizacdo do
evento. Esperdvamos do lado de fora, com certa ansiedade, a professora Maria e eu, quando,
finalmente, os estudantes voltaram da area reservada. Quase ndo consegui absorver as
informacdes, tamanha a euforia com a qual os dois estudantes descreviam, ao mesmo tempo, o
ocorrido. Apds tomarem félego, disseram que ndo conseguiram gravar, pois dispositivos de
gravacao, tablets e celulares particulares ndo foram permitidos. Porém, conseguiram perguntar
aos artistas curiosidades breves, sem teor de entrevista. Frustraram-se com o curto tempo
disponivel para cada grupo e indagaram por que alguns tinham mais tempo com os artistas do
que outros. Um lapso de criticidade dentro da autonomia.

Apos a experiéncia nos camarins, todos foram assistir ao show. O anfiteatro do CEU
contava com uma estrutura de qualidade, cadeiras estofadas, tratamento acustico e capacidade
para, aproximadamente, 500 pessoas. O palco, trabalhado em madeira laminada, refletia o
sistema de iluminacéo, que compunha o cenario artistico na espera para o show. Um ambiente,
a mim, familiar, pela atuacdo como musico, mas, para 0s estudantes, absolutamente novo.
Tentei enxergar como seria estar vendo aquilo tudo pela primeira vez, para que nenhum detalhe
de minha experiéncia musical ofuscasse a percepcao do todo.

Durante a espera para a apresentacao, apontei para o palco e perguntei se sabiam qual
era a funcdo das caixas de som dispostas (amplificadores de guitarra e de contrabaixo elétrico).

Aos poucos, fui percebendo a riqueza do ambiente, e conversamos sobre a sonorizacéo e a
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iluminacédo que estavam usando, para que serviam os amplificadores de som, quais instrumentos
eles usavam, por que eram caracteristicos desse género musical especifico (rock), os pedais de
efeito e retornos de voz, entre outros elementos que ali eram visiveis. Notei tratar-se de uma
guantidade enorme de informacOes variadas e, assim como tal experiéncia pode ser
surpreendentemente prolifera, se bem analisada e aproveitada, visando a aprendizagem e ensino
musical. Percebendo o cenario como uma oportunidade para troca de conhecimento, temos aqui
outra potencial relacdo de uma educacdo musical sob a perspectiva educomunicativa.

Era a primeira vez daquele grupo de estudantes em um show musical daquele porte. No
momento em que “Os Titds” entraram no palco, os estudantes ficaram extasiados. Observaram
atentamente, com fascinacdo estampada nos olhos, toda a iluminacdo, aliada as maquinas de
fumaca e a sonorizacdo completa em funcionamento, concomitantemente. Queriam registrar
tudo o que acontecia: a interacdo dos musicos com a plateia, solos de guitarra, o publico
cantando, a movimentacdo dos artistas. Para tanto, comegaram a filmar e fotografar com os
dispositivos que a escola disponibilizou, como tablets, cameras semiprofissionais e

smartphones.

Figura 12: Show d'Os Titds no CEU Jagana.
Figura 13: Estudante em acéo.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020. Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Na observagdo do fendmeno, captei uma imagem que considero ter um simbolismo

relevante. Na Figura 14, podemos notar, do lado direito, dois estudantes, participantes do
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projeto de Imprensa Jovem da EMEF Des. Sebastido Nogueira, fazendo a captagéo de fotos e
videos, com os tablets da escola. Ambos estdo com a camiseta laranja, caracteristica do projeto,
personalizada pela escola com a logomarca propria do programa de radio “Conexado Teen”. Na
mesma imagem, ao lado esquerdo, dividindo a mesma atribuicdo de registro do show, um
fotografo profissional, em vestimenta preta, com a palavra (cortada na imagem) “producdo” na
parte posterior da camiseta, captando 0s momentos da apresentacdo. Estdo aqui representados

dois promotores da comunicacao — tanto profissional quanto aprendiz-amador — em interacao.

Figura 14: Estudantes do Conexdo Teen ao lado de fotografo profissional.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Os olhos dos estudantes passeavam por todo o espetaculo, e, conforme iam se
interessando e perguntando o porqué daquilo tudo, mais eu percebia o quanto vivenciar uma
experiéncia como essa seria relevante tanto para construirem uma musicalidade critica quanto
para desenvolverem ferramentas para a autonomia e o protagonismo.

Depois do show, estavam transpirando, em estado de catarse com o que acabaram de
vivenciar. As pupilas latejadas resultantes do momento de intensa alegria e prestigio
observaram tudo o que estava a sua volta: o palco, a movimentacdo dos musicos, a apreciacdo
de masica apds musica, o registro, quase total, através das cameras e tablets, a procura do

melhor angulo, de onde a sonoridade era melhor, o que o cantor disse, como 0s muUsicos se



82

portaram. Comentarios como “eu filmei ele olhando pra mim!”, “olha a foto que eu tirei!”, tudo
aquilo gerava um sentimento de pertencimento e protagonismo dos estudantes a ocasido. Em

entrevista, Maria afirma:

Maria: [...] quando eles veem o produto final também, entido “pé, eu sou capaz de
fazer isso” ... Isso estimula muito, isso faz com que eles se percebam, porque é isso
que falta pra essa criancada. Eles se perceberem num mundo de possibilidades e de
que ele é capaz.

(Entrevista — Professora Maria — 07/11/2019).

Os jovens conversaram quase que exaustivamente sobre a experiéncia e alguns
episodios especificos durante o concerto. Encantei-me com aquela espontaneidade e
entusiasmo. Nos despedimos na saida e, no dia seguinte ao show, conversei com Maria sobre
as inumeras possibilidades de uso daquele material. Prontamente, ela aderiu as minhas
sugestdes de criarem um conteddo multiplataforma — em formatos diferentes para radio,
YouTube e jornal mural impresso — e solicitou, entdo, que os estudantes editassem as entrevistas
e escrevessem matérias para os diversos canais de comunicacao que a escola dispunha.

Nesta primeira experiéncia, mesmo que em uma fase inicial da pesquisa, uma reflexdo
pairava incessantemente em minha cabeca: quais as possibilidades que os fundamentos e as
praticas da Educomunicacdo trariam para a Educacdo Musical no &mbito escolar? A partir desse
guestionamento, estabeleci dialogos entre ambas as areas que, aqui, tornar-se-ao
complementares.

Durante os meses de janeiro a mar¢o de 2019, organizei o material empirico registrado
no periodo de insercdo no campo — registros audiovisuais, atualizacdo do diario de campo — e
estruturei assuntos que poderiam ser abordados durante os encontros da oficina, conforme
expliquei anteriormente, no Capitulo 3.

Ap0s contato por telefone com a professora Maria, retornei a escola, no dia 04 de abril
de 2019, para fixar os cartazes de divulgacao das oficinas de musica e — junto aos professores
dos projetos e direcdo da escola — alinhar os detalhes para que pudéssemos comegar dia 25
daquele mesmo més. Aproveitei a oportunidade para observar mais um pouco e acostumar-me
com o0 ambiente novamente; afinal, foram quatro meses longe do campo. Na ocasiao, o “projeto
de radio” acontecia no estudio, coordenado pelo professor Isaque. A atualizacdo constante pela
qual os professores do projeto de Educomunicacdo passavam possibilitou a Isaque certo
dominio quanto as préticas que, no caso, ndo eram sobre apenas fazer radio, e, sim, sobre como

e por que fazer radio.
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Em determinado momento daquele dia, identifiquei varios dos estudantes que
participavam dos projetos de Educomunicagdo em 2018. Alguns me chamaram pelo nome,
associado ao vocativo “professor’”: um indicio que ainda pertencia aquele ambiente escolar, do
qual faria parte por mais sete meses, a partir dali. Isaque me deu a palavra e versei brevemente
sobre a oficina de musica que aconteceria as quintas-feiras. A curiosidade e o interesse tomou
conta do semblante dos estudantes presentes naquele momento, enquanto detalhava, o mais
concisamente possivel, o que iriamos fazer.

Durante o “projeto de radio”, uma observacdo me chamou a atencdo. No instante de
escolha das trilhas sonoras, proposta pelo professor Isaque para o programa de radio, Mayara,
del2 anos, uma estudante visivelmente interessada no processo, reagiu: “Nao vai colocar essas

musicas véias...”. Prontamente, estabelecemos um dialogo:

Pesquisador: O que sdo musicas velhas pra vocé?

Mayara: Sao as musicas de antigamente, mil novecentos e bolinha...
Pesquisador: Como assim?

Mayara: Mdsicas de ontem!

(Diério de Campo — 04/04/2019, p. 20).

O tom quase jocoso da jovem exprimiu certa resisténcia a musicas que nao fossem
“modernas”, ou que nao estivessem “na moda”. Tanta coisa me passou pela cabega que, naquele
momento, pelo andamento das atividades, optei por ndo continuar a amigavel discussdo. No
final do “projeto de radio”, fui até a sala onde a professora Maria ficava para conversarmos e,
enquanto guardava suas coisas, fui surpreendido novamente por Mayara — desta vez

acompanhada de uma colega — e 0 assunto sobre “musica velha” continuou:

Mayara: Professor, nas aulas de musica a gente vai aprender musica de gente velha?
(Diério de Campo — 04/04/2019, p. 21).

Essa questdo me levou a pensar em como abordar e relacionar diferentes géneros
musicais, antigos e atuais, de forma que pudessem desenvolver a musicalidade critica.
Entender os diferentes processos de composicédo, instrumentacdo, contexto histérico, social e
cultural de quando surgiram os diferentes géneros, assim como questionar por que julgamos
algo como “velho”, tornou-se necessario. Seria 0 “velho” o que ndo faz parte do novo? O que

é este novo? Musicas que estdo na radio e nas plataformas digitais? Optei por comecar a oficina
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de mdusica relacionando dois extremos, cronoldgica e esteticamente: o funk carioca e a masica

barroca.

4.2 Mddulo 1 - J.S. Bach em MC Fioti: de partita a pancadao

A partir desse topico, descrevo o ocorrido durante os encontros da oficina de musica
que possibilitaram o dialogo entre a Educacdo Musical e a Educomunicagdo. Conforme ja
detalhado no Capitulo 3, a organizacao da oficina foi se constituindo por moédulos, e o primeiro,

composto por trés encontros, conteve a seguinte configuracdo (Quadro 6):

Quadro 6: Médulo 1.

ENCONTRO DATA NOME DO MODULO CONTEUDOS TRABALHADOS

1o 25/04/2019 INTRODUGCAO A OFICINA CONHECIMENTO DOS PARTICIPANTES;

INTRODUCAO A0S ASSUNTOS QUE SERIAM
TRABALHADOS;

DEMONSTRAR A PERCUSSAO CORPORAL COMO
FORMA DE FAZER MUSICA.

20 02/05/2019 GENEROS MusiIcAls: DE GENEROS MUSICAIS;

M BACH A MC FIOTTI .
30 09/05/2019 CARACTERISTICAS INSTRUMENTAIS, VOCAIS E

ESTETICAS DE DIFERENTES GENEROS;

[EEN

RECONHECIMENTO DOS GENEROS MAIS PRESENTES
NA GRANDE MIDIA;

PARAMETROS DO SOM;
STREAMINGS E IMPOSIGAO DE GOSTOS;

DISPOSITIVOS DIGITAIS E FALTA DE
CONCENTRAGAO.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

O primeiro encontro foi introdutério, para conhecimento a respeito dos participantes da
oficina e para conversarmos sobre o que seria feito durante o ano. Como instrumento de
pesquisa — e para conhecimento mais profundo da turma —, solicitei que respondessem um
questionario simples®!, com algumas informagdes basicas, como idade, ano letivo vigente,
géneros musicais preferidos, se participam dos projetos de Educomunicagéo da escola e outras

informagdes. Assim, pude mapear a faixa etéria e a experiéncia que cada um ja teve com musica

51 Apéndice C.
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e com as préaticas educomunicativas da escola. Ao todo, 28 estudantes participaram do primeiro

encontro.

Figura 15: Pratica de percusséao corporal durante oficina de musica.

- 1
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Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

No segundo encontro, levei o violdo e conversamos sobre os detalhes do instrumento:
material de que € feito, caixa de ressonancia, como se produz o som, a afinacdo. Todos ficaram
curiosos e alguns comentaram que nunca haviam visto um violdo de perto. Aproveitei 0
encantamento deles e 0 momento de total atencdo para executar uma peca dedilhada de Johann
Sebastian Bach, a famosa Cantata 147 (conhecida por “Jesus, alegria dos homens™) em arranjo
para violdo. No final, os alunos aplaudiram a performance e logo perguntei se sabiam quem
havia composto a obra. Ninguém arriscou uma resposta. Entéo, aproveitei o siléncio instaurado
e coloquei, no tablet, uma gravacdo bem-humorada que fiz para flauta transversal, percusséo e
voz do hit “Bum Bum Tam Tam”, do cantor de funk brasileiro MC Fioti. Imediatamente, todos
reconheceram, justamente pelo fato da musica ser parte do repertério deles, devido ao
estrondoso sucesso comercial desse hit do género funk no Brasil®2.

520 clipe da musica na plataforma YouTube ultrapassava 1,3 bilhdo de visualizacdes nesse periodo da pesquisa,
considerado o video mais acessado do Brasil.



86

Logo apds a apreciacdo, indaguei sobre a autoria daquela musica, e a resposta foi direta
e simultanea: “MC Fioti”. Prolonguei a reflexdo: “O que essas duas musicas t€m em comum,
entdao?”. Percebi que a pergunta causou certa inquietacdo e curiosidade sobre o que as duas
obras tinham em comum — os olhares divagantes acusavam a procura por elementos que
pudessem relacionar as duas pegas que, até entdo, eram “incomparaveis”.

Neste clima de reflexdo, conectei uma caixa de som portétil, que levei junto ao
notebook, e acessei 0 YouTube. Mostrei o video do flautista Tommaso Benciolini®® executando
a Partita em 14 menor para flauta solo (BWV 1013), de Bach. A peca original tem 12 minutos;
assistimos os primeiros 3 minutos do video. Logo nos primeiros segundos, os estudantes
reconheceram o padrdo melddico, exatamente igual ao usado pelo MC, e comentarios como “a
musica ¢ amesmal”, “é igualzinho!” foram surgindo. O trecho usado pelo funkeiro provém dos
trés primeiros compassos da peca. Apds esse momento, a batida eletrdnica surge e, junto a voz
do MC, da inicio a composicao baseada na obra de Bach. A Figura 16 mostra os trés primeiros

compassos a que me referi, utilizados por MC Fioti:

Figura 16: Fragmento da Partita em L& Menor utilizada por MC Fioti.

Partita

BWYV 1013

Allemande

Fonte: IMSLP Petrucci Music Library.

Pensando no que haviamos comentado na secao anterior, despretensiosamente, sobre

“musica velha” ou “musica de velho”, continuei a indagacao:

Pesquisador: Alguém tem ideia de quando essa musica foi composta?
(Instaura-se um siléncio, ninguém responde).

Pesquisador: Quase 300 anos! A composicdo é de meados de 1723...
Jéssica: Como sobreviveu até hoje?

(Registro audiovisual, 02/05/2019).

%3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6GwfuWhOOdY. Acesso em: 13 set. 2019.
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A partir da curiosa pergunta de Jéssica, de 15 anos — uma garota de origem boliviana de
comportamento bastante cooperativo —, conversamos brevemente sobre o contexto histdrico da
época, desde como as partituras eram feitas e vendidas e a dificuldade de impresséo e copia dos
documentos, restringindo-se apenas a uma pequena fatia da sociedade, até a era contemporanea,
com a difusdo em massa dos registros dos compositores e gravagdes atraves da internet, que
permitiram um artista de funk utilizar uma composicdo erudita de trés séculos atrds. A
fisionomia curiosa dos estudantes ndo escondia a vontade de querer saber mais.

Salta aqui uma oportunidade de dialogo entre a musicalidade critica e a préaxis
educomunicativa. O paralelo entre os dois géneros musicais distintos — que estdo sob panoramas
historico-sociais muito diferentes — abriu precedentes para discutirmos, durante os encontros da
oficina, sobre o impacto da evolucdo tecnoldgica na composicdo, producdo, apreciacdo e
compreensdo musicais, até chegarem, atualmente, a plataformas de streaming®*, como Spotify,
Napster, Deezer e Apple Music®. N&o nos aprofundamos em néimeros e dados estatisticos, mas
conversamos sobre como o processo de recepcdo da musica provinda desse tipo de midia
transformou a experiéncia musical e disponibilizou milhdes de arquivos na palma da méo, com
a distdncia de um clique. Basicamente, trata-se de uma biblioteca musical com infindaveis
opcOes, mas sem a orientacdo necessaria para usufrui-la de forma consciente.

Compreendo “consciente” a procura inovadora do individuo que foge do lugar comum,
a utilizacdo do aplicativo para enriquecimento de repertorio e conhecimento de novas musicas
e novos saberes. O acesso descontrolado as inumeras composicdes, sem nenhum tipo de
orientagdo, “pode resultar apenas em mais do mesmo, sem proporcionar estimulos para uma
ampliacdo gradual dos gostos pessoais” (GOHN, 2013, p. 27). Acbes que incitam reflexdes
como essa podem sugerir este dialogo entre as areas de interesse desta pesquisa. De um lado, a
recepcdo mais critica do que recebem dos aplicativos e midias de massa; do outro, uma maior

autonomia na procura por novas masicas e experiéncias para além do sistema de mapeamento

% Streaming é o termo utilizado para transferéncia de dados em tempo real. Ao invés de fazer download das
musicas para escuta-las depois, o usuario tem acesso as musicas a qualquer hora utilizando o servico de banda
larga. Segundo o Global Music Report (GMR) de 2018, o nimero de assinantes de streaming de musica atingiu a
marca dos 255 milhGes. A Federagdo Internacional da IndUstria Fonografica (IFP1)%* divulgou, em abril de 2019,
um boletim mundial contendo os principais dados e estatisticas do mercado fonografico mundial em 2018.
Segundo o documento, houve o aumento de 34% no setor de streaming como um todo (audio + video). O total do
faturamento chegou a 11, 1 milh8es de délares, representando — apenas as plataformas de musica digital — 58% do
total do mercado mundial. No Brasil, indo na contraméo do momento politico e econdmico, houve um relevante
crescimento no segmento musical digital. Ainda segundo o relatério da IFPI, foi constatado um aumento de 38%
em relagdo a 2017, representando US$ 216,2 Milhdes, que equivalem a 72,5% do mercado total (vendas fisicas e
digitais).

%5 Softwares de streaming que disponibilizam bibliotecas musicais online.
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algoritmo, entendendo sua producdo e modos de difusdo. Escutar musicas diferentes de uma
maneira diferente. Nessa perspectiva, musicalidade critica e praxis educomunicativa imbricam-
se.

Nesse dia, contei para os estudantes que os aplicativos de streaming sdo baseados em
algoritmos, que sugerem artistas e géneros conforme seu hébito de escuta — e outras
informacdes contidas na rede. Em outras palavras, os servigos sdo programados para
diagnosticar o “perfil” do usudrio, baseado em algoritmos que sugerem artistas e géneros
musicais semelhantes aos frequentemente escutados. Por exemplo, se, para determinado perfil,
0 género jazz é ouvido assiduamente, o servico dificilmente ird sugerir uma playlist que
contenha samba ou heavy metal.

O entendimento por parte dos estudantes pareceu-me de indignacdo, tendo em vista suas
expressdes faciais decorrentes da informacdo que acabavam de receber. Fisionomias que
demonstravam um misto de curiosidade e inquietacdo aos poucos trouxeram relatos de alguns
estudantes:

Mayara: SO aparece funk pra mim... Eu gosto, mas as vezes enjoa, né...
(Registro audiovisual, 02/05/2019).

Dai, a relevancia de educadores mediarem as rela¢fes dos estudantes com as midias.
Gohn (2013, p. 28) complementa:

Se houver uma participacéo dos professores junto a seus alunos nesse mundo virtual,
pode ocorrer um melhor aproveitamento desse cenario. Por um lado, poderédo
conhecer mais seus pupilos, compreendendo seus gostos e formas de apreciar misica;
por outro, poderdo indicar musicas e promover escutas atentas, apresentando
repertdrios significativos para os alunos. (GOHN, 2013, p. 28).

4.2.1 “Eu tento, mas ndo tenho muita concentra¢do”. a aprendizagem musical na

contemporaneidade

Perto do fim desse mesmo encontro, Bruno, de 12 anos, um dos estudantes que
participava com frequéncia da oficina e avido questionador, comentou que tinha duas guitarras

em casa, pertencentes a seu pai, mas nao sabia como tocé-las. Logo comentou:
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Bruno: Eu tento, mas nédo tenho muita concentracdo, eu ndao consigo sentar e ficar
la tocando, sabe... Eu quero aprender, mas qualquer coisa me distrai e eu ja largo o
que eu té fazendo...

(Diério de Campo — 25/04/2019, p. 32).

Essa declaragéo foi de imensa relevancia para as discussdes em sala. Nesse momento, a
filosofia educomunicativa foi o aporte para promover uma reflex&o acerca da concentragdo em
meio a tantos dispositivos que dispersam a atencdo do jovem. Perguntei, em seguida: “Para
aprendermos um instrumento, o que precisamos?”. Jocosamente, um dos estudantes respondeu:
“Um instrumento!”. Observacdo que ndo estava de todo errada, mas respostas como

“paciéncia”, “foco”, “vontade”, “dedicac¢do” foram surgindo. Reiterei, adiante:

Pesquisador: Se tivermos tudo isso — e mais um instrumento — quantas vezes
checariamos as notifica¢fes no celular em uma hora de estudo?
Estudantes (simultaneamente): Vérias vezes...

(Registro audiovisual — 02/05/2019).

A consciéncia coletiva, ilustrada na resposta acima sobre o uso do celular no cenario
hipotético de estudo musical, diz respeito a uma importante questdo. O uso inconsciente dos
dispositivos mdveis recai diretamente em nossa capacidade de concentracdo. Na obra “The
Distracted Mind”, de 2016, os autores Adam Gazzaley, Neurocientista, e Larry Rosen,
Psicélogo, demonstram, por meio de pesquisas sobre a concentracdo — em meio a estimulos

externos —, os beneficios e maleficios do mundo “multitarefas’®. Segundo os autores:

[...] “multitarefa” em sala de aula relacionada a tecnologia tem um impacto negativo
no desempenho escolar dos alunos semelhante ao da multitarefa enquanto estuda. Isso
foi pesquisado extensivamente, com pesquisadores vinculando quase todo tipo de uso
de tecnologia em sala de aula - incluindo e-mail, mensagens de texto, laptop, midias
sociais e muito mais - para diminuir o desempenho da sala de aula, independentemente
de como esse desempenho é medido (notas, produtividade no trabalho etc.), e em
todos os niveis, desde o ensino fundamental até a faculdade. Estudos mostraram que
a multitarefa excessiva durante o aprendizado aumenta o tempo necessario para
dominar efetivamente o material e aumenta o nivel de estresse sentido pelo aluno.
(GAZZALEY; ROSEN, 2016, p. 126)5

56 “Multitasking .

57 “Technology-related multitasking in class has a negative impact on students’ school performance similar to that
of multitasking while studying. This has been studied extensively, with researchers linking nearly every type of
in-class technology use—including email, texting, laptop, social media, and more—to decreased classroom
performance, regardless of how that performance is measured (grades, work productivity, etc.), and across all
grade levels ranging from elementary school to college. Studies have shown that excessive multitasking while
learning increases the time needed to effectively master the material and also increases the level of stress felt by
the learner”. (GAZZALEY; ROSEN, 2016, p. 126).
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A instantaneidade com a qual informacgdes e mensagens dos diversos aplicativos
emergem, unida a propria capacidade de dialogar com um mundo de possibilidades em qualquer
lugar e a qualquer hora, devido a facilidade de acesso a internet mdvel, criaram o habito danoso
de, a todo momento, checarmos o celular — mesmo que nédo haja notificacdes. Ressalto que ndo
considero que exista uma maneira “ideal” de como usar o celular ou de se “portar” perante a
tecnologia. Cada organismo reage de maneira diferente & apropriacéo tecnoldgica. Contudo, a
dependéncia de atualizacdo constante, em propor¢des exageradas, pode dirimir a fluéncia de
raciocinio, como durante o aprendizado de um instrumento ou em uma aula. Ainda segundo 0s

autores:

Tecnologia moderna, enquanto fornece principais beneficios em termos de fluxo de
informacdes e comunicagdes rapidas, agravou nossa mente ja distraida e nos colocou
em uma situacdo em que, aparentemente, perdemos a capacidade de controlar nosso
uso dessa tecnologia. Podemos ndo nos concentrar mais na sala de aula ou no local de
trabalho; tampouco podemos resistir & atracdo de responder a alertas e notificacGes
enquanto devemos gastar tempo com a nossa familia e amigos. Adotamos um estilo
de “cotidiano multitarefa de midia” - que é apenas uma maneira generosa de dizer que
perdemos a consciéncia do que é necessario e do que é simplesmente uma resposta
reflexiva como se fosse cutucado por uma vara afiada. (GAZZALEY; ROSEN, 20186,
p. 123).%8

Nessa ocasido, conversamos sobre as etapas de aprendizagem de um instrumento e a
necessidade de concentracdo e foco no estudo. A complementagédo da incitacdo em sala veio

em seguida, por Mayara, sempre efusiva:

Mayara: As vezes eu pego o celular pra nada... Depois que guardo, j& esqueci o que
eu tava fazendo...

(Registro audiovisual, 02/05/2019).

A questdo se mostra atuante na praxis educomunicativa, como a exposta acima. E parte
integrante do perfil questionador do educomunicador estar atento aos comentarios e
apontamentos feitos pelos estudantes e, a partir deles, promover e desenvolver reflexdes que os

instrumentalizem de forma critica sobre o uso e recep¢édo do contetdo provindo das midias. Em

%8 “Modern technology, while providing major benefits in terms of information flow and rapid communications,
has aggravated our already Distracted Mind and put us in a situation where we have seemingly lost the ability to
control our use of that technology. We can no longer focus in the classroom or the workplace; nor can we resist
the pull of responding to alerts and notifications while we are supposed to be spending time with our family and
friends. We have adopted a style of “everyday media multitasking”—which is just a generous way of saying that
we have lost our awareness of what is necessary and what is simply reflexive responding as though prodded by a
sharp stick”. (GAZZALEY; ROSEN, 2016, p. 123).
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entrevista, o professor Isaque menciona a dificuldade de lidar com a vasta gama informacional

e revela uma inter-relacéo entre Educacdo Musical e Educomunicacéo:

Isaque: A Educacéo Musical consegue se aproveitar dos recursos da estrutura da
Educomunicagdo para os alunos terem mais uma possibilidade de produzirem algo
autoral, que é inclusive de interesse deles. As vezes ficam tdo alienados no celular
que nem sabem o que acontece no mundo, a prépria Educomunicacdo torna isso
possivel, né, administrar a quantidade de informacdo e saber interpreta-las direito.

(Entrevista — Isaque — 07/11/2019).

Em suma, nesse primeiro médulo, trabalhei elementos musicais e educomunicativos de
maneira convergente. O nivel de compreensdo e envolvimento é mais evidente quando
estabelecemos pontes entre o conhecido e o “novo”. Este novo, doravante, passa a criar sentido,

como uma ressignificacdo daquilo que j& é conhecido, suscitando a assimilagdo do assunto.

4.3 Mddulo 2 - Rap-baixadores: Uma composicao coletiva de vinheta radiofonica

Entre o encontro anterior e 0 que iniciaria 0 Mddulo 2, o professor Isaque me enviou
uma mensagem, por WhatsApp, a respeito de um concurso promovido pelo Google, chamado
Rap-baixadores®. ldentifiquei elementos que apresentam total relagdo com o intuito da oficina,
pois remetiam diretamente a composi¢cdo musical a temas emergentes da tecnologia.

Dei-me por incrédulo com tamanha coincidéncia: um concurso de composi¢do que
abordaria a temética educomunicativa, justamente no periodo da oficina de musica que estava
coordenando. Mesmo provinda de uma empresa multinacional e com parte da tematica relativa
a softwares educacionais promovidos pelo proprio Google, era possivel utilizar o concurso
como base para uma reflexédo a favor de uma educacdo musical mais critica.

Embora, por questdo de prazo, ndo tenha sido possivel inscrever a escola no concurso,

expus 0 assunto aos estudantes e a tematica ocupou trés encontros.

%9 0 concurso, promovido pelo Google for Education, consistia na composicao de um rap com os seguintes temas:
inovacgdo escolar; a importancia da tecnologia e da alfabetizacdo digital; experiéncias dos alunos utilizando as
ferramentas do Google e Google for Education. A peca seria avaliada pela empresa e a escola que criasse a musica
mais criativa seria convidada para participar do “Inovar para o Brasil: Construindo a educagdo do futuro”, evento
gue aconteceria no més de junho, em Brasilia, e reuniria representantes da educacdo de todo o pais. InformagGes
disponiveis em http://lavits.org/escolas-na-mira-das-corporacoes-da-internet/?lang=pt
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Quadro 7: Modulo 2.

ENCONTRO DATA NOME DO MODULO CONTEUDOS TRABALHADOS
50 06/06/2019 RAP-BAIXADORES: UMA INTRODUGCAO A COMPOSICAO MUSICAL;
COMPOSIGAO COLETIVA ) R )
v 6° 13/06/2019 DE VINHETA HISTORIA DO GENERO RAP E SEU IMPACTO SOCIAL;
70 27/06/2019 RADIOFONICA BRAINSTORMING;

N

INSTRUMENTAGAO E RITMO CARATERISTICOS;

TEORIA DO RADIO E MIDIAS TRADICIONAIS.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

No encontro do dia 06 de junho de 2019, levei 0 assunto para os estudantes e percebi a
animacao com que receberam a noticia. Notei, através das reacdes que, para eles, o proprio
assunto de compor um rap era mais interessante do que participar do concurso, especificamente.
Em meio a certa euforia, sugeri compormos um rap que, ao invés de ser enviado para 0 concurso
do Google, pudesse ser a trilha de abertura do “Conexdo Teen”, programa em formato
radiofénico que vai ao ar durante os intervalos da escola e no canal do YouTube.

A atencdo foi imediata e 0 entusiasmo tomou conta da turma naquele momento.
Pareceu-me que, ao trazer uma ideia factivel para eles, que se somasse a temas pertinentes de
sua propria realidade, o engajamento era maior. Em entrevista no final do periodo da oficina,
Mayara citou a composicao do rap como a atividade preferida; um dos motivos alegados era a

consonancia com o gue a escola trabalha:

Pesquisador: O que vocé mais gostou de fazer na oficina?
Mayara: Do rap...que a gente conseguiu juntar a opinido de cada um e montar uma
musica, legal até... E esse rap tinha tudo a ver com o que a nossa escola trabalha.

(Entrevista — Mayara — 07/11/2019).

Depois de conversarmos sobre o rap — sua historia, caracteristicas sociais e musicais —,
pedi para que os estudantes elencassem assuntos pertinentes ao programa “Conexao Teen”.
Respostas como “noticia”, “musica”, “informagdo” € “entretenimento” foram aparecendo.
Conforme anotava no quadro os temas, uma sugestdo de Estela, de 13 anos (7° ano), me fez

levar um questionamento a todos:

Estela: Critical!
Pesquisador: [enaltece a sugestdo e pergunta a todos] O que significa “critica”?
(Diério de Campo — 06/06/2019, p. 40).
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Quando tornei a questdo publica, nem mesmo Estela arriscou um palpite, mas seus olhos
curiosos ansiavam por saber uma resposta. Longe de querer, efetivamente, que eles
respondessem a uma pergunta tdo genérica e ampla, tive a intencéo de incitar o questionamento

e a curiosidade sobre o tema. Referéncia da praxis educomunicativa, Freire considera

a curiosidade com inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao desvelamento de algo,
como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento de algo, como
sinal de atencdo que sugere alerta, faz parte integrante do fenémeno vital. Nao haveria
criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos. Como
manifestacdo presente & experiéncia vital, a curiosidade humana vem sendo historica
e socialmente construida e reconstruida. Precisamente porque a promocdo da
ingenuidade para a criticidade ndo se da automaticamente, uma das tarefas precipuas
da pratica educativo-progressista é exatamente o desenvolvimento da curiosidade
critica, insatisfeita, indécil. (FREIRE, 2011, p. 23).

Fomos, aos poucos, discutindo sobre “ser critico” e “senso critico”. Para os estudantes
— e, inclusive, para mim mesmo, em momentos de deslize autoavaliados durante esta pesquisa
—, paira a tradicional e equivocada imagem de que o professor sempre deve ter a resposta de
suas indagacOes. Percebi certo incobmodo, através das feicfes que demonstravam impaciéncia,
quando foram instigados a prolongar a reflex&o sobre o tema. Uma abordagem educomunicativa
é sempre questionadora e inquietante; por isso, a autorreflexdo torna-se um exercicio diario
desta préaxis.

Essa discussao foi permeada de aspectos caros tanto a praxis educomunicativa quanto a
musicalidade critica. Em relacdo a praxis, é contemplada a area [1] de Educacdo para a
Comunicacédo, em que os educomunicadores trabalham essencialmente com as representacfes
sociais e estao atentos aos estudos da recep¢ao critica e ativa da mensagem midiatica (SOARES,
2009). No ambito musical, o desenvolvimento de uma escuta mais consciente requer atividades
que suscitem e aprimorem esta capacidade: ndo apenas aprender sobre a musica que recebemos
nos meios, mas, sim, o porqué de ela estar 14, como chegou até nds e como seu deu o0 Sseu
processo de producdo e difuséo.

As possibilidades de aproximacao das duas &reas ndo se resumem apenas em atividades
de pratica musical, mas na prépria abordagem do professor mediador, como um todo. Utilizo
aqui o conceito de “mediacdo”, com base na abordagem de Marciel Consani, educomunicador

e professor do NCE-USP. Segundo Consani:
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A mediacdo ¢ um processo dinamico (ndo um “estado”), isto ¢, implica na interacdo
ativa dos elementos que nela se relacionam. Nesse sentido, reforgamos que mediador
é todo aquele que participa do processo mediatério, variando o grau de protagonismo
que cada um exerce na conducao do processo [...] além de dindmico, o processo de
mediacdo é ciclico, isto é, ele ndo apenas “comporta”, mas alimenta-se do feedback
como um apoio ao esfor¢o de mediagdo. Essa realimentacdo manifesta-se de forma
comunicativa, reorientando o trabalho do mediador de acordo com a necessidade do
contexto. (CONSANI, 2008, p. 163-164).

A mediacdo educomunicativa € um fendmeno de natureza estritamente cultural
(CONSANI, 2008) e parte do contexto do agente atuante com a participacdo — igualmente
protagonista — dos envolvidos. A abordagem que utilizei como exemplo, a partir do comentario

de Estela, ilustra o grau de complexidade das rela¢des envolvidas no processo de mediagéo.

4.3.1 — O rap “Conexao Teen”

Voltando as cenas do segundo moédulo que evidenciaram aproximacgdes desta natureza,
iniciamos, no dia 13 de junho, o processo de composi¢ao da abertura do programa “Conexao
Teen”. Conversamos sobre “a batida” do rap e seguimos experimentando diferentes células
ritmicas e formas de toca-las com o corpo, até que chegamos em um consenso ritmico e, so
entdo, reproduzimos juntos, em percussdo corporal. Alex, um garoto do 6° ano, de origem
boliviana, comegou a explorar, quase freneticamente, o ritmo de formas diferentes, com o lapis,
nas pernas da carteira, no chdo com os pés. Ressaltei 0 que o estudante fez e relembrei a questao
do timbre, trabalhado no primeiro médulo.

Unificada a pratica do ritmo e a base principal para o rap, indaguei como poderiamos
iniciar nossa abertura. O siléncio deveras constrangedor instaurou-se na sala, onde nenhum
estudante sequer arriscava uma palavra. Sugeri uma primeira frase: “Eu t0 aqui pra chamar sua
atengdo” e aloquei-a dentro do ritmo proposto. Justifiquei minha sugestédo com a fala de que o
programa de radio tem a inten¢do de informar e comunicar, por isso, queremos ‘“chamar a
atengdo” do ouvinte. Os estudantes demonstraram aprovacdo e, a partir dai, se sentiram
estimulados opinar com mais veeméncia.

Dado este ponto de partida, elenquei os temas que haviam sido listados anteriormente
por eles, com o intuito de elucidar novas ideias — “noticia”, “musica”, “informagdo”,

“entretenimento” — e 0s versos do rap foram sendo criados, estruturando-se da seguinte forma:



95

Eu to aqui pra chamar sua aten¢éo

Eu To aqui pra fazer conex&o

Conexdo Teen agora ta no ar

Cultura e Informacéo pra vocé escutar
Musica, naticia, entretenimento

Vem ouvir a gente pra vocé ficar por dentro
Refréo: Conex&o Teen (2x)

(Diario de campo — 13/06/2019, p. 44).

Paula, de 13 anos, do sétimo ano, era uma das mais presentes estudantes da oficina.
Participou de quase todos os encontros e contribuia com ideias bastante criativas nas praticas
musicais. Executamos a musica cantando junto a percussdo corporal para podermos,
posteriormente, no terceiro mddulo, realizar a gravagdo da abertura. Enquanto ensaidvamos,
Paula sugeriu que cada verso deveria ser cantado por um estudante diferente. Enalteci a ideia
da jovem e, depois da aprovacao de todos, colocamos em prética, conforme a preferéncia e a
participacdo voluntaria de cada um. A reacdo foi bastante equilibrada entre os que faziam
questdo de cantar e outros mais timidos, que preferiram fazer parte do coro no refrao, ou ficar

na parte “instrumental”. A Figura 17 ilustra as divisdes de vozes feitas por eles®:
Figura 17: Quadro escrito pelos estudantes da divisdo das vozes.
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Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

80 As caixas verdes foram colocadas devido a exposicdo dos nomes reais escritos no quadro.
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E fato que, em alguns momentos, durante a oficina, o direcionamento e o inicio de
atividades foram necessarios, devido ao tempo limitado que teria com os estudantes durante o
trabalho de campo. Teoricamente, seria uma pratica educomunicativa “ideal” se dispuséssemos
de um tempo maior para que eles mesmos fossem autores das propostas. Contudo, mesmo
dando total liberdade para que comecassem o rap, tive a percepgdo de que os estudantes se
sentiram perdidos em relagdo a atividade, sem alguém ter dado um primeiro passo. Cabe aqui,
portanto, uma reflexdo: por mais que tenha ocorrido um direcionamento do que poderia ser feito
dentro do proposto, 0s participantes sentiram-se aptos a sugerir algo apenas depois de terem um
exemplo do “professor”’®l. Alan Simdes expde, em sua pesquisa de doutoramento, relatos de

uma pratica de aprendizagem informal em que ndo houve a conducgdo do professor e observa:

Para muitos alunos ‘aula’ ¢ sinénimo de ‘professor em sala’, portanto, quando o
professor estd em sala existe aula, ele possui a responsabilidade de conduzir o
processo de ensino e cobrar dos alunos a realizacdo da tarefa. Assim, se ndo existe
professor na sala ndo existe a obrigacdo de realizacdo das tarefas. [...] Os alunos estéo
tdo condicionados ao ambiente escolar e a figura do professor como centro do
processo de ensino que quando ele ndo estéd presente ndo se esforcam para realizar a
atividade. (SIMOES, 2018, p. 84-85).

A discussdo sobre 0 que € uma conduta “correta”, bem como a funcdo do professor
dentro de sala, merece uma reflexdo mais abrangente. Dessa forma, ndo irei resumi-la
indevidamente nesta pesquisa. Entretanto, é condizente com o tema desta investigacao refletir
sobre o papel do educomunicador como mediador no processo de aprendizagem e ensino de
masica. Para Consani (2008, p. 164) “os agentes mediadores sdo sempre, em maior ou menor
grau, protagonistas da mediacdo — isto é, demonstram poder de conduc¢do —, 0 que acarreta a

inexisténcia de sujeitos totalmente mediados, ou seja, sem voz ativa no processo’.

4.4 Modulo 3 — Mdsica e Tecnologia: O processo de gravagao

No primeiro semestre de 2019, concomitantemente a oficina de musica, cursei a
disciplina “Educomunicagio: Fundamentos, Metodologias e Areas de Intervengdo”, oferecida
pelo programa de pods-graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo, area de concentragdo

“Interfaces Sociais da Comunica¢do”, ministrada pelos professores Ismar Soares, Marciel

61 Neste caso, utilizo o adjetivo professor para designar, intencionalmente, o sujeito que tem por responsabilidade
a conducdo do processo de aprendizagem e ensino, pois, por mais que fosse chamado por este vocativo, ndo era
efetivamente professor da escola.
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Consani e Claudemir Viana. As contribuicdes epistemoldgicas geraram ideias de abordagem e
adoc¢do da praxis educativa em minha agdo no campo, que estava em curso.

Apo6s um hiato de quase dois meses, devido ao recesso escolar, a oficina de musica
retornou com o terceiro modulo no dia 22 de agosto de 2019. Adiante, nos trés encontros,
fariamos a gravacao e producédo da abertura do programa “Conexdo Teen”, conforme observa-

se no Quadro 8:

Quadro 8: Modulo 3.

ENCONTRO DATA NOME DO MODULO CONTEUDOS TRABALHADOS

8° 22/08/2019 MUSICA E TECNOLOGIA: PROCEDIMENTO DE GRAVAGAO MULTIPISTA;

) O PROCESSO DE
9 29/08/2019 GRAVAGAO

100 12/09/2019 TECNOLOGIA DE GRAVACAO E MIDIAS DIGITAIS;

PERFORMANCE DOS ESTUDANTES;

w<

MERCADO FONOGRAFICO;

STREAMING E DOWNLOAD — A MUSICA NA REDE.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Obijetivei, por meio destes trés encontros, uma familiaridade aos processos de
concepgdo, producdo, gravacdo e o conhecimento do trajeto de uma mdsica, desde as ideias
iniciantes até a veiculacdo em servicos de streaming, radios, filmes e demais plataformas. Uma
das referéncias da musicalidade critica esta aqui representada, de forma que o estudante apure
sua escuta, tendo ciéncia dos diferentes aspectos presentes na producdo integral do material
musical.

Traco um paralelo com um dos principios educomunicativos, que, assim como nas
midias, entender o processo pelo qual a informacéao se da, desde sua apuracdo, producéo e até
mesmo a compreensdo politica e ideoldgica, do que esta sendo relatado por parte do emissor da
mensagem, transforma o préprio olhar do receptor/emissor sobre o fato. Segundo Soares (1999,
p.41), “isso inclui tanto o desenvolvimento e o emprego das tecnologias para a otimizacao das
praticas educativas, quanto a capacitagdo dos educandos para 0 seu manejo, assim como a

recepcdo organizada, ativa e critica das mensagens massivas”.
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Para a gravagao instrumental da abertura, utilizei o aplicativo Garage Band®?, da Apple.
A escolha se deu por minha familiaridade com o mesmo e por ja té-lo instalado em meu tablet,
0 que, a principio, facilitaria os processos de gravacao.

Tendo em vista a prépria incapacidade do aplicativo funcionar com outros sistemas
operacionais — e ficar restrito apenas a dispositivos da marca —, outra opg¢ao a ser usada seria o
aplicativo Walk Band, gratuito, que possui praticamente as mesmas funcdes. O sistema foi
instalado em alguns dos tablets da escola, porém, durante as gravacdes, optei por unifica-las no
Garage Band. Essa decisdo foi baseada na propria duracdo da oficina e por questdo
operacionais.

Enfatizo aqui um ponto problemético de minha experiéncia e conduta que, a posteriori,
identifiquei. O software carece de uma licenca virtual paga e dispde de uma interface restrita
ao sistema operacional i0S, exclusivo da Apple. Para a pesquisa, selecionei-o unicamente pela
facilidade de programacéo e por ja té-lo instalado no tablet da marca. Em um cenério em que
houvesse tempo habil para que pudéssemos explorar o uso de diferentes opg¢des, considero mais
condizente que o pesquisador e/ou educador tenha preferéncia por softwares de gravacdo
multipista semelhantes, porém gratuitos, como o Audacity ou Walk Band. Minha escolha foi
satisfatoria em relagdo a meu intuito durante a pesquisa, mas nao condiz com as possibilidades
de investimento em tecnologia da EMEF Des. Sebastido Nogueira nem da maior parte das
escolas publicas.

Em uma situacdo na qual a oficina de musica ndo tivesse limite de tempo para ocorrer,
o0s estudantes desenvolveriam as competéncias no proprio software de gravacdo multipista,
instalado nos computadores da escola (Audacity). Porém, demandaria uma duragdo maior de
oficina do que a possivel, 0 que acabaria por prejudicar o calendario académico da pds-
graduacéo.

Durante o primeiro encontro, usei trés acordes iniciais para que, em cima deles,
pudéssemos trabalhar os outros elementos composicionais, como cordas, sintetizadores, pianos
e batidas eletronicas. Ao abrirmos o aplicativo e, dentro dele, explorarmos juntos os timbres
percussivos, sugeri que os estudantes encontrassem o0s timbres semelhantes aos que

reproduzimos em percussdo corporal e “tocassem” no proprio tablet.

62 O software tem capacidade para gravacéo, edicdo e mixagem, de uma maneira operacional e logica. E possivel,
por meio de uma tecnologia como essa, criar arranjos e utilizar simuladores de instrumentos como piano,
sintetizadores digitais, violdo, contrabaixo elétrico, violino, viola, violoncelo e contrabaixo. Na parte ritmica,
diferentes modelos de bateria convencional e equipamentos para beat-box fazem parte do catalogo de sonoridades.
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Houve, entdo, a experimentacdo dos alunos com a percepcao dos diferentes timbres e
alturas, em um processo de transposi¢do do que vinham fazendo em percusséo corporal. Aos
poucos, selecionaram e estabeleceram um padrao. Michael, de 12 anos, executou a gravacgéo do
padrdo ritmo e, durante a performance, exclamou, empolgado: “Isso é muito massa, professor,
da pra fazer altos ritmos”.

Conversamos sobre o processo de gravacdo de uma musica, sua captacdo em camadas
(layers), os processos de producdo, masterizacdo e distribuicdo, até chegarem prontas para 0s
discos, radios e plataformas de streaming. Dentre os varios instrumentos disponiveis dentro do
aplicativo, vimos como funcionavam os samplers, largamente utilizados por DJ’s. Percebi seus
olhos brilhando ao ouvir uma sonoridade tdo comum as musicas de seu cotidiano. Um notavel
sentimento de pertenca: ver que a realidade da qual partilham os estudantes é valorizada e esta
sendo trazida para dentro da sala de aula. Interpreto que a fascinacdo de Michael se justifica no
entendimento dele de que a masica que escutava poderia ser (re)produzida integralmente em
sala, mesmo com a limitacdo de recursos — desde sua concepgdo até sua veiculagao.

O mesmo processo da batida eletronica foi utilizado com outros “instrumentos” dentro
do aplicativo. Fizemos a gravacdo multipista, em que cada linha separada é um instrumento
especifico e, no final do processo, elas sdo mixadas. Na grade das faixas gravadas, na coluna
esquerda, estdo as representacdes de instrumentos que caracterizam cada faixa, e, em sua
horizontal, em verde, sdo as faixas sonoras. Na Figura 18, de cima para baixo, na coluna
esquerda, temos a bateria, o violdo — com acordes ja pré-estabelecidos pelo aplicativo —, o
contrabaixo elétrico, o piano convencional de cauda e, por fim, um sintetizador. A disposicédo

fica clara conforme o layout de pistas abaixo (Figura 18):



100

Figura 18: Layout da gravacdo multipista instrumental.

o0 W 48 FX < » &

Classi...achine

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Cabe frisar aqui um fato que considero intrigante: o entendimento quase intuitivo das
funcbes do programa pelos estudantes. O processo de gravacdo e producdo musical dessa
natureza demanda estudo e familiaridade com o que vai ser gravado. icones e simbolos indicam
as diversas fungdes operacionais de softwares dessa natureza. Em contrapartida, os estudantes
manuseavam o aplicativo sem auxilio. Deixei com que conduzissem as sessfes de gravacao,
em que fui, aos poucos, mediando, e, assim, isentando-me de dar direcionamentos.

Os recortes de faixa, o play e o rec da gravacdo, as se¢6es dos timbres diferentes dentro
do aplicativo, possibilidades de equalizagdo — tudo isso foi absorvido rapidamente pela
facilidade quase inerente de uma geracdo que dispde desses recursos e que ja nasceu imersa em
um mundo interativamente tecnoldgico. Durante as sessdes de gravacdo, atentei-me ao
protagonismo e a proatividade dos estudantes em relagdo as performances. A assimila¢do do
conhecimento, gradualmente, gerava a autonomia para orientar e explicar aos outros colegas 0s
detalhes das atividades.

A Figura 19 mostra a cena em que Paula (na figura, apontando para o tablet) orienta em
qual parte da faixa de audio Estela (utilizando fones de ouvido) deveria comecar a gravar sua
parte vocal. Na ocasido, apds estabelecer o custoso siléncio entre todos os participantes, ouve-

se o0 dialogo entre ambas:

Estela: Ndo curto muito minha voz quando escuto assim... tipo eu mesmo... é daqui?
Paula: Eu também néo...
Estela: E daqui?
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Paula: Nos primeiros 20 segundos ¢ a introducéo, dai é s6 apertar o REC daqui e
mandar ver... cé vai saber...

(Arquivo do Pesquisador — 29/08/2019).

Figura 19: A autonomia dos processos criativos entre os estudantes.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

As gravacOes de voz, conforme citei anteriormente, foram feitas com um dos microfones
adquiridos pela propria EMEF Des. Sebastido Nogueira, que sdo utilizados em entrevistas e
gravacOes para o “projeto de radio”. Abaixo, a Figura 20 ilustra 0 momento em que a estudante
Estela (a esquerda, com o software de piano no smartphone) toca a nota que a estudante da

direita, Paula (gravando), deveria cantar.
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Figura 20: Interacdo musical entre estudantes através da tecnologia.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Era manh& do dia 12/09/2019, por volta das 12h30, quando fomos, animados, onze
estudantes e eu, até o estidio de radio para a gravacdo das vozes em conjunto de nossa
composicao. Usariamos a sala para gravar, mas, por motivo de uma reforma estrutural na escola,
o0 barulho era insuportavel, impossibilitando a gravacdo no local. Necessitavamos de siléncio.
Entdo, acabamos utilizando a sala 03. Mesmo que ndo fosse o local mais adequado — justamente
pela falta de estrutura disponivel, com tratamento acustico ideal para atividades como essa —,
ndo houve empecilhos externos que impedissem a pratica.

O refrdo do rap seria gravado por ultimo. Na versdo definida pelos estudantes, ainda no
Mddulo 2, de acordo com o que foi sugerido pelos mesmos, cada um seria responsavel por
cantar um verso e, no refréo, fariamos um tutti. A gravacao foi feita apenas no ultimo encontro,
que contou com onze estudantes.

A Figura 21 (12/09/2019) registra um dos momentos de gravagdo, em conjunto, de uma
das partes. Podemos observar, na mesa, o tablet com as diferentes faixas instrumentais,
utilizadas como ““guia” para a orientagdo das vozes, o microfone — proveniente do estidio de
rddio —, para uma captacdo mais precisa, € a caixa de som da marca JBL, que, ligada ao
bluetooth do tablet, amplificava o som para que os participantes tivessem uma nog&o clara do

que estava sendo reproduzido.
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Figura 21: Gravacdo em conjunto utilizando dispositivos tecnoldgicos.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Todo aquele aparato de gravacdo fazia com que os participantes sentissem como se
estivessem gravando profissionalmente. A qualidade de som resultante dos equipamentos
utilizados foi bastante satisfatoria, aproximando-se a ideia da producéo e gravacdo musical.

O produto da gravagao®® das vozes e a mixagem da parte instrumental, junto a vocal,
foi, por mim, masterizado em um estldio na cidade de Londrina-PR, onde editei partes que,
precisamente, careciam de ferramentas de edic¢do de audio especificas. Por questdes inerentes
ao curto espaco de tempo para a realizacdo da oficina durante a pesquisa, mencionadas
anteriormente, ndao foi possivel transferir o processo de edicdo, mixagem e masterizacao
integralmente aos estudantes, o que considero ideal. O conhecimento necessario para essas

funcBes demandaria maior duracdo da oficina.
4.5 Mddulo 4 — Trilha sonora: O enredo musical de um curta metragem
No projeto de pesquisa, planejei realizar a oficina de mdsica até agosto de 2019.

Entretanto, minha vontade era de continuar naquele ambiente que eu ja observava resultados

palpéveis. Somou-se a isso 0 envolvimento dos estudantes.

83 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1af72rsnLoYBIzCOn1DOZ90eUTV6gkX_v/view. Acesso em;
12 set. 2019.




104

Nesse periodo, houve a possibilidade de integrar a oficina de musica a outros projetos
de Educomunicacdo da EMEF Des. Sebastido Nogueira. O professor Isaque comentou sobre
uma producdo cinematografica dos estudantes que iria comecar dali a alguns dias. Basicamente,
os participantes do “projeto de radio” produziriam um curta-metragem de terror em sua
totalidade: criacdo de roteiro, atuacdo, direcdo, edicdo, dentre todas as outras funcoes
concernentes a elaboragdo de um filme.

Sugeri para o professor, entdo, criarmos juntos uma trilha sonora para o filme, e que
poderiamos dedicar os proximos encontros da oficina de musica a essa finalidade. Isaque
aprovou prontamente e ja comecamos a pensar em diferentes maneiras de integracdo das
atividades. Repleto de ideias a respeito dos assuntos que poderia compartilhar sobre muisica e
cinema, fui para casa e elenquei alguns contetdos possiveis de serem trabalhados sob esta

tematica. O méddulo foi se estruturando em quatro encontros, conforme o Quadro 9:

Quadro 9: Médulo 4.

ENCONTRO DATA NOME DO MODULO CONTEUDOS TRABALHADOS

110 19/09/2019 TRILHA SONORA: O TRILHA SONORA;
ENREDO MUSICAL DE UM

120 03/10/2019 CURTA METRAGEM INDUSTRIA CULTURAL;
13 10/10/2019 O PAPEL DO CINEMA NA SOCIEDADE;
140 17/10/2019 INSTRUMENTAGAO MUSICAL E PRODUGAO MUSICAL

EM SOFTWARES;

~<

GRAVAGAO E EDIGAO;
CONSTRUGAO DE ROTEIRO MUSICAL;
LEIT MOTIF;

MERCADO CINEMATOGRAFICO COMO DIFUSOR
IDEOLOGICO;

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Iniciamos o trabalho conjunto dos dois projetos por meio de um grupo de WhatsApp,
criado pela professora Maria, no final do ano de 2018, ao qual todos os estudantes e professores
dos projetos de Educomunicagdo estavam vinculados. Fui integrado a esse grupo em marco de
2019. Por meio dele, os participantes interagiam e conversavam sobre as atividades do Imprensa
Jovem e do “projeto de radio” — além de outros assuntos, paralelamente. Constantemente, lia
sobre os assuntos que alimentavam o grupo: desde fotos de familia, conteudos religiosos e links

de videoclipes no YouTube até orientagdes provindas dos professores sobre 0s compromissos
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dos projetos de Educomunicagio da escola. Sob o nome de “Conexdo Teen 20197%, a
plataforma permitiu-me estar sempre alinhado com as atividades dos estudantes e com o que
estava acontecendo de mais importante, em tempo real.

Assim que o roteiro do curta metragem foi finalizado, inteiramente produzido pelos
estudantes, Isaque comunicou, através deste grupo de WhatsApp, sobre a proxima fase, dizendo

comegar a “pensar na trilha sonora e nos efeitos”, conforme ilustra a Figura 22:

Figura 22: Printscreen do grupo de WhatsApp dos projetos educomunicativos.

O roteiro esta completo, galera,

amanha a gente se junta pra
vermos se precisa alterar alguma
coisa e ja vemos com o prof
Eduardo como podemos fazer o
design de som, pra comeg¢armos a
pensar na trilha sonora e nos

efeitos @ ofs

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

O primeiro encontro do Gltimo mddulo aconteceu no dia 19 de setembro de 2019 e, a
principio, eu tinha por objetivo entender mais sobre o roteiro e a concepcédo da historia, da qual
ainda desconhecia. Logo no inicio, conversamos sobre o enredo ja estabelecido que, em resumo,
teria a seguinte trama: uma jovem estudante vitima de bullying dos colegas de classe comete
suicidio. Cerca de 30 anos depois, 0 espirito da garota volta a assombrar os filhos desses colegas
que, na época, zombavam-na. A alma maligna e vingativa teria sido invocada ap6s um jogo

relativo a necromancia, chamado “Jogo do Copo”®.

% Nos printscreens de tela do grupo, consta o nome “Conexiio Teen 20207, devido as capturas terem sido feitas
durante a andlise dos registros, em 2020. Os nomes e 0s nimeros de telefone foram omitidos, a fim de preservar a
identidade dos participantes desta pesquisa.

85 Mais conhecido como “Jogo do Copo” ou “Brincadeira do Copo”, o Tabuleiro Ouija é uma superficie com
nameros e letras em que, guiadas por um indicador (geralmente um copo de vidro), pode, supostamente, responder
perguntas de outra dimenséo — ou mesmo invocar espiritos.
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Considerei 0 enredo bastante intrigante e o entusiasmo com o qual me contaram
transpareceu o orgulho do que haviam feito. Discutindo sobre o enredo, chegamos a conclusdo
de que podiamos deixar a trama mais interessante ainda se colocassemos uma trilha sonora. Era
0 ponto de partida que eu precisava. Perguntei, em seguida, sobre trilhas sonoras do
conhecimento deles, e, para a minha surpresa, um subito silencio instaurou-se. Estava na
expectativa de que dissessem ou cantarolassem algum dos famosos temas da sétima arte e
deparei-me com nada além do siléncio.

Pensei ser o momento para refletirmos mais sobre o papel da trilha sonora em um filme.
Por meio do YouTube, acessei a Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB), executando o tema
principal do filme “O Tubardo”, composto por John Williams sob regéncia de Roberto
Minczuk®. Alguns comentaram ja ter assistido e, poucos segundos depois da caracteristica

entrada dos contrabaixos, um primeiro comentario sobre o material sonoro:

Jessica: Pra fazer trilha de terror e de suspense 0s instrumentos sdo mais graves, né?
(Diério de campo — 19/09/2019, p. 53).

O comentério de Jéssica ascendeu um dialogo inicial sobre o uso das alturas na
composicao, assim como sobre o efeito que elas trariam: a0 mesmo tempo, uma evidéncia da
compreensdo do conceito de altura e identificacdo desse no material sonoro. Sons graves que
sdo explorados para criar uma atmosfera mais “pesada” e “densa”. Em meio a conversa,
questionei, em contrapartida, se apenas 0s instrumentos graves geravam suspense. O siléncio
foi imediato, como se esperassem uma resposta do professor.

Conforme conversas paralelas foram se formando, coloquei a classica cena do
assassinato na banheira do filme “Psicose”, dirigido por Alfred Hitchcock, de 1960°%7. A atencéo
quase que subitamente se dirigiu a tela de meu notebook. No instante em que os violinos na
regido agudissima tocam o acorde dissonante em staccato, o assassino desfere as facadas na
mulher que, serenamente, banhava-se. Embasbacados, suas fisionomias de espanto e reagdes
de surpresa com a cena tomaram conta do momento. A partir da curiosidade gerada,
conversamos sobre outras trilhas famosas e suas diferentes funcdes, de acordo com o género do

filme: ficcdo, romance, suspense, aventura, terror, assim como sua presenga em propagandas e

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RCzs6K05VIM. Acesso em: 14 mar. 2020.
67 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MVejA40NvY1. Acesso em: 14 mar. 2020.
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campanhas publicitérias. Green (2008a) sustenta e ressalta a importancia da presenca do
significado delineado neste &mbito:

O filme cinematogréfico, programa de televisdo e anincios publicitarios, combinando
musica com palavra e imagem, e frequentemente empregando o poder da repeticéo,
s80 0s mecanismos mais eficientes e endémicos para transmitir delineamentos de
conceitos ou emocdes, sem mencionar classe social, riqueza e a propriedade de
diversas mercadorias, todas associadas a varias porém especificamente apropriadas
musicas. (GREEN, 2008a, p. 48).%8

Aproveitei o assunto para introduzir, junto aos estudantes, reflexGes basicas de
sonoplastia e efeitos sonoros. Questionei se a voz de um espirito era a mesma de uma pessoa
comum. Em meio a brincadeiras e imitaces de vozes monstruosas, perguntei quem gostaria de
gravar a voz do espirito. Voluntariou-se Mateus, de 11 anos, do 6° ano, que entrou para a oficina
apenas no terceiro maddulo, pois havia mudado de escola. Em pouco tempo, o timido jovem ja
demonstrava-se bastante interessado nas atividades e se candidatou para gravar uma frase
simples. Através dos parametros de equalizacéo e afinacéo, alterei rapidamente a voz dele para
que ficasse exageradamente grave e fantasmagorica. Os estudantes ficaram boquiabertos com
aquilo e queriam testar suas vozes individualmente para ver como ficariam. Entreguei as
funcdes a eles, para que tivessem autonomia no processo, e notei uma certa “desordem”.

Aproveito o ensejo para refletir sobre a atuacdo do educomunicador. Mencionei a
palavra “desordem”, entre aspas, pois denotamos o conceito de desordem — em sala — a um
comportamento do qual ndo temos controle, resultante de algum processo educativo que, muitas
vezes, ¢ considerado falho. Contesto essa visdo: a auséncia desse (imaginario) “controle” da
sala de aula pode fazer com que o educador em cena recorra a a¢des autoritarias, na condicao
de professor, que ceifa a liberdade do educando e cerceia o seu direito de ser curioso e inquieto
(FREIRE, 2011), atitude essa reprovavel na préaxis educomunicativa, em que as rela¢cbes devem

ser expansivamente dialdgicas. Segundo Freire:

A dialogicidade ndo nega a validade de momentos explicativos, narrativos, em que o
professor expde ou fala do objeto. O fundamental é que professor e alunos saibam que
a postura deles, do professor e dos alunos, é dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e
ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. (FREIRE, 2011, p. 57).

88 “The cinema film, television programme and filmed advertisement, combining music with both word and image,
and frequently employing the power of exact repetition, are of the most efficient and endemic mechanisms for
conveying delineations of concepts or emotions, not to mention social class, wealth and the ownership of diverse
commodities, all associated with various but specifically appropriate music”. (GREEN, 2008a, p. 48).
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A cena da alteracdo das vozes descrita acima €, claramente, um processo criativo, de
descoberta de sonoridades, de alteracdo nos padrbes gréaficos de equalizacdo/afinacdo e 0s
efeitos distintos que essas mudancas geram. Para os estudantes, a manipulacdo do que € novo e
a euforia do descobrimento coletivo podem gerar uma “desordem”. que, nesse caso, considero
um traco positivo e de relevante importancia no processo de criagdo em conjunto e de
assimilacdo de novos conhecimentos. Basicamente, € permitir que os estudantes se permitam.

No dia 03 de outubro de 2019, continuamos com o processo de composicao da trilha,
desta vez com o foco no material musical. O encontro comegou com apenas oito estudantes,
pois havia uma parte gravando cenas do curta metragem na quadra poliesportiva. Como ja
mencionado, a participacdo na oficina € voluntaria, e 0 mesmo estudante pode integrar mais de
um projeto, concomitantemente.

Sentamo-nos em roda e fizemos um brainstorming sobre como seria nossa trilha sonora.
Jéssica, que havia mencionado a utilizagdo de instrumentos graves no primeiro encontro, repetiu
sua opinido sobre como deveria ser a trilha, o que evidenciou a assimilacdo sobre

instrumentacao:

Jéssica: Tem que ser bem gravona...

Pesquisador: [pergunta a todos] Quais instrumentos podemos usar para deixar a
trilha bem gravona?

Jéssica: Contrabaixo... igual a do Tubardo la...

(Diério de campo — 10/10/2019, p. 57).

Por meio de softwares, como 0s mencionados neste capitulo, temos a possibilidade de
mostrar 0s sons dos instrumentos de corda. Passeamos juntos pelas cordas, pelo violino, pela
viola, pelo violoncelo e pelo contrabaixo, discutindo sobre as diferencas entre cada um, desde
peculiaridades do som até aspectos fisicos, como o tamanho da caixa de ressonancia e materiais
usados em sua construcéo.

Gradativamente, os estudantes foram desvendando os caminhos dentro do software
(GarageBand) e, em pouco tempo, dominaram o sistema operacional. Percebi uma maior
assimilacdo, tendo em vista que ja haviamos usado 0 mesmo aplicativo no Mddulo 3. Trocavam
rapidamente de telas de gravacgéo para escolha de instrumentos, de cordas para piano, de piano
para sintetizadores, procurando e testando sonoridades. Durante a mediagdo, sugeri que
voltassem ao sintetizador, para que pudéssemos experimentar melodias e harmonias que

surtissem tensdo e suspense, conforme os estudantes preferiam.
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O uso da tecnologia no processo composicional € uma forma de aproximar o estudante
de uma producdo relativamente semelhante — em qualidade sonora — ao que costumam escutar
no cinema, ou de, ao menos, estabelecerem o significado delineado. O uso dos dispositivos

deve estar em consonancia com o fazer musical. Neste sentido, ressalta Gohn:

podemos constatar 0 uso destes programas digitais tanto por musicos profissionais
quanto por diletantes sem formacdo musical, e assim como na aprendizagem
musical através de études, o uso de um mesmo sistema computacional por diversos
individuos tende a padronizar suas praticas e resultados [...] Neste sentido,
percebemos que a evolucdo da tecnologia gradualmente estabelece padrBes nas
formas de produzir, aprender e vivenciar a musica. Para nos manter em sintonia com
nosso préprio tempo, é preciso também aprender a lidar com as mediacOes
tecnoldgicas que vado surgindo, somando-as ao corpo de conhecimentos existente
anteriormente. (GOHN, 2007, p. 23).

Cridvamos camadas instrumentais e iamos sobrepondo-as, experimentalmente,
conforme sugestdes e indicacGes dos proprios estudantes (Figura 23). Mateus, um dos mais
interessados na composicao da trilha, era bastante atento e agregador as sugestées minhas e dos
colegas. A Figura 24 demonstra 0 momento em que o estudante (de boné azul) executa a camada
do piano para a trilha. Na ocasido, 0s colegas escutam atenciosamente e respeitam o siléncio

durante a captagao:

Figura 23: Momento de experimentacdo sonora.

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.
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Figura 24: Mateus executa a camada de piano para a trilha sonora.

T e

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Em entrevista, Mateus indicou a composicdo da trilha como atividade preferida.
Ademais, a experimentacdo com piano suscitou seu interesse por procurar novas muasicas, novas

experiéncias. Uma musicalidade mais critica:

Pesquisador: O que vocé mais gostou de fazer na oficina?

Mateus: Acho que foi da parte de compor a musica do filme, a trilha sonora... Achei
bem da hora, toda aula a gente, como que eu posso falar? Ah, ndo sei tipo... a gente
fazia uma parte da musica de alguma parte do filme, vocé mostrava sobre tenséo,
suspense, essas coisas... Achava bem interessante.

Pesquisador: N6s vimos como a musica é produzida, como ela é composta e o trajeto
dela até chegar em nossas plataformas digitais. Saber isso mudou a forma de como
vocé escuta musica?

Mateus: Sim, mudou... Todo dia, sei 14, eu procuro alguma coisa diferente pra mim
ouvir, eu sempre vou mudando, fico achando varias masicas diferentes no meu celular
ai eu, tipo, sempre que tem um toque de piano ou alguma coisa parecida eu lembro
do que nés tava fazendo...

(Entrevista — Mateus — 07/11/2019).

Jéssica também, em entrevista, mostrou sua preferéncia em relacéo a essa atividade da
oficina:

Pesquisador: O que mais gostou de fazer na oficina?
Jéssica: Como fazer misica, como fazer sonoros®, assim como a gente ta fazendo do
filme, aprender e depois aprender outros ritmos que vocé ensinou... Eu marquei mais

69 Jéssica tinha descendéncia boliviana, por isso utilizou a palavra “sonoros”, que quer dizer “sons”.
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a trilha sonora que a gente ta fazendo sobre o filme, eu achei legal como fazer a
trilha...

(Entrevista — Jéssica — 07/11/2019).

A producdo integral do filme gerou repercussdo na escola. As redes sociais eram
bastante ativas e divulgavam constantemente as etapas do processo. Sob encargo do professor
Isaque, as paginas virtuais eram abastecidas, quase que diariamente, com conteudos dos
acontecimentos diversos do ambiente escolar, dentre eles, imagens dos bastidores
cinematogréficos. O professor tinha ciéncia das a¢des de Educomunicagdo e como elas eram
integradas, conforme depoimento abaixo:

Isaque: Nao faz sentido a gente pensar em uma coisa que vai ficar contida em si
mesma, ne. Tanto que os alunos aqui na nossa escola, a maioria deles ndo participam
de um projeto sé. Eles participam, acabam se envolvendo com tudo, Imprensa Jovem,
robética, monitor, projeto de mdsica, cinema, tudo integrado. A gente trabalha tudo
junto pra desenvolver todas as competéncias de uma forma conjunta.

(Entrevista Prof. Isaque — 07/11/19, p. 05).

Por questbes de atraso na captacdo das imagens, o curta-metragem nao foi concluido,
mas teve duas trilhas sonoras finalizadas, compostas e gravadas pelos estudantes’®. Abaixo, esta
a publicacdo na pagina do Facebook da EMEF Des. Sebastido Nogueira (Figura 25), que mostra
0 andamento das atividades, em que tive meu nome mencionado durante a producdo do curta
metragem. As fotos ilustram a gravacao de cenas na quadra poliesportiva, a criacdo da trilha

sonora e o processo de edicdo das imagens captadas:

0 Trilhas disponiveis em: https://drive.google.com/drive/folders/1-HsxSTjjdlyhZsgXVWxtDTBwXMta9NWHt.
Acesso em: 12 mar. 2020.
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Figura 25: Publicacdo do andamento das atividades do curta-metragem.

, Emef Sebastiao Nogueira de Lima
3 de pulubro & 1529 Q

Os projetos de Educomunicac3o hoje tiveram um dia bem produtive!
Estamos em fase de prod;;éc do nosso fime (N30 =3be do que estames
falando? Acompanhe 3 divuigag3o na nossa Radio! >

https Z/www.youtube.comiwatch?v=GNaQfzOFHM ), ent3o tem muita coisa
3coniecendo 30 MEsSMo 12Mmpo, Nas imagens

-> Az FILMAGENS com nosso grande elsnco

-> A composicio de nossa TRILHA SONORA ORIGINAL com 3juda de nosso
amigo Eduardo Assad Sanio M

-» Os arquivos da cdmera no computador de nosso estudio gara logo
iniciarmes o processo de EDICAC £ MONTAGEM #

Pigue total e todo mundo dedicade pra maior estreiz do ano do cinema
mundial, rsrs @

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.

Diante de tal fato, observando o encaminhamento e a integracdo da oficina de musica
frente as atividades educomunicativas, enxergo apontamentos que sugerem o desenvolvimento
de um ecossistema comunicativo. Revisito aqui a concepcdo do termo que Soares (2009)
designa, para quem:

Todas as maneiras de relacionamento com regras determinadas e rigorosamente
seguidas constituem, em consequéncia, um tipo definido de ecossistema
comunicativo. [..] No caso, o ambiente comunicativo apresenta-se como
eminentemente aberto a participacdo, garantindo ndo apenas o dialogo entre as
pessoas, mas o dialogo sobre como conduzir 0s processos de relacionamento e de
acdo, incluindo a acdo pedagogica. Em consequéncia, a Educomunicacdo busca
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intervir na realidade, demonstrando a viabilidade do dialogo e a exceléncia de seus
resultados. (SOARES, 2009, p. 26).

Adiante, na Codetta, exponho a finalizacdo e algumas repercussdes da oficina

desenvolvida.

4.6 Codetta

No dia 24 de outubro de 2019, sai de casa rumo a escola com um misto de sensacgdes: a
de dever cumprido — pela dedicacdo e consideravel éxito das etapas da investigacdo até ali
desenvolvidas — e a de tristeza, por ter que de me despedir de uma das melhores experiéncias
de campo em minha vida como pesquisador.

Preferi comunicar minha saida aos estudantes apenas naquele dia, para evitar qualquer
tipo de reacdo de desanimo em relagdo as atividades ainda sendo desenvolvidas. Era hora de
prosseguir para a proxima etapa da pesquisa, de organizacdo, categorizacdo e analise dos
registros. Quando anunciei o fim da oficina, percebi semblantes claramente decepcionados, em
meio a contestagdes diversas, como: “mas por qué?!”, “ndo vai ter ano que vem, entdo?”, “se
voceé der essa aula em outra escola eu vou, professor”. As reagdes me fizeram profundamente
feliz e eram comprovadas pelos olhos de cada um que, a meu ver, assimilaram coisas que
acabaram por transforma-los, de alguma maneira, em individuos mais criticos, mais criativos,
mais comunicativos, mais cidadaos.

Percebi que havia feito a diferenga naquele campo, assim como este havia feito a
diferenca em mim. O clima de despedida ndo afetou o entusiasmo com o qual participavam do
ultimo encontro. Desta vez, ndo levei nenhum dispositivo tecnoldgico em sala, pois tive por
objetivo tracar um panorama geral do que haviamos trabalhado durante o ano. Fomos juntos
relembrando, desde o primeiro encontro, 0s assuntos de cada modulo, quais as conclusées que
chegamos, os temas, o0s termos. Tudo isso de maneira consideravelmente desordenada, repleta
de méos erguidas que ansiavam contar o que lembravam de mais marcante.

No final do encontro, sai da sala agradecendo imensamente a oportunidade de poder
fazer parte daquela realidade, daquele ambiente que tanto me acolheu. Demonstrei gratiddo a
todos pelo carinho com o qual me receberam desde o inicio, e pelo tanto que me ensinaram. Fui
aplaudido pelos estudantes e, naguele momento, a vontade era de continuar, mas 0s

compromissos académicos urgiam e mereciam dedicagdo exclusiva na nova etapa da pesquisa.
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Despedi-me sorrindo, com a certeza de ter feito o melhor possivel, em compromisso com um
novo olhar sob a Educagdo Musical e a Educomunicacao.

Voltei 15 dias depois do ultimo encontro para realizar algumas entrevistas
remanescentes e conversar com os professores, quando fui abordado por Maria. Efusiva, a
professora contou-me que estavam desenvolvendo um “piano para tocar com o pé” na aula de
robética e que gostaria de me mostrar. Fomos até a sala principal dos projetos de
Educomunicacéo e ela fez a montagem do aparelho. A tecnologia utilizava um software de
reproducdo MIDI para gerar as notas e, depois de ajuda-la criar a escala, pediu para que eu
testasse o “Piano Maker” (como era chamado por Maria). Mal percebi que estavam filmando,
quando, ja em casa, apos a Vvisita a escola, recebi uma notificacdo de marcacdo no Facebook.

Ao checar, deparei-me com a seguinte homenagem (Figura 26):

Figura 26: Execugéo no “Piano Maker”.

Emef Sebastiao Nogueira de Lima oo
7 de novembro de 2018 - @

Fechando com chave de ouro nosso projeto de educacdo musical o Professor
Eduardo da uma palinha no piano maker.

O que dizer dessa pessoa fantastica que trouxe uma nova abordagem musical
pra essas criancas.

Gratiddo eterna Eduardo Assad Sahdo

Amamos vocé....

Alunos do projeto Educacdo Musical 2019

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.
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Outro acontecimento marcante que merece espaco neste fim de relato foi a participagdo
da escola no primeiro Prémio Villa-Lobos de Educagdo Musical, promovido pela Camara
Municipal de Sdo Paulo, com o projeto da oficina de musica. O concurso, cujas inscricoes
ocorreram em agosto de 2019, elegeu os projetos de educacdo musical inovadores
desenvolvidos nas escolas publicas municipais. O Projeto de oficina de musica, tendo a mim
como “Oficineiro”, junto a EMEF Des. Sebastido Nogueira, participou do certame por sugestao
da professora Maria. Obtivemos a 5% colocagéo entre projetos de educacdo musical de toda a
cidade. Nas seguintes imagens, trago as publicacBes sobre a entrega dos certificados (Figura
27), no dia 29 de novembro de 2019, e um video feito unicamente de imagens da sesséo solene

do prémio veiculado no perfil do Facebook da escola (Figura 28).

Figura 27: Dia de entrega dos certificados do Prémio Villa-Lobos.

@ Emef Sebastiao Nogueira de Lima
29 de novembro de 2019 - @

Nossa escola esta participando do Prémio Heitor
Villa-Lobos, com premiacdo hoje na Camara
Municipal de S&o Paulo, pelo projeto Educacédo

il Musical sob a Perspectiva da Educomunicacéo! —

OO 175 23 comentarios
1 compartilhamento

oy Curtir (D Comentar > Compartilhar

Ver mais 16 comentarios

Parabéns £7 3@

©

Curtir - Responder - 6 sem

Parabéns! & %
O

Curtir - Responder - 6 sem

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.



Figura 28: Publicacéo de video da Sessdo Solene de entrega dos prémios.

Emef Sebastiao Nogueira de Lima

2 de dezembrode 2018 - Q
Confira como foi a cerimdnia de premiacdo do Prémio Heitor Villa-Lobos da
qual nossa escola parficipou na Gltima sexta-feira na Camara Municipal!

O prémio escolheu projetos inovadores de Educacdo Musical nas escolas
plblicas municipais de S3o Paulo, participamos com um projeto integrado ao
trabalho de Educomunicacdes e regido pelo grande Eduardo Assad Sahao

Também ne Youtube, ndo esqueca de se inscrever!

https://youtu be/ZxhTFyTggbY

0 Predocts 8 (sm2 Memcoxd s 50 Prvie
Vecoadar Edwordo Tems, v ¢ ooz o vty
7 = Seoer Soimae & rvmE &

HefoR

ffl{=2 W

! al ™

a Educacdo Municipal

[

SRR
29 D

Saldo Nobre Presidente J

Fonte: Arquivo do pesquisador, 2020.
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A repercussao positiva do projeto trouxe inspiracdo para as etapas da pesquisa pos

trabalho de campo. No capitulo a seguir, celebro os resultados, realizo discussbes e as

consideracdes finais do trabalho.
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5 RESULTADOS, DISCUSSOES E CONSIDERACOES FINAIS

“Os estudantes tém que aprender a organizar-se organizando-se,
e tém que aprender a ser livres libertando-se. ”

(Francisco Gutiérrez, 1988, p. 46).

Antes de discorrer sobre os resultados desta pesquisa, faco uma breve retrospectiva do
que foi exposto até o momento. Inter-relacionar campos de conhecimento até entdo pouco
relacionados foi um desafio, na medida em que a base epistemoldgica de cada um teria de estar
estritamente delimitada, para que, assim, nao resultasse em algo generalista. Ainda no projeto
de pesquisa inicial, aprofundei-me na revisdo bibliografica sobre o tema, para ter ciéncia do
estado da arte sobre o que viria a investigar. Deparei-me, entdo, com a escassez de artigos e
trabalhos académicos envolvendo Educomunicagédo e Educacdo Musical, o que me fez querer
ir mais a fundo no tema.

Reitero meu objetivo principal, o de experienciar possibilidades do dialogo entre
praticas de educagdo musical escolar e projetos de Educomunicagéo, visando a formacéo
de um individuo critico, ativo e criativo, e as questdes que nortearam meu percurso durante
a pesquisa: de que maneira projetos de natureza educomunicativa poderiam ser incorporados a
uma pratica de educacdo musical que, além do conteudo em si, propiciasse ao estudante uma
formacdo critica, ativa e criativa? Em meio aos diversos aparatos tecnologicos e possibilidades
de interacdo midiatica e informacional, como aprender musica de modo que o estudante tenha
consciéncia critica acerca dos modos de producéo, veiculacao e recepcao de masica?

Sobre a exposicdo desta pesquisa: na parte inicial, abordei as duas perspectivas centrais,
a Educomunicacao e a Educacdo Musical Critica, campos epistemoldgicos que forneceram os
conceitos tedricos — préaxis educomunicativa e musicalidade critica — que sustentaram a
realizacdo da oficina de musica e a andlise e interpretacdo dos registros feitos. No segundo
capitulo, trouxe a revisdo bibliogréfica e o referencial teérico. Foi na compreensdo das inter-
relagbes entre os dois conceitos que cheguei ao termo central deste trabalho: a
Edu(comuni)cacdo Musical. Para que o leitor entendesse como o planejamento da pesquisa e
seus procedimentos metodologicos se estruturaram, esses foram relatados no Capitulo 3. O
quarto capitulo tratou, de maneira descritiva e interpretativa, da implementacdo e realizagdo da
oficina de musica e como seus modulos foram se formando e se transformando, na medida em

que a participacdo dos estudantes era decisiva nos assuntos que viriam a ser trabalhados.
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Abaixo, destaco as possibilidades de inter-relagdo entre Educagdo Musical e
Educomunicagdo experienciadas durante a oficina de musica junto aos resultados da

investigacdo. Segue a esses a discussao dos resultados.

5.1 Possibilidades da inter-relagdo entre Educagdo Musical e Educomunicacdo e
Resultado da pesquisa

» A primeira dessas possibilidades esta na reflexdo sobre a influéncia dos meios de
comunicacdo e difusdo informacionais no repertério dos estudantes. Por meio da
mencionada inter-relacdo, foram suscitados questionamentos criticos sobre o que
escutavam e porque o escutavam. Como resultado, além da construcdo dos
conhecimentos musicais por parte dos estudantes, constatou-se o desenvolvimento de
uma escuta critica da musica, proveniente dos meios informacionais de comunicacao,
e, consequentemente, uma mudanca de hébito na escuta musical a partir dessa ciéncia.

Essa possibilidade resultou em uma musicalidade critica.

Discussao

Estudos de praticas pedagdgicas que partem da realidade dos estudantes ja sdo
frequentes. O que esta pesquisa visou foi ir além dos dominios musicais e de uma educacéo
musical contextualizada na cultura dos estudantes, a fim de possibilitar desde uma escuta mais
atenta e consciente dos processos de producdo musical até a sua difusdo por meios de
comunicacdo e dispositivos midiaticos. Segundo Simdes (2019, p. 179), “o processo de
musicalizagdo’® critica representa um processo de conscientizagao critica sobre o mundo a partir
do objeto musica”.

Alguns depoimentos registrados nas entrevistas semiestruturadas, feitas com estudantes
e professores, revelaram, ao final da oficina, um posicionamento mais critico em relacdo ao que
escutam na midia, e apontaram também para o desenvolvimento de uma musicalidade critica.

Em uma das perguntas, mencionei se o fato de que saberem como a musica é produzida,

O termo “musicalizagdo critica”, utilizado por Simdes (2019, p. 179), faz referéncia ao processo de
conscientizagdo musical critica. Ja a “musicalidade critica” é um estagio a ser alcangado. Segundo o autor, “o
processo de conscientizagdo musical critica tem como elemento chave o desenvolvimento da Musicalidade
Critica”. (SIMOES, 2019, p. 181).
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composta, e comercializada até chegar nas plataformas mudou a forma como escutam mausica.

Algumas respostas-chave foram:

Pesquisador: Saber isso mudou a forma de como vocé escuta musica?

Maira: Mudou, mudou. Até porque hoje cé escuta uma musica e vocé olha “nossa,
musica legal, deve ter sido facil de compor ela”, mas com o projeto, eu fiquei tipo
assim: “é isso!”. FEu achando que aquilo era facil, que era o ‘top’, que eles ja
conseguiam pegar e “0, montei a musica, to!”. Mas ndo... Comegam as conversas,
depois vocé vai descobrindo 0s sons que vocé gosta que vai misturar com outros que
vai ficar legal e mistura com a sua letra.

Vinicius: Sim, porque tipo, antes eu ndo ouvia, mas agora que... agora eu sei 0 que
passa pela musica, eu ou¢o uma musica e falo “opa, pera ai”, tem um tom diferente
aqui que antes eu ndo ouvia... tem uma bateria aqui que eu nunca ouvi, tipo isso. [...]
Prestar atencdo no que t& no som mesmo, do que a voz e a principal batida que t&
mais alta, mais agudo. [...] Antes eu ouvia bastante mdsica internacional né, o Trap.
Mas agora eu ouco, sei I14, forrd. Ai eu comeco a ouvir, vejo os clipes, ai tem uns
batuque ali que eu nunca vi na minha vida. Ai eu vou pesquisar, né. Ai eu acho uns
instrumentos muito bacana.

Paula: Sim, mudou tipo...Eu gostava de ouvir digamos, um ritmo s6. E eu nédo
conhecia outros ritmos e como vocé trouxe, teve um dia que vocé falou dos ritmos de
musica, né, que cé trouxe até um papel pra gente anotar que ritmos escutava, e tipo,
isso abriu, digamos, mais portas pra eu conhecer novas musicas, porque eu gosto
muito de musica.

Mateus: Sim, mudou. Todo dia, sei la, eu procuro alguma coisa diferente pra ‘mim’
ouvir, eu sempre vou mudando, fico achando varias masicas diferentes no meu celular
ai eu, tipo, sempre que tem um toque de piano ou alguma coisa parecida eu lembro
do que nés ‘tava’ fazendo.

Caio: Sim, mudou. Aprendi que tem mais tipos de musica, ndo aquelas 1a que é mais
populares. Funk, sertanejo, forrd, pagode, pop. Varios que tem...

(Entrevista — Estudantes — 07/11/2019).

Considero esse cenario, por exemplo — da discussdo sobre criticidade —, como uma
possibilidade para trazer indagacGes sobre 0os meios de comunicacao de massa para as situacdes
pedagogicas da educacdo escolar. Algumas questdes podem incitar a reflexdo sobre o tema,
como: “Devemos acreditar em tudo o que recebemos dos meios?”’; “Os reporteres sao criticos
o suficiente quando escrevem matérias?”’; “O que seria um processo critico de apuracdo das
informagoes?”’; “Essa matéria traduz o posicionamento politico do reporter ou do veiculo a que
ele esta associado?”; “O que lemos no jornal, na internet, o que vemos na televiséo, € a viséo
de uma pessoa sobre aquele fato. Essa ¢ uma visao critica a respeito do fato relatado?”’; “Existe
algum posicionamento implicito ou subliminar nas palavras usadas?”.

Os questionamentos sdo varios e podem ser gatilhos para aprofundar discussdes sobre
0 tema. A partir disso, o edu(comuni)cador musical tem a base inicial para desenvolver
desdobramentos e incluir a musica nesse contexto, por meio de temas relativos a leitura critica

da midia e de uma posicdo politica sobre os meios de difuséo e reflexdo da esfera musical no
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cenario midiatico. “Por que preferimos determinado género musical a outro?”’; “O que significa
musica comercial?”’; “EXiste uma similaridade em relagdo as musicas que tocam no radio?”;
“Prestamos atencdo devidamente na musica que ouvimos?”.

Elementos caros a musicalidade critica também foram corroborados pelo depoimento

da professora Maria:

Pesquisador: Desde o inicio do projeto, vocé percebeu uma mudanca significativa
na maneira dos alunos se posicionarem em relacdo aos meios de comunicacao?
Maria: Eu acredito que sim, eles mudaram bastante, eles evoluiram, eles comegaram
a perceber a musica de uma outra forma. Eles comegaram a observar melhor, entdo
eles comegaram a diferenciar algumas coisas que antes pra eles passava meio que
desapercebido, até por falta de conhecimento...

Pesquisador: Na producdo das matérias impressas e de radio, ou mesmo nas
gravagdes para o canal do YouTube, vocé percebeu uma mudanga nas habilidades
adquiridas por eles?

Maria: Eu acho que assim, eles comeg¢aram a se interessar mais a ‘“‘que musica eu
vou colocar”, “que estilo eu vou colocar”, “essa musica vai ser bacana”, “é bacana
Colocar isso num filme, numa apresentagdo, numa entrevista”, num... eles fazem
muita cobertura, nos eventos. Entdo assim, eles comecaram a ter essa preocupacao.
N&o era a musica que eles queriam, era a musica que tinha a ver com o momento,
com 0 que tava acontecendo, com o que ficava melhor. [...] E ai, com esse projeto
eles comegaram a perceber isso, entéo ndo precisou mais falar. Comecou a sair deles
mesmos. O pessoal do Imprensa Jovem, principalmente, que faz muita cobertura, que
faz muita edicao de video e que precisa muito usar as musicas pra poder colocar nas
apresentacdes, eles comecaram a ter essa percepgdo mais apurada e isso foi bacana...

(Entrevista — Maria — 07/11/2019).

Segundo o Artigo 22 da Secdo | da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira
(Lei n. 9392/1996), a educagao basica “tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-
Ihe a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996). Pode-se deduzir, a partir do
texto, que a finalidade do professor, para além de cuidar do conteddo ministrado, deve assegurar
uma formagdo que possibilite o exercicio da cidadania. A musicalidade critica entra nesse
contexto, a fim de enriquecer uma formacao cidadd — de protagonismo, criticidade e autonomia

— a partir da construcdo do conhecimento musical.

» Utilizacdo mais consciente das tecnologias, dominio fluente dos dispositivos
tecnoldgicos no decorrer dos encontros, que apontou para a autonomia e criatividade
nos processos composicionais e de criacdo sugeridas durante a oficina. No entanto,
revelou uma necessidade de integrar instrumentos musicais tradicionais nas praticas

pedagdgicas musicais.
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Discussao

Reitero, com base na literatura, que a pluralidade de informacgéo provinda dos mais
diversos dispositivos midiaticos tem transformado as experiéncias de estudantes em relacdo a
masica. Transformou-se em multiplataforma, internet, radio, podcasts, televisdo, videoaulas
por Youtube e compartilhamento pelos grupos sociais de aprendizagem informal, entre outros.

O panorama sugere uma urgéncia da atualizacdo constante do educador musical: é
preciso estar atento em como utilizar as tecnologias e a rapida evolucao das mesmas. Conforme
descrito no Modulo 4, na composi¢do da trilha, os estudantes, gradativamente, foram se
familiarizando com o sistema operacional do aplicativo de gravacdo. A geracdo que nasceu
manuseando dispositivos tecnoldgicos contempla uma maior facilidade de interpretacdo de
simbolos e icones que véao direciona-los para o que desejam. Os estudantes deduzem, por
exemplo, que o circulo vermelho no layout do aplicativo (Figura 18) é o que deve-se pressionar
para comecar a gravacgdo (rec); no icone com teclas de piano, ligeiramente interpretam que ali
estdo os instrumentos musicais disponiveis no aplicativo; a alterndncia rapida de telas
touchscreen para troca de funcgdes, entre outras especificidades do software.

Em pouco tempo, os estudantes dominaram o aplicativo com destreza, o que suscitou
em uma maior autonomia nos processos de criacdo e favoreceu também uma atuacdo mais
mediadora e menos diretiva de minha parte. Segundo Freire (2011, p. 64), é justamente com ela
[a autonomia], que “a liberdade vai preenchendo o ‘espago’ antes ‘habitado’ por sua
dependéncia. Sua autonomia que se funda na responsabilidade, que vai sendo assumida”.

O resultado ndo se restringiu as tecnologias utilizadas em sala apenas. Constatou-se,
também, uma maior consciéncia do uso dos dispositivos midiaticos no proprio cotidiano dos

estudantes. Em entrevista, Paula comentou:

Paula: Atualmente os alunos s6 pensam em celular, nos seus jogos, pesquisas, ver
videos, essas coisas tipo, e isso é meio chato, tipo... quando vocé conversa com
alguém ai tem um mexendo no celular e tipo, como vocé ta falando com ninguém, to
falando assim s6 pra desabafar, tipo assim, isso € meio chato também. Porque tipo,
tem varios recursos de usar pros nossos beneficios, muitos! Mas tem uns que nao
usam também com os beneficios, s por diversao e tal. E o projeto que vocé trouxe,
vocé usou tecnologia com a gente. A gente conseguiu fazer muita coisa, conhecer
novos sons, timbres, coisas de musica e tal.

(Entrevista — Paula — 07/11/2019).

Mayara também abordou o uso dos dispositivos em sala em seu depoimento:
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Mayara: Quanto a pessoa, as pessoas tdo escutando musica no fone e ndo prestam
atencdo tanto na aula porque € pra isso que vocé vem pra escola. Entéo, tipo assim,
professor até deixa, uma hora ou outra, mas ele explica: quando eu tiver falando,
vocés tiram, td bom? E pessoas, algumas pessoas pelo menos ndo fazem isso, e eu
percebo. A gente aprendeu a usar, usou com moderacao.

(Entrevista — Mayara — 07/11/2019).

Entretanto, a pesquisa revelou que o uso destas tecnologias em sala ndo deve substituir
o0 instrumento musical ou préatica vocal. Exalto aqui uma reflexdo sobre o uso da tecnologia
durante a oficina. Durante o processo de triangulacdo dos dados, percebi, em minha atuagéo,
um enfoque maior no uso das tecnologias em detrimento aos instrumentos musicais usuais.
Como a escola ndo dispunha de instrumentos, levava as aulas um violdao ou uma flauta
transversal, 0 que ocasionava certa dificuldade, devido ao deslocamento por transporte publico
(metr6 e 6nibus) até a EMEF Des. Sebastido Nogueira, que levava cerca de duas horas, em
horérios de pico.

Durante os encontros, notei a vontade dos estudantes de tocar um instrumento “de
verdade”, o que era inviavel, por contar com apenas um violdo, quando muito. Resultados
revelaram que o instrumento musical tradicional ainda faz parte do imaginéario do estudante do
que é o aprendizado musical, ou seja, “aprender musica € tocar um instrumento”. Em entrevista,

eles expressaram essa opinido, quando indagados sobre sugestes para melhorar as aulas:

Pesquisador: Qual sua sugestdo para melhorar as “aulas”?

Vinicius: Nao sei, tipo, cé trazer pelo menos instrumentos pequenos pra gente
comecar desde pequeno, ir evoluindo entendeu... que ai a gente um dia pode ser
reconhecido né, como ah, “Vinicius Dutra, o famoso sei la 0 qué”, tda num show...
Paula: Tipo as aulas seriam legais também se tivesse digamos, a gente tocando os
instrumentos tipo... sabe, real mesmo, sem ser em aplicativo assim. E tipo...
separadinho na apresentacao da aula de musica, pra gente poder se apresentar do
que a gente aprendeu a tocar os instrumentos, nas partes de voz, essas coisas...Eu
lembro quando vocé trouxe seu violdo ai muita gente queria tocar nele sé que nédo
sabia tocar...

Mateus: Ah ndo sei, sei la tipo... que a gente tivesse instrumento mesmo assim, ali
pra gente tocar, aprender a tocar.

(Entrevista — Estudantes — 07/11/2019).

Condic6es desfavoraveis para praticas pedagogicas musicais fazem parte da realidade
do ensino de mdasica no Brasil. Deparamo-nos com dificuldades inerentes a posi¢do da
Educaco Musical no curriculo da educago escolar brasileira. A época em que foi sancionada,
a Lei de Diretrizes e Bases n° 11.769 (BRASIL, 2008) — que dispde sobre a obrigatoriedade do

ensino de musica na educacédo basica — surtiu pouca ou nenhuma alteracéo relevante dentro das
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escolas. Em 2017, a lei foi revogada e substituida pela LDB n° 13.415, que, em seu paragrafo
2° admite que “o ensino de arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird
componente curricular obrigatorio da educacao basica” (BRASIL, 2017).

A inconsisténcia da legislacdo sobre o ensino de musica desencadeia complicacfes
diretas a funcdo da musica na escola. Problemas como a ndo contratacdo de profissionais
licenciados em mdsica, a falta de instrumentos musicais e de estrutura fisica adequada,
dificuldade de dialogo entre direcdo escolar e autoridades para aquisi¢ao de materiais didaticos
apropriados e a inexisténcia e, tampouco, a periodicidade de aulas de musica por parte da
educacao basica sdo alguns exemplos que assolam, atualmente, a situacdo das escolas no Brasil.
Seria necessaria outra pesquisa para relatar os motivos que dificultam a implementacdo da
musica propriamente, mérito que ndo aprofundo aqui.

Frente a esse panorama, cabe ao educador musical reinventar-se, para que a
aprendizagem e o ensino de musica ndo permanecam a margem do curriculo brasileiro,
tampouco da realidade dos estudantes. Dispositivos mdveis como tablets e smartphones
possuem aplicativos que simulam, de maneira consideravelmente fiel, sonoridades de
instrumentos reais. Softwares dessa categoria podem facilitar e auxiliar o educador em um
ambiente onde ndo existam instrumentos musicais. Por exemplo, aproximar o estudante de
novos sons com a variedade de timbres das mais diversas familias instrumentais, ser utilizado
em processos criativos de composicdo e gravacdo de trilhas sonoras, edi¢do e manipulacdo do
material musical, entre o que mais permitir a criatividade do utilizador.

Entretanto, limitar-se a recursos tecnolégicos pode acabar gerando frustracdes no
processo de aprendizagem e ensino de musica. O instrumento musical tradicional, tdo como a
pratica vocal, deve, na medida do possivel, fazer parte da experiéncia musical. A tecnologia,
por sua vez, deve permanecer como um alicerce, uma ferramenta que auxilia as atividades
musicais (HODGES, 2004) e ndo deve acomodar o educador a restringi-la como unica
alternativa. A pesquisa revelou que o uso de tecnologias incitou o interesse pelos participantes
a aprenderem algum instrumento e aproximou Vvivéncias anteriores dos proprios estudantes as
praticas da oficina. Saber se realmente desenvolveram o estudo de algum instrumento depois
do término da oficina compreenderia uma segunda parte da investigacdo. Porém, conhecer a
sonoridade das diferentes familias instrumentais e usa-la na composicao e criacdo durante a
oficina foi um relevante ponto de partida para o interesse na continuidade do aprendizado

musical.
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A intencdo dessa oficina ndo contemplava a aprendizagem e o ensino de algum
instrumento em especifico. Contudo, por mais que o objetivo tenha sido atingido e as
experiéncias com performance nos aplicativos tenham sido bastante proveitosas, acredito que
uma oficina de musica dessa natureza deva contemplar mais veementemente o “tocar” e o

“cantar”, tal como uma aproximagéo efetiva de instrumentos musicais que ndo sejam virtuais.

> A criagdo de um ecossistema comunicativo’?, ou seja, um ambiente organizado, com a
ciéncia da capacidade comunicativa por parte dos envolvidos, permitiu o
desenvolvimento do protagonismo e da autonomia durante a oficina. Ou seja, a praxis
educomunicativa foi alicerce para um ambiente favordvel ao aprendizado musical de

forma dialdgica e horizontal.

Discussao

A titulo de exemplo, um dos estudantes, Vinicius, de 11 anos, admitiu em entrevista ndo

gostar da oficina no inicio:

Vinicius: Tipo... no comego, comecgo eu ndo gostava. Mas agora que ta no fim do
projeto eu td6 muito triste porque vai acabar.

(Entrevista — Vinicius — 07/11/2019).

Registros audiovisuais e anotacdes do diario de campo mostraram o aluno com um
comportamento avesso as atividades em grupo. Conforme escrevi sobre o primeiro encontro,

Vinicius era um dos quatro estudantes a que me referi:

Confesso que foi bem dificil manter o controle da turma neste primeiro encontro. Ao
todo foram 28 participantes. A maioria muito interessada. Quatro destes estudantes
fizeram algazarra a aula toda praticamente. Integrei eles nas praticas, mas ainda assim
era muito dificil manter o siléncio para algumas discussdes.

(Diério de Campo — 25/04/2019).

2.0 conceito de ecossistema comunicativo (ja mencionado na pagina 30) designa “a organizacdo do ambiente, a
disponibilizacdo dos recursos, 0 modus faciendi dos sujeitos envolvidos e o conjunto das a¢Bes que caracterizam
determinado tipo de acdo comunicacional. No caso, a familia, a comunidade educativa ou uma emissora de radio
criam, respectivamente, ecossistemas comunicacionais. Os individuos e as instituicbes podem pertencer e atuar,
simultaneamente, em distintos ecossistemas comunicacionais, uns exercendo influéncias sobre os outros”
(SOARES, 1999, p. 71).
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A reacdo do estudante transformou-se no desenvolver dos médulos. Quando a prética
primava por uma abertura ao dialogo, a fim de integrar os estudantes como protagonistas das
atividades, Vinicius, aos poucos, mudou sua postura de relativa rebeldia e passou a participar
ativamente dos encontros. Nao apenas pelo assunto tratado ser de interesse do estudante, mas

pela forma como esse contetido fora mediado durante os encontros. Baseio-me na maxima de

J4

Freire (2018, p. 33), para quem “ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria produgdo ou a sua constru¢ao”. Conforme registro de outubro,

seis meses apds o primeiro encontro, observei:

Um fato curioso é que o Vinicius, estudante que na primeira oficina deu bastante
trabalho durante a oficina, ndo prestava atencdo e desvirtuava os outros colegas, foi
um dos mais interessados, e simplesmente adentrou & composicao e exploragdo dos
instrumentos virtuais. No final da aula, fui caminhando para o ponto de 6nibus, ele
estava na quadra, e deu um grito: “té mais professor, proxima aula vamos continuar
a musica né?!”. Me senti realizado por realmente ter incitado o interesse dele em
aprender e querer fazer seu melhor.

(Diério de Campo — 03/10/2019).

Criadas as condicdes de uma pratica musical sob um ecossistema comunicativo, o
estudante complementou, em entrevista, no final da investigacdo, o que caracterizo por uma

transformacéo, tanto musical quanto pessoal:

Pesquisador: Qual sua sugestao para melhorar as “aulas”?

Vinicius: Ah, curti demais...

Pesquisador: Mais alguma coisa que vocé queira falar?

Vinicius: Ah, recomendar né, se um dia vocé for participar em outra escola, eu
recomendo todo muito fazer né... porque eu acho muito massa. Porque antes eu néo
gostava, ndo tinha muita interagé@o assim com a musica....mas agora, eu gosto muito
da musica, eu observo o que tem na masica, muito bom.

(Entrevista — Vinicius — 07/11/2019).

Os registros revelaram que a primazia pelo didlogo e a ampliacdo da capacidade
comunicativa dentro de uma pratica de educagdo musical ajudaram a construir um espago de
convivéncia horizontal e ndo-impositivo, proficuo para a aprendizagem e o ensino de musica

sob uma perspectiva critica, ativa e criativa. Segundo Soares:

A Educomunicacdo faz sua opcéo pela construcdo de uma modalidade aberta e criativa
de relacionamento, contribuindo para que as normas que regem o convivio passem a
reconhecer a legitimidade do didlogo como metodologia para a aprendizagem e
convivéncia. No caso, 0 ambiente educomunicativo apresenta-se como
eminentemente aberto & participacdo, garantindo ndo apenas o didlogo entre as
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pessoas, mas o dialogo sobre como conduzir 0s processos de relacionamento e de
acdo, incluindo a acdo pedagogica. Em consequéncia, a Educomunicacdo busca
intervir na realidade, demonstrando a viabilidade do dialogo e a exceléncia de seus
resultados. (SOARES. 2009, p. 26).

Em entrevista, a professora Maria também salienta a mudanca notavel por parte dos
estudantes em relacdo a autonomia e a independéncia na busca por informagGes nos projetos

educomunicativos:

Maria: A pesquisa deles melhorou, a forma deles buscarem essa informagéo,
buscarem esse ritmo, mudou, mudou. A gente nem precisa mais pedir, eles véo, de
boa.

(Entrevista — Prof. Maria — 07/11/2019).

» A interrelacdo entre as duas areas tornou capaz o processo de aprendizagem e ensino de
masica para além das fronteiras de tempo e espaco. A pratica de educagdo musical, sob
a perspectiva da Educomunicacdo, excedeu os limites fisicos e temporais da sala de

aula.

Discussao

Os resultados referentes a triangulacdo dos dados revelaram uma perspectiva que
acredito ser relevante a educacdo musical escolar. Parte das reflexGes e conhecimentos
construidos deram-se fora do espaco destinado as atividades. Algumas propostas
contemporaneas de educacdo musical tém defendido que a formacao musical pode ocorrer para
além da sala de aula. O préprio reconhecimento da aprendizagem informal e o fato de trazer as
experiéncias musicais dos estudantes para as aulas sdo exemplos. Entretanto, no meio
académico, debatemos, discutimos e refletimos constantemente sobre préaticas pedagdgicas a
serem executadas dentro de sala de aula, como se as quatro paredes e as janelas fossem o Unico
espaco predestinado ao acontecimento do saber.

Considero que o espaco fisico da “sala” ou “classe” onde ocorrem — formalmente — as
aulas é uma organizacao estrutural que comporta determinado numero de estudantes, cadeiras,

mesas ou carteiras, conforme cada escola assim o deseja. Sendo que, mesmo assim, nao
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contempla, muitas vezes, condi¢bes favordveis para o exercicio educacional, tanto para
professores quanto estudantes.

Né&o obstante, negligenciamos que a aprendizagem é itinerante e pode ocorrer em todo
e qualquer espaco do espectro escolar — bem como fora dele. Conversas de corredor, interacdes
no momento do intervalo e debates despretensiosos depois de terminadas as atividades
engrandeceram a troca de saberes entre os atores sociais. E, para aprimorar 0 processo
educativo, é primordial aumentar, aperfeicoar e enriquecer a comunicacdo (GUTIERREZ,

1988). De acordo com o autor,

A educacdo verdadeira é mudanca, é transformacdo da pessoa pelo que se da e pelo
que se recebe. E interacio, da mesma forma que a educagéo, na medida em que é uma
transformacg&o que muda o que se aprende. A aprendizagem, quer dizer, a mudanca, é
uma condicionante e uma prova tanto do bom comunicador como do bom educador.
Aquele que comunica codificando a realidade aprende tanto quanto aquele que
descodifica ao aprender essa mesma realidade. Educacdo e comunicagdo sdo um
mesmo e Unico processo de co-participacdo, de co-produc¢do, de co-entendimento e
co-munhdo. (GUTIERREZ, 1988, p. 75).

[ustro tal assertiva com um episédio de uma interacdo despretensiosa, em que houve
uma possibilidade de aproximacéo da praxis educomunicativa a musicalidade critica. No final
do segundo encontro do terceiro médulo, a gravacdo das vozes para 0 Rap Conexdo Teen
terminou, e, enquanto guardavamos o0s equipamentos, eu e quatro estudantes que permaneceram
na sala apds o fim da atividade conversavamos informalmente. Na ocasido, Paula perguntou se
a sua voz era de soprano. Admirei a naturalidade com a qual proferiu o termo e respondi que
precisava de uma analise mais detalhada para categorizar corretamente, mas que, pelo tom de
voz, poderia deduzir que sim. A curiosa estudante pediu, pois, um exemplo. Com excecao de
Estela, todos eram de nacionalidade Boliviana, com caracteristicas fisiondbmicas e sotaques
similares aos de paises latino-americanos, claramente identificaveis.

Ao edu(comuni)cador musical, cabe, nesse momento, uma visdo ampla de atuagdo. A
musica torna-se um alicerce para desconstruir padrdes eurocéntricos e permite, por meio de um
pensamento decolonial (SHIFRES; ROSABAL-COTO, 2017), a construgdo do ideal critico —
ao mesmo tempo integrador — entre as diferencas, a fim de garantir o pertencimento dos proprios
estudantes provindos de paises pos-coloniais. Segundo Inocéncia Mata (2014, p. 34), a questdo
do eurocentrismo hoje “pde-se nos estudos pos-coloniais porque ela pressupde a necessidade
de descolonizacdo tedrica; pde-se também quando se estudam objetos estéticos de espacos

periferizados — as literaturas ou as artes plasticas, por exemplo”, e adiciono: a musica.
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Aproveitei o cenario, entdo, para mostrar um video da Aria (Cantilena) das Bachianas
n° 573, de Heitor Villa-Lobos, cantada por uma soprano de Porto Rico junto a Orquestra
Filarménica de Berlim, regida por Gustavo Dudamel, maestro venezuelano de gabarito
mundial, atual diretor artistico da Orquestra Filarmonica de Los Angeles. Inferi que aquela era
uma oportunidade de reflexdo e tive por inten¢do, em meio a despojada conversa, suscitar o
sentimento de pertenca, principalmente aos estudantes bolivianos. Desejei mostrar que, mesmo
vivendo em um pais colonizado, com inegavel hegemonia eurocéntrica, temos, nesse video, a
obra que foi composta por um brasileiro, sendo conduzida por um venezuelano, de expressao
internacional, cantada por uma porto-riquenha e tocada por uma orquestra alema. Escutaram

atentamente os quatro minutos iniciais da obra até comecarem o0s comentarios:

Paula: Nossa, é bonito né, professor? E forte...

(Estela comeca a imitar ludicamente uma soprano cantando)
Estela: Como que faz pra cantar assim?

Paula: Ela teve que cantar muito pra chegar até ai, ne...

(Diério de campo — 29/08/2019).

Entre reflexdes sobre o que exige o estudo da musica, seja na voz ou no instrumento,
conversamos mais um pouco e, apds o dialogo, tomamos nossos caminhos para casa. Um
simples comentéario fora do periodo dos encontros pode suscitar discussfes plurais que, por
vezes, sdo restritas ao horario de “aula”. A¢des como essa, durante todo o periodo da pesquisa,

mostraram mudancas na relacdo dos estudantes para com a masica. Paula aponta, em entrevista:

Paula: Eu ndo era, antes né... ndo era de escutar mdsica, assim tipo... eu achava uma
coisa tipo, “ai, ela ta escutando muisica, que chato, qual que € a graca de escutar
musica quieta em um lugar, ouvindo mesmo, assim...”, mas depois eu fui, digamos,
abrindo os meus olhos pro mundo da mdsica, que eu acho legal.

(Entrevista — Paula — 07/11/2019).

Conforme exposto acima, conversas no corredor, debates antes do inicio dos encontros
e integracdo do educador com os estudantes em situacdes fora do ambiente formal da “sala de
aula” sdo exemplos de uma possivel acdo educomunicativa, em que a praxis estd presente per
se, pois “busca convergéncias de acbes sincronizadas em torno de um objetivo: ampliar o

coeficiente comunicativo das a¢cdes humanas” (SOARES, 2002, p. 24).

73 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=maQ8t8mJkTM. Acesso em: 23 set. 2020.
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Em um ambito externo a escola, reflito sobre os resultados de um episodio relevante na
construcdo desta pesquisa: a experiéncia no show d’Os Titas, descrita no Preludio do Capitulo
4,

Foi vidvel, nessa ocasido, constatar as possibilidades da inter-relacdo
Educomunicagdo/Educacdo Musical. Por um lado, estava presente a pesquisa sobre géneros
musicais, historia do rock, sua identidade sonora e instrumentagdo caracteristicas, saber sobre
qual época Os Titds fizeram sucesso e porque o alcangaram, além de atividades que poderiam
ser aprofundadas posteriormente, como a analise das letras de cunho politico e sua relacdo com
0 contexto social vigente na época, o percurso social da banda, dentre outros aspectos.

O que foi experienciado pelos estudantes e por mim consistia materiais para serem mais
profundamente detalhados nos projetos de Educomunicacdo da escola: a pratica de entrevista
jornalistica; estruturacdo de perguntas e pesquisa sobre o tema; como sdo as diferentes
angulacdes de um cinegrafista ou fotégrafo durante uma entrevista; o que essa imagem pode
influenciar na opinido do telespectador; o impacto de uma edicdo imagética; o proprio papel da
imagem na sociedade; entre outros elementos da producdo midiatica, utilizando recursos
técnicos para que os estudantes ressignifiqguem a visao relativa aos meios e sua funcdo na
sociedade.

A experiéncia da cobertura ainda foi transformada em um programa de radio, veiculado
no Conexdo Teen. Sob uma perspectiva multiplataforma, ainda poderiam ser impressas para o
jornal mural da escola, ou destinadas ao canal de YouTube, em formato de video, com trilhas
sonoras selecionadas, entre inimeras outras possibilidades. Em suma, destaco esses fatores
como participagdo transversal da educacdo musical na formagdo dos estudantes. Isto é, a
experiéncia da cobertura do show propiciou a constru¢do de conhecimentos musicais, bem

como puderam dar voz a essa experiéncia por meio da comunicacéo.
» Ao analisar todo o desenvolvimento da oficina sob uma perspectiva autoavaliativa de
minha atuacdo, a pesquisa revelou a necessidade de uma pratica educativa mais

mediadora e menos pautada no “professoralismo” tradicional.

Discussao
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O éxito nos objetivos de pesquisa ndo exclui a necessidade de autorreflexdo e a procura
incessante por aprimoramentos — nesse caso, em minha atuacdo como pesquisador e
edu(comuni)cador musical. O aporte tedrico desta pesquisa trouxe referéncias da pratica
educomunicativa em sala de aula, mais especificamente, sobre a funcdo de mediador no
processo educativo (CONSANI, 2008). A andlise dos registros permitiu-me observar e refletir
sobre minha prética durante encontros da oficina.

Pauto-me em Freire (2019, p. 40), quando diz que “na formagdo permanente dos
professores, 0 momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando
criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica”. Aqui
amplifico algumas percepgOes autorreflexivas, a fim de visar uma educagdo musical mais
dialdgica e menos “professoral”.

Acostumamo-nos com a postura de professor como detentor do conhecimento, na
funcdo de instruir alunos a “como” e o “que” devem aprender, sempre baseado em um curriculo
pré-programado com contetdos prévios. No final da disciplina ou curso, por meio de
mecanismos generalistas — por vezes, quantitativos — de avaliagdo, deduzem a “eficacia” do
processo educativo ou o nivel de “aproveitamento” e aprendizagem do estudante. Em suma,
crescemos com uma concepcio de ensino “bancério”’* (FREIRE, 2019).

Esta imagem conservadora sobre o papel do professor tem origem no préprio sistema
educacional tradicional e o formato da escola operante. Nao entrarei no mérito referente ao que
é certo ou errado no modelo pedagdgico empregado nas escolas, a fim de ndo recair em um
debate dicotomicamente reducionista, mas levanto aqui a necessidade de reflexdo do papel do
educador musical dentro — e fora — da sala de aula.

Debati neste trabalho, extensivamente, aspectos sobre a criticidade, e, muito além dessa
posicdo em relagdo aos meios e a0 mundo que nos cerca, encontrei a necessidade de sermos
criticos no tocante a prépria fungdo de atores sociais na educagdo. A busca por uma atuagdo
mais mediadora e menos impositiva deve ser imperante. Explico: por se tratar de uma pesquisa
académica, tive de cumprir prazos dentro do programa de pos-graduacdo que acabaram por
influenciar diretamente em alguns aspectos de minha atuacéo durante a oficina. Por vezes,
tomei decisOes sobre atividades que, em uma ocasido que ndo contemplasse as obrigacdes do

calendario académico, faria diferente.

4 Cf. “Pedagogia da Autonomia”, de Paulo Freire, ed. Paz&Terra, 2019.
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E fato que procurei, durante toda a pesquisa, elementos que convergissem para uma
pratica dialdgica e horizontal, e, analisando os dados, contemplei-os. Reitero que uma educagédo
voltada para o dialogo ndo exclui a possibilidade de momentos explicativos ou de exposicéao de
conteddo (FREIRE, 2011), porém, em determinadas passagens, notei uma pendéncia para uma
postura mais explicativa e menos debatida. Por conseguinte, ao longo do processo, fui
transformando termos e significados em uma perspectiva mais dialogica. Troquei “versar” por

“conversar”, “explicar” por “dialogar”, “inserir” por “sugerir”, “dizer” por “debater”, “mostrar”

por “encontrar” e “fazer musica” por “fazermos musica”.

5.2 A Edu(comuni)cagdo Musical como uma nova abordagem

Constato a ideia de uma Edu(comuni)cacdo Musical também como resultado. O termo
se da na relacdo entre as duas areas, em que, mais especificamente, se imbricam os conceitos
de musicalidade critica (GREEN, 2008b) e préaxis educomunicativa (SOARES, 2017),
conforme o Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.2, mencionado anteriormente. P
esquisas na literatura sobre o tema, a experienciacdo das possibilidades durante os encontros da
oficina e o intercAmbio tedrico a que esta pesquisa se propds revelaram a Edu(comuni)cacao
Musical como uma potencial possibilidade de abordagem de Educagdo Musical.

Para além, na Figura 26, referente a publicacdo em rede social da escola, a préatica é
descrita como uma “nova abordagem musical”. Em entrevista com a professora Maria, nota-se

a utilizacdo do termo “nova perspectiva de educagao musical”, conforme trecho abaixo:

Maria: A gente ta sentindo muito esse projeto. Tem que continuar, precisa de uma
continuidade! E importante, ele ta casado com os demais projetos da escola porque
ele vem a agregar... Entdo ele vem trazer uma nova perspectiva de educagdo musical
pra eles, e que eles colocam em pratica quando eles estdo atuando em outros
projetos... Entdo a importancia é fundamental, o crescimento deles, a evolucao deles
nesse projeto, ela foi fantastica.

(Entrevista — Prof. Maria — 07/11/2019).

A experienciagéo da perspectiva educomunicativa sobre a educa¢do musical possibilitou
uma (trans)formacdo mais autbnoma, criativa e critica por parte dos estudantes, mas também,
de minha parte, como educador musical, conforme os resultados apontados acima. A
Edu(comuni)cacdo Musical nada mais € do que uma prética de educacdo musical atenta as

constantes transformacdes sociais, as comunicacionais e as tecnologicas atuais, que privilegia
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condigOes para uma formagéo que entende e aborda 0os conhecimentos musicais de modo ndo
restritivo aos seus significados inerentes (sonoro-discursivos); e comporta também, ao
conhecimento musical, os significados delineados (conotagdes investidas no material sonoro),
para que, assim, favoreca o desenvolvimento de uma consciéncia mais critica e autbnoma, que
parta da musica que escutam e va até 0 mundo que os cerca. Para que este objetivo seja atingido,
afinal, o que se espera de um edu(comuni)cador musical?

Espera-se que este sujeito fomente uma préatica pedagogica baseada no processo e ndo
no produto. Que seja mais mediador e menos professor. Que enalteca uma postura dialogica e
de problematizacao da realidade social que o cerca, e, por meio desse comportamento, instigue
0 ensejo de mudanca e favorega o protagonismo a quem destina-se ensinar/aprender. Que se
instrumentalize epistemologicamente de conceitos referentes a leitura critica da midia e da
praxis educomunicativa para fundamentar sua prépria acdo educativa. Que entenda o
aprendizado de musica ndo com a finalidade de transmissao de conteddo, mas como uma forma
de assimilacdo e construcdo de conhecimentos para além da mdusica, caros e raros a vida do
sujeito desse processo. Que anseie por uma visao menos polarizada e menos hegemonica, que
dé espaco ao decolonialismo e a posi¢do politica dentro de sala de aula — e fora dela. E que,
incessantemente, avalie e atualize, de forma critica, sua praxis, sua conduta e sua visao do que

é uma educagdo musical condizente a contemporaneidade.
5.3 Consideracdes Finais

A contribuicdo desta pesquisa para a area da Educacdo Musical se da, a meu ver, de
algumas maneiras. A atual condicdo de interacdo tecnoldgica e midiatica, assim como as
mudancas provocadas por uma geracdo multitarefas (GAZZALEY; ROSEN, 2016), nos incita,
como educadores e pesquisadores, a tentar ver “além da tela”. Nao se trata mais “se” vamos
utilizar ou falar de dispositivos digitais nas aulas de musica, mas sim de “como” iremos fazé-
los.

Ha de se considerar que este debate pode trazer dois possiveis — e controversos — efeitos
dessa implementacdo: o primeiro, de total aversdo por parte do educador ao uso consciente de
tecnologias, por, equivocadamente, trata-las como inimigas alienantes e manipuladoras
ideoldgica dos estudantes. Talvez, conforme as geragfes nascidas na era digital ocupem os

cargos de educadoras e educadores, essa aversao diminua. De qualquer modo, refiro-me aquela



133

que culmina em um demasiado conservadorismo didatico e restringe a atuacdo as praticas
tradicionais baseadas em métodos engessados.

O segundo efeito, contrario ao supracitado, seria 0 de uma adesdo exagerada de
tecnologias no processo de aprendizagem e ensino de musica como falsa sensacdo de
modernidade e reveréncia ao que prega uma sociedade ‘informatizada’. Neste caso, a ambicao
por uma ‘tecnologizacdo’ da educacdo musical pode acarretar um tecnicismo exacerbado do
aprendizado musical em detrimento da interacdo entre pares, da pratica em conjunto e outros
elementos ricos a atividade musical dos estudantes.

Tive por intencdo, nesta pesquisa, trazer uma compreensao de equilibrio entre as duas
visOes, através da experienciagdo do dialogo entre a Educomunicacdo e a Educacdo Musical.
No decorrer de todo o processo, foi nitida a evolucdo e transformacéo do olhar sobre a realidade.
E essa transformacdo, consentiu para uma reflexdo mais densa e responsiva ao que propus

investigar. Segundo Margarete Arroyo,

A transformacdo do olhar torna-se metodologicamente fundamental, porque da ensejo
a inferir outras interpretacdes: interpretagdes relativas ao objeto de estudo e as suas
implicagdes para o campo académico, no qual este objeto de estudo se insere.
(ARROYO, 1999, p. 327)

No tocante a relevancia académica, este trabalho possui referéncias bibliograficas
concernentes a diferentes temas emergentes na pesquisa em educacdo musical. Pode ser fonte
de consulta e ponto de partida para pesquisadores e estudantes que vierem investigar a relacédo
entre Educomunicacdo e Educagdo Musical; utilizacdo critica de dispositivos tecnolégicos em
praticas educativas; estudos referentes a capacidade de concentracdo na aprendizagem de
musica em meio a era informacional da cibercultura”™; musicalidade critica e praxis
educomunicativa; pedagogia critica na educacdo musical, entre temas diversos.

Longe de caracterizar minha acdo um ‘modelo’ de atuagdo, pretendi problematizar e
oferecer diferentes pontos de vista que a experienciacdo propiciou. A inter-relacdo entre
Educacdo Musical e Educomunicacdo mostra-se capaz de instrumentalizar critica e
epistemologicamente educadores musicais nas suas atuacdes em praticas pedagdgicas na
contemporaneidade.

Desejo que o leitor deste trabalho possa se inspirar nas praticas pedagogicas da

Edu(comuni)cacdo Musical e adequar seus conceitos e reflex6es em sua propria atuagéo. Que

7> Para aprofundar-se: “Cibercultura”, Pierre Levy, ed. 34, 2010.
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esta investigacdo apresente uma base sélida para uma atuagdo que celebre a criticidade ao uso
irrefreado das tecnologias e a mensagem midiatica; a autonomia politica na construgdo social
de um cidad@o protagonista; e a criatividade através da criacdo e manifestacdo musical

desvencilhada de padrdes hegem®onicos.
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Solicitacdo para Pesquisa de Campo

EMEF Desembargador Sebastido Nogueira de Lima

Para o desenvolvimento da pesquisa com o tema:

A EDUCACAO MUSICAL NA CONTEMPORANEIRDADE: A INTERRELACAO
ENTRE A APRENDIZAGEM MUSICAL E A EDUCOMUNICACAO PARA O
DESENVOLVIMENTO DE UM RECEPTOR CRITICO, ATIVO E CRIATIVO.

Pesquisador: Eduardo Assad Sahdo (Mestrando em Musica pela UNESP)

Orientadora: Profé. Dr2 Margarete Arroyo

Sédo Paulo, 2018
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1 - Resumo

O presente projeto tem por objetivo desenvolver uma proposta de educagdo musical
baseada nos elementos da Educomunicacdo, através da incorporacdo das ferramentas
comunicacionais proporcionadas pelo projeto Educom.Radio, realizado em escolas da rede
municipal de educacdo da cidade de S&o Paulo desde 2001. Nesta iniciativa, prioriza-se a
vivéncia de campo dos participantes na integracéo de praticas musicais aliadas ao conhecimento
das diferentes plataformas midiaticas, consolidando a relacdo entre Musica, Educacdo e

Comunicacao, a fim de desenvolver uma formacao critica, ativa e criativa.

2 - Objetivo Geral

Analisar e refletir, critica e qualitativamente, se 0 projeto Educom.Radio presente nas
escolas pesquisadas pode ser incorporado em uma pratica de Educagdo Musical que desenvolva

0 senso critico, ativo e criativo dos participantes.

3 — Descricéo

Este projeto visa desenvolver uma proposta de educacdo musical através da estruturacao
de oficinas semanais em periodos de contraturno escolar que ndo apenas abordem o conteido
musical, mas que contemplem a interacdo com o meio midiatico. Em cada edicdo, os
participantes, com base em suas perspectivas socioculturais, teriam atividades de composicao,
execucdo, gravacdo e apreciacao através do uso das ferramentas instaladas que as escolas
municipais receberam do projeto Educom.Radio. A criacdo de vinhetas, trilhas sonoras e
jingles, apreciacdo e escolha de diferentes sonoridades, entrevistas com musicos de nichos
sociais e géneros musicais diversos, para enriquecimento de repertério cultural, dentre outras
atividades pertinentes ao fazer musical serdo parte das oficinas. Além disso, contelidos como
leitura critica da midia, fundamentos e linguagem midiatica, producdo radiofonica e
interpretagdo da mensagem comunicativa deverdo ser abordados concomitantemente, a fim de
suscitar a criticidade desejada para a recep¢éo das informacdes provindas dos diversos difusores
de informac&o. Por meio desta pratica, objetiva-se a veiculacdo das atividades desenvolvidas
nas diversas plataformas em que as escolas estdo inseridas, como, por exemplo, blog e espacos

para textos online, videos nas redes sociais e a veiculacao na propria radio. Tais atividades seréo
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definidas a posteriori, conforme o andamento e evolugdo das atividades musicais e
educomunicativas. Assim, acredita-se que seja aflorado o sentimento de pertenga daqueles

jovens dentro da comunidade, como elementos fundamentais do fazer artistico.

4 — Cronograma de atividades de pesquisa

Durante os meses de outubro, novembro (e dezembro se ainda em periodo letivo), farei
observacdes do ambiente de pesquisa, conhecerei mais afundo as instalacdes e programacoes
gue ja existem na escola. Ao entrar em campo, também observarei como os estudantes e
professores se mobilizam nas atividades relacionadas ao projeto Educom.R&dio. A proposta
inicial, conforme o andamento das observacdes e atividades propostas pela escola, é de uma
atender aos encontros de oficinas de radio e imprensa uma vez por semana, em horario e dia a

combinar com o professor responsavel e/ou diretoria geral.

Terminando o ano letivo, apds a analise dos dados coletados no periodo de observagao
(outubro, novembro e dezembro), montarei um cronograma com base nas conclusfes de
analises feitas, de forma que melhor se desenvolva as oficinas. Estima-se entdo, iniciar as
oficinas de educacdo com base na Educomunicacdo no periodo de marco a junho, em dia e
horéario a combinar, onde ministrarei os conteidos citados acima. Apés a reunido inicial e a
observacdo do campo de pesquisa junto aos professores e agentes responsaveis terei uma

melhor no¢do do encaminhamento das oficinas, tdo como os dias e horarios que serdo dadas.

Espera-se que as oficinas tenham fim no més de julho de 2019, quando termina o
calendario letivo, para assim, dar prosseguimento a analise dos dados coletados e
fundamentacédo tedrica para desenvolver os resultados da pesquisa. Esta iniciativa tem por
objetivo integrar o desenvolvimento critico, ativo e criativo a pratica de educacdo musical,

gerando assim um novo olhar sobre a perspectiva da educacdo musical tradicional.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa; A EDUCAGAO MUSICAL NA CONTEMPORANEIRDADE: INTEGRACAO ENTRE A
APRENDIZAGEM DE MUSICA E A EDUCOMUNICACAO PARA UMA FORMACAO
CRITICA, ATIVA E CRIATIVA.

Pesquisador: EDUARDO ASSAD SAHAO

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 02647218.4.0000.5402

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

NUumero do Parecer: 3.149.477

Apresentacao do Projeto:

O projeto tem por objetivo construir e aplicar uma proposta de educa¢cdo musical com estudantes do 5° ao
92 ano do ensino fundamental de duas escolas publicas de S&o Paulo, analisando se esta proposta teria
condicdes de desenvolver uma formacdo critica, ativa e criativa desses estudantes. (PROJETO DE
PESQUISA, 2018). Nesta pesquisa qualitativa, os instrumentos de coleta de dados seréo: observagao
direta, gravacao audiovisual e entrevistas. Os dados coletados serdo analisados a partir dos métodos da

pesquisa qualitativa.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: Construir e desenvolver uma proposta de educacao musical integrada a elementos da
Educomunicacéo, por meio da incorporagéo das ferramentas comunicacionais proporcionadas pelo projeto
Educom.Radio, a fim de promover uma formacdao critica, ativa e criativa de estudantes do 5° ao 9° do ensino
fundamental de duas escolas da rede municipal de educa¢do de Sdo Paulo. Objetivos Secundéarios:
Conhecer o histérico do projeto Educom.radio nas escolas da rede municipal de educac¢éo da cidade de S&o
Paulo; Compreender como o projeto € desenvolvido; Analisar o curriculo adotado na rede municipal de
educacéo da cidade de Sdo Paulo; Coordenar Oficinas de Mdsica articuladas ao projeto Educom.radio de
duas escolas. INFORMACOES BASICAS SOBRE O PROJETO, 2018, p. 2)

Endereco: Rua Roberto Simonsen, 305

Bairro: Centro Educacional CEP: 19.060-900
UF: SP Municipio: PRESIDENTE PRUDENTE
Telefone: (18)3229-5315 Fax: (18)3229-5353 E-mail: cep@fct.unesp.br
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Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Pelos cuidados verificados no projeto ndo se observa a possibilidade de riscos aos participantes. Quanto
aos beneficios a pesquisa certamente contribuira com a melhoria da atuacdo do professor de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa relevante a area do ensino de musica nos anos finais do ensino fundamental e formacao inicial e
continuada de professores, por possibilitar reflexdes, analise e realizacdo de uma proposta de educacao
musical.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacgdo obrigatoria:

Todos foram apresentados e corretamente preenchidos.

Recomendacbes:

Nenhuma.

Conclus8es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Nada a declarar.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Em reunido realizada no dia 15.02.2015, o Comité de Etica em Pesquisa da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia - Unesp - Presidente Prudente, em concordancia com o parecerista, considerou o projeto
APROVADO.

Obs: Lembramos que ao finalizar a pesquisa, o (a) pesquisador (a) devera apresentar o relatério final.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P 12/01/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1244365.pdf 19:53:14
Projeto Detalhado / | projeto_completo_final2.pdf 12/01/2019 [EDUARDO ASSAD Aceito
Brochura 19:52:48 |[SAHAO
Investigador
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Qoo

Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 12/01/2019 |EDUARDO ASSAD Aceito
CEP_.pdf 19:49:38 | SAHAO

TCLE / Termos de | smeautorizacao.pdf 12/01/2019 [EDUARDO ASSAD Aceito

Assentimento / 19:48:52 |SAHAO

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de |term_dadsarquivos.pdf 12/01/2019 [EDUARDO ASSAD Aceito

Assentimento / 19:32:54 | SAHAO

Justificativa de

Auséncia

Cronograma cronograma.docx 12/01/2019 |EDUARDO ASSAD Aceito
19:26:47 | SAHAO

TCLE / Termos de |term_assent_menores.pdf 12/01/2019 |EDUARDO ASSAD Aceito

Assentimento / 19:26:31 |SAHAO

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TCLE_prof_cep.doc 12/01/2019 [EDUARDO ASSAD Aceito

Assentimento / 19:26:16 |SAHAO

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | autorizacaopesq.pdf 08/11/2018 |EDUARDO ASSAD Aceito

Assentimento / 22:47:.01 | SAHAO

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto folhaderosto_assinada.pdf 27/10/2018 [EDUARDO ASSAD Aceito
03:41:40 [SAHAO

Situacao do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Néo
PRESIDENTE PRUDENTE, 15 de Fevereiro de 2019
Assinado por:
Edna Maria do Carmo
(Coordenador(a))
Endereco: Rua Roberto Simonsen, 305
Bairro: Centro Educacional CEP: 19.060-900
UF: SP Municipio: PRESIDENTE PRUDENTE
Telefone: (18)3229-5315 Fax: (18)3229-5353 E-mail: cep@fct.unesp.br
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Questionario — Oficina de MUsica

1. Nome:

2. Ano: ldade:

3. Género Musical preferido (cite até trés)

4. Toca algum instrumento musical? Se sim, qual(is)?

5. Ja teve aula de musica? Se sim, fora ou dentro da escola?

6. Participa do projeto de Radio / Imprensa Jovem / Cineclube
(Educomunicacao) da Escola? Se Sim, qual(is)?

7. O que vocé espera aprender com a oficina de musica?



