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RESUMO

O presente trabalho propde uma anadlise a partir do programa “Tudo o que é solido
pode Derreter”, produzido pela lold Filmes e exibido pela TV Cultura em 2009, buscando
compreender o processo de comunicagdo que se estabelece a partir do ato de leitura dos textos
literarios objetivando sua transposi¢cdo para o formato audiovisual. Assim, utilizando como
referencia tedrico a “Estética da Recepcdo” e a teoria das MediacGes de Jesus Martin-
Barbero, o trabalho apresenta um exame da atualizacao das obras literarias a partir da leitura
realizada pela producéo televisiva, j& que no ato de leitura se realiza uma interacdo entre a
estrutura do texto e seu receptor, produzindo um efeito estético sobre a obra. Para tanto é
proposto identificar os elementos empregados na producdo identificando um formato para a
insercdo da literatura na linguagem audiovisual diante de um contexto de convergéncia dos
meios midiaticos. Considerando que no contetdo do programa o proprio ato de leitura é
utilizado como ponto de fruicdo, se faz necessario um estudo sobre como a televisdo —
enquanto leitora das obras literarias — produziu o contetdo audiovisual, utilizando os
processos decorrentes do ato de leitura e, requisitando-o como componente do processo de
comunicagéo.

Em sintese, é elaborada a analise da narrativa audiovisual examinando o ato da leitura
realizado pela televisdo, enquanto receptora, produtora e formadora de um efeito estético
sobre a obra literaria que conduz ao questionamento sobre a possibilidade de um formato de

adaptacéo e insercdo da literatura no atual contexto comunicacional.

Palavras chave: Analise audiovisual, Estética da Recepcédo e Teoria das Mediagoes.
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ABSTRACT

This work proposes an analysis from the program "All that is solid can melt," produced by
Yoyo Films and aired by TV Cultura in 2009, seeking to understand the communication
process that is established from the act of reading literary texts aiming for its transposition
audiovisual format. So, using as a theoretical framework "Aesthetics of Reception™ and the
Theory of Mediation of Jesus Martin-Barbero, the work presents an examination of the
redevelopment of literary works from the reading done by the television production, since the
act of reading takes place a interaction between text structure and its receptor, producing an
aesthetic effect on the work. For this it is proposed to identify the elements used in the
production identifying a format for insertion of the literature on audiovisual language before a
context of media convergence media. Considering the content of the program the very act of
reading is used as a point of fruition, it is necessary a study on how television - as a reader of
literary works - produced audiovisual content using the procedures under the act of reading

and ordering it as a component of the communication process.

In summary, the analysis is drawn from the audiovisual narrative examining the act of
reading done on television, while receiving, production and forming an aesthetic effect on the
literary work that leads to questions about the possibility of a form of adaptation and

integration of literature in current communication context.

Keywords: Analysis audiovisual, Aesthetics of Reception, and Theory of Mediation
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INTRODUCAO

O modo de emissédo, as novas politicas comunicacionais a serem adotadas e a propria
implantacéo de novos dispositivos que possibilitem a permanéncia altiva da televisdo no meio
digital, renderiam importantes pesquisas. Porém, nesse contexto de transitoriedade, a maneira
como o0s contelidos audiovisuais desse meio sdo desenvolvidos, apresentando experiéncias na
elaboragéo do contetido com crossmidia® e narrativa transmidia®, conferem um grande campo
de estudos. Por essa razdo, optou-se em analisar um produto audiovisual que apresenta uma
proposta inserida nesse contexto, dindmico e fragmentario, que, além de utilizar outras midias
em sua elaboracédo apresenta uma narrativa que dialoga com seu publico.

Incluindo nesse contexto, a perfil dos brasileiros em apresentarem significativa
identificacéo e intensa relagcéo nas representagdes ficcionais da televisdo desde sua criagéo, o
contetdo da programacéo televisiva se torna primordial. Portanto, se as pesquisas de analises
audiovisuais ja se preocupavam com a participacdo do receptor na elaboracdo dos contetdos,
no atual contexto essa preocupacdo é potencializada, uma vez que 0 antigo receptor se tornou
usuario, e dessa forma participa mais facilmente das elaborac6es dos conteidos.

Diante desse contexto, a analise de conteudo audiovisual da TV requer um estudo
abrangente que possibilite envolver a trama que cerca a sociedade e este meio de
comunicagdo. Assim, a caracteristica familiar, produtora de habitos e balizadora de opinides,
demonstra a importancia da TV na sociedade brasileira, inclusive na produgéo cultural, pois
para milhares de brasileiros a televisdo é o Unico meio de acesso a cultura. Desse modo as
producgdes narrativas, ou a teledramaturgia, se tornam icones na programacdo televisiva

brasileira.

lSegundo Henry Jenkis no livro Cultura de Convergéncia, “palavra que define mudancas tecnoldgicas,
industriais, culturais e sociais no modo como as midias circulam em nossa cultura (...) uma situagdo em que
multiplos sistemas midiéaticos coexistem e em que o contelido passa por eles fluidamente.”

(JENKINS, 2008, p. 332)

“Termo apresentado por Henry Jenkis no livro Cultura da Convergéncia (2008) que trata da narrativa produzida
através da participagdo direta do consumidor por meio de diferentes plataformas tecnoldgicas, onde a histéria
principal é desenvolvida. A narrativa transmidia traz a participacdo do publico, que pode ser feita através de
spoiling (quando grupos se organizam para desvendar informacGes sobre filmes ou programas que ainda ndo
foram exibidos), o fanfiction (histérias criadas por fds utilizandos seus personagens prediletos de filmes,
programas de TV, livros populares) ou bloguismo (publicagBes alternativas na internet, em resposta a
publicacBes geradas por meios de comunicacdo comerciais). N&o se trata de divulgagdo comercial por meio das
diferentes tecnologias, mas do desenvolvimento da narrativa através das diferentes plataformas.
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Frente a uma sociedade que corre contra o tempo e que ndo permite a leitura da
exorbitancia de contelidos que cercam as pessoas todos os dias, um desafio para as empresas
de comunicacdo é encontrar formas de atrair os leitores e despertar o interesse pelos
conteudos oferecidos. Por isso, este trabalho busca analisar a minissérie Tudo o que é sélido
pode Derreter, um produto do meio audiovisual que possui uma proposta com um carater
inovador diante do atual contexto, uma vez que oferece adaptacdes literdrias destinadas ao
publico juvenil. Logo, ao apresentar a esse publico, que ja esta inserido no meio digital, uma
nova possibilidade de “leitura’ das obras cléssicas da literatura a minissérie se tornou uma
possivel referéncia e justificou o interesse em sua analise. Para tal analise foram eleitos trés
episodios que possibilitam uma representacao de textos literarios diversificados, uma vez que
a minissérie apresenta em treze episddios a adaptacdo de diversas obras literarias. Por
conseguinte os episodios analisados neste trabalho foram Senhora, de José de Alencar,
Quadrilha de Carlos Drummond de Andrade e Uma aprendizagem ou livro dos prazeres de
Clarice Lispector.

Parte-se da problematica sobre a elaboracdo das adaptaces literarias para a televisao e
a atualizacdo de linguagem que é necesséria para o texto se configurar, ndo somente em um
meio diferente ao qual foi inicialmente confeccionado, o livro, mas principalmente para
atender aos “leitores” de um novo contexto.

Busca-se examinar 0 processo de adaptacdo enquanto processo de enunciacdo de um
meio de comunicacgdo. Por conseguinte, nesse trabalho é visto a problemaética das adaptagdes
literarias produzidas pela minissérie, que ndo possui a estrutura fechada do livro e, sim, a
estrutura aberta da televisdo, o que implica um modo de leitura que rompe com espago e
tempo isolado da obra. A possibilidade de atualizar obras classicas da literatura sé poderia ser
possivel através dos processos e das praticas da comunicacdo, pois 0 texto audiovisual ao
adaptar as obras classicas da literatura “gjusta’ a linguagem e adégua 0s personagens
principais ao atual contexto sem perder a literariedade® do texto.

Como a anélise da linguagem audiovisual é primordial, o primeiro capitulo aborda a
leitura do texto televisivo e os elementos que comp®de sua narrativa, tracando uma explicacéo
sobre a linguagem sincrética televisiva e as aproximacdes entre as linguagens textual e
audiovisual. Para tanto, a autora Anna Maria Balogh oferece ferramentas que possibilitam a
analise proposta. Ainda no primeiro capitulo é apresentada a metodologia usada para a leitura
das imagens televisivas do corpus. Tal metodologia é apresentada por Francisco Javier Gomez

Tarin, Laurent Jullier e Michel Marie e permite a leitura minuciosa da narrativa audiovisual

¥ Segundo o autor JACKOBSON(1971, p. 15), literariedade é o que assegura a definigdo de uma obra como
literatura.
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possibilitando um entendimento mais especifico para atingir o objetivo deste trabalho. A
técnica proposta por Tarin possibilita a percepcdo minuciosa das imagens e dos sons, além do
entendimento aprimorado do objeto analisado.

A partir das percepcdes a respeito da transposicdo do texto escrito para o audiovisual,
levantou-se a conjetura de que toda a reproducao da realidade social e producdo de sentidos
manifestados em conteddos midiaticos ocorrem por processos comunicacionais. Quando uma
obra literaria é atualizada para atender a demanda ha ndo somente uma instancia produtora de
sentidos, mas um receptor que também atribui sentidos e participa da criagdo do produto.

Para elucidar tal problematica recorre-se a teoria das Mediacfes proposta pelo autor
Jesis Martin-Barbero que permite trabalhar a ideia de cadeias envolvendo produtores,
produtos e receptores, compreendendo deslocamentos de significados entre as instancias
envolvidas. A énfase muda da producéo para a recepgéo, circuito que recodificaria os sentidos
sociais.

Obviamente quando abordamos o problema da atualizacdo da linguagem através da
modificacdo de um meio para outro, as referéncias com o tedrico Marshall MacLuhan sé&o
imprescindiveis. Logo, ao tratar da problematica da atualizacdo da linguagem através de um
meio, também é necessario tecer os esclarecimentos desse tedrico. Contudo, a preocupagédo
durante os estudos se concentrou nas mediacdes que ocorrem e que traduzem a necessidade de
alteracdo de linguagem, e ndo especificamente na passagem de um meio a outro. Assim, é
elaborada uma consideracdo a respeito desta preocupacgéo e justificado o foco na teoria das
Mediacdes.

No entanto, transferir o debate do contato do campo da Literatura para o televisivo
requer, antes de tudo, apontar para o carater artistico desse produto, capaz de promover uma
experiéncia estética no seu publico consumidor para analisar a atualizacdo das obras literarias,
utilizamos a teoria desenvolvida por Hans Robert Jauss, autor que trata em suas obras o
pressuposto basico da leitura enquanto um fendbmeno de comunicacédo e o leitor como agente
ativo na construcdo dos sentidos de um texto. Isso significa que o efeito comunicativo entre
texto e leitor se intera a partir da atuacdo desse Ultimo como agente ativo na formacdo do
sentido de um texto. Em A Estética da Recepcdo: colocagdes gerais (2002), Jauss deixa
explicita a necessidade de distinguir dois modos de recepg¢do: 0 primeiro seria 0 processo em
que se concretizam os efeitos e o significado para o leitor contemporaneo da obra. O segundo
diria respeito ao processo historico pelo qual o texto é recebido e interpretado pelos leitores
diversos. Destarte, no segundo capitulo é apresentando 0s embasamentos tedricos que

evidenciam as problematicas apontadas no trabalho.
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No terceiro capitulo deste trabalho é feita a apresentacdo do corpus e sua
contextualizacdo, identificando a manifestacdo da transitoriedade através da comunicagédo de
alguns conteudos. A descricdo da relevancia do objeto e as percepces a Seu respeito séo
apresentadas de modo a evidenciar as inquietacdes que ele causa. Trata-se de um programa
que evidencia uma nova possibilidade de adaptacdes literarias.

No quarto capitulo é elaborada a analise dos episddios propostos. A primeira anélise
aborda a atualizacdo da obra Senhora, demonstrando que o contexto apontado por Jesus
Martin-Barbero, relativo aos dispositivos que possibilitam o reconhecimento entre contetdo
midiatico e 0 mundo do publico leitor, sdo necessarios para que o texto produza o sentido que
seu publico aguarda. Tal contexto ocorre atraves dos processos de comunicagdo elucidados
por Hans Robert Jauss e sdo construidos atraves dos elementos da narrativa apresentados no
contetdo final do produto analisado. As analises de Quadrilha e Uma Aprendizagem ou Livro
dos Prazeres, respectivamente, evidenciam as problematicas propostas e elucidam as anélises.

Finalizando as analises propostas neste trabalho o ultimo capitulo oferece algumas

consideracOes a respeito das problematicas levantadas.
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CAPITULO 1. LENDO AS NARRATIVAS TELEVISIVAS

1.1 A linguagem sincrética da TV

Tzvetan Todorov (1978, p. 15-16) afirma que “genericamente, a arte € uma imitagéo
diferente segundo o material que utiliza e a literatura é imitacdo pela linguagem, tal como a
pintura é imitacdo pela imagem”. Logo, poderiamos afirmar que a TV é a imitacdo pelas
diversas linguagens, uma vez que esse meio € resultado da mistura dos campos das artes, do
radio, do folhetim e do cinema. Isso quer dizer que as estratégias de enunciacdo da TV
remetem a diacronia das diversas herancas que foram agregadas a formacgdo da linguagem
televisiva.

A partir das formas anteriores de narracdo € possivel compreender como se organizam
as formas narrativas na televisao. Contudo, ndo se pretende fazer um estudo diacrdnico dessas
tradicGes tdo importantes, mas sim, pontuar situacdes em que as tendéncias a passagem de
uma forma a outra se mostram relevantes para a nossa discussao.

Desse modo, o intento aqui, é tratar da analise da linguagem televisiva, principalmente
sobre sua aproximacdo com o texto literario, entendendo Literatura como uma forma
intimamente ligada a ficgdo, a imaginacdo e a criacdo. Além disso, busca-se verificar como as
tecnologias alteraram as estruturas da narrativa e como a TV, herdeira de grandes influéncias
linguisticas, adapta e atualiza as obras literarias como em Tudo o que € s6lido pode Derreter.

A linguagem audiovisual provém de um sincretismo de linguagens. A linguagem oral,
verbal e visual ou imageética se faz presente simultaneamente nas programacdes televisivas.
Essa linguagem audiovisual é aquela que se utiliza de palavras e de imagens e se refere aos
meios audiovisuais na medida em que estes transmitem sua mensagem atravées de sons e de
imagens. Assim, as mensagens verbais podem ser sonoras e visuais, assim como as
mensagens nao-verbais podem ser, igualmente, sonoras e visuais. Estes dois elementos, som e
imagem, completam-se. E tal interacdo constitui a propria mensagem.

Outro fator que constroi a linguagem televisiva é o ritmo. A frequéncia e a velocidade
das imagens e dos sons nas mensagens televisivas determinam sua linguagem, pois influencia
diretamente na construcdo das mensagens. Verificar as influéncias que cada uma dessas
caracteristicas mantém na elaboracdo das narrativas ficcionais televisivas na

contemporaneidade € imprescindivel. Para tanto, a compreensdo dos componentes orais e
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verbais que influenciaram a formagao das narrativas atuais é feita sob a otica histdrica desses
processos de comunicagdo. O entendimento do ritmo dos contetdos narrativos na TV é de
extrema importancia para a analise aqui proposta, uma vez que € essa caracteristica que altera
a frequéncia, permanéncia e a duracdo dos programas televisuais.

Ha na linguagem audiovisual uma consideracdo em relagcdo a gramatica do sistema de
codificagdo dos audiovisuais. Trata-se da anélise dos planos, sequéncias e movimentos de
camera. Assim, o fundamento da linguagem audiovisual seria a combinacdo de planos e
sequéncias que formam os programas, os tipos de plano (ex.: geral, primeiro, médio), 0s
movimentos de cAmera (ex.: panoramica, close-up), etc. Embora seja importante também ter
conhecimento de tais elementos, deve-se ter em mente que a linguagem audiovisual vai além
da sua gramatica, mesmo porque esta € mutavel no tempo, pois novas técnicas surgem de
tempos em tempos. Logo, os estudos aqui propostos partem dos estudos da linguagem
audiovisual sob o fundamento de que as alteracGes tecnoldgicas influenciaram na alteracdo do
ritmo da linguagem televisiva. Tais fundamentos sdo necessarios a estruturacdo da linguagem
televisiva e conduzem sua estética.

A TV, devido a caracteristicas intrinsecas do meio, mantém com o publico no Brasil
uma relacéo de referéncia da verdade. A histéria da formacgdo das emissoras de televisdo no
Brasil demonstra esse carater de referéncia com diversas historias nas quais o conteudo da
televisdo ditou atitudes sociais. Ndo obstante, os criticos sdo unanimes ao afirmar que os
melhores conteudos televisivos produzidos no Brasil sdo concentrados na ficgao.

O termo ficcdo pode ser definido como “acdo ou o produto de um fingimento”
(BULHOES, 2009, p. 17). Porém, a ficcdo ndo é totalmente afastada do real, ndo existe uma
“ficgdo pura’, uma vez que a ficgdo sO pode representar o real mudando-o, conhecendo-o.

Sobre esse aspecto o autor Marcelo Bulhdes afirma que:

Nenhuma realizacdo ficcional esta, com efeito, totalmente desligada de alguns
parametros que conhecemos como realidade, pois ela ndo é um involucro
impenetravel, uma capsula suspensa na imaterialidade. De modo um tanto quanto
estranhoso, pode-se dizer que a ficcdo sO pode transfigurar o real por té-lo
conhecido” (BULHOES, 2009, p. 22).

A necessidade de contar histdrias, de imaginar personagens e mundos, criar historias e
ouvi-las se perdem no tempo. Podemos citar desde os mitos, os contos e as lendas para
demonstrar as diferentes manifestacGes das narrativas ficcionais. Desse modo, houve diversas
manifestacdes ficcionais que foram absorvidas pela midia. Desde o vaudeville, 0 melodrama e
o folhetim cada um com representacdes especificas em sua forma e contexto, foram

apropriados pelos produtos ficcionais apresentados atualmente na TV.
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Alguns criticos contrarios aos produtos de massa idealizam que os produtos culturais
midiaticos deveriam ter respeitado suas configuragdes peculiares, citando como exemplo o
folhetim que foi tido como um insulto a literatura. Todavia, outros autores e pensadores ja
consideram que essas manifestacbes, como o folhetim, sdo demonstracbes de como o
surgimento de novas tecnologias, com novos contextos sociais, econémicos e historicos,
coexiste com a adaptacdo dos géneros ao seu publico. Segundo o tedrico Jesus Martin-
Barbero esse processo ocorre por matrizes culturais. A contemporaneidade trouxe novos
modos de contar historias. Livros, jornais, revistas, cinema, televisdo, radio, analégico ou néo,
blogs, sites, portais, redes de relacionamentos, celulares, MP4, dialogam numa profuséo de
suportes, que remetem, por sua vez, a uma também profusdo de veiculos, que oferecem a
humanidade um leque incomensuravel de possibilidades narrativas. Dessa maneira, 0S
formatos narrativos também passam por inimeras adaptacfes. Diante de muitas possibilidades
estruturais e inventivas oferecidas pelo desenvolvimento tecnol6gico surgiram e surgem
muitas propostas inovadoras de narracao televisiva.

A TV, por possuir o carater fragmentario e continuo, apresenta inimeras propostas de
narrativas ficcionais. Divergente do cinema, que possui a arte do continuo, ela apresenta a
“estética da interrupcdo”, determinada por um discurso fragmentado, percebido em seu
sentido interrompido para transmitir intervalos para os comerciais. Também contraria ao
cinema, que apresenta uma Unica producdo narrativa, a televisdo possui uma grade de
programacéo constante que necessita de diferentes estruturas em sua producéo. Por essa razéo
a televisdo absorve diversas formas de narrar recolhidas de diferentes épocas e as transforma
considerando essa estética da interrupcdo e do fragmento. Portanto, ela traz as marcas do
vaudeville, do melodrama, do folhetim, da literatura e de outros segmentos comunicacionais.

Segundo o autor Arlindo Machado:

A riqueza da serializacdo televisual estd, portanto, em fazer dos processos de
fragmentac&@o e embaralhamento da narrativa uma busca de modelos de organizacéo
gue sejam ndo apenas mais complexos, mas também menos previsiveis e mais
abertos ao papel ordenador do acaso. (MACHADO, 2000, p. 97).

Para alguns autores, a aceleracdo temporal contemporanea traz uma visdo de mundo
em que a propria televisdo € um fendmeno da velocidade. Paul Virilio (apud BALOGH, 2002)
afirma que a sucessdo de imagens apresentadas pela TV é uma forma de “dromoscopia’, que
seria @ mesma visdo tida através da janela de um trem em movimento. Essa seria uma
estratégia de enunciacdo com associagcdes entre imagem, ritmo e edicdo acelerada. As

narrativas televisivas estdo em plena consonéncia com a aceleragdo temporal, apresentado
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novas maneiras utilizar antigos formatos e géneros, transformando-os em novas propostas
narrativas. Dessa maneira, a TV transforma os antigos formatos e géneros e os adapta as
novas necessidades sociais. Verifica-se que por estarmos em um momento de
“transitoriedade” os contelidos televisivos demonstram esse carater de “dromoscopia’, onde o
“trem” estaria em um ritmo muito acelerado tornando as imagens cadavez mais céleres.

A aceleracdo dos veiculos de comunicagdo junto com a velocidade das midias
eletronicas instaura novas dindmicas temporais com énfase na presentificacdo e na
instantaneidade das relagdes sociais, 0 tempo passa por uma compressdo extrema. Criticos de
cinema e midia em geral, como Deleuze e Jiménez, Tarkovsky e Carriére observam em suas
obras a relacdo entre a temporalidade e as diversas concepgdes de sintaxe filmica e televisual.
A critica contemporanea € unanime em afirmar que a montagem e a edi¢do dos produtos
audiovisuais sofreram uma aceleracdo sem precedentes em relacdo aos produtos de décadas
anteriores. Apesar disso, na minissérie a qual nos propomos analisar, o ritmo das imagens ndo
é frenético, mas a compressdao de contelido e consequente diminuicdo de exibicdo séo
demonstrativas das afirmacdes citadas.

Comumente os autores estudiosos de televisdo afirmam que a novela é o formato que
melhor manifesta a “estética da repeticéo”, demonstrando 0 reconhecimento como o prazer
maior da fruicdo. Contudo, mesmo se tratando de uma minissérie e especificamente uma
adaptacdo literaria, Tudo o que é solido pode Derreter apresenta uma clara revelacdo da
“estética da repeticdo” trazendo o prazer do reconhecimento.

Ao aproximar a adaptacdo dos problemas cotidianos de uma adolescente e transpor as
caracteristicas dos personagens do texto literario para os personagens da minisserie € criada
uma atmosfera de reconhecimento. Esse processo de recepgdo é inclusive conduzido pelo
proprio sentido de cada episodio, colocando a protagonista como leitora da obra. Sé&o
indicados a cada desvelamento do episdédio os caminhos que o leitor faz ao buscar
reconhecimento dos personagens em seu mundo. Por essa razdo, a estética da repeticdo esta

claramente evidenciada na minissérie analisada.

1.2 Elementos da narrativa ficcional televisiva

O encontro dessas duas terminologias, narrativa e audiovisual, causam algumas

objecOes ao precisarem ser utilizadas como ferramentas de analise, uma vez que se tratam de

conceitos provindos de campos do conhecimento diferente. Esse carater interdisciplinar
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confere & narrativa audiovisual a necessidade de especificacdes de seu uso. E necessario
compreender os elementos que compde a narrativa e, posteriormente, combina-la as
caracteristicas que o audiovisual Ihe confere.

Entendemos que a narrativa literaria é a que possui maior quantidade de ferramentas
de anélises, alem do termo de ficcdo estar fortemente ligado ao termo literatura. Ademais, a
narrativa ficcional teve sua origem nos textos literarios e buscamos analisar adaptacdes de
textos de obras literarias. Nesse sentido, o conhecimento sobre os elementos que compde a
narrativa sdo imprescindiveis para compreender como o0 texto literario € transposto ao
audiovisual.

H& uma variabilidade de manifestacfes textuais que aduzem sistemas formados de
elementos que o caracterizam e que o conduzem, de acordo com 0 seu desempenho, a
determinados “géneros’. Tais elementos sd0 apresentados como visbes da narrativa,
personagens, acao, tratamento do tempo, ou temporalidade e o ambiente. Segundo Proenca:

Essas variedades envolvem certa visdo do mundo e uma determinada maneira de
captar as questdes que neles se colocam, caracterizando um sistema que se faz de
varios elementos integrados: personagens em agdo (ou ndo) num tempo e num
espaco em torno de um ou mais temas, traduzindo-se num estilo e através de
determinados angulos de visdo (PROENCA, 1990, p.46).

Esses elementos sdo 0s mesmos que caracterizam uma narrativa ficcional audiovisual.
Portanto, é valida uma breve explicitacdo a respeito de cada um desses elementos para
analisarmos a atualizagdo da linguagem das obras ficcionais literdrias para o meio
audiovisual. Para isso, esses el ementos sao destacados considerando também que 0s “meios
massivos como a TV revelam uma teimosa persisténcia dessas estruturas narrativas nos
formatos ficcionais consagrados (BALOGH, 2002, p. 52).

Anna Maria Balogh oferece uma direcdo para elencar as estruturas elementares da
narrativa. Baseando-se na tese de livre docéncia Estruturas Elementares da Narrativa: Uma
contribuicdo a linguistica Transfasal, UNESP, 1974, do prof. Edward Lopes, a autora
relaciona os elementos que fazem de um objeto uma narrativa. Assim, para que um objeto
cultural constitua uma narrativa:

a) E necessério que ele seja finito, ou seja, que tenha comeco e fim, entre os
quais se configuram gradualmente um efeito de sentido;

b) E necessario que haja um esquema minimo de personagens (contrarios ou
contraditérios);

¢) E necessario que esses personagens tenham algum tipo de qualificacio para as acdes

que realizam ao longo da historia;
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d) E necessario que os personagens realizem acdes que ddo andamento a historia
e mostrem relagOes entre 0s mesmos;

e) E necessério que haja temporalizagdo perceptivel na oposicdo entre um momento
anterior e um momento posterior da acdo que nos permite detectar o texto como narrativa;

f) Essa correlacao entre temporalizacdo e conteidos constitui 0 arcabouco narrativo.

Assim sendo, é considerado como narrativa qualquer objeto que tenha os elementos
citados, independentemente do seu suporte (papel, tela, pedra, celuloide, etc.) e de sua forma e
organizacdo (BALOGH, 2002, p.53).

A “visdo da narrativa” € a maneira como se elabora a narrativa, de acordo com o foco
e enfoque dado ao texto e a condugdo deste, que pode ocorrer através de um narrador
onisciente, um narrador observador, narrador personagem. Ha ainda o narrador que utiliza o
monologo interior, que reproduz pensamentos intimos como vdo surgindo do inconsciente,
sem preocupacao com o encadeamento légico.

Na narrativa audiovisual o papel do narrador pode ser desempenhado com as mesmas
tipologias do discurso literario, porém, fazendo uso dos recursos tecnoldgicos proporcionados
pelo meio. E o caso, por exemplo, do papel desempenhado pela camera, que pode ser o
narrador. 1sso ndo impede de existir os narradores inseridos nas narrativas, assumidos pelos
atores, ou serem representados por uma voz off. Segundo Nelyse Salzedas, € a propria camera,
objeto que se traduz como um “verdadeiro narrador onisciente que narra tensodes, indicios
temporais e objetuais que vao quebrar a linearidade das agdes da narrativa” (SALZEDAS,
2006). Em Tudo o que é solido pode Derreter existem essas varias tipologias de narrador,
tanto nas obras literarias, quanto nas narrativas adaptadas. E interessante destacar que para a
transposicdo dos textos literarios, a minissérie manteve a tipologia de autor na narrativa
audiovisual, permitindo dessa maneira uma veiculagdo muito grande entre a obra e a
narrativa.

Ao falarmos de narrativa, tratamos também do elemento personagens. A tipologia dos
personagens ocorre de acordo com “0 que sd0, O que representam ou o que fazem”
(PROENCA, p.50). Neste caso, os personagens sdo classificados por sua natureza, por sua
variedade, ou ainda pela funcdo que desempenham, podendo ser protagonistas ou
antagonistas. Na teoria proposta por Greimas 0s personagens sdo denominados atores e
atuantes e sdo qualificados por “esferas de agdo”, onde “a base do esquema atuacional estd na
relacdo central sujeito/objeto” (BALOGH, 2002, p. 58). Ou sga, o que ira classificar o

personagem, no caso, o atuante, € a forma como ird desempenhar a acdo durante a narrativa.
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Neste estudo, ocorre na atualizacdo da linguagem do discurso literario para o
audiovisual, um “recorte” de personagens, por iSso 0S personagens serdo analisados sob 0s
aspectos que envolvem o que sdo e o que fazem na narrativa, neste ultimo caso, considerando
as acOes que transformam suas historias e que tornam a obra atualizada para os dias atuais.
Assim, as acGes desempenhadas por cada personagem no eixo narrativo da minissérie é o que
determinard o papel do personagem na obra atualizada, ou seja, no caso de Senhora de
Alencar, a personagem Leticia da minissérie € que ira desenvolver Aurélia, pois na narrativa
da minissérie ela ja demonstrou atraves de suas agdes 0 mesmo perfil e caracteristicas de
Aurélia Camargo de Alencar.

A “acdo” é o que move a sequencia da narrativa. E também chamada de trama ou
enredo e “envolve 0 que ocorre com 0S personagens, 0 conjunto de suas agdes ou reagoes, 0S
acontecimentos, tudo isso comunicado pela narrativa. Para Greimas, € a acdo dos sujeitos que
permite que o0 percurso seja caracterizado pela passagem dos personagens “do ndo-saber/néo
poder fazer, ao saber/poder fazer” (BALOGH, 2002, p. 56). Essas acdes sdo as que dardo
andamento a historia. No estudo proposto € visto claramente que as a¢Ges que movem 0S
personagens sdo as que serdo consideradas ao adaptar a obra, deixando os demais
acontecimentos em torno dessas agdes excluidas da nova trama. Portanto os estados iniciais
dos personagens e as acdes que fardo para atingir o que desejam é imprescindivel para que o
texto seja atualizado.

Outro elemento que logo aparece na historia € o espago, denominado cenario.
Podemos classificar o cenario em dois tipos: fisico e psicoldgico. Ao apresentar o cenario, 0
autor faz, quase sempre, uma descricdo explorando quase todos os aspectos dos sentidos:
visdo, audicdo, olfato, tato, paladar. Em alguns casos, essa descri¢cdo também alcanca o nivel
psicoldgico, descrevendo o clima emocional do local, ou seja, se 0 ambiente esta tenso ou
leve, triste ou alegre. Em todos os episodios a descricdo do espaco ocorre de maneira que a
sincronia entre 0 som, a imagem e o ritmo de tal apresentacdo determine o cenario. Tal como
no texto literério, a apresentacdo do espaco onde ocorre a trama é feita de modo a conduzir o
leitor/receptor ao clima do momento vivido pelos personagens. No episddio Quadrilha é
justamente o cenario, uma festa junina onde os personagens dancam ao som da musica de
quadrilha, é que determina a atualizacdo do texto de Drummond. Em Senhora, é no baile de
quinze anos da personagem Leticia, ao som de uma valsa, que o texto de Alencar é
encontrado claramente. E em uma Aprendizagem, ou O livro dos Prazeres, € na apresentacao
do cenario com cor azulada e musica angustiante que é possivel encontrar o tom dado por

Clarice as revelacOes de Lori. Por isso, 0 cenario na narrativa audiovisual consegue mostrar
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através das imagens e do som o que o autor do texto legivel contou em detalhes para alcancar
a transmissao do clima vivido pelo personagem.

A narracdo é também marcada pela temporalidade. O fato e a agdo ocorrem numa
linha de tempo, por isso, quase sempre, esse € um dos primeiros elementos a se apresentar na
narrativa. E muitas questdes de verossimilhanca sdo decorrentes de como o tempo se
apresenta: quando aconteceu e quanto tempo durou o fato. E preciso uma certa atencio do
autor ao articular o tempo na trama para que ele realmente contribua para dar veracidade ao
enredo.

Relativo a temporalidade nas adaptacGes literarias é necessario considerar que o
discurso audiovisual tem recursos mais restritos que a literatura. A literatura traz nos tempos
verbais nuangas temporais extremamente precisas. Por ser uma linguagem composta por
imagens, o discurso audiovisual presentifica a narrativa. O fluxo de imagens ocorre sempre no
presente. Muitas vezes as narrativas da TV costumam obedecer a uma cronologia mimética da
temporalidade cotidiana do espectador, mantendo as mesmas datas festivas, férias, etc. Outras
producdes usam dos recursos da imagem e do som para demonstrar a temporalidade como o
passar das imagens rapidamente ou o som em off de um relégio. Outros elementos da
narrativa também podem auxiliar na representacdo da temporalidade, como o ator narrador,
que pode contar os tempos dos acontecimentos ao publico ou os figurinos que podem
demonstrar o carater de uma época.

Dessa maneira, o discurso audiovisual dispde de ferramentas limitadas para a
representacdo da temporalidade. Todavia, o ritmo pode desempenhar um papel relevante para
a representacdo do elemento temporalidade. O ritmo é um elemento estético que pode ser
entendido como uma “manifestacéo periddica de elementos sensiveis que submetem a uma
determinada regularidade” (JMENEZ apud BALLOG, 2002, p.78). Cada formato e género
televisivo criam um ritmo proprio para sua reproducdo a ponto de ditar a recepcdo e
demonstrar suas caracteristicas através desse ritmo. E justamente no ritmo que estudiosos da
televiséo perceberam a aceleragdo temporal na TV. Anna Maria Ballog afirma em um artigo
apresentado no Intercom, em 2004, que:

Tal transformacdo é visivel em muitas das vinhetas de séries de TV cujo ritmo
frenético as assemelha ao video clipe Tal procedimento é notavel na série Third
Watch (Warner) ndo apenas nas vinhetas, mas também em muitas das cenas em que
paramédicos, bombeiros e policiais se confrontam com os problemas e incidentes de
uma grande metrdépole no seu cotidiano. Nesta série, muito embora 0s personagens
sejam atraentes e o elenco bem escolhido, ndo é nisto que repousa o interesse da
obra para o tema. O ritmo de Third Watch chega a ser francamente alucinatério

corroborando a opinido da critica na comparacgéo do video clipe com 0s mecanismos
imagéticos dos sonhos (BALOGH, 2004).
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O ritmo é um elemento do discurso audiovisual que pode ser percebido também nos
textos literarios, como em Quadrilha, no qual Carlos Drummond de Andrade construiu o
poema apresentando 0 mesmo ritmo presente nas cancbes de rodas de quadrilha. Contudo,
considerando a contextualizacdo das obras literarias para a contemporaneidade, o elemento
ritmo é que ira direcionar as manifestagdes da transitoriedade. Ao atualizar um texto literario
para os atuais leitores a TV, por ser uma mediadora, demonstra o carater fragmentario
temporal vivido pelos jovens. A aceleracdo temporal e o rapido desenvolvimento tecnolégico
sdo demonstrados principalmente através do elemento ritmo, que como um dos construtores
da linguagem audiovisual, comunicam o estado cultural da sociedade. Nas atualizagOes
analisadas, embora haja a compactacdo da obra, o ritmo é mantido. O ritmo em Senhora
acompanha as baladas da valsa, ndo ha& quebras bruscas de raccords, mas sim
sequencializacbes que acompanham o ritmo da obra tendo seu climax no baile. Em Uma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, o ritmo também é elaborado acompanhando as
angustias da personagem Lori tal como no livro, ora entrando em uma desaceleracdo de
pensamentos, ora obedecendo a uma avalanche de conflitos, tudo isso elaborado com
raccords de transparéncia e fusdes encadeadas, além de outros elementos como cores e
enguadramentos. E em Quadrilha o ritmo é marcado pelos poemas utilizados no episodio, que
embora seja nomeado de Quadrilha, possua os poemas Poesia e No meio do Caminho. Tais
poemas sdo marcados pela questdo do obstaculo e o ritmo do episddio acompanha tal questao,
manifestando através do encadeamento de a¢Bes, som e sequencializacdo o encontro constante
de obstaculos e culminando no ritmo da quadrilha dangada pelos personagens que marca 0s

encontros e desencontros.

1.3 As adaptacdes literarias na televisdo

Mesmo sendo consideradas o créme de La créeme (BALOGH, 2002) dos formatos
televisuais, as minisséries que apresentam adaptacOes literarias ndo sdo poupadas das
manifestagdes culturais que poderiam avarid-las. A histéria das narrativas televisivas que
trouxeram as adaptacOes literarias caminha paralela a historia das producdes televisivas.
Sendo que a prdpria historia demonstra que as adaptacdes literarias sempre existiram e que a

preocupacdo com a linguagem e producgéo dessas narrativas sempre foram grandes no meio
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televisivo. Todavia, justamente por ser uma forte representante das modificagdes culturais e
mantenedoras da historicidade das grandes obras literarias, as adaptacdes literarias
demonstram o carater fractal e descontinuo da cultura.

As adaptacOes de textos literarios para a linguagem da televisdo possuem evidente
poder de divulgacdo. Através de sua abrangéncia, a Televisdo leva ao conhecimento de um
grande nimero de pessoas, textos literarios que, em muitos casos, ndo chegariam, a esse
publico, de outra maneira.

O texto literario através de uma forma diferente de apresentacdo consegue estabelecer
inclusive um novo modo de recepcdo. A TV democratiza a obra literaria por intermédio de
sua comunicacdo. Mesmo que o texto original ao ser adaptado ndo se realize na proporgéo
que desejariam educadores e defensores da leitura, a obra, na adaptacdo, € preservada, e
oferecida amuitos “leitores’, possibilitando sua fruicdo estética.

Em se tratando de adaptacdes, os produtores de televisdo afirmam que o formato das
“séries” e “miniséries” permitem uma narrativa mais comprometida com a producéo artistica.
Esse tipo de producdo, quando adapta textos consagrados da literatura, traz para a audiéncia,
através da ficcdo, uma gama de informacGes sobre o tempo histérico, valores culturais de cada
época, filosofias de vida de cada comunidade, levando o telespectador a pensar sobre a
propria realidade. Assim, ndo é apenas o carater técnico que pode atribuir um valor artistico a
uma producdo televisiva, mas um procedimento auténtico de pesquisa e construcdo de uma
narrativa que conte com direcdo de fotografia, cenarios e performance de artistas de alto grau
profissional que pode propiciar uma experiéncia estética ao publico da televisao.

O processo de roteirizacdo e producdo das minisséries possuem caracteristicas que 0s
elevam a um nivel mais alto da producdo televisiva. O formato carrega o carater de produto

melhor elaborado. Segundo Balogh (2002):

As minisséries constituem um produto diferenciado dentro do quadro de formatos
ficcionais da TV. Sob a ética da recepcdo, elas estdo bem menos sujeitas a tirania
dos indices de audiéncia do que os demais formatos em série e novelas (BALGOH,
2002, p.124).

Embora existam alguns parametros que definam a extensdo das minisséries entre
quatro e dez episddios, existem exemplos do formato com pouquissimos episodios e com uma
quantidade um pouco maior, contudo, o que precisamos demonstrar neste trabalho é que o
objeto analisado, inserido nesses parametros, enquadra-se COmo minisserie.

O contetido das minisséries também obedece a algumas vertentes como biografias,

autobiografias e as adaptacOes ficcionais. Por possuir um acabamento mais elaborado e uma
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estrutura mais conexa e com menor padronizacdo que os demais produtos televisivos, as
minisséries sao muitas vezes feitas para testar novas linguagens e possibilidades da linguagem
televisual.

Assim, é sabido que o nivel de producédo e de ousadia em inovar as novas linguagens
sdo balizados pelo indice de patrocinio. Nesse aspecto € necessario considerar que as
minisséries com maior indice de audiéncia ou com melhores producdes foram exibidas pela
Rede Globo. Porém, a TV Cultura, por suas politicas de comunicagdo, possui a propriedade
de produtos com alta qualidade de conteudo. Outra ponderacdo necessaria para compreender o
objeto de analise, diz respeito ao publico a qual é destinada a minissérie, uma vez que a Rede
Globo comumente transmite produtos com esse formato depois das vinte e duas horas, sendo
seu publico sempre adulto. As adaptacdes literarias produzidas pela emissora obedecem aos
limites da obra e sdo dessa forma direcionadas ao publico adulto. Diferentemente de Tudo o
que é sélido pode Derreter, que foi transmitido diariamente as dezoito horas e esta atualmente
sendo reprisada aos sabados as dezesseis horas, sendo dirigido ao publico juvenil. Novamente
é percebido que se trata de um produto que inova na forma de transmissdo e no publico ao
qual é dirigido.

A fungdo de linguagem utilizada nas minisséries também obedecem a um outro
padrdo. A representacdo pode, e muitas vezes, é feita usando da linguagem poética para
transmitir as sensacOes, emocdes, espacos e temporalidade. E mesmo em producbes sem o

alto padréo de qualidade da Globo é percebido tais elementos.

Por ser um formato muito mais fechado em termos estruturais, mais coeso, é
certamente aquele que mais se aproxima dos ideais tradicionais de artisticidade
assentados na profunda unidade estrutural do texto, na coesdo interna e na
pluralidade de leituras que abarcam os textos regidos pela primazia da fungdo
poética (BALOGH, p. 129).

A minissérie, justamente por estar mais proxima da funcdo poética, é o formato que
menos apresentaria a “Estética da Recepcdo”. Contudo, Tudo o que é solido pode Derreter
traz uma nova proposta nesse aspecto, apresentando elementos que trazem ao receptor 0
processo de reconhecimento, mesmo utilizando a funcdo poética. No quarto capitulo, no qual
¢ apresentada a analise dos episodios, é claramente demonstrada a funcao poética e também o
processo de reconhecimento, incluindo o proprio sentido da narrativa televisiva que traz esse
processo de reconhecimento, utilizado por Hans Robert Jauss como aisthesis, como elemento

do seu conteudo.
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Cada episodio da minissérie possui um sentido particular, porém conectado com 0s
temas da base narrativa que sdo os condutores da minissérie. E nesse aspecto hd um
engquadramento do objeto. Entretanto, as maiores marcas das estratégias de enunciacdo nas
adaptacOes literarias sdo demonstradas na roteirizacao.

As adaptacdes normalmente revelam uma tendéncia a manutencdo fiel do nivel
narrativo, embora as func¢des narrativas ndo sigam a mesma ordem da obra. A preocupagédo
inicial e tradicional dos roteiristas em manter fidelidade a obra ja havia uma postura menos
reverente em outras transposicdes como em Os Maias®. Neste exemplo, distingui-se a
elaboracdo da transposicdo (roteirizardo), mas nao a temporalidade do formato. Na minissérie
Tudo o que é sélido pode Derreter percebe-se essa mesma postura, menos rigida, porém com
0 acréscimo da atualizacdo em um tempo menor e da preocupacdo em dirigir as transposi¢oes
aos adolescentes. Exemplo de inovacdo em formatos de adaptacdo que se assemelha a Tudo o
que é sélido pode Derreter foi o programa A vida como ela é, que apresentou pequenos
quadros adaptados das cronicas de Nelson Rodrigues durante o “programa container”” e
“Fantastico”. A vida como ela é exibiu quarenta histérias produzidas pelo autor em
“sketches’® de oito minutos de duracdo. Todavia, os atores ndo mantinham personagens fixos
e a cada episddio representavam personagens diferentes. A compressdo da adaptacdo literaria
que ocorre no caso dos sketches se assemelha a intencdo da minissérie analisada, mas se
distancia ao verificar, atraves dos estudos feitos, que ha ndo simplesmente a compressao, mas
uma transposi¢do onde os nucleos narrativos que comp@e a obra sdo mantidos preservando-a e
concomitantemente construindo a narrativa da minissérie em si.

Nas demais adaptacdes de Senhora produzidas em minisséries para a televisdo, houve
a fragmentacao da histéria que foi transposta ao roteiro, ou seja, a fragmentacdo da propria
transposicdo. Nas transposi¢cdes mais ousadas, onde houve a fusdo de outros personagens de
Alencar, o0 mesmo foi percebido, a fragmentacdo da minissérie ocorreu de forma habitual,
considerando que a transmutacdo ocorreu com a roteirizardo da obra de Alencar. Nas
transposicGes onde ja havia o videotape, é possivel encontrar informacdes sobre a producdo e
o0 minimo de episddios exibidos foram 80, em Senhora (Rede Globo, 1975) e 0 maximo de

149 em Essas mulheres (Rede Record, 2005). Porém, em Tudo o que é sélido pode Derreter

* Os Maias, produzido pela Rede Globo em 2001, com roteiro de Maria Adelaide Amaral. Esta transposicio acoplou a obra
nuclear, Os Maias, outras personagens de outras obras de Eca de Queiroz.

° Programa container é um conceito utilizado por Anna Maria Balogh (2005) para dizer que tal programa sintetiza em seu
interior uma grande variedade de géneros (ficgdo, informagéo, programas de auditdrio, humoristicos, etc).

® Sketch (por vezes utiliza-se a forma “esquete™) é um termo em inglés muito utilizado para se referir a pequenas pecas ou
cenas dramaticas, geralmente comicas, geralmente com menos de dez minutos de duracdo .Sdo frequentes em programas
comicos de televisdo, mas também ha casos da sua utilizacdo no cinema ou no teatro. No Brasil, exemplos de utilizagdo de
esquetes podem ser encontrados no programa Zorra Total, Os Trapalhdes, Comédia MTV e A Turma do
Didi.;http://pt.wikipedia.org/wiki/Sketch em 31/08/2011.
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a transposicdo de Senhora é apresentada em um episodio. Ou seja, trata-se de uma minissérie
que apresenta em cada episddio uma transposicao de uma obra literéaria diferente.

A narrativa da minissérie € mantida através dos personagens principais, dos cenarios e
da tematica central, e principalmente através das analogias entre os personagens da obra e 0s
da minissérie. Isso quer dizer que a Televisdo, como leitora e adaptadora da obra de Alencar,
ao atualizar seu enredo demonstra a temporalidade da obra literaria, além de transforma-la em
patriménio cultural suscetivel de variacGes e atualizacdes. Esse procedimento rompe com a
nocdo de uma literatura rigida e culta, e manifesta o carater popular da Televisdo no momento
em que “Senhora”, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres e Quadrilha comecam a
fazer parte da historia do telespectador juvenil através da sua reapresentacdo na Televisdo. O
receptor aceita os formatos ficcionais televisivos O texto televisivo tem algo a dizer para esse
receptor, a0 mesmo tempo em que guarda uma interpretacdo sécio-cultural resultante de sua
linguagem expressiva.

Percebemos que ha na narrativa televisiva uma marcante caracteristica, inclusive para
que seja possivel a atualizacdo das obras literarias — a intertextualidade. Esta é, portanto, a
presenca de uma obra dentro da outra e pode ocorrer de véarias formas desde a insercdo de
uma obra em outra ou com a alusdo a outro texto. Todavia, mas também se apropriam dos
géneros inteiros. Essa caracteristica traz a sensacdo de todas as producdes televisivas
parecerem ser uma espécie de mosaico. Segundo Balogh “nossa era perdeu de certo modo a
consciéncia da unidade de um texto, o0 mundo passou a ser visto como uma colagem de

fragmentos’ (BALOGH, 2002, p. 142). Sobre este aspecto a autora afirma que:

De modo similar, a TV devora programas, que devoram textos ou colagens de
textos, ou mais ainda, colagens de g@éneros inteiros, revistos, revistados,
transformados, mesclados, metamorfoseados, inovados e depois esquecidos com
uma voracidade espantosa (BALOGH, 2002, p. 142).

Existem diversas producbes ficcionais que aduzem a criacdo baseada na
intertextualidade, como a novela Que rei sou eu? (Globo, 1989), de autoria de Cassiano
Gabus Mendes, na qual a narrativa retrabalhava o género “capa e espada’, remetendo aos
formatos literarios e do cinema. A novela Vamp (Globo 1991) também fazia uma retomada do
género de vampiro de Bram Stocker, além de seriados classicos da TV como Familia Monstro
e A Feiticeira. Atualmente é possivel citar inumeros exemplos de intertextualidade,
principalmente nos produtos do cinema, como Sherek, onde percebemos personagens de
variados contos de fadas como Os trés porquinhos, Lobo Mau da Chapeuzinho Vermelho, o

Gato de Botas, Pindquio, Rei Arthur, entre outros que sdo introduzidos na narrativa trazendo
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suas caracteristicas originais, mas auxiliando a construir uma nova historia. O filme A garota
da capa vermelha retrabalha no &mbito do seu texto a questdo menina boazinha versus menina
m4, abordada na historia da Chapeuzinho Vermelho e a lenda do Lobisomen sob a pele do
Lobo Mau. Na TV exemplo recente de intertextualidade ocorreu na novela Cordel Encantado,
que abordou o velho paradigma de princesa versus a plebéia trazendo em seu texto elementos
de contos de fada e de literatura de cordel, como a presenca de reis, cangaceiros, um profeta e
arquétipos como o do mocinho que vence barreiras para ficar com a mocinha e outras
historias conhecidas como O homem da mascara de ferro.

Neste trabalho foi possivel verificar a intertextualidade através da inser¢do da
principal problematica e caracteristicas intrinsecas das obras literarias, em uma nova

narrativa.

1.4 A leitura das imagens: os elementos da narrativa audiovisual

Para entender os mecanismos que regem qualquer tipo de relagdo entre seres humanos
a partir das representacfes que permitem a comunicagdo com seus semelhantes e com seu
entorno é necessario determinar a maneira pela qual serd analisado tal entendimento. Isso
significa que para compreender as estratégias de enunciacdes que a minissérie Tudo o que é
solido pode Derreter e 0os demais programas televisivos elegem, seguindo as necessidades e
manifestaces culturais de um publico, é necessario determinar como esta leitura sera feita.
Nesse caso, para leitura de um produto audiovisual sdo indispensaveis ferramentas que ditam
0s caminhos da leitura, uma vez que na narrativa audiovisual ndo existem regras gramaticais
que ordenam o sentido do texto, mas sons e imagens que regem o0s sentidos que serdo

produzidos.

Para ler o texto audiovisual proposto neste trabalho é preciso compreender que sua
origem e historia sdo intimamente ligadas a idéia da linguagem sincrética da narrativa, pois tal
estrutura de imagem e som é composta pelas narrativas precedentes a sua origem.

Alguns autores utilizam o conceito de narratologia para definir o estudo das narrativas
de ficcdo e as de ndo-ficcdo, oferecendo ferramentas para andlise, principalmente dos recursos
expressivos e narrativos dos discursos. Esses estudos contribuiram muito para a clarificacéo

dos estudos das narrativas audiovisuais.
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Os estudos sobre analise filmica surgiram nos anos 1960 elaborados sob o campo de
conhecimento da semiologia e também do estruturalismo. Esses estudos passam a servir-se de
uma metodologia com conjuntos tedricos que sustentam o quadro de reflexdo ao qual se
remetem. Porém, por possuir conceitos especificos, muitos pesquisadores, apods trilharem os
caminhos das andlises plano a plano e se debrucarem sobre os detalhes da narrativa,
“encontram tudo que quer(em) e nada ao mesmo tempo” (JULIER; MARIE, 2009, p. 9). Isso
porgue é necessario que a obra ndo seja abandonada para prender-se aos conceitos. Para ler as
imagens é necessario ndo somente enfatizar a dimenséo historica, reduzir a abrangéncia do
eixo conceitual, mas ter uma farta reproducdo de imagens que tornara a leitura da analise
menos aleatoria.

Neste trabalho foram elencadas algumas fontes bibliograficas a respeito dessa
metodologia, especifica da analise filmica, e constatado que tais ferramentas podem ser
aplicadas em qualquer contetdo audiovisual, inclusive, por sua especificidade, o método
facilita a aplicacdo de outras teorias que se queira verificar através da analise de um corpus
audiovisual. Segundo os autores Laurent Julier e Michel Marie em sua publicacdo Lendo as

imagens do Cinema (2009):

Vemos filmes, como viamos hé vinte anos, na televiséo, na sala escura do cinema
ou, agora, na tela do computador. Mas sdo sempre filmes, narrativas filmicas com
forma estruturalmente estavel, articuladas em trono de personagens e intriga mais ou
menos fragmentadas, pontuadas por musica, carregada de falas e ruidos. (JULIER;
MARIE, 2009, p.11).

Considerando que nas analises aqui propostas, o objetivo é compreender como ocorre
a atualizacdo das obras literarias através das mediagdes sociais, esse método facilitara a
demonstracédo de tal objetivo além de possibilitar a aplicacdo de outras teorias como € tecido
neste trabalho.

Entretanto, existem diversos caminhos pelos quais é possivel direcionar a analise
audiovisual. O autor Francisco Javier Gomez Tarin traz grandes contribui¢bes sobre analises
filmicas. Tais analises, embora inicialmente dirigidas ao cinema, podem, segundo o proprio
autor, serem aplicadas aos demais meios audiovisuais. Segundo ele (TARIN, 2007, p. 35)" a
analise audiovisual pode ser presidida sob os aspectos dos elementos objetivos, ndo objetivos
e de interpretacdo. Revela que os processos de descri¢do e interpretacdo englobam os demais
em analises audiovisuais, e & sobre eles que edificaremos o esquema metodoldgico que

permitira atingir o objetivo deste trabalho.

" Tradug&o minha.
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Considerando que o texto somente € finalizado pelo seu leitor, Tarin afirma que o
filme atua como mediador de uma relacdo conflitante entre autor e espectador. Sobre este
aspecto as ideias do autor vdo ao encontro da teoria da Estética da Recepc¢édo de Jauss, a qual

considera o leitor como finalizador e atualizador da obra. Tarin afirma que:

La caracterizacion del texto como um “tejido de espacios em Blanco que deben ser
rellenados y que su origen han sido propuestos por um emisor que, de alguna forma,
ha contempado o processo de lectura y precisto Ias direciones de sentido, ortoga AL
lector uma condicion protagonista em La medida em que se trata de uma ultima
actualizacion capaz de “corregir” o “alterar” Laprevisionesiniciales.(TARIN, 2007,
p. 36).

Sobre esta questdo da interpretagdo, Umberto Eco afirma que “um texto, tal como
aparece em sua superficie linguistica, representa uma cadeia de artificios expressivos 0s quais
o destinatério deve atualizar (ECO apud TARIN, 2011, p. 30). Assim, somente explorando o
texto e interpretando-o, é possivel descrever as estratégias pelas quais ele se move em busca
do confronto com o espectador. Sdo essas estratégias que atualizam as obras literarias
adaptadas para a televisdo, uma vez que para atingir o espectador ele precisa estar conectado a
sua cultura (BARBERO, 2001, p. 104).

O primeiro passo para a interpretacdo é a descricdo. Segundo o autor Jackes Aumont
(1995), a imagem significa simbolicamente, dialeticamente e ritmicamente. Para
compreendermos as imagens do audiovisual é necessario fazer suas descri¢des, que seriam a
disposicao de extrair as imagens do texto audiovisual através da découpage (decomposicao
dos elementos primarios).

Posteriormente, é necesséria a aplicacdo dos modelos da organizacao que direcionam a
leitura de tal texto. Tais modelos sdo o tipo de producdo, género, nacionalidade, autores,
diretores e, no caso da TV, a emissora. Segundo Tarin, esses principios ordenadores “impde
regras morfoldgicas que provém do status inerente do filme enquanto produto submetido as
vicissitudes de um contexto” (TARIN 2007, p. 39).

Para fazer efetivamente a analise audiovisual € necessario seguir um plano de
desenvolvimento. O método proposto por Tarin segue cinco fases para a realizacdo da
interpretacdo final do produto audiovisual que serd apresentado em um quadro abaixo. Tal
descricdo é imprescindivel, pois, 0 modelo sera seguido nas analises dos episddios no

proximo capitulo.

1.Estudo do nivel contextual
Condicoes de producdo, distribuicdo e exibicao




Situacdo contextual

Informacdes sobre a equipe técnica e artistica

1.2 Decoupage

1.3 Identificacdo de género

1.5. Reconhecimento do estilo do autor.

1.6. Deciséo sobre os objetivos concretos da analise.

2. Estudo da materialidade do filme

Segmentacdo

Descri¢do de imagens

Fotos, grafico e imagens

Figuras/ frames

Andlise da reflexdo escrita

Trilha Sonora

Ficha técnica e artistica

Parametros contextuais

Contexto da producdo: condi¢des socioecondmicas

Contexto socio-politico.

Determinacdes tecnoldgicas na producdo e exibicao.

Caracteristicas genéricas e estilo do autor.

Andlise textual

Sinopse.

Sequenciamento ou analise textual

Primeira fase do processo interpretativo.

3. Andlise dos recursos expressivos e narrativos

Recursos expressivos

Duracao

Angulo - olhar com, olhar “no lugar”, campo/contracampo, plano médio, close-up,
plano geral, centralizar, descentralizar, camera alta, camera baixa, situagéo no eixo, a
camera vista como um personagem, desenquadramento, ponto de vista e ponto de
escuta dissociados, profundidade de campo, distancia focal curta, distancia focal
longa, foco duplo, plano sequéncia, fusdo encadeada, sobreimpressdes, transparéncia,
elipses, raccord).

Profundidade de campo

Plano sequéncia

Defini¢do da imagem

Iluminacéo

3.1.2. Pro-filmico

Aderecos

Vestuario

Maquiagem

3.1.3 Rela¢bes entre som e imagem

Palavras, ruidos e musicas

Relacdes entre som e imagem: dentro (in) fora de campo e off.
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Registros de som-direto, pos-sincronizado, sincronizado, contraponto

Efeitos sonoros - siléncio e fora de campo

3.1.4. Composicao musical

Atribuicdo genérica e estilistica

Significagéo e simbologias

3.1.5. Interpretacao dos atores

Gestos, dicgdo e interpretacédo

Atribuicdes a estilos e tendéncias interpretativas

3.2 Recursos narrativos

3.2.1. Roteiro-estudo das suas rela¢cbes com o resultado da producéo

3.2.2 Relato, narracdo, diegésis, personagens e trama

3.2.3 Narrador e instancia narrativa

3.2.4. Relagbes personagem-narrador.

3.2.5 Ponto de vista e ponto de escuta - do ponto de vista visual: de onde se ouve e de
onde se situa a camera do ponto de vista narrativo: quem narra, quem Vvé, de que
ponto de vista se narra.

4. Interpretacao do texto filmico

5. Fase final. Outras informacdes de interesse e anexos.

Quadro 1 — Metodologia de analise filmica
Fonte: TARIN, 2007, p 40.

A aplicacdo ou demonstracdo da problematica proposta neste trabalho é possivel e
torna-se mais efetiva através dessas ferramentas. Dessa forma, a analise audiovisual é um
método que, quando preciso, apdia a pesquisa e pode inclusive se tornar a propria pesquisa.
Porém, conforme afirmado anteriormente a proposta deste trabalho apoia-se nessa
metodologia para que a problematica seja elucidada com maior preciséo.
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CAPITULO 2

ADAPTACAO, ATUALIZACAO E RECEPCAO: A MEDIACAO CULTURAL NOS
PRODUTOS TELEVISIVOS

O objeto escolhido ofereceu a oportunidade de verificar a forma como 0s processos e
praticas comunicacionais propiciam a manutencéo e a adaptagdo dos textos literarios atraves
de seus meios. Deste modo, se considerarmos que o0 meio é a mensagem (McLUHAN, 2005),
torna-se possivel também inferir que os produtos culturais produzidos por qualquer meio séo
diretamente afetados pela transformacéo tecnoldgica do proprio meio. Tal hipétese € passivel
de verificacdo ao examinarmos a historia da telenovela brasileira. Gragas ao advento do
videoteipe, a novela teve a sua primeira grande inovacdo. As histdrias, antes levadas ao ar ao

vivo duas ou trés vezes por semana, passaram a ser diérias a partir de 1963.

Contudo, durante os estudos percebeu-se que, quando ha a transposicdo de um texto de
meio para outro meio, ndo é somente a forma do meio que conduz sua linguagem, mas
também o fator cultural, que exige determinada maneira de adaptacao de linguagem. Segundo
Jesus Martin-Barbero (2001, p.3) “a comunicacdo se tornou para nés questdo de mediacGes
mais que de meios, questdo de cultura e, portanto, ndo sé de conhecimentos, mas de
reconhecimento”.

Assim, 0 objetivo desse trabalho é analisar a atualiza¢do da linguagem e a forma com
que a narrativa se constitui na medida em que a mediacgdo cultural intervém na producao e no
consumo. Para tanto, nesse capitulo, € discutida a questdo a respeito do processo de adaptacao
enquanto processo de enunciacdo de um meio de comunicacao e discutir a problematica das
adaptacOes literarias produzidas pela minissérie, que ndo possui a estrutura fechada do livro e
sim a estrutura aberta da televisdo. Isso implica um modo de leitura que rompe com espaco e
tempo isolado da obra, desta forma, iremos verificar como essa relacdo se estabelece
considerando a cultura enquanto espaco de mediagé&o.

2.1 A teoria da Mediacdo de Jesus Martin-Barbero e as adaptacdes literarias

contemporaneas.
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Para esclarecer tal problematica as elucidagdes do autor Jesus Martin-Barbero séo
orientadoras, uma vez que que permitem trabalhar a ideia de cadeias envolvendo produtores,
produtos e receptores, compreendendo deslocamentos de significados entre as instancias
envolvidas. A énfase muda da producéo para a recepc¢éo, circuito que recodificaria os sentidos
sociais.

O autor Martin-Barbero modifica o estudo da recepcdo expondo um trabalho
qualitativo e uma perspectiva tedrico-metodoldgica distinta de outras contribui¢cbes como as
das pesquisas de audiéncia, dos usos, gratificacdes e dos efeitos. Iniciando uma linha teorica
que é uma valiosa contribuicdo latino-americana para a pesquisa em Comunicacdo, o0 estudo
da recepcdo de Barbero visa resgatar a rotina da vida como espaco de producdo de sentido, a
iniciativa dos sujeitos, e, assim, toda a conduta ativa e criadora na relagdo com os meios. Os
diferentes modos de ler as mensagens estdo muito ligados as tradicBGes, preocupacgdes e
expectativas da vida pratica de cada um (IMMACOLATA, 2002, p.166). O estudo da
recepcdo proposto pelo tedrico ndo objetiva mensurar a distancia entre a mensagem e seus
efeitos, mas construir um estudo do consumo, que é compreendido como o conjunto dos
processos sociais de apropriacdo dos produtos, inclusive os simbolicos. A esse respeito
Barbero afirma:

O consumo pode falar e fala nos setores populares de suas justas aspiracfes a uma
vida mais digna (...). Dai a grande necessidade de uma concepcéo ndo-reprodutivista
nem culturalista do consumo, capaz de oferecer um marco para a investigacdo da
comunicacdo/cultura a partir do popular, isto é, que nos permita uma compreensao
dos diferentes modos de apropriacdo cultural, dos diferentes usos sociais da
comunicacdo (BARBERO, 1987. p. 290).

No estudo sobre a televisdo, apresentado em De los Medios a las Mediaciones,
Barbero analisa as mediagfes como lugar onde originam as constru¢des que delimitam e
configuram a materialidade social e expressividade cultural da televiséo.

O fator determinante de uma atualizacdo literaria para o0 meio audiovisual obviamente
é sua transposicdo para outra linguagem. Porém as produc6es audiovisuais proporcionam uma
identificacdo dos espectadores com 0s personagens da narrativa, que segundo Barbero, trata-
se de um “tipo de dispositivo que produz identificacdo do mundo narrado com o mundo do
leitor popular” (BARBERO, 2001, p.196). A minissérie ao harmonizar os conflitos de uma
personagem como Aurélia, de José de Alencar, com uma adolescente, produz no espectador-
leitor uma identificacdo que a leitura da obra no livro possivelmente, no atual contexto, néo

causaria.
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E possivel compreender as identificages da obra pelo seu publico receptor analisando
0 pensamento de Martin-Barbero sobre o conceito de “narrativa de género”, quando trata do
surgimento e producdo do folhetim, na Europa do século XIX. Barbero percebeu que ai havia
um novo modo de comunicar a narrativa.

Para Barbero, o folhetim apresentou uma nova forma de comunicacéo, a qual o autor
denomina de “narrativa de género”. Tal conceito foi expresso para explicar o género como um
lugar onde o sentido da obra era construido e entendido, e que diferente do sentido produzido
pela obra na cultura culta, a narrativa de género acontecia na relacdo entre a producdo e o

consumo, derivado de um funcionamento cultural.

Falo de género como um lugar exterior a “obra’, a partir de onde o sentido da
narrativa é produzido e consumido, ou seja, lido e compreendido, e que,
diferentemente do funcionamento da “obra’ na cultura culta, constitui-se na
“unidade de analise da cultura de massas’ (BARBERO, 2001, p. 195).

Quando o folhetim narra a histdria de pessoas sobre as quais ele se dirige, ele passa a
ser produzido em um “espaco real-possivel” (BARBERO, 2001, p.196) e identificacéo
causa no leitor a sensacdo de estar lendo uma narrativa da sua propria vida. Como ocorreu
com o folhetim, nas atualizacGes literarias, aqui propostas para analise, também ocorre esse
processo de identificagdo do espectador com o personagem, pois houve uma atualizacdo da
obra, que permite ao espectador-leitor se espelhar e vivenciar situagdes semelhantes aos dos
atores-personagens.

Contudo, falar de folhetim é propor a analise de um texto escrito e ao tratar de
narrativa audiovisual a andlise é direcionada para um texto com uma linguagem sincrética, o
que conduz o estudo a um exame relativo as razfes pelas quais a aproximacdo das duas
linguagens se faz necessaria.

Embora possa ser considerado como “momentos’ diferenciados no processo de
producdo de sentido, o “uso social” do folhetim e da minissérie em questdo sdo provenientes
de uma mesma “ experiéncia cultural”, que é determinada pelos meios e seus textos, e que ird
consentir o ajuste de sentido entre os textos e as praticas sociais cotidianas. Portanto, é na
dialética entre producdo (escritura) e modo de recepgdo (leitura), que os textos configuram
novos sentidos.

Todavia, para entender a estrutura do folhetim é necessario observar que seu texto
narra historias dirigidas ao seu publico e que essa preocupacdo com o leitor ocorreu devido as
condices histdricas e sociais que foram condutoras do formato.
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Quando surgiu, em meados do século XIX, o formato do folhetim foi uma manobra
encontrada por donos dos jornais para aumentar o comércio e aproveitar as possibilidades
propiciadas pela revolucdo tecnoldgica, que aumentou de 1100 para 18 mil as paginas
impressas por hora. Dessa forma, o sucesso do folhetim se desenvolveu de acordo com os
movimentos sociais, retratando em seu texto a realidade vivida em cada periodo. O sucesso
deste formato revelou uma nova proposta na relagdo entre produtor (escritor) e receptor
(leitor), que ndo demonstra somente o interesse comercial na produgdo textual, mas um novo
carater do leitor, que passa a exercer um papel fundamental na elaboracdo do texto, ou seja,
para entender esses textos elaborados no folhetim é necessario compreender o mundo dos

leitores daquela época. Como afirma Barbero:

A partir desta perspectiva, 0s recursos técnicos ndo remetem apenas a certos
formatos industriais e a certas estratégias comerciais, mas também a um outro modo
de narrar (BARBERO, 2001, p. 202).

O folhetim se torna ndo somente um novo meio de comunicacdo dirigido as massas,
mas um novo modo de comunicacdo entre as classes (BARBERO, 2001, p.182). Logo, 0
folhetim revela outra relacdo entre a linguagem e o campo da literatura, onde as classes
populares s6 alcancam a literatura através de um processo comercial. Nesse aspecto as
adaptacOes literarias se configuram como uma demonstracdo dessa relacdo. Contudo, é
importante enfatizar, que essas novas relagOes estabelecidas pelo folhetim convergem as
analises para o mesmo fator, o leitor. Nesse ponto, as elucidacGes de Jesus Martin-Barbero e
do tedrico Hans Robert Jauss convergem para 0 mesmo objetivo, que é demonstrar que o
leitor (receptor) é um produtor de sentidos.

A producéo do folhetim é direcionada a elaboracéo de textos que reproduzam o mundo
do leitor, introduzindo uma nova forma de narrar, a narrativa de género, a qual ira estabelecer
seu ponto principal nessa relacao entre o escritor e o leitor. Sobre esse aspecto, entre outros, a
narrativa de género se aproxima das narrativas elaboradas pela televisao.

Ao deslocar a preocupacdo para o leitor, o folhetim inclusive passa a incorporar
praticas modernas em seu modo de producdo, pois assim ele recebe a legitimacdo social que
conduz sua funcionalizacdo a interesses exteriores a l6gica da qual certamente provém. Ha um
conjunto de dispositivos que fazem a mediacdo entre as exigéncias de mercado e formas de
cultura, entre a demanda cultural e formula comercial (BARBERO, 2001, p.188). Tais
dispositivos sdo reconhecidos também em Tudo o que € solido pode Derreter com a mesma
intencionalidade verificada na historia do folhetim.
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O primeiro nivel desses dispositivos € relativo a propria organiza¢do material do texto,
que no caso do folhetim ocorre na composicdo tipogréfica e na adaptacdo literaria da
minissérie, que € revelado nos recursos audiovisuais. 1sso quer dizer que a dialética entre a
escritura e a leitura é primordial para que o mundo do leitor seja incorporado ao texto. Assim,
a maneira como ele € escrito e transmitido ao publico também é uma maneira de inserir a
realidade do leitor na producdo de sentido. Por essa razdo, quando o escritor do folhetim
direciona suas preocupacdes para a tipologia, o espacamento entre as linhas e o formato da
fala, ele pensa nas caracteristicas culturais do seu publico, uma vez que é necessario fazer o
leitor “desgjar” ler.

As mesmas preocupacdes sdo percebidas ao analisar as adaptacGes literarias propostas
neste trabalho, uma vez que o produtor da minissérie se preocupa em atualizar a linguagem da
obra literéria para que seus “leitores’ (telespectadores) compreendam o texto e se sintam
interessados em sua leitura. Portanto, h4 a necessidade de considerar o formato material do
texto audiovisual inicialmente como uma composicdo de linguagens que traduzem as
preocupacBes do produtor. Nesse aspecto, a atualizacdo da linguagem verbal, as selecGes do
texto original, a escolha de atores para representar os personagens do livro, a fragmentagéo do
texto e a temporalidade utilizada demonstram esse dispositivo de “composic¢éo tipografica’.
Desse modo, ha uma aproximacao a partir das possibilidades de leitura com maior veracidade
contextual.

A questdo da fragmentagdo do texto é também um dispositivo a parte, pois esse modo
de composicdo do texto é relativo ao proprio habito de leitura do publico. No folhetim, a
fragmentacdo da narrativa em episddios foi pensada em relagdo aos habitos do publico, que
ndo apresentavam tempo disponivel para uma leitura ampla e assim 0s textos menores eram
mais favordveis a sua realidade. O mesmo mecanismo €é caracteristica intrinseca aos
programas televisivos, uma vez que durante cada episdédio hd a interferéncia para os
comerciais, além da propria fragmentacdo em capitulos ou episédios que delineia os
mecanismos de elaboracdo do texto televisivo. Tal forma de veicular o sentido gera um
algoritmo muito diverso da veiculacdo e apreensdo do livro que é elaborado com uma
continuidade. Isso atende a demanda do leitor-telespectador, que a exemplo do folhetim nao
apresenta habitos que permitam uma leitura mais ampla e complexa. Relativo & narrativa da
minissérie, ainda considerando o modelo narrativo televisivo, ha a preocupacdo com a
audiéncia, que direciona estudos para revelacdo dos interesses, habitos e costumes do publico
ao qual o programa serad dirigido, gerando assim formatos que atendam aos habitos dos

telespectadores. No entanto, em Tudo o que é sOlido pode Derreter, reputamos como
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essencial a fragmentacdo temporal da adaptacdo em apenas um episodio, uma vez que € essa
caracteristica que torna o objeto uma demonstracao da transitoriedade da comunicacao.

Segundo Anna Maria Balogh, a narrativa televisiva possui a caracteristica da estética
da interrupcéo, da descontinuidade. A autora afirma que a descontinuidade e a fragmentacéo
“s80 caracteristicas da linguagem televisual, a tal ponto que estdo previstas nos proprios
roteiros’ (BALOGH,2002, p. 94). O sentido é veiculado em blocos de maneira fragmentada e
as proprias definicbes dos formatos dos produtos sdo elaboradas de acordo com a
fragmentacgéo da narrativa, que direciona através da quantidade de episodios sua conceituacao
em telenovela, série, minissérie e sketches. Por esta razdo, a forma como foi feita a
fragmentacdo da narrativa de Tudo o que é sélido pode Derreter chama a atencdo, uma vez
gue nas demais adaptacOes literarias para a televisdo o formato de série é utilizado, e na
minissérie a adaptacdo ocorre em apenas um episodio de trinta minutos.

A respeito dos dispositivos relativos a “composicdo tipogréfica’ (recursos
tecnologicos) e a “fragmentacdo”, observa-se, por exemplo, nas adaptacdes elaboradas de
Senhora que o papel mediativo que a TV desempenha através de seu desenvolvimento
tecnoldgico, conduziu, em sua maioria, os formatos do produto. Em cada periodo que a obra
foi utilizada na televisdo os formatos foram diferentes devido as novas possibilidades de
reproducdo que o instrumento propiciava. Nas duas primeiras adaptacdes, a televisdo
encontrava-se na fase em que a programacdo era transmitida ao vivo e as telenovelas e
seriados ndo iam ao ar diariamente. Por isso, essas adaptagcdes foram consideradas como
séries e elaboradas em poucos capitulos. Com o advento do videotape, a teledramaturgia
ganhou mais espaco e novos formatos, e neste contexto a versdo de 1972, intitulada de O
preco de um homem, ja no formato de novela, apresentou uma versdo modernizada do
romance. Na TV Globo, a novela assinalou uma mudanga no horario das 18 horas. Foi a
primeira a ser exibida em cores e, ao contrario das adaptacdes anteriores, tinha duracdo mais
longa: 80 capitulos. A adaptacdo de Gilberto Braga tinha uma estrutura similar ao do romance
de José de Alencar, dividindo a trama em trés partes. Toda a fase que conta a virada na vida
de Aurélia Camargo foi ao ar em flashback, a partir do capitulo 25. Também a linguagem se
assemelhava a usada por José de Alencar, com alguns dialogos reproduzindo literalmente o
texto original®.

Barbero afirma que a televisdo possui uma “estética da repeticdo” que “conjuga a

descontinuidade do tempo da narrativa com a continuidade do tempo narrado”, isto &, a

® Fontes: Depoimentos concedidos ao livio Meméria Globo por: Herval Rossano (29/01/2001), Gilberto Braga
(06/06/2001) e Norma Blum (15/10/2001); Boletim de programacéo da Rede Globo, nimeros: 126, 129, 131,
168; MEMORIA GLOBO.
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fragmentagdo da narrativa ocorre da mesma forma com a do sistema produtivo do
telespectador de modo que, mesmo havendo a interrupcdo, h4& uma continuidade que

acompanha seu cotidiano.

Assim, o tempo do seriado fala a lingua do sistema produtivo -a da estandardizacéo-
mas por tras dele se podem ouvir outras linguagens: a do conto popular, a cancao
com refrdo, a narrativa aventuresca, aquela serialidade propria de uma estética em
que o reconhecimento embasa uma parte importante do prazer e € em conseqiéncia,
norma de valores dos bens simbélicos (BARBERO, 2001, p.308).

Sobre essa ideia Walter Benjamin indica que o tempo da narrativa € um dos elementos
que torna a reprodutibilidade técnica possivel e permite o sentido que se expressa e
materializa nas técnicas consentindo outra forma de existéncia das coisas e outros modos de
acesso a elas. Através dessas técnicas € que as “massas’ sentem mais proximas as Coisas
muito distantes de sua realidade. Diante dessas afirmacfes € necessario considerar que a
andlise aqui proposta € dirigida a um objeto que busca atingir o publico juvenil. Pablico esse
que esta cada vez mais distante da materialidade dos livros e por esta razdo as colocacdes de
Barbero e Benjamin sdo concernentes. Ao propor novas técnicas da narrativa a televisdo
demonstra a ruptura com a antiguidade e sua adequacdo ao publico permitindo através da
comunicagdo a aproximacao de conteudos antigos.

Observando essa caracteristica chega-se a um nivel que Barbero compreende como o
local onde se situam os dispositivos de reconhecimento. Esses dispositivos produzem a
identificacdo entre 0 mundo narrado e o mundo do leitor. Ao utilizar ferramentas como a
“composi¢do tipografica, a fragmentacéo e a seducéo, através das quais ocorre a aproximacao
entre a atualidade e a ficcdo, o folhetim e a narrativa de Tudo o que é sélido pode Derreter
proporcionam ao leitor-telespectador uma identificagdo com seu mundo. No proximo capitulo
é discutido que essa experiéncia, conferida ao leitor de identificacdo com seu mundo, é
indicada por Hans Robert Jauss como uma das atividades provenientes da experiéncia estética
denominada pelo autor como aisthesis.

Todos esses “dispositivos” pensados por Barbero sdo modos de compreensdo que o
autor utiliza para elucidar a ideia de que os usos e consumos da midia sdo base dos estudos da
comunicacgdo na sua insercao social e como essa pratica comunicativa se baseia na percepcao
da variedade de sentidos que os textos podem estabelecer na massa. Os estudos de
comunicagdo reconhecem na cultura mais que uma reproducdo das tradi¢cdes ou transmissao

de informac6es, mas sua capacidade de criar significados, onde o receptor ndo € apenas um
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decodificador dos sentidos, mas sim o proprio produtor dos sentidos de um texto. Baseado no
conhecimento a respeito das diferentes leituras dos produtos da midia, o autor afirma que:
O consumo ndo € apenas reproducdo de forgas, mas também producdo de
sentidos: lugar de uma luta que ndo se restringe a posse dos objetos, pois passa ainda
mais decisivamente pelos usos que lhes ddo forma social e nos quais se inscrevem

demandas e dispositivos de acdo provenientes de diversas competéncias culturais
(BARBERO, 2001, p. 302).

Neste sentido, a minissérie Tudo o que é solido pode Derreter se inclui nas praticas
comunicacionais que estabelecem um diadlogo com o telespectador, reproduzindo a visdo
cultural que a midia faz sobre essa audiéncia. Portanto, se a televisdo demonstra em sua
producdo a percepcéo relativa a audiéncia homogénea, essa textualidade possibilita também
diferentes leituras do consumidor. Relativo a esse sentido de leitura, a pesquisadora Beatriz
Sarlo (apud BARBERO, 2001,p.174 ), partindo do pensamento de Hans-Robert Jauss, explica
que a leitura € uma atividade onde se organizam os significados de um texto lhe conferindo
sentido. Desta forma, a leitura e 0 consumo ndo representam apenas uma reproducdo, mas
também uma producdo de sentidos. Segundo Sarlo, qualquer texto, inclusive o televisivo,
demanda uma negociagéo de sentidos com o leitor. Dessa forma, o texto ndo deve concentrar
o0 sentido deixando ao leitor a tarefa de encontra-lo. O que pode restituir o prazer da leitura é a
possibilidade de construir novos textos a partir dos sentidos que reputamos aos anteriormente
lidos.

Assim, a questdo da recepcdo é inserida no campo da Cultura, deixando a
comunica¢do como principal forma de participagdo social, ou seja, é no campo da
comunicacdo que as instancias de producdo e recepgdo se encontram e manifestam suas
vivéncias e inten¢des emoldurando uma a outra.

Por essa razédo, é necessario considerar que a mediacdo entre as légicas que conduzem
0 sistema produtivo e as “logicas dos usos’ é feita pelos “géneros’. Os géneros, referidos por
Barbero, sdo estratégias de comunicagdo e ndao apenas uma estratégia de producdo. O sentido
dos géneros s6 pode ser entendido em termos de sua relagdo com as transformacdes culturais
na historia e com 0s movimentos sociais. Os géneros possuem as normas que modelam 0s
formatos dos varios produtos. Sdo esses formatos que tornam possivel o seu reconhecimento
pelos receptores. Portanto, 0s géneros sdo uma mediagdo fundamental entre o formato e os
modos de ler. Quando nos referimos & narrativa de géneros para compreender a narrativa
televisiva compreendemos que se trata de algo que ndo ocorre no texto, mas pelo texto. Dessa
forma, quando Barbero propde a narrativa de género como uma nova maneira de comunicar.

Ele indica uma maneira de analise dos textos televisivos, uma metodologia.
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Destarte, ao propor 0s meios enquanto espaco de mediacdo, Barbero nos proporciona
ferramentas para compreender as novas narrativas que se configuram através dos diversos

contextos.

2.2 A estética da Recepcao e as novas leituras na TV.

Ao direcionar as preocupacoes da producao de sentido para o receptor, Martin-Barbero
questiona que o texto ndo é produzido somente pela instancia da producdo. Nesse aspecto, 0s
pensamentos do autor se encontram com o do tedrico Hans Robert Jauss.

Vaérios autores dirigiram o foco dos estudos literarios a recep¢do, como Roland
Barthes, em O prazer do texto (1937), Hans Robert Jauss, com A histéria da literatura como
desafio a teoria literaria (1967), Wolfgang Iser, com O ato da leitura uma teoria do efeito
estético (1976), Umberto Eco, em Leitura do texto literario (1979), entre outros. Contudo,
para a analise proposta neste trabalho encontramos em Hans Robert Jauss a compreensdo
relativa a historicidade das obras, ou seja, a razdo de uma obra literdria perpetuar e ser
atualizada ao decorrer do tempo e a atribuicdo do sentido da obra e sua atualizacéo ao leitor.

Para Jauss, o fundamental é recobrar a historicidade do fenémeno. A distin¢do entre
Jauss e Wolfngag Iser, seu colega e também tedrico da Estética da Recepcdo, é que no
primeiro, observa-se a preocupagao com a recepgéo e no segundo, com o efeito. Considerando
que a recepcao é condicionada pelo leitor e o efeito condicionado pelo texto, € percebido,
portanto, que em Jauss o fundamental é recobrar o processo em que se concretizam os efeitos
e significados do texto para o leitor. Iser se fixa em estabelecer o tipo de interacdo que a obra
mantém com o leitor durante a leitura, ou seja, o préprio ato de leitura.

Em A estética da recepgdo: colocacbes gerais (2002), Jauss deixa explicita a
necessidade de distinguir dois modos de “recepcdo”: o primeiro seria 0 processo em que se
concretizam os efeitos e o significado para o leitor contemporaneo da obra. O segundo, diria
respeito ao processo histérico pelo qual o texto é recebido e interpretado pelos leitores
diversos. Esse movimento permite ao autor estabelecer um elo mais consistente com as teorias
que vinham sendo desenvolvidas por Wolfgang Iser — que se caracterizavam, sobretudo, pelo
acentuado grau de exame do ato de leitura — e dar um passo substancial na construcdo de um

procedimento de analise das relacdes entre texto e leitor. Sobre este aspecto Jauss afirma que:
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A aplicacéo, portanto, deve ter por finalidade comparar o efeito atual de
uma obra de arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e
formar o juizo estético, com base nas duas instancias de efeito e recepcéao
(JAUSS, 2002, p. 70).

Ao afirmar que as comparacOes entre os efeitos causados pelo texto em diferentes
contextos ditam seu valor, o tedérico nos fornece importante ferramenta para obter a
historicidade da obra literaria. Todavia, tal efeito é produzido pelo texto através da sua
recepcdo, tornando assim o interesse do leitor e sua relagdo com tal texto o principal fator para
sua atualizac@o, manutencéo e, assim, valoracao.

Destacando o leitor como importante formador de sentidos do texto, a Estética da
Recepcdo coloca a leitura como um pressuposto basico da comunicacéo, atribuindo a este um
dos polos que garantem a transmissdo de uma mensagem. Desse modo, o sentido de um texto
ndo deve ser restrito somente a si proprio, pois esse sentido seria atribuido apenas a um pélo
da comunicacdo. Isso quer dizer que a atuacdo do leitor na producéo de sentido de um texto é
que confere o efeito comunicativo entre os dois p6los: o texto e o leitor.

Assim, considerando o leitor como centro da reflexdo de sua teoria, Jauss direciona a
condicdo inicial da experiéncia literaria. A experiéncia literaria € a acao do sujeito que liberta
0 texto das palavras e lhe atribui existéncia atual. Essa acao do leitor ocorre por intermédio de
pistas fornecidas pela obra e pelo contexto de seu surgimento. Portanto, o que ocorre é uma
relacdo entre texto e leitor. Jauss afirma que a experiéncia literaria ndo é apenas um aspecto
psicoldgico, mas uma relacdo que tem inicio no encontro do leitor com a obra. Sobre esse

aspecto, afirma o autor:

A analise da experiéncia literaria do leitor escapa ao psicologismo que a ameacga
quando descreve a recepcéo e o efeito de uma obra a partir do sistema de referéncias
que se pode construir em funcdo de expectativas que [...] resultam do conhecimento
prévio do género, da forma e da tematica de obras ja conhecidas [...] (JAUSS, 1994,
p. 10).

Partindo do conceito de “género” de Martin-Barbero é possivel afirmar que a
experiéncia literaria representa a indicacdo de que ha uma narrativa de género, uma vez que é
pelo texto, e ndo somente através de sua estrutura semantica, que o sentido é produzido.
Segundo Barbero, o género € o local “onde o sentido da narrativa é produzido e consumido”,
isto €, nas relacOes entre o texto (producdo) e o leitor (recepcdo). Dessa forma, através dessa

relacdo € que ha a atualizacédo das obras literarias.
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Para compreender o enfoque dado a participacdo do leitor no processo de
comunicagéo, Jauss revela que analisar somente as intengfes do autor ou compreender a obra
ndo resulta na producéo de sentidos do texto. Para o tedrico existe apds a experiéncia primaria
0 ato de reflexdo, uma experiéncia que se realiza a partir do efeito estético que o texto produz,
a qual ele denomina como compreensao fruidora. Desse modo, o leitor se aproxima de textos
que é capaz de compreender, tornando o prazer e a compreensdo operacfes simultaneas.

A partir do contato com o texto o leitor estabelece uma experiéncia estética que
culmina na compreenséo fruidora. Ao partir do prazer que decorre do contato com o texto, de
uma experiéncia estética, passa a ser conferido ao leitor a acdo de producdo de sentido através
da atitude fruidora que ocorre em trés planos distintos que sdo denominados por Jauss como
poiesis (consciéncia como atividade produtora), aesthesis (consciéncia como atividade
receptora) e katharsis (plano de reflexdo que se identifica com a acdo). O tedrico coloca a
atividade artistica como uma atividade produtora, receptiva e comunicativa.

Essa triade € de central importancia na argumentacdo dele. Em contrapartida ao
caminho que sera tomado nessa argumentacdo, ele apresenta 0s percursos ja trilhados pela
historia da arte, mais especificamente, a teoria estética e a hermenéutica literaria. Por muito
tempo os canones desses debates foram problemas legados pela ontologia e metafisica do
belo, pela polaridade entre arte e natureza, pela verdade e o bem, pela forma e contetdo, pela
forma e significacdo, entre outros.

Para o teorico da Estética da Recepcéo, a importancia do aspecto estético funda-se no
processo de identificagdo que corresponde a funcdo comunicativa da obra de Arte. Esta
funcdo envolve as respostas produtivas do sujeito estético e os efeitos provocados pela obra.
A katharsis, enquanto experiéncia vivida pelo espectador ou ouvinte, encontra Seus
fundamentos na Poética de Aristoteles que afirma ser essa uma condi¢do fundamental que

define a qualidade de uma obra.

A katharsis constitui a experiéncia comunicativa basica da Arte, explicitando sua
funcdo social, ao inaugurar ou legitimar normas, a0 mesmo tempo em que
corresponde ao ideal da arte autbnoma, pois liberta o espectador dos interesses
préticos e dos compromissos cotidianos, oferecendo-lhe uma visdo mais ampla dos
eventos e estimulando-o a julga-los (ZILBERMAN, 2004, p. 57).

A Kkatharsis pode também acontecer como uma funcdo empatica, como uma
identificacdo emocional do espectador com o herdi. Como func¢do social da katharsis, Jauss
entende que ela pode, através da identificacdo com a trama ou personagem, gerar uma
transformacéo no receptor levando-o a assumir novos modelos sociais.

Para tanto, existe entre a producdo e o consumo, um terceiro momento, dividido em

distribuicéo e troca, que foi representada na Teoria da Recepcdo postulada por Karl Marx,
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como éarea de interacdo. Dessa maneira, seria possivel compreender a acdo comunicativa
apenas nas relacdes econdmicas e a intersubjetividade da comunica¢do somente no choque
entre a sociedade e o0 sujeito. Jauss afirma que a teoria de Marx igualava a prética e a técnica
entendendo a acdo comunicativa como consequéncia da acao instrumental. Ele ndo propde
uma nova pratica social, mas afirma que ha no resultado das trés funcdes da acdo humana na
atividade estética — onde a técnica € vista como poiesis, a comunica¢do como katharsis e a
visdo de mundo como aisthesis — uma nova possibilidade de equilibrar a relagdo entre a
técnica, comunicacao e a visao de mundo.

Dessa maneira, comparando a experiéncia estética com a relagdo triadica proposta por
Marx, Jauss revela que é na interacdo entre as instancias de produgédo e consumo que ocorre a
acao comunicativa.

Na poiesis ocorre o prazer do leitor ao sentir-se co-autor da obra literaria. Na aisthesis,
ha o prazer estético advindo de uma nova percepcdo da realidade proporcionado pelo
conhecimento adquirido através da criacdo literaria. E na katharsis ocorre o prazer
proveniente da recepcdo e que ocasiona tanto a liberacdo quanto a transformacdo das
convicgdes do leitor, mobilizando-o para novas maneiras de pensar e agir sobre o mundo.

Interessante ressaltar que o sentido da minissérie, ao atualizar as obras para o publico
juvenil, mostra a experiéncia estética do leitor representado na protagonista. Thereza
demonstra em cada episddio as trés funcBes propostas por Jauss ao ser leitora das obras. Ela
produz o sentido da obra se aproximando de sua realidade e alterando sua visdo de mundo ao
compreendé-la. Portanto, além de nos servir como base para compreensdo do sentido da
atualizacdo literaria da minissérie, os pensamentos desenvolvidos por Jauss nos séo
demonstrados justamente pelo sentido manifestado na minissérie, conforme veremos no
quarto capitulo.

Enfim, Jauss, em sua proposta tedrica e metodoldgica, traz a constituicdo de um
processo que postula o carater inegavel de uma obra literaria: seu aspecto comunicativo desde
a sua estrutura. Dessa forma, o leitor, como construtor do sentido do texto se torna um
elemento essencial para o processo.

Jauss postula uma metodologia pautada principalmente nos pressupostos da
hermenéutica filoséfica de Gadamer e elabora sua proposta elencando-a inicialmente na
necessidade de diferenciar metodicamente os dois modos de recepcédo: a experiéncia primaria
e o ato de reflexdo, posteriormente, em aclarar o processo atual em que se concretizam o

efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo e, finalmente, em reconstruir o
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processo historico pelo qual o texto € sempre recebido e interpretado por leitores diferentes e
em tempos diversos.

Portanto, ao levantar neste estudo a problematica das “adaptacdes literarias’ para o
meio televisivo serem atualizadas e ndo apenas adaptadas, parte-se do principio do valor
histérico da obra proposto por Jauss. Ora, se uma obra de 1875 permanece apta de
significacGes inserida em um novo contexto, ela apresenta um valor historico e sua
atualizacdo requer uma participacdo ativa do seu leitor. Desse modo, ainda podemos
considerar que, desde que a televisdo utiliza as obras literarias para compor sua programacao,
as adaptacdes também foram modificadas atendendo as novas recepcoes.

O conhecimento prévio do leitor, ou seu repertério, carrega o que Jauss chama de
horizonte de expectativas. Tal conceito delineia também os anseios de um leitor ao ler uma
obra, além de demonstrar o limite do que é visivel e do que estd sujeito as mudangas
conforme as expectativas do leitor. O horizonte de expectativas é responsavel pela primeira
reacdo do leitor a obra, pois se encontra na consciéncia individual como um saber construido
socialmente e de acordo com o cddigo de normas estéticas e ideologicas de uma época. Nesse
caso, a televisdo traz em seu horizonte de expectativas também suas intenc¢des ao escolher ler
determinada obra. Podemos inclusive considerar que devido as instancias de produgédo de uma
adaptacdo literaria (emissora produtora, escritor, roteirista, diretor e atores) os horizontes de
expectativas podem divergir.

Contudo, é importante reputar que essas instancias sdo meras ideias e conceitos que se
realizam pela existéncia real de um homem. Dito isso, ndo € a emissora que Ié a obras, mas
guem constitui essa formacéo. Por isso, cabe observar que o horizonte de expectativas da TV
existe e possui repertdrio proprio, que é sua historia como veiculo de comunicagao, portador
de informacdes sobre as necessidades de uma producdo, de politicas de comunicagédo e capaz
de socializar suas informacdes. Esse repertorio permite que ela eleja obras a serem adaptadas
e a forma como elas serdo transmitidas. Assim, novamente destaca-se a importancia em dizer
que a TV obedece aos interesses do meio e possui seu préprio horizonte de expectativas que
também é manifestado na estrutura de uma adaptacao.

Logo, cada instancia da producdo trard seu horizonte de expectativas e neles estardo
contidos os horizontes de expectativas dos leitores que a compde. Todo esse encontro de
expectativas € manifestado no produto audiovisual final. O texto original apresentado pela
literatura dialoga com as experiéncias que o leitor possui, representado na atualizacdo

literaria.
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A obra suscita expectativas, desperta lembrancas e “conduz o leitor a determinada
postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte gera da compreensao” (JAUSS,
1994, p. 28). Sendo assim, a recepcdo se torna um fato social e historico, pois as reacdes
individuais séo parte de uma leitura ampla do grupo ao qual o homem, em sua historicidade,
estd inserido e que torna sua leitura semelhante a de outros homens que vivem a mesma
época. Ao fazer a atualizacdo da obra literéria, a TV atualiza os horizontes de expectativas do
leitor e demonstra a terceira tese de Jauss, na qual o autor afirma que ha um “caréter artistico
daobra’ (JAUSS, 1994, p. 31) e que este é determinado pela distancia entre as expectativas
do leitor e sua realizacdo. O horizonte de expectativas do leitor muda no transcorrer do tempo
e o interesse pela obra literaria pode tornar-se maior ou menor, e é neste aspecto que o autor
afirma que as grandes obras s@o as que conseguem despertar o interesse do leitor em todas as
épocas.

Em consonancia com as reflexdes tedricas da Estética da Recepcdo e os estudos de
Comunicacdo na busca de sentidos propostos por um texto televisivo, entende-se que as
diferentes equipes de adaptadores, produtores das varias versdes das adaptacdes ao longo da
historia da TV brasileira, foram leitores da obra original de José de Alencar, por exemplo.
Como o texto literario ndo apresenta modificacfes ao longo do tempo as produgdes dos
programas exibidos na TV podem ser entendidas como expressdes das leituras de Alencar,
feitas por essas equipes de producéo.

Estamos diante de uma “experiéncia estética” e de uma leitura na qual os
adaptadores/leitores da obra de Alencar se envolveram para produzir os programas da TV. O
fato de em cada época estarmos diante de uma nova produgdo vem ao encontro das reflexdes
de Jauss sobre as avaliagdes do aspecto artistico da obra literaria. As adaptacdes do texto de
Alencar foram ao longo do tempo produzidas para a Televisao brasileira constituindo-se em
interpretacdes multiplas, revelando as visdes de mundo de seus adaptadores em cada edicao
televisiva. A producdo televisiva torna-se entdo dialégica e atemporal, pois antes de ser uma
simples adaptacdo mimética do texto literario, expressou a interpretacdo de seus adaptadores

que atualizam, através da TV, a obra literaria de José de Alencar.
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CAPITULO 3. A MINISSERIE TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER:
APRESENTANDO O CORPUS

O corpus deste trabalho origina-se do texto audiovisual apresentado pela primeira
temporada da minissérie Tudo o que € solido pode Derreter (2009), produzido pela 10i6
Filmes em parceria com a TV Cultura e transmitido pela mesma emissora a partir de abril de
2009 e sendo reproduzido até a atual programacdo. Tal programa televisivo ¢é derivado de um
curta-metragem de mesmo nome, ambos criados por Rafael Gomes e Esmir Filho. O curta-
metragem, que apresenta uma atualizacdo de Hamlet, foi baseado em um conto de Mark Illis
sobre bullying® e narra a histéria de uma adolescente, evidenciando as relacdes sociais
estabelecidas nesta fase da vida. Na minissérie, 0s autores mantiveram a tematica sobre
problemas cotidianos dos adolescentes para tracar um paralelo com a leitura e assim adaptar
diversas obras literarias. Sobre este aspecto é importante ressaltar que se trata de um produto
destinado ao publico infanto-juvenil, o que torna o estudo deste trabalho relevante, uma vez
que ndo ha adaptacdes de obras classicas da literatura voltadas ao publico adolescente, e que a
leitura de tais obras para essa geracdo se torna obsoleta uma vez que carregam as
caracteristicas digitais de seu tempo e a literatura classica raramente é lida por op¢do, mesmo
sendo oferecida gratuitamente em sites da internet. Alguns livros da literatura ainda séo lidos

por alguns adolescentes somente por serem exigidos nas provas dos vestibulares.

Para compor a primeira temporada da minissérie, que é apresentada em treze
episddios, os diretores adotaram obras classicas da literatura brasileira e mundial que fixam os
titulos dos episédios nos quais sd@o abordados. As obras representadas, e 0s episodios
exibidos, sdo respectivamente: Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente; Os Sermdes, de
Padre Antonio Vieira; Os Lusiadas, de Luis de Camdes; A Cancéo do Exilio, de Gongalves
Dias; Senhora, de José de Alencar; Macario, de Alvares de Azevedo; Dom Casmurro, de
Machado de Assis; Ismélia, poema de Alphonsus de Guimaraes; Quadrilha, poema de Carlos
Drummond de Andrade; O livro dos prazeres, de Clarice Lispector; e, Macunaima, de Mario
de Andrade.

Referente as obras literarias utilizadas, percebe-se que foram publicadas em momentos

historico-literarios diferentes e em géneros literarios diferentes. Portanto, para este estudo

 Termo inglés utilizado para descrever atos de violéncia fisica ou psicoldgica, intencionais e repetidos,
praticados por um individuo ou grupo de individuos com o objetivo de intimidar ou agredir o outro.
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houve a necessidade de limitar a anélise a trés episddios para que seja possivel uma pesquisa
com maior profundidade e qualidade do conteldo, porém, posteriormente esse estudo sera
aprofundado. A escolha dos episddios a serem analisados foi feita sob a necessidade de
abordar diferentes géneros a fim de tratar a analise de maneira nivelar e, assim, demonstrar o
objetivo aqui proposto, sem deixar de considerar essa caracteristica de “carnavalizacdo” do
géneros feita pelos produtores. Portanto, os episodios analisados serdo os romances Senhora,
Uma Aprendizagem ou o Livro dos prazeres e 0 poema Quadrilha.

Na minisserie a protagonista, uma adolescente de quinze anos com o nome de
Thereza, nem sempre recebe a incumbéncia de exercer a funcdo de personagem principal da
obra selecionada para o episodio. Contudo, € ela que desenvolve a trama através de
demonstracgdes e insercdes narrativas dando referéncia a obra literaria em questéo.

A minissérie € desenvolvida principalmente no ambiente da escola dos personagens.
Todo o eixo narrativo é elaborado a partir desse cenario, inclusive o desenvolvimento e
manutencdo das relacfes sociais da trama. Os demais cenarios exercem funcgédo de apoio para
desdobramentos da trama dentro da escola. Interessante ressaltar que esse cenario principal,
como a maioria dos utilizados nas gravacdes da minissérie, sdo reais, ou seja, 0s produtores
utilizaram uma escola de ensino médio da cidade de Sdo Paulo além de bosques, biblioteca e
parques da mesma cidade para a producao.

Os produtores de Tudo o que é solido pode Derreter elaboraram o eixo narrativo da
minissérie com “recortes’ dos principais elementos narrativos das obras literérias, compondo
ndo somente similitudes entre as tramas, mas atualizando-as. Para tanto, a reflex&o a respeito
desses elementos narrativos e suas inser¢des na trama da minissérie sdo primordiais para o
entendimento do objeto de estudo neste trabalho.

E valido explicar que a “visdo da narrativa” é a maneira como se elabora a narrativa,
de acordo com o foco e enfoque dado ao texto e a conducédo deste, que pode ocorrer através de
um narrador onisciente, um narrador observador, narrador personagem ou narrador que utiliza
0 mondlogo interior, que “reproduz pensamentos intimos como vao surgindo do inconsciente,
sem a preocupacdo com o0 encadeamento l6gico” (PROENCA, 1990, p. 46). Importante
ressaltar que quando ha a referéncia a linguagem audiovisual o papel do narrador pode ser
desempenhado da mesma forma que no discurso literario, porém fazendo uso dos recursos
tecnoldgicos proporcionados pelo meio. E o caso, por exemplo, do papel desempenhado pela
camera, quando age como narradora. Contudo, isso ndo impede a existéncia de narradores

inseridos nas narrativas, assumidos pelos atores, ou representados por uma voz off.
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Na minissérie analisada a protagonista desempenha o papel do narrador em todos os
episodios, ora assumindo a mesma tipologia do narrador da obra atualizada, ora
desenvolvendo a acdo com uma tipologia divergente ao do texto literario. Todavia, isso € uma
caracteristica propria da narrativa da minisserie, ou seja, conceder somente a protagonista o
papel de narrador. Portanto, referente ao elemento narrador, € perceptivel que hd uma
atualizagdo quando, por exemplo, o narrador do episddio de Senhora é evidenciado pela
protagonista demonstrando ser, igualmente ao alencariano, onisciente. Ao assumir o papel do
narrador de Senhora, Thereza utiliza uma linguagem repleta de expressdes e girias'?,
demonstrado dessa forma a mesma forma de narracgdo. Isso é afirmado ao se analisar a fala da
protagonista ao explicar a personalidade de Leticia (que assume as caracteristicas de Aurélia).
Como ocorre no romance de Alencar, Thereza explica os sentimentos, aflicbes e conflitos
internos de Leticia, mas essas explicagdes ocorrem dentro de um trocador de uma loja no
shopping.

Além dessa peculiaridade de atualizacdo de espacgo, a minissérie transmite a tipologia
do narrador, quando Thereza, ao assistir um capitulo de uma novela que adapta 0 romance
Senhora, entra na cena da novela, ficando entre os dois atores que estdo encenando a parte em
que ocorre a lua de mel de Aurélia e Seixas, e explica as caracteristicas, sentimentos e historia
da obra. E interessante ressaltar que esse desdobramento na narrativa ocorre no imaginario da
protagonista, mas por se tratar de um produto audiovisual é possivel vé-la dentro do aparelho
de televisdo, entre os atores, como se esta insercdo fosse real. Neste momento, mais uma vez,

¢ demonstrado o carater do narrador onisciente.

3.1 Tipologia dos personagens

Outra caracteristica da minissérie € a tipologia dos seus personagens. Existem oito
personagens principais que estruturam o eixo narrativo. Thereza, a protagonista, tem quinze
anos e possui dois melhores amigos, Leticia e Marcos. A protagonista conhece 0s amigos na
escola onde cursam o primeiro ano do ensino médio e os trés sdo adolescentes caracterizados
como bons alunos e diferentes dos demais colegas por ndo pertencerem a nenhum grupo

social especifico, tipico da idade. A antagonista € desenvolvida por Dalila, uma ex-amiga de

19|_inguagem que, nascida num determinado grupo social, termina estendendo-se, por sua expressividade, &
linguagem familiar de todas as camadas sociais.
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Thereza, que faz o papel de garota popular da escola e inicia a temporada namorando Felipe,
por quem Thereza é apaixonada. Décio e Marta, pais de Thereza, possuem um relacionamento
equilibrado e ambos sdo muito presentes na vida da filha. Marta é psicdloga e 0 pai da
personagem € proprietario de uma loja de roupas de cama. Mas € com Tio Augusto que a
protagonista mantém uma relacéo de admiracdo. Augusto cometeu suicidio por ndo suportar a
“dor do mundo”, por ter sido ator quando vivo e assim amante das artes. E esse tio que ird
direcionar muitas leituras de Thereza. O personagem aparece em diversos episodios
conversando e orientando a sobrinha, muitas vezes deixando no espectador a sensacao de
confusdo entre realidade e imaginario.

As caracteristicas psicoldgicas dos personagens sdo desenvolvidas durante toda a
minissérie, ou seja, ha a participacdo desses personagens em todos os episddios. Porém, tais
apresentacdes sdo feitas através das similitudes entre os personagens da minissérie e 0s
personagens da obra literaria atualizada nos episodios. Assim, a Capitu de Dom Casmurro
sera desempenhada por Dalila, Aurélia, por Leticia e a Lori por Marta. Contudo, as
personagens Dalila, Leticia e Marta ndo possuem conhecimento do seu papel. E Thereza que
ao se deparar com conflitos cotidianos, através de sua funcdo de narrador, mostra como as
caracteristicas e as histdrias vividas por Capitu, Aurélia e Lori sdo iguais aos de Dalila,
Leticia e Lori. Desse modo, o comportamento, sentimentos e personalidades dos personagens
da minissérie sdo ao longo da temporada emoldurados com as caracteristicas dos personagens
das obras literérias utilizadas em cada episodio. Essa caracterizagdo ocorre de forma natural,
de modo que, no sétimo episodio, referente a atualizacdo de Dom Casmurro, ja ha o
conhecimento de todos 0s personagens e, por isso, € evidente que a pessoa que mais se parece
com Capitu é a Dalila, do mesmo modo que Marta é a Figura que possui todas as
caracteristicas de Lori. A construcédo do eixo narrativo permite “encaixarmos’ 0s personagens
das obras literarias na trama de acordo com o0 que ja se conhece dos personagens da
minissérie. O quadro abaixo elucida as relacbes que sdo mantidas pelos principais

personagens da minissérie e suas principais caracteristicas.
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)
>
Mae
Pai
—>
Tio Falecido
Melhor amioa
—>
Melhor amigo
THEREZA
Protagonista
Paquera
Antagonista
—

v

Psic6loga
Muito proxima e amiga da filha.

Dono de loja
Proximo da esposa e da filha.

Cometeu suicidio

Foi ator em vida

Muito proximo de Thereza, aparece
em seu imagindrio constantemente
dando-lhe conselhos e explicando as
obras lidas.

Timida e muito estudiosa

Quieto e timido, conversa
muito com Thereza
Muito estudioso

Inicia a temporada namorando
Dalila, rompe 0 namoro no 7°
episadio.

Muito popular na escola

N&o gosta de estudar

Ja foi amiga muito préxima
de Thereza na infancia

A garota mais popular da
escola

Ex-namorada de Jodo
Felipe

N&o gosta de estudar

Sonha em ser atriz

Gréfico 1 - Relacdo entre 0s personagens

Fonte: http://wwwa3.tvcultura.com.br/tudooqueesolido/secoes/personagens. Acessado em abril de 2012.
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Destarte, as acdes dos personagens também séo elementos que atualizam a obra, pois a
partir das acdes dos personagens é que suas tipologias sdo elaboradas e assim as semelhancas
sdo tracadas e atualizadas. Na teoria proposta por Greimas 0s personagens sao denominados
actores e actantes e sdo qualificados por “esferas de acdo”, onde “a base do esguema
atuacional esta narelacdo central sujeito/objeto” (BALOGH, 2002, p. 58). Ou seja, 0 que ira
classificar o personagem, no caso, o atuante, é a forma como ir4 desempenhar a agdo durante
a narrativa. E esse elemento da narrativa € que dara o andamento a histéria € mostrara as
relagBes entre 0s personagens.

H4, portanto, uma repeticdo de acdes durante 0 eixo narrativo da minissérie que ndo
interfere nas atualizacfes das obras. Contudo, essas repeticdes sdo imprescindiveis para a
realizacdo da atualizacdo. O papel de narrador designado a protagonista, suas caracteristicas
como personagem da minissérie e suas relacbes com os demais personagens sdo elementos
que tornam esse produto inovador.

Obviamente a questdo tecnologica também interfere na estética da adaptacao,
consentido sentidos diferentes. Apesar disso, neste trabalho, pretende-se discutir a questdo da
fragmentacdo enquanto novidade, devido as novas maneiras de fracionar a narrativa ficcional,
demonstrando o cardter da transitoriedade enquanto “condi¢do inaugura de uma nova
dramaturgia’ (MACHADO, 2000, p. 89).

3.2 Tudo o que € solido pode Derreter e Tudo o que é sdlido Desmancha no ar:

manifestacOes da transitoriedade em diferentes contextos e meios.

O réapido desenvolvimento tecnolégico dos meios de comunicagdo colocou em prova
muitos conceitos utilizados na definicdo de producdo, conteudos e disseminacdo da
comunicacdo. As discussdes epistemoldgicas se tornam obsoletas diante da rapidez das
transformacdes e das possibilidades que os novos meios proporcionam a comunicagdo. Nesse
contexto, a propria comunicacdo se torna um contetdo, uma manifestacdo da percepcdo que
se tem a respeito da nossa realidade.

O objeto escolhido para estudo foi selecionado considerando a necessidade de pensar
a respeito da maneira como os contetdos televisivos estdo sendo construidos pela instancia de

producdo comunicacional. Essa inquietacdo moveu a necessidade de compreender a maneira
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como a televisdo faz a captacdo do momento de transitoriedade da contemporaneidade e os
conflitos que trazem esse momento manifestado inclusive em suas produgdes de sentido.

A narrativa audiovisual da minissérie dialoga com autores da literatura classica
estabelecendo analogias sobre as principais problematicas das obras com outras da atual
conjuntura e que sdo vividos pela protagonista. Ndo somente dialoga com 0s autores, como
também tem sua principal fundamentagéo na obra literaria Tudo o que é solido desmancha no
ar, de Marshal Berman, e, ndo fortuitamente, possui o titulo e sua narratividade convizinha a
minissérie, conforme seré possivel analisar neste trabalho.

A sensacdo de “transitoriedade” que a sociedade contemporanea vivencia é percebida
principalmente através dos suportes tecnoldgicos que tiveram um desenvolvimento muito
rapido em relacdo a prépria historia da humanidade. Em menos de um século, foi assistido a
popularizacdo da geladeira, da televisdo, dos computadores e da telefonia, destacando o
desenvolvimento desta Ultima que, em dez anos, permitiu um processo de migracao
comunicacional, saindo do que MacL uhan chamou de “meio frio” em direcdo a um meio que
Lorenzo Vilches (2003) chamou de “hibrido”*!, e nos apresentando uma convergéncia dos
meios de comunicagdo. Nessa direcdo, o telefone mével possibilitou o acesso a internet e a
televisdo, que foram considerados pelo autor canadense como “meios quentes’, aém da
comunicacdo direta através da interacdo do sujeito com o meio (a telefonia propriamente
dita), o que MacLuhan chamou de “meio frio”.

Porém, com a unido dos meios em um Unico instrumento aparece agora uma nova
caracteristica que torna o meio algo “hibrido” (HEIMS apud VILCHES, 2003). Sobre tal
fendmeno, enfocar-se-a-lo naquilo que diz respeito as comunicacfes e seus meios, pois, neste
momento de transitoriedade 0 mesmo se mostra como efeito de todas as relagdes humanas que
hoje utilizam, de alguma forma, ferramentas tecnoldgicas — sejam elas direcionadas ao
transporte, alimentacdo, estudo, politica ou a qualquer atividade humana onde o ponto de
fruicdo se da através, ou com a interferéncia, de algum meio tecnoldgico. Esse momento pode
ser uma forma permanente em todas as relagdes entre os meios e a sociedade e,
principalmente, também no campo da comunicacdo, uma vez que as ferramentas tecnoldgicas
utilizadas pela sociedade contemporanea sdo também altamente volateis e praticamente

“mutantes’ em comparagao as suas formas antecessoras. Trata-se de uma situacdo semelhante

1 pode-se definir como um meio quente, aquele que prolonga um dnico de nossos sentidos em alta definicdo, em
saturagdo de dados e “meios frios” seriam agueles que prolongam um Unico sentido e em “baixa defini¢cao”
(baixa saturagdo de dados) (MCLUHAN, 1996, p. 67-75).

O encontro de dois meios (o hibrido), constitui um momento de verdade e revelagédo, do qual nasce a forma nova
(VILCHES, Lorenzo, 2003).
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as outras, de grandes mudancas sociais e culturais, atravessadas pela humanidade onde a

comunicagdo também foi campo de manifestacdo e conducgéo de tal transitoriedade.

Na minissérie Tudo o que é solido pode Derreter é possivel perceber tracos que fazem
referéncia a esse momento de mudanca social, uma vez que, analisando a abertura do
programa, nota-se a semelhanca ndo somente com o titulo do livro de Marshal Berman, Tudo
que é sélido desmancha no ar, mas também com as ilustragcdes e formas utilizadas em capa,

0s quais, por sua vez, fazem alus&o & obra de Kasemir Malevich'?.

Figura 2- Capa do Livro de

Figura 1- Abertura do Marshal Berman, Tudo o que é
programa Tudo o que é solido desmancha no ar. Fonte:
solido pode derreter. Fonte: BERMAN, 2001.

http://www3.tvcultura.com.br/t
udooqueesolido. Acessado em
abril de 2012.

Tais referéncias sdo ditas justamente pelo conteddo do livro de Berman, o qual
discorre sobre as ambiguidades do mundo moderno e sobre a origem da modernidade com a
consequente dissolucdo dos lacos tradicionais de lealdade e fidelidade pessoal, além do
desenvolvimento da ideia de razéo, quando o homem se viu compelido a pensar e a agir sobre
0 mundo. Para Berman, 0 homem ja ndo era mais visto como fruto do sopro ou palavra divina,
mas, parafraseando o Fausto de Goethe (apud BERMAN,1996, p.17) através da “agdo” do
préprio homem. A cidade passa a ser 0 espac¢o principal em que irdo se desenvolver as novas
formas de relagdes sociais especificas da modernidade.

Comparando o conteudo do livro ao atual contexto, percebe-se a semelhanca na
inquietude entre os pensadores e sujeitos dos dois periodos. Como ocorreu no modernismo,

atualmente passamos por um momento de transitoriedade que propde novas possibilidades

12 Kasemir Malevich foi um pintor abstrato soviético, fez parte da considerada vanguarda russa e mentor do
movimento suprematista, o qual se centra em formas geométricas basicas. O suprematismo foi considerado como
a primeira escola sistematica de pintura abstrata do movimento moderno.
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econdmicas e comerciais, com variadas formas de relagdes sociais, diferente no¢éo de espaco
e tempo e principalmente uma aceleragdo comunicacional. Se no livro de Berman, ha as
discussbes entre os autores e intelectuais da época sobre as novas possibilidades de
convivéncia, onde as nogOes de espaco foram alteradas, em nosso atual cenario também nos é
apresentada uma singular percepcéo de espaco principalmente decorrente do ciberespaco. Tais
mudangas sdao manifestadas em diferentes meios, como na literatura, no cinema ou nos
contetdos televisivos. Sob esta otica busca-se analisar o contetdo da minissérie tracando um
paralelo ao contetdo do livro de Berman.

Em Tudo o que é sélido pode Derreter, é possivel verificar que a protagonista vive
conflitos ndo somente referentes a sua idade, mas relativos aos modelos de relagdes sociais
gue sao conduzidas atualmente. Interessante destacar que nesse momento de convergéncia dos
meios e multimeios, os adolescentes sdo a geracdo que conduzirdo o desenvolvimento
tecnoldgico, possuindo maior participacdo nas midias sociais que edificam as novas formas de
relacdes sociais.

Na minissérie verifica-se a postura da protagonista em relagdo ao “espaco-tempo” em
que vive, pois ela ndo se sente a vontade com as novas maneiras de relacionamento, ora
mediados pela internet, ora superficiais ou efémeros. Ela questiona alguma forma destacada
de relacdo humana, desde a amizade, profissdo e sexo. Constata-se através dos dialogos que a
protagonista, em seu imaginario, sente-se uma buscadora de sentido, embora ndo entenda e
muitas vezes ndo aprove as situacdes em que ela € colocada. Em diversos episodios,
evidencia-se tal semelhanca apresentada por Berman com a minissérie, todavia, o quarto
episddio, denominado Cancdo do Exilio, exemplifica e demonstra uma das intencdes do
estudo, ja que neste a protagonista explora o desejo pelo novo, pela mudanca, a contestacdo e
a rebeldia inseridos dentro da era globalizada. Assim, serd demonstrado neste trabalho que as
novas maneiras encontradas pela televisdo de reapresentar contetdos passados sdo também
frutos desse momento de transitoriedade. As releituras sempre existiram, porém, as
adaptacOes feitas atualmente refletem os produtos culturais das mediacOes e para compreender
tal problematica, no terceiro capitulo sera feita uma analise utilizando os teoricos Jesus
Martin- Barbero e Hans Robert Jauss.

A protagonista, Thereza, inicia o episédio A Cancdo do Exilio escrevendo em seu blog
sobre o periodo incobmodo pelo qual passou na semana anterior, mostrado na Figura 3
(extraido do texto audiovisual). Inicia narrando, em voz off, sua propria experiéncia, 0 que
caracteriza, dessa forma, o narrador como autodiegético e que sinaliza o discurso como

expressao de objetividade marcante. Outro sentido percebido é que as imagens exibidas
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colocam o espectador como leitor do blog, pois o angulo se fixa na tela do computador,
enquanto a protagonista escreve. As imagens que retratam esse momento da narrativa
conduzem o receptor a sensacdo de usuario da internet, além de espectador da minissérie a
qual esta assistindo. O movimento da camera direciona o olhar do espectador de acordo com o
olhar da protagonista, conduzindo o foco para a tela do computador, conforme demonstrado

na Figura 4.

Figura 3 - Protagonista escreve em seu Figura 4 - O_ blog sendo mostrado
blog. através da televisao.
Fonte:http://wwwa3.tvcultura.com.br/tudoo Fonte:http://wwwa3.tvcultura.com.br/tudoo
queesolido/player. Acessado em maio de queesolido/player. Acessado em maio de
2009 2009

Esse inicio é muito importante porque retrata exatamente a convergéncia dos meios e a
transitoriedade em que estes préprios meios se interceptam na busca por uma identidade.
Interessante dizer que o blog € uma ferramenta utilizada na internet e que possibilita a
qualquer individuo, que detenha um saber inicial em informatica e acesso a rede, manifestar
qualquer forma de contetido e informagdo. E uma das maneiras atuais de estabelecer vinculos
sociais que dispensam o conhecimento real do sujeito com quem se relaciona.

Ao estudar o livro de Berman é percebida a mesma inquietude em relacdo ao
comportamento social e as definicBes a respeito do desenvolvimento tecnolégico. Berman
relata em seu livro o pensamento sobre o desenvolvimento tecnoldgico que poderia trazer o
aprisionamento aos homens, mas que sendo eles capazes de entender tal carcere poderiam
combaté-lo. Segundo Berman, homens como Marx, Nietzsche e todos os grandes criticos do
século XI1X e XX “chegam a compreender como a tecnologia moderna e a organizacdo social
condicionaram o destino do homem” (1986, p. 26). Interessante ressaltar que Berman coloca
uma citacdo de McLuhan publicada em 1964 onde, analisando o contexto no qual vivencia,

conjetura a funcdo da tecnologia, especificamente do computador, afirmando que tal
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ferramenta poderé ultrapassar a barreira da linguagem e atingir a todos, além de dispensar a

figura fisica.

[...] o computador em poucas palavras, promete através da tecnologia a
possibilidade pentecostal de entendimento e unidade universais. O préximo
passo l6gico parece ser [...] ultrapassar as linguagens em favor de uma
generalizada consciéncia cosmica. [...] A condicdo de auséncia de peso
que, segundo os biologistas, representara a imortalidade fisica, deve ser
posta em paralelo com a condicao da auséncia da fala, que podera significar
a perpetuidade da paz e harmonia coletiva (MCLUHAN apud BERMAN,
p.25).

Analisando o conteddo do livio de Bermam e o conteldo das mensagens da
minissérie, percebe-se que ha em ambos a narracdo de conflitos em uma época de mudangas
sociais, econdmicas e comerciais. Destaca-se que a utilizacdo da literatura na minissérie, nao
esta, portanto, somente em seu conteddo, mas compde a edificacdo da sua estrutura enquanto
objeto de comunicacdo que expde determinada cultura.

Diante desse contexto que a sociedade atravessa, alicercado sobre o desenvolvimento
tecnoldgico, principalmente quando se trata de mensagens destinadas a adolescentes, ndo sera
restringido as discussdes sobre a convergéncia dos meios, mas sobre a questdo que coloca
essa propria discussdo como comunicacdo dos meios para com o todo. Ou seja, a discussao
sobre a transitoriedade, suas consequéncias e suas possibilidades que s&o constituintes do
momento pelo qual passamos. Sobre este aspecto ha a necessidade em se ater, ndo somente
nos debates epistemoldgicos do campo da comunicagdo, mas na maneira Como 0S sujeitos
passardo por este momento, produzindo conhecimentos que irdo auxiliar a sociedade a passar
de um pdlo ao outro. E neste momento, como o desenvolvimento tecnoldgico leva a sociedade
auma era “informacionalista’, é preciso perceber como estédo sendo manifestadas, através do
conteudo que é transmitido pelos meios, as insatisfacbes e preocupacdes da sociedade em
relagdo ao momento.

Por essa razdo, para se constatar a captacdao que a midia faz da realidade e vice e versa,
serd utilizada a “Teoria das Mediacdes” de Jesus Martin-Barbero, que € centrada na
observacdo do espaco simbolico ou representativo que medeia a relacdo entre emissor e
receptor e assim, “0 eixo do debate deve se deslocar dos meios para as mediacOes, isto é, para
as articulacbes entre praticas de comunicacdo e movimentos sociais, para as diferentes
temporalidades e para a pluralidade de matrizes culturais’” (MARTIN-BARBERO, 2002, p.
55). Desta forma, pode-se constatar que o conteldo demonstrado na minissérie Tudo o que é
solido pode Derreter ndo traz somente uma semelhanca com o contetido do livro de Berman e

sim uma representacdo da realidade de um campo social. Barbero, em primeira instancia,
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observou que os meios de comunicagdo ndo configuram o ser humano num receptor passivo e
alheio a sua prdpria realidade, ou seja, a midia ndo institui e delimita uma relacdo unilateral
entre um emissor dominante e um receptor dominado, pois entre esses dois pélos ha uma
intensa troca de intencBes na cadeia comunicacional. Portanto, ha entre a producdo de um
conteldo midiatico e sua recepcdo um “espaco”’ onde a cultura desenvolvida por ambas as
instancias (recepcdo e emissdo) contribui e dita o conteudo da mensagem comunicacional.
Desta forma, enquanto Berman coloca as inquietagdes sociais durante 0 modernismo em seu
livro, pode-se verificar que as discussdes sobre 0 momento de transitoriedade constante que é
vivido, sdo refletidas nos meios de comunicacao.

A circulagdo dos novos meios de propagacdo e producdo de elementos culturais é
condicionada pelas tecnologias da comunicacdo. Estas trabalham em harmonia com a
sensibilidade e as formas de percepcdo do povo, que dotado de sentido, interpreta a

mensagem a partir do seu repertério sociocultural. Dessa forma:

Pensar os processos de comunicacdo neste sentido, a partir da cultura, significa
deixar de pensa-los a partir das disciplinas e dos meios. Significa romper com a
seguranga proporcionada pela reducdo da problemética da comunicacdo a das
tecnologias’ (MARTIN-BARBERO, 2000, p. 297).

O ato de mediar significa fixar entre duas partes um ponto de referéncia comum, mas
equidistante, que uma e outra faculte o estabelecimento de algum tipo de interrelacéo, ou seja,
as mediacOes seriam estratégias de comunicacdo em que, ao participar, o ser humano se
representa a si préprio e o seu entorno, proporcionando uma significativa producéo e troca de
sentidos.

Portanto, estabelece-se que a discussdao aqui objetivada ndo significa direcionar a
investigacdo dos processos comunicacionais a desorganizacao epistemoldgica, pois, segundo
Ilana Polistchuk e Aluizio Ramos Trinta (2003, p. 147-148) “significa centr&lo em um eixo
sociocultural, pelo qual estédo em causa as leituras’ (os processos individuais e coletivos de
dotacdo de sentidos) que cada um faz do que € destinado a todos.

Os mecanismos de manipulacdo, que preveem e prescrevem reac6es, apontados pelas
teorias de recepc¢do tradicionais, ndo sdo ignorados por Martin-Barbero. Na verdade, ele
denuncia a eminente interacdo entre a Industria Cultural e os seus consumidores e destaca que
as tecnologias ndo sdo apenas “paraferndia da era eletronica’, congtituindo-se em
organizadoras da percepcdo, tanto no plano da existéncia individual como na esfera da vida
coletiva.

O entendimento da transitoriedade das informagdes e do conhecimento, neste

ambiente, nos leva a perceber este carater que descreve dois aspectos complementares: aquilo
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que transita, ou seja, estd em movimento constante entre agentes e, por outro lado, refere-se
também ao que ndo é perene, estavel, que ndo se consolida. Ao que parece transparecer pelas
relacBes neste percurso € que 0s modelos que existem, estruturados em um mundo solido,
biocorporal, onde a realidade é dada por objetos estaveis, visiveis e comuns (BOCCARA in
LEAO, 2005), nio se sustentam frente ao espaco comunicativo e todas as suas

potencialidades.

A construcdo de sentido é constituida a partir de totalidades parciais, a partir de
critérios pertinentes, mas nao se tem solidez e volume, nem mobilidade, mutaces e devires.
Talvez isto nos torne, lembrando Baudelaire, “um vigante de passagem”. Somos receptores e
potenciais emissores de uma relacdo de fluxo de mensagens planetaria, multimodal.

“Formamos um ecossi stema complexo com nossos obj etos técnicos’ (LEMOS, 2005, p. 261).
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CAPITULO 4. ANALISES DOS EPISODIOS

A analise seguira a metodologia proposta no segundo capitulo, especificado através do
quadro numero 1. A primeira analise apresentara o estudo do nivel contextual da minissérie e
0s demais, como sdo provenientes de uma mesma minissérie, seguirdo os demais topicos do

quadro.

4.1 Estudos do nivel contextual da minissérie

Tudo o que é solido pode Derreter € uma minissérie destinada ao publico juvenil que
traz a adaptacdo de algumas obras classicas da literatura. Sdo amplamente exploradas as
possibilidades cénicas e dramaticas do encontro entre a realidade juvenil retratada e o vasto
mundo ficcional presente nas obras literarias.

A minissérie busca equilibrar um tom realista, de observacdo das dores e alegrias da
protagonista, e o lado fantasioso de encontro entre a vida real urbana com todo um universo
ficcional distinto, que possibilita & mente jovem ousados voos associativos e imaginativos.
Possui um ponto de vista bastante subjetivo. O espectador é sempre guiado pelo olhar da
protagonista e a costura entre seu cotidiano e a obra por ela estudada se da através do seu
mundo e de seus sentimentos.

O diretor da minissérie é um jovem cineasta recém-formado que ja possui em seu
pequeno periodo de experiéncia o acumulo de diversos prémios. Rafael Gomes é formado
pela Fundacdo Armando Alvarez Penteado (Faap) e teve sua primeira grande projecio com o
curta metragem Ato Il Cena 5 (em co-direcdo com Esmir Filho). Com Ato Il Cena 5 foi
premiado no Festival de Cinema de Gramado.

Tudo o que € sélido pode Derreter foi o terceiro curta do jovem cineasta que
participou de um dos mais importantes festivais infanto-juvenis do mundo, o de Oberhausen,
na Alemanha, o qual deu origem & série exibida na TV Cultura. Em 2008, lancou o curta-
metragem Relicario, o qual foi premiado como melhor roteiro no Estimulo de Curta-

Metragem, promovido pela Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo.
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O diretor também criou e encabecou o projeto virtual Musica de Bolso, que une
masica, cinema e novas midias, e que ja teve participacdo de artistas como Pato Fu, Zelia
Duncan, Arnaldo Antunes, Mart'nalia e Marcelo Camelo, entre mais de 70 outros.

Além de atuar como roteirista e diretor de cena, Rafael Gomes tambem desenvolve
trabalhos em outras areas que envolvem a dramaturgia e a encenacdo. Em 2007, foi
responsavel pela direcdo de videos da montagem teatral do texto Matamoros - da Fantasia, de
Hilda Hilst, com encenacéo de Beatriz Azevedo. Em 2008, adaptou o texto e co-dirigiu a peca
Calabar - o Elogio da Traicdo, de Chico Buarque e Ruy Guerra, sob direcdo de Heron
Coelho.

Atualmente dirige a peca de teatro Musica para cortar os pulsos, que esta sendo
apresentada no SESC em diversas cidades brasileiras.

Esmir Filho, a exemplo do colega Rafael Gomes, também é um jovem cineasta
formado pela Faap. J& acumula diversos prémios no exterior e no Brasil com suas criac@es e
direcdes, inclusive em Cannes (Franca). O Alguma Coisa Assim ganhou o prémio de melhor
roteiro no Festival de Cannes 2006 (Franca), além de ter conquistado prémio de melhor filme
nos festivais de cinema de Kiev (Ucrania), Biarritz (Franga) e Gramado, onde também levou o
prémio de melhor dire¢do. Conquistou ainda o prémio de melhor curta-metragem concedido
pelo ltamaraty. Seu curta, Impar Par, levou os prémios de melhor filme no Festival de
Cinema de Kiev (Ucrania) e de Huelva (Espanha).

Lancou seu ultimo curta “ Saliva” no Festival de Cannes 2007, que recebeu o prémio
de melhor diregéo no Festival de Gramado e o grande prémio do Festival de Curtas do Rio,
sendo assim pré-indicado ao Oscar 2009 de melhor curta-metragem.

O seu primeiro longa-metragem, Os Famosos e os Duendes da Morte, foi contemplado
pelo Programa Petrobras Cultural 2007, que concedeu ao diretor um convite e homenagem
para a producdo do filme. A producdo é da Dezenove Som e Imagens com co-producédo e
distribuicdo Warner Bros e Umedia, Franca. O projeto foi um dos 25 projetos oficiais
selecionados pelo Berlinale Co-Production Market (Festival de Berlim 2008), que procura
conseguir parceiros e investidores europeus, acompanhando todo o processo do filme. Foi o
unico projeto da Ameérica Latina selecionado para o programa nessa edicao.

A minissérie Tudo o que é sélido pode Derreter ficou com o segundo lugar no prémio
Prix Jeunesse Ibero Americano e a primeira colocada entre as producbes brasileiras,

vencendo, inclusive, O Natal do Menino Imperador, da Rede Globo.
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De acordo com as préaticas encontradas em um contexto de convergéncia midiatica,
todos os episodios da minissérie sdo encontrados gratuitamente no site especifico de Tudo o
que € solido pode derreter, além de possuir outros produtos langados como DVD e o livro.

Uma especificidade interessante do programa, também em concordancia com o atual
momento, é o blog que a protagonista manteve durante toda a transmissdo da primeira
temporada, mantendo-se on line como Thereza, ou seja, a atriz mantinha-se como a
personagem para conversar com os fas a respeito do episodio transmitido ou dos episddios
futuros. Tal caracteristica vai ao encontro das teorias das culturas de convergéncia dos meios
e coloca a minissérie em uma condicdo muito peculiar, uma vez que as histdrias das
minisséries brasileiras ndo possuem tal caracteristica. Contudo, essa caracteristica é destacada
comumente para elucidar a inovacdo da minissérie, uma vez que tal especificidade ja renderia

um novo estudo.

Figura 5- Livro da minissérie
lancado em 2010.
Fonte: GOMES, 2011

Figura 6 - DVD da minissérie,
lancado em 2010.

4.2 Estudo da materialidade do Episédio 5, Senhora

4.2.1 Ficha técnica e artistica

Tudo o que € solido pode Derreter, episodio 5, “Senhora”, 2009. Direcao: Rafael
Gomes . Producdo: Lorenzo Giunta, Rafael Gomes e Simoni de Mendonca para 16i6 Filmes e
Fundacdo Padre Anchieta -TV Cultura. Transmissdo: TV Cultura. Roteiro: René Guerra.
Fotografia: André Sig. Musica: Luiz Macedo, Thiago Chasseraux e Sergio Bartolo

Montagem: Cristian Chinen. Duracdo: 30 minutos. Elenco: Mayara Constantino; Victor
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Mendes; Wendy Bassi; Bryan Ruffo; Dalia Kochen; Ana Andreatta; Marat Descartes;
Luciano Chirolli; Kaué Telloti; Gilda Nomacce; Julio Machado; Eliana Bolanho; Kaué
Telloli; Breno Raphael.

4.2.2 Sinopse

Thereza e Marcos assistem a um jogo de handball no qual sua amiga Leticia € a
goleira. Durante a partida Leticia alucina em plena quadra. Apds o susto, Leticia conta para
Thereza que esta sendo forcada por sua propria mae, a fazer a festa de 15 anos e ser uma
“debutante”. Entre esses problemas, os amigos estédo lendo o romance Senhora a pedido do
professor para realizacdo de uma prova. Os trés envolvem-se com uma adaptagéo televisiva
de Senhora, que Leticia segue com fervor. Thereza e Marcos decidem ajudar a amiga em
direcdo a festa, porém encontram o desafio de compreender a razdo pela qual Leticia
concordou com a mée. Tragando paralelos entre a obra literaria, protagonizada pela heroina
Aurélia, e o drama de Leticia, Thereza atualiza o romance alencariano. Aurélia e Leticia,
mesmo vivendo situagcdes parecidas, presas em convencOes sociais, possuem atitudes
diferentes na construcdo das suas proprias histérias e na relacdo com seus “principes-

encantados’.

4.2.3. Descricdo das imagens, decupagem e analise dos recursos expressivos.

O episodio inicia com um close-up, ou em primeirissimo plano, mostrando os pés de
diversas pessoas em movimento com uma bola (1)**. Deslizando na horizontal, a camera
acompanha o movimento dos pés correndo. O som que acompanha essa imagem € o ruido de
pessoas gritando ritmicamente como uma torcida. A camera passa pelos pés correndo na
quadra e mantém o ponto de vista em close-up para focar em uma perna batendo 0s pés,

demonstrando realmente a torcida de um jogo com pessoas em uma arquibancada (2).

3 0s ntimeros indicados entre parénteses séo os Figuras extraidos da narrativa audiovisual. Tal indicacao é feita
sob a indicagdo metodolodgica proposta na publicacdo dos autores JULLIER, Laurent e MARIE, Michel (2009).
Todas as imagens de decupagem deste trabalho sdo extraidas dos videos da minissérie disponiveis no site:
http://wwwa3.tvcultura.com.br/tudooqueesolido, acessado em abril de 2012.
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Reforcando a indicacdo do ponto de vista, a cAmera assume a caracteristica do “olhar com”,
tipicamente subjetiva, e se posiciona atras da rede de uma trava, subjetivando estar olhando
para a goleira que joga a bola para o centro da quadra (3). O quadro €é posicionado em plano
médio para mostrar o didlogo entre os amigos Thereza e Marcos que estdo na arquibancada
assistindo ao jogo. Marcos esta com um livro nas maos e partir desse ponto inicia-se a
aproximacédo do romance Senhora com o cotidiano dos personagens da minissérie (4).

Marcos questiona Thereza sobre a possibilidade de estudarem Senhora naquele dia. O
plano é fechado em close-up em Marcos que comeca a explicar a parte da leitura em que esta
no romance, neste momento ele interrompe o dialogo e ndo se lembra 0 nome da personagem
principal de Alencar (5). Com um movimento de campo/contracampo, Thereza completa a
frase dizendo “Aurélia, Marcos, 0 nome dela € Aurélial” (6). Thereza continua a explicacéo
afirmando que a melhor parte da leitura est& se aproximando, pois na parte “dalua de mel fica
melhor”. O close-up agora é no livro que esta nas maos de Marcos, interessante ressaltar que,
embora haja inimeras edi¢6es do livro de Alencar, a imagem mostra um livro antigo, com a

escrita datilografada e sem imagens, demonstrando ser um livro muito antigo (7).

Figura 8 - Episddio Senhora , decupagem
2

Figura 10 - Episédio  Senhora,

Figura 9 - Episédio Senhora, decupagem
3 decupagem 4
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AL | .

Figura 11 — Episédio Senhora, decoupage

Figura 12- Episodio Senhora, decupagem
6

Figura 13- Episédio  Senhora
decupagem 7

Enquanto Marcos continua sua leitura, em meios aos ruidos da torcida, a cdmera fecha
em close-up na personagem Thereza, que esta com a fei¢cdo de preocupacdo. Thereza olha
para esquerda e a camera movimenta-se na mesma direcdo do seu olhar (8). A camera utiliza
0 movimento de campo/contracampo para mostrar o que Thereza estd vendo. A camera
mostra Leticia passando mal, esfregando os olhos (9). Imediatamente a camera fecha em
close-up nos olhos de Leticia (10). Utilizando o recurso de subjetividade forte, a camera
mostra como Leticia estd vendo a quadra a sua frente (11). Ao ver a quadra desfocada uma
musica de valsa se inicia. Essa musica indica o foco do problema do episodio, que € a festa de
15 anos de Leticia e inclusive indica o desfecho do episddio, que esta em convergéncia com o
livro de Alencar, ou seja, 0 momento da valsa onde Aurélia e Seixas finalmente se entendem
serd 0 momento da valsa da festa de debutantes onde o mistério de Leticia sera desvendado. A
camera volta em plano médio para a personagem L eticia e com o ponto de vista em “olhar no
lugar” ela mostra Leticia, mas da volteios, transmitindo ao espectador a sensacéo de tontura.
Aqui o episadio deixa explicito o desejo de colocar o espectador como verdadeiro participante
da leitura. Ao colocar novamente o ponto de vista em “olhar no lugar”, ela transmite o
exemplo de filtragem pesada, ou seja, subjetividade pesada, colocando o espectador no lugar
do personagem.

Leticia comeca a ter alucinages, as quais sdo demonstradas pela cdmera em ponto de

vista “no lugar”, como se 0 espectador fosse a personagem e estivesse vendo o que ela Vé.
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Assim Leticia, ao som da valsa, vé a bola do jogo sendo arremessada ao alto, mas ao invés de
ver a bola, ela vé um globo (13). Ela retorna o olhar para a quadra e vé um portal do qual
saem bailarinas que trazem um bolo com uma vela de 15 anos. De dentro do bolo sai Dona
Doca, mée de Leticia (14-15). Para mostrar que na verdade o jogo esta acontecendo e que a
personagem esta tendo um delirio, é elaborada a sequéncia ou raccord de olhar, pois esse tipo
de raccord cria um espaco perceptivo que liga o plano com o antecedente. O episédio mantera
eese modo de raccord em praticamente todos os planos, portanto nas proximas descri¢oes
serdo destacados somente os raccords que fugirem desse plano de sequéncia. A mae de
Leticia sai de dentro do bolo com um vestido verde (que sera usado por Leticia na festa de 15
anos). Contudo o rsoto da mée da lugar ao rosto de uma jogadora que ira cobrar uma falta no
gol de Leticia (16). Ela chega a posicionar-se para defender o gol e novamente neste instante
0 enquadramento da tela assume o lugar do olhar dela, como se os espectadores fossem a
personagem. As maos da goleira formam uma moldura ao redor da tela como se fosse as maos
do espectador (17). A falta é cobrada e a bola atinge Leticia que desmaia. Ao acordar, a
camera continua com o ponto de vista de “no lugar” de Leticia e 0 espectador continua
“sendo” a personagem, vendo no lugar dela. Os colegas esdo em volta dela, fazendo
comentérios a respeito da razdo pela qual ela teria desmaiado (18). Thereza afirma que a
amiga esta fazendo dieta para “entrar no vestido que a mée dela comprou”. Leticia tenta
levantar, mas ndo consegue e a partir desse momento Thereza assume o papel do narrador
onisciente. Tal como no livro de Alencar, Thereza comeca a indicar como € a vida de Leticia;
“ A Leticia é a melhor goleira de handball de todos os tempos. Ela é o orgulho do colégio,
sempre defendeu as bolas mais dificeis nos campeonatos [...] mas que eu nunca vi ela assim
desse jeito, isso eu nunca vi”. Ao longo da narragéo de Thereza (duragdo de 12 segundos), a
camera mostra em ponto de vista de plano médio amigos ajudando Leticia a recobrar os
sentidos, visando a objetividade e por isso utilizando o campo/contracampo, pois afinal € o

narrador mostrando a historia (19).

Figura 14 - Episddio Senhora, Figura 15- Episédio Senhora, decupagem
decupagem 8 9
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Figura 16- Episédio Senhora, decupagem
10

Figura 18- Episodio Senhora, decupagem

W
Figura 22 - Episddio Senhora,
decupagem 16

_ n - <
Figura 24- Episodio Senhora ,decupagem
18
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Figura 17- Episddio Senhora, decupagem
11

Figura 19- Episédio Senhora, decupagem
13

Figura 21 - Episodio ‘Senhora,
decupagem 15

Figura 23- Episodio Senhora, decupagem
17

Figura 25- Episodio Senhora, decupagem
19
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Em outro plano, mudando o cenario, os trés amigos conversam em um trocador de
roupas de uma loja (20). Thereza inicia o didlogo inconformada com a amiga ter uma festa de
debutante; “Debutante, Leticia? Como assim “debutante”? Existe alguma coisa mais fora de
contexto pra vocé do que isso? Vocé tem dupla personalidade e nunca contou pra gente?’
(21). Mais uma vez percebe-se a aproximacdo da personagem Leticia com Aurélia, devido a
mudanca répida de atitudes movida por alguns interesses. Dando continuidade ao plano
sequencia, Leticia tenta explicar a amiga a razdo de concordar com a festa, mas tal como
Aurdlia ela ndo diz explicitamente suas intencdes. Leticia firma que: “ E ridiculo. Mas eu ndo
posso ndo fazer. E por causa da minha mae entende?” (22). Marcos sentado ao lado do
trocador onde as duas migas conversam, aproxima as histérias mais uma vez rindo ele ironiza:
“ Ela precisa ser apresentada a sociedade, Therezal”. Thereza, tenta convencer aamiga afazer
0 que €la quer e ndo o que a méae lhe impde afirmando: “Nao entendo, na verdade Leticia,
aproveita que esta nas suas maos subverter as convencdes! Vocé é tipo a Aurélial”. Essas
cenas sdo todas alternado plano fechado e médio e sem sons ou trilhas, justamente para dar
énfase ao diadlogo de aproximacdo com o romance. A cena prossegue com a atualizacao e
contextualizacdo de Senhora com a vida dos personagens. Thereza continua dizendo a amiga:
“E verdade: fazer festa de quinze anos, com vestido rodado, valsa, isso tudo é tdo antigo,
guanto esse livro, o “Senhora”. O José de Alencar era expert em descrever o cotidiano
burguesinho do segundo reinado”. O plano se fecha em Leticia que tenta se defender dizendo
a vida dela ndo tem nada a ver com o romance, pois ela ndo é velha. Contudo, Thereza
continua pressionando a amiga a respeito dela ter aceitado fazer a festa. O ponto de vista se
fecha em primeirissimo plano focando o rosto e o olhar de Leticia, que demonstra inseguranca
ao tentar se defender e novamente coloca a culpa na mée dizendo ser a realizagdo do sonho
dela ver a filha debutando (23). O enquadramento se fecha em cima da cortina do trocado e
focaliza Thereza, olhando por cima da cortina, como se estivesse espiando, dando dessa
forma, énfase na perspectiva do narrador onisciente. Nesse plano Thereza comeca a descrever
como é a personalidade da amiga e inclusive afirmando saber quando ela mente, “Se tem
alguém que sabe quando a Leticia tA mentindo, sou eu. Agora ela vai pegar no dente” (24).
Em primeirissimo plano o movimento da cdmera mostra Leticia pegando o dente,
demonstrando que Thereza realmente conhece a amiga (25). Eles saem da loja para irem a
casa de Thereza assistir a novela que faz a adaptagédo de Senhora.
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Figura 26- Episédio Senhora , Figura 27- Episodio Senhora, decupagem
decupagem 20 21

Figura 28- Episédio Senhora , Figura 29- Episédio Senhora, decupagem
decupagem 22 23

Figura 30- Episédio Senhora, decupagem Figura 31- Episodio Senhora, decupagem

24 25

A mudanca de cenério ocorre com 0 mesmo plano raccord que conduz quase todo o
episddio, nesse caso, em mudanca de cenario. Na casa de Thereza os trés amigo assistem a
novela Senhora. Movidos pela leitura obrigatéria na escola, eles aproveitam a transmissao da
novela para compreender o romance. A camera € posicionada atrds dos personagens em um
ponto de vista de subjetividade leve, colocando o espectador com o olhar junto com os
personagens (26). A camera passa a ser a camera da TV mostrando agora a cena da novela, a
gual eles estdo assistindo. A atriz que faz o papel de Aurélia é bem “caricaturizada” por ter
um tapa-olhos. A cena é relativa a parte da lua de mel de Aurélia e Seixas e as falas dos atores
sdo “quase” fiés ao livro de Alencar. A atriz representante de Aurélia assume as falas
alencarianas. “Vou declarar-lhe de uma vez por todas, Fernando Seixas. Eu sou uma traida e

vocé é um vendido (27). Em primierissimo plano o enquadramento mostra o ator que
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representa o Seixas (28). Com essa deixa, Thereza e Marcos comegam a ironizar quanto ao
nome do ator, Caco Klain. Com o olhar de campo/contracampo € mostrado Thereza e Marcos
ironizando quanto ao nome e a interpretacdo do ator (29-30-31). Leticia que esta sentada entre
0s dois amigos, demonstra ndo gostar da conversa, mas nao diz nada (31). Voltando a cena da
novela, Caco Klain assume a fala, porém ele insere uma expressdo ndo comum a epoca de
Alencar: “P9, é verdade que eu mesmo te amei “Aurélia’. Marcos percebe o erro ado ator e
tenta explicar que os produtores estavam “acabando com o romance do cara’. Porém Leticia
interfere e 0 manda ficar quieto. Novamente os atores utilizam as falas originais do livro:

Caco como Seixas: Mas a Senhora acaba de esmagar a seus pes esse amor, que ai

fica para sempre sepultado. Atriz como Aurélia: Mas o senhor ndo me abandonou

pelo amor de Adelaide do Amaral? Aquela ridicula, pobre e manca que s6 tinha um

dote de trinta contos de réis? N&o lembra? (TUDO O QUE E SOLIDO PODE
DERRETER, Episodio 5, 00:07:21)

Figura 32 — Episodio Senhora, Figura 33- Episodio Senhora, decupagem
decupagem 26

Figura 34- Episddio Senhora ,decupagem Figura 35- Episédio Senhora ,
28 decupagem 29

Figura 36- Episddio Senhora ,decupagem Figura 37- Episédio Senhora ,decupagem
30 31
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A cena s0 é interrompida para mostrar Leticia afirmando odiar Aurélia. A parte da lua
de mel continua, porém em plano geral € visto o sofa com os tres amigos sentados e Thereza
se levanta afirmando ir buscar pdo-de-mel. Contudo, o olhar volta-se em plano médio para a
cena da novela, e Thereza interrompe a cena, entrando na histéria. 1sso demonstra novamente
o carater do narrador onisciente que interfere a todo instante na historia para aclarar ou
explicar determinados comportamentos dos personagens. Interessante ressalatar essa
ferramenta utilizada, que sai da diegesis central utilizando outra diegesis. Na teoria
Greimasiana utiliza-se o conceito de debreagem para explicar esse processo (32). Ao entrar na
cena da novela da TV, Thereza explica o romance de Alencar. Durante a explicacdo de
Thereza, Leticia entra em cena também dizendo para Thereza deixar a novela continuar.
Através de um artificio de imagem é mostrado Leticia vermelha e quente de vergonha ao lado
de Caco Klein (33). Thereza prossegue explicando Senhora com uma linguagem coloquial e
com muitas expressdes utilizadas por adolescentes. Em meio as explicacdes outros
personagens da minisserie passeiam pela cena. A mée de Thereza também interfere com uma
bandeja de pao-de mel, seguida por Marcos comendo-0s, e Thereza a questiona sobre o valor
do seu dote. Neste momento até o pai de Thereza invade a cena buscando saber quem € o
interessado em Thereza. Dona Doca também entra em cena afirmando que Leticia vale muio
mais que um dote, mas que arranjara um o6timo “partido”, pois ela sera apresentada a
sociedade na festa de 15 anos. O ator Caco Klein pede a todos que saiam de cena, somente
Thereza permanece. Continuando a explicar a historia de Senhora, ela pega uma bolsa e
entrega nas maos da atriz demonstrando o poder do dote que Aurélia possuia. Ao terminar a
explicagdo Thereza arruma o terno do ator tornando essa intromissdo ainda maior (34-35-36-
37). Como buscamos analisar a atualizagdo da obra é interessante reproduzir a explicacdo que
Thereza faz do romance:

Olha gente, pra quem t4 achando esse noveldo péo e circo todo muito confuso, eu
vou explicar. A historia é a seguinte: 0 romance conta a historia de Aurélia [...].
Thereza caminha até Aurélia e fala a seu lado, como se apresentasse um quadro em
um museu. Aurélia, por sua vez, permanece imével ou torna-se fantoche nas méos
de Thereza. Que é uma menina pobre que namora o Fernando Seixas, que também
ndo tem grana. Aurélia faz cara de triste, Fernando Seixas puxa o bolso vazio pra
fora da calca e faz uma expressdo de que esta sem dinheiro. Ai o cafajeste abandona
ela, ou melhor, troca ela pela Adelaide do Amaral [...]. Na verdade a Aurélia é
trocada pelo dote da Adelaide. Dote é um costume muito antigo - a familia da noiva
dava uma grana pro noivo dizer o famoso “sim”. A familia que ndo tinha grana ou se
endividava horrores ou via a filha morrer solteira. Acreditem, tudo isso era muito

normal naquela época. Ai de repente a Aurélia ganha uma heranga e fica muito,
muito rica e poderosa. A sua vinganga é comprar Fernando Seixas. E dizer essas
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coisas que ela ta dizendo aqui.( TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER,
Episédio 5, 00:09:14)

Retornando ao cenario da sala de TV, a camera mostra em plano médio Leticia
indignada com a conduta de Aurélia. Thereza tenta acalma-la, mas a amiga fica nervosa
afirmando que os amigos ndo gostam de novela e que ela acha isso um absurdo. Ela ameca ir

embora, mas retorna, deixando os amigos confusos quanto a sua posicao.

Figura 38- Episodio Senhora ,decupagem
32

Figura 40- Episédio Senhora, decupagem
34

Figura 42- Episédio Senhora, decupagem
36

Figura 44- Episodio Senhora, decupagem
38

Figura 39- Episodio Senhora, decupagem
33

Figura 41- Episédio Senhora, decupagem
35

Figura 43 - Episddio Senhora,
decupagem 37

Figura 45- Episédio Senhora, decupagem
39



83

Leticia vai para o quarto de Thereza e esta conduz Marcos até a porta quando, seu tio
Augusto, personagem que faleceu, aparece. Thereza comega a conversar com ele, Marcos
aparece perceber algo, mas ndo vé ninguém. Ao fechar a porta, Tio Augusto afirma que o
“mundo é das mulheres mesmo! Elas comandam tudo. Mesmo quando néo tem aintencdo de
fazer isso” (40). Thereza mantém um vinculo muito estreito com ele. Mais uma vez €
demonstrado o carater do episodio de conduzir o telespectador ao mundo imaginario na
personagem. Contudo, o espectador que ndo assistiu aos episddios anteriores, ndo sabera que
0 Tio morreu e que a conversa ocorre no imaginario da personagem. Essa inser¢do do Tio
Augusto é importante, pois em episddios anteriores Thereza explica a admiragdo que nutre
pelo tio. Por ter sido ator em vida, lia muito e Thereza sempre busca em seu imaginario as
explicacbes que o tio daria para as leituras que estd fazendo. Nesse caso, Augusto norteia a
ideia de que as mulheres fazem de tudo para conseguirem o que querem, como Aurélia e

Leticia.

Figura 46- Episddio Senhora, decupagem
40

A montagem ou o raccord para o proximo plano é feito através do efeito de “virar uma
pagind’, revelando o efeito de temporalidade (41). O préximo plano, portanto, ocorre em
outro cenario, a escola dos personagens, com Leticia ja entregando os convites da sua festa.
Em plano médio é mostrado o dialogo entre Thereza e Marcos que mantém a duvida quanto
Leticia dar continuidade as loucuras de sua mée. Eles chamam a amiga e a questionam sobre
“se enfiar em um vestido e estar virando uma louca de hospicio”. Afirmam que eles poderiam
ajuda-la. Uma musica de suspensa se inicia e o plano se fecha em Leticia que desabafa: “eu

me vendi...!”, e gritando desesperada com a mesma musica de suspense da novela ela
continua: “eu me vendi Thereza... eu me vendi que nem o Seixas, eu me vendi pelo meu
principe!” (42-43). Dalila, que é a garota “popular” da escola aparece cortando o desabafo de
Leticia e afirmando o quanto ela achava o méximo fazer um baile de 15 anos (44). Dalila sai

de cena e desperta uma revolta em Leticia que comeca a dizer que Thereza ndo é sua amiga,
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pois ndo a respeita e diz que Marcos € arrogante. Marcos ironiza dizendo “endoidou de vez
Aurélia?’. O plano se fecha novamente em Leticia que desabafa querer falar sobre Caco
Klein, e como eles eram arrogantes ela ndo tinha com quem conversar. Em plano médio ela
entrega 0 convite aos amigos com desdém e afirma que sO voltard a conversar com eles
quando deixarem de ser arrogantes. O plano é encerrado mostrando em primeirissimo plano o
convite da festa de Leticia enquanto Thereza e Marcos conversam sobre a necessidade de

usarem “roupas cafonas’ para a festa (46).

Figura 47- Episddio Senhora, decupagem Figura 48- Episddio Senhora, decupagem
41 42

Figura 49 - Episddio Senhora,
decupagem 43

Figura 50- Episodio Senhora, decupagem
44

Figura 51- Episédio Senhora, decupagem Figura 52- Episédio Senhora, decupagem
45 46
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Com o raccord de mudanga de cendrio, a cdmera mostra em primeirissimo plano
Thereza abrindo um batom e ao comegar a passa-lo ela inicia uma narragdo em voz off: Em
homenagem a vocé, Aurélia, que é a heroina feminista das mulheres dominadas. Para dar
forcas pra Leticia” (47-48) . Thereza olhando-se no espelho questiona quanto valeria o dote
dela. Para ilustrar e demonstrar essa interrogativa, € utilizado elementos graficos para compor
a imagem e demonstrar a idéia de dote. Juntamente com os elementos graficos o som de uma
caixa registradora e moedas caindo conduzem a cena mostrando Thereza sorrindo e
aparecendo em trés espelhos do banheiro, objetivando demonstrar um alto valor do seu dote
(49).

Figura 54- Episédio Senhora, decupagem

Figura 53- Episodio Senhora, decupagem
47 48

Figura 55 - Episddio Senhora,
decupagem 49

Conduzindo finalmente o espectador a festa € mostrado a placa do saldo (50). Leticia e
sua méae estdo nas escadas do local recebendo os convidados. Ao som de uma mdsica alegre,
porém antiga e fugindo dos padrdes da moda atual, Leticia e Marcos cumprimentam a amiga e
Dona Doca (51). Ha um indicio de comédia nesse episdédio mostrado nessa cena, pois Dona
Doca esta com vestido vermelho como Thereza, contudo ela elogia a garota afirmando que
elas estdo com a mesma cor do vestido “verde’. Os dois amigos entram na festa comentado
sobre Dona Doca ser daltbnica. Ao conversarem sobre as razGes pelas quais Leticia se
submeteu para realizar os caprichos da mée, a camera mostra em close-up a personagem

Dalila chegando a festa, movimentando-se para mostrar dos pés ao rosto de Dalila ,
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colocando dessa maneira o ponto de vista do olhar do espectador no lugar de Thereza (52).
Dalila indica um oi com a cabeca e sai ao encontro do namorado Felipe. Em plano médio é
mostrado os dois abracados e ao lado é colocado 0 mesmo elemento grafico sobre o dote,
utilizado em um plano anterior, enquanto Thereza se arrumava para a festa. Tal imagem
indica o pensamento de Thereza relativo ao valor do dote de Dalila e novamente aproxima o
texto de Alencar ao atual contexto (53). Importante ressaltar que essa cena acontece ao som
de uma musica de fundo indicando a musica que estaria sendo ouvida na festa. Dona Doca
pega o microfone e chama a atencéo dos convidados para 0 momento mais esperado da festa.
Ela chama a filha e diz que aquele era 0 momento mais importante da festa na qual ela estaria
“apresentando a filha a sociedade” (54). Aqui o interessante é a forma como é feita a
aproximacdo das linguagens entre o texto de Alencar e a historia da minissérie, pois esse € um
costume antigo, mas que ainda é usado atualmente, mesmo que de maneira diferente.
Contudo, Leticia demora a aparecer e Dona Doca comeca a “enrolar” no microfone
aguardando a chegada da filha. Novamente o roteirista usa da comédia para conduzir a
narrativa, pois Dona Doca, descontraindo os convidados, pergunta se estdo todos gostando da
festa e da decoracdo “rosa bebé&”, sendo que as bexigas, toahas e enfeites séo verdes. Os
convidados olham confusos para os lados e ndo entendem a razéo da confuséo de Dona Doca,
que é daltbnica. Thereza convence a amiga a ir para o palco, mas ndo entende o motivo do
nervosismo, da duvida e da inseguranca (55). Leticia sobe ao palco muito envergonhada e
Dona Doca anuncia a valsa e a entrada do principe que é o ator Caco Klain (56). Thereza fica
assustada, mas naquele momento entende a razdo pela qual a amiga concordou com a festa.
Para demonstrar esse entendimento Thereza utiliza um termo do livro Senhora afirmando:
“Entdo € por causa desse canastral” (57). Em plano aberto € mostrado as pessoas abrirem
uma passagem para que o principe entrasse em grande estilo e tal como no livro, Caco Klain
entra ao som de uma valsa (nesse caso tocada imitando uma caixinha de musica) pega na mao

de Leticia e pede a concessdo da valsa (58-59).

Figura 56- Episédio Senhora, decupagem Figura 57- Episodio Senhora, decupagem
50
51
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Figura 59- Episédio Senhora, decupagem

Figura 58- Episédio Senhora, decupagem 3
5

52

Figura 60- Episédio Senhora, decupagem

54 Figura 61- Episédio Senhora, decupagem

55
Figura 62- Episodio Senhora, decupagem Figura 63- Episodio Senhora, decupagem
56 57

Figura 64- Episédio Senhora, decupagem Figura 65- Episédio Senhora, decupagem
58 59

Assim, Thereza inicia em voz off a narracdo da conclusdo da atualizacdo do texto
alencariano. A camera mostra em plano meédio Leticia dangando com seu principe enquanto

Thereza narra: “N&o € por acaso que em “Senhora”, foi na valsa que eles perceberam que
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ainda se amavam. Tudo bem que o dote que a Dona Doca t& pagando pro Caco é mil reais a
hora... Mas eu t0 feliz pela minha amiga’ (60-61). Todos os convidados comegam a dangar e
a camera em travelling mostra todos na pista (62). O travelling imita os movimentos da valsa
e nesse “volteios’ deixa aimagem em plano médio mostrando Leticia e seu principe e todos a
sua volta somem deixando a imagem negra (63). Com essa imagem o ator Caco Klain conduz
o didlogo com Leticia trazendo o texto fiel de Alencar:

Caco Klein: Leticia, sabe por que as senhoritas gostam de valsa? Aos volteios

rapidos a mulher sente nascer-lhe as asas, e pensa que voa, rompe o casulo de seda;

desfralda-se a borboleta.( TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episddio
5, 00:22:03)

Em voz off, ainda mostrando a imagem de leticia e Caco Klein dancando Thereza
narra: “Quem disse isso foi José de Alencar”. Essa fala pelo menos é retirada do livro, de
verdade. O episddio encerra-se com essa cena, porém a valsa deixa de ter o0 som de caixinha

de musica e assume 0 som mais atual.

Figura 66- Episodio Senhora, decupagem Figura 67- Episédio Senhora, decupagem
60
61

Figura 68- Episédio Senhora, decupagem Figura 69- Episédio Senhora, decupagem
62 63
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Figura 70- Episédio Senhora, decupagem Figura 71- Episédio Senhora, decupagem
64 65

4.2.4. Interpretacédo e analise

Considerando a historia das adaptacfes de Senhora para a televisdo, observa-se que tal
adaptacdo é um produto televisivo que alterou sua forma narrativa através das suas edi¢des,
tendo em vista os fatores sociais e tecnolégicos envolvidos em cada producdo. A primeira
edicdo do texto de Alencar na TV foi em 1952 e remonta aos primeiros anos da histdria deste
veiculo. Todas as edi¢bes de Senhora adaptados para a TV sdo produtos diferentes,
produzidos por equipes, épocas e tecnologias diversas. O elemento comum que perpassa essas

producdes é o texto literario de José de Alencar.

Somente na TV foram feitas adaptacdes da obra de Alencar nos mais diversos
formatos e periodos. A primeira pela TV Paulista em 1952 e a segunda pela TV Tupi dez anos
mais tarde, ambas no periodo em que a TV era transmitida ao vivo e as telenovelas ndo eram
diarias. Em 1972 a TV Tupi produziu outra adaptacdo de Senhora, esta mais modernizada e
sob o titulo de O preco de um homem. Em 1975 a Rede Globo transmitiu outra adaptacéo
com roteiro escrito por Gilberto Braga. No ano de 2005, a Rede Record transmitiu a
telenovela Essas mulheres, onde os escritores Bosco Brasil e Cristianne Fridman estruturaram
a narrativa captando as trés principais personagens mulheres das obras de Alencar; Senhora,
Luciola e Diva. Esta teria sido a tltima utilizacdo da obra Senhora pela TV, até o episddio da
série analisada neste artigo.

O episddio analisado apresenta uma releitura da obra, fazendo uma atualizagdo de sua
principal estrutura de oposi¢do, todavia utilizando esta temporalizagdo perceptivel entre um

“momento anterior” e um “momento posterior” inseridos em uma nova estrutura narrativa.
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Trata-se de estabelecer uma narrativa paralela a outra ja existente. Ou seja, recorta-se da obra
literaria em questdo elementos que lhe garantam a manutencdo da narrativa, mas inseridos em
outras histdrias. Durante os estudos foi percebido que ela ndo somente apresentava uma
releitura, mas demonstrava atraves de seu discurso a relacdo “obra-leitor”. Isto quer dizer que
a linguagem sincrética aduzida pela televisdo revela e evidencia 0 processo que a teoria

conjetura.

A TV como leitora da obra reproduz o sentido que ela atribui a tal narrativa.
Observamos especificamente a linguagem da TV, isto é, a combinacdo de imagens, textos,
planos, posicionamento de cameras, sonorizacao e articulacdo de roteiros como produtores de
sentidos. Através destas ferramentas a TV comunica inclusive o ato de leitura em si, ou seja, 0
processo de recepcdo e o efeito estético da obra lida. Analogamente, é como se a TV estivesse
mostrando como ela “leu” a obra literaria e 0 que ocorreu no momento da leitura. A forma
como esta producéo ¢é feita, obviamente, sofre a intervencéo do direcionamento dos interesses

e objetivos dos produtores, contudo ndo deixa de ser consideradauma “leitura’ daTV.

O referencial tedrico da Estética da Recepgdo utilizado neste trabalho observa a
historicidade da obra literaria como uma consolidacdo da atualidade da leitura. Isso quer dizer
que a Televisdo, como leitora e adaptadora da obra de Alencar, ao atualizar seu enredo
demonstra a atemporalidade da obra literaria, além de transforméa-la em patriménio cultural
suscetivel de variacBes e atualizagcBes. Esse procedimento rompe com a nocdo de uma
literatura rigida e culta, e manifesta o carater popular da Televisdo no momento em que
Senhora comeca a fazer parte da historia do telespectador juvenil através da sua
reapresentacdo na Televisdo. O receptor aceita a producdo dentro dos limites do seu momento,
inserida em um contexto. O texto televisivo tem algo a dizer para esse receptor, a0 mesmo
tempo em que guarda uma interpretacdo socio-cultural resultante de sua linguagem

expressiva.

Transposto ao codigo linguistico da Televisao, o texto de Alencar pode ser entendido e
assimilado com todo o poder estético com o qual sua obra vem atravessando geragdes. O grau
de interpretacdes varia, naturalmente, de individuo para individuo. Dessa forma, um receptor
que ja tenha lido Senhora estara mais preparado para fruir o texto televisivo. Entretanto, no
caso dessa analise, é interessante considerar as estratégias que a linguagem televisiva usou
para dar cabo do sentido do texto de Alencar. O profissional de TV, como comunicador, deve
ter em mente o seu tempo de enunciacdo, ndo para mudar a esséncia do discurso original do

texto, mas para falar a linguagem do seu publico de hoje.
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Procuramos analisar o texto audiovisual verificando suas estratégias de selecdo no
texto original de Alencar e as modificagdes de sentido geradas pela roteirizardo. Para tanto
iniciamos a analise com uma breve contextualizacdo do romance alencariano e posteriormente

sua atualizacdo paraa TV.

4.2.4.1. Senhora de Alencar

O romance Senhora de José de Alencar foi publicado em 1875 e pode ser considerado
uma das principais obras da literatura brasileira. O texto discorre sobre o tema do casamento
burgués, baseado no interesse financeiro. Alencar retrata em sua obra as caracteristicas e 0s
comportamentos da sociedade burguesa pds segundo reinado, que valoriza mais a aparéncia e
o dinheiro que os sentimentos humanos. O enredo se constrdi principalmente pela atuacdo da
protagonista, Aurélia Camargo, uma jovem mulher marcada pelos sentimentos extremos de
amor e desprezo pelo homem que ama. Filha de uma pobre costureira, apaixonou-se por
Fernando Seixas, a quem namorou. Este, porém, desfez a relagdo, movido pela vontade de se
casar com uma moga rica, Adelaide Amaral. Aurélia apresenta uma personalidade dividida
ocasionada a partir do rompimento com noivo, Fernando Seixas.

Em Senhora, o principal conflito é a barreira imposta entre 0 homem e a mulher, entre
0 casal que se ama e as convencGes sociais, no caso aquelas que estabeleciam o casamento
como um acordo, uma transacdo comercial atraveés do dote. O romance é narrado em terceira
pessoa por um narrador onisciente, ou seja, que tudo sabe sobre as personagens, penetrando
em seus pensamentos. Esse narrador é também intruso, ja que interfere na narrativa expondo
de maneira minuciosa 0s sentimentos e emoc¢6es dos personagens.

O romance de Alencar apresenta-se estruturado em quatro partes sendo
respectivamente, O precgo, Quitacdo, Posse e Resgate, que Antonio Candido analisou como
equivalentes aos movimentos de uma transacdo comercial (CANDIDO, 2006, p.15-18). Essa
divisdo ndo cumpre uma ordem cronoldgica, isto é, a primeira parte, O Preco, narra 0s
episodios atuais enquanto que a segunda parte, Quitacdo, fala-nos do passado de Aurélia e
seguem as partes Posse e Resgate. Como a narrativa trata de um amor contrariado pelos
habitos sociais, torna-se claro que a intencdo na escolha dos titulos foi para exaltar a metafora
contida no livro: a idéia de que a compra efetuada por Aurélia é uma metafora do casamento
por interesse, muito corrente na época, mas sempre disfarcado por elegantes e frageis
encenacOes sociais. Em cada parte Aurélia revela uma postura diferente, ndo perdendo sua
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personalidade em esséncia, conforme o préprio narrador revela “no carater nem nos
sentimentos que se deu a revolugdo, estes eram inalteraveis, tinham a fina témpera de seu
coracdo. A mudancga consumou-se apenas na atitude [...] dessa alma perante a sociedade”
(ALENCAR, 1997, p.106).

Para este estudo a apresentacdo e andlise da personagem Aurélia em cada parte do
romance € essencial, uma vez que € através desta personagem que a trama alencariana se
desenvolve e o recorte da protagonista € o que possibilita a atualizagdo da obra na série
analisada.

A personagem Aurélia Camargo é idealizada pelo narrador como uma rainha, como
uma heroina romantica: “Desde 0 momento de sua ascensdo ninguém lhe disputou o cetro”
(ALENCAR, 1997, p. 17) [...] “de régia fronte, coroada de diadema de cabelos castanhos, de
formosas espaduas como tunica de ouro” (ALENCAR, 1997, p. 24). Essa personagem, no
entanto, apresenta duas faces, ora evidenciando a mulher ingénua, encantadora e meiga, ora
expondo as caracteristicas de uma mulher opressora, vingativa e fria. Ao esteredtipo da
“mulher-anjo” romantica, o narrador acrescenta, assim, um elemento demoniaco, elemento
que, em vez de explicitar, deixa sugerido: “sob as pregas do roupdo de cambraia estava a
ondular voluptuosamente a ninfa em chamas, a lasciva salamandra’ (ALENCAR, 1997, p.
24), e também “uma voz bramida, um gesto mais sublime, [...] deixavam apos si um frémito,
que lembrava silvo de serpente” (ALENCAR, 1997, p. 24). Tal maneira de caracterizar a
personagem, através de elementos interiores, é tipica do narrador onisciente, elemento chave
da narrativa, uma vez que este tipo de narrador conhece o carater psicolégico dos
personagens.

Aurélia age movida pelo sentimento amoroso, o que é evidenciado em suas falas e na
descricdo minuciosa que o narrador faz dos sentimentos e das motiva¢cGes mais intimas da
personagem durante todo o percurso da narrativa: “ Tinha sede de amor [...] Sonhava que iam
ser habitados pelo Unico homem a quem amara e que lhe retribuia com igua paixdo”
(ALENCAR, 1997, p. 135). Pela voz do narrador, ficamos sabendo que é desejo da heroina
unir-se para sempre, mediante um voto perpétuo, ao destino do homem por ela escolhido. A
heroina deposita toda a sua esperanca de felicidade na unido com o homem que ama.

Na primeira fase da personagem, apresentada pelo narrador em retrospecto na segunda
parte da narrativa, Quitacao, Aurélia é uma moca pobre e conformada. Aurélia ndo sonha em
se casar como as demais mocas da época, sera a méde que a ird impelir para que arranje um
marido. Movida pelo desejo da mae, a protagonista inicia a busca por um marido e € partir

desta busca que todas as mudancas de atitudes de Aurélia serdo emolduradas.
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Analisando a histéria de Aurélia, é percebido que a personagem busca o amor. Essa
busca da personagem é marcada pelo estabelecimento de trés fases para a personagem,
considerando as etapas de namoro, noivado e casamento dela com Fernando Seixas.

Aurélia também espera e é uma espera marcada pela passividade, uma vez que s ap0s
muito relutar ela consente em se colocar a janela, a espera de um homem, satisfazendo o
desejo da mée que queria vé-la casada. Ao fazé-lo, Aurélia se coloca como centro da busca
masculina, uma vez que o ato de ficar na janela era reconhecido, na sociedade da época, como
um sinal de que a moga era solteira e desejava se casar. Estas sd@o as condi¢des para o
aparecimento do her6i que surgira na figura de Fernando Seixas, escolhido, entre uma
multiddo de adoradores, na preferéncia da heroina. Fernando passa entdo a freqlientar a casa
de Aurélia, dispensando-lhe todas as cortesias do amor: “Durante um més, Aurélia inebriou-se
da suprema felicidade de ser amada” (ALENCAR, 1997, p. 90). Quando Fernando se afasta,
Aurélia ndo protesta aceitando a separacdo. Esta seria a fase de namoro do casal. Nesta
primeira fase, a passividade de Aurélia é tdo grande que sé se pode falar em busca devido a
manifestacdo de sua personalidade, uma vez que é Aurélia que se apresenta ao homem para
ser conhecida. Porém, o her6i a encontra, 0 amor acontece, mas 0 casamento ndo. Os
interesses sociais intervém entre o casal como obstaculo e cabera a protagonista tentar balda-
lo movida pelo amor.

Aurélia inicia, entdo, uma nova etapa de sua busca, caracterizada como a segunda fase
da personagem, a qual ocupa a primeira parte do livro O preco e o fim da segunda parte
Quitacdo, sendo também apresentada em retrospecto na terceira parte do livro Posse. A moga
modesta e timida é rapidamente substituida pela moga caprichosa e desdenhosa. Entretanto, o
narrador acentua que Aurélia ndo mudou, mas alterou suas atitudes ja que nao foi:

[...] no carater nem nos sentimentos que se deu a revolugdo, estes eram inalteraveis,

tinham a fina témpera de seu coragcdo. A mudanca consumou-se apenas na atitude
[...] dessa alma perante a sociedade (ALENCAR, 1997, p. 106).

Nesta segunda fase, como na primeira, Aurélia ndo cessa sua busca. Uma vez
preparada para assumir o papel de mulher, o heréi masculino aparece, e como agora Aurélia
apresenta o dote desejado por Seixas, a unido acontece, ou seja, 0 casamento se realiza.
Portanto, a busca de Aurélia estaria encerrada, se ndo houvesse uma diferenca entre 0 homem
ideal e com quem ela efetivamente se casou. No momento em que Seixas aceita casar-se com

uma mulher que ele desconhece em troca de um grande dote, ele assina um contrato de mau
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carater e o rompimento deste contrato serd o motivo pelo qual ambos, ele e Aurélia irdo lutar
até o final do romance.

Inicia-se entéo a terceira fase, com o “divércio moral” imposto pela heroina na noite
de ndpcias. A terceira fase comeca no fim da segunda parte Quitacéo e ocupa todo o restante
da narrativa Posse e Resgate. Nessa fase, Seixas aos poucos ird se elevar, terminando por se
transformar no homem ideal desejado pela heroina.

Durante todo o romance Aurélia é sempre feminina. O que ocorre apenas é que ela
nem sempre representard o papel do feminino, parecendo, entdo, uma mulher “feminista’. E
por ser feminina, Aurélia tentard seduzir Seixas. Mesmo sendo “comprado”, Aurélia desgja
que o marido a ame sem sua imposi¢do. A personagem, por voz propria ou pela voz do
narrador, afirma varias vezes que ndo € como as outras mulheres. Sua obsessdao com o amor e
seu desejo de unir-se a0 homem que ama indica ao contrario, que ela acentua, condensa em si,
uma identidade feminina que a voz narrativa afirma ser comum a todas as mulheres. Ainda
assim, Aurélia hesita e ndo se move em direcdo a Seixas. E que ela deseja ser vencida,
podendo, ent&o, fechar a sua busca feminina, tornar o homem ideal e o homem “real” uma so
pessoa.

As caracteristicas da protagonista alencariana sao joeiradas para enfatizar a critica do
autor a sociedade. O autor desaprova os habitos e costumes que transformavam a sociedade
brasileira, preocupada com a ascensdo social promovida pelo dinheiro e ajustada pelas
caracteristicas da sociedade internacional. A obra apresenta o conflito do individuo com os
padrdes morais impostos que coagem e tornam as praticas sociais formatadas. Diante deste
contexto a mée de Aurélia, como D. Camila, mae de Fernando, séo a solidez da moral. A
primeira deu a filha “a mesma vigorosa educacdo que recebera, antiga brasileira, ja bem rara
em nossos dias’, formando seu carater numa “moral severa’. Contudo, para fugir ao destino
social das mulheres, reservado e imposto, Alencar a representa como sendo emocional, como
era comum conceber as mulheres, mas destaca que em certas ocasides “operava nela uma
revolucdo” e “brilhavam as irradiactes da inteligéncia’ (ALENCAR, 1997, p. 28), visto que
“abandonava seu foco natural, o coracdo, para concentrar-se no cérebro onde residem as
faculdades especulativas do homem” (ALENCAR, 1997, p. 29). Assim, se nas praticas
culturais dominantes, como doutrinas e discursos sociais, elogiava-se 0 homem, seu poder e
razdo, vistos como aspectos especificos e naturais, ao qual a mulher deveria submeter, o

escritor, como outros romanticos, a pensar como emotiva, porém racional e inteligente.



95

4.2.4.2. A atualizacédo da obra Senhora

A personagem Leticia, melhor amiga de Thereza, ira representar Aurélia por possuir
desde o segundo episodio caracteristicas que aproximam sua personalidade ao da personagem
de Alencar. Leticia apresenta caracteristicas fisicas bem marcantes. E alta para sua idade, tem
cabelos castanhos e cacheados, além de possui um corpo untuoso, isto €, mostra-se como uma
adolescente de 15 anos que ndo segue os padrfes esteticos exigidos por sua faixa etaria. Por
esta razdo a personagem ja adota o caréter de adolescente “fora dos padrées’ convencionais e
adiciona as caracteristicas fisicas qualidades psiquicas voltadas para a leitura, estudos e
reflexGes também distantes das caracteristicas comuns aos adolescentes atuais.

Aparentemente, Leticia se demonstra timida, mas com o desenvolvimento da narrativa
percebemos que ndo se trata de timidez e sim de uma retracdo devido a sua histéria familiar.
Seu pai faleceu ainda quando era pequena e sua mae mantém algumas atividades tradicionais
da sociedade paulistana. Contudo, ap6s a morte do pai, elas ndo mais tiveram as mesmas
condic@es financeiras, 0 que justifica Leticia estudar em uma escola publica. Porém a mée
insiste em manter o “tradicionalismo”. Por esses motivos, Dona Doca organiza uma festa de
15 anos para a filha com a intengédo de apresentar a moca a sociedade paulistana. Movida por
suas caracteristicas, Leticia jamais concordaria com tal disparate, porém, ela aprova as
vontades da mae relativas a festa o que gera um desconforto em Thereza, que por conhecer
muito bem a amiga sabe que ela ndo acordaria com a festa. Esse fato ir& colocar a histéria de
Alencar em sintonia com esse episodio.

Semelhante a Aurélia, Leticia possui uma estrutura familiar onde a figura paterna néo
existe. Também por esta razdo, ndo possuem muitas posses. No entanto, ambas as maes, a de
Leticia e a de Aurélia, desejam que elas sejam bem casadas e admitidas na sociedade. Leticia
e Aurélia apresentam personalidades fortes que ndo se encaixam nos padrdes sociais de suas
respectivas épocas e ambas irdo mudar suas atitudes divergindo de suas reais personalidades
em prol de um interesse. Interesse esse que envolve um jogo de poderes e valores. No caso de
Aurélia, o casamento por interesse, e no caso de Leticia, a vinda de um ator para sua festa o
qual é apaixonada.

Nos quadros abaixo, foram destacadas as caracteristicas comuns as personagens
Aurélia e Leticia para demonstrar a aproximacdo entre elas. Tal compreensdo é necessaria
para apontar que a atualizacdo da narrativa é elaborada através de um processo

comunicacional semelhante ao do folhetim apresentado por Barbero, ja elucidado nesse
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trabalho, ao mostrar que existem dispositivos de reconhecimento capazes de inserir a narrativa

no mundo do leitor para que haja o processo de identificacdo e assim compreensao.

PERSONAGEM CARACTERISTICAS SOCIAIS CARACTERISTICAS
PSCICOLOGICAS

Fernando Seixas Jovem estudante de Direito, possui status | Interesseiro, mentiroso, falso.
social, elegante, pobre, trabalha em um

cargo comum.

Aurélia Camargo Jovem mulher, bonita, elegante, incomum | Dominadora, vingativa, fria, amorosa,
as outras mulheres da época, inteligente, | sonhadora, tem dificuldade de expor os

rica, orfa. sentimentos.

Quadro 2 — Personagens de Alencar

PERSONAGEM CARACTERISTICAS SOCIAIS CARACTERISTICAS
PSCICOLOGICAS

Caco Klein Ator de novelas, elegante. N&o demonstra.
Leticia Jovem mulher, estudante do ensino | Sonhadora, = amorosa, timida, tem
médio, incomum as outras | dificuldade de expor os sentimentos.

adolescentes, inteligente, jogadora de

handball da escola.

Quadro 3 — Personagens do episddio 5 em Tudo o que é sélido pode Derreter

Conforme apresentado no conteudo das tabelas as caracteristicas da personalidade de
Aurélia de Alencar foram mantidas na narrativa contemporanea. Tal como foi reforcado, essas
préticas de “recorte” de personagem tem sido constantes nas narrativas contemporaness.
Contudo inserir e atualizar inclusive a problematica retratada em textos antigos é um processo
comunicacional que rompe com as adaptacfes comumente reproduzidas pela TV.

No texto televisivo, os escritores e produtores utilizaram a principal problematica de
Alencar para a atualizacdo da obra e embora usem o titulo Senhora, ndo fazem a transposi¢do
fiel da obra. Percebe-se pela conducdo da narrativa televisa que no ato de leitura dos

personagens da série € que se obtém a atualizacdo de Alencar.
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Na transposi¢do, a TV realiza uma conjuncdo com o texto literario ao estabelecer uma
relacdo entre Aurélia e Leticia. Ambas parecem ser fortes e resistentes, mas sdo naturalmente
apaixonadas. Tal aspecto pode ser percebido em Leticia quando a mesma “finge” estar
contente com o baile de debutantes organizado pela mae, mas € possivel identificar atraves da
linguagem televisiva 0s momentos de subjugacdo e inseguranca que a mesma sofre, porém
demonstrando aos outros sua face enigmatica, ndo se deixando ser percebida como fragil e
exibindo apenas um ar de mistério. Assim como Aurélia, Leticia é esperta, sensata e
controlada, desta forma ndo se deixa enganar pelo glamour e pela superficialidade. Entretanto
apresenta também, como a personagem de Alencar, uma feminilidade que impetuosamente
nao resiste a ilusdo do amor ao concordar com a festa em troca de ter seu amor perto dela.

Leticia, prestes a “debutar” em uma festa de quinze anos organizada por sua mae, que
acredita ser imprescindivel o debute na sociedade, € uma adolescente que busca o amor e as
descobertas tal como Aurélia. Romantica e apaixonada, acompanhado assiduamente a novela
As correntes da paixao, que é a adaptacdo da obra Senhora, a qual a personagem esta lendo
para ser avaliada na escola. Esta situacdo deixa a melhor amiga Thereza muito insatisfeita e
inconformada o que ird gerar as demais interpretacdes da personagem, inserindo as figuras de
Aurélia e Fernando Seixas em sua vida.

Aurélia tem sua vida alterada no momento do baile, onde finalmente ela e Seixas,
dancando uma valsa, rodopiando num éxtase crescente, permitem que Seus COrpos se
encontrem, ainda que sutilmente, depois de meses de uma rotina tortuosa de casamento. E
justamente no baile que se potencializa a enlevacgdo conjunta da carne e do espirito de amantes
de ambos. E no roteiro da TV, é no baile que Leticia encontra Caco Klein, ator que representa
Seixas na novela As correntes da paixao. Interessante salientar que em dois momentos do
episodio a personagem defende o ator dos amigos que ludibriam sua atuagdo como Seixas,
mas ndo assume sua paixdo por vergonha. Tal como Aurélia, Leticia passa a narrativa

buscando esconder seus sentimentos que ficam escancarados no momento do baile.

Figura 73 — A valsa de Leticia. Leticia
dancando a valsa com o ator caco
Klein em seu baile.

Figura 72 — O principe encantado. O
ator chegando ao baile como
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O roteiro utiliza fragmentos do texto de Alencar apenas na novela As correntes da
paixdo, assistida pelos personagens, e ao final da narrativa, no momento em que Leticia
(Aurélia) e Caco Klein (Seixas) dancam a valsa. No restante da narrativa se constréi o sentido
de Senhora através de outras manobras do roteiro. H4& momentos em que Thereza explica a
obra, como forma de “contar” a historia que ela leu. Percebe-se que no momento em que
Thereza conta a historia ao seu modo é demonstrado a poiesis, ou poder de concretizagdo, que
correspondem ao prazer de se sentir co-autor da obra (ZILBERMAN, 2004, p. 55). Jauss
coloca, nessa direcéo, o publico como co-produtor da obra de arte.

A forma como Thereza é colocada como narradora também é uma ferramenta que
auxilia no processo de atualizacdo, uma vez que o narrador alencariano € onisciente e Thereza
desempenha o mesmo papel, descrevendo sentimentos e emog6es dos demais personagens.
Porém as expressdes usadas por Thereza sdo contemporaneas, utilizadas como dispositivos de
reconhecimento e aproximacdo com o espectador. José de Alencar escreve usando uma
linguagem muito elaborada e com diversos conceitos que atualmente ndo sdo mais usados.
Contudo para criar a conjuncdo com a obra, a narradora Thereza utiliza em diversos
momentos termos escritos na obra de Alencar. Um exemplo dessa aproximacao e atualizagéo
ocorre no momento em que a protagonista chama o ator Caco Klein de “canastra’. Desse
modo, é possivel inserir um conceito antigo em um discurso contemporaneo.

Interessante ressaltar a cena em que o0s trés amigos, Marcos, Thereza e Leticia estdo
assistindo a novela e Thereza sai da sala para pegar algo para comer. Mas a personagem entra
na cena da novela para explicar o romance de Senhora. Toda esta cena é passada como parte
do imaginario de Thereza, que constroi o sentido da obra do ponto de vista da receptora.
Porém, embora seja receptora da obra e mediadora entre a obra original e sua atualizagéo, a
narrativa utiliza a personagem como narradora. Trata-se de uma manobra que permite ao
roteirista inserir 0 ponto de vista do leitor e a0 mesmo tempo atualizar o texto literario. Tal
como era feito no folhetim, Thereza insere o texto na vida cotidiana dos adolescentes. Tal

insercdo ocorre de maneira natural e frui como parte de sua leitura. Dessa forma, somente ela

poderia ser a narradora onisciente, uma vez que é a partir do seu entendimento e leitura que as

demais agdes se desenvolvem.

Figura 74 - Thereza narradora. Cena da Figura 75 - Debreagem. Outros
novela em que Thereza entra para personagens “entrando” na cena
explicar o romance. em seu imaginario.
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Na narrativa audiovisual a aisthesis de Jauss, que diz respeito ao efeito da experiéncia
estética provocada pela obra de arte que renova a percepcdo do mundo circundante, €
demonstrada principalmente nos momentos em que Thereza faz conjunc@es entre as situacoes
ocorridas na obra e as semelhantes em sua vida. Isso fica claro quando Thereza, ao se aprontar
para o baile, constroi uma conjuncdo com o texto literario pensando a respeito dos valores do
dote. A personagem imagina o quanto ela valeria se hoje as mulheres ainda tivessem que
pagar o dote ao marido como Aurélia. Ela refaz a conjungdo no baile imaginando o valor do
dote de Dalila (personagem que faz a opositora de Thereza). Destaca-se que as imagens
mostradas durante estas duas passagens manifestam, em uma analise no plano expressivo, as
insatisfacGes vividas pelas mulheres desde a época de Senhora, as quais ainda precisam ser

admiradas pela sociedade parater seu “valor” aumentado.

Figura 76 - O dote atual. Thereza se Figura 77- O dote atual 2. Thereza
arrumando para ir ao baile e imaginando vendo sua rival Dalila e imaginando o
0 quanto valeria seu dote. guanto valeria seu dote.

Finalmente, a katharsis, cujo plano é aquele onde ocorre o processo de identificacdo e
que leva o sujeito a experimentar e rever seus conceitos assumindo novas diretrizes sociais,
demonstra o caréater ativo da recepcdo no momento em que Thereza entende as razdes pelas
quais a amiga Leticia aceitou diversas situacdes opostas a sua personalidade. No roteiro, como
no livro, é no baile durante a valsa que tudo se explica e é transformado, sendo assim que a
leitora Thereza entende finalmente o que Alencar quis dizer quando afirmaque: “ Aos volteios
rapidos, a mulher sente nascer-lhe asas, e pensa que voa, rompe-se 0 casulo de seda,
desfralda-se a borboleta” (ALENCAR, 1997, p. 185). Interessante ressaltar que a personagem
faz a analogia entre o dote pago por Aurélia e o pago pela mée de Leticia ao ator Caco Klein,
trazendo para seu contexto a maneira como atualmente ainda vivenciamos situacdes por
interesses. A TV utiliza em sua linguagem o narrador em off para dar voz as explicacdes de
Thereza:
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Né&o é por acaso que em Senhora, foi na valsa que eles perceberam que ainda se
amavam. Tudo bem que o dote que a Dona Doca “ta” pagando para o Caco é de mil
reais a hora, mas eu “to” feliz pela minha amiga’ (Episodio cinco — frame: 20min
52seg).

Figura 78 - Thereza narradora e a
katharsis. Thereza assistindo a amiga
dancar a valsa e dizendo em off a
reflexao referente a obra.

Dessa forma, se a experiéncia estética for baseada no prazer do contato com a obra, as
trés fungdes — poiesis, aisthesis e katharsis — estardo envolvidas no processo de comunicacéo

entre o produtor e a recepcdo da obra, conforme a narrativa demonstra.

Destacando, porém, que além deste elemento construtor de sentido, a katharsis
também ocorre na relacdo entre a série e o telespectador, pois neste momento Thereza orienta
0 telespectador, atraves da identificacdo com os elementos da narrativa, a rever seus
conceitos, levando-os assim a uma experiéncia de katharsis justamente por ser o telespectador
um leitor da obra atualizada. No momento em que Thereza realiza a reflex&o entre a obra e
sua vida social, ela vivencia 0 momento da katharsis juntamente com o telespectador que

acompanha o desenvolvimento da narrativa através da experiéncia estética vivida por ela.

4.3 Estudo da materialidade do Episédio 9 - Quadrilha

4.3.1 Ficha técnica e artistica

Tudo o que € solido pode Derreter, episodio 6, Quadrilha, 2009. Direcdo: Rafael
Gomes. Producéo: Lorenzo Giunta, Rafael Gomes e Simoni de Mendonga para 16i6 Filmes e

Fundacdo Padre Anchieta - TV Cultura. Transmissdo: TV Cultura. Roteiro: René Guerra.



101

Fotografia: André Sig. Mdusica: Luiz Macedo, Thiago Chasseraux e Sergio Bartolo
Montagem: Cristian Chinen. Duragdo: 30 minutos. Elenco: Mayara Constantino; Victor
Mendes; Wendy Bassi; Bryan Ruffo; Dalia Kochen; Ana Andreatta; Marat Descartes;
Luciano Chirolli; Kaué Telloti; Gilda Nomacce; Julio Machado; Eliana Bolanho; Kaué

Telloli; Breno Raphael.

4.3.2 Sinopse

Thereza vai a uma viagem com a escola na qual se torna a destinataria de um bilhete
anoénimo, contendo um poema de Carlos Drummond de Andrade, que aguca tanto sua
curiosidade quanto seu desejo romantico. Novos fatos inusitados se seguem e uma verdadeira
ciranda de atracOes e repulsas se desenvolve entre Thereza e seus colegas, na busca da
protagonista pelo remetente desconhecido do poema. A busca de Thereza pelo remetente
apaixonado encontra diversos obstaculos até finalmente encontré-lo e resolver seu impasse

amoroso com Felipe, culminando em outro poema de Drummond; “ Thereza que amava Joéo

[.]".

4.3.3. Descricdo das imagens, decupagem e analise dos recursos expressivos.

O episodio inicia com Marcos, Thereza e Leticia conversando, enquanto aguardam a
saida do 6nibus para a excursao da escola. A camera mantém o angulo em plano médio e o
audio se mantém em um tom mais baixo em relagdo as conversas paralelas que ocorrem
enquanto os amigos dialogam (1). Thereza chama Marcos para ir ao banheiro antes da saida
do dnibus e em voz off, Thereza comega a narrar 0s acontecimentos daquele momento (2). A
protagonista afirma que € seu aniversario, mas somente Marcos sabe e que ela ndo gostaria de
ir & viagem, mas que seria um problema ndo participar, uma vez que o Gnico assunto na escola
seria a viagem. Enquanto Thereza narra em voz off, a camera mostra os adolescentes
conversando e hiperfoca em elementos que compde a mensagem a respeito da viagem, como
colchonetes e travesseiros (3 e 4). Para mostrar 0s assuntos da viagem, que sdo a preocupacao
de Thereza, a cdmera mostra Dalila em plano médio informando as colegas que ela usaria

maib ao invés de biquini e Felipe conversando com o amigo (5 e 6).
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Figura 79- Episédio Quadrilha Figura 80- Epis6dio Quadrilha
Decupagem 1 Decupagem 2

Figura 81- Episédio Quadrilha Figura 82- Episédio Quadrilha
Decupagem 3 Decupagem 4

-

Figura 83- Episddio Quadrilha
Decupagem 5

Figura 84- Episodio Quadrilha
Decupagem 6

Marcos, do lado de fora do banheiro, conversa com Thereza a respeito do presente que
ele quer dar a ela, mas esta sem dinheiro. A camera mostra, através de um enquadramento em
plano médio, Thereza lavando as maos e Marcos atras da parede (7). Eles saem do banheiro
comentando a respeito da Dalila e do Jodo Felipe voltarem a namorar durante a viagem. A
camera foca em Thereza e ela olha para Jodo com uma expresséo de tristeza (8). Com o foco,
a camera mostra o amigo dizendo a Thereza que ela deveria assumir que gosta dele (9). Em
clima descontraido, Marcos e Thereza estdo no onibus da escola sentados no banco. Marcos

dorme enquanto alguns alunos cantam e batem palmas, outros batem no teto do 6nibus, o
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restante conversa (10 e 11). A camera mostra Dalila sentada ao lado do guia olhando-o de
maneira sedutora (12).

Figura 85 - Episddio Quadrilha Figura 86- Episddio Quadrilha
Decupagem 7 Decupagem 8

Figura 87- Episédio Quadrilha Figura 88- Episodio Quadrilha
Decupagem 9 Decupagem 10

' .
Figura 89- Episddio Quadrilha Figura 90- Episodio Quadrilha
Decupagem 11 Decupagem 12

A camera mostra em plano médio Thereza pegando um pacote de salgadinhos quando
percebe um bilhete dobrado em folha de caderno entre suas coisas (13). A camera foca no
bilhete e em voz off Thereza 1é o contetdo do bilhete (14).

THEREZA

(off)

Gastei uma hora pensando um verso que a pena ndo quer escrever. No entanto ele
esta ca dentro inquieto, vivo. Ele esta ca dentro e ndo quer sair. Mas a poesia deste
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momento inunda minha vida inteira. (TUDO O QUE E SOLIDO PODE
DERRETER, Episédio 9, 00:03:27)

Figura 91- Episodio Quarilﬁa

decupagem 13 Figura 92- Episédio Quadrilha

decupagem 14

Mantendo o enquadramento no cendrio do 6nibus, em plano médio, a camera mostra
Thereza a cutucar Marcos que acorda, mas ainda de olhos fechados, encolhendo as pernas no
banco como se abrisse passagem, diz para Thereza que ela pode descer, pois odeia parada
(15). Ela insiste e Marcos acorda. Thereza entrega a folha a Marcos e ele, ainda sonolento, 1é
0 bilhete com o som ao fundo do motor do dnibus (16). Thereza pergunta o que o amigo acha
sobre 0 poema. Ele afirma que podia ter substituido a parte da “pena” por “caneta’. Marcos
volta a dormir. Thereza o cutuca novamente e pergunta quem vocé acha que poderia ser o
autor do bilhete. Marcos responde que deve ser alguém zoando (17). Com o foco no rosto de
Thereza e depois mostrando ela olhando para tras do 6nibus, e focando em alunos pintando o
rosto de um menino que estava dormindo, ouve-se Thereza em off afirmar que naquela fase da
vida a zoacdo € algo que ndo se pode descartar (18, 19, 20). Mas voltando para o plano médio

em Thereza e Marcos, ela continua narrando que ndo acredita ser esse 0 caso (21).

Figura 94- Episédio Quadrilha
decupagem 16

Figura 93- Episddio Quadrilha
decupagem 15
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Figura 95- Episédio Quadrilha Figura 96- Episodio Quadrilha
decupagem 17 decupagem 18

Figura 98- Episédio Quadrilha
decupagem 20

Figura 97- Episodio Quadrilha
decupagem 19

Figura 99- Episédio Quadrilha
decupagem 21

Com raccord de mudanga de cenario, € mostrada Thereza vestida com uma capa de
detetive e uma lupa analisando fotos de varios amigos (22 e 23). Com a lupa nos olhos ela
afirma, em voz off, que ndo serd facil e a cAmera volta a mostréa-la no cenério do dnibus (24 e

25). O som da voz de Thereza imita a uma gravacao, ou filme antigo.

o

Figura 100- Episédio Quadrilha Figura 101- Episodio Quadrilha
decupagem 22 decupagem 23
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Figura 102- Episédio Quadrilha Figura 103- Episédio Quadrilha
decupagem 24 decupagem 25

Thereza esta reflexiva. O 6nibus faz uma curva e Marcos, dormindo, tomba em cima
de Thereza que se irrita. Ela troca de posicdo, mas ndo adianta, entdo levanta e acomoda a
cabeca de Marcos no outro extremo do banco, onde estava sentada, deitando-o. Vemos
Thereza andar para tras do 6énibus, em meio a cantoria dos colegas, procurando um lugar
vazio para mudar de lugar. No banco de trds do seu, ela vé, abaixados, Leticia e Beto,
beijando-se (26). Com raccord de mudanca de cendrio vemos Thereza na sala de
investigacdo, com o som da cantoria dos colegas que estava no énibus, riscando as fotos de
Leticia e Beto, com um x (27 e 28). A camera volta a mostrar Thereza andando no 6nibus.
Marcos acorda, percebe que Thereza esta no corredor, em pé e conta a todos que € aniversario
dela (29). Todos comecam a cantar Parabéns. A camera fecha em close em Thereza e mostra
que ela ficou constrangida, mas bate palma junto com os alunos (30). Eles cantam Com Quem

Sera, mas no momento em que iriam dizer o par de Thereza acena é cortada com raccord de

mudanca de cenario.

Figura 104 - Episédio Quadrilha Figura 105- Episodio Quadrilha
decupagem 26 decupagem 27
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Figura 106- Episodio Quadrilha Figura 107- Episodio Quadrilha
decupagem 28 decupagem 29

Figura 108- Episédio Quadrilha
decupagem 30

Na col6nia de férias, com a camera alta, € mostrado os alunos em torno do guia, que
comeca a divulgar os nomes dos integrantes de cada quarto (31). A camera mostra os alunos
se dirigindo para os chalés, enquanto Thereza explica em voz off que “o0s monitores acham o
maximo colocar a gente pra trabalhar em equipe. No fundo ninguém tava nem ai. Todo
mundo queria logo piscina, festa junina pronta e Platoon. Eram as melhores chances do ano
pra vocé ficar com quem queria” (32). Igor olha para Thereza, sorri e lhe deseja parabéns

(33). Thereza afirma em voz off “Putz. Foi o Igor? Nunca nem troquei duas palavras direito”
TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episédio 5, 00:06:45).

Figura 109 - Episédio Quadrilha Figura 110 - Episédio Quadrilha
decupagem 31 decupagem 32
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Figura 111 - Episodio Quadrilha
decupagem 33

Em raccord de mudanca de cendrio, a camera mostra Thereza e através da
profundidade de campo é mostrado Dalila atras dela conversando com as outras meninas
sobre virgindade (34). Em voz off Thereza explica: “Quem Vvé pensa. Tenho certeza que a
Dalila é virgem e fica dando uma de quem ja transou com meio mundo. Quer convencer a
outra de transar com o Beto, s6 pra ter o que fofocar depois” (35). Thereza sai do quarto, mas
continua explicando em voz off, “mas até que eu concordava com essa ideia modernista da
Dalila. Moderna, quer dizer. Transar ndo devia mesmo ser nada demais”, enquanto Thereza
explicava a cAmera comeca a mostrar a copa de uma arvore florida (35). Em seguida mostra
Thereza deitada na grama ao lado de Marcos (36 e 37). Thereza pergunta se Marcos € virgem.
A camera fecha o foco em close em Marcos que reponde ainda ser virgem, mas que ja havia
chegado bem perto. Com o jogo de contracampo, a cdmera mostra Thereza perguntando o que
seria perto. Marcos responde que ja havia feito sexo oral (38 e 39). Marcos pergunta a razao
de Thereza querer saber e ela firma justamente o que Dalila estava dizendo no chalé sobre nao
precisar aguardar a pessoa certa. Ele diz que uma hora rola e Thereza diz ndo estar com
pressa. Ele deita e posiciona o rosto de Thereza, ainda sentada, alinhado em frente ao seu.
Eles continuam conversando um em cima do outro, em posi¢des contrarias, mas agora vemo-
los de perfil (40). Thereza tira a poesia do bolso e entrega para Marcos. Ele 1. Thereza
abaixa-se e da um beijo em Marcos, eles arrumam 0s corpos de maneira que, enquanto se
beijam Thereza explica em off, “Nao adianta fingir que ndo. Essas coisas acontecem. Nem que
nunca tenham passado pela sua cabec¢a” (TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episodio 9,
00:09:35) Com o mesmo enquadramento, Marcos ri e diz que Thereza € louca, eles riem e
Thereza diz que sabe que ele ndo € a fim dela e ela também néo é a fim dele. Em raccord de
mudanca de cenario na sala de investigacdes, Thereza faz um X na foto de Marcos, enquanto

Thereza afirma néo ser a fim de Marcos (41 e 42).



Figura 112- Episédio Quadrilha Figura 113- Episédio Quadrilha
decupagem 34 decupagem 35

A
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Figura 114- Episédio Quadrilha Figura 115- Episodio Quadrilha
decupagem 36 decupagem 37

\ P
Figura 116- Episédio Quadrilha Figura 117- Episédio Quadrilha
decupagem 38 decupagem 39

Figura 118- Episddio Quadrilha Figura 119- Episédio Quadrilha
decupagem 40 ) decupagem 41

Figura 120- Episodio Quadrilha
decupagem 42
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Com raccord de mudanga de cenario, Thereza e Marcos vdo para um campo. A
camera mostra em plano médio, imagens dos alunos arrumando bandeirolas e brincadeiras
que dao ideia da festa junina sendo preparada. Ha& uma mausica de festa junina tocando ao
fundo (43 e 44). Dalila arruma uma barraca e sai dancando dizendo que ela estd vendendo
barraca do beijo. Igor pergunta: quanto €? Ela responde que para ele € cem reais, ela cutuca o
guia e diz que para ele é de graca (45, 46 e 47). lgor vai até Thereza e um grupo dizendo que
ele esta vendendo correio elegante. Em raccord de mudanca de cenério, € mostrado Thereza
na sala de investigacdes, onde faz uma anotacdo na foto de Igor (48 e 49) Marcos aparece na
sala e pergunta o que ela esta anotando (50). Thereza explica que ha uma relacdo entre o fato
de Igor estar vendendo correio elegante e seu bilhete, Marcos afirma que tal informagdo “néo
procede’, Thereza insiste e é interrompida por um objeto caindo deixando-a assustada. Tal

barulho conduz o raccord para a volta na realidade onde Thereza esta.

Figura 121- Episodio Quadrilha Figura 122- Episddio Quadrilha
decupagem 43 decupagem 44

Figura 123- Episddio Quadrilha Figura 124- Episédio Quadrilha
decupagem 45 decupagem 46

Figura 125- Episédio Quadrilha Figura 126- Episédio Quadrilha

decupagem 47 decupagem 48
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Figura 127- Episodio Quadrilha Figura 128- Episodio Quadrilha
decupagem 49 decupagem 50

Em plano fechado é mostrado o rosto de Thereza, que em voz off pede que Igor olhe
para ela mais uma vez para ter a certeza de que € ele o autor do bilhete. Também em plano
fechado é mostrado Igor dentro da piscina brincando despreocupadamente (51 e 52). Sua
atencdo é desviada pelo movimento da maganeta da porta do vestiario da frente, ao se abrir.
Uma musica de plano de fundo comeca a tocar e € visto Dalila vir caminhando de chapéu e
maio com os dculos escuros entre os dentes fazendo charme (53 e 54). Em voz off Thereza
diz que ficara facil descobrir o autor do bilhete, uma vez que somente ele ndo olharia para
Dalila. A cabeca de cada um dos meninos vai virando para tras compassadamente uma a uma
em direcdo a garota, como numa coreografia de nado sincronizado (54 e 55). Thereza diz em
off, “Al6! Sobrou alguém?” (56). Thereza parece dar-se por vencida (57). Inesperadamente
alguém que ndo haviamos visto ali até entdo, sai da agua, € Jodo Felipe (58). Thereza sobe em
cima de Marcos, eles comecam a brincar na agua (59). Na sala de analises Thereza faz
mencdao de pegar a foto de Jodo Felipe (60). Também na sala de investiga¢des, ao som de uma
musica misteriosa, Marcos questiona se valeria a pena considera-lo. Thereza se irrita e acaba
confessando que estd a fim de Jodo Felipe. Thereza com a lupa nos olhos questiona Marcos
sobre seu conhecimento a respeito do poema de Drummond (61). Marcos responde
ironicamente dizendo que ele era seu avo. E diz ser da mesma cidade do autor, Itabira (62).
Entdo Thereza pergunta: o que Drummond era? Marcos responde que ele era Modernista, da
segunda geracdo. Thereza diz que queria saber se ele era Itabirense. Eles discutem sobre este
questionamento (63) e a camera volta a mostrar a brincadeira deles na piscina (64). Jodo

Felipe tenta perguntar algo para Thereza, mas eles sdo derrubados na dgua. Em seguida o guia

pede para que eles saiam da piscina e ela ndo consegue falar com ele (65 e 66).

Figura 129- Episddio Quadrilha Figura 130- Episodio Quadrilha
decupagem 51 decupagem 52



Figura 131 - Episédio Quadrilha :
decupagem 53 Figura 132- Episodio Quadrilha
decupagem 54

Figura 133- Episodio Quadrilha Figura 134- Episodio Quadrilha
decupagem 55 decupagem 56

Figura 136- Episodio Quadrilha

Figura 135- Episddio Quadrilha
decupagem 58

decupagem 57

Figura 138- Episodio Quadrilha

Figura 137- Episodio Quadrilh
igura pisodio Quadrilha decupagem 60

decupagem 59

Figura 139- Episddio Quadrilha Figura 140- Episédio Quadrilha
decupagem 61 decupagem 62
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Figura 141- Episodio Quadrilha Figura 142- Episodio Quadrilha
decupagem 63 decupagem 64

3 =2
Figura 143- Episodio Quadrilha
decupagem 65

Figura 144- Episédio Quadrilha
decupagem 66

Com raccord de mudanca de cenédrio, a camera mostra em travelling os alunos
dancando e cantando gritos de guerra e ao fundo uma musica de guerra (67). Em plano
fechado é visto eles pintarem o rosto como indios e em travelling a cdmera mostra a divisdo
de dois grupos (68, 69). Em off, Thereza comeca a explicar a brincadeira Platoon, enquanto a
camera mostra os alunos se escondendo (70). Em plano médio é visto Thereza se esconder. O

plano se fecha no rosto dela (71) e uma voz misteriosa comeca a declamar uma poesia:

Acaso ignoras
que te amo tanto,
todas as horas,
janem sei quanto?

Visto que em suma
é todo teu,

de mais nenhuma
0 peito meu?

Anjo sem fé

nas minhas juras
porque é que €

que me angusturas?

Minh’amachora

frio e tristinho

nao te comove

este versinho? (TUDO O QUE E SOLIDO PODE
DERRETER, Episédio 9, 00:15:13)
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Figura 145- Episédio Quadrilha Figura 146- Episédio Quadrilha
decupagem 67 decupagem 68

Figura 148- Episodio Quadrilha

decupagem 69

Thereza aponta a lanterna, mas ndo sabe para onde, pois ndo identifica de onde sai a
voz. Thereza sai correndo, assustada. Corre entre as arvores, até que Jodo Felipe a pega pelo
braco (71 e 72). Jodo Felipe diz para ela ficar proximo a ele e que iriam juntos para territorio
da outra equipe. A camera fecha o enquadramento em plano médio e mostra Thereza
perguntando a Jodo o que ele havia perguntado na piscina. Jodo Felipe responde que ele havia
perguntado se tinha sido Thereza que havia deixado o bilhete nas coisas dele. (73 e 74).
Thereza responde que ndo. Uma luz ilumina os dois e Dalila os surpreende (75). A camera
fecha em close no rosto de Dalila que afirma nédo estar pretendendo os dois, mas somente
Thereza. Os trés discutem. Surge o0 guia, questionando sobre o que o “trio” estava fazendo.
Jodo e Thereza respondem juntos que nédo se tratava de um trio (76). Thereza se irrita e vai
para a prisdo da brincadeira. Jodo Felipe sai irritado para um lado e Dalila para outro (77).
Thereza encontra Marcos na prisdo, contudo a brincadeira acaba rapido e eles saem
rapidamente (78).

Figura 150- Episodio Quadrilha
Figura 149- EpiSédiO Quadrilha decupagem 72
decupagem 71



Figura 151- Episodio Quadrilha
decupagem 73

Figura 153- Episédio Quadrilha
decupagem 75

Figura 155- Episédio Quadrilha
decupagem 77

Figura 152- Episodio Quadrilha
decupagem 74

Pa
Figura 154- Episédio Quadrilha
decupagem 76

Figura 156- Episédio Quadrilha
decupagem 78
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Com raccord de mudanca de cenario, a camera mostra em plano fechado Thereza

deitada em sua cama (79). O plano se abre e é visto Thereza se revirar até levantar. Ela surge

na sala de investigagdes de pijama. Ela entra e diz que ndo tem nenhum dado novo e sai (80).

Em plano médio, seu tio Augusto aparece e afirma que assim ela ndo conseguiria nada e que o

amor ndo se descobre sozinha, que era necessario coragem (81). Ela volta e diz que ndo quer

amar ninguém. Ele pega a foto de Jodo Felipe e diz que amor ndo se escolhe. Ela discute com

0 tio e sai (82). Thereza aparece em plano aberto em meio a um pétio, a cAmera acompanha

em travelling sua passagem até a porta de um chalé. A cdmera se posiciona atras de Thereza,

que abre a porta e chama Jodo que esta dormindo (83). Ele acorda e enquanto ela aguarda ele

colocar uma blusa, ouve a voz declamando versos novamente. A camera se aproxima do rosto

de Thereza e acompanha seu movimento até uma parede atras do chalé. Posicionada atras da
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cabeca de Thereza a cadmera mostra Marcos no mesmo momento em que Thereza o chama
assustada (84,85). Com o movimento de campo/contracampo, a cadmera mostra em plano
fechado indignada por ser Marcos (86). Jodo Felipe si do quarto e Thereza pede para que
Marcos apareca. Os dois aguardam uma explicacdo de Marcos que se esquiva dizendo ser

tarde e volta para o dormitorio. Thereza e Jodo Felipe fazem o mesmo resmungando de

indignagdo com Marcos.

Figura 157 - Episédio Quadrilha Figura 158 - Episédio Quadrilha
decupagem 79 decupagem 80

Figura 160 - Episédio Quadrilha
decupagem 82

Figura 159 - Episodio Quadrilha
decupagem 81

Figura 161- Episodio Quadrilha Figura 162 - Episédio Quadrilha
decupagem 83 decupagem 84



117

Figura 164 - Episodio Quadrilha
decupagem 86

Figura 163 - Episodio Quadrilha
decupagem 85

A turma de Thereza esta enfim no arraial da colénia de férias. A cdmera mostra alguns
alunos comendo e bebendo na festa, todos estdo vestidos a rigor e a musica é de quadrilha.
Em plano médio é visto Igor entregar um correio elegante para Jodo Felipe (87). O correio
elegante é de Marcos. Igor vai e entrega um correio elegante para Thereza, que também é de
Marcos (88). Thereza e Jodo Felipe se encontram no caminho e eles descobrem que ambos
estdo indo encontrar o Marcos (89). Eles deduzem que provavelmente Marcos quer explicar o
corrido na noite anterior e vao juntos para o encontro. Em plano aberto é visto Thereza e Jodo
Felipe andarem até o local do encontro (90). A cdmera se aproxima em plano fechado dos
dois, enquanto Thereza reclama de frio e Jodo a abraca (91). Jodo olha para a arvore a sua
frente e vé um presente (92). Ele pega e vé um bilhete enderecado a Thereza (93). Thereza
abre (94) e 1€ em off:

Theresa, 0 Drummond escrevia sobre amor, mas também sobre amizade. Esse é o
meu presente inesquecivel pra vocé. E s6 pra ndo deixar sem um Ultimo poema, aqui
val 0 comeco de Quadrilha: “Jodo amava Teresa”. Feliz aniversario (TUDO O QUE
E SOLIDO PODE DERRETER, Episodio 9, 00:22:27)

Ao terminar de ler o bilhete, Thereza olha para Jodo e antes que ele diga alguma coisa
ela o beija. Ao fundo inicia-se uma musica romantica e a cAmera fecha em hiperfoco no beijo

e nas maos dos personagens (95, 96 e 97). O episddio é encerrado com o0 nome da obra (98).

Figura 165 - Episédio Quadrilha Figura 166- Episodio Quadrilha
decupagem 87 decupagem 88



Figura 167- Episddio Quadrilha
decupagem 89

Figura 168- Episddio Quadrilha
decupagem 90

Figura 169- Episddio Quadrilha
decupagem 91

Figura 171- Episédio Quadrilha
decupagem 93

Figura 173- Episddio Quadrilha
decupagem 95

Figura 175- Episddio Quadrilha
decupagem 97

Figura 170- Episodio Quadrilha
decupagem 92

Figura 172- Episédio Quadrilha
decupagem 94

Figura 174- Episédio Quadrilha
decupagem 96

[Ny —
“Quadritha” .
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Figura 176- Episodio Quadrilha
decupagem 98
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4.3.4. Interpretacdo e analise

N&o ha na historia da narrativa televisiva brasileira uma adaptacdo dos poemas de
Carlos Drummond de Andrade. Mencbes e declamacdes sdo mais comuns, contudo, a
elaboracdo de uma histdria em torno de poemas do autor foi encontrada apenas para o cinema.
Em 1965 foi elaborado o filme O Padre e a Moga, que teve o roteiro inspirado no poema
homodnimo de Drummond. O Vestido, filme lancado em 2001, foi baseado no poema O Caso
do Vestido e seu diretor, Paulo Thiago, mais tarde em 2002, langou o documentario a respeito
d vida de Carlos Drummond de Andrade, contudo, também se trata de uma narrativa que
baseou-se no poema do autor. A Ultima obra audiovisual pautada na obra do autor foi o filme
O Gerente, baseado no conto homdénimo de Drummond. Porém, para a televisdo ndo foram
encontradas narrativas que tiveram, declaradamente, as obras do autor como embasamento.

Interessante destacar que, a constru¢cdo da narrativa desse episodio, foi feita
acumulando trés poemas, e nessa unido, o ritmo direcionou a trama. Assim, a problematica
central da narrativa foi o obstaculo, ora encontrado pela protagonista em descobrir o autor do
bilhete, ora encontrado pelos outros personagens envolvidos em suas buscas pessoais. Esse
ritmo obedeceu ao ritmo dos préprios poemas, transpondo assim sua linguagem ao
audiovisual.

Assim, nesse episodio € feita uma releitura da obra através de uma atualizagdo da
principal problematica apresentada por Drummond, o obstaculo. O primeiro poema utilizado
intitulado Poesia, traz o0 problema do poema que ndo quer sair, a dificuldade do poeta em
exteriorizar a poesia. No segundo, Lira Romantiquinha, a dificuldade é em acabar com o
blogueio do ser amado em relagdo ao poeta e comové-la através do poema. E finalmente em
Quadrilha, o obstaculo é o desencanto e o desencontro entre 0s personagens.

Considerando que a transposi¢ao de um meio ao outro ja caracteriza a linguagem a ser
usada e atualizada, o objetivo, como na primeira analise, é de verificar como é feita a

interpretacdo sociocultural resultante da linguagem expressiva da obra.

4.3.4.1 Quadrilha de Drummond

Jodo amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.
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Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,

Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes

gue ndo tinha entrado na histéria. (DRUMMOND, Alguma poesia).

O poema Quadrilha faz parte da obra intitulada Alguma Poesia que €, por exceléncia,
um livro modernista e apresenta 49 poesias, reunindo producdes de Carlos Drummond de
Andrade de 1925 a 1930. Alguma Poesia € uma obra escrita sob o impeto da modernidade de
1922, pratica 0 poema-piada, utiliza os coloquialismos apregoados pela estética, cultiva a
poesia do cotidiano, repudiando as tendéncias que dominaram a poesia até entdo.

Em Alguma Poesia Drummond segue uma linha tematica que permanecerd durante
sua trajetoria poetica, que, grosso modo, pode ser identificada como o proprio autor sugere
nas tematicas; O individuo — “um eu todo retorcido”, A familia — “a familia que me dei”, O
conhecimento amoroso — “amar-amaro”, “Paisagem e viagens” e “O social e a evolu¢do dos
tempos”. Quadrilha se enquadra em “O conhecimento amoroso — amar-amargo e trata do
tema amor de maneira satirica e idealista.

O poema € um epigrama, Ou Seja, uma composicdo breve e satirica. O registro
linguistico é coloquial, aproximando-se da narragcdo e possui uma elasticidade no ritmo, por
ser determinado pela musicalidade, que embala a situacdo de cada personagem, cujo ritmo dos
versos € um retrato comico dos desencontros amorosos em que a danca, isto €, a Quadrilha, é
a mais celebre representacao da condicao tragica da caréncia, da desilusédo do amor.

Quadrilha possui uma unica estrofe e € uma radiografia da hipocrisia, acompanhado
de um tom humoristico. No texto aparecem trés pares hipoteticamente vinculados entre si e
devido a negagdo de um dos casais, quebra-se a sequéncia de personagens envolvidos na
trama. O Unico par verdadeiro é Lili e J. Pinto Fernandez.

Além disso, o verbo amava € recorrente e é motor de agdo para todos 0s personagens.
O verbo cria assim uma velocidade na recitacdo, reforcada ainda pela auséncia de virgulas. A
natureza do pensamento poético abre portas a formulacdo de sentidos variados, dado as
palavras e a sintaxe. A partir dessa permissividade na sintaxe, é possivel fazer outras leituras
da funcionalidade sintatica das oracfes dos trés primeiros versos. Contudo, este trabalho ndo
objetiva entrar por estes multiplos caminhos, mas ha possibilidade de fazé-lo em uma
abordagem mais aprofundada e extensa desta analise.

Além de ser rico em significados, 0 poema é representado pela repeticdo de palavras,

no caso, nomes, facilitando a identificacdo dos personagens, pois 0S nomes aparecem numa
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certa ordem e essa ordem é repetida. Dessa forma, podemos entender ou investigar, 0 que
aconteceu com todos os integrantes do poema.

Podemos dizer que Lili € o ponto de convergéncia dos elementos expressivos do texto.
Ela, a0 mesmo tempo em que esta presa a sequéncia dos amantes, € a Unica que ndo amava
ninguém, pois ndo fica claro no poema se J. Pinto Fernandez a amava e vice versa. Entdo, Lili
funciona como um canal, um instrumento do qual o poeta se vale para deixar vazar o sentido
geral do poema. Desse modo, 0 poema nos revela gestos poéticos de desencontro, de desafeto,
soliddo, de néo troca, de impossibilidade amorosa, de desvinculacéo afetiva, em contraposicdo
ao significado de quadrilha que, esta ligado a ideia de encontro, festa, unido e troca.

Neste ponto, € importante destacar que quadrilha € danca de pares que séo trocados
por vezes. E baseada na contradanca onde os pares se defrontam e executam movimentos
contrarios, estando enfileirados em oposicdo um ao outro. O poeta cria, no poema,
movimentos contrarios, forcas contraditérias através de processos construtivos textuais
coerentes com esses planos antagbnicos. Na construcdo humoristica da obra, a troca de pares
e desencontros amorosos desencadeados entre 0s personagens vai sendo apresentada em
duplas ao leitor, como € caracteristica das quadrilhas, onde os pares se situam frente a frente.

Outra questdo interessante no poema € a questdo doas dificuldades encontradas para
manter os pares formados. Os encontros e desencontros marcam esses obstaculos como o eixo
principal do poema, uma vez que se 0s desencontros nao existissem, ndo haveria continuidade
do poema desde seu inicio. Drummond marca esta dificuldade pela conjuncdo “que’,
permitindo que o leitor faga a investigacao para verificar se os casais ficardo juntos ou néo, ou
quem ficara com quem ao final do texto.

A néo conexdo estabelecida entre os personagens € bem visivel e observavel no jogo
de sentido e na sensagéo que a melodia traz, ou seja, no sentido de embalar os amantes para
algum lugar, mas que ao final ninguém consegue encontrar a pessoa amada, contrapondo o
real sentido da quadrilha, que estabelece um sentido de encontros, de alegria, de festa.

Poesia, 0 primeiro poema encontrado na composi¢do do episédio analisado, também
se encontra em Alguma poesia, contudo, enquadra-se no tema “O individuo- um eu todo
retorcido”, onde o autor discorre com ironia e humor sobre a percepcdo em relacdo das coisas
que o rodeiam. Metalinguistico, 0 poema é edificado sobre a dificuldade, sendo sobre a
impossibilidade do poema. Nele, o eu lirico depde sobre a dificuldade de dar corpo a poesia.

Organizado em uma sé estrofe de oito versos, é possivel verificar no primeiro distico,
o0 eu lirico, que se confunde com o poeta, declarando ter passado uma hora “pensando um

verso” que ndo se materializa. No entanto, tal “verso”, afirmam o préximo distico, esta dentro
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do poeta, “inquieto, vivo”. Os demais versos sdo enfaticos, colaboram para o ritmo do poema
enquanto repeticdo de uma ideia renitente: o verso “ndo quer sair”. Apenas o0s ultimos disticos
aportam uma informacao nova ao discurso. Tal informacéo é a de que a poesia é capaz de
inundar a vida inteira do poeta. Trata-se da afirmacdo da poesia enquanto um estado de
espirito. No entanto, tudo se d& por um poema, que diz, através da aproximacéo, que o0 outro
poema de que o poeta fala, o que ndo quis, ou ndo pbde dizer-se. Nesse poema a dificuldade €
a externalizacédo de algo que teima em ndo sair.

O poema Lira Romantiquinha também faz parte da obra drummondiana Alguma
Poesia, e também se inclui na secdo “O conhecimento amoroso- amar-amaro”. Como 0s
demais poemas utilizados na composicdo do episodio, obviamente mantendo sua

individualidade, prop6e uma dificuldade, marcada pela ndo correspondéncia do amor.

4.3.4.2 A atualizacdo da obra: Quadrilha, dangando com Drummond.

Ao utilizar o poema como base de uma narrativa, os diretores e roteiristas recortaram a
principal problematica dos poemas para conseguir transforma-los em uma histéria e nédo
apenas ilustrar, rebuscar ou complementar a narrativa. Para tanto, Quadrilha foi usado como
eixo narrativo, trazendo oS personagens com Seus encontros e desencontros e 0s demais
poemas utilizados sdo a continuidade ritmica que conduz a obra drummondiana. Os trés
poemas que aparecem no episodio trazem o mesmo problema, o obstaculo. Em cada um héa
uma forma de obstaculo a ser enfrentado e esse foi o principal eixo da narrativa em Tudo o
que é solido pode Derreter. Nesse episodio Thereza enfrenta a dificuldade de aceitar o amor,
de encontra-lo e de, enfim, enfrenta-lo. Marcos enfrenta a dificuldade de conseguir encontrar
um presente adequado a amiga, uma vez que ele deseja que o presente seja muito especial, ele
n&o consegue exteriorizar a vontade e carinho que quer que o presente possua. E através desse
viés que a obra drummondiana sera adaptada e atualizada.

Thereza é a personagem que desempenha as acOes através das quais a narrativa se
desenvolve, ou seja, € a Lili de Quadrilha. Lili é o ponto de convergéncia dos demais
elementos do poema, € ela que encerra o problema dos desencontros e finalmente se casa.
Semelhante a Lili, Thereza € o final datrama do episddio e seraa tnicaa “ficar” com alguém

no final.
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Thereza também € a leitora que investiga o poema. Ao desconfiar que possui um
admirador secreto parte em um processo de investigacdo para descobri-lo. Tal como no
poema Quadrilha, ha um processo investigativo para descobrir quem ficara com quem no
final. Para demonstrar esse processo de leitura, que segundo Jauss trata-se da aesthesis, a
minissérie mostra Thereza em uma sala de investigacdes, aonde vai eliminando os possiveis
suspeitos. Contudo, Thereza desempenha neste episédio somente o papel de leitora, pois ela
ndo conhece a obra utilizada como nos demais episodios. Ela fara parte da narrativa
totalmente inserida como personagem-leitora. Quem faréa o papel de narrador, sera Marcos.

Marcos desenvolve o papel do proprio poeta. E ele quem esta incomodado com uma
situacdo e ndo consegue resolvé-la. Como Drummond, Marcos ndo consegue exteriorizar um
sentimento. Quando no inicio do episédio é mostrado o incdmodo de Marcos de ndo ter
encontrado um presente “bacana’ para a amiga é tracado um paralelo com o poema Poesia,
no qual ha um poema a ser confeccionado e que “teima’ em ndo sair. Da mesma forma,
Marcos sabe 0 que deseja a Thereza, mas ndo sabe como demonstrar ou entregar. E Marcos
também quem conduz a trama, tece o episodio, escolhendo os poemas e direcionando Thereza
ao ser amado. Ao mostrar Marcos na sala de investigacao fica claro que ele sabe quem é o
admirador e quer ajudar Thereza ndo somente a encontra-lo, mas como também a aceitar o
amor, mostra-se que ele sabe dos sentimentos de Thereza. Outro momento que fica claro o
papel de Marcos sdo nas declamacdes. Ele € a voz misteriosa que declama os poemas em
diversos momentos da narrativa. Ao final, em voz off, ele declama Quadrilha, explicando que

Jodo amava Thereza.

Figura 177 — Marcos como poeta. Figura 178 — Marcos declamando
Quadrilha
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Quadrilha se desenvolve sobre os encontros e desencontros de trés casais, Jodo e
Thereza, Raimundo e Maria e Joaquim e Lili. Para compreender melhor a maneira como o
episddio adaptou a problematica dos desencontros destes pares foi elaborado o grafico abaixo,
demonstrando as relacbes entre 0s personagens do poema e 0S personagens da narrativa
audiovisual. Nele fica claro que, como no poema, foram mostrados trés possiveis casais,
porém, ndo ha a mesma conectividade do poema. Mesmo ndo havendo os conectivos, €
percebido que no final nenhum deles fica junto. O Unico par formado por Leticia e Beto é
desfeito na festa junina, durante a musica quadrilha que toca ao fundo. O ultimo par a se
formar é Thereza e Jodo, porém no poema Drummond comega por “Jodo que amava Thereza”

e no episddio é Thereza quem ama Joao.

e e

Raimundo

Beto
J. Pinto Fernandez Jodo
Grafico 2 — Personagens do poema Quadrilha Grafico 3- Personagens do episodio 9 Quadrilha

Mesmo sabendo que Dalila era namorada de Jodo e que ambos se gostavam, ndo é
estabelecido no episddio algum sentimento entre eles. A possibilidade do admirador secreto
ser Jodo ocorre para Thereza sob uma certa inseguranca, ja devido ao sentimento que nutre
por ele, mas ndo admite. Tal sentimento de Thereza é sabido por Marcos, que insiste em fazer
Thereza demonstra-lo, mas sabendo da timidez e teimosia da amiga, faz todo esse cenario

para que ela finalmente “fique’” com Jo&o.
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No poema Lira Romantiquinha percebe-se que a angustia apontada pelo poeta sobre o
ser amado ser 0 “anjo sem f€” das juras de amor que tanto o deixam angustiado é justamente o

Thereza sente em relacdo a Jodo, uma vez que nao se declara a ele.

As atualizagBes ocorrem de diversas formas. No poema drummondiano o verbo amar é
que conduz o problema dos desencontros, enquanto na minissérie o verbo é o ficar, que para
os adolescente ¢ a acdo de ndo somente conhecer o parceiro, mas também de ja manter
relacdes de afeto. No atual contexto e para este publico, faz muito mais sentido o verbo ficar

do que o0 amar e neste ponto a minissérie faz o processo de atualizacéo.

Ao mostrar 0 poema Poesia, a minissérie demonstra o carater histérico da obra ao
mostrar Marcos sugerindo a Thereza que substitua a palavra “pena’ por caneta. Contudo, por
estar sendo usado naquela situacdo, em um outro contexto é evidenciado o valor historico que

Jauss evidencia.

Nesse episodio, como é Marcos quem conduz a narracao, é percebido que a direcdo do
episadio é feita através das leituras que Thereza faz dos poemas e as inquietacfes que tais
leituras trazem. Deste modo, o sentido de é construido durante todo o episédio, mas somente
Marcos a conhece, uma vez que é ele quem conhece 0 poeta e escolherd os poemas a serem

usados.

No momento em que Marcos escolhe os poemas e os declama é percebido a poiesis,
pois ao se apropriar dos poemas e trazé-los para si, Marcos se coloca como co-autor. E
Marcos também o detentor do conhecimento sobre Carlos Drummond de Andrade, ele explica
sua origem e sua historia. Na narrativa audiovisual, a aisthesis de Jauss, que diz respeito ao
efeito da experiéncia estética provocada pela obra de arte, € demonstrada principalmente nos
momentos em que Marcos e faz conjuncdes entre as situagdes ocorridas nos poemas e as

semelhantes na vida de Thereza.

Porém, quando os diretores colocam Thereza como investigadora, eles também
demonstram tal experiéncia estética, uma vez que ap6s a leitura e interpretacdo da obra
drummondiana é captado tal percepcdo em relacdo a obra. Deste modo, é possivel estabelecer
a ponte entre os apontamentos de Barbero e Jauss, sobre as quais &€ demonstrada a
preocupacdo em atualizar a obra para que ela seja mantida nos demais contextos para outros
publicos. Assim, mais uma vez fica claro que a TV é leitora das obras e é responsavel por sua
atualizacdo, porém na minissérie € visto que € possivel trazer o ato da leitura e seu processo

de atualizacao para a propria narrativa.
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4.4 Estudos da materialidade do Episddio 10: Uma Aprendizagem ou o livro dos Prazeres

4.4.1 Ficha Técnica e artistica

Tudo o que é sélido pode Derreter, episodio 10, “Uma aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres”, 2009. Direcdo: Rafael Gomes. Producdo: Lorenzo Giunta, Rafael Gomes e
Simoni de Mendonga para 16i0 Filmes e Fundacdo Padre Anchieta - TV Cultura.
Transmissdo: TV Cultura. Roteiro: Mariana Bastos. Fotografia: André Sig. Mdusica: Luiz
Macedo, Thiago Chasseraux e Sergio Bartolo Montagem: Cristian Chinen. Duracgéo: 30
minutos. Elenco: Mayara Constantino; Victor Mendes; Wendy Bassi; Bryan Ruffo; Dalia
Kochen; Ana Andreatta; Marat Descartes; Luciano Chirolli; Kaué Telloti; Gilda Nomacce;

Julio Machado; Eliana Bolanho; Kaué Telloli; Breno Raphael.

4.4.2 Sinopse.

Thereza esta com vergonha de encontrar Jodo Felipe ap0s eles terem se beijado. Confusa
a respeito dos préprios sentimentos resolve faltar a aula e evitar o encontro. Sua mae, sem
saber o real motivo da falta da filha a escola, permite que ela fique em casa, mas pede que ela
arrume o quarto que estd muito desorganizado. Perdida e buscando explicagdes, Thereza
assiste a um video com gravacOes de sua infancia, porém em meios as gravacfes encontra
parte de uma entrevista de Clarice Lispector. Motivada pela entrevista, ela compra um livro
de Clarice e literalmente entra na historia buscando identificacbes com a personagem e
respostas para seus conflitos para enfim decidir se deve ou ndo encontrar Jodo Felipe

novamente.

4.4.3. Descricdo das imagens, decupagem e analise dos recursos expressivos.
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Thereza esta dormindo sonhando com o beijo que deu em Jodo Felipe na viagem que
fizeram com a turma da escola, tal cena € mostrada em plano aberto mostrando a cama onde
Thereza dorme e utilizando um recurso grafico a imagem mostra o0 sonho de Thereza sob sua
cabeca em forma de “nuvem” (1). O plano se fecha em Thereza mostrando a personagem
acordando ap6s o toque do despertador (2). Em plano fechado, mostrando a imagem de
Thereza através do espelho é demonstrado a personagem escovando os dentes e em voz off
dizendo “vou, ndo vou’. Para demonstrar a duvida constante, que € o grande tema do
episodio, essa cena € elaborada em 13 segundos, onde o Unico som é a voz em off da
personagem questionando se vai ou ndo vai até que decide por ndo ir (3). Thereza volta para a
cama e em plano médio mostra-se novamente a cama da personagem afirmando em voz off a
obviedade de que ndo iria (4). A cdmera mostra em plano médio a mde de Thereza com a
porta entreaberta questionando se a filha ndo iria a escola. Thereza informa que néo vai a aula
por ser um dia que ndo perderia matéria, a mae mantendo-se do lado de fora do quarto,
demonstrando respeito, concorda, porém pede para que a menina arrume o quarto (5).
Mantendo o plano médio na cama de Thereza, mostra-se a personagem apagando o abajur e
voltando dormir. Com um efeito gréafico é colocado sobre a cabeca de Thereza uma nuvem
mostrando ela e Jodo Felipe, contudo o rosto de Thereza esta embacado. A imagem mostra a
cena como se fosse uma projecao, para tanto € utilizado um efeito sonoro que imita o barulho
de ligar um aparelho multimidia, como se as imagem estivessem sendo realmente projetadas.
Em voz off Thereza narra o real motivo de ndo ter ido a aula; a vergonha de ver Jodo Felipe
apos ter “ficado” com ele (6).

Figura 179- Episodio ALP , decoupage 1 Figura 180- Episodio ALP , decoupage 2

Figura 181- Episodio ALP, decupagem 3 Figura 182- Episédio ALP, decupagem 4



128

Figura 184- Episddio ALP , decoupéage 6

Figura 183- Episddio ALP , decoupéage 5

Utilizando o raccord de sobreimpressdo a cdmera mostra através do angulo superior,
em plano aberto, Thereza sentada na cama observando a bagunca de seu quarto (7). Inicia-se a
trilha sonora com uma musica com batidas repetidas que aumentam conforme a personagem
caminha pelo quarto e inicia a arrumacao. Alternado em plano médio e aberto a cAmera vai
mostrando Thereza tentando arrumar as coisas espalhadas (8). Ela sobe em uma escada para
guardar uma caixa e abre outra e encontra fitas de videos, neste momento a musica muda a

melodia e inicia um batida alegre como se algo tivesse mudado naquele instante (9). Ela pega

a fita e vai assisti-la, em plano fechado; a cAmera foca o nome que esta anotado na fita
“Thereza em 95” (10).

I
1

Figura 185- Episodio ALP, decupagem 7 Figura 186- Episodio ALP, decupagem 8

Figura 187- Episodio ALP, decupagem 9 Figura 188- Episodio ALP, decupagem 10
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A cémera é posicionada atras da personagem em um ponto de vista de subjetividade
leve, colocando o espectador com o olhar ajunto com o da personagem (11). A camera passa a
ser a camera da TV mostrando agora a cena do video o qual Thereza esta assistindo. O video
mostra cenas da personagem crianca brincando com os pais mantendo inclusive o som do
proprio video caseiro (12), o toque do celular de Thereza interrompe sua atividade. Em plano
médio a camera mostra Thereza falando ao celular com Marcos (13). A cdmera mostra marcos
falando com Thereza ao celular em plano médio e faz 0 mesmo com Thereza (14 e 15).
Thereza e Marcos conversam brevemente sobre o motivo de Thereza ndo ido a aula e a
personagem volta a assistir ao video. Repetindo a sequencia de cenas anterior, a camera é
posicionada atras da personagem em um ponto de vista de subjetividade leve, colocando o
espectador com o olhar junto com o da personagem. Contudo, durante a apresentacdo do
video h& uma interrupcao e inicia-se uma entrevista com uma pessoa que chama a atencao de
Thereza por seu contetdo (16 e 17). A camera passa a ser a camera da TV mostrando agora a
cena da entrevista a qual Thereza esta assistindo e mantendo uma sonoridade de reproducéo
de video a entrevista € exibida, nela a entrevistada diz que “Eu iria a escola desde que tivesse
um manual”. Algo do tipo: ‘Juventude e Paixdo’, ‘Como Lidar’ e ‘Do que se trata’. No dia
seguinte uma jovem de dezessete anos disse que esse era o livro de cabeceira dela. Quer dizer,
ndo da pra entender...” (18). A entrevista é cortada as imagens da infancia de Thereza
retornam. Thereza volta as imagens, mas nao entende o nome do livro que a entrevistada diz.
Em voz off, ela reproduz as falas da entrevista questionando ser “paixao o qué?...” (19). Neste
cenario a cena € encerrada com a camera mostrando em plano aberto Thereza levantando-se

do sofd com um andar altivo e de deciséo (20).

Figura 190- Episodio ALP, decupagem 12

Figura 191- Episodio ALP, decupagem 13 Figura 192- Episodio ALP, decupagem 14
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Figura 194- Episédio ALP, decupagem 16

Figura 195- Episodio ALP, decupagem 17 Figura 196- Episodio ALP, decupagem 18

Figura 197- Episodio ALP, decupagem 19 Figura 198- Episodio ALP, decupagem 20

Com o raccord de mudanca de cenario, a camera mostra em travelling Thereza
entrando em uma livraria, tal representacdo é feita através da camara estando atras das
estantes de livros e andando conforme os passos da personagem (21 e 22). Em plano aberto a
camera mostra Thereza procurando um livro e sendo atendida por uma vendedora (23 e 24).
Em plano médio a cdmera mostra o dialogo entre a vendedora e a personagem tentando
explicar quem € a escritora, pois ela se baseia na pequena parte da entrevista (25). Thereza
busca explicar quem é a escritora descrevendo-a pelos seus tracos fisicos a cdmera mostra
essas descriches fechando em close-up no rosto da personagem (26) e através dessas
descricdes a vendedora deduz se tratar de Clarice Lispector (27). Thereza continua buscando
explicar qual era o titulo do livro o qual buscava, através das breves descricdes a vendedora
deduz ser A Paixao Segundo GH, mas a livraria ndo possuia tal exemplar, a vendedora entao

orienta a personagem a ler Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, também de Clarice
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Lispector. Em close-up a camera mostra Thereza feliz em encontrar um livro que pudesse

ajuda-la .

Figura 200- Episodio ALP, decupagem 22

Figura 199- Episodio ALP, decupagem 21

Figura 201- Episodio ALP, decupagem 23

Figura 204- Episddio ALP, decupagem 26

I'A.a

Figura 206- Episddio ALP, decupagem 28

Figura 205- Episddio ALP, decupagem 27

Thereza inicia a leitura na prépria livraria em uma sala reservada a leituras. Em close-
up a cAmera mostra Thereza iniciando a leitura e através de uma sobreimpressdo de imagem

em plano geral surge uma sala com uma mulher segurando a cortina na janela e Thereza
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entrando pela porta principal. Tal imagem é elaborada com a técnica de grafismo deixando-a
“azulada” (29,30 e 31). A camera se posiciona atras de Thereza causando um sentido de
subjetividade, mostrando a mulher préxima a janela (32). Inicia-se entdo o diadlogo entre
Thereza e a nova personagem. Thereza questiona se a mulher é a Lori, obtendo a resposta

positiva.

Figura 208- Episédio ALP, decupagem 30

B

Figura 209- Episodio ALP, decupagem 31 Figura 210- Episodio ALP, decupagem 32

A camera inicia em travelling um jogo de campo contracampo mostrando o
desenvolvimento do didlogo (33 e 34). Thereza pede desculpa a L6ri por ndo ter a certeza de
quem era ela devido a ter iniciado o livro recentemente e em seguida pergunta a razéo da
personagem ser vista por ela na figura da sua mde. L6ri responde ndo saber. A camera abre
em plano médio mostrando Lori arrumando a sala (35). Continuando 0 mesmo movimento a
camera mostra ora Thereza ora L6ri em voz off Thereza narra a historia de Lori: “A Unica
coisa que eu sei da Lori por enquanto é que ela gosta de um carinha que chama Ulisses” (36).
Lori continua o didlogo utilizando a mesma expressdo de Thereza e pergunta: “E 0 seu
‘carinha’, como é mesmo? Jodo Felipe?”. A camera fecha close-up em Thereza e em off ela
questiona se pensou alto (37). Lori responde a pergunta de Thereza e Thereza pergunta
novamente em off “ Vocé estd me ouvindo?’. A camera fecha close-up em Léri e uma trilha
sonora se inicia dando vazao a resposta de Lori: “E que agente ‘td’ meio que no mesmo barco
aqui, ndo é. Vocé e seus pensamentos, eu e o livro, e agora vocé esta lendo o livro, entdo eu, o

livro, 0s seus pensamentos, vocé abriu uma portinha ai pra mim... mas entdo e o Jodo Felipe?”
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(38 e 39). O plano fechado é mantido e Thereza responde: “Esta bem, acho. Eu é que néo sei
muito o que fazer agora, acho que ele t& meio que esperando”. Lori responde: “Eu sei como é
que é. Eu sinto igual com o Ulisses, parece que a gente ndo ta pronta, ndo é? E um sentimento
estranho”. Thereza responde: “E, eu achei que ia ser mais facil lidar com isso”. O plano se
abre, mostrando Lori continuando a arrumar a sala, enquanto Thereza afirma que sera
demorado arrumar tudo e pergunta a Lori que péagina ela esta. Lori responde que ela esta no
inicio (40). O telefone toca e as duas olham para a mesa onde esta o telefone na sala de Lori

(41), a sequéncia de imagem é alterada e é mostrado o rosto de Thereza em close-up olhando

seu telefone celular (42).

¥y

Figura 211- Episédio ALP, decupagem 33 Figura 212- Episodio ALP, decupagem 34

Figura 213- Episddio ALP, decupagem 35 Figura 214- Episédio ALP, decupagem 36

Figura 215- Episodio ALP, decupagem 37 Figura 216- Episédio ALP, decupagem 38
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Figura 217- Episodio ALP, decupagem 39

Figura 219- Episodio ALP, decupagem 41 Figura 220- Episadio ALP, decupagem 42

Ela atende a ligagdo e ouve a voz de Jodo Felipe. A camera mostra Felipe em um
orelhdo e Thereza sentada na sala de leitura ao celular (43 e 44), o didlogo entre os dois segue
de modo que é percebido que Thereza esta perdida em suas falas, Jodo diz que deseja passar
na casa de Thereza. Ela diz que ndo esta se sentido bem e Jodo pergunta se ela ndo se sente
bem fisicamente, e ao invés de mostrar a resposta de Thereza a camera mostra LOri ao
telefone (45). Em voz off ouve-se a voz de Ulisses com a fala original do livro de Clarice
Lispector:

Lori, uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de. Apesar de se deve
comer, apesar de se deve amar, apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes é o

proprio apesar de que nos empurra pra frente. (TUDO O QUE E SOLIDO PODE
DERRETER, Episodio 10, 00:11:15)

Durante a fala em off de Ulisses é mostrado Thereza na sala*“azulada’ de L6ri olhando
ao redor como se estivesse procurando a origem da voz (46). O plano é aberto e a camera
mostra Thereza olhando para Lori enquanto ela fala ao telefone (47). Thereza pergunta a Lori
se é 0 Ulisses (48), ela acena positivamente com a cabeca, 0 plano se fecha no rosto de Lori
(49) e a voz em off de Ulisses continua: “Por isso ndo faz mal que vocé ndo venha, esperarei
guanto tempo for preciso’. A camera volta a mostrar Thereza na sala de leitura falando ao
celular e ela agradece Jodo e se despede mandando-lhe um beijo (50).



Figura 221- Episédio ALP, decupagem 43 Figura 222- Episddio ALP, decupagem 44

Figura 223- Episodio ALP, decupagem 45 Figura 224- Episodio ALP, decupagem 46

Figura 225- Episodio ALP, decupagem 47 Figura 226- Episodio ALP, decupagem 48

Figura 227- Episodio ALP, decupagem 49 Figura 228- Episodio ALP, decupagem 50
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Thereza continua conversando com Loéri e a cAmera mostra Lori dando continuidade a

arrumacao da casa (51). Thereza conta a Lori que o motivo pelo qual ela a vé como a figura

de sua mée é que ela comprou o livro para buscar entender melhor a si mesmo e também para

aprender alguma coisa, e sua mae sempre a ajudava nesse sentido, porém admite que nao

gosta de falar sobre as coisas de amor diretamente com ela. Em plano médio, Lori explica a

Thereza que ela ndo sabe tanto sobre amor para explicar a Thereza, mas diz que o fato dela,
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de Thereza e sua mae serem mulheres permite que tenham muito em comum (52). Léri sai da
sala dizendo que vai arrumar a fruteira. A cdmera mostra em plano médio Thereza sentada a
mesa com Lori, dizendo a ela que ela estd mais se identificando do que aprendendo com o
livro (53) e questiona sobre o real aprendizado do livro. Lori responde que também nao sabe
e que antes do final é dificil saber (54). A camera fecha em close-up no rosto de Thereza, que
olhando para a cdmera dando o sentido da cdmera ser a personagem Lori, ou colocando o
espectador como a personagem, pergunta: “Esta casa é sua?” (55). Utilizando o mesmo
angulo, em close-up, e olhando para a camera, Lori responde: “Isso tudo sou eu” (56). Estou
tentando me organizar. O dialogo prescrito abaixo é representado utilizando estes recursos de

angulacao dando ao espectador o sentido de ser a personagem, ampliando a subjetividade:

THEREZA: Ah... Tipo sua cabeca?

LORI: Cabega... ndo. Isso aqui tudo € a minha alma, minhas confusdes, meus
sentimentos, minhas emoc@es. N&o preciso pensar em nada pra isso existir, entdo
ndo acho que é minha cabega...

THEREZA: Sera que é por isso que meu quarto ta uma zona?
LORI: Pode ser... Sabe de uma coisa?

THEREZA: Hum.

LORI: Acho que a gente devia se encontrar com eles.

THEREZA: Sério? Nao sei se tenho coragem. Mas te apoio.

LORI: De repente depois de encontrar fica mais facil arrumar tudo...
THEREZA: E, olhando assim parece bom... Mas...

THEREZA: Parece que eu fico brigando comigo mesma. Quer dizer, eu pensava que
ia ser bem facil, mas agora parece que vai ser tao dificil que talvez eu ndo queira
mais. Mas eu ndo sei... Parece que sempre que eu penso que eu to entendendo, ai
que eu vejo que eu to entendendo errado. Eu gosto do que eu to sentindo... Entéo, na
verdade... eu tenho medo que ele me decepcione, acho.

LORI: Eu também!

THEREZA: Olha... A gente pode encontrar com eles ou ligar pra Clarice pra dar
parabéns por ela saber fazer direitinho as leitoras se enxergarem nas personagens.

LORI: Mas a Clarice ja morreu...

THEREZA: Bom... Entfo... melhor a gente escolher a nossa roupa. TUDO O QUE E
SOLIDO PODE DERRETER, Epis6dio 10, 00:13:07)
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Figura 229- Episodio ALP, decupagem 51 Figura 230- Episodio ALP, decupagem 52

Figura 231- Episddio ALP, decupagem 53 Figura 232- Episddio ALP, decupagem 54

Figura 233- Episodio ALP, decupagem 55 Figura 234- Episodio ALP, decupagem 56

Utilizando o raccord de mudanca de cenario, vé-se, através do recurso de
profundidade de campo, Jodo Felipe sentando tocando viol&o na linha do foco e em “desfoco”
Thereza chegando (57 e 58). O som ¢ do violdo de Jodo Felipe. Em plano médio, Thereza e
Jodo conversam (59). Jodo pergunta se ela esta de maquiagem, prontamente Thereza nega,
mas depois com a camera em close-up confessa que esta usando um pouco porque ela estava
em outro lugar (60). Utilizando o recurso de campo/contracampo Jodo diz gostar que ela use
pouca maquiagem, pois muita maquiagem demonstra que a pessoa quer ser algo que ela ndo é
(61 e 62). Ele pergunta se ela veio a pé, pois estd suando. Enquanto a cAmera mostra através
de close-up na testa de Thereza o suor (63), ouve-se em off Thereza dizendo: “Eu suando, ele
ndo. Aposto que a Lori também ta suando e o Ulisses, ndo” (64). Em plano médio da camera
ha continuidade do dialogo, Jodo diz que a chamou la porque eles haviam ficado apenas uma
vez, o didlogo € interrompido pelos pensamentos de Thereza que s&o ouvidos em off,
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enquanto a camera mostra em close-up partes do corpo de Thereza acompanhando suas
palavras (65, 66, 67, 68, 69 e 70):
THEREZA: Pronto, entrou o assunto. E nessa hora que vocé sente que ta viva. O

corpo inteiro diz... O sangue correndo, o coracdo, o calor... a barriga. Nossa, a
barriga, essa diz! TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episodio 10,

00:15:15).
Figura 235- Episddio ALP , decupagem 57 Figura 236- Episddio ALP , decupagem 58
Figura 237- Episddio ALP, decupagem 59 Figura 238- Episédio ALP, decupagem 60

Figura 239- Episodio ALP, decupagem 61 Figura 240- Episodio ALP, decupagem 62
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Figura 241- Episédio ALP, decupagem 63 Figura 242- Episddio ALP, decupagem 64

Figura 243- Episodio ALP , decupagem 65 Figura 244- Episodio ALP , decupagem 66

Figura 245- Episédio ALP , decupagem 67 Figura 246- Episddio ALP , decupagem 68

Figura 247- Episodio ALP , decupagem 69 Figura 248- Episodio ALP , decupagem 70

Com a camera em close-up em seu rosto, Jodo Felipe pede Thereza em namoro (71).
Thereza fica sem jeito e enquanto a camera mostra seu rosto, a voz off complementa a
demonstracdo de seus conflitos (72): “Logo depois de sentir que ta muito viva, vocé sente que

ja pode morrer” (TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episddio 10, 00:16:24).
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Thereza diz a Jodo que esta muito confusa e que seria melhor esperar um pouco. A
camera mantém o recurso de campo/contracampo durante este didlogo (73 e 74). O plano é
aberto e ao fundo da imagem vemos o Tio Augusto aparecer na cena (75). Jodo continua
dedilhando seu violdo e Thereza diz ao tio que ndo caberia mais um homem naquele
momento. O Tio olhando para as arvores ao redor diz a sobrinha para ela ficar tranquila, pois
Jodo iria esperar 0 tempo necessario (76). Simultaneamente, Jodo olha para Thereza e sorri
(77). Thereza senta-se na frente de Jodo e o Tio sobe as escadas indo embora (78).

Figura 251- Episddio ALP, decupagem 73 Figura 252- Episédio ALP, decupagem 74

Figura 253- Episédio ALP, decupagem 75 Figura 254- Episodio ALP, decupagem 76

Figura 255- Episodio ALP, decupagem 77 Figura 256- Episodio ALP, decupagem 78
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Em raccord de mudanca de cenario é mostrado, em plano fechado, Thereza na cozinha
“azulada’ de Lori comendo uma maga e afirmando como a fruta esta gostosa (79). Léri diz a
Thereza que a pera também esta boa. Elas trocam as frutas (80). Em plano médio a cdmera

mostra as personagens conversando:

THEREZA: Nossa, ond«; ¢ essa feira? o
LORI: Néo é a feira... E a gente! (TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER,
Episodio 10, 00:18:24).

Thereza se levanta e chama Lori para arrumar as coisas. A camera mostra em plano
médio Thereza tentando arrumar as coisas de Léri que diz a amiga que ela ndo pode arrumar
as coisas dela, cada uma deve arrumar suas préprias coisas (81). Enquanto a camera corre em
travelling, Thereza afirma a Lori:

THEREZA: Mas é que eu sinto que ta tudo muito leve, que eu sou muito forte...

Que tudo aqui tem um gosto, tem um cheiro diferente, cada um faz um barulho.
Cada uma dessas coisas tem a sua... propria graga! (82).

LORI: Vocé t& com vontade de pular? Pular & toa? De correr? De dar muita risada
de repente sem motivo nenhum?

THEREZA: T6, muito, eu nunca senti isso. O que é isso? Ja tenho saudades!
Alguém devia inventar uma maquina de.. sei la... de guardar as sensacdes!

LORI: A pessoa vai ser milionaria!

THEREZA: Se bem que néo sei se tem como esquecer...Se eu ler esse livro de novo
depois, sera que ele me traz isso tudo que eu to sentindo de novo? E por isso que é o
livro dos prazeres? (83) (TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER, Episodio
10, 00:18:41).

A cena é encerrada em camera alta mostrando a imagem de Lori e Thereza de cima

(84).

Figura 257- Episodio ALP, decupagem 79 Figura 258- Episodio ALP, decupagem 80
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Figura 259- Episddio ALP , decupagem 81 Figura 260- Episddio ALP , decupagem 82

-,

Figura 261- Episodio ALP, decupagem 83 Figura 262- Episodio ALP, decupagem 84

Em raccord de mudanca de cenario, é visto em plano médio Thereza sentada em uma
mesa tomando café (85), o pai de Thereza entra e ela diz em voz off: “Ulisses!” (86).
Utilizando o recurso de campo e contracampo a cdmera mostra o didlogo entre os dois.
Thereza pergunta ao pai como ele conheceu a mée dela. O pai conta que a mae dela o fez
esperar por um tempo antes de comecarem a namorar. O pai de Thereza encerra o dialogo
brincando com a filha e em plano médio é mostrado Thereza continuando a leitura de seu
livro (87). Inicia-se uma trilha sonora, cuja letra condiz 0 momento que Thereza vive (ver
abaixo). Em plano aberto é visto Thereza na sala de Léri que ndo esta mais “azulada’” e sim
em cores (88). Thereza chama por Lori, mas ndo a acha. Seguidamente & mostrado Thereza
correndo de méos dadas com Lori em uma calgada e ambas usando capas de chuva (89). Elas
entram em um taxi e em plano médio vemos Thereza correndo em direcdo a cAmera que vai
fechando o plano até Thereza chegar em uma porta e tocar a campainha (90 e 91). Em plano
fechado Jodo Felipe abre a porta, a camera mostra o rosto ofegante de Thereza que puxa Jodo
pelo braco para fora da porta e o beija, comeca a chover (92 e 93). A camera mostra o beijo
inicialmente em plano médio, enquanto o som da trilha sonora vai aumentando e o plano se

fecha nos dois personagens se beijando (94).
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Figura 263- Episodio ALP, decupagem 85 Figura 264- Episddio ALP, decupagem 86

Figura 265- Episodio ALP, decupagem 87 Figura 266- Episodio ALP, decupagem 88

Figura 267- Episodio ALP, decupagem 89 Figura 268- Episodio ALP, decupagem 90

Figura 269- Episddio ALP, decupagem 91 Figura 270- Episédio ALP, decupagem 92

Figura 271- Episodio ALP, decupagem 93 Figura 272- Episodio ALP, decupagem 94
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Em raccord de mudanca de cenario, com uma camera alta (95), vemos Thereza de
camisola arrumando seu quarto, a trilha sonora permanece a mesma da cena anterior, contudo

agora ha também a voz off de Thereza explicando o romance de Clarice Lispector:

Depois que eu entendi porque o livio comecava com uma
virgula e terminava com dois pontos.

Aquilo era s6 um pedacinho da vida.. A gente tinha a
eternidade antes e depois...( TUDO O QUE E SOLIDO PODE
DERRETER, Episédio 10, 00:22:39)

Thereza sai do quarto. E mostrado as imagens do video que Thereza assistiu no inicio
do episddio, no qual era retratada sua infancia (96). Enquanto a cdmera mostra as imagens

como se fosse o0 proprio video, Thereza continua a narra¢do em voz off:

Na verdade, esse livro ndo era sobre s sobre esperar o
momento de se entregar pro amor... E ai eu entendi porque ele
também tinha aprendizagem no nome. Ele era sobre aprender a
ser quem a gente é. Sobre nascer e renascer, dentro da gente
mesmo. (TUDO O QUE E SOLIDO PODE DERRETER,
Episodio 10, 00:22:54).

Na imagem da TV vemos Marta, a méae de Thereza, pegando-a no colo quando ainda
era bebé. A imagem congela com as duas sorrindo para a camera, de maneira que se remete a

idéia de Lori e Thereza abracadas (96).

Y
4 /A_p\,

Figura 273- Episédio ALP , decoupage 95 Figura 274- Episédio ALP , decoupage 96

4.4.4. Interpretacdo e analise

4.4.4.1. Uma Aprendizagem ou o livro dos Prazeres de Clarice Lispector
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O romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres* foi escrito por Clarice
Lispector em 1969. A obra traz as caracteristicas da autora, marcadas pela angustia, a
feminilidade, o amor e a dificuldade de relacionamento homem-mulher. Trata-se de um
romance extremamente introspectivo, no qual Clarice Lispector apresenta apenas duas
personagens e uma historia de amor engendrada no Rio de Janeiro no século XX.

O livro inicia-se com uma virgula, colocando o leitor no meio de um mondlogo da
personagem Loéri. A narrativa é marcada pela angustia de um desabafo da personagem, que
tem seus sentimentos confusos demonstrados atraves da escrita da autora que atravessa 0s
paréagrafos iniciando ora com letras maiusculas e pontuacao, ora com letras minusculas e sem
marcagao de pausas.

A obra termina com dois pontos, deixando evidente que a narragcdo prossegue com a
vida dos personagens em andamento e finaliza também inconclusivo deixando o leitor a
pensar 0 que teria acontecido. Os didlogos presentes em Uma Aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres sdo curtos e marcados por um tom rigido e ostensivamente sério, originando varios
momentos de introspec¢do. Os monologos e dialogos evidenciados por jogos de palavras e
figuras de linguagem, exibem as reflexdes acerca do prazer e da dor, 0s momentos de soliddo
e a necessidade de se comunicar com outras pessoas da protagonista.

A narrativa conta a vida de LOri, diminutivo de Loreley, uma jovem de familia
abastada que se muda de Campos para o Rio de Janeiro e que é professora primaria. Lori é
apaixonada por Ulisses, um homem mais velho que é professor universitario de Filosofia. A
partir do momento em que se conhecem, a vida de Léri muda. Ulisses apresenta um grande
desafio a Lori: descobrir-se a si mesma, saber o que ela realmente deseja e desfrutar os
pequenos grandes momentos da vida. Lori € obrigada a mergulhar profundamente dentro no
seu ser para descobrir quem realmente é e o que deseja fazer com Ulisses.

Toda a jornada vivida por Lori, portanto, tem o objetivo de vivenciar o romance com 0
homem que ela ama, o professor Ulisses, que a aceitard como mulher somente quando achar
que ela estd pronta. O estar pronta, para ele, significa que Lori tem que amar a si mesma
primeiro para conseguir amar um outro alguém. Em toda a narrativa Ulisses mostra para Lori
gue a conhece muito bem e sabe quem ela é, inclusive, € ele quem a estimula a refletir muito a
respeito de si mesma. E apds os encontros com Ulisses que Lori remexe em seu turbilhdo de

emoc0es e busca chegar a alguma concluséo sobre si mesma. Para tanto, ela conversa consigo

Y LISPECTOR, Clarice. Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de Janeiro: Rocco,1998. Todas as
referencias ao romance seréo feitas, no texto da dissertacdo, com a sigla ALP. Todas as cita¢Oes serdo retiradas
dessa edicéo.
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mesma como se estivesse discutindo com sua alma, e em meio a confuséo tenta se descobrir
como mulher.

A obra aborda conceitos e dualidades interessantes. Apesar do medo da entrega, Lori
se sente totalmente atraida por Ulisses, porém, nao conhece os limites de sua beleza,
sensualidade e sexualidade. Ambos possuem a vaidade como caracteristica comum e gostam
da maneira como um enxerga o outro. O conhecimento dele desperta admiragéo nela e o
mistério dela gera desejo nele. E, neste jogo, Lori aprende a sentir e a descobrir seus limites,
sempre mantendo aquele medo e frio na barriga dentro de si.

O encontro definitivo de Ulisses e Léri ocorre no ultimo capitulo da obra, quando
ambos experimentam a intensidade daquilo que sentem e que ficaram guardando por tanto
tempo. E € justamente dai que vem o maior aprendizado de Léri: “sei que meu caminho
chegou ao fim: quer dizer que cheguei a porta de um comeco”. A jornada de Lori, portanto,
estava s6 comegando.

Lori e Ulisses possuem acdes de personagens protagonistas. Contudo, Lori é a
principal protagonista por desenvolver a trama em torno da tematica feminina e amorosa que
marcam as obras claricianas. Para a andlise dessa atualizacdo, a descricdo da personagem é
imprescindivel, portanto, inicialmente € feita uma interpretacdo sobre as caracteristicas de
Lori e posteriormente a comparacdo entre tais caracteristicas com as da protagonista da
minisseérie.

Lori inicialmente demonstra ser uma mulher independente, pois reside sozinha no Rio
de Janeiro. Contudo, ela ainda recebe uma mesada do pai para complementar as despesas. A
personagem clariciana gosta da liberdade de morar sozinha e explica isso no romance ao
responder a Ulisses o motivo que a fez mudar para o Rio de Janeiro:

E que eu ndo queria [...] ndo queria me casar, queria certo tipo de liberdade que la
ndo seria possivel sem escandalo, a comecar pela minha familia. La tudo se sabe,

meu pai me manda mesada porque o dinheiro da escola eu ndo poderia.
(LISPECTOR, 1998, p. 49).

O romance é iniciado com Lori arrumando as compras € a casa uma vez que a
empregada havia faltado. No entanto, é percebido que € durante esta arrumacdo que o

primeiro monologo com tom de desabafo da protagonista ocorre:

[...] estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servico, embora sé viesse para deixar almogo e
jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias, inclusive um
dificilimo para chamar o bombeiro de encanamentos de agua, fora a cozinha para
arrumar as compras e dispor na fruteira as macds que eram a sua melhor comida,
embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a
possibilidade futura de, por exemplo, embelezar uma fruteira, viu 0 que a empregada
deixara para jantar antes de ir embora, pois 0 almogo estivera péssimo, enquanto
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notara que o terraco pequeno que era privilégio de seu apartamento por ser térreo
precisava ser lavado [...] (LISPECTOR, 1998, p.13).

Embora ainda recebesse o dinheiro do seu pai, Lori se considerava independente e
uma mulher livre dos pensamentos retrégados da cidade pequena. Era uma mulher liberada
em relagdo ao proprio corpo, pois usufruia de certa liberdade sexual, uma vez que admitira
que tivera cinco amantes e ndo sentia culpa ou vergonha por isso. Em alguns momentos

inclusive demonstra sua relagdo com o desejo sexual livre de convencdes sociais:

E agora chegara o momento de decidir se continuaria ou ndao vendo Ulisses. Em
stbita revolta ela ndo quis aprender o que ele pacientemente parecia querer ensinar e
ela mesma aprender — revoltava-se, sobretudo, porque aquela ndo era para ela
época de "meditacao” que de subito parecia ridicula: estava vibrando em puro desejo
como lhe acontecia antes e depois da menstruacdo. (LISPECTOR, 1998, p.15).

Sobre sua percep¢do em relagdo proprio corpo, existem momentos em que a narradora

mostra que a sensibilidade da protagonista é destacado pelos cinco sentidos:

Apesar de ser outono era um dos dias mais quentes do ano, Léri suava a ponto das
costas do vestido estarem molhadas, a testa se perlava de gotas de suor que
terminavam escorrendo pelo rosto. Parecia estar lutando corpo a corpo com aquele
homem, assim como lutava consigo mesma, € que era simbolico ela suar e ele nao
(LISPECTOR, 1998, p. 95).

Lori era vaidosa. Sabia usufruir de sua condi¢do de mulher para encantar os homens e

usava roupas e maquiagem para tanto.

[...] com a mesada que o pai mandava comprava vestidos caros sempre justos, era SO
isso que sabia fazer para atrai-lo e estava na hora de se vestir: olhou-se ao espelho e
s0 era bonita pelo fato de ser uma mulher: seu corpo era fino e forte, um dos motivos
imaginarios que fazia com que Ulisses a quisesse; escolheu um vestido de fazenda
pesada, apesar do calor, quase sem modelo, 0 modelo seria 0 seu préprio corpo mas
enfeitar-se era um ritual que a tornava grave [...] Vocé é de algum modo bonita.
Gosto de teu rosto suado sem pintura embora também goste do modo exagerado
como voceé se pinta. Mas é que pintada vocé prova nao sei de que modo que ndo é
virgem. (LISPECTOR, 1998, p. 95 e 16).

A protagonista clariciana é complexa, sensivel e se interroga sobre pequenos aspectos
da vida, como sofrer para atingir o bem-estar ou como seus sentimentos se comportam.
Muitas vezes para aclarar tais reflexdes ela faz analogias com suas percep¢oes e as cores. Esse
jogo com a percepcao é flagrado em todo o romance, em monodlogos, reflexdes ou na voz da
narradora especificando, por exemplo, sua prépria cor ou a estagdo do ano.

[...] sacudida como a arvore forte que é mais profundamente abalada que a arvore

fragil — afinal rebentados canos e veias, entdo, sentou-se para descansar e em breve
fazia de conta que ela era uma mulher azul porque o creplsculo mais tarde talvez
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fosse azul, faz de conta que fiava com fios de ouro as sensacOes, faz de conta que a
infancia era hoje e prateada de brinquedos, faz de conta que uma veia nao se abrira e
faz de conta que dela ndo estava em siléncio alvissimo escorrendo sangue escarlate,
e que ela ndo estivesse palida de morte, mas isso fazia de conta que estava mesmo
de verdade [...] Ndo — nao fazia vermelho. Era a unido sensual do dia com a sua
hora mais crepuscular. Era quase noite e estava ainda claro. Se pelo menos fosse
vermelho & vista como o era nela intrinsecamente. Mas era um calor de luz sem cor,
e parada (LISPECTOR, 1998, p. 14 e 22).

Esse jogo com as sensacdes de cores e estacdes sdo utilizadas também com o clima. A
autora excede tudo o que pode influenciar nas sensacdes da personagem, a chuva, o calor de
cada estacdo, os cheiros, enfim todo o sensorial é ultrapassado pelo corpo da protagonista. H&
por exemplo, no primeiro capitulo referencias a escassez de umidade por falta de chuva, as
temperaturas elevadas do verdo tropical, que aos poucos adquire uma ambiguidade, uma vez
que o calor e a falta de ar estdo inscritos no corpo de Lori e afetam todos os seus sentidos,
suas percepcOes tateis, visuais, olfativas e auditivas.

A medida que as estagbes do ano mudam a protagonista vence suas etapas de
amadurecimento. Na primavera hd uma exuberancia que é refletida na ida a feira no contato
com algumas frutas, no caso a péra, com 0 esbanjamento de cores, cheiros e sons, que a
tornam mais habilidosa no contato com seus sentimentos, o que se reflete em seu

relacionamento com Ulisses.

As péras estavam tdo repletas delas mesmas que, nessa maturidade elas quase
estavam em seu sumo. LoOri comprou uma e ali mesmo na feira deu a primeira
dentada na carne da péra que cedeu totalmente. Lori sabia que s6 quem tinha comido
uma péra suculenta a entenderia. E comprou um quilo. Néo era talvez para comer
em casa, era para enfeitar, e para olha-las mais alguns dias [...] cada fruta era
insolita, apesar de familiar e sua. A maioria tinha um exterior que era para ser visto e
reconhecido. O que encantava Lori. As vezes comparava-se as frutas, e desprezando
sua aparéncia externa, ela se comia internamente, cheia de sumo vivo que era. Ela
estava procurando sair da dor, como se procurasse sair de uma realidade outra que
durara sua vida até entdo (LISPECTOR, 1998, p. 123).

Dessa forma, o romance iniciado no verdo, passa pelas quatro estacdes. E no Gltimo
capitulo, em uma noite de verdo com chuva forte, L6ri decide ir a casa de Ulisses e eles
finalmente se amam. A narradora conduz a demonstracao dos sentimentos de Lori de acordo

com a chegada da tempestade:

Viu que, igual ao balangar inquieto das arvores da casa vizinha, também ela estava
inddcil, inquieta [...] Entdo comecou finalmente a chover. Antes uma chuva rala,
depois tdo densa que fazia barulho em todos os telhados. Ja sei, pensou de repente.
Soube que estava procurando na chuva uma alegria tdo grande que se tornasse
aguda, e que a pusesse em contato com uma agudez que se parecia com a agudez da
dor. A chuva e Léri estavam tdo juntas como a agua da chuva estava ligada a chuva.
E ela, Lori, ndo estava agradecendo nada. Nao tivesse ela, logo depois de nascer
tomado por acaso e for¢cosamente o caminho que tomara — qual? — e teria sido
sempre o que realmente ela estava sendo: uma camponesa que esta num campo onde
chove [...]. Pegou na bolsa o endereco dele escrito no guardanapo, vestiu a capa de
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chuva sobre a camisola curta, e no bolso da capa levou algum dinheiro. E sem
pintura nenhuma no rosto, com o resto dos cabelos curtos, caindo sobre a testa e a
nuca, saiu para tomar um taxi. Fora tudo tdo rapido e intenso que ndo se lembrara
sequer de tirar a camisola, nem de se pintar (LISPECTOR, 1998, p.141-143).

Portanto, Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, trata da formacdo de uma
mulher, Lori. A aprendizagem de Lori, entretanto, ndo se esgota. A transcendéncia do ser
através do outro sera 0 grau maximo que a personagem atingira, e um sentido para sua propria
existéncia. Deste modo as experiéncias pelas quais a protagonista passa nessa busca compdem

o livro.

4.4.4.2 A atualizacdo da obra, o prazer da leitura: Clarice Lispector

Nesse episodio € a mae de Thereza que ir4 desempenhar o papel personagem principal
da obra atualizada. Thereza é a narradora, deixando que a narracdo e as reflexdes presentes no
texto clariciano se fundam. Contudo, Thereza vive 0s mesmos problemas de Lori,
apresentados em ALP, trazendo para seu contexto as vivéncias da personagem para resolver
0s seus. Porém, embora seja receptora da obra ela é também a mediadora entre a obra original
e sua atualizacdo. A narrativa utiliza a personagem como narradora. Trata-se de uma manobra
que permite ao roteirista inserir o ponto de vista do leitor e a0 mesmo tempo atualizar o texto
literario. Tal como era feito no folhetim, Thereza insere o texto na vida cotidiana dos
adolescentes. Tal insercdo ocorre de maneira natural e frui como parte de sua leitura. Dessa
forma, somente ela poderia ser a narradora, uma vez que é a partir do seu entendimento e
leitura que as demais acOes se desenvolvem. Tal como no romance clariciano, ela conduz a
narrativa através de suas reflexdes a partir dos didlogos com Lori em seu imaginario. No
romance, L6ri conduz a narracdo através de suas reflexdes e didlogos consigo mesma. Assim
é percebido, que ao mostrar o imaginario de Thereza ao conversar com Loéri, a minissérie
mostra que Thereza esta na verdade conversando consigo mesma e demonstra exatamente o
que Lispector fez em sua obra.

Marta apresenta desde o primeiro episodio as caracteristicas de Lori, é extremamente
reflexiva, inteligente e muito exigente consigo mesma. Sua vida e a de Lori ndo possuem
muitas coisas em comum, porém, o que a minissérie faz é justamente transpor um texto ao
outro possibilitando a atualizacdo da obra literaria. Desse modo, é preciso destacar que Marta

é casada e ja possui uma filha, enquanto Lori é solteira, no entanto, ambas despertam no leitor
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uma identificagdo e estimulo a reflexdo sobre s mesma. Marta desenvolve esse “poder” na
filha, que a procura sempre quando possui algum problema, além de despertar essas reflexes
também em seus pacientes. Enquanto LOri exerce esse mesmo “poder” nos leitores do livro de
Clarice. Deste modo é possivel identificar, embora em situacdes diferentes, 0 mesmo poder
feminino de provocar reflexdo e conduzir o leitor a um mundo subjetivo. No quadro abaixo €
visto a comparacao entre as duas personagens e também entre Ulisses e Jodo Felipe, 0s quais

serdo descrito abaixo a andlise.

CARACTERISTICAS
PSCICOLOGICAS

PERSONAGEM CARACTERISTICAS SOCIAIS

Lori e Jovem professora priméria. e  Confusa,
e Rica perdida.
e Dependente do pai, sua méae e  Reflexiva
morreu ha algum tempo. e Critica
e Mora sozinha em um e Vaidosa, possui
apartamento na zona sul do Rio uma boa auto
de Janeiro. estima.
e Nd&o queria se casar
Ulisses e  Professor  universitario  de e  Seguro de si
filosofia e  Pensador
e Vive em uma casa de classe e Conhece a si
média préprio

e  Tem paciéncia

Quadro 4 — Personagens de Clarice Lispector

PERSONAGEN CARACTERISTICAS SOCIAIS CARACTERISTICAS
PSCICOLOGICAS
Marta Mulher com cerca de 45 anos e Realizada com seu casamento e
Psic6loga sua familia
Vive com o marido e a filha em e Possui uma boa auto estima .
uma casa em um bairro de classe e Reflexiva.
média em S&do Paulo e Critica
Jodo Felipe Jovem estudante do ensino e  Seguro de si.
médio e Sabe 0 quer
Mora com 0s pais e a avd em e Tem paciéncia
uma casa de classe média em
Séo Paulo.
Estuda em uma escola publica de
Sao Paulo.

Quadro 5- Personagens do episodio 10 em Tudo o que € s6lido pode Derreter

Na minissérie Thereza é quem desempenha o papel do leitor e, por isso, ira representar

muitas vezes algumas situacdes vividas por Lori. Contudo nesses momentos, ela mesma em
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voz off explica o processo de identificagdo com a protagonista do livro. Portanto, ela é
literalmente uma leitora de Clarice que ira atualizar a obra ao percorrer o caminho de sua
leitura e demonstrar a experiéncia estética clarificada por Jauss.

No trecho abaixo é visto o primeiro desenvolvimento da empreitada em que Thereza
se envolve. Ela inicia a leitura estimulada por uma inquietacdo comum entre as adolescentes
de sua idade, o primeiro beijo e o primeiro amor. Ao se deparar com novos sentimentos
dentro de si, ela ndo consegue dar continuidade ao romance com Jodo Felipe e na confusdo
entre amor, vergonha, medo e inseguranca ela foge e se esconde em seu quarto. Vivendo
intensamente essa situacdo ela ndo vai a escola e, estando em casa, inicia a busca por si
mesma. Tal busca é identificada no momento em que ela decide ver uma fita de video antiga
com gravacOes de sua infancia. No video, ela encontra Clarice Lispector dando uma
entrevista, na qual a escritora diz que um livro seu é muito lido por adolescentes. Thereza vai
até a livraria no mesmo momento e compra seu primeiro romance clariciano. Na prépria
livraria fugindo de um encontro com Jodo Felipe ela inicia sua leitura. Nesta cena o texto

audiovisual inicia as atualiza¢6es da obra.

Figura 275- Sonho de Thereza. Vergonha Figura 276- O video da infancia de
de Jodo Felipe. Thereza.

Figura 277 — Thereza assitindo a Clarice Figura 278- O inicio da leitura de Clarice.

Thereza vé Lo6ri em um ambiente azulado, tal como no inicio livro, no qual Léri se

descreve como “uma mulher azul”. Interessante ressaltar que a situacdo vivida por Lori no
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inicio do romance ird direcionar toda a narrativa audiovisual, deixando explicitos os

momentos em que Thereza esta inserida na leitura.

Figura 279 — A sala de Léri.Tons azulados Figura 280 — A arrumacao da fruteira de
para identificar “mulher azul” de Clarice Lori.
Lispector.

Portanto, em toda a narrativa audiovisual, L6ri e Thereza se encontram na sala do

apartamento de Lori ou em na cozinha onde ela arruma a fruteira, conforme o texto literario:

[...] estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servico, embora sé viesse para deixar almoco e
jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias, inclusive um
dificilimo para chamar o bombeiro de encanamentos de agua, fora a cozinha para
arrumar as compras e dispor na fruteira as macas que eram a sua melhor comida,
embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a
possibilidade futura de, por exemplo, embelezar uma fruteira, viu 0 que a empregada
deixara para jantar antes de ir embora, pois 0 almogo estivera péssimo, enquanto
notara que o terraco pequeno que era privilégio de seu apartamento por ser térreo
precisava ser lavado [...] (LISPECTOR, 1998, p. 13).

Estabelecidos as transposicOes de personagens e espaco, a minissérie conduz a
narrativa de modo a demonstrar a angustia e os conflitos vividos por Loéri. Através das
experiéncias de Lori no texto clariciano, a narrativa audiovisual demonstra a vida de Thereza.
Na angustia de encontrar ou ndo Jodo Felipe, Thereza divide com L6ri a resolugdo da duvida.
Como Lori fazia com Ulisses, Thereza desmarca e foge de alguns encontros com Jodo Felipe.
Em uma ligacdo de Ulisses a Léri, Thereza também responde a uma ligacdo de Jodo Felipe. E
é nesta ligacdo que é dito a primeira fala tirada literalmente do livro de Clarice. Contudo, o
inicio do didlogo ¢ feito por Thereza e Jodo Felipe e a Gltima fala é feita por Ulisses a Lori
aparecendo no ambiente azulado, caracterizando o espaco da leitura.

Nao poderei ir, Ulisses, ndo estou bem. Houve uma pausa. Ele afinal perguntou:
— E fisicamente que vocé ndo esta bem?

Ela respondeu que ndo tinha nada fisico. Entdo ele disse:
— Ldri, disse Ulisses, e de repente pareceu grave embora falasse tranquilo.
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Loéri: uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de. Apesar de, se deve
comer. Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes é
0 proprio apesar de que nos empurra para a frente (LISPECTOR, 1998, p. 26).

Desta forma a narrativa audiovisual aproxima as duas historias, a vivida por Lori e por
Thereza de modo que a principal tematica da obra seja atualizada e vivida por uma
adolescente. Ou seja, ao colocar 0s sentimentos vividos por uma mulher adulta proximos aos
vividos por uma adolescente, a narrativa audiovisual atualiza o texto. Tal como Barbero
afirma, que quando o texto narra a histdria de pessoas sobre as quais ele se dirige, ele passa a
ser produzido em um “espaco real-possivel” (BARBERO, 2001, p.196), assim como a
minissérie faz ao trazer a obra de Clarice Lispector para 0 mundo dos jovens.

Tal como nos demais episodios analisados, as atualiza¢fes sdo conduzidas através da
experiéncia estética vivida por Thereza como leitora da obra. Ao se colocar como “amiga’ de
Lori e estabelecer um didlogo com ela, Thereza vivencia a poiésis e aiesthesis de Jauss. Ela
ndo somente se sente co-autora da obra como passa a identificar e renovar a percepc¢éo que ela
tem em relacdo ao mundo. Quando Thereza resolve se encontrar com Jodo Felipe, ela o faz
movida pela decisdo tomada também por Léri no livro. E, tal como L6ri, se preocupa com a
roupa e a maquiagem. Em outros momentos também é percebido as renovacfes na vida de
Thereza movidas por sua leitura, como no momento em que ela percebe, através do dialogo
imaginario com seu tio, que Jodo Felipe ira esperar por ela, assim como Ulisses esperou por
Lori.

A katharsis é facilmente identificada, pois é somente através da leitura da obra, ou
seja, com o processo de identificacdo e aclaramento, que Thereza toma a principal decisdo do
episddio; o de encontrar e ficar com Jodo Felipe novamente. Quando ela realmente acaba a
leitura e tem a total identificacdo com LOri, revé seus conceitos e assume novas atitudes.

No entanto, é preciso esclarecer que, nesse episodio, é possivel identificar os dois
processos de leitura, o da TV (ou dos diretores e roteiristas) e de Thereza, ou seja, 0 ato de
leitura usado como construtor da narrativa. No caso da leitura estabelecida pelos diretores, ha
durante a narrativa audiovisual, outras formas de perceber a experiéncia estética clarificada
por Jauss. No final do episodio, por exemplo, é visto Thereza com Lori indo para a casa de
Jodo Felipe em um taxi em uma noite chuvosa. Contudo, ndo ha a narracdo de Thereza,
identificando a situagdo com a da obra clariciana, porém ao leitor que conhece a obra é
facilmente reconhecivel tal passagem. Desse modo, é demonstrado que, quando ha uma
adaptacdo literaria, é possivel fazé-lo através do olhar do receptor-meio ou do receptor-
personagem. Nesse caso, as duas formas foram encontradas em um (nico episodio,

demonstrando que, ha, ndo somente um processo de leitura feita pelo meio, mas uma
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preocupacdo em mostrar tal processo dentro da prépria mensagem, considerando o publico
que ira recebé-la.

Ainda sob essa perspectiva é possivel verificar outras atualizagcdes da obra. Ao colocar
Lori olhando para a camera, sob um olhar de “no lugar de”, a minissérie estabelece a ligacdo
que a escritora Clarice Lispector mantém com o leitor. A obra clariciana € famosa justamente
por conseguir falar diretamente com o leitor, firmando um vinculo direto com ele. Atraves

dessa técnica a narrativa audiovisual cria 0 mesmo vinculo.

Figura 281 — L6ri falando sob o “olhar Figura 282- Thereza falando sob o
de”. “olhar de”.

Essas atualizagdes demonstram o caréter historico da obra, que estabelece ainda nesse
contexto de convergéncia o vinculo necessario para manté-la apta de sentido.
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CONSIDERACOES FINAIS

A expressdo original deste trabalho baseia-se na adaptacdo e atualizagcdo dos textos
literarios sob uma perspectiva de transitoriedade, ou seja, de rapidas mudancas e poucas
certezas, que o atual contexto permeia. Sob o intento de estudar o objeto cultural TV, e os
sentidos que expressam seus produtos nas relagdes comunicativas, 0 ambito do trabalho foi
limitado a analise de trés episodios da minissérie Tudo o que € Sélido Pode Derreter.

Dessa forma, as argumentacOes foram iniciadas buscando uma reflexdo acerca da
elaboracdo do corpus, considerando 0 modo de producédo para o atual contexto. Para tanto, a
analise do livro de Marshal Berman apontou ndo somente semelhancas na estética e no titulo
da obra e do produto televisivo, mas principalmente nas criticas, apontamentos e possiveis
solucdes para a sociedade transpor o atual momento de digitalizagdo e convergéncia com a
manutencdo da arte. A questdo da transitoriedade fica clara ao analisar Tudo o que é sélido
Desmancha no ar, os episddios propostos e compreender que, o sentido produzido pelos
episadios analisados retrata exatamente a questdo proposta como contexto, ou seja, demonstra
através da atualizacdo da linguagem a possivel transicdo que a sociedade atravessa, mas que
sO é percebida através de uma grande consciéncia de época. O que ocorre é que a beleza
antiga, o eterno e imutavel, esta presente na beleza moderna da forma de seu devir. Isso
significa que a fugacidade da beleza moderna sé podera tornar-se eterna, e a obra de arte ser
autenticamente moderna, se o artista moderno for capaz de retirar de sua época justamente
aquilo que é transitdrio e fugidio, que € passivel de tornar-se antigo e obsoleto. O transitério é
0 que constitui a obra como moderna e, a0 mesmo tempo, o que lhe assegura a possibilidade
de tornar-se eterna.

Assim, as analises partiram da perspectiva conceitual da narrativa audiovisual para a
compreensdo dessa manutencdo da literatura através de uma outra linguagem. Para tanto,
retratar as narrativas televisivas, sua linguagem sincrética e seus elementos foram primordiais
para o estudo atingir o objetivo de levantar as possiveis atualizac6es de linguagens.

A linguagem sincrética da televisdo é capaz de transmitir seu sentido em um tempo
menor do que o texto literario. Obviamente, ao transpor uma linguagem unicamente textual
para uma pluralidade de linguagens, ela acrescenta seu olhar sobre a obra. Nesse aspecto o
autor Hans Robert Jauss possibilitou a explicacdo acerca da ideia de que o leitor atualiza a
obra sempre que a Ié de acordo com o seu contexto historico. Neste trabalho, buscou-se
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identificar como a teoria da Estética da Recepgdo possibilita analisar uma linguagem
televisiva e também identificar elementos da teoria que a constituem.

Durante as analises foi possivel verificar que, além de viabilizar a compreensdo a
respeito da atualizacdo da obra através do leitor, a minissérie apresenta a experiéncia estética
proposta por Jauss como contetdo, ou seja, Thereza é a leitora que atualiza a obra durante sua
leitura e essa é a prépria narrativa. Contudo, foi necessério analisar trés episodios para
alcangar essa compreensdo, uma vez que, em cada episodio é apresentada uma maneira
diferente de atualizacdo de linguagem. Assim, em Senhora e em Uma Aprendizagem ou 0
Livro dos Prazeres, Thereza é a leitora que demonstra a experiéncia estética proposta por
Jauss, sendo possivel verificar todo o processo de atualizacdo que ela faz através da poiésis,
aiesthesis e katharsis.

Foi possivel verificar que quando a narrativa televisiva é estruturada através do
préprio personagem realizando a transposicdo da obra, os planos de fruicdo passam a ser
vividos simultaneamente entre o personagem e o telespectador. Assim, é demonstrado que,
qguando ha uma adaptacéo literaria, é possivel fazé-lo através do olhar do receptor-meio ou do
receptor-personagem. Nesse caso, as duas formas foram encontradas em um Unico episodio,
demonstrando que, ha, ndo somente um processo de leitura feita pelo meio, mas uma
preocupacdo em mostrar tal processo dentro da propria mensagem, considerando o publico
que ird recebé-la. Em cada um dos episddios analisados sdo percebidas semelhancas e
distanciamentos no método de atualizagdo. No episodio Senhora ha a caracteristica explicita
de Thereza como leitora, no entanto, ela explica a obra como algo fora da vida dela, ela néo
vive 0s problemas de Aurélia, ela apenas narra, tal como no livro, a vida da personagem, no
caso Leticia. Ja em Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres, ela é narradora, mas assume o
papel de personagem idéntica, ou seja, ela é a Lori, mas tracando paralelos, tal como no livro,
ela é a personagem narradora. J&4 em Quadrilha é percebido um distanciamento dela com a
obra, uma vez que, quem assume o papel de autor ou narrador € Marcos. Nesse episodio, ela é
a protagonista, sendo realmente apenas uma receptora. Nos demais, percebemos seu interesse
e conhecimento sobre os autores, diferente de Quadrilha, onde quem é detentor do
conhecimento a respeito do autor € Marcos.

Destacaram-se alguns aspectos que atribuem sentido as atualizacGes feitas para
identificar como € possivel elaborar uma transposicao literaria sem trazer todos 0s seus
elementos narrativos da forma exata como sdo construidos em sua originalidade. Isso quer
dizer que através da teoria de Jauss foi possivel compreender que as atualizagdes assumem o

cardter de seu tempo, atraveés de conjungdes e disjuncdes intertextuais que garantam a
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manutencdo da narrativa original. No momento em que a TV reduz a transposic¢ao da obra de
Alencar, por exemplo, a trinta minutos e faz as conjun¢fes, personagens que vivem 0 mesmo
problema aos da obra literaria e situacdes do contexto social que findam em alterar a conduta
dos personagens, ela ainda mantém a mesma estrutura narrativa, porém com uma nova leitura.

O leitor compreende a producéo literaria dentro dos limites do seu momento, inserido
em seu contexto socio-cultural. Destarte, buscamos nas condigdes historicas dessa produgéo e
recepcao, reconstruir seu horizonte de sentidos. O que é possivel observar a partir desse
referencial tedrico, € que a atividade do telespectador diante da tela da TV é uma atividade
que experimenta a leitura e com isso forma significados estabelecendo uma experiéncia
estética, aléem da experiéncia estética da TV com a obra, e ambas, a TV e o0s telespectadores,
como leitores se revelam como uma fung¢do comunicacional.

Assim, ao afirmar que o receptor esta inserido em um contexto socio-cultural e que
isso ird interferir em sua producdo de sentido, o tedrico Jesus Martin-Barbero que propde as
novas narrativas se configurem através dos diversos contextos. Desse modo, 0s meios sdo
compreendidos enquanto espago de mediacdo, tornando a participacao do receptor primordial
na construcdo da mensagem. Considerando que ao atualizar uma linguagem o que se busca é
exatamente o reconhecimento do receptor com a mensagem, Barbero forneceu uma
importante ferramenta, uma vez que o teorico afirma que os dispositivos de reconhecimento
sdo pensados para possibilitar os modos de ler.

Dessa maneira, compreendemos que a logica da producdo televisiva do programa
analisado possui uma tendéncia ao dialogo que inclui o repertorio dos receptores. A producdo
facilita a atencdo da audiéncia juvenil através de um processo participativo. Dessa forma,
atualizou elementos da narrativa como forma de garantir a participacdo do jovem. Atenta aos
dispositivos de aproximacdo do produto Cultural televisivo, a Televisdo constroi suas
narrativas tendo como base a digitalizacdo. Na minissérie Tudo o que é Sélido Pode Derreter
a giria, a internet e as expressdes utilizadas pelos jovens aparecem de forma explicita. Essa
estratégia retira a limitagdo ou educacéo “intelectualizada’ imposta culturalmente através da
leitura de obras cléssicas da literatura. Ao chamar José de Alencar de “carinhd’, a narrativa
televisiva faz o que Barbero denomina de dispositivo de reconhecimento ou “simulacéo de
contato”. Esse dispositivo torna o texto narrativo muito mais préximo do receptor.

Por fim, a minissérie proporciona uma anélise onde é possivel perceber uma nova
maneira de adaptacdo literaria, considerando ndo somente a linguagem, o formato, mas
também o publico ao qual ela pode ser direcionada. Quando o programa insere expressoes,

elementos e masicas proximas a realidade dos jovens ela levanta dispositivos que causam 0
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processo de reconhecimento do receptor. Dessa forma, considerando o contexto onde ocorrem
as discussbes a respeito das diversas formas de comunicar atualmente, essas andlises
proporcionam um pensamento a respeito da manutencdo da arte através das novas
ferramentas. N&do somente o meio mudou, mas a realidade socio-cultural necessita de
observacOes e novas criagdes para a manutencao de outros campos do conhecimento como a

literatura.
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ANEXOS

Entrevista feita através de email com o criador e diretor da minissérie Tudo o que é
solido pode Derreter, Rafael Gomes.

Re.: Contribui¢do para dissertacdo de mestrado

Para daniela gomide
De: Rafael Gomes (rafael@ioiofilmes.com)

Enviada: terca-feira, 29 de marco de 2011 06:44:22
Para: daniela gomide (danielagomide@hotmail.com)

Daniela,

A verdade é que existem menos relacBes da série com o livro do Marshall Berman do que as pessoas
gostariam. Para falar a verdade, ndo existe nenhuma relacédo direta a ndo ser a semelhanca do titulo.
O nome do seriado vem da histéria do curta-metragem que o inspirou. L4, a protagonista comenta
uma frase do personagem Hamlet ("que essa carne tdo maculada derretesse"), replicando assim:
"Hamlet estava errado. A gente pode até derreter, talvez. Tudo o que é solido pode derreter". Existe,
portanto, nesse titulo, uma questdo muito mais existencial, puxada para um lado Iddico, do que
propriamente uma tentativa de relagcdo ou comentario ao livro do Berman. Eu devo te dizer, inclusive,
gue ndo tenho ma memdria a capa do livro e a abertura do programa nao foi de nenhuma forma
inspirada por ela. Se elas sdo semelhantes, é coincidéncia.

Sobre a escolha das obras, a predilecédo foi justamente pela variedade. Os géneros sdo muitos de
propdsito, para que fosse tracado um painel onde "literatura™ abrangesse a escrita como um todo, da
poesia ao teatro, passando pelo romance. Dentro desse escopo, é claro que nos concentramos em
autores relevantes dentro do curriculo pedagogico das escolas e, também, em obras que se
prestassem bem as tramas do seriado. O mais importante era que daquele poema ou peca pudesse
ser extraida uma aventura interessante para o universo de Thereza.

O curta metragem nao esta a venda, mas podemos te enviar uma copia. Vocé esta sediada onde?

um abraco
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Rafael

On 22/03/2011, at 09:23, daniela gomide wrote:

Bom dia, Rafael:
Obrigada pela solicitude!

Gostaria de trocar algumas informagdes a respeito da série "Tudo o que é sdlido pode derreter" para
que eu possa dar continuidade e expandir os estudos a respeito das andlises da série em minha
dissertacao.

Uma destas informacdes diz respeito ao livro de Marshal Berman "Tudo que é sélido desmancha no
ar", que percebi ser uma grande referéncia do programa, estou certa? (0 home, a abertura do
programa, que inclusive é muito semelhante a capa do livro).

Outra questdo diz respeito a escolha das obras lietrarias selecionadas para comporem a série. Percebo
gue nao ha uma predile¢do sobre temas, periodos, genéros ( alguns séo romances,outros sao pegas,
ensaios e poemas)ou autores, houve algum critério para tais escolhas?

Outra coisa que gostaria de saber é se ha a possibilidade de comprar o curta metragem, pois ndo
existe a possibilidade de baixa-I o.

Bom, por enquanto € isso. Muito obrigada pela atencao!

Daniela Gomide
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