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INTRODUGCAC

Bsta dissertagac pretende ser uma contribuigao ao
estudo das fabulas esopicas anonimas, vistas como testemunho
de um estagio da historia da fabula grega.

0 estudo do género fabula, do ponto de vista  de
sua dimensao discursiva, € extremamente instigante, justamen-
te porgue a fabula ja traz explicito, em seu proprio nome, o
seu estatuto de enunciado, de fala (Lima, 1984: 61).

No capitulo "A Origem dos Generos", Todorov (1980:
46} afirma que os géneros se originam, simplesmente, de outros
géneros. O alcance de tal afirmagaoc se apreende quando se veri
ficam os diferentes significados com qQue se emprega o termo
"genero" naquela formulagao. No primeiro emprego, "“geénero" es-

ta por “genero literario”; no segundo, o significado do termo
se alarga para abranger os "géneros do discurso".

Todorov define géneros como '"classes de textos" e

estabelece, como sinonimos de textos, discursos, atos de fala.
Os géneros discursivos, segundo ele, existem, numa dada socie-

dade, como instituicao, responsavel pela codificagao de  pro-

priedades discursivas que funcionam como normas a gue se subme
tem a producio e a recepcao de textos por parte dos individuos
que pertencem a essa sociedade. Assim, "um género, literario
ou nao, nada mais € do que essa codificagao de propriedades
discursivas", conclui Todorov (1980:48).

Como nogao operacional, Todorov propoe que se cha-
mem de géneros apenas as classes de textos que foram percebi-
das como tal, no decorrer da histéria. Com isso, ele declara
estar concedendo mais importancia ao estudo dos géneros histo-
ricos, do que ao estudo dos géneros teoricos. Isso porque ele
entende que os generos historicos sac generos teoricos,mas a
reciproca nao € necessariamente verdadeira. Em consegiiéncia
dessa postura, ele incluil o estudo dos genercos no dominio dos
estudos do discurso, abolindo, assim, ¢ gque ele considera urmn
falso criterio de delimitagao de campos de investigagao 1lin

glifistica: a oposicao entre literatura e nao-literatura.



Todorov aponta como um dos fatores que testemu
nham o agrupamento de textos em classes, isto €&, em generos ,
o proprio discurso sobre os generos, discurso metadiscursivo,
cujo modo mais simples de realizagao sao as denominagoes
que se criam para essas classes. Caberia, pois, ao estudo dos
géneros, examinar esses testemunhos e detectar as proprieda-
des discursivas gue sao comuns aos textos que integram tais
classes.

Vistos como "codificagOes historicamente atestadas
de propriedédes discursivas", os géneros,funcionariam como "ho
rizontes de expectativa" para leitores de uma comunidade, e co
mo "modelos de escritura", para seus escritores.

Como explicagdes para a sistematizacao dos generos,
Todo: >v arrola treés possibilidades: i) os géneros coincidiriam
com atos de fala que tambeém tém existéncia nao literaria, como
a prece, por exemplo, que coincide com o ato de fala "rezar" ;
(ii) os generos codificariam propriedades discursivas como o}
fariam quaisquer outros atos de fala; um exemplo dessa possibi
lidade seria o soneto; e {(iii) os géneros derivariam de atos
de fala mediante um certo numero de transformacdes ou amplifi-
cagoes; € o caso do romance, derivado a partir do ato de con

tar (1980:52).

Sao essas colocagoes de Todorov que norteiam esta
dissertagao, pois ela pretende estudar a fabula esépica anani
ma como testemunho historico da sistematizagac de um género ’
correspondente a um-.tipo de ato de fala que teve existencia
nao literaria na Grecia Antiga e que continua existindo  ate

hoje.

Cabe ressaltar, desde ja, que nao esta entre as
preocupaQSes deste trabalho discutir questaes referentes a con
dicao "literaria" das fabulas andonimas, nem tao pouco proceder
a uma avaliacho estética das mesmas. O que se pretende € explo
rar, por meio de uma abordagem lingﬁistica, os expedientes lin
giiisticos que elas empregam para explicitar a sua condigao de
vdiscurso”, de A6yo¢c , gue, por sua vez, se particulariza co-

mo "fabula", como p0Gog |



Grande parte dos estudos que se fizeram sobre a fa
bula anonima, com vistas a descrever as caracteristicas comuns

aos textos gue foram agrupados sob © titulo de Fabulas Eéégi-

cas — Alogmov ubot —, centra-se na analise dos textos nar
rativos que compoem essas fabulas. Haja vista a grande varieda
de de tipos de narrativas gue esses textos realizam, torna- se
impossivel, s0 pelo exame dos esquemas narrativos, encontrar
um denominador comum Que justifique o agrupamento de tais tex
tos numa mesma classe. Geralmente, constatada a variedade, 80
‘resta excluir da classe os textos que por ventura se desviam
do que se estabéleceu, previamente, como norma.

0 maior ou menor sucesso no estudo das fabulas e-
sépicas anonimas depende, fundamentalmente, da importancia que

se concede, na descrigéo dos textos, a0 que jé os antigos reto

res denominavam promythium ou epimythium. Com esses termos, e-

les nomeavam a moralidade da fabula, usando o primeiro, caso e
la se encontrasse colocada antes do texto narrativo, e o segun
do, caso ela viesse depois dele. Promitios sao freqlentes nas
fabulas de Fedro; epimitios, por sua vez, sao a forma de mora-
lidade preferida pelas fabulas anonimas (7L
| Estudos recentes reconhecem, por meio de eviden-
cias lingiiisticas, a "veneravel antiguidade"” do epim{tio (Ngj-
gaard, 1964: 502). Contudo, ele na¢ tem recebido a atengao de-~
vida como componente sistematico da fabula anonima. E, por
mais que se tente desconsiderar sua funcao constitutiva do ge-
nero, uma hora ou outra a analise exige que se lance mao dele
para explicar a condigao de fabula de certos textos narrativos.
Suleiman (1977) é a primeira a afirmar que as
"narrativas exemplares'", entre as quais ela insere a fabula ,
se constroem com base em um verbo ilocutorio:"demonstrar". Ao

construir um modelo de base que explique o funcionamento dis-

(1] Optou-se pelo aportuguesamento dos teamos latinoas pRO-

mythium e epimythium, em paomitio e epimitio, nespectiva-

mente, dada a freqiiencia com que esses teamos, sobretudo

o asegundo, vao apanecea neste trabalho.
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cursivo dessas narrativas, ela preve um esquema discursivo em
gue se articulam trés discursos, dispostos hierargquicamente:
um narrativo, o mais inferior, um interpretativo, e um pPagmé
tico, o mais alto da hierarquia, por meio do gual o destina-

dor da fabula apresentaria ao destinatario (leitor/ouvinte) u

ma injuncao, uma regra de agao, extraida do discurso interpre

tativo.

Nas fabulas esopicas, discursos interpretativos
e discursos pragmaticos se explicitariam no epimi{tio. Logo, é
necessario considera-lo, na organizagao discursiva da fabula,

tao importante quanto o texto narrativo, pois ele seria o es

pago onde as.propriedades discursivas do género se concretiza-
riam, lingiisticamente, por meioc de enunciados.

¢ A sugestao do modo como se abordarao,neste traba-
iho, as marcas lingiiisticas do epimitio, responsaveis pela ex
plicitagao do estatuto discursivo da fabula anonima, oObteve-
-8e no artigo de Lima (1984). Neste artigo, ele mostra que
a fabula exibe sua condican de. fala por meio de enunciados
metalingﬁisticos, explicitados no promitio ou no epimitio. Es
se enunciado metalingﬁistico seria o responsavel pela articu-
lagao do texto narrativo com o texto moral. Sao essas observa
gses que determinaram o tragado de percursos que esta disser-

tagao vai seguir, na analise dos epimitios. ..

0 ppnto central deste tfabalho € o exame lingﬁisti
.co doe tipos de enunciados metalingliisticos usados pelas_fébu~
las andonimas. Tomar-se-a o discurso metalingiistico como a ins
tancia discursiva que institui a condigac de fabula para um
texto narrativo. Assim, como bem observou Schaeffer (1985:357),
as colecoes de fabulas anonimas, tao heteroclitas se considera
das apenas quanto ao tipo de texto narrativo que apresentam ,
sustentariam uma unidade devido a "um contrato de geénero funda
do no modele de pratica discursiva "fabula". Tal colocagao su
_gere que se confronte, em etapa posterior, a fabula das cole-
¢oes andnimas com a fabula aplicada a uma situagao discursiva,
tal qual aparece no interior dé numerosas obras da literatura

grega representantes de outros generos, para que se verifiquem



transformacoes que a fabula sofre quando passa da condigac de
prética discursiva para a condigéo de género literario., */
Seja como pratica discursiva, seja como género li-
terario, pretende-se mostrar que fabulas sao discursos que se
realizam em enunciados gue se servem de narrativas marcadamen-
te performativas. Parte-se do principio de gque a fabula € um
enunciado gue, como outro qualquer, representa:um ato de fala.
Dado, porém, o modo especial como esse ato de fala se realiza,

pode-se dizer que tal ato constitui um ato de fabula, pois nao

se trata de uma fala qualgquer, mas de um tipo especifico de fa
la: uma narrativa.

Esta dissertagao nac pretende, de modo algum, esgo
tar as discussoes sobre a fabula. O que se pretende € tao so-
mente desenvelver um pouco mais o estudo do epimitio, como for
ma de se explicar alguns mecanismos discursivos gue caracteri-
zariam a fabula enguanto ganero literario.

Num prime?ro momento do trabalho, faz-se uma apre-
sentagao de uma selegao de consideragoes teoricas sobre a fébg
la, tecidas desde a Antiguidade até o presente seculo, dando-
~gse destague aos pontos que interessam de imediato a analise
que se vai desenvolver neste ftrabkalhco. A seguir, apresentam-se
dois trabalhos recentes, o de S.Suleiman e o de A.D.Lima, que
abordaram a dimensao enunciativa da fabula, - . tratada como
discurso, ato de fala. Muitos dos resultados a que esta disser
tégio chegou constituem um aprofundamento de observagoes fei-
tas por esses dois trabalhos.

Numa terceira etapa do trabalho, passa-se para o©
exame dos epimitios das fabulas das colegoes anonimas, tais
quais estao apresentadas por Chambry, em sua Edigao Minor. Exa
minaram-se os epimitios de todas as fabulas dessa.edigao, bus-
cando-se identificar, neles, as expressoes linguisticas do dis
curso metalingﬁistico, gpontado por A.D,.Lima como o discurso
que articula o texto narrativo com o texto moral. O discurso
metalingﬁistico recebeu, nesta dissertacao, dois tipos de ana-
lise: um, mais detalhado, em que se procurcu detectar e iden-
_tificar as marcas lingﬁisticas de coesao - textual gue:ligam o

texto narrativo ao texto do epimitio; e outro, mais breve, em



gue se examinam as formas lingiiisticas performativas do enunci
ado ﬁ%alinguistico. Para o primeiro exame, seguiram-se oS prin
cipios de coesao textual sistematizados por Halliday & Hasan

na obra Cohesion in English{1976}; para o segundo, seguiram-se

as observacgoes sobre os atos de fala feitas por -Austin na obra

How to do things with words, consultada em traducgac francesa

(1970). Como resultado de tais exames, pode-se chegar a um con
junto de caracteristicas da fabula enquanto género .literario
que se expreessa por um determinado tipo de texto.
Complementou-se o estudo da fabula com um exame de
dez textos que funcionam, no interior de outras obras.da lite-
" ratura grega, como fabulas aplicadas a uma determinada situa-
gao discursiva. Sao textos encontrados em Homero, Hesiodo, He-
rodoto, Aristofanes, Platao e Aristoteles. Muitos deles sao .con
siderados,pela tradicao, como fabulas. Outros, porem, tiveram
de ser considerados.como tal, em virtude dos resultados obtidoes
nos exames mencionados acima. Tomando-se tais textos como
documentos do uso da fébula,narcultura grega, como -"pféE}ca
digcurg;gg", foi possivel chamar a atencao para o fato de que a
préﬁiggHQQ fabula devia abranger, nessa cultura, uma variedade
muito grande"dé.situagaes comunicativas que o exame da fabula
das colegaes, por si s0, nao permitiu suspeitar.
Acompanha o trabalho, como apendice,...o.corpus de ..
70 fabulas anonimas que documentam os multiplos aspectos da or
ganizacao discursiva da fabula,comentados nesta dissertacgao.
Apresentam-se, de cada uma delas, © texto grego e a tradugﬁo

portuguesa. Anexaram-se, ainda, no apendice, os textos gregos

usados no estudo da fabula aplicada.

As conclusoes apresentadas por esta dissertagao
nao pretendem ser definitivas. Muitas delas constituem consta-
tagoes gue sugerem novas pesquisas. Tem-se consciencia, tam-
bem, de gue muitos dos resultados obtidos se tornariam mais a-
brangentes se se examinassem as diferentes versoes das fabu-
las anonimas apresentadas por uma edigao critica. Por ora nao
fol possivel faze-1lo.

Ja se disse, no inicio desta introdugao, que o es

tudo da fabula € extremamente instigante, pois ela representa,



de certo modo, a institucionalizacao de uma pratica discursiva
fundada no que o homem tem de essencial: a dimensao poética do
discurso. Por isso, e facilmente compreensivel que tal estudo

seja, por sua natureza, infindavel, haja vista a riqueza de re

flexoes que cada etapa vali sugerindo. Ha um momento,

porém, em que € preciso interromper as investigagoes e trazer
a p&blico os resultados parciais cobtidos, para gue se possa,
ecom o amparo de sugestoes e criticas recebidas, continuar o ca
minho em busca de novas descobertas. E com esse espirito que
se apresenta esta‘dissertagao. E espera-se que a coragem gue

se teve de faze-lc nao tenha sido em vao.
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1. UMA VISAO DA CRITICL DA FABULA

A historia da critica da fabula se compoe de dados
antiqiiissimos. Remonta aos proprios gregos do seéculo IV A.C. A
partir dai, naoc deixou, ate hoje, de receber contribuigSes.Por
isso, e importante deixar claro que nao se pretende, aqui, che
gar a exaustao no exame dessas consideracgoes teoricas ja elabo
radas. Pretende-se tao somente comentar as mais importantes e

de maior interesse para as preocupagoes deste trabalho.
1. ARISTOTELES E 0S RETORES

As primeiras consideragoes tecidas sobre a fébul@
na Antiglidade, se encontram na Retorica de Aristoteles. Nessa
obra, Aristoteles menciona a fabula {1}, & Qque ele se refere
com O termo kéYOC , Quando explora os varios tipos de provas
persuasivas. :

0 fato de Aristoteles ter tratade da fabula em

uma obra como a Retorica ja deixa entrever que, para ele, a fa

bula &€ um componente da arte retorica, arte gue torna os  ho-
mens éompetentes para "questionar ou sustentar uma tese, defen
der-se ou acusar" (1354 a,5). Enguanto arte, T€XVR , sua fun-
cao propria nao € persuadir, mas descobrir os meios de persua-
dir que comporta cada assunto (1355 b,10). Esse fator de per-
suasao se relaciona diretamente com as provas. Destas, umas
sao "nao-tecnicas", &TEXVOL , pois independem da arte; sao re
presentadas pelos testemunhos, escritos e confissaes, que sSao
apenas utilizadas pelo orador, sem que dependam de sua habili-
dade para constituir-se como tal. Outras, porém, 580 "técnicas?
gvtexvol , isto é, dependentes da arte do orador, que as in-

venta (1355 b). As provas técnicas, por sua vez, subdividem-se

(1) Fabula é o termo gue também se usa, tradicionalmente, para
traduzir ui9o¢ . empregado por Aristdteles na Poética {
1450 a), para nomear a "composigao” ou a “"trama” das agoes,

gue, para ele, copstituia o principio e a alma da trageédia.
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em trés especies: i) as que dependem do carater do orador; ii)
as que dependem da disposicao em que e colocado o ouvinte; e
iii) as que dependem do préprio discurso, "porque ele demons-
tra ou parece demonstrar'" (1356 a). Neste ultimo caso, demons-
tra-se o verdeiro, &An6éc , Ou O gue parece se-10, O Veros-
simil, @abvépsvov » daquilo que cada assunto comporta de per
suasivo (1356 a,20). '

As provas gue procedem pela demonstragao real ou
pela demonstragac aparente sac as seguintes: a indugao, o silo
gismo e o silogismo aparente. Estes termos, proprios da Diale-
tica, encontram seus correspondentes na Retorica. Assim, 0 e-
xemplo retorico, mapddeLYNa , corresponde a inducgao, e o enti
mema, ao silogismo. Exemplo e entimema sdo, segundo  Aristo-
teles, os dois unicos meios de produzir persuasac de que dis-
p59 o orador. Contudo, eles nao se equivalem no usc, pois Aris
toteles considera gque os discursos que demonstram por meio de
exemploq sa0 convincentes, enguanto os que o fazem por meio de
entimemas sao mais aplaudidos (1356 b).

E de especial interesse para este trabalho o que A

ristoteles diz especificamente sobre o exemplo. Este, segundo

Aristoteles, ndo apresenta relagoes nem da parte com o todo,
nem do todo com o todo, mas somente da parte com a parte, do
semelhante com © semelhante, quando ambos pertencem ao mes-—

mo género, mas um deles € mais conhecido que o outro (1357 b,
25). Logo, a caracterizagao que Aristoteles faz da indugaoc —
principio de raciocinio que consiste em "apoiar-se em varios
casos semelhantes para demonstrar que se trata do mesmo caso
ne presente" -, pode ser aplicada ac exemplo, jé que, como fi
cou dito antes, a indugao dialética corresponde o exemplo reto
rico.

Aristoteles apresenta o exemplo € o entimema como
provas comuns a todos o¢s géneros de discurso: deliberativo, Jju
diciario e demonstrativo. Em seguida, distingue dois tipos de
exemplo: o que se refere a fatos do passado e o gque € inventa-
do pelo orador. Exemplos inventados , por sua vez, se especifi

cam em Earébolas, naxpafoiial -, € em fabulas, ASyor . Aris-
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Loteles nac se preocupa em caracterizar essas formas; apenas
se limita a fornecer exemplos de cada uma delas. Exemplos de
parébolas seriam os discursos socraticos, quando se diz, por
exemplo, "que nao se deve sortear magistrados. Com efeito, e
como se se sorteassem os atletas, nao aqueles}gaﬁacitados pa-
ra concorrer, mas aqueles favorecidos pela sdfte, ou se se
sorteasse o marinheiro gue deve pilotar, como se fosse preci-
so escolher nao o que sabe fazéwlo, mas o sorteado." ( 1383
©,5)

Exemplos de fabulas seriam o discurso de Estesico
ro e o de Esopo, o0s quais ele registra. Veja-se a fabula que,
segundo Aristoteles, Esopo teria contado ao povo de Samos, no

momento em que acusavam um demagogo de crime capital:

"Uma raposa, ac¢ atravessar um rio, foi arrastada
para um fosso. Impossibilitada de sair de la, ficou
durante muito tempo em ma situagao, com numerosos car
rapatos agarrados a ela. Entao um burigo, que zanzava
por ali, a viu e perguntou, condoido, se ele podia 1i
vra-la dos carrapaltos, mas ela nao permitiu. Como, en
téo, ele interrogasse dela o por qué, ela disse: YEs-
tes jé estao saciados de mim e sugam pouco sangue,mas
se voce os retirar, virao outros, famintos, e vao be-
ber ¢ resto do meu sangue.'" Pois bem. Também a voces,
homens de Samos, esse demagogo em nada mais vai preju
dicar (pois esta rico), mas se o matarem, virac  ou-
tros, pobres, que vao lhes roubar e dilapidar o res

tante dos bens."
(1393 b)

Quando se comparam os exemplos de parébola e de
fabula, deduz-se que Aristoteles nomeava parébola uma prova
construida com base em fatos virtuais. A fabula, ao contrario,
compoe uma narrativa de fatos apresentados como reais, ocorri
dos. Alem disso, constata-se que a fabula e documentada por
Aristoteles como um texto constituido de duas partes: uma nar
rativa inventada e uma aplicagﬁo dessa narrativa a situagao
presente que esta em discussio.rEntre essas duas partes, a re

lagac de semelhanca que Aristoteles aponta como caracteristi-



ca do exemplo, ja se explicita lingiisticamente na segunda
parte, que se inicia, significativamente, com um item gramatl
cal de valor comparativo: tambem, termo com que se traduz a

particula xal , do texto grego (2.

Aristdoteles, cuja atencao se restringe a fabula a
plicada a uma dada situagéo, recomenda seu uso sempre que o}
orader tiver dificuldade para encon%rar exemplos que se refi
ram a fatos do passado. E chega mesmo a dar uma receita para
0S5 que precisarem inventéflas: "pars imagina-las, assim como
as parébolas, basta reparar nas ana;ogias." Segue-gse, ainda ,
outra recomendacaoc importante: contar fabulas, assim como fa-
‘zer uso de maximas, nao conveém a quem ainda nac atingiu a ve-

lhice (1395 a,5).

Depois de Aristoteles, a fabula continuou a mere-
cer a atengéo dos RETORES, que a consideravam tanto um " bom
terreno de exercicio para o futuro orador", como um "meio es-
tilistico para o orador ja formado" (Néjgaard, 1964: 28)r3).
Nos manuais de retdérica, conhecidos como Tpoyvuvdopata (4),
que se . elaboravam . para Jjovens estudantes, estabelecia-se u
ma diferencga entre a fabula, denominada por eles uBS6og y €
o exemplo que se baseava em fatos ocorridos, o exemplo histo-

rico, que ele denominavam &tfynua.

{2) ¢cf. texto grego dessa fabula no Apéndice desta disserta¢do.

i .
(3) Nfjgaard (1964) constitui a Unica fonte que se consultou

para elaborar a exposicdo sobre a critica da fabula feita
pelos retores e peloss fildlagos do séculos XIX, apresentada

lasgo a seguir.

(2) Nas escolas de retirica, 5s exercicios com fabulas consis-
tiam em parafrases, redug¢des ou ampliagdes, criagSes de fa
bulas para uma dada moral, deducdes de morais a partir de
uma dada fabula, transformagds de discursos diretoss em in-
diretos e vice-versa, e, ainda, versificagdo de fabulas enm

prosa e prosificagdo de fabulas em verss (Adrados,1948:16).



Um desses retores, TEON, Qque teria vivido no sécu
lo 1 ou II D.C., foi quem formulou a primeira definigéo de fé
la de que se tem noticia:

ut6éc tott Abyoc devdhc sluovilwv dAfbetav
gue se pode traduzir assim: "fabula € um discurso mentiroso
gue retrata uma verdade".

0 detalhe interessante esta no fato de Teon ter a
crescentado a sua definicao que ela se refere tao-somente ao
mythos ao qual se pode acrescentar um 16gos, um discurso, do
qual ele e uma imagem, - € Ludv (Nojgaard, 1964:55). Ve-
se, pois, que Teon entendia por fabula um discurso seguido
de outro discurso. Fabula, entao, € a segiiéncia de um "discur
S0 mentiroso" e um "discurso verdadeire", sendo o primeiro i-
magem do segundo.

Segundo Ngjgaard, a explicitagao do discurso ver-—
dadeiro € possivel e nao obrigatoria. Isso implica, no entan-
to, que em algum lugar do discurso mentirosoc deve haver algu-
ma indicagéo de que esse discurso e imagem de uma verdade, ou
seja, que ele diz uma outra coisa por tras do seu sentido li-

teral.

AFT@NIO, retor do séculc V D.C., faz socbre a fébg
la um outro comentario importante. Diz ele que asfébula, po-
Bog ,'"esté organizada em vista de uma exortagao", Tﬁv 6E na
pafvegiv, 6L fjlv 0 p¥boc Tétaxtai(apud Néjgaard, 1964:71).

Essa formulagao de Aftonio permite deduzir que e
le entendia a exortagao nao como algo que se extrai da fabula,
mas como algo que se pSe com¢o seu fundamento, pois e ela que
determina como a fabula devera se compor.

Chamou tambem a atengéo dos retores a presenga,na
fabula, de personagens de naturezas diversas. A partir das di
ferengas existentes entre elas, eles estabeleceram tres tipos
de fabulas: o tipo légico, que apresenta homens em acao; O ti
:po éﬁlgg, que imita o carater de animais; e o tipo misto, que
apresenta juntos o homem,que fala, Aoywubec , e o animal, que

nao fala, &Aoyog (Ndjgaard, 1964:69).
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2. LESSING

Em 1759, Lessing elaborou cinco tratados sobre a
fabula. A importancia desses estudos € de tal ordem que os es
tudiosos da atualidade sao unanimes em considera-l10s um marco
na historia da critica da fabula (5).

Segundo Todorov (1980:37), Lessing concebia o ”g§
nero" em arte nao como um conjunto de regras exteriores, as
quais as obras deviam conformar-se, mas como a "légiqamdas re
lagées matuas entre os elementos constitutivos da obra". Esta
belecia ele oposicao entre as propriedades "essenciais" de um
género, e suas propriedades "acidentais", tornadas necessa-
rias pelo uso. Esse "determinismo formal", representado pelas
leis da arte que se pratica, atua na escolha do material —_
a linguagem, no caso da literatura —, que, por sua vez, de-
termina a opgaoc entre escritura assertiva e ficgao, ou, ne
dizer de Lessing, entre "metafisica" e "poesia'", marcadas ca-
da uma delas por regras diferentes.

A escritura do tipo ficgao se subdivide em gene-
ros a partir da 6posig§o basica entre o narrativo e o simbo-
lico. Ao narrativo aliam-se o particular, ou singular, e 0
real, ou ocorrido; ao simbolico aliam-se o geral e o possivel.

A fébula, que descreve casos particulares, perten
ce ao género narrativo. Nela, o passado e o sujeito individu-
al sao meios linguisticos que servem a um mesmo fim: atestar
a realidade da agao. "O caso singular gue constitui a fabula
deve ser representado como sendo real. Se eu me apegasse a
simples possibilidade, sO seria um exemplo, uma parabola",diz

Lessing (apud Todorov, 1980:32).

(5) Cf. Npjgaard, 1964:30; Todorov (1980) considera Lessing o
verdadeirs fundador da estética moderna. Acrescenta-se, @&
inda, gue a exposi¢ds que se fazr neste capituls, das i-
déias de Lessing sobre a fabula, foram extraidas da obra
citada de Todorpv, mais especificamente, do capituls "Poé-

,tica e Poiética segunds lLessing”.



No interior do geéenero narrativo, a fabula esta em
oposicao a tragédia e a epopéia. O elemento basico dessa oposi
¢ao ¢ a correlagao agao-intengao. “A agao da epopeia e do dra-
ma, diz Lessing, deve possuir, alem da intengéo gque ©0 autor
lhe da, uma intengac interior que lhe é propria. A agao da fa
bula nao necessita dessa intengéo interior, sendo suficiente-
mente realizada quando ¢ poeta atingiu, gragas a ela, a 1inten
¢ao que lhe é propria "(apud Todorov, 1980:32). Por isso, o au-
tor da fapbula pode interromper a acac no ponto em que quiser ,
desde que ja tenha atingido seu objetivo.

Lessing expoe o que entende por agéo,do seguinte
modo: "“Chamo agéo uma segiiéencia de mudangas gue, juntas, cons-
tituem um todc. A unidade desse todo baseia-se no acordo das
partes em vista de um objetivo final." E acrescenta: "0 objeti
vo final da fébula, aquilo pelo qual ela e inventada, e o prin

cipio moral." (apud Stierle, 1972:181).
3. GRIMM

No século XIX, Grimm expoe, sobre a fabula, ideias
contrarias as de Lessing. Segundo Ngjgaard (1964:33-35), a
postura romantica de Grimm o faz ver a fabula COmO a expressaoc
dos mais profundos sentimentos da alma do povo, nao aceitando,
pois, que a fabula fosse "didatica" e determinada por um fator
tao prejudicial como a doutrina moral. Em lugar da fabula mo-

ral de Lessing, Grimm apresenta a idéia da fabula original,que

ele concebe como uma poesia popular de carater 1irico-épico .
Como essa fabula original € inacessivel, pois nao foi preserva
da, Grimm considera que a fabula documentada pelas colegoes
deixa de ter interesse: "0 que nos compreendemos pelc nome de
fabula de Esopo passou por tantas maos e ficou tao diferente
que nao e possivel reconhecer nitidamente nelas a redagao ori-
ginal: s3c restos preciosos de uma abundancia de fabulas de a-
nimais que, porem, na maioria das vezes, mostram a figura de
meros excertos e raramente se elevam a amplitude épica gue a-

praz."
Essa postura critica, que faz da marca “original ¥
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o criterio de valoragao das obras, domina toda a teoria da fa-
bula produzida no século XIX. Bentley, por exemplo, considera-
va que das fabulas esopicas sO resta o que ha de "ultimo" e de
"pior".

Na tentativa de recuperar o que havia de "melhor "
na tradigao da fabula, os criticos do século XIX se dedicaram
a rastrear, nas fabulas conhecidas, possiveis marcas dessa su-
posta "originalidade". Assim, Thiele, ja no inicio do século
XX, pretendeu despojar as fabulas antigas de sua redagéo lite-
raria e acompanha-las ate seu "estagio popular", tendo chegado
a conclusao de que a fabula original era marcada por uma esseén
cia comica. Isto o levou a considerar tardio tudo o que na fa-
bula esopica ‘se afastasse do comico, como por exemplo, a mora-
lidade.

A postura romantica exerceu influéncias na escola
filolégica de critica de textos, que elegeu, como uma de suas
preocupacgoes basicas, perscrutar modelos e arquépipos das for-
mas 1iterérias, entre elas a fabula. Os filélégos dessa esccela
tentaram colocar ordem no material transmitido pela tradigéo .
agrupando-os em longas cadeias que se estendiam até a obscuri-
dade pre-literaria.

Essas preocupacoes caracterizam ainda os trabalhos
de Hausrath, considerado por Adrados (1948:58) o maior especia
lista sobre a fabula antiga.

Hausrath tambeém nao considera verdadeiras fabulas
as fabulas conservadas pelos manuscritos. Verdadeira, para ele
seria apenas a fabula popular, que se caracterizaria por uma
narrativa de cunho meramente entretenedor. Ele supge que essas

fabulas populares tenham sido coligidas em um livro popular j§

niceo, que, infelizmente, nao se teria preservado. Mais tarde,
as fabulas teriam sido utilizadas como material didatico pelos

retores, qQue formaram com elas um manual retorico. Desses dois

corpora, o livro do povo e o manual retérico, teriam restado
marcas nas colecoes que perduraram. As fabulas dessas colegoes
sériam, segundo ele, remanescentes dos retores, puros exerci-

cios escolares sem valor estético, pois ja estao muito afasta-

das do modelo original. Alem dissoc, considera tardias,ou erudi
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tas, as fabulas de carater pedagdgico bem acentuado. AsSsim
se explica seu desprezo pelos epimitios, gue ele considera a-
créscimos tardios, tendo chegado mesmo a nao publica-los  em

sua tradug§0 das fabulas esépicas (Adrados, 1948B:234) r¢).

4. A CRITICA DA FABULA NO SECULO XX

No século XX, a critica da fabula se enriqueceu
muitissimo com os trabalhos de quatro grandes especialistas

Chambry, Perry, Adrados e Ngdjgaard.

CHAMERY

.

E. Chambry, autor da primeira edigao critica das
fabulas esopicas, publicada em 1925, aceita que a fabula tem
origem no conto: "A fabula se separou do conto somente no dia-
em que o contista, preccupado em ser util, extraiu de sua nar-
ragao uma ligao moral." (1967:xxi)}. Esta licao moral, que Cham
bry denomina conclusao, é considerada por ele como um dos tra-

¢cos essenciais da fabula, ao lado da narrativa curta , cujos

elementos seriam selecionados em vista da conclusac.
Chambry discute a alegacac feita por alguns estudi
0sos,de que as moralidades das fabulas, sejam elas expressas

em promitios ou em epimitios, eram redagoes tardias, muitas a

(6) A concepgdo romapntica da fébula original ainda hoje tem a-
deptos. Para Pannwitz (1967:56)1 a fabula nao é alegoria ,
mag simbolo; 5 composnente alegdricos e moralista da fabula
e resultads de de um processo de degeneragd3s gue a fabula
teria sofrido depois que passou a ser aplicada a2 ensino.
Pannwitz considera gque, como "tudos tem uma alma e tudo po-
de falar com tudo e nds podemoss entender”, a fabula pode u
sar coms persaonagem gualguer tipo de ser: homem, animal,di
vindade, c>nceitos, plantas, etc. Ele a entende co2md uma
férmula de comunicagd@os de sabedoria usada pelss Mestres

dos ciclos mundiais, entre 25 guais ele inclui Esasp»a.
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te mal adequadas aos textos narrativoes. E gue esses estudiosos
nao admitiam que as fabulas antigas tivessem moralidades. Cham
bry pensa exatamente o contrario: é justamente a importéncia
que se concedia a moralidade gque explica as irregularidades.
Segundo Chambry, os copistas lhe reservavam uma honra especi-
al: para destaca-las, escreviam-nas, freguentemente, com le-
tras vermelhas. E, para explicar as inadequacoes entre o tex-
to narrativo e a moralidade, supoe gue os copistas deixavam em
branco o lugar da moralidade para preenché-lo por ﬁltimo, como
forma de evitar mudar de tinta em cada fabula. Em conseqﬁéncia
disso, aconteciam as omissaes, pois eles se esqueciam, de fa-
to, de preencher certos espagos. Assim se explicariam tambem
as discordanéias, pois ém um manuscrite o copista se enganou
em um numero e acabou acrescentando a cada uma das fabulas de
uma determinada sequéncia, a moralidade da fabula precedente .
E conclui Chambry que nao se deve negar, por 1isso, a existen-
cia de moralidade na fabula primitiva, nem a autenticidade ou
a antigliidade dos epimitios das colegoes. E afirma categorica-
mente que "& a moralidade que distingue a fabula do conto"

(1967 :xxxviii).

PERRY

Perry retoma como perfeita e completa a definigao
de fabula proposta na Antigiiidade por Teon: ASyvog ¢ev6hg
elnwvilwv 4&ANBeirav , que ele traduz por "a fictious story

picturing a truth", e cujos termos chaves 1logos e al&theia |,

ele se esforga por precisar.

4 Perry estabelece que o termo légos, que ele traduz
por story, narrativa, tem que ser necessariamente dita em tem-
po passado e—éeﬁe pretender ser uma agéo particular ou uma sé—z
rie de agSes que aconteceu outrora por meio da atuagao de ca-
racteres particulares, independente de ser curta ou longa.Quan
do, porém, acontece de ela ser demasiado curta, observa Perry,
"ela se torna indistinguivel do proverbio" (1975:20).

Esse légos, tomado como retrato de uma verdade, é;

teoricamente,apenas uma metafora em forma de narrativa do pas-



sado. Logo, ele nada mais € que "um modo indireto e nao expli-
cito de dizer algo. Esse algo ¢ a GAfBeLa , a verdade", que
nao precisa, necessariamente,vir explicitada emiuma moralidade
podendc estar simplesmente disseminada pela narrativa.

A verdade que a fabula retrata pode especificar-se
em muitos tipos. Frequentemente, e uma proposicac geral refe-
rente a natureza das coisas ou aos tipos de caréter, ou ainda,
a certos tragos do comportamento humano ou animal, podendo ou
nao trazer implicada uma gxortagéo moral. Alem de uma proposi
gao geral, essa verdade pode também ser uma verdade particular
aplicada a uma pessoa, coisa ou situacao particular. Ai, entao,
sua aplicagao é puramente pessoal (1975:22).

Enquanto narrativa ficcioconal e metéfora, a fabula
abrange um conjunto muito amplo de narrativas breves,que se di
ferenciam nao apenas quanto ao contetdo narrativeo, mas ainda
quanto ao tipo de verdade que elas retratam.

Do ponto de vista do conteudo narrativo, a fabula
pode ser um conto de fadas, um mito de natureza etiologica,uma
historia de animal exibindo sua estupidez ou sua esperteza,uma
série de agoes engragadas, um conto curto, um mito sobre deu
ses, um debate entre dois rivais, ou ainda uma exposigao das
circunstancias em que uma observagao sentenciosa ou arguta foi
feita. Quando se fortalecem o propésito peculiar e a orienta-
cao metaforica que governa e modela esse material, ele se tor-
na fabula. "Tal € a teoria da fabula e a sangao para sua inclu
sac, com todas as suas variedades, {) nas colegoes de fabulas
gregas e latinas", diz Perry (1975:22).

Por outro lado, Perry observa que essas colegoes
de fabulas trazem historias gue escapam ao padrao fundamental
de fabula enquanto "narrativa no passado". Entre esses textos
que se desviam do padrﬁo, estariam as etiologias e os debates
entre rivais.

Outras histérias, ainda, divergem da fabula quanto
ao proposito com que saoc contadas. Em vez de pretenderem retra
tar uma verdade, muitas histérias sao contadas simplesmente

- com 0 proposito de "entreter".
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0 proposito de entreter € o que, segundo Per-
ry, caracteriza a fabula literaria. Nela, o proposito de retra
tar a verdade fica relegado a segundo plano. £ o que se deduz
da seguinte afirmacao de Perry: "Um escritor como Fedro ou Ba-
brius parece sentir que sua primeira obrigacao € ser interes-
sante, e que qualguer narrativa pode receber algum tipo de mo-
ral, se necessério, uma vez que a narrativa tenha terminado e
0 entretenimento tennha sido proporcionado. Qualguer responsabi
lidade que ele possa sentir para com ¢ sentido metaforico de
sua narrativa é, nessas circunsténcias, vaga e secundéria." Co
mo independem de um contexto especifico, essas fabulas, arran-
jadas umas apés as outras, "tendem fortemente a ser contadas
por seu prépfio interesse enquanto narrativas, sejam elas espi
rituosas, divertidas, engracgadas, draméticas, satiricas, sensa
cicnais, sentimentais ou sabias. A narrativa em si se torna a
coisa principal, em vez da ideia que, supae-se, ela veicula im
plicitamente",continua Perry (1095:25).

Na concepgao de Perry, a fabula so0 se torna uma
forma de composigao independente quando alcanga o nivel 1iteré
rio. Isto ela consegue apenas se for composta em versos. Perry
considera que ¢ verso € que sanciona a fabula como "composicao
poética"(?}. "Contada em verso, uma fabula tem o nivel litera-
rio e o recoﬁhecimento da poesia, em virtude apenas da forma
em gue ela foi escrita, sem se considerar o conteudo {...)"
diz Perry (1975:12). Por outro lado, fabulas escritas em prosa,
sem um contexto, ou uma colegao de fabulas em prosa, nao se-
riam "literatura" propriamente dita: essas colegoes constitui-
riam um "dicionario de metaforas', .material bruto para ser usa

do na-praducac de textos escritos ou orais.

(7) Schaeffer (1985:347-35]1) retoma essa coloscagdo como um dos
argumentss para mastrar gue as fabulas de Fedro sis o Iu-
gar de nascimento real da fabula como género literaris, en
guanto as fabulas andnimas, em prosa, se situariam fora
d> horizonte literaris, e teriam valor enquants testemunh?
insubgtituivel da rigqueza tematica desenvslvida pela fabu-

la comp pratica discursiva.



Ferry supoe que as fabulas documentadas nessas co-
lecoes ja teriam, desde a colegao de Demetrio de Falera,a mais
antiga de que se tem noticia (8), um promitio — forma primiti
va de moralidade que funcionava come um "index-heading" a ori-
entar o usuario. Depois do século I D.C., teria surgido o epi-
mitio, diretamente do promitioc, quando a fabula adguire inde-
pendencia literaria, como expediente de gue se serviam os auto
res de fabulas para expressar, em Seu préprio nome, a moralida
de (Ndjgaard, 1964: 493).

Haveria, portanto, dois momentos na historia da fa
bulg, delimitados pelos diferentes prOpési}?s com que se conta
ram fibulas: o momento da fabula aplicada,'hao literaria, "ex-
pediente retérico" cuja fungao seria retratar uma verdade; e
o momento da‘fébula literéria, gque se contava para enireter. A
essas diferentes fungoes corresponderiam diferengas formais: a
fabula nao literaria se expressa em prosa, e a literaria, em
yerso. Em comum elas conservariam dois elementos: o carater

ficcional e ¢ tempo passado da narrativa.

ADRADOS

Adrados(1948) propos fixar a data de composicgao
da colegao Augustana, a partir do confronto do léxico dessa co
legao com o léxico de outras duas colegoes de fabulas anonimas:
a Acursiana e a Vindobonense. 0Os resultados que obteve dessa
investigacgao, além de esclarecerem problemas de natureza crong
légica a respeito dessas colegoes, trouxeram contribuicoes pa-
ra melhor compreensac de outros aspectos da fabula antiga.

Um dos problemas discutidos por Adrados, nessa o-
bra, € o da tao mencionada "influéncia retorica" que essas co-
1e95es revelariam. Adrados discorda de Hausrath, para quem a
Augustana advinha dos manuais retoricos. Ele considera inadmis

8ivel rotular-se a Augustana de "colegao retérica", Se por es-

(8) Trata-se de uma coletidnea de fabulas, provavelmente em pro
sa, que Demétrio de Falera, discipulo de Arist5teles, te-

ria recolhido, mo século IV A.C. (Adradoss, 1978:10).



ta se entender um "conjunto de composicgoes escolares nascidas
d. ensino retérico“. Observa ele que o fato de a fabula ter
sido“ﬁsgda no ensino nao significa que ela tivesse necessaria
mente que ficar restrita ao meio escolar,ou entao gque se des
tinasse s0 a esse fim. Para Adrados, “retorico” nao implica ,
necessariamente, "ensino%. Por outro lado, ele ressalta que
nao se pode esquecer que toda a literatura grega tardia sofreu
um processo de Petorizagao progressiva. A colegéo Augustana ,
cuja redagao ele fixa no século V D.C., nao teria, evidente-
mente, escapado a essa influéncia. " A fabula se retorizou
progressivamente, mas sendo sSempre um género cultivado por si
mesmo", diz Adrados, que explica as variagSes de uma mesma fé
bula, encontféveis nos varios manuscritos, como préprias de
um género popular, e nao como prova de sua origem escolar, co
mo pretendia Hausrath (Adrados, 1948: 18).

Adrados naoc nega o carater retorico da Augustana,
mas procura, isto sim, limitar essa concepgao. Por "carater re
torico", Adrados entende nao o fato de a colegao poder ter si-
do organizada como manual de ensino retérico, mas, sim,a possi
bilidade de a colegao ter sido obra de um retor culto e siste-
matico em seus procedimentos. Para verificar a possivel valida
de dessa hipétese, Adrados faz uma comparacgao do léxico da co-
lecao Augustana com o léxico da colegao de fabulas escrita por
Aftonio, imitado e considerado modelo, para detectar possiveis
semelhancas estitisticas entre as duas colegoes, gquanto a sele
¢cao do vocabulario.

Os agpigos retqres concebiam a fébulaJ quanto ao
estilo, como um "discurso simples”; Abyoc d@glﬁg , Que se ca
racterizaria por uma'simplicidade", &@éhaba , tanto de voca

bulario, como de figuras e de ritmo. Esses trés elementos— vo

cabulario, figuras e ritmo — constitufam o @gtilG} a grayye-
Ala . No caso da fabula, para que ela fosse rotulada de 1ogos
aphelég, exigia-se que ela tivesse um estilo simples e que ex
pressasse "pensamentos"também simples.

Por estilo simples, os retores entendiam uma lin-

guagem natural, com poucos adornos e com pouca quantidade de



termos poéticos. Assim e ¢ estilo de Aftanio, gue denonstra
clara preferencia pelos termeos aticos, seguindoc a melhor tradi
¢ao retorica. Ja a Augustana demonstra clara preferéncia pelos
termos poéticos, 0 que Adrados interpreta como um desrespeito
intencional ao preceito retorico da simplicidade de estilo. Se
gundo ele, "nao se pode dizer que o estilo da Augustana seja u
ma &péAieia decadente. Estes adornos como oS poetismos ex-
tremos sac indubitavelmente intencionais" (1948: 218).

Um outro ponto debatido por Adrados, a partir do e
xame do léxico, € a qgestao dos epimitios. Adrados resume as
posiéSes dos criticos guanto aos epimitios, em dols grupos:
um, influenciado por Grimm, defende que eles foram acrescenta-
dos as fabulas pelos retores; o outro, representado por Cham-
bry, aceita que os epimitios existiam como parte integrante da
fabula pelo mencs desde a época de Fedro(século ID.C.)

. Adrados partilha dessa Ultima posigao. Ao analisar

o léxico dos epimities da colegao Augustana, ele encontrou no

vocabulo dvdp — qQue aparece no gque ele chama de "formula
de introdugao de epimitio —, uma prova de que eles existiam

em época bem mais antiga que a de Fedro. Esse vocabulo, raro
segundo Adrados, ja esta presente na formula de introducao do
epimitic da fabula de Esopo narrada por Aristoteles na Retori
ca {¢} . "Trata-se, pois, — afirma Adrados --— de palavra es-
_tranha gue 50 € introduzida em um caso ja consagrado pelo uso.
Como introdugao da moral da fabula, pertence a uma tradigac
que ainda scobrevive na Augustana e que e anterior a Aristote-
les. Sua antigiidade exata € dificil demonstrar"(1948: 236).Es
se dado lhe permite concluir que o epimitio € um elemento mui-
' to antigo da fabula.

Consta, ainda, entre os estudos que Adrados reali-
zou sobre a fabula antiga, uma proposta de caracterizagéo da
fabula como geénero litefério.iﬁdradoa (1982: 34-43) define a

fébula,como um relato de acontecimentos ficticios vivenciados

{9) Cf. o texto grego dessa fabula no Apéndice desta disserta-
gds; G&Tdp corresponde, pa tradu¢d@s gue segue 5 texto, a

expressdos “"Pois bem."”, gue introduz o5 epimitio.
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por protagonistas "tipificados”", que permite deduzir que o que
aconteceu uma vez pode voltar a acontecer outras vezes. Assim,

"a fabula e um exemplo, que mostra um acontecimento do passado

como protétipo de algo que pode repetir-se em qualquer momentol
Essa possibilidade de reiteracao de fatos particulares é que

permitiria a fabula atuar como adverténcia, critica ou ensina-

_mento.

A \estrutura formal da fabula é, segundo ele, rela-
tivamente fixa. Trata-se, geralmente, de umaembaté entre dois
partidos, que se resolve por meio da agéo ou do debate, que
se eﬁcerra com uma conclusao, formulada por um dos antagonis-
tas,ou por um terceiro que interfere no embate ou simplesmen
te o-observa. ﬁste esquema, composto de situagao, Qgég € conciu
sao, caracterizaria o que Adrados considera o tipo central de
de fabula. Haveria, contudo, os tipos marginais, representados
por outras estruturas como a maxima de animais, o simile, a a-
nedota, o relato de historia natural, o conto e a novela, que
podem aparecer "fabulizados", isto &, podem converter-se em fa
bulas s0 por receber "forma de exemplo, de algo que tem uma in
tengao de aplicacao pratica (1982:43).

O fator de "fabulizagao” de relatos seria, em pri-
meiro lugar, Olé%ntexto — no caso das fabulas—exemplos gque se
inserem em um relato mais amplo, ou seria o "fecho" da narra-
gac ou o epimitio — no caso das fabulas de .colegoes.

E muito instigante ‘o modo comO'\Adrados explica o
uso deymoralidadesl pela fabula. Ele supoe qﬁe as primeiras co
1egaesvagufébuias se limitavam a documentar apenas os textos
narratives, sem se indicar o contexto em que €les teriam apare
cido. Como faltava o contexto, o© carater das narrativas :eom
certeza se alterava um tanto;L"As vezes, diz ele, certamente
a agao da fabula e as palavras finais ("o fecho'") de uma das
personagens eram suficientes para manifestar sua intencgao. Mas
com o tempo sSe encontrou uma hova solugao: a criaqao de promi-
tios ou de epimitios ("moralidades") que indicavam explicita-

mente essa inteng§0§l(1982:37)- Dessa afirmagac pode-se dedu-

zir que, para Adrados, muitos‘textos que teriam sido enuncia-



dos como fébulas, deixam de ser fabulas quando sao apresenta-
dos fora de seu contexto de enunciagéo, ou sSem um epimitio )
que feria por funcao justamente criar um contexto para a fébg

la. (cf.tambem Adrados, 1984:139)

NPJGAARD

0s estudos de Ngjgaard sobre a fabula grega antes
de Fedro centram-se nos textos que compoem a colegao Augusta-
na, que ele denomina "texto—colegéo”. Tendo em vista qﬁe essa
colecao anonima foi transmitida por manuscritos extremamente .
divergentes, Ngjgaard estabelece que nao cabe para ela a no-
gao de "autorﬁ historico. A essa nocao ele sobrepce a de prin

~cipio estrutural, gque governa os textos particulares. Esse

principio superior estaria representado, na Augustana, por
tres estruturas diferentes, que subjazem as tres formas prin-
cipais que compoem a colegao: fabula, anedota e etioclogia.

A coerencia com que esse principio estrutural atu
a na Augustana leva-o a concluir gue ela nao e fruto de mera
compilagéo.-Em vez disso, ele supSe para ela "um verdadeiro
autor, que nao inventa sem duvida, a materia de todas as pecgas,
mas que a reorganiza de acordo com uma vontade formal muito
precisa e que naoc quer menos gue um Fedro ou um Lé Fontaine fa
zer dela a expressao de uma visao artistica pessoal, a qual,no
fim das contas, o carater da Augustana & devido" (N¢jgaard,
1964:134). Nessa ordem de idéias, o fato de se desconhecer o
autor nao importa. Importa apenas o resultado da analise estru
tural dos textos, que aponta uma unidade da obra, cujos elemen
tos estruturais nao se desagregam em fragmentos repetidos. Ao
contrario, Néjgaard considera que esses elementos estao liga-
dos uns aos outros de acordo com um principio fundamental cuja
definigao constitui o objetivo final da analise.

Ao procurar definir o que e fabula, N¢jgaard obser
va que € improdutivo falar de um "genero geral" chamado fabula,
Se se estabelecesse uma catégoria que compreendesse a maior
parte dos textos que foram comumente chamados fébulas. da Anti

., guidade ate os nossos dias, seria preciso limitar-se a dar a



essa categoria o sentido vago de "conjunto de contos animzis a
legbricos". Isso, porém, implicaria, segundo ele, menosprezar
as profundas diferengas que separam o0s contos de animais de An
dersen, por exemplo, e os de Fedro. De comum entre eles have-
‘ria apenas a alegoria e as personagens animais. Por outro lado,
~implicaria a necessidade de se encontrarem outras denominacgoes
para todas as diferentes formas de contos alegoricos de ani-
mais que foram produzidos atraves dos tempos. Considerando que
este procedimento impede uma compreensao das relagoes entre os
textes e que tal categoria se mostra absolutamente ininteligi-
vel, Ngjgaard acaba por constatar que um género geral chamado
fabula nao existe. Para ele, a palavra fabula adquire mais con
sisténcia quando se trata da fabula antiga. SO nesse ambito é
que seria possivel estabelecer uma categoria bem definida - e
claramente delimitavel de seus géneros vizinhos, que se mostra
ra Util para classificar um grande numero de textos (1964:23).
Apés um exame detalhado das concepgaes ;eéricas =]e]
bre a fabula elaboradas pelos criticos, desde a Antiguidade a-

té o presente século,{Néjgaard\§e empenha em precisar o signi-

ficado de trég_palavras—chaves —-éficgéo, alegoria e moral ' —
que estao sempre presentes nessas teorias. Chega, entao, a se-
gﬁinte definigao da fabula antiga: "relato . ficcional de per
- sonagens mecanicamente alegéricas com uma agao moral que se a-
valia W ("pécit fictif de personnages mécaniquement allegori-
ques avec une action morale a évaluation”)(1964:86). O signifi
cado preciso que N¢jgaard atribui a cada uma dessas .palavras-
-chaves e o modo como se coordenam, na construcao de sua defi-
nicao de fabula, os conceitos que elas nomeiam, passam a cCOns-
tituir critério para a delimitagao da fabula em relagao a seus
generos vizinhos. Vejam-se cada um desses conceitos:

Ficgao

S0 se pode dizer, segundo Néjgaard, que um relato
é ficcional, se ele apresentar uma ou varias agoes, executa-
das por um ou varios "individuos"™. Ressalta ele que & impor-
ténte que se trate de um individuo particular ou grupo de in-
dividuos, pois, se o relato apresentar a "especie abstrata

.

a ficcio"deixa de existir porgue uma espébie abstrata nao po-



de ser apresentada como personagem gue age; ela € passivel ape
nas de uma descrigao. Logo, poder ser apresentadokiégiﬁqbi) e
uma condigao para gque um individuo, ou individuos, se torne
personagem de ficgao.

Por esse critério da ficgéo, a fabula se diferen-

ciaria do relatoc zoologico, em gque se atribui a uma especie a-

nimal inteira uma acao gque se repete. Na colecac Augustana, 50
haveria um exemplo desse género: o texto de Ch 153, em gue uma

acao que se repete € atribuida a espécie "castor'" (10).

Alegoria =
A alegoria se caracteriza, segundo N¢jgaard, por
"dizer outra coisa, diferente", através do elemento de agéo

ficcional. E esse elemento que diferencia a alegoria, da ima-
gem. Ndjgaard define a imagem como narrativa alegérica em que
todos os elementos — personagens, espago, objetos,etc.— sao

passiveis de interpretagao arbitraria (11J.

i

(10) Pade-se apontar, também, como exemplo de relato zoslagica,

D texto marrativas de Ch 307.

R

(11) Ndjgaard cita, como exempls de 1magem esta alegoria ga con

R - B
di¢as humana: "Um homem estava sendo\persegu1do por um nzcsrrzg\e
Taa Ty B0

enquants tentava escapar dele, caiu num po¢o., Ao cair, porem, esticou
at Yy :

seus bragos e ficou presd> em uma peguena arvorg gue crescia em uma das

-

paredes do pogo. Entao alcangou um ponto de ap2is e, agarrado a arvo-.
LI I 'fj

pados em roer a raiz da arvore 3@ gug se segurava. AD olhar para o funx

LT "‘s{w :
do do pogo, percebeu gue um dragas’ 'horrivel estava com a boca bem aber
ta, pronto para devora—lo. E quando examinou 9 lugar onde estavam seus

i

pés, notau que cabegas de guatro serpentes b encaravam com feroc1dade.
Entas olhou ;para c1ma\gnvzu pingss de mel gue calam da arvore em gue
estava agarrada. De repente, ele se esqueceu de tuds - do unicdrnis,do
drag3o, dos ratos e das serpentes -, e sua mente $5 se prescupava em
colher os pingos do doce mel que gotejavam da arvore." Nfjgaard obser
va gue, nessa narrativa, o unicdrpis significa a morte; a
perseguigas, a possibilidadé constante da morte; o pogod, 9
mundo; @ péddena &rvore, a vida do hpméﬁ} o5 _ratos negros

e brancoy, Eﬂggzte e o d1a, respectivamente, gque éonsomem

a vida; 2 draga}vfﬁ““sofrlmentas do 1nfern;, as serpentesﬂ
25 guatrd elementcs, e as gotas de mel, 2s prazeres da vi~

da (1964: 60-61).




Na fabula, porem, a alegoria se configuraria nas
personagens. Estas seriam alegéricas no sentido de que repre-
sentam outros seres gue elas préprias. Na prépica, representa.
riam sempre os homens. Essa representagao de outrem ja estaria
garantida por um fato estrutural do relato: este deve conter
um elemento que indique a necessidade de se interpretar a per-
sonagem como um outro ser. "Na propria forma de  representacao
das personagens se encontra um mecanismo, valido para todas . e-
las, qué.imﬁéde o leitor de as.compreender literalmente", lem-
bra Néjgaard, que denomina essa forma de alegoria de alegoria
mecanica. Esta se constitui quando as personagens se atribuem
qualidades e ggSes que elas nao podem apresentar na realidade
-do leitor. Este fato, 'por =i sé, garante gque ¢ autor tem umae
outra intengao com seu relato que nao essa de contar algumas a
¢oes de personagens jé dadas como conhecidas do leitor. Dai a
cbnstante oposicac entre os animais da natureza e os da fabula
(1964:63).

h | A alegoria mecanica utiliza as personagens para ex
primir "outra coisa". Por isso, nao se preocupa em acrescentar
elementos novos a experiéncia do leiter, em relagao as persona

gens. Essa preocupacao seria propria do conto maravilhoso, re-

presentado na Augustana pelo texto de Ch 253. As fabulas, ao
contrério, apresentam pelo menos uma personagem dotada de uma
s qualidade impossivel —_ gp;mgl que fala, por exemplo — © Qque
Jnao € senao a expressao mecanica do fato de as personagens se-—
‘rem alegoricas, " a evidéncia do carater fic.ional (no sentido
Ede "imaginado") do relato, de modo gue a unica possibilidade
de lhe conferir um sentido e a interpretacgao" (Néjgaard, 1964:
64). Consequentemente, apenas as personagens verdadeiramente a
tuantes podem ser alegéripas, pois delas pode-ge& conhecer o ca
. rater inventado. Os elementos do espago, as personagens secun-
dérias, 530 unicamente "ganchos" ("“chevilles"), e sSao passi-
veis apenas de uma interpretacao arbitrariamente alegorica, e

nao de uma interpretacao mecanica.

Moral



N¢ jgaard encontra um elemento "moral" na propria es
trutura da narrativa, localizado, mais especificamente, na
agé . A moral se apresenta, pois, como conseqgiiencia da soma de

dois outros elementos: a acao transladével,mais 0 valor que se

se pode atribuir a ela.

Ngjgaard parte do principio de que um relato so se
torna"moral" no momentc em gque nele se instala uma escolha. u
ma Opgao. A agao que se diferencia das outras pelo fato de
éer resultado de uma opgéo, por parte de uma personagem "livrel
tac livre que pode mesmo deixar, ese guiser, de executar a sua

opcao, € chamada por N¢jgaard acaoc-opcao ("action de choix").

.- -

Assim, nao basta que a personagem da fabula seja alegérica. E
breciso,ainda,que ela seja capaz de praticar_agaes pelas guais
se decidiu?livremente. Para isso, ela deve ser sempre um ser
gotado de razaog dotado de vontade e, conseqﬁentemente, da pos
sibilidade de optar. As personagens que nao saoc caracterizadas
desse modo, congtituem “ganchos". "0 gue na realidade do lei-
tor e consequéncia de uma lei inquebrantavel da natureza, na
fabula € sempre consequéncia de uma deliberacazo que poderia
ser evitada pela personagem", esclarece Ngjgaard (1964:75). Is
50 pode-se verificar em Ch 24, em que o debater-se dos peixes
fora d'agua € interpretado como danga proposital. Essa  agao-
opgao € que. se-tornara a base da translagao, de que vai depen-
der a compreensaoc da fabula inteira.

R Depois de executada, essalggéphquéékdeve ser avali
a&a. Opgéo e avaliagao, portanto, & que tornam moral a acao
de uma fabula. Enquanto a opgaoc marca a acho que deve ser
transladada, ' a avaliagéo'indica qgél 0 valor que se deve atri-
buir-lhe nesta translagac. Estruturalmente, isto €, dentro dos
quadros da narragao, a agao-opgao pode ser avaliada de dois mo
dos: ou pelo sucesso, ou pelo fracasso da personagem que opta.
A fabula se caracterizaria por selecionar, como avaliagao da
opgao, q‘fracasso, apenas. Avaliagéo por meio do sucesso seria

R

préprio do conto maravilhoso, do qual Ch 230 seria um exemplo,

pois ¢© lobo, claramente superior a ovelha, reconhece a superio

ridade do poder mégico do nimero trés — as trés sentengas ver



dadeiras — ep relmcac & sua propria forca (Nojgaard,1964:18%),
LN?_conflitﬁ)da fabula, as personagens se subordi-
nam a uma relagéo de reciprocidade. Uma delas sempre fafé uma
escolha errada, inadequada, que a tornara mais fraca em rela-
cao a outra personagem. A ultima escolha devera ser feita pela
personagem mais forte, que visara sempre a mais fraca. Esta

ultima opgao, chamada acao final, pode manifestar-se de  dois

modos: por meioc de uma agéo, ou por meio de um enunciado, cha-

mado réplica final. Nesse case, o falar e o agir tém a mesma

fungao avaliadora, pois, segundo Ndjgaard, "o mais forte nao e
xecuta tanto a agao final para sua propria satisfagao, como pa
ra gue ele funcione, no universo da fébula, COmo avaliagap do
mais fraco™ (1964:79). Se a réplica final ou a acao final nao
fizer uma avaliacao dessa personagem, "ela nao pertencera a u-
ma fabula', diz Nédjgaard (1964:80). Tal seria o caso, segundo
ele, de textos como Ch 311, que termina com uma replica amiga-
vel engracada do mais fraco enderecada a uma personagem-gancho,
ou como Ch 121, em que a agao final de Zeus nao visaria direta
mente Apolo.

Segundo N¢ jgaard, e justamente a avaliagéo gque di-

ferencia a fabula do provérbio apolégico. Este constitui um g§

nero a parte, bem diferente da fabula. O Gnico ponto comum que

ha entre eles sac as personagens animais. Mas a esta semelhan-

¢ca contrapoem-se as seguintes diferencas: o provérbio apolégi—

co termina com uma réplica que comenta uma agao, sem avalia-la,
ou, mais freqglientemente, com uma agao que contrasta nitidamen-

te com uma rééica; além disso, ele apresenta uma sO personagem,
precisamente porque seu sentido se destacta do contraste entre

a réplica e a situagao. Mesmo que se faga mengéo a varias per-

sonagens, estas nao falam. O falar, entéo, se apresenta como

um fator consfitutivo do g@nero, pois ele € gue confere ao pro
vérbio apdlégico, assim como o faz para a fabula, um outro sen
tido alem do literal, em virtude de instalar na narrativa a a-

legoria mecanica. Assim, o famoso texto "A raposa.e as uvas"

Ch 32) nao seria uma fabula, e sim um proverbio apologico,pois

falta-lhe a avaliagao.

A definigao que Ngjgaard propoe para a fabula como
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“"relato ficcional de personagens mecanicamente alegéricas corm
acao moral que se avalia" nao estabelece restrigoes para os ti
pos de seres que podem ser personagens de fabula. Eles podem
ser animais, deuses ou homens. A ﬁnipafpondigéo e gue eles se
confrontem, ou se apresentem em pé de igualdade uns em relagac
aos outres. Essa igualdade é'propiciada pela alegoria mecanica,
que modifica essas personagens em relacac ao que elas saoc na
vida real: os animais falam, 05 deuses deixam de ser onipoten-
tes e o homem nioc é mais superior em relacio aos outros  ani-
mais. S0 ha um tipo de personagem interditado: as nogoes abs-
tratas personificadas. |

A personificacao, como relato independente, ten-—

ciona tambem dizer algo referente ao humano, como a fébula,mas
a forma nao e alegorica. Ela nao quer dizer uma outra coisa ,
nem mesmo algo semelhante. Ela diz diretamente: o vicio € o Vi )
cic mesmo, a V}ptude e a virtude mesmo. Tal seria o caso de Ch
1, em que os bens e os males nao constituem entidades alegéri—
cas.

Definidas as marcas estruturais da fabula,Ngjgaard

parte para a analise dos outros deis principios estruturais da

Augustana: a anedota e a etioclogia.

A anedota

Ngjgaard considera a anedota o género mais préximo
da fabula. Essa aproximagao é inevitavel especialmente guando
se trata daquelas anedotas que apresentam, em sua estrutura,um
componente moral. Nesse caso, © que distinguiria a anedota da
fabula seria a natureza das personagens da anedota. Esta poe :
em agEO seres humanos desprovidos He alegoria mecanica. Por. is
so, @ anedota nao exige uma interpretagao; ao contraric, ela
pode ate recusar interpretagéo, se, por exemplo, tiver uma fi-
nalidade comica.

Para mostrar a diferenga que ha entre fabula e ane
dota, Nédjgaard compara dois textos que desenvolvem um mesmo
tema e ilustram uma mesma verdade. Um deles € o texto de Esopo,
documentadc por Aristoteles, e ja apresentado neste caﬁitulo (

c¢f. pp. 10 ). O outro € um texto de Tibério, documentado por



Josefo (12). Esse texto difere do primeire guanto a natureza
das personagens: a raposa, do texto de Esopo, é substituida,
no texto de Tibério, por um homem ferido. Esse dado faz que
o0 texto de Tibério deixe de ter alegoria mecanica; ele rnao
indica, por si mesmo, que dewe ser interpretado. Por isso,
Ngpjgaard o rotula anedota, ao contrario do texto de Esope,
que ele considera uma fabula legitima.

Alem da auséncia de alegoria mecanica, a anedota
Se caracteriza por apresentar algum elemento que ancore a
narrativa ficcional na realidade do leitor: indicagao de es-
pago, de personagem historica, etc. Tal seria o caso de ane-
dotas como Ch 305, em que ha referéncias a lugares situados
nas imediagaes'de Atenas, ou Ch 96 e 987 a primeira faz‘refg
réncia ao orador Demades, € a segundé: ao fildsofo cinico D1
6genes. A fabula se :caracteriza justamente por proceder de

modo contrario: a alegoria mecanica impoe que ela se distan-

cie formalmente da realidade.

A etiolagia

A etiologia, por sua vez, apresenta uma explicagéo
de caracteristicas ou de habitos de . personagens. Constru-
ida sobre uma situagao ficcional do passado, como a fabula,
desta difers por apresentar, em lugar da agao-opgao, uma agaQ

de trpansformacac, dominada pela magia, que faz "surgir" o tra

O gue se quer explicar.

As personagens da etiologia nao sao alegoricas, e

(12) Veja~-se o texto de Tibério, relatado por Jdosefo, autor do
séculs I D.C.: "Uma grande quantidade de moscas assentou ao redor
das chagas de um homem gue jazia ferids. Entds uma pessoa'que se en-
contrava par perto, apiedou-se de sua desgraga e, por julgar gue ele
era incapaz de reagir, devido & fragueza, aproximou-se para afugenta-
-lag., E comp ele lhe pedisse que as deixasse tal gual estavam, ela to
mou a palavra e perguntou as imprudente a razdo da censura as afasta
mento do> mal que se lhe apresentava. Entdo ele disse: "Porgue vocé me
prejudicaria mais ainda, av espantar estas agui.E gue elas estdos saci
'adas de sangue e ndo tém mals pressa em me causar desconfarto; as con
trarip, ate se distanciam um pﬁuco. Ja as movas, famintas, a> se jun-
tarem em Jugar delas, vas tomar conta de mim e, esgotad> com> estou ,

podem~me levar mesmo a morte.” (apud Nfjgaard, 1964:88).



nem € moral essa agao de transformagao. "0 gue © relatc guer
demonstrar e que o que se passa na situacac ficcional e uma
verdade que se deve compreender literalmente'", observa Néjga-
ard (1964:103). Estariam entre as etiologias Ch 120 e 125.
Dadc o seu tom racionalista, a etiologia pode ser
aplicada como alegoria, e receber, depois da interpretacao es

trutural, uma moralidade de fabula (1964:103).

Pelo que se viu ate agora, Ngjgaard buscou uma de
‘finigao de fabula e uma delimitacao da fabula em relagao aos
i outros generos vizinhos, a partir .do exame das estruturas do
}que constitui o texto narrative da fabula. Dai sua definicao
}de fabula como- "relato ficcional". O termo "relato", em sua
;definigéo, compreende apenas o enunciado narrativo. E que Ngj
jgaard desconsidera, em sua analise, a sentenga que se justapSe

i

ao .texto: narrativo, a gual ele denomina moralidade.

Ng$jgaard deixa de lado a moralidade por entender
gue ela nao esta ligada a estrutura da narragéb (1964:115) ,nem
mesmo por algum tipo de ligagac gramatical (1964:54). Afirma
ele que, no caso especifico da Augustana, a moralidade poderia
ser trocada ou mesmo suprimida, pois ela jamais intervem na
narragac e nao lhe acrescenta elementos novos. "A moralidade
nao desempenha nunca um papel ativo na compreenséo da narra-
gao", afirma Ngjgaard (1964:359). Ela nao avalia a narracao;
apenas constata. Assim, a moralidade se reduziria a uma ques
tao de contexto no qual o autor quer colocar sua fabula. A fé
bula com moralidade nao diferiria, em principio, da fabula a-
plicada; pois a moralidade geral corresponderia o contexto es

pecial da fabula aplicada (1964: 115).

Cabe mencionar, ainda, dois outros trabalheos, de
menor folego em relacgac aos anteriores, mas gue tém interesse
peio fatc de terem se preocupado,também, com a caracterizagao
da fabula . Sao eles o trabalho de Gasparov (1968) e o de
Bortella (1983).

i ggggggov\ divide a fabula em narragao, que

ele denomina tema, e moral. As. fabulas difeririam umas das ou



tras quanto aos enredos, mas se assemelhariam por se reduzirem,

todas, a0 mesmo esquema tematico. Este esguema se resumiriz na

seguinte formula: a uma tentativa de melhorar uma situagac pre
sente, segue sempre uma piors, pois © resultado e sempre o
contrario do que se esperava. Esse esquema tematico se compoe
de quatro etapas:;éxgosigio_de personagens e circunstancias ;
“idéia ou motivagac:da agaoc, como os sentimentos de ambicgaoc,de
——= S

vaidade, compaixao, etc.; agao, como por exemplo, o planejamen
to de uma armadilha, a imitagéo de agBes jé executadas por ou-

trem; e o resultado inesperado, gue pode agravar a situacgao i-

nicial ou fazer que a personagem retorne a ela (1968:122).
A moral, que corresponderia a moralidade, € o lu-
gar onde o autor formula suas OpiniSes pessoais a respeito de

qualguer um dos elementos gque compoem O esguema tematico(1968:

117}, sendo considerada, pois, um "contrapeso" da narragao (
1968:123).

Segundo Gasparov (1968:125), esse esquema temati-
co cobriria pelo menos 60% das fabulas da colecao Augustana.
Elas constituiriam, entao, estruturas fundamentais. Os  40%
restantes nao formariam um tipo Unico e preciso: pulverizam-
—-5e em peguencs grupos, ou entao nao se reduzem a nenhum tipo.
Gasparov propoe que se tomem essas fabulas '"despadronizadas",
nao como fébulas, mas como anedotas, novelas, contos, etc.,em-
bora ressalve gue nao ha, por enguanto, criterios seguros que

permitam delimitar a fabula de seus géneros vizinhos.

Portella define a fabula como "uma narrativa bre-
ve, em prosa ou verso, cujos personagens sao, via de regra, a
nimais e, sob uma acao alegérica, encerra uma instrugac, - um
principio geral ético, politico ou literario, que se depreen-
de naturalmente do caso narrade " (19B3: 121)/’Aponta ele co
mo partes substanciais da fébula, uma narrativa breve e uma
119&0 ou ensinamento. Retomando termlnologla de La Fontaine ,
Portella nomeia corpo da fabula a naygatlval)"onde sao traba-
lhadas as imagens € se da forma sensivel as ideias gerais";as
verdades corporificadas na narrativa constituiriam a alma_ da

fébula,-podendo estar ou nao explicitadas pelo narrador da fé



bula.

Assim, explicito em uma mcralidade ou implicito na
narrativa, o carater pedagogico da fabula &, para Portella, o
traco que diferencia a fabula dos outros géneros proximos a e-
la, como o0 mito, a lenda e o conto populér. "Sob ¢ aspecto da
moralidade, diz Portella, situa-se a fébuya entre o proverbio
e a anedota. O provérbio & so6 moralidade, ao passo que a anedo
ta € s0 narrativa. A fabula contém ambos, sob o manto de uma a
legoria"™ (1983:123).

Ao corpo e a alma da fabula junta-se, para caracte

riza-la, um terceiro elemento:%é alegoria. Segundo Portella, a
alegoria esta presente na agéo narrada pela fébula, agao essa
que € alegorica pelo fato de apreserfar "semelhanca entre o com

portamento animal e o humano" (1983: 125).

v A narratlva da fabula obedeceria a um esguema com-
- v
posto de agao e reacac, ou discurso & contra-discursc. Esque-

mas mais complexos comportariam uma reiteragéo do esquema -de

acac e reacao, reiteracao essa que poderia, teoricamente, se

dar_ uma.ou infinitas wezes.

Ainda com relagéo a narrativa, Portella afirma que
e indiferente, para a fabula, o tipo de personagem que vivenci
a os fatos narrados. Contudo, observa ele que pode-se verifi-
car, entre os fabulistas, uma preferéncia por animais, para a
qual € possivel éncontrar explicagGes. Uma delas € o fato de
gue og caracteres, qualidades e temperamentos de determinados
animais jé sao, segundo ele, sobejamente conhecidos, 0 que dis
pensaria uma prévia descrigao. Outra explicagao seria o "anima
lesco": "Nao existe melhor meio de despir o homem de seu com-
plexo de grandeza do que lembrar-lhe a sua animalidade'", obser

va Portella (1983:136).
S. ESTRUTURA E FUNGAO NA DESCRICAO DA FABULA

Esse conjunto de consideragoes sobre a fabula mos-
tra que ela tem sido considerada tanto quanto a estrutura do

texto narrativo como quanto as fungaes que essa narrativa esta



ria desempenhando.

Aristoteles ve a fébula como um expediente de persia
Eéo, uma prova "tecnica". Embora ele nao a descreva, pode-se
deduzir, do modo como a apresenta na Retdrica, que, para ele, a
fabula se constitui de dois enunciados: um enunciado narrativo
e um enunciado que faz a aplicagao da narrativa a uma dada si-
tuacao. :

Os retores, por sua vez, tratam a fabula de dois
modos: como texto autonomo e como recurso estilistico de argu-
mentagdo, como prova. Tanto num caso como no outro, a fabula se
caracteriza, para eles, comoc um légos seguido de outro légos.
Este segundo 16gos funciona como "exortagao",segundo Aftonio, e
determina a‘construgac do primeiro.Concede-se, pois, um privilé
gio a fungao da fabula.

Lessing se interessa pela fabula enquanto texto au-
tonomo, como geénero literario. Preocupado em detectar as regras
formais da fébula, ele retoma, na realidade, a colocagao dos re
tores, quando diz que a narrativa da fabula realiza uma intencgao
que € propria do poeta, que organiza a agao com vistas a atin-
gir seu objetivo: um principio moral.

A critica romantica é a primeira a desconsiderar a
fungao da fabula e a caracteriza-la apenas enquanto "narrativa"
gque vale por si s0. Recusam-se a aceitar nela qualquer indicio
que evidencie uma preocupacac do poeta em comunicar principios
morais.

No século XX, continua a divergéncia entre os estu-
diosos quanto a validade de se considerar ou nao essas duas di-
mensoes do texto — a estrutura e a fungao —, comoc meio de ca-
racteriza-lo. Perry lanca mao das duas para diferenciar a fabu-
la literaria, autoOnoma, da fabula nao-literaria, usada como pro
va de argumentagéo.}A fungao de "retratar verdades",_prépria da

Tfébﬁi;iﬁsada como expediente retoérico, nao caracteriza a fabula
xiiféréria, que se considera gque fosse narrada apenas como enire
tenimento, como qualquer outra narrativa.

' Chambry, Adrados e Gasparov optam por considerar,
em suas analises, a fungao da fabula, que viria expressa, mui-

tas vezes, em forma de epimitios. Ja N¢jgaard se recusa em cong



tituir a fungac como um critério de identificacao ca fabula. Pa
ra ele, a fabula se define como uma narrativa que tem uma estru
tura especifica.

Ha que se observar, porem, que o termo funcao tem
sido usado num sentido muito geral, que da conta tanto das inten
goes lingﬁisticas do fa}ante. das quais © texte sempre evidencia
alguma marca, como das intengaes nao lingﬁisticas do falante, de
suas "ségundas intengSes", as quais o interlocutor nem sempre
tem acesso. O prépriolﬂdjgaard (1964:91-92) usa o termo funcao
nesse sentido mais abrhngente quando considera que, se fosse le
véda em conta a finalidade com gue se enunciam narrativas, ate
as historias que Ulisses contou aos feacios seriam considera-
das fabulas; na medida em que ele as teria relatado com a fina-
lidade de obter, de Alcinoo, uma boa acolhida.

Na descrigao da fabula, que esta dissertagao preten
de realizar, concede-se primazia a fungao, pois adota-se o enfo
que funcionalista de Halliday, para ﬁuem "a forma particular as
sumida pelo sistema gramatical da linguagem esta relacionada de
perto com as necessidades sociais e pessoais que ela € chamada
a atender" (1976:135)./Assim, sao as fungoes a que a linguagem
se presta que determinam o modo de sua estrutura lingﬁistica./
Nao se pode, pois, deixar de levar em conta a dimensaoc funcional
do texto da fabula, uma vez que se parte do principio de que ela

e, antes de tudo, um "ato de fala", uma unidade de linguagem em

uso(Halliday.& Hasan, 1976:1). Contudo, o termo fungao, neste
" trabalho, refere-se, de modo restrito, aos fatores de organiza-

gao do ato de fala que preenchem uma intencao lingiiistica marca

da pelo locutor e recuperével, de algum modo, pelo alocutério,
seja por meio de itens 1ingﬁisticos expressos no texto, seja por

meio de recursos oferecidos pelo contexto das situagoes de fala.



II1. A FABULA E O DISCURSO

Os dois estudos gue se apresentam a seguir conside
ram, na tentatﬁva de caracterizar a fébula, uma outra dimensao
do texto que até entlao naoc tinha sido levada em conta ou, se foi
apontada, n5§ chegou a ser sistematizada como componente consti
tutivo de um modelo. Trata-se da instancia de enunciagao da fa-
bula, instancia que obriga a ve-la comoJﬁm discurso produzido
por um locutor {falante/autor) e dirigido a um alocutario (ou-
vinte/leitor);fNesse sentido, a fabula ultrapassa os limites de
uma narrativa. 0 texto narrativo, na fébula, se mostra essencial
mente teleologico (Suleiman, 1977:486),pois o locutor pretende
realizar, com sua enunciacao, uma agao que vai além do simples

narrar..

1.0 COMPONENTE PRAGMATICO DO MODELO DE SULEIMAN

Susan Suleiman (1977): considera que o principal cri
terio de identificacho de géneros literarios é "uma certa rela-
950 que se estabelece entre o texto e o leitor" (1977:468}, a
qual indica a este ultimo como a obra deve ser lida. Para ela,
um género literario e comparével a um ato de fala, do qual se dg

tecta a dimensao ilocutoria, isto €, a intencao manifesta do lo-

cutor que o produz (“perguntar", "ordenar", "agradecer", "afirmar"

etc.) e a dimensao perlocutoria, isto e, o efeito que o ato de

fala produz sobre os ouvintes {("persuadir", "convencer", "apavo-
rar?, etc.}.

Preocupada em construir um modelo gue explique o fun
cionamento do "romance de tese", Suleiman analisa duas modalida-
des do -exemplo retorico—a parébola e a fabula —, por entender
que tanto o romance de tese quanto o exemplo sao discursos que

tém uma mesma forca ilocutoria , isto €, uma mesma "motivagao”.

Ela considera gue ambos pretendem convencer alguem de uma verda-

de essenclal e modificar eventualmente seu comportamento, por
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meic da narracac de uma historia. Assim, tanto o romance de tese
como © exemplo tem em comum, como?forga ilocutoria; o ato de

demonstrar uma verdadé, cujo efeito perlocutdrio seria persuadir

alguem dessa verdade. Suleiman considera,ainda, que essa primei
ra forca ilocutdria e preludio para outra ilocugao, a injuncao
ou a:exortagao, cujo efeito perlocutério seria levar alguém a a-
agirfde um determinado modo, para seu préprio bem.

0 ponto central de suas reflexoes & o seguinte: con
sidérando-se que historias que expressam apenas um sentido nao
existem, como é possivel que tais géneros contem uma historia
gue se faz ler de um modo determinado?

Suleiman inicia sua analise pelo exame de tres dife
rentes parabolas, e chega a conclusao de que todo texto paraboli
.co se articula em trés niveis hierarquicamente vinculados: o ni-
vel narrativo, o mais baixo, o nivel interpretativo e o nivel
pragmético, o mais alto. A cada um dos niveis ¢corresponde um

~discurso especifico. Assim, ha um discursc narrativo, que rela-

ta uma histéria; um discurso interpretativo, que comenta a his-

toria para extrair dela um sentido, passivel de se resumir numa

-generalizagao; e um _discursc pragmatico, que faz derivar do sen

| tido extraido uma regra de agao, expressa lingliisticamente por
meio de formas verbais imperativas, enderecgadas ao alocutario do
texto. Suleiman constata,porém, que esse modelo discursivo da
parébola nunca se atualiza, por completc, em tres enunciados.Ela
observa que toda parébola atualiza © discurso narrative, por meio
de .. um enunciado narrativo, a historia, permanecendo implicito
pelo menos um dos outros dois discursos, ora o discurso inter-
prtativo, ora o discurso pragmético. Tanto num caso como no ou-
tro, Suleiman preve que cabe ao destinatario da parabola e, por
extensao, ao leitor, preencher o espag¢o vazio deixado pelo locu-
tor, completando o modelo per meio da atualizacao do discurso
ausente, o que sO € possivel se forem respeitadas as indicagodes
deixadas pelo proprio locutor.

Para realizar essa tarefa de co-elaboracao do tex-
to'parabélico, o destinatario ou o leitor precisa ser competen-
te, isto €, precisa ter uma certa experiencia com parabolas e-

vangélicas ,» 8 ponto de poder considerar uma dada parébola em



relacac ao seu contexto, caracterizado por Suleiman (1977:481)
como o conjunto das parabolas evangélicas. E essa competéncia
especifica que permite ao alocutario identificar o discur-
S0 que nac esta atualizado e suprir a sua falta.

Além de saber observar os indices contextuals, ex-

ternos a parabola em si, € necessario que o alocutario saiba

considerar tambem os indices internos do enunciado narrativo.

Tais indices se apresentam sempre que a parabola se constitui
unicamente de enunciado narrativo, "em estado bruto', sem enun
ciado interpretativo ou enunciado pragmético. Nesse caso, . as
préprias personagens produzem enunciados interpretativos, tor-
nando-se, assim, atores e, ao mesmo tempo, leitores de sua pré
pria historia.

Segundo Suleiman, ‘devem-se considerar, no texto pa
rabolico, dois tipos de redundﬁncias: as apresentadas pelo enun
ciado narrativo, e as que existem entre os diferentes enunciados
que compGem a parabola. Estas ultimas se justificam pela necessi
dade,que o locutor da parabola.tem,de reforcar o mais possivel
o sentido univoco da histoéoria, eliminando, assim, a possibi-
lidade de leitura ambigua.

/ Suleiman conclui, entao, que o que torna a parabola
um texto com um sentido Unico € o fato de ela ou ser interpreta
da — .de modo consegiente e univoco — por gquem a relata, ou

“banhar-se" em ‘ﬁm contexto que a investe, de algum modo, de in-
tencionalidade {1977: 480). Assim, nos raros casos de ausencia
de enunciados interpretativos e pragmaticos, a interpretagao da,
parabola — e, por extensao, de qualquer historia de natureza

Wexemplar " — se torna p0551ve1 pelas redundanc1as internas do

texto narrativo e pelo contexto intertextual onde a hlstorla se
insere (1977: 481).
Suleiman entende que parégg;ggme fébulgg se difepem

apenas quanto ao conteud0' o ensinamento gue as parébolas comu-

v .,..‘—

nicam q "totalitario”, fundado em doutrina absoluta; o ensinamen

‘to da fabula, por outro lado, se funda no "saber comum". Formal
mente, porem, ambas funcionam do mesmo modo (1977: 483). Assim,

quando a fabula nao explicita enunciados interpretativos e prag
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méticos, cabe ao alocutario atualiza-los, recorrendo aos indi-
ées internos e ao contexto intertextual que, nesse caso, e re-
presentado pelo conjunto de fabulas (1977: 482).

Acontece, porém, que esse modelo nao serve para ex
plicar o funcionamento de todas as fabulas, mas de um grupo de
las, apenas. Suleiman divide as fabulas em dois grupos: as fa-
bulas exemplares, que encerram uma moral, um sentido, do gual
se pode derivar uma regra de acgao, € as nao-exemplares, gue
nao comportam regra de acao. Isto significa gue esse segundo
grupo de fabulas hao apresenta discurso pragmatico, nem im-
plicite, nem explicito {Suleiman,1977:482). Suleiman, que cen-
trou sua descrigao da fabula na obra de La Fontaine, cita co
mo exemplo &e fabulas nao-exemplares fabulas muito éonhecidas,
como "A cigarra e a formiga".e"0 lobo e o cordeiro™. Tais fébg
las apresentam, segundo ela, apenas ¢ enunciado narrative e o
enunciado interpretativo, e se limitam a ensinar verdades ge-
rais, retratando, sem ilusodes, "o mundo como ele e" (1977:482-

483).

Como se ve, o modelo de Suleiman € extremamente in-
teressante. Contudo, nao se vai operar, nesta dissertagao, com
esse modelo, pelo fato de ele vincular o nivel pragmatico a di-
mensao perlocutoria do ato de fala que a fabula e a parabola
realizam./Acontece que, enguanto a ilocugao pode ser marcada
1ingﬁisticamente-por formas de expressao performativas, a perlc
cugao escapa ac controle de uma analise lingﬁistica/ Aliés, po-
de-se dizer gque o efeito que um ato de fala causa sobre o ouvin
te foge do controle do proprio locutor. Pode-se, mesmo, supor
que ¢© locutor S0 consegue mafcar em seu discurso um efeito per-
locutorio virtual -— aquele gue ele espera que seu discurso re-
alize — e nao real.

Por outro lado, Suleiman trabalha com conceitos ope
ratorios eficientes, que foram adotados nesta dissertagao.Tra-

ta-se, especificamente, do conceito de intertextualidade) defi-

nido por ela como “"a presenga de "varios discursos" em um unico

— P Y

eSpagpﬁ(inter)texfagfh (1977:480), e dos conceitos de discurso,

enunciado e texto. Embora ela nao os defina, o modo como opera




com eles faz pressupor que ela os concebe tal qual estao defi-
nidos por Favero e Koch (1983:2%): o discurso se caracteriza
come "atividade comunicativa de um falante, numa situagao de
c0municagéo dada, englobando o conjunto de enunciados produzi-
dos pelo locutor {(ou por este e seu interlocutor, no caso do
dialogo) e o evento de sua enunciagao. O discurso e manifesta
do, linguisticamente, por meio de textos", entendido, aqui, co
mo qualquer passagem, falada ou escrita, que forma um todo sig
nificativo, independente de sua extensao. Nesta dissertacgao ,

texto e enunciado serac usados como termos equivalentes, estan

do o primeiro privilegiando a "materialidade", isto é, a forma
escrita com que se registram 08 signos verbais qgue concretizam
o enunciado, entendido como o resultado, o produto de uma enun

ciagao.

2. 0 COMPONENTE METALINGUISTICO DO MODELO DE ALCEU
DIAS LIMA

Em seu artigo "A Forma da Fabula", Alceu Dias Lima
{19B4) chama a atencao para o fato de que preocupagoes com ©O
contedido levaram a ver na fabula s5 a historia e a moral. Cen-
trando sua analise na forma da fébula. ele pretende recupe -
rar a ideia de "procedimento discursivo",latente em fala, sig
nificado presente na raiz latina sobre a qual se assenta a de-
nominagao fabula {7/ . Considera, entao, que a fabula € um dis
curso e descobre que ela nao se compoe de dois enunciados ape-
nas, a historia e a moral, mas de Egég, estando o enunciado da
historia e o enunciado moral art{gﬁigaés;zor um terceiro enun-

iistico. Esse enuncia

clado, que ele denomina discurso metalin

{1) Segundo Benveniste (1969:136/, a palavaa abuda é um dendi-
vado do Jlatim faari, "fadan".
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do se expressa nas fabulas pelos mais variados expedientes:(i)
por frases do tipo "ho mythos deloi", "testatur haec fabella",
"a fabula ensina", etc.; (ii) pela propria palavra moral que ,
disposta no fim da fabula teria implicita a frase " a moral
desta fabula e..."; ou(iii) pela simples mudanga de tom ( para
mais baixo) que se operaria na enunciagao do disburso moral
que segue o discurso da historia. Essa mudanga de entonagao ca
racterizaria o discurso metalingiiistico como um discurso de na
tureza suprassegmental.

Atraves do discurso metalingﬁistico recuperam-se
tanto a instancia de enunciagao do discurso que a fabula cons-
titui, como a existéncia do seu enunciador, responsével pela
enunciagao. Esse discurso adquire, pois, o estatuto de marca,
presente no enunciado, da enunciagao da fabula. "Nao ler esse
discurso, diz“h.D.Lima, (1984:64}, é, no minimo, deixar incom-
pleta a tarefa lingﬁ{stica de analise do discurso pelo qual o

texto da fabula se atualiza".

Contudo, essa.organizagao discursiva nao basta pa-
ra caracterizar a fabula enguanto "espécie narrativa”., Diz A.
D.Lima: "Por mais pertinentes que sejam na analise de maitas
fébulas, de cuja estrutura particular sao constitutivos, esses
procedimentos de sintaxe discursiva, a qual compreende a enun-
ciagﬁo com seus desdobramentos de actorializagao, espacializa-
gao e temporalizagao, nao sao abrangentes o bastante para que
neles se possam situar todas as fébulas. nem se restringem ao
ambito da espécie, de modo a servir de fundamento & sua organi
zagio sintaxica particular. No que concerne aos procedimentos
normais da sintaxe, tudo leva a postular que, desse ponto de
vista— o da sintaxe discursiva — a fabula € um discurso qual-
quer e como tal deve ser tratada®. (1984:65-67)

Segundo A.D.Lima, a marca constitutiva da fabula
engquanto especie narrativa esta localizada na_instancia de sua
gemantica discursiva, A fabula se caracterizaria, entao, pela
instalagao, no seu texto, de atores humanos e nao-humanos. Es-
tes, ainda que antropomorfizados, responderiam por acses nao-

-humanas apresentadas no discurso da historia; aqueles, figura-
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tivizados ou nao, responderiam por agoes virtuais humanas, apre
sentadas no discurso moral., Ressalta, ainda, que os atores nao-
-humanos do discurso da historia podem estar figurativizados

por "pessoas", mescladas ou nao a animais. Nesse caso, essas
“"pessoas" continuam na condicao de atores néo—humanos: porgue
elas nao se referem ao ser humano como tal, em sua complexida-
de e inteireza, mas ao que lhe e incidental, rotineiro,em suma
ao gque pode resultar na transformagao do homem em tipo, em ca-
ricatura. O que se teria, entdo, como propric da fabula e es-

se efeito de sentido desumanizacao, operado no discurso da hig

toria por meio de varios expedientes tais como os nomes deriva
dos indicadores de profissac, titulo ou cargos, as adjetivagoe:
0S5 nomes préﬁrios pitorescos, os nomes due registram habitos
discriminatérios, defeitos fisicos ou morais e, ainda,os adje-

»

tivos substantivados. Esse efeito de sentido desumanizagao e

que faria sempre do discurso da historia uma "histdéria de bi-
chos". No discurso moral, o percurso narrativo atualizado pe-
los atores nao-humancs é retomado, em plano virtual, por ato-—
res humanos.

A fabula mostraria, assim, disseminados ao longo

da historia como da moral, ¢s mesmos valeores., A diferenga no

tratamento deles estaria no tipo de tematizagéo que eles rece-
bem em cada enunciado: no enunciado da histéria, a tematiza-
cao & concreta, ad passo que no enunciado moral ela e abstrata.
Da textualizacgao desses dois procedimentos-—-tematizagéo cog'
creta e tematizacd@o abstrata — nasceria a fabula. J(

A.D.Lima completa seu artigo lembrando que nao sé&
pertinentes & fébula problemas relativos & extensfio do texto,a
posicgao quera moral ocupa em relacgio & histéria ( o enunciado
moral pode vir antes ou depois dela), ou mesmo ao fato
de a fhbula apresentar ou ndo enunciado moral explicito. 0O
discurso moral pode encontrar-se disseminado pelo discurso da
histéria, © que daria a impress3c superficial de que n#o ha mo
ral. Nesse caso, A.D.Lima prevé que ela sera obtida por recur-
s0 & enunciagdo.(1984:68).

Essa colocacdo leva o autor a rever a importéncia

da sintaxe discursiva na constituigﬁo da fébula. Ele se pergun
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ta, entao, se naoc seria a sintaxe discursiva o elemento consti-
tutivo da fabula. A resposta gue segue, porem, nac desfaz o im-
passe criado: "Daquelas em que isso ocorre, sim, nao porem, da

fabula em geral® (1984:69).

Apesar do impasse, o trabalho de A.D.Lima e extre-
mamente sugestivo. E, como se VE, 0 primeiro trabalho a chamar
a atencao para a existencia, na organizacao discursiva da fa-

bula, do discurso metalingﬁistico. Esta descoberta, que orien

Eta a decompor a fabula em trés discursos distintos — narrati-
4

“*vo, moral e metalinguistico —, abre novas perspectivas para o

‘estudo do epimitio e -.do promitio da fabula esopica.



22 PARTE
A FABULA ESOPICA ANONIMA: A FALA NA
FABULA

I. 0S EPIMITIOS DAS FABULAS ANONIMAS
II. A FUNGAO COESIVA DAS FORMULAS METALIN
GUISTICAS
III. A FABULA ANONIMA E O FABULISTA
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I. 0S EPIMITIOS DAS FABULAS ANONIMAS

Aceitando-se, com Lima, que a fabula € um enuncia
do e, como tal, € resultado de uma enunciagaoc, interessa obser
var como se manifesta, na fabula grega antiga, esse discurso

metalingliistico, responsavel pela articulagao dos outros dois

discursos.
A descricso do discurso metalingliistico das fabu-
las esopicas + . . . val centrar-se num corpus de fabulas ang

nimas coligidas por Emile Chambry em sua Edigao Minor (1967) .
Esta coletanea abriga 358 fabulas esopicas extraidas das tres
mais importantes colecoes de fabulas -anonimas legadas pela An-
tigiidade — a Augustana, a Acursiana e a Casinense ou Vindobo
nense — € de um manuscrito conhecido como Parafrase Bodleia
na, que contém, em sua malior parte, paréfrases em preosa de fa-
bulas de Babrius. '

E consensual, entre os estudiosos, qQque a Augustana
e, de todas as colegaes, a mais antiga. Ha divergéncias, porém,
quanto as datas que se fixam para a redag&o de cada uma dessas
colecoes. Chambry (1967:x1vii) propoe que a Augustana seja
pelo menos do tempo de Plutarco {(seéc. I D.C.), supondo mesmo
que seu nucleo remonte talvez ao préprio Demetrio de Falera. A
Acursiana, segundo ele, teria sido redigida logo depois da Au-
gustana, talvez.no seculo III D.C., & a Vindobonense dataria
do século VI D.C. Néjgaard (1964:137-138) considera impossivel,
por enquanto, datar-se com precisao o texto da Augustana, haja
vista a falta, nela, de referencias a fatos histéricos,que pos

sibilitariam uma datagac segura. No entanto, considera que os
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procedimentos estruturais dessa colegac sao anteriores a Fedro,
¢ que ¢ obriga a considera-la como anterior ac seculo I D.C.
Adrados (1978:5 e 77) entende gue a Augustana seja uma reelabo
ragao, feita no século V.D.C., de uma colegao mais .antiga,provavel
mente dé século I D.C.E considera que a Vindobonense tenha sido
redigida 90 século VI ou VI, e a Acursiana, no seculo IX D.C.
(1948:1303. Por outro lado, em seus estudos sobre a historia da
fabula greco-latina, Adrados obtém resultados interessantes que
sobrepujam as dificuldades que impedem que se datenr precisamen
te as coiegaes: baseando-se na existéncia de vestigios de estru
turas métricas encontrados nas coleéSes em prosa, € na evolu-
950 do conteudo de certas fébulas, ele conclul que se organiza-
ram, derivadas da colegio de Demétrio de Falera, duas colecoes
principais, que ele denomina Colegéo I ou "Antiga Augustana" e
Colecao 1I, que dao origem, diretamente ou por contaminagao, a
quase todas as fabulas posteriores, incluindo-se entre elas, a
fabula moderna (1986:113). |

Do conjunto de 358 fabulas anSniﬁas coligidas por
Chambry, 10 sobressaem pelo fato de se constituirem unicamente
de texto narrativo 7/ . As 348 fabulas restantes apresentam
texto narrativo seguido de epimitio.

De acordo com as indicagoes de A.D.Lima, o discur-
so metalinglistico se explicita no promitio ou no epimitid‘ da
fabula. l.ogo, este trabalho se detera na descricao dos epimi—
tios das fabulas anonimas para observar:

(i) qual e a frequencia do enunciado metalingiiistico nas fabu-
las anonimas;

(ii) que expedientes lingiiisticos se utilizam, nas fabulas, pa
ra expressa-10;

(iii) como o discurso metalingﬁistico se articula com o enunci-
ado moral e com o narrativo;

{iv) enfim, qual seria a sua fungao na economia da fabula eso-

pica anonima.

(1) So elas: Ch 72, 97, 113, 188, 219, 252, 276, 294, 337 e
346. Ch 97, 113 e 188 constam do Apendice desta dissen-

tag&o.
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Primeiramente, seraoc examinados os epimitios das
fabulas para se verificar se e possigel decompo-los em duas
porgaes de texto, correspondente, uma, ao enunciado metalingﬁis—
tico, & outra, ac enunciado moral. Em seguida, os tipos encon-
trados serao dispostos em quadros, de modo que se observe a eg
‘trutura do discurso metalingliistico e o grau de freqiéncia

fde cada um deles.

1. ESTRUTURAS DISCURSIVAS DO EPIMITIO

Nesse procedimento de decomposicao do epimitio em

dois enunciados, considerou-se como enunciado moral a porgao

de texto constitutiva do epimitio que pode ser destacada do con
texto s8em que se torne, por isso, 'sem sentido", pois pres
supoe-se que o enunciado moral seja um eﬁunciado gue conserva
uma certa autconomia.

Para jilustrar esse procedimento, tome-se, como exem
plo, o epimitio da fabula "Os carvalhos e Zeus" (Ch 99), cuja

tradugao se apresenta a seguir:

Os- carvalhos puseram-se a recriminar Zeus, dizendo:
"4 toa fomos trazidos a vida; pois, mais que todas as
plantas, suportamos o golpe violento.! E Zeus: "Voces
mesmos € que acabaram arranjando para si tal desgracga.
E que, se voces nao produzissem os cabos de machados e
nac fossem Uteis para marceneiros e lavradores, macha-
do algum iria copté-los."

Certas pessoas que sao responsaveis pelos proprios

males direcionam tolamente a censura a divindade.

0 epimitio dessa fabula € exemplo de um caso raro
na coletanea: ele se constitui unicamente de discurso moral. A-
lém dessa ocorrencia, s6 ha uma outra, encontrada em Ch 53,
que tambem e especlal por apresenfar, diferentemente das outras,

tres epimitios, em vez de um s0. Um desses trés se constitul so



de enunciado moral.

Ve-se que o epimitio de Ch 99 se compoe de uma
assergao que, retirada do contexto, poderia ser enunciada como
se fosse uma maxima, sem prejuizo algum de seu significado.Re-
tirado o epimitio dessa fabula, esta passa a apresentar apenas
o texto narrativo.

Contudo, a grande maioria dos epimitios esta elabo
rada de outro modo. Os tipos de (1) a (10) apresentados a se-
guir, admitem que se isole ¢ enunciado moral, de uma outra por-
¢ao de texto que nao compoe seu significado. Enquanto o enunci
ado moral destacado mantém sua autonomia significativa, a por-
cao de texto restante fica "pendente".

(1) Oftwc W mpoc Tove vRepfxovrac &niAAx, WPOG TH pndEV
&viciv, mal 2mi ovugopats mpoontldtat yéAwta- (Ch 5)
Trad.: Assim, a competigao com os superiores, além de nao

levar a nada, ainda faz rir das infelicidades.

(2) oftw nal ThHv dvBpdmrwv ZvioL Thv mpaypdTtwy EgiLnécbal
pn Suvdnevor 6i'dcBEveiav Ttove naupove alTibvrar. (Ch 32)

Trad.: Assim, também certos homens gue nao conseguem rea-

lizar seus negocios por incapacidade, culpam as circunstan-
cias.
(3) *0 A8yoc &nrol &tt =modlol Six T0 [Siov xépdogc odx dmuved-
gwv '0d8e TOT¢ dbuvatorg devbopaptopetv. (Ch 10)

Trad.: 0 discurso mostra gue muitos, por interesse parti-

cular, nao hesitam de modo algum em dar falso testemunho de

coisas impossiveis.

(4) *0 pibog Snrol 811 & xxb'2tépov pnyavdpevoc nal'éavtol
TRV BUXGVAV XepLTpREL. (Ch 205)

Trad.: A fabula mostra gue aquele que maquina contra os

outros, reverte para si préprio a maquinagao.

(5) Avb&oxer Hpdc & ASyoc 8t ol &sindotwe Rpdypa xpooibviec
Aavbdvovory daviovg xepuxelpovteg &¥émosgc. (Ch 181)

Trad.: Ensina-nos o discurso que aqueles que se atiram,

irrefletidamente, a uma tarefa, metem-se, sem perceber, em

situagoes inconvenientes.
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(6) '0t1 &yadBBv pev oddeig tayfws émitvyxdver, ono 6& BV ¢
xandv Exaotog wxal’'éxdotnv mAdTretat.{(Ch 1)

Trad.: Que com bens ninguém depara répido, mas peles males

cada pessoa e a cada passo atingida.

(7) *Atap ofv mai #n¥c mepigedyeiv 82T Thv giAlav v dugl-
BoAde &otiv 4 SidBnove. (Ch 60)

Trad.: Pois bem. Portanto, tambem nos € precisc que evite

mos a amizade daqueles cuja postura é ambigua.

(8) "Atap oﬁv wal hp¥c & Abyoc Subdoxct BT ety &mt Ta EAd-
xtota nat dx{vévva mpdypata Emeuvdic Tove Becove &vaxralelv,

dAL"E®L Tag peffovg avaymac. (Ch 356)

Trad.: Pois bem. Portanto, o discurs¢ ensina gue tamben

nos nao devemos invocar imediatamente os deuses nas tarefas

insignificantes e sem riscos, mas .s0 nas grandes precisoes.

(9) 0 Aéyvoc &mrot To 2v Talg ovpgopale 038 Yaotpi{leoBai.(Ch226)
Trad.: O discurso mostra o fato de o] estamago nao

se regalar com nada, nas infelicidades.

(10) ‘Op§g 8agov loxdog & ndvwd Exer, dc nat EAfpavta gofetv.(Ch

~ P 210)
Trad.: Voce esta vendo quanta forgca tem ¢ mosquito, a pon-

to de amedrontar até um elefante.

As tradugoes acima apresentam grifédos os itens
que podem ser destacados do epimitio para que o enunciado moral h
adquira uma certa autonomia em relagao ac contexto.

Vé-se que em (1) € possivel separar-se do enuncia
do moral o advérbio oftwg , "assim"; em (2), além de oftw
pode-se destacar do enunciado moral a particula wmgl , "também".
Em (3), (4) e (5), obtém-se a autonomia do enunciado moral quan
do se retiramdo epimitio a oracac ¢ Adyog SnAot , "o discur
so mostra” e a conjuncao 3Tt | que marca a condigio sintatica
de subordinagao do enunciado moral a oragao que o antecede.

Em (6) o texto grego deixa explicito, por meio da
conjuncgao .31 , traduzida pela conjungao integrante '"que", que
(o) énunciado moral que ela intrcduz constitui, do ponto de vista

sintatico, uma oragao subordinada a uma oragao principal que es

ta ausente. Por isso, fez-se questao de manter o "que" na tradu



cao do epimitio para se dar uma imagem exata do modo como o tex
to grego se encontra elaborado. Se se excluisse da tradugao a
conjungac, O epimitio seria apresentado como se fosse composto
unicamente pela assergao correspondente ao enunciado moral.

Em (7) as duas particulas iniciais &Tdp e o0%v
que se traduziram por "Pois bem" e YPortanto", respectivamente,
nao integram o enunciado moral. Por outro lado, a particula
nal . traduzida por "também", pertence ac enunciade moral mas
nao e imprescindivel para o seu sentido, devendo ser destacada
desse enunciade para que ele se torne significativamente autang
mo.

Em (8) encontram-se encadeados elementcs externos
ao enunciade moral, ja comentados em relaczo a (5) e (7). Trata-
-se das particulas &v&p e odv ¢ ga oragao O Abyoc brédoner.
E, tambem como em (7) e (2), € possivel destacar-se do enunciado
moral a particula xal.

Em (8), como em (9), o enunciado moral se encontra
subordiﬁado a oragao principal por meio de outros expedientes
sintaticos, diferentes da subordinagao por conjuncgao. Em (8) o
enunciado moral se expressa por meio de.oragao infinitiva, e em
(9), optou-se pela substantivagao do infinitivo. Sac dados da
estrutura de superficie do texto moral que de modo algum impedem
que esse texto tenha uma certa autonomia significativa.

Em glo) ve-se claramente gque o . enunciado moral
é a oragac "quanta forga fem o mosquito, a ponto de amedrontar
até um elefante". Considera-se, assim, que a forma verbal 6p§c
traduzida por "vocé esta vendo", € externa ao discurso moral.

Observa-se gque em todos esses dez tipos de epimi-
tios encontra-se uma estrutura discursiva constituida de dois
enunciados — um enunciado moral, potencialmente autBnomo, e
outro enunciado externo a ele, gue deve expressar .0 que A,
D.Lima nomeou "discurso metalingﬁistico". Alem disso, verifica-
-se que esses dois enunciados compoem uma mesma estrutura sinté
tica, em qQue ¢ enunciado moral, na maior parte dos casos, fun-
ciona como complemento do enunciado metalingiiistico.

Estrutura discursiva bem diferente da encontrada

nos epimitios anteriores apresentam os epimitios numerados a



seguir de (11) a (22). Ver-se-a que eles se€ estruturam de tal
modo que nao admite que se isole um enunciado moral explicito
e, portanto, autonomo.
(11) Npde Todg douldg Talc Téxvarg xpocgepopévovg & Adyog
dppdbibe Eotev, (Ch 321)
Trad.: Para os que se comportam de modo impréprio em rela-
¢ao as suas habilidades, o discurso tem aplicagao.

(12) ‘0 Abyog mpog &vbpa Eawtov 51 HévRdOciav dnoldAota £f-
natpbde &otLv. (Ch 157) :

Trad.: O discurso e oportuno para um homem libertino que es-
ta perdido por causa da luxuria.

(13) Tpog &vdpa mevobbEov &v oddeplg polpg Rapax Tolc GAAOLE
Bvta & Abyoc &ppbler. (Ch 108)
Trad.: Para homem presungoso que  nao goza de nenhuma consi

deragac junto dos outros, o discurso se aplica.

(14) *0 Aéyoc elpntar mpog Tovg dooppunv #ad’Eavtliv S1566vTac
&6uxelobar. (Ch 297)
Trad.: O discurso esta dito para aqueles que fornecem con-

tra si proprios razoes para sofrerem injustig¢as.

(15) O8toc & Adyoe elndtuwe &v Afyorto &n'duelvov thv dvepdnwv
ol mapa tov fauvtdv Blov elc Tove ¢fAove movnpevdpevor pe-
<& tov 6dvatov edepyesfag matatlevrar. (Ch 290)
Trad.: Este discurso pode ser dito com razao em relagao
équeles homens gue, durante a vida,sao perversos para com 0S

amigos e, deppis da morte, prestam beneficios.

(16) *0 Adyoc mpoc Tove émi Thv L6lwv &yadBv Avmovpévovg. (Ch152)

Trad.: 0 discursoc, para os que se afligem por causa de seus

préprios bens.

(17) *0 oo npoc &vbpag EEdAerg doeAety pev &rayyeAdopévoug
pAdzTovTag 8& peydia. (Ch 330)

Trad.: A fabula, para homens perniciosos gque prometem aju-
Qar mas que prejudicam muito.

(18) mpog &vbpa xovnpdv poxbnpols wpayuaciv dyxeiprcavea. (Ch 115)
Trad.: Para homem perverso gue empreende tarefas penosas.



(19) Odtoc 6 pfBoc mAcovéxtac Toue &v dmonploet &L XEVO-
sof{q Brodvrag &Aéyxer. {Ch 63)
Trad.: Esta fabula recrimina os ambiciosos que passam a vi

da no fingimento e na presuncac.

(20) *0Tt Tovec ematbedtovg nat dpabelc nat xopdordrouve
latpove & napwv p0Bog ornittedet. (Ch 133)
Trad.: |Que|Os medicos despreparados, ignorantes e de con-

versa elaborada, a presente fabula denuncia.

(21) Todty Tt AStvp ypfoarto &v Tig npoc &vépa *AERTNV. (ch 110)
Trad.: Esta fabula uma pessoa pode usar em relagéo a homem
ladrao.

(22) Tofto €lnbtuc elnor &v Tig spoc tov A6n &pyxovia & per'é-
xetvov pédiwv, el =Anpperéc TL ndoyou. (Ch 340)

Trad.: Isto pode dizer, com razao, em relagéo a que jé esta
governando, uma pessoa gque esta para sucedé-la, caso recebesse,

da .parte dela, um desaforo.

Em todos esses epimitios nao ha como se delimitar
um enunciado moral explicito, autanomo, gue possa ser isolado.
Em vez de explicitarem um enunciado moral, tais epimitios tém em
_comﬁm o fato de explicitarem um destinatario especifico para a
fébula, apresentade = = como . portador ‘ de algum tipo
de "defeito" moral. Em relagac a esse destinatario, fazem-se
diferentes prediéagaes ao texto marrativo, nomeado ora Aéyoeg
ora BOGOC |

Em {(11), (12) e (13}, atribui-se ao "discurso" ou
a "fabula" um predicado de estado, expresso por sintagma compos-
to de adjetivo ( &éppébirog, eduaipog ) + verbo de ligagao ( do-
TL¥ }, ou por verbo de estado ( &ppélw ).

Em (14) e (15) explicita-se a condigao de enuncia-
do do texto narrativo, que visa um determinado destinatério, re-
al em {14), e potencial em (15). Ja (16) e (17) omitem a predi
cagao, e (18) omite ate o sujeito que receberia uma predica=

gao.

Os destinatarios de (19) e {(20) sao apresentados

como metas de diferentes agoes predicadas ao discurso narrati-
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O0s epimitios (20) e (21), por outro lado, se parti
cularizam por explicitar dois destinatarios especificos e iden
tificaveis, que desempenham djiferentes papéis semanticos: o

primeiro e posto como beneficiario, a quem se recomenda gue

se aproprie do discurso narrativo e facga uso dele para agir 8o
bre o segundo destinatario, posto éomo meta da agao potencial
do primeiro.

V§~se, pois, que as fébulas anonimas apresentam
uma riqueza muito grande de padroes de estruturagao discursiva
de epimitios. E pcode-se constatar, também, gue se o0 discurso
moral pode nao se encontrar explieito, 0 mesmo nao acontece com
o discurso metalingiistico. Ele esta . expliocito nos 22
tipos de epimitios analisados. Assim, quanto a estrutura dos e-
pimitios, é possivel enguadrar as fabulas em tres grupos dis-
tintos:

(a) fabulas cujo epimitio explicita apenas o discursc moral;
(b) fabulas cujo epimitio explicita apenas o discurso metalin-
guistico; e

(c) fabulas cujo epimitio explicita duas porgoes de texto per-
feitamente delimitaveis, sendo uma delas a expressao linguisti
ca do discursoc moral, e outra, a expresséo lingﬁistica do dis-
curso metalingiistico.

Ja se disse que sao raros os casos de epimitios do
grupo (a) na coletanea. Na realidade, encontram-se dois casos,
apenas: um, jé comentado anteriormente, pertencente ao texto
de Ch 99; e outro, um dos epimitios da fabula "0 néufrago"(Ch
53), que, diferentemente das outras fabulas da colet2nea, apre-
senta tres epimitios. Pode-se concluir, desses fatos, qué o dig
cursoc metalingﬁistico se encontra explicitado por expedientes
lingiiisticos na maioria das fabulas da coletanea, enguadra-

dras nos grupos (b) ou {c).

>, FORMULAS INTRODUTORAS DE EPIMITIOS

Apresentam-se, a.seguir, guadros gue dao deestaque
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aos varios tipos de textos que expressam o discurso metalingﬁig
tico da fabula anonima. Alguns deles apresentam, entre colche-
tes, formas 1ingﬁisticas pertencentes ao discurso moral, gue ad-
mitem ser dele destacadas, se se quiser conferir-lhe .autono-
mia. Alguns desses casos, ainda, apresentam, entre parénteses,
formas lingﬁisticas tambem pertencentes ao discurso moral, que
se caracterizam por coﬁétituirem junto com a forma entre colche
tes, um sintagma que se reitera frequentemente nos epimitios.
Cada qua&ro traz informagaes a respeito das varian
tes de cada tipo e da:freqﬁéncia deles na coletanea. Indica-se,
ainda, a frente de cada um deles, o numero da fabula que se a-
presenta como exemplo, cujo texto original e a respectiva tra-
dugao constam do corpus de fabulas andnimas que constitui o A-

pendice desta dissertagao.

Formas - linpliisticas introdutoras de epimitios

compostos .de :texto metalinguistico e texto moral.

Quadro 1 _
obtw(c) 47 {cn s
oftw(¢) [nafl J . 35 {Ch 32
oftwg  [nai) (hpdc Sel) 1 1Ch 202
total=| 83
Quadro 2
dtap odv [nai] {Ap¥g &eT) 5 |ch 60
atap odv [mai] (An&c xp¥ ) 1 |ch 53
avap edv [nat] (fpdc =poofixet ) 1 |ch 272
ktap odv [nal] (finkg) & Abyog Sisdamer (Selv) 1 |cn 386
totals 8
Quadro 3
b utboc &niot [ &ty 51 |Ch 68
8 Abyogc SnhoT [ &ty 67 |Ch 10
& Abyog Snrot  (+ or. inf.) 1 |Ch 17
6 Aéyoc Smrol (4 nome) 1 |Ch 226
& Abyo¢ Siddoxetr (+ or. inf.) 4 |ch 4
odtog 8 Adyog Suddonel (+ or. inf.) 1 {Ch 293
Svbdonct fplBc 6 Adyoe [ 8t 1 |ch 181
total= 126




Quadro 4

[ 8113 63 [Ch 1
total=| 63
Quadro 5
bp§c [ Baov] 1 |{Ch 210
total= 1

: Formas 1ingﬁisticas introdutoras de epimitios

compostos de texto metalingiiistico

Quadro 6
& ASyoc &ppdbibg EoTLy rpbec 1 |Ch 321
& Abyoc efnaipbe dotiv npb¢ 1 |ch 157
6 Adyoc eldxaipog npbe 18 |Ch 24
4 Abyoc d&ppdler npée 2 |ch 108
odtoc 6 Abyog &ppétret xpbe 1 |ch 41
ovtogc & Abyog dpudoerev av mpdg 2 |ch 234
oStog & Advog &ppdocrev v dnl 1 {Ch 164
b uvbog &pnéler gv 1, |ch 144
total={27
Quadro 7
K Abyog elpntar npbc 2 |ch 297
& Abvoc elpnzar gv 1 |Ch 147
4 A8yog Aeyxbeln &v &xt 3 |ch 130
odtog & Adyog. AexPeln &v é&mi . 1 |ch 74
odtoc & Abyoc eindtaug &v Aéyoirvo &=l 1 |Ch 290
total=] 8
Quadro 8
b Abyog npbg 1 |Ch 152
é pfbog xp6¢ 7 |ch 330
é pSeog nepl 1 |ch 47
4 p#9oc ol¥toc =%xpb¢ 1 |Ch 292
total= |10
Quadro 9
tobtyp t§ ASry ypficarso &v Tig  wpbg - 8 |ch 110
vodty ©P Abye xpioxito &v Tivg  éx( 1 ich 65
totals 2




Quadro 10
to0t0 elndruwc elxoL &v ti¢ %npée 1 |ch 340
to070 ®mdgyovoirv ol (+ part.) 1 ich 33
total=2
Maadro 11
. mpée ! 4 | Ch 115
total = 4
Quadro 12
& pO8oc E&Afyyet 5 | Ch 345
odtog & p0dog Erfyxet 1 |Ch 63
& mapiov plooc ctniitedel 1 |cn 133
total = 7

0 conjunto de dados que os quadros apresentados ex-
pdem favorecem as seguintes observacgles:
1. Da soma das ocorréncias de cada tipo .obtém-se o total de 348
formas lingliisticas introdutoras de epimitio, encontradas num
conjunto de 347 fabulas anonimas. Cabe lembrar, aqui, que ja se
mencionou a existencia de Ch 99, cujo epimitio so explicita (o}
enunciado moral. Assim, do total de 348 fabulas com epimitio, in
teressa, de modo particular,para esta dissertagéo, 0 conjunto
representado pelas 347 fabulas que explicitam, em seus epimitios,
o discurso metalingﬁistico.por meio de um enunciado, pois é'so-
bre esse discurso que centrarao as reflexoes que .este trabalho
vai expor. Por outro lado, chama a atencao o fato de-o numero de
epimitios ser maior que o numero de fabulas. Isto se explica pe-
lo fato de Ch 53 apresentar trés epimitios, dois dos quais expli

citam discursc metalinguistico.

2. Do conjunto de 348 epimitios gue explicitam o -discurso meta-
lingﬁistico, 67 se constituem unicamente do enunciado que ex-
pressa esse discurso, e 281 explicitam, subordinado ao enuncia-
do metalingﬁistico, o enunciado moral. Conclui-se, entao, gque
sao absolutamente predominantes,na coletanea, fabulas que reali
zam © esquema discursivo proposto por A.D.Lima, que;prevé a ar-~

ticulagao de tres discursos: um discurso narrativo, um discurso



metalinglistico e um discurso moral.

3. As porgoes de texto que explicitam o discurso metalinguisti-

co sao expressas por verdadeiras construgaes formulares (2),0-que

permite que sejam denominadas de formulas metalingﬁisticas. Ob-

serva-se, ainda, que todas elas ocupam a posicao inicial do e-

pimitio.

Essas observagaes Jjustificam o interesse em se des-
crever o epimitio comc o texto fundamental da fabula anonima.
Assim, parte-se do principio de que ele e tao importante, na or-
ganizagao textual da fabula, guanto o texto narrativo. Por isso,
as fabulas anonimas serao analisadas tais quais elas se apresen-
tam na coletanea: como um texto unico, composto de dois outros,
o texto da narrativa e o texto do epimitio.

Entendido como "unidade de linguagem em usco'"(Halli-

day & Hasan, 1976:1), toma-se o texto como uma unidade semantica.

Isto implica que nao se devem puscar entre as frases que reali-
zam o textoc as mesmas relagaes estruturais, sintéticas, existen-
tes entre as oragoes que compoem .uma frase.

Como se aceita, com A.D.Lima, que o discurso meta-
lingliistico € o que opera a ligacao entre o discurso narrativo e
¢ discurso moral, propae—se que deve haver entre o texto metalin
gﬁistico e 0 texto narrativo uma relagao semantica textual poten
cialmente explicitada por itens linguisticos. Pretende-se, entao,

investigar, a seguir, a natureza metalingﬁistica de tais itens.

(2] Adrados (1978:17 ] obseava que "na Augusitana (e em ceaia me
dida em outnas colegoes) existe um vendadeino eqtido formu
dar". Nesse aatigo e em artigos posteniones (1982, 1984/ a
presenta aesultados da descrigao de fpamudas, muitas delas
de eatautusu mpiaica, enconiradas no texio nazrativo das

Ltabulas ancnimaas.
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I1. A FUNGAO COESIVA DAS FORMULAS METALINGUISTICAS

A analise dos epimitios da fabula andnima, que se
pretende desenvolver neste trabalho, parte de duas constatagoes
fundamentais: ‘

(i) as fabulas andonimas se caracterizam por explicitar o discur
so metalingiiistico;

(ii) o discurso metalingiliistico se expressa por meio de constru
¢oes formulares.

0 alcance dessas constatagaes se evidencia quando
sao aproximadas da significagao do discurso metalingiiistico, a-
pontada por A.D.Lima: ele assinala a propria condigao de enunci
ado que a fabula é, permitindo que se recupere a instancia de
sua enunciagao.

Logo, coloca—-se como hipétese a ser verificada que
deve haver um conjunto de fatores enunciativos que determinam
o modo como o texto da fabula se estrutura linguisticamente pa-
ra expressar seus significados.

Toma-se como centro de analise o discurso metalin-
giiistico em sua manifestagao lingiiistica, para investigar-se co
mo ele se organiza enquanto texto responsével pela articulagao
do texto narrativo com o texto moral.

0 exame e a interpretagao das marcas lingﬁisticas
de coesao textual encontradas no texto metalingﬁistico serao
feitos segundo a proposta de descrigao de expedientes lingiisti
cos de coesao textual elaborada por Halliday & Hasan, na obra

Cohesion in English (1976). Julgou-se necessario expor em linhas

gerais quais sao os principios dessa proposta, tanto para que se

possa avaliar o alcance dos resultados obtidos, como para que se
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fixem com precisao os significados dos termos que constituem a
metalinguagem,utilizada por eles, que foi adotada nesta dis-

sertacaoc.

1.0 MODELO DE COESAQO TEXTUAL PROPOSTO POR
HALLIDAY & HASAN

E importante nao se perder de vista, para uma ava
liagao correta do modelo de coesao textual formulado por Halli
day & Hasan, © lugar que a coesao ocupa dentro da concepgéo que
esses lingliistas tém a respeito da linguagem.

Para eles, uma descricac da natureza, isto e, do
modo de ser da linguagem sO sera completa se forem consideradas as
fungaes a que ela se presta. Descartam, pois, a validade, tanto

de uma descrigac puramente exterior das fungoes lingluisticas —

pois ela nada diria a respeito da natureza da linguagem —, coO-
mo de uma descrigao da estrutura lingiiistica que nao leve em
conta as fungSes — pois ela nao explicaria por que a linguagem

se estrutura de um modo e nac de outro. Assim, Halliday & Hasan
optam por considerar o sistema da 1ingua de acordo com seu uso,
focalizando-o0 de um ponto de vista estrutural e funcional ao
mesmo tempo.

E Halliday (1976:135 )que explicita mais claramen-
te essa postura teorica guando diz que "a forma particular assu
mida pelo sistema gramatical da lingua esta relacionada de per
to com as necessidades sociais e pessoals que ela ¢ chamada a
atender."

Halliday estabelece como ponto de partida da anéli

se a nogéo de ato de fala. Falar, para ele, e optar entre um/

grande numero de opgoes inter-relacionadas, que constituem o po
tencial de sentido, a "gramatica" da lingua.

Entendidos como selecao de opcoes, 0s atos de fala

nunca ocorrem "in vacuo", e sim no contexto das situagoes de fa
la. "Eles envolvem, pois, o exercicio criativo e repetitivo de

opgoes em situagoes e ambientes socials e pessoais", lembra Hal
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liday (1976:136 ).

As opcoes que compoem o sentido potencial da lin-
gua combinam-se em redes relativamente independentes que corres
pondem aos tres maiores componentes semantico-funcionais da 1ig
gua, responsaveis pela expressao de tres funcoes basicas: (1)
fungao ideacional, (ii) fungao interpessoal e (iii) fungao tex-
tual (Halliday & Hasan, 1976:26-27). |

A funcao ideacional permite a lingua organizar-ge

para expressar conteiido. E a fungaoc que a lingua tem de ser so-
bre alguma coisa. Atraves dela, o falante comunica a experién—
cia que tem do mundo_exterior e.do seu MUndo interior, e estru-
tura suas experiencias e sua visao de mundo.

A funcaoc interpessoal atua no estabelecimento e na

manutencao das relagoes sociais. Ela diz respeito as funcoes so

cial, expressiva e conativa da 1ingua. Expressa o "§ngulo do fa
lante": suas atitudes, julgamentos, sua codificacao do papel

das relacgoes sociais e de parentesco na'situagéo, seu motivo ou
!sua intengéo a0 dizer algo. Enquanto a fungao ideacional repre-

senta o falante em seu papel de observador, a funcao interpesso

al o representa em seu papel de intromissor.

A funcao textual, por sua vez, possibilita ao fa-

lante produzir seus atos de fala. Estes sao representados por
textos, definidos como "passagens encadeadas de discursoc apro-
priadas a situagao que as motivou". E, pois, a fungao textual
que permite ao faiante distinguir que seu ato de fala constitui
um texto e nao um conjunto aleatorio de oragoes. Essa funcgao

corresponde ao componente formador-de-texto do sistema lingﬂis—

tico. Compreende os expedientes que a lingua tem para criar tex
to que seja operacionalmente relevante e coerente consigo pré—
prio e com o contexto de situagao em gue e produszido.

0 modelo de coesao textual de Halliday & Hasan pro

cura descrever as estruturas liggﬁisticas que garantem a coesao

do texto. Trata-se, pois, da teorizaqéo de apenas um aspecto da
fungac textual. Com esse modelo, Halliday & Hasan pretendem sis
tematizar as marcas lingﬁisticas que caracterizam um texto en-
guanto tal, marcas essas que constituem as propriedades desgse

texto.



Halliday & Hasan caracterizam o texto como passa-
gem coral ou escrita, em prosa ou verso, na forma de diélogo ou
monélogo, de qualquer extensao, que constitui um todo gue se re
aliza, isto e, se codifica por meio de frases, mas nao se cons-
titui de frases. Observam gue nao se deve esperar encontrar en-
tre as partes de um texto a mesma especie de integracao estrutu
ral gue se encontra entre as partes de uma frase ou de uma ora-
cao. E que o texto nao € uma unidade gramatical como e a frase.
0 texto difere da frase em espécie: ele € uma unidade semantica,
uma unidade de significado, nfo de forma (1976: 1-2).

Uma passagem oral ou eécrita que constitui um tex
to apresenta tessitura ("texture"). Tessitura & o termo que Hal
liday & Hasan usam, em contraposigaoc a estrutura, para nomear

a propriedade de ser texto. £ pela tessitura que um texto se

distingue de um nao-texto.Segundo Halliday & Hasan, o que confe
re ao texto a tessitura ¢ o fato de que ele funciona como uma u
nidade em relagéo a sua ambieéncia (1976:2). Desse modo, a exis-
téncia e o tipo de relacao entre o texto e sua ambiencia se tor
nam decisivos para a determinagéo do texto enquanto tal.

A ambiéncia em que o texto se realiza Halliday &

Hasan nomeiam situacao ou contexto de situagao. Este conceito a

brange todos agqueles fatores extralingﬁisticos que tem algum
componente no proprio texto. O grande desafio, para a analise
de texto, & determinar quais fatores externos afetam as esco-
lhas 1ingﬁisticas que o falante/escritor faz. Halliday & Hasan
consideram que dados extralingﬂisticos como 08 de natureza me-
teorologica nao pertencem a situacac porque nao sao relevantes
para os significados expressos no texto,ou para a selegao de vo
cabulario ou de padroes gramaticais usados pelio texto para ex-
pressar aqueles significados. Ja fatores como tipo de ouvinte,
meio de veiculagao do texto, proposito da comunicagao do texto,
enfim, fatores ligados aos componentes do ato de comunicagao (
falante, ouvinte, canal), s20o influentes na expressao dos signi
ficados do texto e na determinacao do modo como ele se organiza
para expressa-los (1976:19-21).

Assim, para se avaliar se uma determinada passagem

oral ou escrita constitui texto, o leitor/ouvinte sempre aciona,



conscientemente ou naoc, duas especies de '"chaves": (i) chaves

lingiiisticas, internas a passagem, gue detectam as relacoes co-

esivas existentes entre as frases gue realizam o texto, e {(ii)

chaves situacionais, externas a passagem, gue detectam as rela-

goes entre a lingua e as marcas relevantes da ambiencia materi-
al, social e ideolégica do falante/escritor.

Halliday & Hasan consideram como pértencentes ao
dominio da Lingiliistica tanto as propriedades lingliisticas como
as propriedades situacionais do texto. Pelos padroes lingiisti-
cos que estruturam a experiencia gue se tem da:ambieéncia, pode-
-se identificar quais marcas dessa ambiencia sao relevantes pa-
ra o comportamento lingﬁ{stico e, como tal, fazem parte do con-

texto de sibuagao. Logo, € o contexto de situagaoc gue determina

0os tipos de signifidados que estao expressos pelo texto (1976

- 22 ). _

Para descrever o contexto de situagéo, Halliday &
Hasan estabelecem trés conceitos basicos: (i) campo, (ii) modo,
e(iii) teor. Campo € o acontecimento global em que o texto esta
em funcionamento junto com a atitude proposital do falante/es-
critor. Nele inclui-se, também, o assunto. Modo € a fungao do
texto no acontecimento, isto é, no campo. Abrange tanto o canal
veiculador do texto como seu género, isto é, seu modo retorico:
narrativo, didético, persuasivo, fético, etc. Teor e o tipce de
papel de interagao, o conjunto das relagoes sociais relevantes,
permanentes ou temporarias, entre os participantes envolvidos.
Quanto mais detalhadamente se puder caracterizar o contexto de
situagao, mais detalhadamente sera possivel predizer as proprie
dades de um texto naquela situagao. Melhor se podera, entao,
descrever seu registro.

Halliday & Hasan (1964: 22-23) definem registro co
mo o "conjunto de significados, a configuragao de padrces seman
ticos que sac tipicamente acionados em condigoes especificas,
Junto com palavras e estruturas usadas na realizagao desses sig
nificados." 0 registro compreende, pois, "as marcas lingﬁisticas
que estao tipicamente associadas com uma configuracao de marcas
situacionais."”

Veé-se, desse modo, que o conceito de tessitura for
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mulado por Halliday & Hasan abrange, alem da coeséo,"algum Erau
de coeréncia nos significados efetivamente expressos ", nao a-
penas, e principalmente, no conteudo, mas tambem na escolha glo
bal entre os expedientes semanticos da lingua, incluindo os va-
rios componentes interpessoais( social-expressivo-conativo): mo
dos, modalidades, intensidades, e outras formas de intromissao
do falante na situagéo de fala. '

O conceito de registro completa o de coesao, pois
Halliday & Hasan consideram que os dois juntos, efetivamente,de
finem um texto. Uma passagem oral ou escrita, para ser texto,
deve ser coerente tanto em relacao ac seu contexto de situacao,
isto &, deve ter registro coerente, como em relagac a si  pro-
pria, isto é; deve ser coesa. Essas duas caracteristicas — coe
sa0 e coerencia — se interdependem, embora nao se recubram.

Halliday & Hasan consideram a tessitura uma questao
de grau, e prevéem que o leitor/ouvinte atenta para essas duas
caracteristicas ao julgar se uma passagem oral ou escrita cons-
titui texto ou nao. A tessitura resulta da combinagao de dois
tipos de configuracao semantica: as do registro e as da coesao.
De acordo com a configuracao semantico-situacional particular,
isto €, com um registro particular, do texto, as formas tomadas
pela relacao coesiva diferirao. Pelo registro, descobre-se
0 que o texto significa; pela coesao, descobre-se como o texto

significa o que ele significa (1964: 26).

Veja~-se, mais detalhadamente, em que consiste (o}
conceito de coesao.

Halliday & Hasan definem a coesao comoc uma relacgao
semantica que se estabelece entre um € outro item de um texto ,
de tal modo que um deles se torna fundamental para a interpreta
950 do outro. Essa relagaoc que se estabelece entre esse par de
itens correlacionados constitui um elo ("tie"). A quantidade de
elos, bem como seus tipos, variam de um texto para outro.

Em principio, coesaoc nada tem a ver com os limites
da frase, pois ela se estabelece entre itens que podem ou nao
estar estruturalmente relacionados. Contudo, Halliday & Hasan

ressalvam que gquando se trata de descrever um texto, e a coesao
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interfrasal que e significativa, porque ela representa © aspec
to variavel da coesaoc, distinguindo um texto de outro (1976 :9).

Coesao nao & apenas um outro nome para '"estrutura
do discurso". Estrutura do discurso constitui para Halliday &
Hasan um tipo de estrutura. Ela se refere a estrutura de algu-
ma unidade postulada mais alta que a frase — o0 paragrafo, por
exemplo —, ou de alguma entidade ﬁais extensa, tal como um e-
pisodio ou uma unidade topica. Coeéao abrange o conjunto de re
cursos semanticos gque existem para 1ligar uma frase ao que
veio antes.

Halliday & Hasan ressalvam gque ha outros tipos de
relacoes semanticas associadas a um texto que nac estao incor-
poradas nessé conceito de coesao. Mas a relagao que esse con-
ceito incorpora, afifmam eles, € de algum modo a mais importan
te, por ser comum a gualquer texto e a que, de fato, faz de um
texto um texto (197g: 13).

O conceito de coesao abrange dois aspectos: ele e
um conjunto de possibilidades de expedientes formadores-de-tex
to, e ao mesmo tempo € um processo, no texto, entre dois ele-
mentos, em gque um aponta para o outro.

Dentro do sistema lingiistico, a coeszo textual &

parte do componente textual. Este componente se constitui ain

da do sistema de temz , realizado dentro da estrutura oracio-
nal, e da estrutura de informagao. A importancia da coesao, em
relacao aos outros dois, esta no fato de que sem ela o restan-
te do sistema semantico nao pede, efetivamente, ser acionado.

Como todos os componentes do sistema semantico, a
coesao se realiza atraves do sistema lexicogramatical. Assim ,
0s tipos de elos fazem parte do sistema da lingua,estando pre-
vistos nos recursos sistematicos que a 1ingua possui.

Halliday & Hasan distinguem cinco tipos de elos :

referencia, substituicao, elipse, coesao lexical e conjungao.

Os tres primeiros se expressam por expedientes gramaticais; a

coesao lexical se expressa pelo vocabulario, e a conjuncao se

expressa por meio de expedientes lexicogramaticais.
Apresenta-se, a seguir, uma breve exposicac de ca

da tipo de elo, restringindo-se sua funcao coesiva as relagoes
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interfrasais.

Referencia

Halliday & Hasan tratam como referencia a relacao

semantica expressa por expedientes gramaticais, em que a inter
pretagao de um item, chamado item de referencia, se faz por
meio da identificacac de um ﬁéferente. Se este se localizar na
situagao de discurso, diz-se: que a referencia e exoforica; se,
ao contrario, se localizar ho texto, a referéncia sera endofo-
rica. Apenas a referencia endoforica € considerada coesiva. A
referéncia exoforica contribui para criar texto mas nao contri
bui pafa integrar uma passagem com outra de modo que as duas
juntas forme@ parte de um mesmo texto.

Ha duas ‘formas de se interpretar um item de refe-
rencia: (i) por identificagao com o referente, e (ii) por com
paracao.

A referencia por identificagao pode ser pessoal ,
feita por meic da categoria de pessoa do discurso, representa-
da pelos pronomes pessoals, pronomes possessivos e, no caso do
grego e do portugues, pelas desineéncias verbais, ou demonstra-
tiva, feita pelos pronomes e adverbios demonstrativos, que si-
tuam ¢ referente numa escala de proximidade em relagao ac fa-
lante, e pelo artigo definido. Veja-se, no exemplo abaixo, uma
ocorrencia de cada um dos tipos de referencia por identifica-
gao: .

(a) Joao viaja amanha para Sao Paulo. La encontrara,
com certeza, 08 livros de que esta precisando.
Nesse exemplo, a desinéncia de terceira pessoa do singular da

forma verbal encontrara constitui item de referéncia pessoal

qQue retoma, para ser interpretada, o item Joao, mencionado na
oragao anterior. Por outro lado, o advérbio la constitui item
de referencia demonstrativa, cuja interpretagao se faz pela re
tomada do item Sao Paulo, mencionado antes.

A referéncia por comparacao pode expressar, entre

os.itens, uma relagao de semelhanca, abrangendo as nogoes de

identidade, nao-identidade e diferenca, e pode também estabele

cer, entre eles, uma comparacac em relagao a uma propriedade




particular, apresentada em termos de quantidade ("mais', "menos",
etc.) ou de gualidade {("melhor", "pior", etc.). No exemplo se-
guinte:

(b) Joao acha que a vida em Sao Paulo é agitada. Eu te-
nho a mesma opiniao.
estabelece-se, por meio de item de comparagéo mesma, uma rela-
cao de identidade entre a opiniao de Joao e a opiniao do "“eu"

gue enuncia a seguencia.

Substituicio

Enquanto a referéncia € retomada de sentido, a
substitui¢ao & a retomada de forma lingiiistica. Usada gquando
nao ha identidade de referéncia entre os itens relacionados, a
substituicao usa o item substituto como uma espécie de "fi-
c¢ha", num determinado ponto do texto, como alternativa para a
repetigao de um item particular.

Os tipos de substituicao sao classificados de a-
cordoc com a fungao gramatical do item substituido. Assim, a
substituigéo pode ser nominal ( expressa em inglﬁs pelas formas

one e same), verbal( expressa pelo verbo gg) e oracional (expreg

sa por so e not). Esse mecanismo, bastante frequente em inglés,
parece ser rarc, ocu mesmo nem existir, em portugués. Ve jam—se os
exemplos abaixo e suas respectivas tradugSes portuguesas:
(c) My axe is blunt. I must get a sharper one.
trad.: Meu méchado esta sem corte. Preciso arrumar um mais
afiado.

(d) You think John plays the piano?

— I think everybody does.
trad.: Voce pensa que Joao toca piano?
- Eu penso que todo mundo o faz.

(e) Has John played the piano?

— 1 think so.
trad.: Joac tocou piano?

— Eu pensoc que sim.

Em portugués, a coesao entre as frases dos exemplos
acima € realizada por outros expedientes coesivos que nao a subs

tituicao. Na traducao de {c¢), ve-se gque o que era substituto em



inglés, expressa-se em portugues por meio de elipse. Na tradu-
cao de (d), a forma does se traduz por o faz, em que o©

pronome O, item de referéncia, retoma a expresséo toca piano,

pois ¢ verbo fazer, nesse caso, recupera apenas a acgao referi-
da. Quanto ao exemplo (e), ha divergencias entre os especialis-

tas quanto ac fato de sim funcionar ou nao como substituto (7).

Elipse

Para Halliday & Hasan, a elipse, assim como a subs
fituigéo, constitui uma relacaoc entre formas lingliisticas. A e-
lipse €& considerada um tipo especial de substituigao, uma subs-
tituicao por'zero". Ela se caracteriza por deixar sem ser dito
algo que € estruturalmente necessario. Esse "vazio" deixado na
estrutura de sintagmas nominais, verbais e mesmo de oragoes,
pressupoe a existeéncia de um item anterior, que funciona como
fonte da informacaoc omitida. Assim como a substituicao, a elip-
se e, pois, segundo Halliday & Hasan, uma relagao coesiva essen

cialemnte endoférica.Vejam—se os exemplos abaixo: '

(f) Vocé tem cigarros? — Tenho |¢| sem filtro.
(g) Joao esta fazendo regime. — Eu tambem estou |d4l.

(h) Vocé foi a passeata? — E claro! |dé|

Nota-se gue na sequéncia de (f) deixa-se eliptico
um nome, cigarros; na sequéncia de (g), preenche-se a elipse pe

la retomada da forma fazendo regime; e em (h), a resposta a per

gunta deixa eliptica uma oragdo inteira: que eu fui a passeata.

Coesao lexical

Halliday & Hasan denominam coesao lexical o efeito

coesivo realizado por meio da selegao de vocabulario, distinguin
do-se dois aspectos distintos, embora relacionados: a reiteracao
e a colocagac.

Reiteracgao e uma forma de coesao lexical que abran
ge tanto a simples repeticao de um item lexical, como a sua rei
teracac por meio de sinonimos, quase-sinonimos, super-ordenados

e ate por meio de nomes gerals. Tals expedientes podem ser ilus

(1} CL. Faveno e Koch, 1983: 40-41,



trados pelas diferentes seqﬁgncias propostas, a segulr, para a sg
guinte oragao:

"0 trabalhadores da construcgao civil entraram em greve."

(i) Esses trabalhadores tem uma vida muito sacrificada.
(j) Esses ogerérios tem uma vida muito sacrificada.

(1) Esses empregados tém uma vida muito sacrificada.

{(m) Esses homens tém uma vida muito sacrificada.

(n).Essa gente tem uma vida muito sacrificada.

A coesao lexical por colocagao se expressa por meio
da coocorréncia de itens lexicais que apresentam algum tipo de
relagao semantica, independente de gual seja. Os itens podem-se
relacionar por serem antanimos, complementares, por pertencerem
a um mesmo campo semﬁntico, ou, entao, simplesmente porgue ten-
dem a coocorrer em determinados contextos. Vejam-se os exemplos
abaixo:

(0) Ha um menino trepado na mangueira. Meninas nao te-
riam coragem de subir tao alto. :
(p) A gég chorava num cante. 0 filho, porém, continuava
a brincar.
(q) O retireiro nao sabia o que fazer. As vacas haviam

escapado do curral.

(r) O calor esta forte demais. E a chuva nao vem.

Conjuncao
Conjuncac € o nome que Halliday & Hasan dao a cone

xao semantica que especifica o modo como uma frase esta sistema

ticamente ligada a frase que veio antes. Os elementos conjunti-
VOs nao sao coesivos por si mesmos, mas indiretamente, em virtu
de do significado deles,que pressupoe a presencga de outros com-
ponentes no discurso.

Diferenciam-se dois tipqs de relagao conjuntiva: a
interna e a externa. A relagao conjuntiva externa se localiza
entre fatos , "phenomena", que constituem o© conteudo do que es-
ta sendo dito, como se pode observar na sequéncia abaixo, cujas
oragoes se inter-relacionam por uma relacao temporal marcada pe

lo item conjuntive depois:



{s) Maria levantou cedo e foi a4 missa. Depois, foi ac
cemiterio.

A relacao conjuntiva interna se localiza entre as
etapas do processo comunicativo que o evento de fala constitui.
Veja-se, na sequéncia abaixo, gque o item conjuntivo depois es-
tabelecg, entre as oracgoes, uma relagao temporal que. diz respej
to nao dos fatos comunicados, mas a ordem em que se apresentam
03 argumentos:

(t) Maria nao estava disposta a viajar. Depois, nao era
mesmo para estar, pois © prego era muito alto.

Halliday & Hasan reduzem a enorme variedade de ti-
pos de conjuncaoc a guatro tipos basicos: aditivo, adversativo,
causal e temporal, nao deixando de prever gue um mesmc item con
juntivo pode estabelecer diferentes conexOes semanticas, confor
me o contexto em que estejam inseridos.

Veja-~se um exemplo de cada tipo conjuntivo gue o-
corre em cada uma das dquatro oragSes indicadas abaixc, como ai
ternativas para compor sequéncia coesiva com a seéuinte frase;

"Jodo percorreu a reserva florestal durante o dia todo."
(u) E observou varios indicios de depredagoes.

(v) Entretanto, nao reclamou de cansago.

(x) Assim, pode fazer um levantamento completo dos es-
tragos causados pelo Ulfimo incendio.

(z) Em seguida, fez um relatoric minuciosc sobre o es-

tado de preservagéo em que ela se encontrava.

Halliday & Hasan preveem, ainda, gue uma marca su
prassegmental, como a entonacéo, pode estabelecer conexao semég
tica entre frases que realizam texto oral. Quando escrito, o
texto expressaria esse elo por meio de algum elementc gramati-

cal.

2. MARCAS LINGUISTICAS DE cOESAQ TEXTUAL DAS FORMULAS

INTRODUTORAS DE EPIMITIOS

Dentre os tipos de elos coesivos previstos por Hal-
liday & Hasan, a fabula seleciona, para atuar nas férmulas meta-

lingiiisticas, guatro: a referencia, a coesaoc lexical. a coniuncao



e a elipse.

2.1. MARCAS DE REFERENCIA E DE COESAO LEXICAL:
6 Adyog e & uBlog

Uma simples observagao dos guadros apresentados nas
paginas 55 a 57 ﬁermite constatar a alta freqgiencia, nas formu-
las introdutoraglde epimitios, das expressoes & Afyog e 8 ufbog
com predominancia da primeira sobre a segunda. Saoc 119 ocorren-
cias de & 1670C para 68 ocorrencias de 6 ufbHog .

Essas expressoes se constituem do artigo definide &

seguido de item lexical, Aéyog ©Ou pfbog .

‘Muitas das observacoes que Halliday & Hasan fizeram
sobre o valor coesivo do artigo definido do ingles, sao validas
para o artigo definido do grego antigo. Assim;\q\artiggWQinnida}

R

3 estabelece, no texto, uma relagao do tipo referencia, permi-

tindo que se recupere, por meio dele, uma informagéo presente no

texto ou na situagac. Ele estabelece uma referéncia demonstrati-

va, como o fazem os pronomes demonstrativos e 0s possessivos.
Pronomes demonstrativos e pronomes possessivos sao
semanticamente seletivos, pois contem em si proprios algum ele-
mento referencial gue permite a identificagao do item em questao:
o0 elemento referencial dos demonstrativos e a "proximidade", e ©
dos possessivos € a “pessoa". Ja o artigo definido se diferencia
deles por nao conter em si nenhum elemento especificador. Simples

mente indica que o item que ele acompanha e especifico e identi-

ficavel; que, em algum lugar do texto cu da situagao, a informa-
¢ao necessaria para identificar esse item € recuperavel. Por isso,
Halliday & Hasan nomeiam o artigo definido de "“demonstrativo nao
seletivo" (1976:70-71).

Ao acompanhar os termos Abyog € ngéoc , 0 arti
go 9 indica que esses termos tém referentes identificaveis. Nos
epimitios em que ocorrem, eles sao identificados buscando-se a
informagﬁo gque pressupoem na porcao precedente do texto. Esta cor
responde, na fabula, ao texto narrativo. Nota-se, pois, que o re
ferente de A6YOC e pOBog nao € uma pessoa ou coisa mencio

nada no texto narrativo, mas € o préprio texto narrativo, em sua



totalidade.
Os termos ASYO¢ e h8bog sa0 nomes gerais

que tambem estabelecem coesao entre o texto narrativo e o texto
do epiﬁitio. Trata-se de uma relacac coesiva de tipo lexical. O
resultado da combinacao do artigo com o nome geral € um sintagma
gue funciona como um item de referéncia anaforica. Nesse caso, a
coesao lexical operada pelo nome geral esta subordinada a atua-
cao do principio da referéncia. Em & Abyog e & pB8og & o artigo
que orienta, efetivamerite, a recuperagéo do texto narrativo como
informagac necessaria para a interpretagao dos itens lexicais.
Halliday & Hasan(1976:274) observam que, no limite
entre a coesao gramatical (a do tipo referéncia, por exemplo) e

a coesao lexical, esta a‘fungao coesiva dos nomes gerais. Segun-

do eles, um nome geral constitui um caso-limite entre um item leg
xical, membro de um conjunto aberto, e um item gramatical, membro
de um conjunto fechado. Os nomes A6Yo¢ e wndBog sizo, por natu

reza, metalingiiisticos, 'pois nomeiam enunciados lingiiisticos.

Nao se tem, por enquanto, condigSes de decidir as
possiveis diferencas existentes entre Aéyog e pUBog . Tra-
dicionalmente, tanto um termo como outro tém sido traduzidos pe-
la mesma palavra — fabula . Essa prética de tradugao pressupoe
que os dois termos sejam sinonimos. Uma observacgao de Benveniste,
porém, faz que se suspeite dessa concepgao. Diz o linguista:
HYquando numa linéﬁa, duas formacoes permanecem vivas e funcionam
em ‘concorréncia, nao poderiam ter o mesmo valor" (apud Vernant,
1983: 220). Pode ser que, apesar de serem empregados no mesmo con
texto, esses termos se refiram a diferentes aspectos do texto nar
rativo da fabula. Contudo, a resposta para essas indagagoes nao
se encontra nos epimitos em que eles aparecem. Nesses epimitios
nao ha nenhum elemento contextual que permite explicar por que se
usa ora um termo, ora outroc. E possivel que no decorrer da anali-
se de outros expedientes coesivos se encontrem subsidios para ex

plicar essa alternancia entre kérog e ngboc -

Variantes

Os termos metalingiliisticos A610c e pBPdog podem

vir modificados por outros elementos alem do artigo definido.En



contram-se, nas formulas introdutoras de epimitios, as seguintes
expressoes:
(1) odzo¢ & podoc ou
4 pBdog odtog .
(2) oStoc & Abyoc e
(3) & mapav pdloc
: Halliday & Hasan(1976:275) apontam o pronome demons

trativo como a alternativa mais usual para substituir o artigo de

finido em sintagmas formados por item de referencia + nome geral.
A"mesmé observacao pode-se fazer sobre o uso de demonstrativos mm
formulas metalingiisticas das fabulas anonimas. Realmente, expres
soes com pronomes demonstrativos tais como aparecem em (1) e (2),
sa0 mais freqﬁentes que a alternativa (3), representada na coleté
nea por uma unica ocorrencia.

Atente-se, porem, para um fato particular da lingua
grega: enquanto o portugués e o inglés substituem o artigo defini
do pelo pronome demonstrativo, o grego emprega o gemonstrativo
com o0 artigo definido. Desse modo, nao se verifica substituicao
de uma forma por outra, no sintagma. Ha, ao contrario, uma adigao
de item de referencia. Ao sintagma & Adyog e & pfBBoc acrescenta-
-8e¢ o pronome demonstrativo oﬁ‘rag - y que estabelece entre o e-
pimitio e o texto narrativo umhelo fundado na relagac de proximi-
dage. )

A expressao & t&p&v pbbog ,"a presente fabula',
se caracteriza por acrescentar a 9 u¥bog ¢ qualificativo T%Ra-
pév s "presente", forma de participio presente do verbc xgpeLpt »
gue significa "estar presente'. Enguanto o demonstrativo oﬁtoc
estabelece, nas expressoes anteriores, uma relacao anaférica en-
tre o texto do epimitio e o texto narrativo, ®Rapdvy fixa, no
sintagma, uma mostracao orientada para a enunciagao do epimitio.
Quando se diz "a presente fabula" .pressupoe-se que o epimitio
que contem esse sintagma constitui parte de um enunciado que es-
ta em curso, que teve inicio com a enunciagéo do texto narrativo.
Nesse caso, o termo p@#bo¢ abrange tanto o texto narrativo co-
mo o epimitio, constituindo, assim, uma prova lingiistica de que
a fabula é um discurso que nao se restringe ac seu enunciado nar

rativo.
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2.2. MARCA DE REFERENCIA: TOoUT0

Duas fabulas da coletanea apresentam epimitio intro-
duzido por <sgofito - forma neutra do demonstrativo odto¢ . Sao
elas as fabulas "A raposa e a cobra" (Ch 33) e "As hienas"(Ch 340),
cujés tradugaes se apresentam, a seguir, para que se observe co-
mo um mesmo item de referencia pode desempenhar fungoes coesivas

de naturezas diferentes.

"A raposa e a cobra"

(Havia uma figueira ao lado de uma estrada.] Entdo u
ma raposa avistou uma cobra adormecida e ficou com inveja
de seu tamanho. Desejando igualar-se a ela, deitou-se ao
seu lado e foi tentando esticar-se ate o ponto em que, ex
cedendo-se, sem perceber rebentou-se.

Isto sofrem os que lutam contra os superiores; e qQue

eles préprios se arrebentam antes que consigam atingi-los.

“"As hienas"

Dizem que as hienas de ano em ano mudam de natureza
e ora se tornam machos, ora,fémeas. E assim, certa vez u-
ma hiena macho se comportou, com uma hiena femea, de modo
contrario a sua natureza. Entao ela, tomando a palavra,
disse: "0 ﬁeu caro, mas faga isso mesmo, que logo a trata
mento ideéntico voceé wvai se sujeitar.”

Isto pode dizer, com razao, em relacao a que ja esta
governandc, uma pessoa que esta para sucedeé-1la, caso rece

besse, da parte dela, um desaforo.

No epimitio da primeira fabula, isto, com que se tra
duz o pronome Tofto do texto grego, refere-se ao "arrebentar-
-se " da cobra, citado no texto narrativo. O item gofito consti
tui, nesta férmula, o nucleo do sintagma. Enguanto item de refe-
rencia demonstrativa, ele aponta para a porgac final do texto
narrativo que o precede, e com a qual ele mantem uma relagao de
proximidade.

Halliday & Hasan (1976:25) chamam & atencao para o



"grau de generalidade do referente'" que o proncome demonstrativo
retoma quandoc usado na fungao de nucleo. Eles observam que guan
do o demonstrativo € usado como determinante de um nome, © seu
significado e sempre identico ao do item pressuposto. Assim, a
expressao o9to¢ & ASyog , por exemplo, retoma exatamente o Aé-
Y9¢ especifico que a precede. Quando, porém, o demonstrative e
usado como ﬁﬁcleo, a referencia que ele instaura pode ampliar-
-se a classé geral referida pelo item que ele pressupae. Assim,
o pronome .F¥0UT0 | e, conseqglientemente, o pronome isto que ©
traduz, retoma nao apenas o arrebentar-se da raposa relatado no
texto narrativo, mas tambeém o arrebentar-se em geral, gue ocorre

com os que querem competir com os superiores.

No epimitio da segunda fabula, isto (= TF00TC | no
texto grego) tambem ¢ formula introdutora e tambem € complemento
verbal, como a forma isto da fabula anterior. Ha, porém, uma di
ferenga entre eles, ditada pela natureza do verbo que eles com-
pletam: enquanto em Ch 33 isto completa a forma verbal sofrem,
tradugéo de t&cxououv, que exige por complemento um nome que ex
presse "processo" { no caso de Ch 33, esse processo esta repre
sentado pelo arrebentar-se que acontece com a raposa), em Ch 340
isto aparece como complemento de uma forma do verbo dizer, que
pressupoe como complemento um enunciado, um dito. Sendo <tofto
esse complemento,_ele deve, necéssariamente, referir-se a um e-
nunciado. 0O texto narrativo que precede o epimitio dessa fabula
oferece duas alternativas que podem funcionar como referentes
de tofito : uma delas € o enunciado gque encerra o texto narra-
tivo, enunciado produzido pela hiena femea e dirigido a hiena
macho; a outra e o préprio texto narrativo, que tambem constitui
um enunciado. E que tanto a fala da hiena como a propria narra-
tiva sobre as hienas sao adequadas para a situagéo prevista pe-
lo epimitio.

Tanto num caso como no outro, a referencia que Tolto

estabelece e de natureza metalingﬁistica, pois o seu referente

e, de qualquer modo, um enunciado, seja ele retomado quanto ac
seu conteudo, como em Ch 33, seja ele retomado gquanto a sua for

ma, como em Ch 340.



2.3.MARCAS DE CONJUNGAC

2.3.1. &tap odv nafl

_ Usada como formula introdutora de epimitio em oito
fabulas anénimas (7/, a férmula &tap odv nal acumula tres i
tens lingiiisticos conferidores de tessitura entre o texto narra
tivo e o epimitio.

Sintaticamente, essa formula se articula com for-
mas verbais impessoais, geralmente §gt (= “"e preciso"), a qual
se subordina uma oragao infinitiva (2/) . Veja-se, a seguir, o
texto grego e a tradugéo de Ch 60, em gque se pode observar o fun

cionamento dessa formula:

*AvBaenév mete hiyeral npbg odTupov qrikiav eneioaoba.
Kal &f ysipdvoc catorabévioc eml yoyoug yevoptvou. d
hvBpomiog npoogépav TR yeipag 16 oTopaTt EnEnver. Tol
&t oatupov Ty alviav épopiver 81" hv Tol1e Tip&TTEL
Ereyev b1 beppaivel Tag yripag Suk T kpleg. “Yorepov 8¢
nopatebrione atiteic Tpanilng xai npoogayhpatog Bapped
opbdpn bvrec, & Gvbpomog &vaupovpevor xath puxpdv Th
otépate Tipovipepr kal Epvoe. Duvbavopévoy & wdhiv
7ol patupoy Tl TobTe Moui Foooxe kataphyew 7o Ebeope
inel Atav Bepudyv dotn Kaceiveg Epn mipbc abidy o "AM
&notagoapar gou Th @ihis, & elveg. bt ér 7ol mitol
otépatoc xal Th bepuby xal b wuypdv EEuEic. =

*haap obv wai fpsg mepwpeiyey Bei iy glimy Sv
&uglBordc Eomiv ) dudbeows.

"Conta-se que, certa vez, um homem firmou um pacto
de amizade com um satiro. E ai, quandc sobreveio o in-
verno € chegou o frio, o homem levava as maos a boca e
as soprava. Como o satiro lhe perguntasse o motivo pe-
lo qual fazia isso, disse que estava aquecendo as

maos por causa do frio. Mais tarde foi-lhes servida a

{1) Trata-se de Ch 23, 53, 60, 163, 245, 272, 284 e 356. Quatao
" dedas — Ch 53, 60, 272 e 356 — constam do Apendice desta

dissentacgao.

(2} E&m Ch 53, a foama venbald impessocad e XPf e, em Ch 272, RpO-
onxes.
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mesa e, como a comida estivesse muitc quente, © homem to
mava uma pequena porgao, levava-a a boca e a soprava.
Quando © satiro lhe perguntou de novo por que ele fazia
isso, ele disse gue estava esfriandc o alimento, pois
estava guente demais. Entao aguele lhe disse: "So que
dispenso sua amizade, meu caro, pois da mesma boca voce
langca tanto o frio comoe o calor."”

Pois bem. Portanto, também nos € preciso gque evite

» . 1
mos a amizade daqueles cuja postura e ambigua.

Pela tradugac acima, pode-se ver que cada um dos i-

tens que compoem a formula &Tap oBv nal -~ que, na traducao,

equivale a "Pois bem. Portanto, tambem" —, tem diferentes ambi-
tos de incidencia. Nota-se gue #xaf (= "tambem") incide sobre
finke s 8ujeito da oragéo infinitiva grega que se traduziu por
uma oragao conjuncional; odv (= "portanto") incide sobre o

enunciado moral como um todo, composto da forma verbal impessoal
e da oragao infinitiva; e &Tdp (= "pois bem") incide sobre a
propria enunciagdo do periodo. Por isso, preferiu-se, na traducao,
isolar, do restante do epimitio, a expresséo gue se usou para
traduzir essa ultima particula, para melhor marcar sua fungac no
texto do epimitio.

Cada um desses itens estabelece um tipo diferente de
relagao coesiva entre o texto narrative e o epimitio. Veja-se por
que.

nal

Usada na formula com o valor de "“tambem", a particu-
la maf exibe propriedade referencial. Ela estabelece uma rela-
¢ao coesiva de natureza comparativa entre o plano do conteudo do
texto narrativo e o plano do conteldo do texto moral. Ao inecidir
socbre o pronome fulc , forma acusativa do pronome pessocal de 12
pessoa, na{ estabelece um ponto de iguaidade entre dois itens
diferentes por natureza. Contrasta-se, por meio dele, um gég com
um-néo—nés, presente no texto narrative. Em Ch 60, o piimeiro ter
mo da comparagac esta representado pela figura do satiro, cujo

comportamento se apresenta como modelar.
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odv

Essa particula estabelece uma relagéo conjuntiva,
de natureza causal, segundo a classificagao de Halliday & Hasan,
entre o texto narrativo e a parte do epimitio correspondente ao
enunciado moral. Ela confere ao enunciado moral o estatuto de
conclusao que se infere do texto narrativo. O item conjuntivo
pertanto, com gue se traduz 06V, significa: "considerando-
-se o que foi dito antes, pode-se dizer como conclusao gue", ou
"do que foi dito antes, resulta que". Ela estabelece o que Hal

liday & Hasan denominaram coesao de tipo interno, marcando, pa-

ra o enunciado moral, o estatuto de "etapa seguinte" de um pro-

cesso argumentativo.

_fxdg

A particula &tdp , traduzida pela expressaoc'pois
bem", tem um funcionamento lingﬁistico mais complexo.

Segundo Denniston (1966:51), ela € uma forma da lin
guagem cologuial, que costuma aparecer, com certa freqﬁéncia,
em obras de autores que empregam um registro mais ou menos dis-
tenso, como Herddoto, Platao, Xenofonte, Aristofanes e Euripi-
des. Acrescente-se a essa observagéo o0 comentario de Adradoes,
segundo o gual &Tdp sO se conservou na lingua grega do peric
do tardio como parte de formula consagrada pelo usc.(1948:236).

0 valor dessa particula em formula introdutora de
epimitio sO0 pode ser determinado pela analise de ocorrencias
dessa formula em outras fabulas.Adrados (1948: 236) nota gue
essa particula ocorre na Retorica de Aristoteles, nao em enuncia
dos do proprioc Aristoteles, mas no texto de Esopo que Aristote-
les cita em discurso direto. Trata-se da fabula (ja apresentada
na p. 10 deste trabalho) que Esopo teria pronunciado ao povo de
Samos, quando se estava acusando de crime capital um demagogo.
Depois de lhes contar a historia da raposa que foi atacada por

um grande numero de carrapatos, Esopo lhes diz:

"Pois bem. Também a voces, homens de Samos, esse de
magogo em nada mais vai prejudicar (pois esta rico), mas

se o0 matarem, virao outrcs, pobres, que vao lhes roubar



e dilapidar ¢ restante dos bens." (1393 b)

Nesse enunciado de Esopo, ifiﬁ compae formulz com
14 . Essa formula se diferencia da formula que aparece nas
fabulas anonimas por nac apresentar a conjuncgao odv | Nota-
-se, tambem, que no epimitio acima, a particula drép marca a
passagem do enunciadeo narrative para o enunciado do epimitio.
ﬁ‘como se a particula indicasse o seguinte: " produziu-se um .e-
nunciado narrativo que, aparentemente, parece nao ter nada a
ver com a situagéo, por se tratar de um caso acentecide com uma
raposa; acontece, porem, que agora € que se vai explicar por
que essa naqrativa foi relatada.".

Essa interpretacac do significado de&xép se con-
firma quande se observa o uso da formula &tap odv waf em
uma fabula encaixada no texto narrativo de Ch 86, cuja tradu-

950 se ;apresenta-a seguir:

"Os filhos de um lavrador viviam em discéfdia. E e-
le, como nao conseguia, embora os exortasse muito, per-
suadi-los com palavras a mudar de comportamento, concluin
que era preciso fazer isso por meio de uma acaoc. Entac
0s convidou a trazer um fardo de lenhaxn. Depois que elies
cumpriram essa determinagao, primeiro lhes deu o far
de amarrado e ordenou-lhes gue © gquebrassem. Depois, como
eles faziam muita forga e nao conseguiam quebré—lo, ele
desamarrou o fardo e deu a eles um galho por vez. Como
eles o0 quebrassem com facilidade, disse: "Pois bem. Por-
tanto, também vocés, meus filhos, se permanecerem unidos,
serao inatingiveis para ©s inimigos. Mas, se viverem em

discordia,serao faceis de apanhar."

A fala do lavrador, que encerra o texto acima, ini-
- » A}
cia-se, no texto grego, com & formula @tap otv naf . Obser-
va-se que essa fala e,também,um epimitio de uma narrativa, narra

tiva esta que se particulariza por ser vivenciada, dramatizadsa

pelos filhos do lavrador, que lhes da instrugoées. O conjunto das

agoes gue o pai faz os filhos executar esta organizado oomc um



argumento do qual ele fara derivar uma conclusac. E ¢ lavrador
sabia muito bem onde gueria chegar com aguele plano. Isto por-
gue. © que ele apresenta como conclusao, ja estava estruturado,
previamente, como tese a ser demonstrada. Constata-se, pois,

que &Tép ~ ancora, nesse epimitio, o enunciado narrativo na si-
tuagéo de enunciagéo, e anuncia que se val apresentar, em segui-
da, uma justificativa para o fato de ele ter sido produzido na-
quela situagéo. Assim, essa particula nao sO torna COesos o tex-
to narrativo e o© epimitio, como tambem confere ao todo textual
que eles compoem, coeréncia em relacao a situagao discursiva, ao
contexto de enunciacao em que o lavrador produziu sua fabula.

Essas constatagoes orientam a interpretar a part{cg
1a &tép , nos epimitios das fabulas anonimas, como uma marca
de oralidade da fébula, preservada no texto escrito. Pode-se su
por, mesmo, gue o fato de Aristoteles ter documentado o epimi-
tio do textc de Escopo preservando o emprego dessa particula,sig
nifica'que € necessario prever-se, na historia da fabula, um
primeirc momento de documentagéo em que elas eram registradas
do modo como foram enunciadas em uma dada situacao. S6 depois
€ que se processariam alteracoes com a finalidade de se elimi-
narem do texto as marcas da oralidade, para lhe conferir ¢ es-
tatuto de texto escrito autanomo, desvinculado de umé Situagéo
discursiva particular.

De gqualguer modo, a presenga de tal formula em oito
epimitios de fabulas anonimas — e .todas.elas pertencentes a co
1eg§o Augustana (Néjgaard, 1964:502) — revela que as fabulas
anonimas ainda estavam presas a uma tradigéo oral, da qual elas

procuravam libertar-se.
2.3:2. ofrw(g)

A importfancia do item Oﬁ‘ﬂr)(;) , traduzido por
“"assim", como formula introdutora de epimitio, pode ser avalia-
dé pela freqﬁéncia com que aparece no conjunto das fabulas ano-
nimas. Ele se encontra em 83 epimitios, sendo,pois, a segunda

formula mais freguente da coletanea.



0 que chama a atencao nesse conjunto e o fato de

oftw(¢) vir acompanhado de expressoes bem marcadas guanto

a sua estrutura sintatica e a posicaoc que seus elementos ocu-
pam nessa estrutura. Essas caracteristicas sao constantes

a ponto de se poder dividir o conjunto dos epimitios introduzi-
dos por o8vw(g) em dois grupos:

(1)} um grupo em que oftw(¢) vem sempre seguido de forma nomina
tiva, muitas vezes seguida de genitivo partitivo;

(2) outro grupe em que ofvtw(¢) vem seguido de xal -+ geniti

vo partitivo + nominativo.

Até mesmo quandc os componentes mérficos sfo os mes
mos, a sintaxe se conserva diferente. Comparem-se 0s exemplos

seguintes:

(a) oltwc Eviov T@v &vBpdnwy (Ch 95)

oftwec xat TRV &vOpdrwy Evioy (Ch 70)

(b) oftwc ol movnpoi TBv AvBpdnwy (Ch 196)

oftuc xat thv &vOpdmuwv ol movppol (Ch 8)

Esses dados sugerem que a essas diferentes estrutu-
ras sintéticaslcorreSpondem diferentes valores semanticos. De
fato, o exame do valor de oﬁrm(g) como formula introdutora de
epimitio mostrou gue, na realidade, se trata de duas formulas
diferentes, expressas pela mesma forma gramatical. Vejam-se, a

seguir, os dois valores semanticos que 057@(;) apresenta.

0 valor conclusivo de oftw(c)

Leiam-se as tradugaes que se apresentam de Ch 5 e
de Ch 121:

(Ch 5)"A aguia, a gralha e o pastor"

Uma aguia baixou de um rochedo elevado e arrebatou
um cordeiro. Entao uma gralha, ao ver isso, desejou, por
inveja, imita-la. E ai, precipitando-se com bastante es-
tardalhago, foi ter sobre um carneirc. Como suas garras
se tivessem emaranhado nos tufos de la, ela, nao poden-

do algar voo, ficou batendo as asas até que o pastor, no



tande o fato, foi correndo apanhé-la‘ aparou suas asas
rapidas e, quando caiu a noite, levou-a para seus filhos.
E como eles perguntassem gue péssaro era aquele, disse:
"Pelo que eu sei bem, e uma gralha, mas pelo que ela de-
seja, € uma aguia."

Assim, a competicao com o5 superiores, alem de nao

levar a nada, ainda faz rir das desgracas.

{Ch 121)"Zeus e Apolo"

Zeus e Apolo discutiam a respeito da arte de mane-
jar o arco. Como Apolo tivesse retesado o arco e langado
¢ dardo, Zeus esticou uma perna até o ponto gue Apolo ha
via atingido.

Assim, os que competem com 05 superiores, alem de

nao sobrepuja-los, ainda se expaem ao riso.

As duas fabulas écima apresentam, em seus textos
narrativos, um conjuntoc de fatos particulares. Ambos vem segui-
dos de enunciado moral introduzido por Massim", termo com que
se traduziu a forma ofttw do texto original. Em Ch 121, o
enunciado moral seleciona, do enunciago narrative, a segiiéncia
de fatos vivenciados por uma das personagens € a reitera, no
enunciado moral, como seqgiéncia de. fatos virtuais que podem ser
vivenciadas por gualguer ser humano. Ja em Ch 5, as acoes e
processos vivenciados, no texto narrativeo, por uma personagem
particular, sao reiteradas, no texto moral, por meio de nomes
abstratos. Em Ch 121 tem-se uma generalizacgao do particular
para o geral concreto, e em Ch 5 observa-se uma generalizagao
do particular para o geral abstrato. De qualquer modo, nos dois
casos o conteudo do texto moral abrange o conteudo do texto nar
rativo.

Essa relagao de inclusao que se estabelece entre os
dois textos da fabula € que confere ao item o8tw um valor
conclusivo, explicitando-se, por meio dele, a condigao de
conclusao, gue caracteriza o enunciado moral, extraida do tex-

to narrativo.



C valor comparative de ofitw{(c) nal

Veja~se a fabula "Os bois e :0 eixo" (Ch 70):

"Bois estavavam puxando uma carroga. Como © eixo es-
tava rangendo, eles se viraram e lhe disseram assim: "0
meu caro, nos carregamos toda a carga e voce € gue fica
gritando?" :

Assim, tambem dentre os homens, alguns, enquanto ou

. "
tros se fatigam, fazem-se eles proprios de cansados.

Nessa fébula, o contexto em que ofTw ocorre lhe
confere um- valor semantico comparativo. Ao se acrescentar ao epi
mitioc a expressio "também dentre os homens" (= wat TOHV &vOpd-
MWV ), instaura-se uma relacao comparativa que equipara duas en-
tidades, .sobre .as guais o texto moral faz um comentario, Guando
o texto diz "também dentre os homens", ele faz pressupor que o
que ele segue dizendo sobre o conjunto dos '"homens" ja tenha si
do dito sobre um conjunto de “néo—homens”. E, pois, Jjustamente

esse contexto criado pelc sintagma wal - genitivo partitivo que

confere a oftw o valor comparativo. Desse modo, o item naf
estabelece, entre o texto narrativo e o texto moral, uma conexio
sem@ntica fundamentada numa relagfo de similaridade, em gue a
fonte de coesdo € a comparagi8oc do que estéd sendo dito, no texto
moral, com o que ja foi dito, no texto narrativo.

Num primeiro momento, pode-se pensar gue o contras-
te que a particula nafl estabelece entre o conjunto dos '"ho-
mens'" e o conjunto pressuposto de "nio-homeng'", se baseie .no fa-
to de o texto narrativo apresentar, como atores, figuras nao-hu
manas, comc "bols" e "eixo de carrocga'". Embora esta seja uma ca-
racteristica predominante dos textos narrativos desse grupo, ela
por si sb6 nao da conta de explicar a relacgdo comparativa que o

item ng{ enfatiza. Isto porque a foérmula ofte ., wafi +geni-

tive partitivo aparece em fAbulas cujos textos narrativos apre-

sentam atores "humanos". E o caso de Ch 156 e 96, cujas tradugbes

seguem abaixo:

"0 citarista™ (Ch 156)

"Um citarista estava cantando em uma casa de paredes



bem revestidas. Como sua voz ecoava, ele julgou gque ela
era melodiosa demais. Entao, envaidecido com isso, con
cluiu gue precisava apresentar-se em .um teatro. Quando,
porém, entrou no palco, cantou mal demais e foi enxota-
do a pedradas.

Assim, tambem certos oradores que pensam ser alguém
nas escolas, quando entram na vida publica descobrem gue

—~ -~ - 1
nao teém meérito nenhum..

"0 orador Demades" (Ch 96)

"0 orador Demades falava, certa vez, ac povo de Ate-
nas. E como eles nao lhe prestassem atencac de jeito ne
nhum;pediu-lhes permissao para contar uma fabula esépica.
Tendo eles consentido, comegou a dizer: "Uma andorinha,
uma enguia e Demeter sSeguiam por um mesmo caminho. (Quando
chegaram a um ric, a andeorinha voou € a enguia mergulhou."
Disse isso e calou-se. Entac eles perguntaram: "E 0 que
aconteceu com Deméter?" E ele respondeu: "Ela esta enco-
lerizada com vocés, que deixaram de lado os negécios da
cidade para se ligar em fabulas esopicas."

Assim, também dentre os homens, irracionais sao quan
tos negligenciam os afazeres necessarios e dao preferen-

3 ~ . 'Y
Cla as colsas Jque causam prazer.

Em Ch 156, o contraste entre o texto narrativo e o
texto moral explora a diferenga de tipos sociais que cada um fo
caliza. Nao ha comparacao entre "nao-humano'" e "humano". Ha, sim,
uma selecgao feita,dentre os varios tipos que constituem a socig
dade humana, de dois tipos entre os quais e possivel encontrar
algum ponto comum.

Em Ch 96, por outro lado, nao ha comparagao entre
"humano" e "nao-humano®, nem entre tipos sociais humanos. Nota-
-se que a forma maf coloca em foco de comparagao o conjunto
representado pelo '"povo de Atenas" e o conjunto dos "homens".
Ora, nac ha duvida de que o segundo abrange o primeiro, anulan-
do, assim, a possibhilidade de se encontrar um ponto em que e~

les, engquanto termos comparados, difeririam. Faz-se necessério.



pois, encontrar esse ponto diferenciador em ocutro aspecto dos
textos, gue nao a natureza das personagens, pois esta-se vendo
gue atraves dela nao se consegue explicar a organizagao textual
de todas as fabulas que apresentam a formula ofww(g) xafl .
Na verdade, cada um dos itens gue compaem a formu-
la o8tw wal privilegia, na relagao coesiva Que estabelecem
entre o texto narrativo e o texto moral, ﬁm aspecto desses tex

tos. O item ofTw "liga" os dois textos enquanto enunciados

potencialmente comparaveis num determinado contexto de enuncia-

gao. Trata-se, entao, de uma conexao Semantica de tipo inter-
'no, de natureza discursiva, que privilegia, segundo Halliday &
Hasan.(1976:24lb os enunciados como etapas constitutivas de
um processo de interacaoc comunicativa. O item 714 sy DOTr sus
vez, completa a conexao semantica comparativa instaurada pelo
primeirc item, na medida em que estabelece que oY)

dois enunciados apresentam conteudos passiveis de comparacao,

embora cada um deles remeta a diferentes mundos referenciais.
De fato, sO se podem explicar construgoes comparativas como
as apontadas em Ch 96, 156 e 70, se o texto narrativo for con
siderado como um enunciado que instaura seu préprio mundo refe
rencial, uma "realidade lingﬁistica“, constituida pela palavra,
pelo discurso., Deve-se considerar gque ele narra fatos sobre os
qQuais nao se coloca a questao de se verificar se eles acontecem
ou nao, no mundo extralingliistico. O mesmo naoc se pode dizer
do texto moral, pois este diz o que diz a respeito de entidades
do mundo extralingﬁistico, ¢ mundo das relagSes humanas, para
0 qual remete a natureza exoforica do artigo definido que com-
poe a expressac TOv &vOpdnwv .

| Halliday & Hasan (1976:247) incluem, entre as rela

coes conjuntivas de tipo aditivo, a conexao semantica interfra

sal fundada em padroes de similaridade, por entenderem gque o

falante seleciona itens .que estabelecem tal relagao coesiva gquan

do pretende indicar gue um determinado ponto esta sendo re-
forgcado, ou que um novec ponto esta sendo adicionado para O mes
mo efeito.

Observa-se, entao, gue o item offitw(¢) , seja ele

empregado com o valor de conjungéo causal,seja eie empregado

b



com o valor de conjuncao comparativa, sempre funciona. nas fé£
mulas introdutoras de epimitio, como expediente coesivo de na-

tureza metalingﬁistica, pois ele fundamenta a conexao semantica

que opera entre 05 dois textos, sobre a condigéo de enuncia-

do que eles sao.

2.4. MARCAS DE ELIPSE

Halliday & Hasan (1976:143), quando tratam da elip-

se, referem-se especificamente a sintagmas ou oracoes,cuja es-

trutura e tal que pressupoe algum item precedente, que serve,

entéo, como fonte da informagéo omitida. Assim, o item eliptico
se caracteriza por deixar, na estrutura lingliistica, "pegadas"
apropriadas que direcionam sua recuperagao.

Cherchi (1878: 118), por sua vez, lembra gue, guan-
do se analisam estruturas com elipses, deve-se atentar para
o fato de que a elipse se define em relacgao a u-

ma neorma,; entendendo-se por esta © esqgquema candonico que a fra

se completa preenche.

A partir dessas observagSes, analisam-se, a seguir,
os casos de elipse’ encontrados nas formulas introdutoras de epi
mitios.

Encontram-se, nos epimitios das fabulas ananimas,
varios tipos de itens omitidos, que podem fazer parte de sintag
ma nominal. ou verbal. Além desses,.encontra-se, também, elipse de
oragoes inteiras.

A elipse oracicnal constitui ¢ tipo de elipse que

mais chama a atencac, por ser o mais frequente na coletanea.
Sao 63 ocorrencias de elipse, todas elas presentes em fabulas
extraidas da Parafrase Bodleiana (Ng¢jgaard, 1964:364). 0 mar-
cador lingliistico de elipse oracional, nesses epimitios, € a
conjuncac 9%V , que aparece no inicio de epimitios, como se
pode ver no exemplo abaixostirado de Ch 1:

' *0tL dyadBv pev oddeic taxéwe txituyydver, 9xo0

6c BV nanlv Exdavog xab'éndornv xAfTreTal.

"Que com bens ninguem depara rapido, mas pelos ma-
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les cada pessoa e a cada passo atingida."

Ja se observou anteriormente {(cf. p. 50)que se fosse
suprimida do epimitio a forma OTF , traduzida em portugués pe-
la conjungao integrante gue, ele ficaria reduzido a expressaoc
do texto moral. Observou-se, tambeém, que a presencga de 85Tv | 1o
infcio do epimitio, tem a funcao de indicar gque ele nao esta
compieto, que algo ficou sem ser dito explicitamente. O item
34" e, pois, a "pegada'" gue se deve segulr para recuperar 0s
itens elipticos que completariam a estrutura lingiiistica do epi
mitio.

A conjungéo 8tL indica que © texto moral que a sSe-
gue deve Ser tomado como oracac completiva, gue se articula,
sintaticamente, a uma oragéo principal. QOra, e Justamente essa
oragéo principal que esta eliptica. O problema e que ela nao se
encontra nem na porgéo de texto precedente, nem na porgao se-
guinte. No caso especifico de leitores modernos, essa oracgao

principal eliptica se recupera em outras fabulas da coletanea

que apresentam epimitio estruturado sintaticamente por oragao
principal acompanhada de completiva introduzida por 5Tt | No

quadro 3, citado na pégina 55, encontram-se tres Opg5es de

oracgoes ' que poderiam preencher a elipse. Sao elas:
6 Abyoc SnAol (=" o discurso mostra"), & n08og¢ &niol
(= "a fabula mostra") e §iédoxct Aulc & ASyoc (="o dis-

curso nos ensina"). Essas alternativas constituem tres esque-

mas canonicos, como diz Cherchi, em fungéo dos quais a elipse

oracional marcada por 8t se realiza.

Vista, porém, da perspectiva do leitor grego, a re
cuperacgao dessa oracao eliptica tem que ser colocada de outro
modo: esse leitor nao precisava recorrer as outras fabulas da
coleténea,que apresentam o esquema completo,para recuperar ora
gaes elipticas. Ele, com certeza, recuperava 0s itens elipticos
em sua propria memoria, onde deviam estar estocados, entre oOS

procedimentos discursivos que constituiam sua competéncia dis-

cursiva fabular, paradigmas de construgao de epimitios. Entre

esses paradigmas estariam as formulas introdutorias.



BE

Encontram-se, na coleténea, alpuns casos ae epimi-
tios introduzidos por 8FL  em que essa conjungac nao esta con-
venientemente integrada a estrutura sintatica ou semantica do
texto., Verificam-se dois tipos de "inadequagaes" no emprego des
sa conjungac: (i) inadequacdes de natureza sintatica, e (ii) i-
nadequagoes de natureza semantica.

Consideram-se inadequagaes de natureza sintatica
08 casos, como os de Ch 144 e 345, citados abalxo, em que a es-
trutura sintatica do epimitio nao comporta a oracao eliptica
que a conjuncaoc OFL pressupoe.

Ch 144- [TOTQ év wérer (&v) § Eoxator muzxi &opo-
veg upatoloilv 4vti THV npdtev ual ppovipwv dppbler &

Abyog. . . .
trad.: [Que] em cidade onde os Gltimos e os imbecis

dominam em lugar dos primeiros e dos sensatos a fabula

se aplica.

| ch 345- [*0%y 7Tove dmvdbeic wal dpyove mal A
&AroTpiwv névev Tpcpopfvovg & pBboc 2rfyxet.
trad.: [Que] os dorminhocos e preguigosos que ate

do-esforgo alheio se alimentam a fabula censura.

, Embora registrados na coletanea entre colchetes, o
emprego de 0%t nao se justifiea nos dois-epimitios -acima por -
conferir a eles o estatuto sintatico de oragao completiva, em
total desacordo com a condigao sintatica de oragao absoluta que
o epimitio apresenta.

Observa-se gue os dois exemplos acima apresentam
formulas introdutoras de epimitios deslocadas para a posigao fi
nal. O mesmo se verifica -em outras tres fabulas (Ch 93, 133 e
227). Nesse deslocamento poderia estar a explicacao do uso ina-
dequado da conjungcaoc OTL

A tendéncia dominante na coletanea e o uso da for-
mula no inicio do epimitio. Quando, por alguma razao, a formu-
la se encontra em posigao final, o epimitio se mostrarié,é'pﬁi
meira vista, constituido, aparentemente, so de discurso moral,

0 que teria levado, em algum momento, alguém a .completar sua

estrutura discursiva acrescentando um marcador de elipse, por



meic do gual se recuperaria uma formula introdutoria de nature
za metalingﬂistica. Esses fatos permitem supor que havia uma
certa resistencia em se aceitar epimitio que s6 explicitasse o©
texto moral. O fato de se acrescentar ao epimitio a conjungao
St permite concluir, por outro lado, gque as formulas meta-—
lingﬁisticas expressas pelas oragaes gue aquela conjun@éo pres-
supoe, jé deveriam estar consagradas pelo uso, bastando, pois,
um simples marcador de elipse para integré-las a estrutura do
epimitio.

Em outros epimitios, a conjuncao 38Tt provoca um
certo desajuste semantico.: E que.eles se constituem de oragoes
imperativas que, instituidas pela conjungao como oragoes comple
tivas, nao sé ajustam 4 natureza semantica das estruturas das

possiveis oragoes elipticas. Veja-se, como exemplo, © caso de

Ch 279:
Oty wméveg nai LSudthne wv ph pLpof Tx THV WAOU~

ofwv,pn note xatayeAacffic xal nivdvvedone o yap LEvov
dvoinsiov.

trad.: Que voce, que e pobre e da rale, nao imite
as atitudes dos ricos, nem seja, entao, objeto de riso,

nem corra perigos; pois o que € alheio, e inadequado.

Encaixada em uma das possiveis oragaes que o 8Tt
impae gque Se recupere, o epimitiolaeima seria entendido assim:
"0 discurs¢ mostra que nao imite vocé, gque e pobre
e da rale, as atitudes dos ricos, nem seja,entéo,objeto
de riso, nem corra perigos; pois o que € alheio € inade
gquado."
Nota-se, pois, que a oraqéo principal nao combina,

semanticamente, com a completiva. Isto acontece porgue ordem e

demenstracao implicam diferentes agBes verbais, ficando, de cer

to modo, estranho ¢ "ato de demonstrar (ou mostrar) uma ordem";
gue resulta da combinagéo dos dois atos verbais indicados no
epimitio.

Alem de elipses oracionais, sao freguentes nos epi

mitios ocorrencias de elipses nominais e verbais, que se preen-

chem por itens pressupostes recuperéveis fora do texto da fabu-

la.gue apresenta a elipse. Nesses casos também, o leitor moder-



no se ve obrigado a rastrear, em outras fabulas da coletﬁnea. oS
possiveis itens que estao elipticos numa dada estrutura. Volta-
-se a observar que esse rastreamento nao se impunha aos gregos,
pois 05 esquemas canonicos de construgéo de epimitios ja consti
tuiam parte de sua competéncia discursiva.

0 tipo mais freguente de elipse verbal € o que ocor
re na formula & Adyog ebmaipog xp6§ ("o discurse, oportuno
para ), que apresenta eliptica a forma verbal £0Tuv . Alias,
o0 esguema canonico sobre o gual repousa esse tipo de elipse apa
rece uma unica vez na coletanea, no epimitioc de Ch 157 ( & Adyog

wpbg(+ acus. ) eduarpde 2oTiv ).

'Séo menos freqgientes os casos de elipses marcadas
pela preposigao mpdg ( cf. quadro 8 da p. 56). Elas ocorrem
nas estruturas & ASyoc mpég ou o p¥doc mpbe . 0 interes-
sante e que tais elipses pressupaem varias alternativas de itens

recuperéveis, pois aquelas estruturas podem selecionar, como i-

tem pressuposto, uma forma verbal qualguer dentre as gue re-
gem xp8¢ + acusativo, tais como &ppélet (Chi08), é&ppérTEL
(Ch 41), 4&puboecrev (Ch 234) ou elpnTal (Ch 297), ou en-

tac um dos sintagmas compostos de adjetive + verbo de ligacgao,
seja  &pubdidg 2oty (Ch 321) ou efuzipdg EoTLv (Ch 1573.
Hé, contudo, um casc de construgéo eliptica gue 0o
leitor moderno fica impossibilitado de preencher pelo fatoc de
nao se encontrar, na coletanea, nenhum epimitio que apresente
uma estrutura que se possa considerar como seu possivel esquema
canonico. Trata-se da formula © p0Bo¢ mepf (= "a fabuls,
a respeito de "), encontrada em Ch 47. Dentre os significados de
nepl , henhum panrece ajustar-se aos predicados estativos ex-
pressos por formas do verbo &pudlew (ou dpoubrTe ), ou pe-
los sintagmas ¢teUxawpdg £0Tiv  ou &pubdiéc EoTiv . Faz

mais sentido supor que o sintagma ggp{ + genitivo seja regén—

cia de uma das formas do verbo Aéyw (="dizer"), dentre as
que aparecem na coletanea (cf. gquadro 7 da p. 56).

A construcgao eliptica que admite o maior numero de
alternativas de itens pressupostos € a representada pelo sintag-

ma nxpbg acusativo, encontrado em 4 fédbulas da coletinea, en-
- tre as quais se inclui Ch 115, cujo epimitioc & o seguinte:




lipoc Evdpa movnpov poybnpolg mpdynaciv éyxeiph-
coavTx.
trad.: Para homem perversc que empreende tarefas

penosas.

Nesse caso, estao elipticos tanto o item que exer-
ce a funcgao sintatica de sujeito, como o que funciona como nu-
cleo do predicadc. Tanto para preencher uma fungao sintatica,
como outra, as possibilidades sao muitas. Citam-se, como esque
mas canonicos possiveis, gqualguer estrutura de que participa

%pd¢ 4+ acusativo, tenha como sujeito & A6Y0C ou & ufbog .

como as citadas nos quadros 6, 7 e 8 da pégina 56, tenha ela
como sujeito o pronome indefinido Ti¢ , como as citadas nos

quadros 9 e 10 das péginas 56~57.

Como observacgao geral a respeito do uso de formulas
com construcoes elipticas nas fabulas anonimas, importa  ressal
tar que o emprego de marcadores de elipses como a conjungao &t
e a preposigéo up&g representam o expediente mais economico
possivel para se deixar indicada, na estrutura do epimitio, a
existencia de um discurso de natureza metalingiliistica, pois os
itens lexicais metalingiiisticos Adyo¢ ou pufBog se encontram
presentes em gualguer dos esguemas canonicos cuja recuperagao
se impoe. Por meio da elipsé, registra-se, economicamente, uma’

intengao de se organizar o texto da fabula de tal modo que se

possa ostentar a condigao de discursoc, gue ela €.

2.5.UM CASO PARTICULAR: CH 210

Trata-se da fabula "O leao, Prometeu e o elefante"
(Ch 210), que narra a historia de um 1leao inconformadc com
o fato de, tao forte como era, ter medo do galo. Embora Prome-
teu, seu criador, procurasse consola-lo, ele sO se conforma com
a situagao quando descobre gque o elefante recuava diante do mos
guito, um animal muito menor que o galo. A essa narrativa, se-
gue;se o seguinte epimitio:
"Op¥c Scov loxvoc & whvwé Exet, dc wal érépavTa

poBety,
trad.: Voce esta vendo quanta forga tem o mosquito,



a ponto de amedrontar até um elefante.

Ha dois pontos especiais para serem comentados so-
bre essa fabula. O primeiro diz respeito ao modo como a inter-
pretagao da narrativa esta fixada no enunciado moral. Trata-se
do unico caso de fabula da coletanea que mantém, no enunciado
moral, as figuras alegoricas apresenfadas no enunciado narrative.
Nesse sentido, pode-se dizer gque a interpretacao do texto narra-
tive fixada pelo discurso moral néo.esté completa: ainda sobra,
para ¢ alocutario, a tarefa de interpretar as figuras alegoricas.

0 segundo ponto, que tem interesse especial para es
te estudo, diz respeito ao modo de construcao do enunciado meta-
lingiiistico. - Este esta representadc, no epimitio, pela forma
verbal 69¢C » segunda pessoa do singular do presente do indica
tivo do verbo @pdaw (= "ver"}. A forma Opf¢ estabelelece
uma relagao discursiva entre o enunciade narrativo e o enunciado

moral de um modo muito particular: em vez de focalizar a produ-

~

gao do discurso, como fazem os ltens coesivos analisados anterior
mente, ela focaliza o ato de fala do ponto de vista de sua recep
gég por parte do alocutario da fabula. Enguanto forma verbal de
natureza processiva, 6p¢g deve ser interpretado como processo
resultante de um pressuposto ato de mostrar, que, e necessério
que se reforce, constitui ¢ ateo verbal explicitado na formula de
introdugao de epimitio mais freguente na coletanea: & Aéyog/
pfbog SnAot .

Embora singular, essa tecnica de construcac de dis-
curso metalingﬁistico nao deixa de constituir mais uma alterna
tiva de formula metalingﬁistica gque as fabulas anonimas documen-

tam.

3. 0 ESTATUTO PARADIGMATICO DO EPIMITIO

As fabulas anonimas documentam, como se pode veri-
ficar, varias alternativas de expressao linguistica do enunciado

metalingﬁistico. Este pode explicitar-se por meio do vocabulario,

atraves de itens lexicais como Adyog e B®80¢ , que se refe-
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rem ac texto narrativo enguantc entidade linguistica, ou por

meio da gramatica, atraves de itens demonstrativos e conjunti-

VoS, gue realizam sua agéo coesiva mediante a pressuposigéo de

gue os elementos que eles relacionam — © enunciado narrativoe
e o moral — constituem eventos lingﬁisticos.
Por outro lado, ¢ exame € a interpretagéo gue se

fizeram das marcas coesivas presentes nas formulas metalingﬁig
ticas permite concluir gue a fabula, ao optar por realizar, en
tre © texto narrativo e o epimitic, relagces coesivas de natu
reza interna, discursiva, se caracteriza como texto que se or-
ganiza de modo a preencher, predominantemente, a fungéo inter-
pessoal da ;inguagem. Atraves dessas formulas, recuperam-se
nao so a instancia de enunciagao do discurso gque a fabula e
(Lima, 1984:64), mas também o modo como o locutor organiza as
seqiiéncias que compdem seu discurso em uma dada situacao comu-
nicatiwva.

Vé-se, pois, qQue a fabula anonima se apresenta co-
mo texto que escancara sua condigéo de enunciado,de discurso.
Ela é um discurso -e faz queétao de dizer que o© €. E reserva,
para esse fazer, um espaco bem delimitado: o inicio do epimi-
tio.

0 dado que melhor comprova esse empenho do texto
em escancarar sua condigao de enunciado szo as elipses. Elas
significam, em ultima analise, uma recusa, per parte do locu-
tor, em compor seu texto sem metalinguagem.

| Além disso, o uso da elipse como fator coesivo mos
tra que as formulas metalinguisticas que introduzem epimitios
ja constituiam um paradigma estocado na competéncia discursiva
do falante grego, gue deve ser visto como destinatario legi
timo das fabulas anonimas. Esse fatc obriga que se veja a fa
bula anonima como documento de um estagio da historia da fébg
la esopica em que esta ja se encontrava fixada como tipo dis-
cursivo composto de texto narrativo e de epimitio. Afinal, o
estilo formular e as construcoes elipticas constituem provas
decisivas de que o epimitio esteve, necessariamente, sempre

presente nesse processo de fixacao de género discursivc, como
parte integrante da fabula.



Observou-se também, no exame das relagées coesivas,
que estas podem se realizar por meio de itens gramaticais que
apontam para diferentes planos do enunciado narrativo. Ha |
itens que privilegiam o enunciado narrative como etapa de uma
seqﬁéncia argumentativa; ha itens, por outroc lado, que privi-
legiam elementos gue conferem équele enunciado ¢ carater de

narrativa. S5e, por meio de itengs gramaticais, e possivel consi-

. derar-se um ou outro planc do enunciadc, nada impede gue itens
lexicais sejam usados com a mesma finalidade. Nesse caso, pode-
-5€ pensar que o0s termos Aéyog e pOBog estejam fazendo re
ferencia a diferentes planos do enunciade narrativo. Tratar-se-
-ia, entao, de um fato lingiiistico ja previsto por Benveniste:
a existéncia de duas formagaes 1inguisticas vivas e concorren-
tes, que nao tém, contudo, o mesmo valor (. Vernant:1983:220).
Naoc & preciso recorrer-se a estudos especializados
sobre os t3o discutidos termos A6Y0S e BU6OC para se defen-
der gque, na fabula, eles tém diferentes valores semanticos -
Basta,para as pretensoes desta dissertacac, que se retomem  as
observagaes feitas, sobre a fébula, pelos retores, que foram

apresentadas no primeiro capitulo deste trabalho (cf.p.12}.Quan

do Theon diz . que a Ffabula, gque ele nomeia p¥dog , € um
réyog ¢evdfig , um "discurso mentiroso",.ele esta tomando o
udboc - como um tipo de Adyeg . Assim, Adyog - deve ser con

siderado um hiperdnimo de B980¢ | pPor isso, tomou-se, neste
trabalho, a decisao de se traduzir 16139 por "discurso", ex
pressando-se, assim, sua condigéo de ato de fala, resultante do
ato de dizer, de Afyewv , termo grego do qual Adyogc € cogna
to. E decidiu-se reservar o termo fabula para se traduzir RU80¢,
seguindo-se a tradicao documentada pelos'retores, gque nomeavam

desse modo o tipo especial de discurso que a fabula representa.



111, A FABULA ANONIMA E O FABULISTA

1. A DIMENSAO ILOCUTORIA DA FABULA

A interpretggéo dos expedientes coesivos que consti
tuem ou compoem o enunciado metalingliistico mostra que a fabu-
la € um texto organizado sob o dominio do componente interpes-
soal da linguagem. Considere-se a seguinte exposigac que Halli
day (1978:112) faz sobre esse componente: "C componente inter-
ﬁessoal representa o significado potencial do falante como um
intromissor. £ a fungao participadora da liinguagem, linguagem
que faz alguma coisa. Este e o componente atraves do gual o fa
lante se intromete no contexto de situagao, tantoc para expres-
sar suas proprias atitudes e julgamentos como para tentar in-
fluenciar as atitudes e comportamentos de outras pessoas. Ex
pressa as relag5es de atuagao associadas com a situagao, in-
cluindo aquelas que sao definidas pela prépria linguagem, rela
goes como perguntar e responder, informar e duvidar e semelhan

tes." E,pois, o componente interpesscal que permite ao locutor

imprimir em sua enunciagaoc uma forga ilocutoria, um valor qgue

transforma seu ato locutorio em ato ilocutorio, um ato gue se

¢

efetua 2o se dizer alguma coisa(Austin, '1970: 112-113).

Se, como se viu, a fabula declara no enunciado me-

talinguisti ich iado, entao € o enunciado

metallngulg 1cgmgg§wdaua_aggmt1tu1r o lugar  ideal .da manifes-
tagao da f-“r_Aw“‘%ﬁ;

isto Q¢‘d0 valor da enunc;agaqh‘gme

ete

da origem ao i cbula € o tornar m: a
forga ilocutoria. o enunciado orienta a interpretagaoc que  se

deve fazer da relacao que se estabelece entre g locutor e sua

@Lgnugégb‘gntendendo—se por esta a " enunciagéo de um discurso

gi£;g;gg_g_gm_ggﬁlina&églgﬂ§ Lecointre et le Galliot, 1973:67).

Austin (1970:41) denomina . performativa a enuncia-

gao que efetua uma agéo (ou faz parte desse efetuamento),
independente de o enunciado explicitar ou nao, por formas lin-

gﬁisticas, essa performatividade. Zeno Vendler avanga mais nj



reflexao sobre os performatives, e propae a2 necessidade de se
admitir que formas lingﬁisticas gue expressam a performativida
de de uma enunciagac constituem marcas que permitem determi-
nar lingliisticamente seu valor ilocutorio. E acrescenta que en
tre wvalor ilocutorio e enunciacac performativa ha uma dife-
renga de grau: ao par em destaque, ao declarar a forga ilocuté
ria de sua enunciagao, 0 locutor exprime nao apenas sua inten-
¢ao mas tambem sua vontade, tao importante quanto, de colocar
em evidencia e em posigac de comando esta intencionalidade pri
meira {(Lecointre et Le Galliot,1973:71).

Se ne nivel textual fol pessivel apontar o enuncia
gt M Taved o

do metali ‘”stlgg como aguele gue organiza linglisticamente o

texto da fabula., & possivel colocar-se a hipotese de que , no

leg;_ggwgiﬁgprso, a fabula seja um enunciadc que se organiza

em_torne da natureza performativa de sua enunciagao.

Essa hipétese sugeriu o exame das formas lingﬁisti-
cas performativas presentes nc enunciado metalingﬁistico. Loca
lizou-se, entao, um conjunto de formas de expr85550 performati
vas que funcionam, no epimitio, como marcas lingﬁisticas de di
ferentes forcas ilocutorias que comandam a enunciagao das fa-
bulas anonimas.

‘ A performatividade do enunciado metalingiiistico PO
de vir expressa por itens do vocabulario e por itens gramati-
cais.

Itens lexicals performativos,sao representados por

verbos de acao:

1. a fabula/ o discurso mostra = diz uma demonstracgaoc
2. a fabula censura = diz uma censura

3. a fabula denuncia = diz uma denuncia

4. o0 discurso ensina = diz um ensinamento

e por construgaes estativas expressas por predicados de estado:

5. o discurso / a fabula e oportuna para

6. o discurso/ a fabula € tem aplicagao para

7. o discurso / a fabula se aplica a

por meio dos gquais se efetua uma recomendacao.

Itens gramaticais performativoes sac representados



por:
1. itens conjuntivos, como oftw(c) e OBV , Que tém
forga concliusiva;

2, formas verbais do modo optative, come xpficatvo ,héYOITO.

rex9efn o &pubogB'EY 4. t8m forgca modalizadora  de

recomendagao.
A forga jlocutoria marcada no enunciado metalinguis

tico por meio de formas de expressao performativas e basica,
primordial, para a organizagao discursiva da fabula. Isso, po-
rém, nao impede que uma forga ilocutoria diferente, mas subor-
dinada a primeira, comande a enunciagao do enunciado moral .
Assim como o enunciado moral se subordina ao enunciado meta-
lingﬁistico,.a forca ilocutoria daguele se subordina a forga
ilocutoria desse ultimo.

Essa sobreposigac de formas de expressao performa
tivas sempre se verifica em epimitios que explicitam, dois enun
ciados, o© metalingﬁistico € 0 moral.Nesses casos exXplicita-gse.

no_enunciado moral-uma forga ilocutoria especificadora da far-

ca %;gguhéniaﬁdgmgggnqiqdo metalingqistico. Essas forg¢as ilocu

torias. espeecifieadoras estao expressas por dois tipos de moda-

lidades discursivas; as modalidades aléticas e as modalidades

ey o A e

deonticas.-As.primeiras determinam o valor de verdade das pro-
ggggpgigﬁeswmpois dizem respeito a verdade de estados de coi-

sas; as segundas referem-se a linguagem das normas,. équilo
que_se deve fazer (Koch, 1984: 74-79),

A modalidade alética esta expressa no enunciado mo

ral por meio de frases assertivas, como a gue se grifou no se-

guinte epimitio:

"Assim, os que competem com 0S5 superiores, aiem de

nao sobrepujé—los, ainda se expoem ao riso." (Ch 121)

A modalidade deSntica'se expressa por meio de fra-

ses imperativas, que se constroem, no texto grego, com verbos

no imperativo ou no subjuntivo, com formas verbais perifrasti-
cas ( 6eT , xpfi ou Wpoofxer infinitivo)}, ou por predica-
dos cristalizados gue expressam valores morais ( naiév ou

npfnov + dotiv ), exemplificados pelas construgoes grifa

das nos epimitios:



"Pois bem. Portanto, e preciso ( 955-) gue tamberm

noe evitemos ( neo&weﬁrctVJ a amizade dagueles cuja pos

tura e ambigua." (Ch 60)

" Que & bom ( Egﬁéf ) medir-se em tudo de acordo
com a prépria forca e nao se juntar nem fazer sociedade
com os mais poderosos." (Ch 207)

 uQue voeé gue e pobre e da ralé, nao imite (pipof)
as atitudes dos ricos, nem seja, entao, objeto de riso

(*xTAYEAROBAC ) nem corra perigos ML V8UVEYORG ) ;pois o

gue e alheta ¢ inadeguado." (Ch 279)
Enguanto a modalidade alética apresenta o ato ilc

e - :
cutorioc come o "dizer uma informacgaoc dada como verdadeira,a

modalidade dedntica o apresenta como o "dizer uma prescrigao

fundada na necessidade". Assim, enunciados morais assertivos

informam verdades ; enunciados morais imperativos prescrevem

normas de comportamento,

Constata-se, entao, em epimitios que explicitam os
dois enunciados, a coexisteéncia de dois enunciados ﬁerformati
vos de naturezas diversas. Esse fato so pode ser explicado no

ambito das manipulagoes discursivas.
o ESTRATEGIAS DE MANIPULAGOES DISCURSIVAS

Austin (1970: 84+85) observa gue, para que haja
enunciagao performativa, é necessario que esta enunciagao efe
tue uma acgao, ou, entac, participe desse efetuamento. Isso
faz pressupor gue S0 pessoas podem efetuar agoes performati
vas, jé que aquele que formula o enuncilado e quem efetua a
agao.

Ha trés nocoes semanticas implicadas nesse efetua

mento: a nogao de pessoa que fala, a nogao de agente gque age

e a nogao de momento da enunciacao em que se age falando. Es

tas trés nogoes semanticas correspondem a tres categorias
gramaticais gue constituem neriterios gramaticais" do enuncia
do performativo: a categoria de pessoa (1% pessoa do singu-
lar); a categoria de tempo ( presente do indicativo) e a cate

goria de voz (ativa). Austin alerta para o fato de que mesmo




gue nao haja no enunciadoc referencia explicita dessas catego-

rias, elas sempre acabam por ficar implicitadas nos préprios
expedientes lingiiisticos que foram usados para nac explicita-
-las.

‘ Essa observacgao de Austin e fundamental para se en-
tenderem os mecanismos discursivos de que a fabula anonima se
serve para se apresentar como enunciado performativo. Pode-se

adiantar, deste jé, que a fabula anonima demonstra ter, como

principio enunciativo fundamental, nao explicitar o locutor que

a enuncia. Para isso, ela dispSe de uma serie de recurscs de

mascaramento do locutor.

@ O primeireo desses recursos, € o mais usado, consisg
te em apresqntar como sujeito da enunciagao o} 1670; ou
o pobog representado pelo texto narrativo. Ac se enun-
ciar, por exemplo,"o discurso mostra', coloca-se 0 texto narra
tivo como sujeito do ato de mostrar que lhe e predicado pelo
verbo. Ora, a propria condigao de enunciado que define o]
Abyog pressupGe a existéncia do locutor gue o enuncia.
Vé-se, pois, que a estrutura sintatica do discurso metalingiiis
tico camufla sua estrutura semantica: quem mostra mesmo e o
locutor, que se utiliza de um Abyog - para faze-lo. Por im-
plicacdao, recupera-se tambem o© alocutério, pois toda enuncia-
¢ao € produzida para alguém. Assim, embora o locutor se escon-
da atras de seu préprio enunciado, ele nao consegue apagar to
das as marcas de sua 9nunciag§o; sempre restam "pegadas" que
denunciam sua presenga.

C) Um outro recurso de mascaramento do locutor consis-
te em revesti-lo com roupagens de alocutario. E o que se veri-
fica em formulas que apresentam a forma acusativa do pronome
"nos" (= findg ). como nos exemplos abaixo:

" 0 discurso nos ( BABES ) ensina (...)(Ch 181)
ou |
" Assim, € preciso que também nos { xxt hudc ), os
tais que selamos pactos de amizade, escolhamos aliados
que possam, nos perigos, estar ao nosso lado."(Ch 202)
Nesses casos, © locuteor finge-se destinatario da agéo realiza-

da por sua propria enunciacao.




Cg Constitui,tambémrrecurso de mascaramento do locutor

apresentar c Aéyog como sujeito de um processo, seja ele
real ou virtual. 0O primeiroc caso e exXpressao, gramaticalmente,

poer forma verbal de 32 pessca do perfeito passivo do indicativo,
como a que ccorre em Ch 77:

' "0 discurso esta dito (€tﬂﬂtat ) para aqueles(...)"
0 segundo, por forma verbal de 3% pessoa do presente ou do aoris-
to passivé do optative, como a que se verifica em Ch 74:

"Este discurso pode ser dito Aex8eln av ) em rela

¢ao a homens desventurados gue {...)"

Uma alternativa de apagamentoc de locutor, que & usa
da uma SO vez na coletanea, em Ch 210), consiste em focalizar a
contraparte do atc ilocutorio, apresentando-se o alocutario como
sujeito do processo gue 0 locutor espera que decorra de sua agéo
verbal. Nesse.caso, pode-se dizer gue o .locutor se esconde atras
do efeito perlocutorio de sua enunciagao:

"Yoce esta vendo { &p§¢ ) quanta forgajtem O mos-

quito, a ponto de amedrdntar ate um elefante."

Ver é o processo decorrente do mostrar gque a enun-
ciagao efetua.

Ve-se gque €sses recursos de apagamento do locutor
acabam realgando um ou outro componente do contexto da enuncia-
gao: ou ¢ enunciado narrativo, referido por Adrog oy ufBog -, ou
o alocutario, ou a dimensao perlocutoria do enunciado.

Ha um caso, porém, por sinal o segundo em ordem de
freqliéncia na coletanea, que apaga tanto o locutor como © alocu
tario, e nao explicita por formas lexicas sua forga ilocutoria.
Trata-se dos itens conjuntivos 051@(@) e OJV , Que
trazem implicita a instancia enunciativa da fabula pelo fato de
explicitarem gque o enunciade intreduzidoe por eles constitui uma
etapa de um percurso argumentativo. Esses elementos conjunti-
vos permitem recuperar o processo de disposigao dos argumentos
realizado pelo enunciador, no ato da enunciacgao.

E por essa intengao manipulatoria que se explica o

fato de ¢ locutor se dar o direito de apresentar, come enuncia-

do moral, um enunciadce imperativo, como se o ato de ordenar



emanasse do texto narrative. E o que Se nota em epimitios como
o de Ch 279, gue segue mais uma vez:
"Que vocé gue & pobre e da rale, nao imite as atitu
des dos ricos, nem seja, entao, objeto de riso, nem corra

perigos; pois ¢ gue ¢ alheio é inadequado."

Deve-se considerar gue, nesse casoc, & cConjungao que
( 811 , No texto grego), que inicia esse epimitio, forga a
recuperagao de um enunciado formular, gque tanto pode ser "a fa-
bula/ o discurso mostra " como "a fabula/ o discurso ensina".As

3im, o locuter obriga dque se requalifique como demonstragao ou

como ensinamento a ordem comunicada, © que lhe permite apresen-

tar-se como ym pretenso observador do fazer de sua prépria enun

ciagao . Em Ultima analise, essa postura enunciativa nada mais
pretende senao mascarar o estatuto de autoridade de gque s5e re -
veste um locutor que decide transmitir ordens ou ensinamentos a
um alocutario.

A recuperagao da instancia enunciativa enguanto ins
tancia que organiza o discurso da fabula permite recompor, como
seu esguema cananico, um esguema enunciatiwvo constituido de um
locutor ( o agente do ato ilocutorio ), um alocutario ( o des-~
tinatario da acac ilecutdria), um conteudo comunicado ( o enun-

ciado moral) e um enunciado instrumental { © texto narrativo), de

gue o locutor se serve para efetuar seu ato ilocutorio. Enquanto
instrumento verbal de uma enunciagao performativa, ele faz parte
dessa enunciagao, estando, em conseqﬁéncia, investido da mesma
performatividade confessada no epimitio gue O segue,

A partir dessas constatagoes, € necessario rever a
fungao que se tem,tradicionalmente, atribuido ao egimitio.

Néjgaard considera que " o elemento moral da fabula
pertence a estrutura da propria narracaoc € nac ao acaso de uma
moralidade somente possivel”, pois, neste caso, a fabula nao
se distinguiria da anedota, do conto maravilhoso, da novela,da
etiologia,etc., que podem ser segundc ele'morais' no sentido
de 'ligados a uma moralidade'. "Em ultima analise, continua, a
moralidade se reduz a uma questao de contexto no qual o autor

quer colocar sua fabula, e a fabula de nossas colegoes nao  se




LR
Py

distingue em principio da fabula aplicada: a moralidade geral
corresponde © contexto especial." ( 1964:115).

Se Ng¢gjgaard minimiza a importancia da moralidade,
Adrados (1982:35-37) parece ressaltar a sua importancia quando
supoe que o fato de as fabulas aplicadas terem sido inicialmen
te coligidas nas colegoes da primeira época helenistica, sem o
contexto em que ocorreu a aplicagéo, alterava um tanto o seu
carater. "As vezes, diz ele, certamente a agao da fabula e in-
clusive as palavras finais ( "o fecho")} de uma das personagens
eram suficientes para manifestar sua intengao. Mas com o tempo

se chegou a uma nova solugao: a criacao de promitios ou epimi-

tios ("moralidades") gque indicavam explicitamente essa inten-
cao." Essa intengao, .segundo Adrados, constituia uma adverten-
cia, uma critica ou um ensinamento.

Essas suposigSes que os trabalhos de critica tex-
tual permitiram a Adrados elaborar, a pesqguisa lingﬁistica pa
rece confirmar. Nao se trata das suposicoes que ele faz guanto
ao- modo de transmissao dos textos, ou guanto ac fato de as fa-
bulas das primeiras colegoes helenisticas terem sido ou nao do
cumentadas com epimitic. £ bem provavel gque elas fossem,sim,co
ligidas com epimitio , haja vista o fato de Aristoteles ter

mencionado . com seus respectivos epimitios a fabula de Esopo &

a de Estesicoro. Esse modo de exemplificar a fabula, apresen-
tando seu textd narrativo e sua moralidade, pode ser tomado
como testemunho de que, ja na época de Aristoteles, o epimitio
era visto como texto constitutivo da fabula.

0 gque merece ser destacado do comentario de Adra-

dos, exposto acima, e que ele sugere gue nem sSempre Q.. texto

s

narrativo era sufigciente para.conferir a um enunciado o estatu

R T

gwhgg_impula. Era necessarlo gue yiesse indicada a ntengao Aue

Ay e

presidira a enunciacag desse texto. Sem essa 1nteng§o! o cara
2 S,

T b Rt £ 4 8 o 80,8 L5 g b iy, BV PN, T

ter xtos narrativos gue constituiam fabulas -y 0L

B

";égulaazgxemplos" como diz ele, alterava-se. Essa alteragao

L
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decorrig exatamente da diversidade de tipos de narrativas que

deiam ser usados. como enunciado instrumental da fabula.

—

Ngjgaard se empenhou em descrever a variedade de
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tipes de narrativas que se podem encontrar como textos narrati
vos de fabulas anonimas: narragao zoologica, anedota , conto

maravilhoso, proverbio apolégico, personificacac, eticlogia e

“fébulaﬂ no sentide restrito que ele deu a esse termo.

Alem disso, verifica-se que Qualguer ser pode

constltulr-se personagem de texto narrativo de uma fabula ano-

nima: homens, animais, plantas (Ch 99), objetos (Ch 70),partes

diferentes de um mesmo corpo (Ch 159 e 288), entidades abstra-

tas (Ch 1), deuses (Ch 108) e herois (Ch 130).

0 que ha de comum entre esses textos € que  eles

—r——

constituem narrativas de fatos dados como ficticios. Admite-se,

mesmo, narrativa de fatos ficticios gerals, que se repetem ,
pois dizem respeito nao a um ser particular, mas a uma espé-

cie inteira. E o caso das narracoes zoolégicas de Ch 153 €
307, gue se estruturam com verbos no presente do indicativo,
pois os fatos gue narram sao dados como fatos que oCcorrem Sem-—

pre.

- . -~ -
Muitos desses textos narrativos tem em si a marca

da alegoria como, por exemplo, OS que_apresentam personagens an

tropomorfiz Outros, nao, como as anedotas, que apresen-

tam _tipos humancs. Mesmo que se gqueira ver, \Eessa tlplflcagao;

'-7‘_ —-

do humanojou, segundo A.D.lima, nessa "desumanlzagao",uma indi

\cagao de estatuto alegorlco nao se pode afirmar que ele seja

suficiente para dar a um enunciado a condicgao de fabula.A ale

goria garante a condlg ao de textomgue precisa ser interpretado,

Agora ele quer dizer, isto e, como ele deve ser inter-
oA W ‘ AN N 1 .. ‘
retado e gsempre o €] 1m1t10 que determina atraves de seu
A ettt 2 Lo : .

enunc1agg Qgt&};ugglstlpo. Muitas vezes, alem de determinar co

b ity £

@S“SEX? ser. interpretada, o epimitio ainda fixa, para o alocu-
tario, uma interpretagdo, no discurso moral.

£ significativo que apenas dez fabulas da coleta-
nea nao tenham epimitio. Entre elas ha duas-Ch 97 e 113-—cujos
textos narrativos sao anedotas. Deslocadas do contexto das fa-
bulas anonimas, elas, com certeza, deixam de ser fabulas e pas

sam a constituir simples anecdotas, enunciadas com intengao de




fazer rir. O mesmo se pode dizer de Ch 346, uma fabula cujo
texto narrativo € uma etiologia. Uma vez integradas no contex-
to de fabulas anonimas, que se caracterizam por constituirem
enunciados marcados por um esgquema discursivo canonico, esses
textos narrativos sem epimitio acabam assimilando esse esque-
ma por mecanismos de intertextualidade. Esteg por sua vez,lhes
conferem o estatutc de fabulas, obrigandc, assim, ¢ leitor a
compor os textos gue faltam para complefar seu esguema discur-
sivo (Suleimap,1977:482).

Pode-se transferir para o nivel do discursc o_con-

ceito de glipse que se usou para.explicar os_fenomenos de elip |

se_textual, Ppservou-se, no capitulo anterior, que alguns epis

mitios apresentavam uma conJungao_m ou uma preEDﬁéQéQ.;.”.qgﬁu

fun01onava como m%rcador de elipse.dq enunciado metallngggstl

co. Observou-se, também, que as formas possiveis para preen-

cher o enunciado omitido eram buscadas no paradigma de formu-

las estocado na competéncia dlscur51va fabular do le1tor/ouv1n

e Tt ke e et 4 B B3 1
e e

te. Fenomeno identico pode-gse_dizer que acontece guando um tex-

to _narrativo sem epimitio esta_inciluido -num:contextqmge_fappf

las. Tem-se _gue considerar que o epimitio esta omitidc, e gque &z

marca da_elipgse.é a.prépric titulo do conjunte. — Alowmov ufi-
6ov — "Fébulas”de Esopo, que, segundo Chambry (1967: xxiv},

consta de todos os manuscritos de fabulas anonimas. Orientadg

por esse rotulo, o leitor inclui os ftextos assim denominados em

um dos tipos.discursivos que estao armazenados em sua competeén-

cia discursiva (Schaeffer, 1985: 357).

Constata-se, pois, que existe, subjacente aos tex-

tos de fabulas anodonimes, um esquema discursivo, composto de

-

tres discursos, como havia apontado A.D.Lima. E conclui-se, da
analise 1ingﬁistica que se efetuou , que e o0 nivel da sintaxe
discursiva que organiza o texto da fabula,pois e nas articula-

coes previstas por esse nivel que o locutor inscreve o seu

programa de enunciagéo, do qual consta seu fazer ilocutorio. A

relacao semantica que se estabelece entre o texto narrativo e o

texto moral, e comandada pela ilocugao.

A fabula ananima, exatamente por ser anonima, pode



ser vista como documento de um conjuritc 4 possibilidades de eg
truturacao de textos de fabulas autonomas, ja consideradas como
um género literario. Nao interessa, agui, ¢ grau de literarieda
de que elas apresentam. No minimo, eias devem ser consideradas
um género em seu estégio popular. Enguante conjunto de possibi-
lidades que compunham © paradigma, isto €, OS esqQuemas canonicos
do género, a fabula anonima apresenta um conjunto de caracteris
ticas gerais, que, se nao =aoc constantes, Sao, pelo menos, pre
dominantes. Citam-se:

1. emprego do epimitio como lugar de explicitagéo da forga ilo-
cutoria que governa a enunciacao da fabula, e do enunciado inter
pretativo, quando for o caso;

2. realizacdo de atos ilocutérios diversos: -conclusao, demons-
tragaoc, ensinamento, denuncia, censura, recomendagac (efetuados
por meio do enunciado metalingﬁistico), ordem, prescrigéo e a-
firmagao (efetuados por meio do enunciado moral);

3. explicitagao linguistica da forga ilocutoria da enunciacao,
por meio de férmulas, 0 gue torna evidente | nao 80 que o locu-
tor tem intencac de agir, como também que ele tem intencao  de
comunicar que esta agindo;

4, uso de formulas que expressam a performatividade da enuncia-
gao por meio de itens lexicais (verbos de agao) e itens grama-
ticais (conjungaes conclusivas);

5. uso de mecanismos discursivos que garantem ¢ ocultamento do
locutor; predomina, entre eles, © algamento do enunciade narra-
tivo (referido metalingiiisticamente pelos termos ASY0G e uffog)
da posigao hierarquicamente inferior que ocupa enquanto enuncia

do instrumental, para a posicgao privilegiada de agente do enun-

ciado metalingiliistico;
6. uso de enunciado instrumental representado por texto narrati
vo ficcional, com predominancia de narrativas de fatos passados,

vivenciados por amimais antropomorfizados.




32 PARTE:
FABULAS EM SITUACAQ



FABULAS EM SITUACAQ: A PRATICA DA FABULA

A fabula esopica das colegOes anonimas sac de natu
reza autonoma, isto e, sao auto-suficientes, pois constituem
um texto que se basta. A fabula autonoma contrapoe-se a "fabula-
—aplicada', como diz Néjgaard (1964:442), a fabula vinculada a
uma dada situagao de discurso. Adrados (1984:137) a nomeia "fa
bula-exempko™.

O interesse em se considerar a fabula em situacao

esta no fato de ela constituir documento da fabula como prati-

ca discursiva, em que nac pesam fatores ligados a condigao de

literatura, pressupostos pela fabula anonima. Vale a pena exa-

minar alguns desses textoé, pois eles podem trazer novos dados
para enriquecer a reflexao sobre o tipo discursivo que a fabu-
la constitui, enguanto texto que se funda na instancia de sua
enunciacaoc. A maioria dos textos que serao analisados a seguir
sac considerados fabulas, pela tradigao. Ha alguns, porém, gque
nao estavam .incluidos nesse~g§nero. O que se pretende mostrar

é que, guando se examina a  pratica da fabula, & necessario es
tendersrse o termo fabula para um conjuntoc muito mais amplo de
textos do que aguele previsto para a fabula como género litera
rioc.

Parte-se do principio de que uma mesma narrativa
pode ser enunciada em circunstancias diferentes, em situacoes
diferentes, o que lhe traria mudangas de sentido. O que confe
re, pois, a uma narrativa, o estatuto de fabula, € uma orien-
tagao interpretativa apontada pela enunciagaoc. Segundo Todorov
(1980:47), o contexto de enunciagao inclui um locutor que enun
cia, um alocutario a quem ele se dirige, um tempo e um lugar,
um discurso que precede e que segue,

A pratica da fabula e comum na literatura grega an

tiga de todos os :periodos, desde a epoca arcaica, com Hesiodo,



ate a época imperial, com Luciano. Os dez textos gue serao ana-
lisados, ‘nesta terceira parte da dissertacao, como fabulas em
situagao, foram extraidos de obras gregas que datam, no maximo,

do século IV A.C.., época em que Demétrio de Falera teria compos

to a primeira colegao de fabulas de que se tem noticia. A inten
to a primelra colegao de fabulas de que s n

i

cao, em se fazer esse recorte no tempc, € observar a prética
da fabula antes de ela ter-se constituido em género literario,

Ve ja-se, entéo, como o texto da fabula se articula
com seu contexto de situagéo e em que medida sua significagéo e

determinada por ele.

1.HEsiopo

'Predomina, entre os estudiosos da fabula grega, a
opiniao de que Hesiodo € o primeiro escritor grego a usar fa-
bulas em sua obra (7/ . Ela apareceria documentada, pela pri

meira vez, no poema Os Trabalhos e os Dias. Veja-se a fabula

e parte de seu contexto:

"Agora, um: caso contarei aos reis, a eles,os
/sabios.
Assim um gaviao disse a um rouxinol de pescogo ma
/lhado,
levando-o para bem alto, nas nuvens, presoc nas gar
/ras;
ele,que, miserével, trespassado por garras recur-
/vas,
gemia. A ele o prepotente disse tais palavras:
"Demonic, por que gritas? Pertences a um mais for
/te!l
lras onde eu te levar, cantcr gue sejas,

Se eu gquiser,farei de ti refeicao ou te scltarei.

(1) CL. Nbjgaard (1964 :442}; Adrados (71982:43); Chambay (1967:

xxidl.



Louco € aguele gue quer resistir aos mais fortes:
frustra-lhe a vitoria e, além do oprobrio,magoas
/suporta.
Assim falou o gaviao, de voo veloz, passarc de
/asas abertas.
0 Perses, tu, ouve a justica! Nac fomentes a des
/mesura.
Pois a desmesura € um mal para o homem pobre. E
/nem o grande
consegue facil suporta-la.Antes, esmaga-se  sob
/ela,
+ ao chocar-se com desgragas. 0 caminho gue leva
/pelo outro lado
a atos Jjustos é melhor. A Justica vence a desme-
/sura,
quando chega o momento. Sofrendo e que - o .tolo
r
‘ /aprende.

(v. 202-218)

Nao se pode desconsiderar, ao se analisar a fabu-
la acima, que ela esta inserida num macrotexto representadoc.

pelo poema como um todo. Os Trabalhos e os Dias téem um alocu

tario explicito: o irmao de Hesiodo, Perses, a quem o poeta
pretende dizer verdades (2/ .
ApOs a narracao do mito das lutas e do mito de

Pandora, narragaoc que o poeta coroa com ¢ mito das ragas,apre

sentado como um "outro relato" — ETepov Abrov —  numa
referencia clara a condigao de RGYOQ dos dois mitos que
o precedem , Hesiodo avisa que vai contar um "caso" , um
GIVOQ ,& alocutarios muito especiais:"os reis sabios".

Diz ele: ROv &6'alvov BaotAeBor 2pfw gpoviovor xav adtole -

agora um caso contarei aos reis, a eles, os sébios"(vzoz).

[

(2} CL. v.10: " € que eu possa.dizen vendades para Perses

( ndyis B¢ we Népoy Evhirupa pubnoaluny .
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ve-se, pois, gue a enunciagao do aivog vem intro
duzida por um verdadeiro pr0mitio em gque se localiza a expli-
citagao lingliistica do locutor (expresso pela desinencia de 12
pessoa da forma verbal é&péw ),do alocutario { BacgikeBor )
do tipo de enunciado que sera comunicado ( afvog ) e
do tempo da enunciagao, indicado pela desinéncia verbal de tem
po futuro, o gual, segundo Benveniste (1976:271), nao e mais
que um "presente projetado para ¢ porvir'.

Particularizada como enunciado destinado aos reis,
a fabula de Hesiodo, enguanto enunciadc encaixado no macrodis-
curso do poema, Se pSe como um enunciado destinado tambem a
Perses. Por, isso é que, ao texto narrativo da fabula, segue-se
um epimitio, em gque o poeta se permite interpelar tanto Perses
como os reis, e exorta-los a "ouvir a Justicga”.

A narracao da fabula se encerra com a fala prepo-
tente do gaviao, o mais forte, de cujo querer dependia a mor-
te ou a vida do rouxinol. A acao da fabula, finalizada  nesse
momento de decisao, esta de acordo com o contexto de situacao

a gque os Trabalhos e og Dias - remetem: a prépria situagéo

do poeta se equipara a situagao do rouxinol; ele também esta
dependendo, como o rouxinol, dos mais fortes, dos "reis comgdg
res de presentes", aos quais se associou seu irmao Perses,que
se empenha em tomar do poeta a parte da heranca que por direi-
to lhe cabia.

Nojgaard (1964:446) observa que Hesiodo adaptou um
texto que jé existia, as necessidades do contexto de sua
obra. E que a mesma narrativa, na versao conservada, entre as
fabulas anonimas, por Ch8, desenvolve a acao do falcao até o
fim: ele decide gue o rouxinol deve morrer. Mas, ao contrario
da fabula de Hesiodo, que toma o comportamento do falcao como
exemplo de prepoténcia, a versao anonima sanciona positivamern-
te a decisao que o falcao tomou, e o julga previdente, sensa-
to, por ter decidido se alimentar com o0 gue havia ao seu alcan
ce.

Hesiodo se precata contra essa possibilidade de in
terpretacao, fixada pelo epimitio da fabula andnima, e cons-

tréi, para o seu texto, um longo epimitio para fixar o modo co



mo a narrativa deve ser interpretada. Se, conforme Perses pode
ria interpretar, no planc dos nomens, a vida do fraco esta nas

maos do forte, sobre os deois, forte e fraco, paira urm mais

forte, a Justica, nascida de Zeus. Essa e a orientacgao para que

seus alocutarios interpretem o falcac como representacao alegd
rica da Justiga, e o rouxinol, representacgao alegérica deles
proprios, reis e Perses. A primeira frase do epimitio é decisi
va para essa interpretacao. "0 Perses, —diz o poeta— tu, ouve
a justica" (v213), exortagao reiterada aos reis, logo a seguir:
") reis, considerai tambem vOs esta justiga"(v.248).

A narrativa do falcao e do rouxinol € usada por He
siodo como  argumento em favor de uma proposta de comportamen-
que ele apresenta aos alocutarios. Ela visa a persuadir Perses
e 08 reis a se comportarem de um determinado modo. O epimitioc
explicita essa intengao por meio de formas verbais imperativas.

Conclui-se, pois, que a narrativa que Hesiodo apre
senta sO tem seu sentido definido depois gue o epimitio fixé o
modo come ela precisa ser interpretada. A partir dessas indica
goes, retoma-se o texto narrativo e interpreta-se a alegoria
que ele representa. Fica evidente, entao, que a fabula nac se
restringe ao ‘texto narrativo. A fabula resulta do ato de se ac
far um texto narrativo-de um determinado significado. Esse ato
esta explicito no epimitio. Logo, ele € parte constitutiva da

fabula de Hesiodo.

2.HOMERO

Se, como se disse antes, a maioria dos criticos re
conhece que Hesiodo foi o primeiro a registrar em sua obra uma
fabula, ha, por outro lado, quem pretenda transferir esse mé-

ritc a Homero (3/.

(3) Tad e a opinico de Penny (Nbjgaand,71964:92).
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Umas das passagens de Homero mals discutldats guan-
to a possibilidade de constituirem ou nao fabulas, € um texto
da Odisséia (XIV, 459 ss) em que Ulisses, jé trazido a Iltaca
pelos Feacios, dirige-se como mendigo a morada do porgueiro Eu
meu, que o recebe com as honras da hospitalidade permitidas por
sua condicao social. A noite, como chovia e ventava muito, o
mendigo Ulisses sentiu necessidade de um manto e sodicitou wum
ao porqueiro, de um modo peculiar: por meio de uma narratives .

Ele comeca seu discurso assim:

1 .
‘Ougam agora Eumeu e o8 outros companheiros todos.
pedindo uma coisa vou contar uma historia; & que o

/vinho me incitaf'(v.462-463)

Sua “"historia", um Enogﬁ é a narracao de uma e€m-
bhoscada que empreendeu, ac lado dos chefes Ulisses e Menelau ,
sob as muralhas de Troia. A noite era chpvosa e fria.Todeos ti-
nham: mantos com que se agasalhar, menocos ele. Entao comunica =a
Ulisses gque nao vai conseguir suportar o frio e que acabara
morrendo, cumprido, assim, 08 designios de uma divindade gue o©
fizera esquecer-se do manto. Ulisses, entao, concebe um artifi
cio para arrumar-lhe um: ele . diz aos companheiros que ha pou
co tivera um sonho divino-que o alertara-para a necessidade de
se mandar vir a Troia mais guerreiros. Era,pois, urgente que
alguem fosse comunicar tal aviso a Agamenao. Imediatamente um
companheiro se dispos a fazé-lo, deixando-lhe, assim, seu man-

to. Terminado © Enog , Eumeu lhe responde:

"$ velho, belo caso esse Que contaste,
Nem uma palavra initil ou descabida disseste.
Pelo menos nesta noite, nao teras falta de agasa -

/lho." (v.508-510)

A enunciagao do &mog de Ulisses € governa-

da por uma intengéo comunicativa que ele, antecipadamente, ex-

plicita: pedir. A narrativa, que Ulisses designa Egog e
Eumeu, q[vog , aparece como instrumento verbal usado

para realizar o ato de pedir. Se Eédir equivale a dizer um pe




[,
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dido, ve-se gue a narrativa enunciada por Ulisses tem exata-

mente o valor de pedido. Esse valor do enunciado jé estava
explicitado no texto que o precedeu, um verdadeiro Eromitio R
em que Ulisses comunica gue val pedir uma colsa contando uma
histéria. A partir dessa indicacao, coube a Eumeu fazer as de
vidas correspondencias entre a situacac narrada e a situacao

do momento da enunciagaoc e "matar a charada".

Nesse mesmo canto XIV (v.192 ss.)}, ha uma passagem
em que Ulisses, ao ser interrogadoe pelo porgueiro sobre sua
identidade, conta-lhe uma historia mentirosa que explicava sua
condicao de mendigo. Nesse caso, sua historia precisava ser
coerente e convincente para nao levantar suspeitas, para nac
denuncilar que os fatos narrados eram inventados. Ela deveria
ser aceita por Eumeu tal gual estava sendo enunciada por Ulis-
ses, como discurso verdadeiro. Ela deveria ser interpretada ce
mo resposta a uma pergunta. SO assim Ulisses poderia dar conti
nuidade ao projeto de retomada de seu reinoc.

Comparado com essa historia mentirosa apresentada
como verdade.(#/ , o Enog anterior apresenta diferengas
essenciais: ele € enunciado como discurso gue deve ser inter-—
pretadb, independentemente do fato de ser verdadeiroc ou néo;eg
sa condigao.nao importa para o enunciado realizar o ato que
ele pretende. Os fatos narrados nao valem por si mesmos, mas
pelo que eles significam. 0 que eles significam, por sua vez,
depende do gue o locutor decidiu que eles deveriam significar.
E Ulisses que decide que seu &RoOg significa um pedido. E
para que isso se realize, € preciso que o alocutario seja co-
municado a esse respeito, ou pelo préprio enunciado, ou por al
- gum-dado da situagao de discurso.

Por todas essas caracteristicas, isto é, pelo fato

de o seu significado estar determinado pela forga ilocutoria

" da Odissgia, essa tambem

f4&} Como todas as”padavaas-Lingidas
vem precedida de fpamula com que se invoca a veadade: "En
taoc eu vou ife neaponden sem fingimento "(v.19244/.5egundo
Todorov (1970:112-7137/, a invocag¢ae de veadade, na Odi4aéia,

e sempre sinad de mentina.
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que preside sua enunciagao, pode-se dizer que tambem e5se

Enog de Ulisses constitui uma fabula como outra qualguer,

3. HERODOTO

Nas duas ocorrencias de fabulas que foram analisa
das, a forga ilocutdria do enunciado se encontrava explicita-
da ou no promitio, no caso da fabula de Ulisses, ou no epimi-
tio, no caso da fabula de Hesiodo. Ja o texto destacado da o-
bra de Herodoto, e citade a seguir,da um exemplo de ocorréen-
cia de fabula cuja forca ilocutoria nao se €xplicita nem ep
promitio, nem em epimitio, mas se indica na propria situagao
discursiva.

Herodoto conta que "“os jonios e os eodlios, logo a-
pos a submissao dos lidios pelos persas, mandaram mensageiros
a Ciro, em Sardes, oferecendo-ge: para ser suditos nas mesmas
condigSes de que desfrutavém guaendoe sujeitos a Cresos. Depois
de ouvi-los, Ciro lhes respondeu contando-lhes uma fabula:

"certa vez um flautista, vendo peixes no mar, come

cou a tocar sua flauta, imaginando que os atrairia as-
sim para a terra. Decepcionado em sua esperanga ele apa
nhou uma rede, langou-az € tapturou uma grande quantida-
de de peixes; ao ve-los saltando ele disse aos peixes :-
"Parem de dangar agora, pois voces néé sairam para vir
dangar ac som de minha flauta." (5,

E Herodoto informa,em seguida, que "Ciro contou
essa fabula aos jonios e edlios porgque os jonios, quando ele
mandou uma mensagem pedindo-lhes para se revoltarem contra Cre
sos, nao se tinham deixado convencer anteriormente, mas agora,
depois de tudo consumado, prontificavam-se a obedecer-lhe. Ele
falou assim movido pela colera. Tomando conhecimento dessa res

posta, 08 Jonios comegaram a fortificar suas cildades cercando

{5) CL. a veasao anonima desta fabudla, preseavadae em Ch 2%,



cada uma com muralhas (...)"(Historia, I, 141 /¢ ./,

Nessa passagem, Herodoto recompBe a situagéo em
que se deu a enunciacgao da fabula por Circ. Existe um locutor
( Ciro), alocutarios (jonios e edlios), um discurso anterior
(a proposta dos jonios e eolios) e o discurso que segue (a in-
terpretacao que os alocutarios fazem da fabula). Considerando-
-se que o discurso que precede a fabula era uma proposta, o e-
nunciado de Ciro constitul a sua resposta équela proposta.Ciro
leva em conta a expectativa de resposta, por parte de seus in-
terlocutores, e lhes responde com uma fabula, com um Adyog .
como diz Herodoto. Uma vez fixado pela propria condigao de in
terlocugéo que © enunciado valia como resposta, cabia aos alo
cutarios interpreta-lo para identificar o tipo de resposta gque
estava sendo comunicado. A interpretacgao da fabula mostrou-lhes

que Ciro estava dizendo nao a proposta, isto e, que ele a re-

cusava. Essa interpretacgao, vé-se, s6 foi possivel pela orien-
tacao fornecida pelo contexto de situagac. £ este que indica a
forga ilocutoria da enunciagao da fabula. E & esta forga que
confere "coerencia'" a fabula, isto e, que faz que ela tenha sen
tido em relagao a situacgao discursiva em gue €& enunciada.

Ciro deixa aos alocutarios a tarefa de compor o e-
pimitio de sua fabula. E que eles o fizeram com propriedade de
duz-se da providencia que, segundo Herodoto, eles tomaram: for

tificaram suas cidades.

Alem dessa, ha uma outra passagem de Herodoto (vI,
86) que, embora apresente, como texto narrativo, um relato
de fatos dados como "histéricos", isto é, de ocorrencia real ,
ela preenche todos os requisitos para ser considerada fabula.

Herodoto conta que Eutiquides, rei de Esparta, ha-
via deixado alguns refens sob guarda em Atenas. Quando, porem,
foi buscé—los,os atenienses se recusaram a devolve-los. Em fa-
ce dessa recusa, disse Eutiquides:

"Atenienses: escolhei a maneira de proceder prefe-

rivel para VvOS: entregai os refens, agindo de acordo




com a lei sagrada, Ou nao os entreguels, apindeg da ma-
neira contraria; quero porem relatar-vos um fato ocor-

rido em Esparta & respeitc de uma entrega em confianga."

E Eutiguides segue contando o caso de Glauco, um
espartanc que vivera duas geragaes antes da sua, e gue era fa-
moso por seu espirito de justiga. Um dia ele foi procurado por
um estrangeiro, um homem de Mileto, gue, preocupado com a tama
nha instabilidade em gue vivia sua regiéo. decidira confiar
sua fortuna — uma certa guantidade de moedas — aos seus cui-
dados. Glauco aceitou o encargo e recebeu, Junto com as moedas,
algumas senhas, gue serviriam para identificar, como legitimos,
os futuros reclamantes do dinheiro. Muito tempo depois, o ho-
mem de Mileto mandou seus filhos a Esparta para buscar o dinhei
ro. Glauco, porém, Se recusou a entregé—lo, alegando que nac
se lembrava de ter assumido tal compromisso , e pediu trées me-
ses para pensar no caso. Em seguida, ele foi a Delfos consul-
tar a pitia para saber se deveria jurar em falso e apoderar-se
definitivamente daquele dinheiro. A Pitia 1lhe informa, entéo,
gue a deslealdade e punida com a destruigéo tanto daguele que
agiu sem lealdade como de todos os seus descendentes, e ¢ pre
vine de que "pdor o deus a prova" e "praticar a acao" eram fai-
tas iguais. Diante disso, Glauco decide devolver o dinheirc
aos donos. Entac Eutiquides completa:

" Dir-vos-ei agora, atenienses, por que vos contei
essa historia: nao existe atualmente gualquer descenden
te de Glaucos, nem um lar qQue se possa apontar como seu:
ele foi extirpado de Esparta ate a raiz. Logo, & bom
nao pensar em outra coisa, quando se trata de uma entre.
ga em confianca, senao em restituir o que € reclamado."

{7/

Ha, nessa passagem, um contexto de enunciagao per-

feitamente delineado: Eutiquides, o locutor, enuncia aos ateni

enses, os alocutarios, uma "historia', um lﬁroc ,como . .ele

7} Tradugao de Marnio da Gama Kuny (Henodotos, Hidtéaia,pp.jzf-
3221/.
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diz, seguido de um epimitic introduzido por uma formula muito

freqiiente nos epimitios das fabulas autonomas: ©OTWS

gue
o tradutor preferiu traduzir por logc. Apresentadc come con-
clusao do texto narrativo, o texto moral do epimitio predica
um julgamento de valor a um modo de agir: "e bom...'". Nesse

sentido, o enunciado moral tem o valor de recomendacac e in-

dica gque € como tal gue se deve interpretar o texto narrativec.
0 gque chama a atengéo nessa passagem &€ a natureza
do texto narrativo. Ele e posto como se fosse constituido de
.fatos histéricos, de ocorréncia real. Nesse sentido, ele se a
proxima do enunciadec narrativo de que se servira Ulisses para
fazer seu pedido. Ulisses também conta sua historia como se e
la tivesse realmente acontecido. Os leitores e que estao in-
formados de que essa historia era inventada por Ulisses, mas
o porqueiro Eumeu nao tinha como sabe-1lo. Logo, ele a recebe
como uma narrativa de fatos histéricos, do mesmo modo come 0OsS
atenienses o fizeram em relagac a narrativa de Eutigquides.
Esses dados obrigam a reconhecer que, para gque u-
ma narrativa componha uma fabula enquanto pratica discursiva,

nao € necessario que ela seja marcada pelo tracoe da ficticieda

de. Basta apenas que ela seja uma narrativa.

4. ARISTOFANES

Na comedia As Vespas, ha uma série de ocorréncias
de fabulas. Elas se ligam, todas, a personagem Filocleao, cu-
ja competencia discursiva se limitava a enunciacao de fabulas
(= ufbovg., v.1179). O que, para ele, nac constituia problema
algum, pois ele respondia, por meio de fabulas, as mais varia
das situagaes embaracosas em gue se¢ metia. Isso porgue ele de
positava total confianga na eficacia dos "discursos adequados",
dos AdyoL SEELOC , como ele dizia (v.1393). Vejam-se, entao,

alguns desses empregos de fabulas realizados por Filocleao.

(1) Filocleao, bébado, fizera uma padeira derrubar seus pass.

Ao ser ameagado por ela a pagar multas, ele lhe diz:



"Escuta, mulher, gquerc te contar

uma historia gozada (...}

Esopo estava voltando,a noite, de um jantar,

quando ume cadela safada e beébada se pos a latir.

Entao eie lhe disse: "Cadela, cadela,

se, por Zeus, em troca de Bua lingua inGtil vocé
/pudesse

comprar queljo, estaria agindo com acerte, me parece."
(v.1400-1405)

Nessa passagemn, Filocleao usa sua narrativa para
desqualificar as ameagas da padeira: assim como a cadela s0 Lro
duzia latidos inuteis, assim também as ameagas da mulher nads
significavam para ele. E, naquela situacao de discurso, sugerir
a mulher gue trocasse sua lingua por gueijo, era © tipc de reco
mendagao absurda, que nao era mesmo para ser levada a seério. As
sim, o‘que a'histéria gozada", Aéyov yaplevia , de Filocledo
comunica a padeira & um deboche, uma zombaria. E a mulher, que
apreendeu corretamente a forga ilocutoria da enunciacao de Filo

cleac, lhe responde: "E vocé esta zombando de mim?"(v.1406)

{(2) Como a mesma padeira tivesse, em seguida, prometido que i-
ria citar Filocleao em juizo, ele lhe diz:

"Nao, por Zeus, mas escuta, a ver se te digo alguma
/coisa:

Lasos disputava, certa vez, um prémio com Simonides.

Entao Lasos disse: "Pouco me importa."
{(v.1409-1411)

Tem-se ai novamente uma desqualificagao, feita por
Filocleao, da ameaga da padeira. A enunciagao do enunciadec nar-
rativo & presidida pela intengéo, por parte do locutor, de in-
formar. A informagao que ele comunica a padeira € a mesma que

Lasos comunciou a Simonides:"Pouco me importa."

(3) Pouco depois, Filocleao € ameacado com processo judiciario

por um homem a quem ele machucara com pedradas e golpes. Para



dissuadir o homem de recorrer a justice, Filocleac inc propos,
come indenizacac, este enunciadc:

"Um zibarita despencou 4o Ccarro

€ rachou a cabega seriamente.

E que acontecia de ele nao ser traque jado na arte
/hipica.

Entao veio um amigo seu e lhe disse:
"Que cada um faga ¢ servigo que sabe fazer."

Assim, também vocé. corre a clinica de Pitalos."
(V. 1427-1432)

Esse enunciado de Filocleao € particularmente in-
teressante pelo fato de compor-se de texto narrativoc seguido de
epimitio. A presenca do epimitio, nesse caso, se explica por-
que a situagao de discurso nao deixava claro ac alocutario gue
0 conselho gque o enunciado narrative estava lhe comunicando e-

ra justamente a indenizagao que Filocleao estava lhe propondc.

Ve-se, pois, que € por meio da forga ilocutoria,
explicitada no epimitio, que a fabula se instaura com ccerencia

naguela situagao discursiva.

Com excecao dessa Gltima ocorréncia, as outras du-
as introduzem suas narrativas por meio de promitio, Que inter-
pela o© alocutario, pede-lhe atengéo e cria, para ele, expectati
va em relacac ao que vai ser dito a seguir. Um deles, o segundo,
chega até mesmo a explicitar que o que vai ser dito a seguir
tem a2 ver, de algum modo, com o alocutario. Os textos narrati-
vos, quando precedidos de promitios, nao sao interpretados pelo

locutor, que deixa essaz tarefa para seus alocutarios.

5. PLATAC

No Fédon, ha uma passagem em gque Socrates € apre-
sentado como falante competencializado para compor fabulas
a maneira de Esopo. Depois de ter comentado que o
- prazer e o seu contrario, o sofrimento, nunca estao presentes
ao mesmo tempo no homem, mas quando um aparece, gquase gue obri-

gatoriamente o outro aparece também, como se constituissem uma



uma cabecga unica de duas naturezas, Socrates diz:

" Parece-me gue se Esopo tivesse pensado nisso,te-
ria podide compor uma fabula: a divindade, que, emuorsa
dese jasse, nao conseguia por termo as lutas dos dois ,
Juntou as cabecgas deles em uma s6. Por isso e que, onde
esta um, © outro em seguida logo aparece. Portanto, e
assim gque me parece tambem: por causa da corren%e. a
dor estava em minha perna, e agora chega, atras deia, o
prazer."

(§ 60 b-c)

Note-se que, apesar de esse enunciado de Socrates
vir logo apos um comentario sobre o prazer e o sofrimento, So-
crates nao dispensa o) epimitio, gue Tixa 0 valor do enunciado
narrativo — uma etiologia, por sinal —, em relagaoc a situacao.
A intengao que preside a enunciagao dessa fabula, desse #08ocg ,
e explicar um fato, que Sécrates, em particular, estava vivendo.

L

6. ARISTOTELES

Aristoteles cita, na Retorica (20, 1393 b), duas
fabulas, dois Adyotr , como ele diz,uma de Esopo, ja apresen-
tado no primeiro capitulo deste trabalho, e uma de Estesicoro,
que sera citada a seguir.

Segundo Aristoteles, os habitantes de Himera ti-
nham eleito Falaris como general, a quem atribuiram plenos po-
deres. E como eles estivessem para lhe conceder, em acréscimo,
uma guarda pessoal, Estesicoro lhes contou esta fabula:

Y'um cavalo ocupava sozinho um prado. Como tivesse
chegado um veado,que estava destruindo a pastagem, ague
le, no desejo de puni-lo, perguntou a um hcomem se este
poderia ajudé—lo a punir o veado. Entac o homem disse
que sim, contanto que o cavalo permitisse que ele lhe
pusesse freios e montasse nele, portando dardos. O cava
lo consentiu e, uma vez montado, em vez de punir o vea-
dc, tornou-se ele préprio servo do homem. Assim, tambem
voces, disse Estesicoro, culdem para que, querendo pu-

nir os inimigos, nao sofram o mesmo gue o cavalo; € gue



voces ja estao com um freio, pois elegeram um geneoral
com plenos poderes; mas se lhe derem uma guarda e per
mitirem que ele monte em voces, entaoc vao se tornar

serveos de Falaris."

Vé-se. que . © lOgos de Estesicoro tambéem esta do-
cumentado por Aristoteles, como estava o de Esopc, ~Oome
um enunciado composto de duas partes: uma narrativa e um epi

mitic, que faz a aplicagao do textc narrativo a situacac discur
siva que o motivou.

Os epimitios das fabulas documentadas por Aristétg
les sao significativos por duas razoes: primeiro, por constitgi
rem, por sua prépria presenga, um testemunho seguro da antigui-
dade do epimitio; e depois, pelo fato de virem introduzidos por
féermulas preservadas pelas fabulas anonimas autonomas. C epimi-
tio da fabula de Esopo se inicia com & foérmula &Tap naé
e a de Estesicoro, com oftw 6& Rat .

Além disso, cabe observar ainda que Aristoteles to
ma todas as providéncias para que se possa recompor a situacao
discursiva em que cada uma delas fol enunciada, permitinao, as
sim, gue se recupere a dimensao ilocutoria que as instituem co
mo fabulas. Tanto a fabula de Estesicoro como a de Esopo reali

zam um mesmo ato ilocutorio: elas advertem.

Como se disse anteriormente, esse conjunto de fa-
bulas comentadas neste capitulo sao fabulas vinculadas a uma
situacao discursiva . Esta situagao discursiva constitui o con
texto em relagac ao qual o enunciado, que a fabula &, 50 adqui
re estatuto de texto, no sentido proposte por Halliday & Hasan
(1976:2), se evidenciar "sentido'" em relacao a ele, isto e,
de constituir com ele um todo coerente.

O exame que se fez dessas fabulas mostrou o Quanto
todos os componentes desse contexto de situagao Sao recupera-
veis, sendo possivel recuperar-se até a identidade dos interlo
cutores das fabulas e o modo como os alocutarios reagiam a sua

enunciagao.

Um outro aspecto gue esse exame fez notar € a va-



riedade de tipos de narrativas gue podem ser utilizadas como

enunciado narrativo de fabula. Considerando-se a classificagao
proposta por Ng¢jgaard (1964), apresentada nc primeiro capitulo-
desta dissertagao, pode-se dizer gue nas fabulas analisadas en

contram-se textos narrativos que sao etiologias, como na fabu-

la enunciada por Socrates e na de Estesicoro, anedotas, encon
tradas na fabula de Uiisses e em duas fabulas de Filocleao,
"fabulas", no sentido restrito que N¢jgaard da a esse termo,pre
sentes na fabula de Hesiodo, na de Esopc contada por Aristote-
les, na primeira fabula de Filocleao, e em Herodoto (I,l41),teg
do-se encontrado até mesmo uma longa narrativa, como a de Heré
doto (VI,86), que & um conto, segundo Ngjgaard (1964:505).
" Longa, como a de Herddoto (VI,86), é também a nar
rativa de Ulisses (0d., XIV,459 ss). Alias, ambas tém um ponto
em comum: elas se diferenciam das narrativas das outras fabu-
las por nao apresentarem, em suas estruturas, a marca da ficti
ciedade-.
Todos esses tipos de textes narrativos de fébulas,

porém, exibem, como caracteristica comum, o fato de constitui-

rem narrativas, tantc pelo fato de serem resultados de um ato

de narrar, quanto pelo fato,decorrente do anterior, de apresen

tarem conteudo narrativo, isto €, uma sucessao de acontecimen-

tos, reais ou ficticios (Genette, 1972:24).

Contudo, para um enuncilade narrativo constituir-
-se fabula, nac basta que ele seja narrativa. E preciso que e-
le se faga interpretar de um determinado modo. "Ora, a interpre
tagéo ¢ determinada, por um lado, pela frase que se enuncia, e
por outro, por sua propria enunciacac", diz Todorov (1980:47).
No caso da fabula como prética discursiva, a interpretagéo do
texto narrativo e determinada pela enunciagac: esta nac so in-
forma gue ele deve ser interpretado, pois lhe confere um esta-
tuto alegérico, no sentido mais geral do term¢, como também o-
rienta como ele deve ser interpretado. Pela enunciagao, o locu
tor firma um pacto com seu alocutario: se ele préprio nao ex-
plicitar o discurso interpretativo de sua fabula, € sinal de

que ele decidiu incumbir dessa obrigacao o alocutario.



Na maior parte das fabulas selecionadas para com-
por essa amostra de fabulas em situacao, o locutor decidiu ex~
plicitar o discurso interpretativo. Este se encontra textuali-
zado em epimitios,alguns deles introduzidos por formulas idég
ticas as que ja foram apontadas nas fabulas autdnomas, tais
como: 0BTw(¢) , em Herodoto (VI,B6) e em Aristofanes (v.1432),
e OUTW > uaf e &T&p Kaf ., em Aristételes, na
fabula de Estesicoro e na de Esopo, respectivamente.

Constatou-se, tambem, que a enunciagao de uma fa-
bula pode ser impulsionada por diferentes forcgas ilocutérias.ﬂ
traves de uma narrativa, Hesiodo exorta, Ulisses pede, Ciro re

cusa, Eutiquides recomenda; atraves de narrativas, FilocleZo

zomba, desconsidera e aconselha; Socrates usa uma narrativa P&

ra explicar, enquanto Estesicoro e Esopo o fazem para advertir.
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CONCLUSAQ

Tudo indica gque o genero literario fabula coincide,
na Grecia Antiga, com uma pratica discursiva que também tinha,
naquela cultura, existéncia nao literaria. Assim, todo estudo
que pretende abordar a fébula grega deve, de inicio, fazer um
- recorte entre duas realidades discursivas: o género literario
e a prética discursiva. Tais realidades constituem doigs dife-
rentes estados da fabula, que trazem implicagoes especiais pa-
ra a estrutqpagao dos enunciados que realizam cada uma delas,
Seja como genero literario, seja como pratica dis-

cursiva, a fabula pode ser definida como um tipo de discurso

que se caracteriza por comunicar uma mensagem atraves de uma

narrativa que se faz interpretar sepundo orientacoes do proprio

locutor. As condigoes de producao desse discurso € gque vao de-
terminar, para cada modalidade de fébula, as caracteristicas de
sua estruturacao linguistica.

Como prética discursiva integrada em um contexto de
situacao, a fabula grega podia ocorrer em uma variedade muito
grande de interagaes comunicativas. Halliday (1985:68) cobserva
que, em eventos de interacgao lingifstica, "o falante adota um
papel de fala particular e indica, para o ouvinte, o papel de
fala que espera que ele,ﬁor sua vez, adote." Do ponte de vis-
ta do falante, os papéis de fala realizam duas possibilidades

comunicativas: dar ou pedir. Nessa interagéo, Halliday preve

que se podem trocar tanto "bens & servigos” como "informagoes”.
No primeiro caso, trocam-se bens de natureza nao verbal, gquan-
do,por exemplo, uma pessoa pede a outra um objeto ou uma acao.
No segundo, o bem trocado € verbal: o falante da ou pede uma
informagio por meio de um ato de fala que tem, como resposta es
perada, um outro ato delfala. Vvé-se, entao, que no caso de tro-
ca de "informagoes", a ;nteragao comunicativa se resolve em am-
bito estritamente lingiiistico, onde a linguagem é fim e meio do

processo (Halliday, 1985:68).
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Tude indica que a prética da fabula na cultura gre
ga antiga constituia uma opgﬁo discursiva utilizavel em qual-
quer uma das possibilidades interativas previstas pér Halliday.
Era;pssivel enunciar-se uma narrativa tanto para seidar ou pe-
dir um objeto ou uma agao ("bens & seﬁ&igos"), como para se dar
ou pedir uma informagao. Os poucos exemplos de fabulas em situa
gao comentados na 3% parte deste trabalho documentam quase to-
das essas possibilidades. Ulisses se serviu de uma narrativa
para solicitar um manto, enquanto Filocleao se serviu de uma
para propor uma indenizagao. Ciro, por sua vez, praticou uma
fabula para dar aos jonios e e0lios uma informagdo: sua respos
ta a proposta de alianga que eles lhe encaminharam.

SO0 nao se encontra, entre as fabulas comentadas,e-
xemplo de uso de narrativa para se pedir informagao. Isso nao
significa, porém, que se deva concluir que essa possibilidade
nao existisse. Pelo contrario. Nao se pode esquecer que os ca-
sos de fabulas aplicadas nao foram selecionados com o intuito
de se explorar esse aspecto do funcionameto delas. Logo, pode-
-3¢ sugerir que,se for feito um levantamento exaustivo de to-
das as ocorrencias de fabulas em situagao documentadas na lite
ratura grega, ¢ possivel que se encontrem ocorréncias de fabu-
las que pedem informagoes. E e possivel, também, que se encon-
trem novas situagoes de interagao que nao foram contempladas
na analise dos casos comentados.

Para praticar uma fabula, o falante grego podia op
tar por qualquer tipo de narrativa, fosse ela curta ou breve,
ficecional ou nao. Bastava que fosse uma narrativa. Além disso,
ele tanto podia atualizar os tres discursos que compSem 0 es-
quema discursive da fabula — discurso narrative, discurso me-
taliguistico e discursc moral —, come podia atualizar somenté
o discurso narrativo, deixando implicito o metalingiiistico, ou
o moral, ou ambos ao mesmo tempo. A implicitagao de um ou ou-
tro discurso era determinada pelas proprias caracteristicas da
situagao em que a fabula era praticada.

Da fabula como genero discursivo ja institucionali

zado na cultura grega como um tipo de ato de fala, e que deri-



da pratica discursiva, nao permitia ao locutor valer-se dos fa
tores situacionais para indicar ao seu interlocutor a inten
gao linglistica que presidia a enunciagac de uma narrativa.
Issc porgue a fabula autonoma instaura, péla linguagem, sua pré
pria situagéo discursiva. Esta, por sua vez, é marcada pela
virtualidade, e se concretiza cada vez que ¢ texto encontra
um alocutario. Por isso, & necessario pressupeor-se que, quando
se torna género literério, a fabula se institucionaliza com um
esquema discursivo discursivo canonico que prevé a explicita-
gao, seja em pPOmitios, seja em epimitios, do modec como o tex-
to narrativo deve ser interpretado pelo seu alocutario. Assim,
num primeiro momentoc de sua historia, a fabula autonoma deve
ter explicitado no minimo o seu discurso metalingiistico, pois
é nele que o locutor explicita o valor de sua enunciagao. E so
a partir da institucionalizacao desse esquema canonico, cons-
tituido, como o da fabula aplicada, de discurso narrativo, dis
curso metalingﬁistico e discurso moral, qﬁe se pode explicar
a condigao de fabula de certos textos que omitem um dos dois
enunciados ou,mesmo, ambos. Nesse caso, € possivel ao alocuta-
rio preencher o esquema discursivo canonico valendo-se das re-
lagoes intertextuais gque se estabelecem entre as fabulas. Con-
siderando tais relagoes, o alocutario tem condigoes de identi-
ficar o discurso eliptico e realizé-lo, tornando-se, desse mo-
do, co-elaborador do texto da fébula, que depende de sua compg
téncia para se realizar plenamente (Suleiman, 1977: 475).

0 esquema canénico da fabula autdnoma fixa, também
o conjunto de possibilidades de atos de fala que ela pode rea-
lizar. Esse conjunto parece ser bem mais restrite, quando com-
parado com as possibilidades que a fabula como pratica discur-
siva comportava. Dentre as possibilidades de interagao comuni-
cativa que realizam trocas de "bens & servigos" ou de "informa
gaes", a fabula autonoma seleciona aquelas em que se oferecem
"servigos" ou "informagaes". Oferecem"servigo" as fabulas que
dizem uma recomendagao. Ja as que dizem uma demonstragao ofere
cem "“informagao".

Verifica-se, pols, que a fabula auténoma andnima

exclul do sew conjunto ae possivrlidades de Inleragao comurnica



tiva, aquelas em que se pedem '"bens & servigos" ou "informa-
gSes". Isso porque o ato de pedir implica que o seu locutor te
nha alguma caréncia e permaneg¢a na expectativa de receber algo
de volta. Ora, nao parece ser esta a situagéo;de um locutor de
fabula auténoma. Pelo contrério, ele assume, pelo discurso, a
postura de quem é suficientemente sabio e experiente para co-
municar aos homens recomendagoes e verdades. '

Compoe,ainda, o esquema candnico da fabula autono-
ma a selegéo de tipcos de textos narrativos que podem ser enun-
ciados para estruturar uma fabula. Nota-se que a fabula autang
ma opta pelas narrativas ficcionais, eliminando, pois, a
possibilidade :'* de uso de narrativa de fatos apresentados co-
mo reais.

Ao se estruturar como discurso, a fabula autonoma
apresenta uma caracteristica constante que merece ser investi-
gada como possivel marca peculiar da fabula grega: seja qual
for o ato ilocutorio que realiza, seja qual for o tipo de nar-
rativa Tficcional selecionado, o locutor de fabulas autonomas
anonimas sempre aciona mecanismos discursivos que lhe permi-
tem ocultar-se. Essa caracteristica salta a vista quando se
compara a fabula grega com a fabula sanscrita, por exemplol(7/.
Pelo menos as dezenove fabulas que compSem uma seleta de fabu-

las do Hitopadexa, organizada por Maria Luliza Fernandez Miazzi

constituem discursos enunciadces por um "eu" explicito, tendo

sido extraidas, em sua maioria, do Pancatantra, cujo autor su-
poe-se que tenha sido o bramane Vispugarman (Miazzi, 1976:7) .
Ora, ve-se dque tal locutor so se enuncia como e€u porque se am-
para em uma autoridade que lhe e conferida pelo prestigio e pe

la exceléncia de sua casta social. O locutor da fabula grega ,

ao0 contrériql_mascara sua autoridade, transferindo-a para a

propria narrativa de dominio popular, consagrando, assim, a e-
ficiéncia do _ssher comum (Suleiman, 1976:483).

E necessario, pois, que se vejam as colegdes de fa

bulas anonimas como testemunho de possibilidades de construgao

{11 Cf. no Apendice deste trabalho, a Labula "04 passazos e o4

macacoa’,

3
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de textos Jé institucionalizadas como género literario,

E importante salientar que um grande nimero de fa-
bulas andnimas optam por expressar seus discursos metalingiiis
ticos por meio de expedientes gramaticais (o¥tw, éﬂrm wal, &Tap
odv naf ), tal qual o fazem as fabulas em situagao. As-—
sim, coexistem nas colegoes anonimas discursos metalinglisti-
COS exXpressos por itens gramaticais e por itens le
xicais ( & Adrog e b pibog ). Estes Uultimos sao predo
minantes,e, 0 que e gsignificativo, parece que tendiam a sobre
por-se aos primeiros. E o que se verifica em dois epimitios, o)
de Ch 31 e o de Ch 356, que adicionam a formula & Aéyog &firot
a outras formulas de natureza gramatical: oftw nal em Ch 31
e &tap otv nal em Ch 356. Tais fatos, ao mesmo tem-
po em que denunciam as condigSes de oralidade que persistem no
genero, mostram um esforgo no sentido de se configurar a fabu-
la autonoma como texto escrito. Néjgaard (1964:510) chamou a
atencaoc para o fato de a formula & Adyog 6ndot ser propria
de um registro escrito da fabula. Pode-se pensar, também, se
nao seriam préprias desse registro escrito as construgoes elip-
ticas de discurso metalingﬁistico marcadas por 8ty y caracte
risticas das ~ fabulas da Parafrase Bodleiana. Se for assim, a
coletanea organizada por Chambry documentéria diferentes tipos
discursivos fixados em etapas diferentes, entre os quais jé
se estabelecem relagoes intertextuais.

Muitos dos resultados apreseﬁtados aqui apontam
para a necessidade de se aprcfundarem as investigagaes sobre a
fabula grega, sSeja como pratica discursiva, seja como género

“literario. A importancia dessas investigagaes se Justifica pe-
lo fato de contribuirem para se explicar melhor o funcionamen
to e a estrutura nao so da fabula grega, mas também da fabula
moderna. Adrados (1982:34) observa que '"a fabula € um genero
especialmente constante. Varia de certo modo, de forma, adap-
ta seu conteudo as circunstancias ideologicas ou sociais. Mas
pertence aos niveis populares, inferiores, se se quer, da 1li-
teratura, que sao muito mais fixos e conservadores do que as

grandes criagoes."



129

De fato, um exame, ainda que superficial, de algu-
mas colegaes de fabulas modernas mostra que © género fabula pre
serva, como possibilidades de estruturagﬁo de textos, muitas
das alternativas previstas pela fabula grega anSnima.iAutores
modernos como o brasileiro Millor Fernandes e o guatemalteco
Augusto Monterroso continuam presos ao modelo discursive de fa-
bula consagrado nas colegoes anonimas. Encontram-se, nas obras
desses escritores, fabulas que repetem tanto as alternativas
freqiientes como as pouco usadas. Por exemplo: - Monterroso
(1983:43) constroi, em uma de suas fabulas, uma narrativa
de fatos que se repetem, como a apresentada por Ch 153; Millor
(1977:131), por sua vez, constroi uma fabula usando, como tex-
to narrativo, uma piada bastante conhecida, que s6 adquire es-
tatuto de fabula pelo fato de estar integrada no contexto das

"Fabulas Fabulosas", o que obriga o leitor a interpreté—la co-

mo tal.

Ha que se dizer, ainda, que o recorte feito entre
pratica discursiva e genero literario & operatdorio também pa
ra o estudo da fabula moderna, pelo menos da fabula produzida
na cultura ocidental. Por acasco, encontraram-se dois: exemplos
de fabulas em situagéo que merecem ser comentadas, mesmo que
de passagem.

O primeiro exemplo integra o famoso texto de Jakob
son,"Lingﬁistica e Poética", que,. segundo indicagaes do préprio
autor (1975:118 e 162), foi produzido como conferencia. Nesse
trabalho, Jakobson, ao discutir a "poeticidade" dos elementos
que compoem a poesia, intercala, em suas consideragoes, esta
fabula:

"Um missionario censurou seu rebanho africano por
andar despido. 'E o0 senhor?', responderam os nativos,a-
pontando-lhe para o rosto, 'nao anda também despido em
alguma parte?'! 'Bem, mas e meu rosto.' 'Pois bem', re-
torquiram os nativos, ‘'conosco, tudo é rosto.' Assim tam

- bem, em poesia, qualquer elemento verbal se converte nu-

ma figura do discurso poetico."
(Jakobson. 1975:161)



0 segundo exemplo de pratica de fabula foi extrai-
do de uma entrevista que o vioiinista russc Vliadimir Spivakov
concedeu a Folha de Sao Paulo (13.11.88, E-3). Quando o repér-
ter lhe perguntou se ele acreditava ter ja atingido a harmeonia
entre o coragéo e a mente, Spivakov lhe respondeu assim:

"Quandc tinha 80 ancs, o pintor Ko Ku Sai disse que

s6 entdo comegava aprender como pintar as folhas das ar
vores. Disse que esperava, em outros dez anos, aprender
a pintar os galhos da arvore. E em outros dez a arvore
completa. Com isso ele mostrava que sao necessarios mui
tos anos e muito esforgo para se conseguir a harmonia,
mesmo quando se quer retratar algo aparentemente tao
simples como uma arvore. E necessario tentar. O resulta

do nao € garantido. Estou tentando."

Esses dois exemplos de fabula em situagao sugerem
que muitas das caracteristicas da prética da fabula na Grecia
Antiga persistem ainda hoje. O primeiro ponto que chama a aten
cao diz respeito aos epimitios das duas fabulas: nos dois ca-
sos os locutores optaram por itens gramaticais para expressar
¢ discurso metalingﬁistico. E 0 ‘interessante-.e que esses dois
itens gramaticais recebem, em portugues, uma tradugao que per-
mite aproximé—los de itens gramaticais usados na fabula grega
anonima: "assim tambem" , expressao com que se traduziu a for-
mula oOftw nafl , € "igso", pronome usado para se traduzir
o pronome demonstrativo grego TofT0o |

0 segundo pbnto diz respeito ao tipo de texto nar-
rative que cada uma delas apresenta. Jakobson usa uma narrati-
va ficcional, uma anedota, e Spivakov, ao contrério, usa narra
tiva de fatos apresentados como reais. Nota-se, contudo, que
a distingdo entre ficgao e nao-ficgao nao importa para a prati-
ca da fabula. Esses tragos se anulam. Na verdade, nenhum leitor
Qai conferir se o pintor Ko Ku Sal disse mesmo que Spivakov
disse que ele disse. Importa apenas o fato narrado a seu respei
to. E e essa narrativa que cumpre uma fungao na situagao discur

giva em que € enunciada.

Tudo indica, pois, que ainda hoje a fabula como pré



131

tica discursiva continua a admitir, como alternativas para seu
enunciado narrativo, um conjunto maior de tipos de narrativa do
que o admitido pela fabula como género literario. Este continua
a selecionar, para funcionar come enunciade narrativo, apenas
as narrativas ficcionais.

Seria interessante investigar-se a pratica da fabu-
la existente ainda hoje para se verificar que tipos de interagao
comunicativa se mantiveram e gue tipos foram excluidos das poOS~
sibilidades dessa pratica. Jakobson e Spivakov .praticam fabu-
las para dar "informagoes": ambos dizem, por meio delas, verda-
des, ¢ primeiro, com valor de conclusao, e o segundo, com va-
lor de resposta.

fodos esses fatos instigam a que se faga uma pergun
ta: o© gue levaria o ser humanc a :eptar, nas situagSes mais
corriqueiras da vida, por comunicar mensagens por meio de narra
tivas? Arrisca-se, para encerrar este trabalho, uma resposta a
essa pergunta, resposta que se funda mais na intuigao do que em
pesquisa: seria, talvez ., um empenho do ser humano -para ten-
tar manter, em seus atos de fala, um estatuto de poesia. Afinal,

dizer por meio de narrativas nao deixa de ser um modo poetico

de dizer, em que ¢ dizer realiza seu fazer comunicativoe chaman-
do a atengac do alocutario para a propria construgao da mensa-
gem. E.€ provavel que a popularidade da fabula e sua persisten
cia como gEnero discursivo se deva ao fato de ela constituir a
alternativa de discurso poétioo mais acessivel que existe, pecis
ela se funda numa técnica para a qual todo falante tem, sem du

2 - 3 -
vida, competencia: dizer uma narrativa.
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*Aysbd xal xxxé,

Yub xdy kaxBv t& &yabd d2ioyBn &G AoBevh Bvia: elg
ofpavdv Bk &vfABav. Td& 34 &yabk Apdtnoav <ov Al nl¢
elvai pet” dvBpdmav, ‘O 32 alney (pi) pet’ &AMfRov
névia, By 3k xab’ Iv 1ol AvBpdmoig ImépyeoBar, Ak
ToDto T& plv xaxd cvvaxfl wole dvBpdmowg, dg wmhnoloev
Svra, Inkpyesar, 13 3k dyaB& PBpéliov, IE odpavold
xaTibvra,

"O1i dyaBBv ptv oddelg Tayéwg dnituyydvey, dnd 8d 1By
xaxdv €xagreg kad® dxkotny MAfTTETaL,

Os bens e os males

Os bens, por serem fracos, foram perseguidos pelos ma
les. Entao subiram ac céu. La os bens perguntaram a Zeus como
deveriam comportar-se com os homens. Entao ele lhes disse gque
nao se aproximassem todos juntos dos homens, mas um de cada
vez., Por isso, os males estao constantemente se aproximando
dos homens, pois esféo por perto, enquanto os bens o fazem
mais espagadamente, pois descem do :céu.

( ) Que com bens ninguém depara rapido, mas pelos

males cada pessoa € a cada passo atingida.(7/

{71) Nas traducoes daa fabulas, marcou-se a existencia de edip-

3

se4 nos epimiiios, poa meio de espagos em baanco enire pa-

nentesdes.
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dndpyov, By pdvov & kepdg niapkoye, . xdvBapov 13bv,
ToD1ov txbtevev. ‘O 8¢ mopaBapatvag abtév, &g fyylg
EXBévra tbv Aetdv EBtaouto, mapexdher p) dmbyewy adtod
v lebtnv, Kdkelveg fnepulddv v jikpérnta dv Byer 1ol
xavBépov Tdv haywév xatefowhoate. O 8¢ &n’ Exelvou
pvnowarly  Sieréher  mopatnpolpevog 1ol devol 1ag
rodag cal, el mote deeiveg EtikTe, petdpaiog alpdpevag
Ecidhie 15 &4 xol katéasce, peypig ol naviagsBev Flauvd-
pevog 8 &etdg dnl vov Alx xaTtéquyzv (fotl 82 Toll Bidg
fepbs & Bpvig), wal ovTol E8efBn Témov ol mpdg
veotTomiotiay &odakfy Topaoyeiv. Tol & Awg #v Toig
favtol kéhnolg vixtev Eripigavyoc adtd, 8 rdvBapog
o010 twpakdg, kénpov opaipav mouhomg, &veémty xal
YEvdpevog katd Tolg 1ol Abg kdhmovg évralBa kadfkey. 'O
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A éguia € o escaravelho

Uma éguia estava perseguindo uma lebre. Esta, achando-
-se privada de socorro, assim gue avistou o unico que a oca-
siao lhe oferecia - um escaravelho -, apresentou-se a ele co-
mo suplicante. Entac ele lhe deu amparo e, ao ver gue a éguia
estava se aproximando, pos-se a exorta-la a nao lhe arrancar
a suplicante. Ela, porém, desconsiderou a pequenez de tamanho
do escaravelho e devorou a lebre. Ressentido com a éguia, o
escaravelho passava 0 tempo a espreitar os seus ninhos e, cé-
da vez que ela botava, ele se elevava la no alto e fazia ro-
lar os ovos, quebrando-os. Até que a aguila, perseguida de to-
des os lados, buscou refﬁgio junto de Zeus (pois ela e a ave
sagrada de Zeus) e pediu-lhe que lhe arrumasse um lugar segu-
ro para a sua ninhada. E como Zeus lhe tivesse permitido bo-
. tar em seu préprio regago, O escaravelho, quando viu isso,fez
uma bola de bosta, subiu voando ate alcangar o regago de Zeus
e soltou-a la. Entao Zeus quis chacoalhar a bosta e, quando
se levantou, deixou, sem perceber, cair os ovos. Por causa
disso, diz-se que durante a época em gque os escaravelhos apa-

recem, as aguias nao fazem ninho.



O discurso ensina a nao se desprezar ninguém, consi-
derando-se gue ninguém e tao impotente a ponto de, uma vez ul-

trajado, nao poder um dia vingar-se.
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A éguia, a gralha e o pastor

Uma éguia baixou de um rochedo elevado e arrebatou um
cordeiro. Entao uma gralha, ac ver isso, desejou, por inveja,
imita-la. E ai, precipitando-se com bastante estardalhaco,foi
ter sobre um carneiroc. Como suas garras se tivessem emaranha-
do nos tufos de 1a, ela, nao podendo algar voo, ficou batendo
as asas ate que o pastor, notando o fato, foi correndo apa-
nha-la, aparou suas asas rapidas e, quando éaiu a noite, le-
vou-a para seus filhos. E como eles perguntassem gue passaro
era aquele, disse: "Pelo que eu sei bem, e uma gralha, mas pg
lo que ela deseja, € uma aguia.”

Assim, a COmpetigao com ©OS superiores, além de nao le-

var a nada, ainda faz rir das desgracas.
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0 rouxinol e o falcao

Um rouxinol estava cantando, como de costume, pousa-
do em um carvalho alto. Assim que o avistou, um falcao, que
precisava de alimento, langou-se sobre ele e o agarrou. E (v}
rouxinol, prestes a ser morto, pos-se a pedir-lhe gue o sol-
tasse, dizendo que ele era insuficiente para encher o estoma-
go de um falcao. Este devia, jé que precisava de alimento, a-
tacar aves maiores. Entao ele, em resposta, disse: "So que eu
seria estﬁpido se largasse o pasto que tenho nas maos para ir
atras dos que ainda nao apareceram."

Assim, também dentre os homens, irracionais sao ague
les que, por esperanga em negécios maiores, abandonam 0S5 que

estao em suas maos.
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O devedor ateniense

Em Atenas, um devedor, ao ter sua divida cobrada pelo
credor, primeiro pediu-lhe que lhe desse um prazo, dizendo-se
em apuros. Como nao o convecesse, trouxe uma porca, a unica
que possuia, e, em presenca dele, colocou-a a venda. Entaoc a-
proximou-se um comprador e ﬁas—se a especular se a porca era
parideira. Entao ele respondeu que ela nao apenas paria mas,
ainda, que o fazia de modo extraordinario: € que,nos mistérios,
ela gerava femeas e, nas Panatenéias, machos. E como ¢ compra
dor se mostrasse surpreso diante da explicagao, o credor dis-
se: " Mas nao se espante, pois, nas Dionisias, ela ate vai
lhe parir cabritos!"

0 discurso mostra que muitos, por interesse particu-
lar, nao hesitam de modo algum em dar falso testemunho de coi

sas impossiveis.
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0 cabreiro e as cabras selvagens

Um cabreiro tocou suas cabras para o pasto e, ac ver
que elas tinham se misturado com cabras selvagens, empurrou to-
das elas, guando anociteceu, para &a sua gruta. No dia sepuinte,
deu uma forte tempestade e ele, nao podendo leva-las a costiumei
ra pastagem, pos-se a tratar delas la dentro. E, as:.suas proprias
ngrgs,oferecia alimento em quantidade suficiente apenas para
nao sentirem - fome, mas, as outras de fora, adicionava mui-
to mais, na intencao de torna-las suas tambem. Cessada a tem-
pestade, ele conduziu todas elas para o pasto, mas as cabras sel
vagens, quando pegaram os montes, puseram-se a fugir. Entao o
pastor denunciou.a ingratidao delas, jé gue © estavam abandonan
do ap0s terem encontrado tratamento muito especial. Entao elas
se voltaram e lhe disseram: '"Mas e por causa disso mesmo que
mais estamos nos precavendo; € que se noS, que Nos aproximamos
de voce ontem, gozamos de preferencias em relagac aguelas gue o
acompanham ha muito tempo, € claro que, se .ainda outras se ache-
garem de voce, vao ter preferénciaf

0 discurso mostra que nao devemos acolher os afetos
desses que concedem honras a nos, amigos recentes, de preferen-
cia aps antigos, peois consideramos w.e, mesmo que eles se envol-
vam com outros e mantenha nossa amicade, vao dar preferéncia pa-

ra amislges
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O pescador que tocava flauta

Um pescador, habil na arte de tocar flauta, apanhou
flautas e redes e foi para o mar. Postado sobre uma rocha pro
eminente, pas—se de :inicio a tocar, Julgando que os peixes
saltariam por si mesmos até ele, atraidos pelo som agradavel.
E como nao tivesse obtido sucesso, apesar de ter insistido
muito, largou as flautas, pegou a rede, langou-a na égua e
pescou muitos peixes. Depois, retirou-os da rede, na préia, e
ao ver que ekes estavam pulando, disse: "§ bichos miseréveis,
vocés, quando eu estava tocando flauta, nao dangavam, € agora
que eu ja parei, estao fazendo isso?"

Para aqueles que fazem alguma coisa em hora inoportu-

na o discurso e oportuno.
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A raposa e a sarga

Uma raposa estava pulando uma cerfa guando deu um
escorregao e, prestes a cair, socorreu-se agarrando-se em
uma sarga. E como suas patas, apoiadas nos espinhos, sangra-
vam, ela,sentindo dor, disse para a sarcga: "Ai de mim! A mim
que recorri a vocé comoc a um defensor, voce deixou em situa-
gao pior." Entao a sarca disse: "S0 gque vocé se iludiu, mi-
nha cara, querendo agarrar-se bem cm mim, gue tenho ¢ costu

me de agarrar-me em tudo! "

A fabula mostra gue assim, também dentre os homens,
tolos sao quantos correm para junto de defensores nos quais

a pratica da injustiga e,antes, inata.
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A raposa e o cacho de uva

Uma raposa faminta, ao avistar cachos de uvas suspen

sos em uma videira, quis apoderar-se deles mas nao conseguia.

Entao, afastando-se, disse para si mesma: "Sao uvas verdes."
Assim,‘também}certos homens.que naoc conseguem reali-

zar seus negécios por incapacidade, culpam as circunstancias.



a3
*ALGTnE kal Bphxov,

[Evkéa nap® 88bv Kv.] "AddrmE [3¢) Beaoaptvy Spéxovra
xoipbpevo Eﬁﬁlouﬁv adtod b pfixeg fouvkopbvy 3t adtd
2Ewwbfjver nopavansoolon Enepfro davthv Lxtstvawe,
péxpg o dmepbialopévn Bhabe fayeloa,

Tolve néoyovaw ol el xpelrtoow &vBapddbpmver
68trov ydp adrol Jcppfiyvuvrar #| Ixslvav dpucioBar

ddvavtan.

A raposa e a cobra

[Uma figueira ficava ac lado de uma estrada.] Entao
uma raposa avistou uma éobra adormecida e ficou com inveja
de seu tamanho. Desejando jigualar-se a ela, deitou-se ao seu
lado e foi tentando esticar-se ate o ponto em que,excedendo-
-se, sem perceber rebentou-se.

Isto sofrem os gue lutam contra os superiores;é que

eles préprios se arrebentam antes que consigam atingi-los.
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A raposa coté

Uma raposa tinha perdidoe o rabo em uma armadilha.
Envergonhada, estava achando insuportavel continuar vivendo
e, por isso, decidiu que era preciso arrastar também as ou-
tras a4 mesma situvagdo, para disfargar, com o padecimento co
mum, a propria inferioridade. E assim, depois de reunir to-
das elas, pés-se-a exortéa-las a cortarem seus rabos, dizen-
do que ele ndo era apenas inconveniente, mas também um tan-
to supérfluo, um peso grudado nelas. Entio uma delas tomou
a2 palavra e disse: "§ minha cara, sé que se isso n3o lhe
conviesse, vocé nZo nos teria dado esse conselho."

Este discurso se aplica aqueles gue dao conselhos
aos vizinhos, n&o por bom senso, mas por sua prépria conveni

éncia.
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A raposa e a méAscara

Uma raposa foi & casa de um ator e pds-se a vascu
lhar cada um dos seus figurinos, tendo encontrado até uma ca-
bega de mAscara. EntZio ele segurou-a entre as m#os e disse: "
Oh, que cabecga! mas nfo tem cérebro."

A féabula ( } para homens magnificos de corpo ,

mas irracionais de alma.
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Q0 homem covarde e 0S COr'vos

Um homem covarde estava partindo para a guerra. Como
corvos tivessem grasnado, ele depas as armas € permaneceu pa
rado. Em seguida, ergueu as armas e pos-se de novo a partir.
E como eles tornassem a grasnar, o homem parou e por fim dis
se: "Voces vao ficar gritando o mais forte gue conseguirem ,

mas a mim nao vao saborear."

A fabula ( ) a respeito dos covardes demais.



b2
"Avip vavaybg.

*Avhp mhobowg *Afnvaiog psB Etipev Tivdv Bk, Kal
3 xewpdvog ogodpoll yevepévou ral Tfig wnbe mepitpa-
nelong, ol pdv Aounol nbvieg Sievhyovto, & §¢ "ABnveiog
nop’ Exwora Thy "ABnv@v Ercedodipevog puple Enny-
YéMeto, £l mEpowbely. Elg 3¢ 1ig 13v auvvevavayneérav
nixpavnyépeves Epy ﬂpbﬁ. adtév: o« Xdv "ABnvE kal ov
Xelpa xivel. »

"Atdkp oliv xal fplic perd 1R¢ Hv Brdv maparifiorog
xph xal afitobq Tt ndp abtBy Aoylopévoug Sp8v, .

“On &yunr]"tév fari wat fvepyolvrtog Bedv ebvolng
Tuyydvew § fautlv bpedolvrag Gmd 18y Anrpbvav neplad-

LeoBan,
Tevg el cupgopie Epmimtovrag xph ol afitolg bntp

LautBy komy kal oftw To0 Beo0 mepl Bonbelag dtegbar,

0 naufrago

Um ateniense rico estava navegando em companhia de ou
tras pessoas. E ai ocorreu uma forte tempestade e o navio so-
¢obrou. Enquanto todos os outros se empenhavam em nadar, o a-
teniense invocava Atena a todo momento e lhe prometia mil coi
sas, caso ele se salvasse. Entao um dos companheiros de nau-
frégio, que nadava a seu lado, lhe disse: "Com a ajuda de Ate
na, mexe também voce o braco!™

Pois bem. Portanto, também nos €& preciso agirmos, jun
to com a invocacao aos deuses, ainda gque contemos com alguma
ajuda em nosso favor.

( )Que e desejavel, mesmo quando agimos, obter a pro
tegao dos deuses, ou, quando nos descuidamos, sermos salvos pe
las divindades.

Os gue caem em desgraca, é preciso que, primeiro, se

esforcem em favor préprio e, entao, fagam pedido de socorro ao

deus.
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QO homem e o satiro

Conta~se que, certa vez, um homem firmou um pacto de
amizade com um satiro. E ai, quando sobreveio o inverno e che
gou o frio, o homem levava as maos a boca e as soprava. Como
o satiro lhe perguntasse o motivo pelo qual fazia isso, disse
ele que estava aquecendo as maos por causa do fric. Mais tar-
de foi-ihes servida a mesa e, como a comida estivesse muito
quente, o homem tomava uma pegquena porgao. levava-a a boca e
a soprava. Quando o satiro lhe perguntou de novo por que ele
fazia issoc, ele disse que estava esfriando o alimento, pcis
estava quente demais. Entao aquele lhe disse: "So que dispen-
s0 sua amizade, meu caro, pois da mesma boca voce lancga tanto
o frio como o calor."

Pois bem. Portanto, também nos € preciso que evite-

mos a amizade daqueles cuja postura e ambigua.
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0 urso e a raposa

Um urso se vangloriava de ser amigo dos homens por
que nao comia corpos mortos. Entao a raposa lhe disse: " Quem
dera vocé arrastasse cadaveres e nao gente viva."

Esta fabula censura : os ambiciosos que passam a

vida no fingimento e na presuncao.
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O astronomo

Um astronomo tinha o habito de sair de casa todas
as noites para observar o0s astros. E ai, um dia, perambulan
do a caminho da periferia, com toda aatencac voltada para o
ceu, ele se descuidou e caiu num poco. E como ele gemia e
gritava, uma pessoa que passava por ali ouviu seus gemidos,
aproximou-se e, informada dos fatos, lhe disse: "8 meu caro,
voceé que se preocupa em contemplar as coisas la do céu naoc
erixerga as da terra?"

Deste discurso pode-se servir gualquer um dagueles
homens que se vangloriam de modo extraordinario, mas nao con

seguem levar a termo agoes banais para os homens.
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As ras no brejo

Duas ras viviam num brejo. Como nc verao o brejo tives
se secado, elas o abandonaram e puseram-se a procurar outro. E
ai depararam com um pog¢go fundo. Ao ve-lo, uma disse para a ou
tra: "Vamos, minha cara, descer juntas neste poc¢o." Mas a ou-
tra tomou a palavra e disse: "E que se também este pogo aqui
secar, como vamos sair?"

A fibula mostra que nao se deve langar-se, irrefletida

mente, as tarefas.
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Os bois e o eixo

Bois puxavam uma carroga. Como o eixo rangesse, eles se
viraram e lhe disseram assim: "Ei meu caro, nos carregamos to-
da a carga e voce é que fica gritando?"

Assim,_também certos homens, enguanto outros se fatigam,

fazem-se eles proprios de cansados.
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O boieiro e o leao

Um boieiro pasc¢ia um rebanho de tourcs e perdeu um
bezerro. E depois de ter percorrido os arredores e nao o ter
encontrado, prometeu a Zeus que lhe sacrificaria um cabrite ,
caso encontrasse o ladrao. Entao, ao chegar em uma floresta, a
vistou um leao,que estava devorandc o bezerro. Tomado de pavor,
ergueu as maos para o ceu e disse: "Zeus soberano, antes eu lhe
havia prometido sacrificar um cabrito, casd encontrasse o la-
drao, mas agora um touro eu vou lhe sacrificar, se eu escapar
das patas do ladrao."

Este discursoc pode ser ditc em relagao a homens des
venturados gque, gquando em dificuldades, suplicam encontear uma

solugéo, mas quando a encontraram, procuram evita-la.
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A doninha e a lima

Uma ﬁoninha entrou na oficina de um ferreiro e
pas—se a lamber uma lima gue estava por la. Entao aconteceu
que sua lingua foi se esfolando e brotava muito sangue. Ela,
porém, se alegrava supondo que estivesse tomando alguma coisa
do ferro, até que, finalmente, perdeu a lingua.

O discursc estid dito para aqueles que prejudicam

a si proprios em contendas.
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0 lavrador e os cies

Um lavrador ficou detido no estébulo por causa de

um temporal. Como ndo podia sair para arranjar alimento,

pri-

meiro comeu os cordeiros. E visto que o temporal persistia a-

inda, devorou também as cabras. E depois, como n3o dava nenhu

ma estiada, atirou-se sobre o0s bois de trabalho também. EntZo

os cachorros, que observavam os acontecimentos, disseram
aos outros: "Precisamos dar o fora daqui, pois o patrdo,
nem mesmo dos bois, seus colaboraderes, se absteve, como
nos poupapr?"

0 discurso mostra que é preciso precaver-se
tissimo daqueles que nio se abstém de praticar injustiga

com 08 conhecidos.

uns
se

vail
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Os filhos do lavrador gque viviam em discordia

Os filhos de um lavrador viviam em discordia. E ele, co
mo nao conseguia, embora os exortasse muito, persuadi-los com
palavras a mudar de comportamento, concluiu que era preciso fa-
zer isso por meio de uma agao, e convidou-os a trazer um fardo
de lenha. Depois que eles cumpriram essa deﬁerminagao, primeiro
ele lhes deu o fardo amarrado e ordenou-lhes que o qQuebrassem .
Depois, comc eles faziam muita forga e nao conseguiam quebré~
~lo, ele desamarrou o fardo e deu a eles um galho por vez. Como
e€les o quebrassem com facilidade, ele disse: "Pois bem. Portan-
to, tambem vocés. meus filhos, se permanecerem unidos, serao i-
natingiveis para os inimigos. Mas, se viverem em discordia, se-
rac facels de apanhar."

0 discurso mostra que a concordia € tao mais forte quan

to facilima de vencer e a discordia.



”
Aedbg xuvnybg xal Sputdpeq.

Abovtég g xuvnydg Tyxvy Enelfxec Sputépov &t ¢po-
thoag €t l3ev Txvn déovtog kal mod korréler, Epn* « Kal
abtdy tdv Aéovtd ocou fj3n 3etbon. » "O 3¢ dypiéhoag dx Tob
¢bébou kal Tobg d54vrag ouykpobay elnev « “Iyvny pévu
L8, odyl adrdv tdv Aéovra. »

["O1] Tobdg Bpaceic xal Sedotq 3 ubBog EAfyye:, Tobg
Tohunpods v telG Adyoig xat obx &v wolc Epyors.

0 cagador covarde e o lenhador

Um cagador estava procurando pegadas de um leao. Entao
um lenhador, a'quem ele perguntou se tinha visto pegadas de le-
ao e onde ele estava deitado, respondeu-lhe: "Vou jé te mostrar
atée o proprio ledo." Entao o cacador, amarelo de medo e batendo
os dentes, disse: "SoO as pegadas estou procurando, e nao o pro-
prio leao." .

|Que| os atrevidos e covardes a fabula censura, os des-

temidos nas palavras e nao nos atos.
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Os golfinhos, as baleias e o cobids

Golfinhos e baleias estavam lutando uns contra os
outros, Como & briga se mantivesse violenta por muito tempo ,
veio A tona um cobids (este & um peixe mitido) e tentou recon-
cilid-los. Entfo um dos golfinhos lhe disse, em respostai"Sé
que para ndés é mais admissivel nos destruirmes uns aos outros
numa luta, do que tomar vocé como mediador."

Assim, certos homens que nenhum valor possuem, to

da vez que pegam uma agitac@o, acreditam ser alguém.
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0 orador Demades

O'orador Demades falava, certa vez, ao povo de A-
tenas. E como eles n#@o lhe prestassem ateng8o de jeito nenhum,
pediu-lhes permiss@io para contar uma fébula esbpica. Tendo e-
les consentido, comegou a dizer: " Uma andorinha, uma enguia e
Deméter seguiam por um mesmo caminho. Quando chegaram a, um
rio, a andorinha wvoou e a enguia mergulhou." Disse isso e ca
lou-se. Entdo eles perguntaram: "E o gue aconteceu com Démé-
ter?" E ele respondeu: "Ela estad encolerizada com vocés, que
deixaram de lado os negbcios da cidade para se ligar em fébu-
las esépicas.”

Assim, também dentre os homens, irracionais s&o
quantos negligenciam es afazeres necessarios e di3o preferén--

cia as coisas que causam prazer.
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Diégenes e O careca

Diogenes, o filosofo cinico, ao ser insultado por um ca
reca, disse-ihe: "Eu, de minha parte, nac te insulto. Longe de
mim tal coisa! Mas eu elogic os teus cabelos, que foram embora

de uma cabe¢a ruim.”
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Os carvalhos e Zeus

Os carvalhos recriminavam a Zeus, dizendo: "A toa
fomos trazidoé 4 vida; pois, mais que todas as plantas, supor
tamos o golpe violento. " E Zeus: "Voc&s mesmos € que acaba-
ram arranjando para si tal desgracga. E que,se voc8s nio pro-
duzissem os cabos de machados e n3o fossem teis para marce-=
neiros e lavradores, machado algum iria corté-los."

Certas pessoas que s3do responsaveis pelos prdprios

males direcionam tolamente a censura a divindade.
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Hermes e o escultor

" Hermes,guerendo saber de gque honra gozava entre os
homens, tornou-se semelhante a um ser humano e veio a ofici-
na de um escultor. E, quando viu a estatua de Zeus, perguntou
quanto era. Como ele lhe dissesse gus era uma dracma, riu e
perguntou quanto custava a de Hera. E ele disse que era muitoe
mais. Entao Hermes, cuando viu também a sua prépria estétua,
acreditou que, como ele era mensageiro e ainda propiciador do
lucro, os homens o tivessem em grande conta. Por isso pergun
tou quanto era, e o estatuario respondeu: " Mas, se voce com
prar essas duas, esta eu lhe darei a mais."

A homem presungoso que nao goza de nenhuma conside-

ragéo junto dos outros, o discurso se aplica.
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Hermes e Tirésias

No desejo de testar se a arte divinatdéria de Tiré-
sias era verdadeira, Hermes surripiou do campo os seus bois ,
veio até a cidade e, transformado em homem, instalou-se como
héspede em sua casa. Ent3o, quando se comunicou a Tirésias o
desaparecimento da parelha, ele pegou Hermes, veio & periferia
para .observar algum pressfigio a respeito do roubo e pediu-lhe
gque, no caso de avistar algum passaro, lhe dissesse qual era .
Hermes viu, primeiro, uma dguia que voava da esquerda para a
direita. Comunicou o fato a Tirésias mas este disse que aguilo
ndo era com eles. Entdo Hermes informou-lhe que tinha visto ,
pausada  em uma arvaore, uma gralha que ora olhava para cima, o-
ra para baixo. Entdo ele disse em respostar. '" Mas esta gralha
esta justamente jurando por Urano e por Gaia que, se vocé qui-
ser, eu vou recuperar os meus bois."

Essa fabula alguém pode usar em relacac a um ho-

mem ladrao.
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0 eunuco € ¢ sacerdote

Um eunucce foi a um sacerdote e pediu-~lhe que

se um sacrificioc em seu favor para que ele se tornasse pai .

Entao o sacerdote lhe disse: "Quandso ponhc 0s ©lnos ne sazr.

ficio, eu peco gue voceé tenha filhos; mas guandoc olho

sua cara, nem homem voce parece!t"

ralte
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A vibora e a raposa

Uma vibora descia rie abalixo, sobhre um feixe de
espinhelro. Entaoc uma rapcsa que passava por ali, avistou-
-a e disse: "Digno do navio, o piloto."

Para homem perverso que empreende tarefas peno-

sas.
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Zeus e os homens

Zeus moldou os homens e ordenou a Hermes que des-
pejasse neles inteligé€ncia. EntHo ele a preparou e despejou u
ma medida igual em cada um deles. Aconteceu que 0s de pequeno
porte ficaram repletos com a medida e tornaram-se sensatos |,
mas os grandes, visto que o liquido ndoc chegasse para todo o
corpo {nem até os joelhos), tornaram-se mais insensatos.

Para homem bem crescido de corpo, mas irracional

de alma, o discurso é oportuno.
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Zeus e Apolo

Zeus e Apolo discutiam a respeito da arte de mane
Jar o arco. Comoc Apolo tivesse retesado o arco e lancado - o}
dardo, Zeus esticou uma perna até o ponto que Apolo havia a-
tingido.

Assim, os que competem com 08 superiores, além de

n&o sobrepuji-los, ainda se expBem ac riso.
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Zeus e a tartaruga

Zeus, ao se casar, ofereceu um banguete a todos os
animalis. E como s06 a tartaruga tivesse faltade, ele, que desco-
nhecia o motivo da aus&ncia, perguntou-lhe depois por que sé e-
la n3o tinha vindo ao jantar. Ent&@o ela disse: '"Casa da gente,
casa excelente." E Zeus irritou-se com ela e dispds que ela an-
daria por toda a parte carregando a prépria casa.

Assim, muitos homens preferem morar com simplicida

de a receber tratamento de luxo em casa alheia.
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Héracles e Pluto

Héracles, depois que se tornou deus, estava jantan
do junto de Zeus e pds-se a saudar um por um dos deuses com
muita cordialidade. Mas, de Pluto, gue chegara por Ultimo, ele
se esquivava, abaixando a cabega. Zeus, espantado com o fato ,
perguntou-lhe o motivo pelo qual havia cumprimentado, prazero-
so, todos os deuses e sd para Pluto estava olhando de esguelha.
Ent#@o ele disse: "S6 que eu - olho assim para ele por causa dis
to: durante o tempo em que eu estava entre os homens, eu o via
a malor parte das vezes em companhia dos perversos."

O discurso pode ser dito em relagac a um homem ri

co de sorte, mas perverso de carater.
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0 medico incompetente

Havia um médico incomﬁetente qué acompanhava um enfer-
mo. Enquanto os outros medicos diziam ao -doente que ele nao cor-
ria perigo e que apenas iria continuar com a doenga por um lon-
go tempo, aquele lhe dizia que fizesse seus preparatives "pois |,
de amanha vocé nao val passar " . Disse isso e retirou-se. De-
pois de algum tempo, © doente levantou-se e saiu, pélido, cami-
nhando com dificuldade. Entac o médico o encontrou e disse: "Sal
ve! Como vao os habitantes 1a de baixo?" E o outro disse: "Estao
tranquilos, peois beberam a égua do rio Letes. Mas, de algum tem-
pPC para cé, a Morte e o Hades estavam ameagando duramente todos
0s médicos, porque eles nao deixavam os doentes morrer. Eles até
estavam para anotar seu nome, mas eu me prostrei diante deles ,
em sﬁplica, e jurei a eles que vocé nao era um medico de verdade,
e que tinha sido incriminado sem razao."

|Que| Os medicos despreparados, ignorantes e de con-

versa elaborada, a presente fabula denuncia.
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A camele gue cagou no ric

Umz camela estava atravessando um rio de forte cor
renteza. Al ela deu uma cagada e, logo em seguida, viu a bosts
passar a sua frente, devido & rapidez da correnteza. Entac elz
disse: "Que que & isso? © que estava atras de mim, estou vendc
agora a minha frente?"

|Que! Em uma cidade onde os ultimos e os imbecics
dominam em lugar dos primeiros € dos sensatos, a fabuis se &-

« plice.
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A camela que estava dangando

Uma camela, forgada bor seu dono a dangar, disse:
"SO que nao & sO quando estou dangando que sou desengongada
mas também quando es%ou caminhando."

0 discurso esta dito para qualquer atividade in-

conveniente.
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A nogueira

Uma nogueira que ficava a beira de um caminho e
recebia pedradas dos que passavam por ali, deu um gemido e
disse para si: "Infeliz sou eu, que ano apés ano produzoc pa
ra mim mesma insoléncias e afligdes." i

0 discurso ( ) para os que se afligem por cau

sa de seus proéprios bens.
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0 castor

0O castor € um animal quadrﬁpede que vive em lagos.
Diz-se que suas partes vergonhosas sao uteis para algumas cu-
ras. £ assim, se uma pessoa o avista e o.persegue, no desejo
de decepé—las, ele, ciente do atrativo pelo qual{o perseguem,
foge atée um certo ponto, para preservar-se inteiro, tirando
partido da rapidez de suas patas. Mas quando se vé encurrala-
do, corta suas préprias partes vergonhosas e as langa,conse-
guindo,assim, salvar-se. '

Assim, tambem dentre os homens, sensatos sac o0s
que, ameacados por'causa de suas rlguezas, fazem pouco delas

para nao por em perigo sua vida.
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0 citarista

Um citarista estava cantando em uma casa de pare-
des bem revestidas. Como sua voz ecoava, ele julgou que ela
era melodiosa demais. Entao, envaidecido com isso, concluiu
que precisava apresentar-se em um teatro. Quando, porém, en=
trou no palco, cantou mal demals e fol enxotado a pedradas.

Assim, tambem certos oradores que pensam Ser
alguém nas escolas, quando entram na vida pﬁblica descobrem

que nac tem merito nenhum.
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0 tordoc

Em um bosqgue de mirtos vivia um *ordoe, gque de la
nao se afastava por causa da docura dos frutos., Entac unm ca-
cador notou gue ele se deleitava naquele lugar, preparou G
visgo e prendeu-o. E ele, prestes a merrer, disse: "Que des-
gracado sou eu, que por causa da Aaocura 4 meu ailimente - es-
tou perdendc minha vida."

C discurso e oportunc pare um nomem libertino qus

esta perdido por causa da luxuria.
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O estomago e os pés

0 estamago e 0Ss pés estavam discutindo a respeito
de suas forgas. Como, a todo instante, os pés dissessem que g
ram tao superiores em vigor a ponto de carregarem até o pro-
pric estamago, este respondeu: "So que, meus caros, se eu aqui
nao lhes fornecer comida, vocés nao vao conseguir carregar na
da."

Assim, também no que concerne aos exercitos, quase
sempre de nada vale um grande contingente se os generais nao

pensam com eficiéncia.
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A gralha fugitive

Uma pessca apanhou uma gralna &, depois de ter &-

marrado seus pés com uma corda ge linhe, ¢deu~z ac filno. Mas

ela nao suportave ¢ tipc de vida dos homens, e, &SSim Que TE-
ve um pouco de liberdade, fugiu de volte pars ¢ ssu ninnGc. ED

tao, ¢ cordac se enrolou nos galhos € ele, nac consepuinde ve
ar, disse para si, prestes & morrer: "kas Que Gesgracada sou

Junte dos hemens, pri-
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eu, gue, por nac suportar z escra

.
eber, tarbhaem Zz vida.

()

vel-me, son Dol

por aesejarel: QeIiender-s& Ge pPEr:igos Lang:f, TLpaTar. 8su -l

ceber, com pavores maiores.
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0 cBo e o caramujo

Um c&o, habituado a engolir ovos, assim que viu um ca
ramajo, abriu bem a boca e engeliu-o numa enorme bocada, pois
Julgou que fosse um ovo. Entdo, ac sentir um pesco nas entra-
nhas, disse, aflito:" £ bem feito para mim, se tudo que é re-
dondo eu pensava gue era ovo."

Ensina-nos o discurso que os que se atiram a uma ta-
refa irrefletidamente, metem-se, sem perceber, em situagles in

convenientes.
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0 mosquito e o ledo

Um mosquito chegou para um leBio e disse: "Nem tenho
mado de voc&, nem vocé€ é mais forte do que eu. Se nao, que
forga vocg tem? 50 porque voc& arranha com essas garras e mor
de com esses dentes? Isto até uma mulher faz, quando briga
com o marido. Eu é gue sou muito, mas muito mais forte que vo
cé, E, se quiser, vamos ao combate." E o mosquito soou a trom
beta e investiu contra ele, picandoc sua cara sem pelo, aoc re-
dor das narinas. E o leic pls-se a desvencilhar-se dele com
as garras, até que se deixou abater. Ent@o o mosquito, vito-
rioso, entoou o som de um epinicio e ficou voando. E, lagado
depois em uma teila de aranha, lamentava-se, ao ser devorado,
de como ele, que lutava com animais enormes, estava sendo mor

to por um animal reles como a aranha.
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O ledo velho e a raposa

Um.leao velho que nao conseguia arranjar alimento,
com o prdprio esforgo, entendeu que era preciso fazé-lo por
meio da imaginagio. E entdo, dirigiu-se para uma caverna e
14 se deitou, fingindo-se doente. E assim, os animais que
vinham fazer-lhe uma visita, ele agarrava e devorava. Como
numerosas feras tivessem sidc devoradas, uma raposa, ac de-
duzir qual era a sua téatica, foi 14 e, parada longe da caver
na, perguntou a ele como estava. O ledo disse --"Mal"-- e
perguntou-lhe por que ela nfo entrava. Ent3o ela falou: " E
que por mim, eu entraria, se eu ndc estivesse vendo pegadas
de muitos qQue entraram, mas de nenhum que saiu."

Assim, ¢s homens sensatos. que. se precavéem por

indicios, escapam dos perigos.
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C ledo e o golfinho

Um ledo zanzava em uma praia quando avistou um gol
finhe que tirava a cabega para fora digua. Ent&@o, chamou-o pa-
ra uma alian¢a de guerra dizendo gue convinha muitissimo que
eles se tornassem amigos e aliados; & que um reinava sobre os
animais marinhos, e ¢ outro, sobre os terrestres. Como ele, ae
bom grade, concordasse, © leZo, que hi bastante tempo estava
em guerra contra um touro selvagem, chamou o0 golfinho em socor
ro. E como este, mesmo que qQuisesse, ndo conseguia sair do mar,
o leBio pds-se a acusé-lo de traidor. Entdoc ele, em resposta ,
disse: "S6 que n&o censure a mim, mas & natureza gque, ao me fa
zer marinho, ndo deixa andar em terra firme."

Assim, também nés, os tais que selamos pactos de
amizade, é preciso que escolhamos aliados que possam, nos pe-

rigos, estar ao nosso lado.
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O ledo, © lcbo e a raposa

Um leZo velho e doente permanecia estirade em uma
gruta. Entd@o compareceram em visita ao 'rei todos 65 animais,
'exceto a raposa. Nessa ocasido, o lobo, aproveitando a boa o
portunidade, denunciou a raposa ao ledo, ji que ela ndo tra-
tava com distincdo o governante de todos eles, e por isso
nem vinha para uma visita. Nesse exato momento chegou a rapo
sa, que ouviu as palavras finais do lobo. O ledo, entdo, ru-
giu para ela. Mas ela pediu oportunidade de defesa e disse
" E quem, dentre esses gue se reuniram aqui, se preocupou
com vocé tanteo quanto eu, que percorri todos os .lugares a
procura de médicos e de um remédio, e o encontrei?" E como o
ledZo lhe ordenou que dissesse sem rodeios gqual era o remédio,
ela falou: "E sb6 esfolar um lobo vivo e envolver-se com a pe
le dele ainda quente." O lobo, imediatamente, jazeu morto.En
t30 a raposa riu e falou assim: "NZo se deve instigar o che-
fe a hostilidade, e sim & benevolé&ncia."

A narrativa mostra que aguele que maquina contra

os outros, reverte para si prépric a maguinagao.
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0 ledo e o onagro

Um ledo e um onagro estavam cagando bichos, o ledo
usando a forga, e o onagro, a rapidez das patas. Depois que
cagaram alguns animais, o lefio divide, disple tré&s partes e
diz: " Esta primeira vou pegar na condigic de primeiro,pois
sou rei; esta segunda, na condigio de sbcio com direitos i-
guais; e a terceira, esta vai lhe fazer um grande mal se vo
c& n3o quiser fugir.” ]

( } Que & bom medir-se em tude de acordo com a

a prbépria forga e n3o se juntar nem fazer sociedade com os

mais poderosos.
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yépevog, xal SpBv Swnavide Té St kwobviar « Ti
néoyng; Epn, xal i mote oddt pexpdv Atpepel gov T
ofg: 3 Kat & Bigpag, katd Tuyhv nepirrdvrog abtd
kbvarmieg « Opfg, EFon, Tolrto b Bpayd, Td Popbolv;
By elodtvy pov (1f]) T &xofic 538, TéBvnra. 3 Kal &
Mov' « Ti obv Ere &mobvhoxew, E¢y, pe 3el ToooDrov
Svra cal Elépavrog sbruyborepov Bag xpebtttav xdvamog
$ Bertpubv ; »
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0 ledo, Prometeu e o elefante

Um ledo reclamava frequentemente com Prometeu porque
ele o tinha plasmado grande e bele, munido com presas seu
queixo, fortalecido com garras suas patas, tinha-o feito, en
fim, mais poderoso que os cutros animais, “mas eu, o tal -~
falava -- tenho medo do galo.” E Prometeu lhe diése: " Por
que vocé estl me culpando sem raz3o? Pois voc€ tem de mim tu
do quanto eu pude plasmar. E seu &nimo sé afrouxa diante dig
so!" Entao o ledo se deplorava, se recriminava por covardia
e, por fim, queria morrer. Com tal idéia na cabega, ele en-
contra por acaso um elefante, Dirige-lhe a palavra para come
¢ar uma conversa €, ao ver que suas orelhas se agitavam o)
tempo todo, disse: "O que h& com vocé&? por gue é que vocé
nAo0 sossega nem um pouco essa orelha?" E o elefante, por a-
caso com um mosquito voando ac seu redor, disse-lhe: "Vocé
estsd vendo esta coisa mingscula, este barulhento? Se ele en-
trar no canal do meu ouvido, estou morto! " E o ledo: " Por
que, entdo, ainda deve morrer um tal como eu, mais bem suce-
dido que o elefante, porguanto o galo & bem mais que um mos-
guito?"

Vocé€ esti vendo quanta for¢ga tem o mosquito, a pon-

to de amedrontar até um elefante.
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C loboc & ¢ Cac

Um lobo viu um cac enorme pr

perguntou-lhe: "Quem te prendeu e te nut

disse: "Um cacador." E ¢ lobo: "SO qu

(1

I

~
—

M-~

¢ca dessa sorte um certo lobo que me

e mais leve gue & coleiral”

0 discursc mostra ¢ fato ce ¢ eslomage nia

galar com nada nas infelicicades.
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Abkog motd Kpag npdBatov € molpvng Exépilev elg
xoltnv, Abay 3t adtd ouvavifjoug &pethe Td mpibatov.
‘0 5t néppwbev otaBulg elmev: « ‘Aliceg &gpeliov 7d
Bpdv. » 'O Bt liov yelbaog Epn « Eol ydp dwaleg dmb
¢lhov £388n; »

{“C1] 8pneyag kal Rheoviktag Apotag Ev T mralopam
retptvoug kat dAAfloug pepdoptvoug § p0Bog EAépyee

0 1lobo e o leao

Certa vez um lobo estava levanao para sua toca
um cordeirc roubado de um rebanho. Ai um leao topou com
ele e tomou-lhe o cordeiro. E o lobo, parado no lugar, dis
se de longe: " Vocé tomou injustamente o que era meu."
Entao o leao riu e disse: "E sera gque vocé o recebeu mere-
cidamente de algum amigo?"

Que! Larapios e bandidos arrogantes que, quando
se encontram em alguma complicagac, acusam-Se uns aos ou-

tros, a Tabula censura.
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Abxog 1pogfiq kaxopeapiveg, dnedl dBuboate npébatov
int yfi¢ BeBinpivor, aloBépsveg B1r Bk by tautel oy
ninteorr, npocakBhv wapebbpovvev abtéd, Abyav bg, dav
ab1d Tpeig Aéyoug &hnbelg elny, &ndido. ad1é. (Ta) Bt
&pEdpevoy Bheye mpBrov pév pf) BeboukfioBar abth mepi-
Tuyelv, Sedtepov Bk, o Bpa 10010 Rpepre, Tugph$, tplrov
3¢ Bre « xoxol xaxBe &néhoioBe navieg ol Mxoy, Bri undiv
naféviec 94’ fuby kaxdg nokepelte fpls. » Kal & Mcog
dnoBeldpevos adtol 1d &peudéc &niluoey adtd.

‘0 Adyog Snhol bt modhdxig AMjBewx kal napd Mokeploig
toyoe. ’

0 lobo (saciado) € a ovelha

Um iobo jA estava saciado de alimento gquando avistou
uma ovelha jogada ac chi@o. Ao perceber que ela tinha caido de
medo dele, aproximou-se e pbGs-se a encoraja-la dizendo que a
libertaria se ela lhe dissesse tr&s sentengas verdadeiras. En
td3o ela comegou e disse, em primeiro lugar, que nfo gquis en-
contra-lo; em segundo, que, como isso foi inevitavel, queria
té-1lo encontrado cego, e, em terceiro lugar, acrescentou: "pe
recam de morte cruel todos os lobos, pois vocés, cruéis, nada
sofrem de nossa parte e nes combatem com crueldade." E o lobo,
reconhecendo sua sinceridade, libertou-a.

0 discurso mostra que, muitas vezes, a verdade tem

forga até junto dos inimigos.
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As ahelhas e Zeus

As abelhas sentiam cilime dos homens por causa do pré
prio mel. EntZ3o foram até Zeus pedir-lhe isto: que ele lhes
concedesse forga para golpear, com seus ferrdes, o0s que se &a-
proximam das colmeias pare roubar mel. E Zeus, irritado com
elas por causa dessa malignidade, dispds que elas, n=m bem pi
cassem alguém, perderiam o ferrfic e, em seguida, ficariam sem
a vida tambénm.

Este discurso pode-se aplicar para homens mallgnos

gue aceitar agus até eles proénricr ssiam vrejudicados.

M
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t8oudetonte, kal Tiapk 1dv Totapdy EABav xal Thv slkelaw
&Elvny EEenitndeg &opslg elg Té pelpa Khaiwv fcdbrro.
"Emeoaveig obv & ‘Epufic céeeive cal Thy altiav pufidy
Tob Bpivov, ratabag dpolwg ypuofv &hlvnv ELfveyce xat
fipere el Tavtnv &nébake. Tol &2 olv jdovf " « Nal &AnBa¢g

. §i8" éoti » gfioavToeg, profioas b Bedg THv Togalitny &val-
dewav, ob pbvov Exeivnyv katéoyev, AAR oldi ThHv olkeiav

“anédokev,
'O uGbog dnhol &t(, 8aov 7olg Sikaiowg td Belov cuvai-

petal, Togoliov Tolg dbixowg évovriolTen.

0 lenhador e Hermes

Um homem estava cortando lenha as margens de um
rio e perdeu seu machado. Sem saber o gue fazer, sentou-se nc
barrarcs, acs prantos. Entac Hermes, guandc¢ soubs o metive s

compaceceu-se do nImen, mETEULnsuy NG i £ rellria nf 0 LE un

I

chade Ge ouro. Al Hermes lne perguntioyv Se& era agueis gque eie
tinha perdide. Como ele falou que nao era aguele, Hermes foi
para o fundo de novo € trouxe um machado de prata. £ como 2 he
mem lhe disse que nem aguele era ¢ seu, Hermes foi para o fun-
do uma terceira vez e retirou o seu machado. E come ele falou
que aquele era, de verdade, o gue ele tinha perdidoc, Hermes fi
cou impressicnade com a sua honestidade e lhe deu oS trés de
presente. Em seguida, o homem fol ter com seus companheliros e
lhes contou detalhadamente o ocorride. Um deles resciveu fazer
a mesma coisa e, entac, fol a beira do rioc, 3Jogou at &CaSC seu
machado na correnteza e sentou-se a cnorar. Entac Hermes apare
ceu tambem para ele e, guango soube do wmotive de ssu prantcg,
mergulhou do mesmd modo e retirou de ia unr machado de Ourc.
Quando Hermes lhe perguntou se «ra aqguele gue ele tinha perdi-

do, ele falou com zlegria:"Sim, e este, de verdade.!" Entao C
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‘0 asno que estava -carregando uma estatua

Uma pessoa colocou uma estatua sobre um asno e
pas—se a leva-lo . a cidade. Como os gue topavam com
ele reverenciavam a estétua, o asno, Jjulgando que o esta-
vam reverenciando, encheiu-se de corgulho e, todo enfuna-
do, nao queria seguir adiante. E o condutor, percebendo ¢
que se passava, pasfse a surra-lo com o porrete, dizendo:
" cabeca oca, s0 isso ainda estava faltando: um asno ser
reverenciado por homensg!"

0 discurso mostra que os que se engrandecem com
bens alheios se expaem a zombaria Junto daqueles que © co

nhecem.
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¢ asno e o burro carregados do mesmo modo

Um asno e um burro seguiam um mesmo caminho.

E al o asno, vendo que as cargas de ambos eram iguais, ficou

irritado e pos-se a reclamar, visto que

digno de dupla quantia de alimento, nao

o burrco, congsiderado

estava carregando mais

mais que ele. Depois gque avangaram um pedago do caminno, 0 con

dutor viu que o asnc nao estava consegui

rou dele uma parte da carge e depositou-

D

da tinh daco, ele

HE

monercoroigs mais o um o
ainda mzis cansade. Entaoc ele pos-se de
regacac, até gque retirou-a toda do asno

ro. E ai o burro se virou para 0 asno e

nde resistir. Entao ti
a sobre o burro. Quan-
Vid Quf O LEN0 f5TaVa
nove & repartir z car-

e colocou-~a sobre © pur

disse: "E entac, meu

caro, nac lhe parece justo gue eu mereca uma racgac dupla?"®

3

Pois bem. Portantc, tambem a nos convem Jjul-

gar a postura de cada pessoea nao pelo principioc, mas pelo fim.
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0 asno que passava por ledo

Um asno, vestido com uma pele de le3o, passava, para
todo mundc, por ledog, e punha em fuga tanto homens comc reba-
nhos. Mas, assim que soprou uma rajada de vento, a pele se
despegou € o asno ficou nu. Ai entdo todos acorreram e o es-
pancaram com pedagos de pau e com porretes.

( ) Que vocé&, gque & pobre e da ralé, nidoc imite as
atitudes dos ricos, nem seja, entdo, objeto de riso, nem cor-

ra perigos, pois o que é alheio, é inadequado.
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4 cauds ¢ o corpo da coQbra

Certa vez a ceude de uma cobra decidiu ir ne
frente como condutora. Ent&o ¢ resto 6o corpo dizia: " Come
é aque voce vai nos conduzir, Sem ClNOS £ SEN nariz, comc O
outros animais?" Mas nac z convenciam, até gue ¢ bom Sensc

foi vencido. Entac & cobra pos-se & comandar € condugir, pL

xando, cega, © corpc todo., &fe gue caiv nar hurace pedrego-

so. A cobra machucou & espinha e ¢ corpc tods.  Fntac a cau
da, eritango-=e¢, =suT] Tvno: ThERE A TLrET LN el -ToE (D&
LrPo&, S vOLE SETE TLZroliTi o= Lt oen D FoLu -
su& rivali."

hHomens itraguings ¢ perversCE JUus 5¢  revelLan
contra ot patlris:s, & TETILI A
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A cobra € o caranguejo

Uma cobra e um carangue jo viviam em um mesmo lugar. E
o caranguejo tratava a cobra com sinceridade e benevolé@ncia ,
mas ela era sempre fingida e perversa. E o caranguejo constan
temente a exortava a ser reta em suas atitudes para com ele,a
imitar seu comportamentc, mas aquela ndo se deixava persuadir.
Por isso, irritado com ela, aguardou o momento em que ela dor
mia, agarrou-a pelo.pescogo e matou-a. Entdo, ao vE-la estica
da, disse: "® minha cara, n3o é agora, que vocé& esté morta,
que precisava ficar direita, mas quando eu a exortava. Al eu
n3o teria matado vocg&."

Este discurso pode ser dito, com razfo, em relagédo a-
queles homens que durante a vida s&o perversos para com 0s a-

migos e depois da morte prestam beneficios.
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C menininho que estava comendo tripas

Uns pastores estavam, no campo, imolando uma
cabra e convidaram os vizinhos. Entre eles havia uma mulher
pobretona e,com ela, seu filho tambem. Como a festa se prolon-
gasse, © menininho, que jé estava com © estamago empanturrado
de carne, disse, entre dores: "Mae, estou vomitando as tripas!"
E a mae lhe disse: "Nao as suas, menino, mas as gue voce comeu."

Esta fabulea ¢ )} pare um homem devegdor, gue

"
Uy
i
R

ns ¢e  outren, mas quandd eases ©s(

4

&& apressa =n towar 0f b

¢

exipidos de volta, allige-se de um mode come se 1hie estivessenm

tirando essas coisas de sua casa.


http://Ttai.5i.ov

283
Naig (Akplbag Bypriwv) kel oxopmieg.

Maic npé 100 <elyowg dxpidug E0fpeve, Molhag 8
culkaBby, &¢ £Bedoato axopmiov, olpbelg dxplda rlvew,
xoddvag Thv yetpa, oldg e v xategépew abtév. Kal 8¢
1 kévipov Enbpag £lnev: « Elbe yap 10010 Enolnoag, va
eal &g guvelhngag &rplbéag dmokiomg. »

Oitoc & Aéyog Bibdaxe. pt; Ielv mio: Tolg ypnoTols xal

Toig Tovrpole kutd Tabrd npeogépecha.

A crianga que estava cagando gafarhctos e o escorpiao

Uma crianca estava cagcando gafanhotos em frente da
muralha. Tinha colhido muitos quando avistou um escorpiao €,
pensando gue era um gafanhoto, aconcheou a mao, pronto para
apanha-lo. Mas este levantou o ferrzo e disse: "Oxala vocé ti
vesse feito isso, pois assim teria perdido até os gafanhotos
que apanhou."

Este discurso ensina que nac se deve comportar-se

da mesma maneira em relagﬁo a todas as pessoas, as boas e as

perversas.
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0 menino ladrac e sua mae

Um meninc roubou, na escola, a tabuinha de seu
colega de classe e trouxe-a para sua mae. E como ela nao so
nao o repreendeu, mas, ahtes, o elogiou, numa segunda vez ele
roubou um mantc € ¢ levou . para ela. E ela, mais uma vez, ¢ e-

logiou. E ele foi, com o tempo, crescendo, e guando se tornou
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rapaz, jé empreendia roubos mais importantes. Cert
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ele fol apanhade em flilagranite =, de
foi conduzido a prisac. E comc sua mae is seguindec atras dele
esmurrando o préprio peito, o rapaz disse gue queria lhe falar
uma coisa ao pé do ouvido. E gquanco ela, bem depressa, chegou
perto dele, ele arrancou sua orelha com uma mordida. Entao ela
reprovou sua impiedade, visto que, nac satisfeito com os erros
que ja tinha cometido, até .a mae ele mutilara. Entao ele dis
se, em resposta: "SO0 que se antes, guando eu lhe trouxe aguela
tabuinha que roubei primeiro, voce tivesse me repreendide, eu
nao teria chegado ate o ponto de ser conduvzido & morte."
¢ discursoc mestra gue ¢ que nac se corrige

desde © inicio, aumenta cads vez mzis.
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0 menino gue estava tomando banho

Certa vez um meninoe gue tomava banho no rioc estava
correndo perigo de se afogar. Nisso ele viu um viajante e cha-
mou-o em socorro. Entac ele se pas a censurar o menino por ser
atrevido. E ¢ rapazinho lhe disse: "3 que me salve, agora, e
depois que eu estiver salilvo, me censure."

0 discurso esta dito para aqueles gue dao pretex

to de serem maltratados.
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0 macaco e o golfinho

Como era costume entre os navegantes levar cdes malte
ses e macacos para distrair a viggem, um navegante levava con
sigo um macaco. Quando chegaram a SGnion, o promontdrio da A-
,tica, ocorreu uma tempestade vioclenta. O navio sogobrou e, co
mo todos se puseram a nadar, o macaco também mergulhou. Entdo
um golfinho ¢ avistou e, tomando-o por um homem, veio por bai
x0, ergueu-o e pds-se a leva-lo para a terra firme. Quando es
tavem perto do Pireu, o porto dos atenienses, ele perguntou
ao macaco se ele era ateniense. 0 macac¢ respondeu qQue sim e
gque pertencia a uma familia ilustre. EntZ@o o gelfinhc pergun-
tou se ele também conhecia o Pireu. E o macaco, pensando que
ele estivesse falando de um homem, disse que era muito seu a~
migo, e intimo. Entdo o golfinho, irritado com uma tal menti-
ra, deu um mergulho e matou-o.

A fabula ) para homens que ignoram a verdade mas

pensam que enganam.
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Os filhotes da macaca

Dizem gque as macacas geram dois filhotes e que um de
les elas estiham e amamentam com cuidado, mas do outro elas
desgostam e descuidam. Acontece que, por uma fatalidade divi-
na, aquele que é tratado com carinho e abragado com vigor pe-
la m3e, morre sufocado, enquanto o outro, desprezado, desen-
volve-se bem.

0 discurso mostra que a £fatalidade é mais poderosa

que qualquer previdéncia.
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¢ pastor e o mar

Um pastor pascia um rebanho num lugar & beira-mar e,
de ficar olhando o mar sereno, ficou com vontade de navegar
para praticar comércio. Vendeu, entdo, as ovelhas, comprou
t&maras de palmeiras e pOs-se ao mar. Como ocorresse uma for
te tempestade e o navio perigasse afundar, langou ao mar to-
da a carga e salvou-se, penosamente, com o0 navio vazio. Mui-
tos dias depois chegou por 14 uma pessoa que ficou admirada
com a tranquilidade do mar (este, de fatc, acontecia de es-
tar sereno). Entdo o pastor tomou a palavra e disse: " & ex-
celente amigo, parece que ele estid de novo com vontade de t§
maras, € por issc se mostra calmo."

A fibula mostra que os sofrimentos se tornam, para

os homens, ensinamentos.
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£ cvelna gque estava sendo tosguiada

Uma ovelha que estava sendo tosquiada de modo impré-
prio disse ao tosguiador: "Se vocé quer 1%, corte mais acima,
mas se deseja carne, sacrifique-me de uma vez e pare de me
torturar aos poucos.!

Para os que se comportam de modoe imprédprio em relagido

as habilidades, ¢ discurso tem aplicac8o.
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As vespas, as perdizes e o lavrador

Vespas e perdizes, premidas pela sede, vieram até um
lavrador pedir-lhe de beber, prometendo compensa-lo,em troca
da &gua, com este servigo: as perdizes lavrariam as videi-
ras e as vespas fariam ronda para afugentar, com seus fer-
rdes, os ladrSes. Ent3o o lavrador disse: "S6 que eu aquil te
nho dois bois que nada me prometem e me fazem tudo. Logo, é
melhor dar para eles do que para vocés."

A fébula ( Jpara nomens perniciosos que prometem

ajudar, mas que atrapalham muito.
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As hienas

Dizem gue as hienas de ano em ano mudam de natureza e
ora se tornam machos, ora, fémeas. E assim, certa vez uma hi-
ena macho se comportou, com uma hiena fé&mea, de modo contra-
rio & sua natureza. Ent3o ela, tomando a palavra, disse: " §
meu caro, mas faca isso mesmo, que logo a tratamento idé&ntico
vocé vai se sujeitar."

Isto pode dizer, com razfio, em relacBio a gue ja esté
governando, uma pessca que esti para suced&-la, caso recebes-

se, da parte dela, um desaforc.
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O ferreiro e o cachorrinho

Um ferreiro tinha um c¢do gque ficava dormindo enquan-
to ele trabalhava, mas enquanto ele estava comendo, ficava ao
seu lado. Ent@o o ferreiro langou-lhe um ossc e disse: "-: Seu
miseré&vel, dorminhoco, quando eu estou batendo a bigorna, vo-
c& dorme, mas guando estou mastigando, logo vocé acorda."

( )|Que| os dorminhocos e preguigosos que até do

esforgo alheio se alimentam a fabula censura.
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A pulga e o atleta

Certa vez, uma pulga deu um salte, pousou no dedo do
pé de um atleta doente e, saltitante, aplicou-lhe uma mordiga.
Entd3o ele se enfureceu e preparou as unhas, pronto para esma-
gar a pulga. Ela, porém, num impulsc, deu um salto habitual e
desapareceu, escapando da morte. Entdoc ele deu um gemido e
disse: "8 Héracles, quando contra uma pulga voc& me assiste

1

desse jeito, comoc é que vai colaborar contra os meus adversé-
rios?"

Pois bem. Portanto, o discurso nos ensina que ndo se
deve invocar imediatamente os deuses nas tarefas insignifican

tes e sem riscos, mas sd nas grandes precisdes.
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ANEXO VIII

0S PASSAROS E OS MACACOS

Existe na beira do rio Narmada, ao pé de uma monta
nha, uma frondosa arvore de paina. Nela os péssaros haviam
construido seus ninhos eprocuravam abrigo na estacao das chu-
vas. Um dia, quando o ceu estava coberto de -escurc veu de nu-
vens, caiu um tremendo aguaceiro com jatos violentos. Entao
oS péssaros, notando que havia sob a arvore macacos transidos
de'frio, tremendo, disseram: "Olé, macacos! Escutail:

"NOos mesmos nos fizemos os ninhos com ervas que
trouxemos para ca apenas com o0 auxilio de nossos
bicos; e vos, que possuis maos, pés, etc., por
que estais aflitos?"

Ouvindo isso, os macacos, irados, refletiam: "Oh! esses péssg
ros, porque estao no seu conforto, bem protegidos no interior
dos ninhos, zombam de nos. Pois sejJa: esperen SO que a chuva
passe..." Entao, quando é chuva parou, o082 macacos subiram na
arvore e quebraram todos os ninhos, jogando os ovos dos passa
ros. Entao eu digo:

"Deve-se ensinar uma pessoa sabia, e nao uma tola.
Por haver instruido os macacos ignorantes, os pas

saros perderam sua morada."

(Fabulas do Hitopadexa, L.IIT,1.

Trad. de Maria Luiza Fernandez

Miazzi; Sao Paulo, 1976,p.72)






