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RESUMO

Pesquisa direcionada ao resgate da minha produgao artistica durante a formagéao na
universidade e reflexdo sobre a construgcdo de um olhar artistico pela experiéncia
nestes trabalhos. Contempla, também, um estudo pratico e tedrico de linguagens
artisticas que presumem agdes no espaco geografico como forma de apropriacao e
reestruturacdo destes espacos, tal como a arte da performance, intervengdes e
instalagdes site-specific, materializadas pelos artistas Eleonora Fabido, Thiago
Bortolozzo e Rubens Mano. Finalmente, concepcao e relato artistico da acéao
‘ATROPELO” (2017) realizada na escadaria interna do Instituto de Artes da Unesp,
compreendida como uma intervencao site-specific, a qual utiliza aspectos da acéo
performatica.

Palavras-chave: Diario. Espago. Memoria. Site-specific. Intervencdo. Arte da
performance.

ABSTRACT

This research rescues my early art production during university in order to bring to
light a reflection about the development of my artistic view regarding these
experiences. Also, it encompasses a practical and theoretical study of artistic
languages which dare to modify the space by appropriating it and restructuring it,
such as the art of performance, artistic intervention and site-specifics. For these
subjects | present the artists Eleonora Fabido, Thiago Bortolozzo and Rubens Mano.
Finally, | presente my last work “ATROPELO” (2017), a site-specific intervention and
performative action in Instituto de Artes, Unesp.

Key words: Diary. Space. Memory. Site-specific. Intervention. Performance art.
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INTENGOES
Apresentagcao e motivo do trabalho

“Toda lembranga, ndao importa o quao remota,
acontece “agora”, no momento em que é convocada a
mente. Quanto mais algo é relembrado, mais vezes o
cérebro tem chance de aprimorar a experiéncia
original, porque toda lembranga € uma recriagao, nao
uma reproducgéo” (Mazzuchelli)

Para a elaboragao deste Trabalho de Conclusédo de Curso fago um resgate de
alguns trabalhos realizados ao longo da graduacdo, e discorro sobre os
desdobramentos da minha producéo inicial a partir destes. Trago um caminho entre
tais producdes e as intencbes atuais. Revisito conceitos, que continuam a
impulsionar a minha produgao artistica, relacionados ao espaco e lugar, a relagao
afetiva e humana com o espaco fisico e o papel da memoaria na construgdo dessa
relacao.

O movimento de olhar para tras e reescrever ideias e conceitos toca a
necessidade pessoal em compreender meu estado artistico atual em sua extensao e
base: os caminhos percorridos e os pontos de chegada. Tal desejo de compreensao
impulsionou a escrita temporal de um novo processo de busca e criagdo. Escrevo
em um diario as experiéncias e reflexdes sobre minhas vontades e motivagdes
artisticas. Assim como descrevo os recentes acontecimentos no Instituto de Artes da
Unesp, lugar que escolho para realizar meus novos trabalhos. Acontecimentos
estes, que impulsionam novas ideias e projetos. O diario valoriza o processo de
criacdo e o experimento artistico para o artista, pois relato o que se passa em mim.
Além de ajudar numa busca pessoal para o que quero desenvolver enquanto artista
e pessoa. Importa ressaltar a motivagao afetiva dessas reflexdes enquanto escrevo
as experiéncias e visbes de uma pessoa num determinado espaco, o qual frequento
ha seis anos.

Dedico ainda, quase como numa homenagem, um capitulo para a reflexao
das obras de trés artistas fundamentais para a motivacdo do meu processo artistico.
S&o estes Rubens Mano, com “Calgada”; Thiago Bortolozzo, com “Vital Brasil”, e

Eleonora Fabido, com “Converso sobre qualquer assunto”. Sugiro um paralelo entre
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meu ultimo trabalho “ATROPELQO” e alguns aspectos da producéo desses artistas a
partir das interpretagdes e leituras pessoais das obras destes.

Finalmente, dedico a ultima parte a concepcédo, elaboragcdo e registros da
acao “ATROPELOQO?”, realizada em 2017, compreendida como nova etapa da minha

pesquisa e reflexao artistica.
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2 TRAGADOS NO ESPAGO

"To be an artist is to put forth something
personal for that which is entirely collective.
One isn't sad when you work on sorrow".
(Boltanski)

O atual trabalho escrito e pratico €& resultado do meu desenvolvimento
artistico, portanto dos desdobramentos dos trabalhos que realizei ao longo do
curso de artes visuais. Olhando para tras, percebo uma afinidade com o objeto
fisico, nao virtual e digital, para elaboracao de questdes
que, até hoje, sao presentes nos meus novos projetos.

A reconstituicdo de momentos e narrativas a partir da memoaria, a afetividade
construida por objetos, lugares, e a dinamica das relagdes humanas interpessoais
e espaciais, nortearam minhas pesquisas e experiéncias artisticas. Porém, algumas
produgdes se destacam entre outras, pois sao
mais bem resolvidas estética e conceitualmente. Desta  producdo, destaco a
instalagao “Espaco de Trabalho" (2012), as pecgas "Os Espagos Contém" (2013) e os
livros "Dry Ground Australia" (2014) e "Jussara" (2015).

ESPACO DE TRABALHO

Exposto no "L.O.T.E. - Lugar, Ocupagéao, Tempo, Espago”, em 2012, no atelié
505 do Instituto de Artes, a instalacao "Espaco de Trabalho"
marca o inicio da minha pratica artistica, voltada para um aprofundamento em
minhas préprias memodrias e percepc¢des da realidade.

A instalacdo € composta por uma série de retratos e textos feitos a carvao,
pendurados na parede do atelié. Estes escritos referem-se, em sua maioria, a
situacdes vividas em companhia das pessoas retratadas.
Os retratos foram desenhados a partir de fotografias e da minha imaginacao,
valorizando a composi¢ao do meu olhar sobre o retratado. Espalhado no chao, em
frente a parede ocupada, dispus a matéria prima utilizada na confecgao

deste trabalho: o carvao.
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Na época, a escolha por espalhar o pé pelo chao surgiu enquanto produzia os
retratos, a partir do préprio ato de desenhar. Eu pendurava os papéis na parede do
atelié, no proprio espago da exposi¢cao, e desenhava. Ao riscar o papel com o
carvao, as particulas que nao se fixavam ao papel, caiam no chao. Percebendo o
acumulo de p6é no chéo, gosto da composi¢cdo inusitada e a aproprio em meu
trabalho. Passo entdo a pensar sobre a matéria: a madeira queimada para produc¢ao
do carvao, o qual se reduz a po, o ultimo estagio. Incorporo, entdo, o p6é de carvao
como um simbolo da origem das coisas: dos pensamentos, dos sentimentos, das
criagoes, representada pela matéria fisica. A presenca do pé.

Em sua exposicdo, a instalacdo permaneceu sem titulo. Posteriormente, foi
intitulada "Espaco de Trabalho" pois denota o inicio desse ciclo de producao,

também funcionando como espaco para elaboracéo de ideias.

Figuras 1: Visdo geral da obra “Espaco de Trabalho®, realizada em 2012. Autoria: Vitéria
Teivelis. Foto: L.O.T.E., 2012
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Figura 2: Detalhe da obra “Espacgo de Trabalho”, 2012. Autoria: Vitdria Teivelis. Foto: L.O.T.E.,2012

A MATERIA

A materialidade do pd, seja de carvao ou da sujeira configurou um aspecto
essencial no meu olhar sobre a realidade, e, portanto, direcionou 0s rumos
dos meus trabalhos posteriores. O aspecto em questao trata da durabilidade dos
sentimentos, das memodrias, das percepgdes de mundo, das histérias das pessoas. A
reminiscéncia presente no movimento singular do p6: de sujar, penetrar, e ser levado
pelo ar sem um fim, caracteriza a eternidade das coisas, e a histéria herdada de

seus antepassados.

CONTINENTES

Voltei minha atencéo para a fotografia, técnica de registro da realidade, porém

uma linguagem que transita entre a verdade e a ficgao a todo momento.

"Os Espacos Contém", realizado para exposicdo coletiva "Reincidéncia
Paralela" na Galeria do Instituto de Artes, no segundo semestre de 2013, € uma

tentativa de reconstruir narrativas do passado e evidenciar verdades. Sdo nove
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pecas de madeira como suporte para fotografias recortadas e alteradas com

parafina e carvao.

Figura 3: Exposigdo do trabalho “Os Espagos Contém” na “Rencidéncia Paralela”. Autoria e foto:
Vitéria Teivelis, 2013.

Figura 4: Detalhe de uma das pecas de “Os Espagos Contém. Autoria e foto: Vitéria Teivelis, 2013.
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As fotografias usadas sao de arquivo pessoal. Portanto, a narrativa criada tem
como base situagdes da minha familia, especificamente, de minha avé, falecida em
marco do mesmo ano. A realizagao do trabalho faz parte, de tal modo, do meu
processo de luto. A massa preta (formada pela parafina e o carvdo) que cobre
algumas partes da superficie fotografica tem um peso, é a presenga de um

sentimento que se torna palpavel.

= cONTORNA
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Figura 5: Registro do sketchbook (caderno de desenho) no qual experimento as ideias para o
trabalho. Autoria e foto: Vitéria Teivelis, 2013.
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Figura 6: Registro do processo de criagédo e produgao do trabalho "Os Esapgos Contém". Autoria e
foto: Vitoria Teivelis, 2013.

Figura 7: Registro do processo de criagao: mesa de trabalho. Autoria e foto: Vitéria Teivelis, 2013.
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Figura 8: Detalhe de umas das pegas em andamento. Autoria e foto: Vitoria Teivelis, 2013.

Em 2014, decido vasculhar minhas anotacdes e desenhos de 2013 relativos
ao processo de criacdo dessas pegas e edito um novo texto reflexivo sobre o
trabalho em questao (figura 9).

Atualmente, percebo a relacdo interdependente entre espago e lugar, um nao
se define sem o outro. Todo espacgo se torna relevante para uma pessoa de acordo
com a experiéncia sensivel e logica desta. Mesmo que em pontos extremos, o
sentimento e o pensamento compde um caminho para a experiéncia humana dos
espacos (TUAN, 1983), este interceptado por elementos externos, ou mesmo
intrinsecos que estimulam os sentidos humanos: a paisagem, os sons, a amplitude
espacial, cheiro de um perfume, etc. O espago é obijetificado lugar dentro do

conhecimento de uma pessoa para este, atribuindo-lhe valor e significado.



Figura 9: Texto datilografado em 2014 a respeito do trabalho “Os Espagos Contém”. Autoria e foto:
Vitéria Teivelis, 2014.
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Torna-se evidente para mim que a ficgdo pode ser uma ferramenta para a
reinterpretacdo da vida, da realidade, uma vez que nos permite fazer recortes desta
e recriar histérias. A verdade ndo € unilateral, pois a vida é interpelada pelos
sentimentos diversos de mais de uma pessoa, ou grupo. E a ficcdo evidencia mais

de uma visao sobre um determinado recorte, um determinado espaco.

DRY GROUND AUSTRALIA

Nesse sentido, surge o desejo de recontar algumas historias vividas por mim.
A fotografia ganha espacgo na minha pratica, e em 2014, fago meu primeiro livro de
fotos, o "Dry Ground Australia". Desenvolvido e realizado na disciplina “Fotografia”,
ministrada pelo professor Jodo Luiz Musa, na Escola de Comunicagao e Artes
da USP, o livro reune as fotografias tiradas ao longo da minha viagem a Australia,
em 2009, por cinco meses. Quase como um diario de viagem, as fotos constroem
a narrativa da minha passagem por aquela terra, espag¢o. Tudo a partir das minhas
memorias e registros fotograficos.

O meu entendimento de mundo passa, inevitavelmente, pelas lembrangas
que coleciono das minhas vivéncias, pois servem também de aprendizado. Passa

pela minha construgéo social, como o0 mundo me enxerga.

Figura 10: Capa de “Dry Ground Australia”. Autoria e fotografia: Vitoria Teivelis, 2014.



Figura 11: Interior do livro “Dry Ground Australia”, 2014. Fotografia: Vitéria Teivelis.
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JUSSARA

No mesmo ano de 2014, em dezembro, minha melhor amiga, também
estudante do Instituto de Artes, comete suicidio. Além da dor e apego as lembrangas
que eu tinha dela, a repercussdao de sua morte no Instituto de Artes e a falta
de discussdao sobre o suiciduio me trouxeram questionamentos muito fortes. A
dificuldade em encarar as diferengcas entre as pessoas, e entdo se distanciar de
assuntos e acontecimentos que divergem de sua experiéncia pessoal leva ao
esquecimento, e apagamento de existéncias. Comego a pensar em agdes que
pontuem a importancia do lembrar.

Dessa maneira, em maio de 2015, publiquei na | Feira Kraft de Publicagbes
Independentes, o zine de fotografias intitulado "Jussara". A ordenagdo das
fotografias sugere a trajetéria por alguns espagos a partir das minhas memoérias
construidas em companhia de Jussara. A confeccado desse trabalho afirma, a meu

ver, a importancia da existéncia dessa pessoa e da manutengcdo da memdaria dela.

Figura 12: Capa do zine “Jussara”. Autoria e fotografia: Vitoria Teivelis, 2015.



Figura 13: Interior do zine “Jussara”.

Autoria e fotografia: Vitéria Teivelis, 2015.
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3 DIAS CONTADOS

Sem data

TCC

Ensaios fotograficos: vivéncia temporal e interpessoal entre a fotografa e
a fotografada. Diferente da relagcdo do fotégrafo com muitas pessoas, que oferece o
trabalho de retratista na rua, podendo ser rasa, fugaz, o ensaio acompanha um
individuo por onde este passa e explora a relagdo deste com os lugares e espagos.

O lugar e o ndo-lugar.

Referéncias: Robert Frank, Carrie Mae Weems

30/05/2017

Hoje conversei com Wlad sobre a ideia do ensaio fotografico. Em suma, ele gostou.
Disse que o proposito € externo. Nao se precisa de proposito para realizar um
trabalho de arte. Preciso encontrar o que se move dentro de mim. Parte quase que
inteiramente de mim aquilo que realizarei. Achou interessante também a articulagéo
entre realidade e ficgdo, pessoa e persona (personagem - francés é ninguem).
Wiad disse:

e O retratado também fotografa

e Permissdo do retratado para ser fotografado. Relagcao deste com o objeto

(camera) e fotégrafo (por tras da cédmera)

e Personne em francés = ninguém

e Persona(personagem) x pessoa /individuo, realidade x ficgdo

e O registro fotografico e documental frente ao retrato e a captura

dos personagens do individuo. O que é real?
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26/07/2017

Um tanto em cima da hora, eu sei.

Escrever esse comecgo, repensar tudo de novo, mas ouvir a mim mesma. Levar em
frente o meu desejo de questionar e ir contra a ordem das relagbes no IA. Cada vez
mais proxima do que realmente sinto e penso.

Hoje, tenho a ideia de manter um diario deste trabalho, e apresenta-lo em forma

escrita no trabalho final.

JIBOIA

Demorei a dormir anteontem. Nao parava de pensatr.

A arvore projetava uma sombra muito gostosa na rampa de acesso ao primeiro
andar. Muita gente deitava ali nos intervalos, no horario de almogo. Alguns até
dormiam ali, esquecendo a aula da tarde. Ndo lembro o nome da arvore, digo, sua
espécie. Sei que era antiga, e era a graga daquele lugar. Lembro da vez que toda a
turma se reuniu embaixo de sua sombra, 30 e tantas pessoas, e fizemos um
piquenique. As comidas todas no meio da gente, as pessoas em volta e a troca de
livros! Era fim de ano e fizemos um amigo secreto so6 de livros. Dei "Meu Pé de

Laranja Lima" para a Fernanda. Ganhei "Demian" da Matri. Era 2013.

[Conversei com Agnus més passado, ou retrasado sobre a minha vontade de fazer
algumas intervengbes no IA que chamassem as pessoas a interagir com a minha
proposta, fosse o que fosse. O que acho que falta? O que eu quero dizer para

essas pessoas?]

O Corte

Em 2015, cortaram a arvore. Estava doente.
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03/08/2017

Ja sonhou que estava fugindo, correndo sozinha pela cidade vazia? Nada a
vista, mas um sentimento de medo profundo. Pressa. Eu tenho que sair daqui!
Mas onde estdo eles? Onde estao todos?

Vocé esta sozinha numa area abandonada, pode correr para qualquer canto.

Mas, ainda, se sente encurralada.

07/08/2017

Quero saber porque nao posso fazer nada a respeito desses espacos

fechados, desses espagos que ndo existem.

Segurancga
1. estado, qualidade ou condigdo de quem ou do que esta livre de perigos,
incertezas, assegurado de danos e riscos eventuais; situagdo em que nada ha a
temer.
2. condigdo ou carater do que é firme, seguro, solido, ou daquele com quem se
pode contar ou em quem se pode confiar.

3. dispositivo para evitar perigo, acidentes, danos, perda.

Vigilancia
1. ato ou efeito de vigiar
2. estado de quem permanece alerta, de quem age com precau¢do para ndo

correr risco; cuidado.

As cameras olham os corredores, 0s halls, as pessoas passando.

09/08/2017

Decidi vir a Unesp trés a quatro vezes por semana para habitar, perceber

esse espago como o0 € hoje. Ainda me incomodo com as mesmas questées, hoje
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mais gritantes. Ninguém é dono desse espaco, e ndo é capaz de modifica-

lo sem correr pelas vias burocraticas. Nao ha dialogo neste momento.

DIALOGO

E a palavra e acdo que viabiliza a existéncia de

ESPACO

Farei uma sequéncia de acgbes no Instituto de Artes. Agcbes que alterem seu
espaco fisico e provoquem novas formas de existéncia aqui.
Eis as agbes:

# 1 - Sequranga

Fotografar o entorno do D.A. (Diretério Académico).

Imprimir as fotografias em tamanho A4. Instalar as fotografias em frente as

cameras de vigilancia do Instituto de Artes.

#2 — Dialogo

Estender um tapete vermelho da porta da Sala da Diretoria
(3°andar), descendo as escadas no interior do prédio, até a entrada do D.A.
(area externa do prédio). Ao final do tapete, sobre uma pilha de tijolos de concreto,

um alicate de corte de aco.

12/08/2017

Estou desmotivada. Dificil manter o 4nimo e a motivagcdo em realizar 0s
trabalhos se quando compartilhado os outros ndo se empolgam, ou enxergam
falhas. As pessoas tém uma imagem de mim e possuem expectativas relativas ao
que devo produzir.

Mas, também acho que tenho capacidade para propor uma discussdo. Eu

acho que a configuragdo de um espago pode reger a forma como as pessoas se
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relacionam entre si e com o espacgo/ lugar. Nada distante disso, as pessoas tém o
poder de reverter essa forma, essa ordem, pelas proprias agbées, e organizagao.

"Tapete Vermelho" talvez seja muito agressiva. Quero provocar, mas néao
quero acabar com a possibilidade do dialogo. Estender um tapete vermelho da sala
da Diretoria da espacgo apenas para uma interpretagéo: a culpa e a responsabilidade
do D.A. estar nas condi¢cbes atuais € da diretoria. Ndo € mentira. O espaco
encontra-se bloqueado por ordem da diretoria. Ordem caracteriza uma acgao
comandada e ndo dialogada. Para além desse ponto, o D.A. € de responsabilidade
dos alunos. E é certo que seja. Porém, o espaco é o que se faz dele. Como fazer
deste um lugar diferente? Diferente que faga sentido para os alunos, onde se sintam
pertencentes e donos de a.

Como promover o dialogo e o encontro entre as partes que nédo se
comunicam? O dialogo entre Diretoria e alunos sé6 sera possivel se, e somente se, 0
DAMB for reativado e registrado?

Por que é tdo complicado sentar e conversar?

22/08/2017

Acho que todos os trabalhos que ja fiz sGo muito pessoais. "Jussara”, "*.txt" e
"Os Espacgos Contém" tratam da perda de pessoas queridas e da memoéria delas. E
0 meu luto. Posso dizer que ainda ndo acabou.

Estar na Unesp € realmente desgostoso. Aprendi muita coisa aqui, mas a
sensacdo de que poderia ter aprendido muito mais me pesa. Isso por falhas
educacionais e pessoais.

Das coisas que ja fiz, o que prevalece? Acho que a vontade de elaborar
conflitos, de colocar para fora e ver como o outro se relaciona a isto. Hoje, tenho
curiosidade de entender como as pessoas se relacionam com a cidade, com as
construgbes, com a arquitetura e ordem institucional dos espagos que frequentam.
Por isso, tenho pensado muito no Instituto de Artes.

Hoje, descendo as escadas do prédio, vi as paredes todas pintadas. Cheias
de retalhos, cobrindo tudo o que ja esteve desenhado, pintado, escrito ali. Por que é

tdo duro? Nos "ensinam", nos impedem. Nos negam os espagos. Dai, surgiram
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minhas ultimas ideias que pretendo apresentar no TCC. Os projetos "Atropelo”,
"Vigilante" e "Tenda". Todos tratam de questbes relacionadas ao IA e situagbes
recorrentes que afetam o uso do espago.

Agora, tento pensar em algo que una as pessoas... O que pode fazer com
que as pessoas deixem de lado regras e burocracias que dizem respeito somente a

instituicdo, e ndo aos diferentes corpos que o ocupam?

24/08/2017

Ontem e hoje, nessa semana inteira, na verdade, encontrei pessoas com as
quais nunca conversei, ou nhdo conversava ha muito tempo. Todas mantém e
mantiveram uma relagdo com o IA. Incrivel como, para mim, ainda faz sentido
pensar sobre esse lugar. Olho para tras com frequéncia e penso nas coisas que eu
poderia ter feito com mais afinco, o que poderiam ter feito com mais afinco.

Fui a marcenaria ontem, finalmente. Eu estava enrolando para comecgar o
projeto, qualquer que fosse. Estava com vergonha, algo me prendia. Para ser bem
sincera estava com medo de fazer, de criar, de produzir. Nao fago isso com
seriedade ha tanto tempo. Desacredito das minhas ideias, dos meus impetos. Sera
que tudo deve ser tdo pensado assim? Esqueci como trabalhar.

Por fim, dei um passo e fiquei feliz. Cortei as madeiras em pequenas tiras
para compor as molduras de "Atropelo”. Realmente, se aprende muito mais

experimentando.

15/09/2017

Ontem realizei o primeiro trabalho, um conjunto de ag¢des. Um programa
composto por seis planos de agées. O programa ATROPELO. Hoje dou continuidade
aos planos de acgébes: fotografei as paredes, retoquei as pinturas e as fotografei
novamente. Pendurei os trés quadros no 1° andar e os fotografei. Tenho uma nova
ideia para um novo programa: inscrigbes com tinta de frases pelo IA, cada lugar

transformado por uma frase que lhe diz respeito.
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4 FRESTAS E ARESTAS

“Em geral, performers ndo pretendem comunicar um
conteudo determinado a ser decodificado pelo
publico, mas promover uma experiéncia através da
qual conteudos serao elaborados.” (Eleonora Fabizo)

As propostas de trabalhos artisticos que aproximam o publico espectador do
artista e do trabalho experimentam o espaco e a relagdo que o publico mantém com
este por meio de alteragcbes e  modificagbes que proporcionam novas formas
de experiéncia. O trabalho artistico nesse caso, ndao existe sem que o publico esteja
presente com seu corpo dentro do espaco, mesmo que sua experiéncia decorra
da ativacdo de somente um dos sentidos do sistema sensorial humano: visao, tato,

olfato, paladar e audicao.

O espacgo esta sujeito a experiéncia do corpo, uma vez que 0 corpo serve de
medida para a compreensdo, aprendizado e comparagdo de si ao mundo. E o
instrumento do humano para se colocar nos espagos e comparar-se aos objetos a
sua volta. O corpo € “a medida individual do espago: como nosso primeiro

instrumento para percepc¢éo do espago.” (GOLDBERG, 1975, p. 5).

A intervengao artistica modifica um espagco fisicae sensorialmente,
trabalhando a experiéncia do publico onde quer que seja realizada, ou ainda, é
projetada especificamente para um lugar. E o lugar que lhe fornece o motivo para
sua realizacdo e, de certa forma, estimula os elementos possiveis para a
constituicdo de um site-specific. No que diz respeito a arte da performance, o espaco
se torna 0 meio para a sua pratica e real experiéncia (GOLDBERG, 1975). Aqui,
creio que para as duas manifestagdes artisticas, o publico € também um agente e o
espaco nao opera mais como ambiente expositivo, ou como palco. Portanto, a
compreensao e entendimento das propostas depende da inter-relagdo entre a obra,

o local e o espectador participante (MANO, 2006).
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RUBENS MANO A PONTE ENTRE UM LADO E OUTRO

Em “Calgcada’, site-specific de 1999, Rubens Mano explora o uso e a relagao
mantida entre um espaco publico, Oficina Cultural Oswald de Andrade de S&o Paulo,
e os transeuntes, vendedores, moradores de rua em seus arredores. Evidencia a
problematica do acesso a uma instituicdo publica, porém isolada em si, ao instalar
extensdes a tubulacdo elétrica do prédio da Oficina até as calgadas ao seu redor,
possibilitando o uso da eletricidade para aqueles que ndo usufruem das instalagdes

do prédio.

Figura 14: Detalhe da extenséo da tubulagéo elétrica de “Calgada” de Rubens Mano. Autoria:
Rubens Mano, 1999. Foto: fonte desconhecida.

“‘Calgada” compde uma série de cinco agdes-intervengdes fruto da oficina
“F(lux)os” ministrada pelo artista na prépria Oficina Cultural Oswald de Andrade. Foi
pensada, justamente, para estabelecer a conex&do entre um espago publico aberto

da rua e o espaco fechado da Oficina.

Os trabalhos de Rubens Mano sao elaborados para o espaco de sua

realizacdo em sua completude, e surgem a partir do encontro do artista com o lugar.
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Os contextos sociais, politicos e culturais sao tao relevantes quanto a arquitetura do
local onde o trabalho sera composto. Nesse sentido, a especificidade de “Calcada”,
por exemplo, ndo é limitada a arquitetura da Oficina Cultural Oswald de Andrade,
uma vez que o contexto da instituicdo e sua proposta cultural para o bairro Bom
Retiro sdo informagdes essenciais para a composigcdo desta obra. O artista
possibilitou outra relagdo entre os vendedores, moradores de rua, pedestres do
bairro e o espaco publico da Oficina ao transformar o uso da eletricidade do espaco.

A meu ver, como se o bem publico finalmente se tornasse publico.

A foto abaixo (figura 15) é o registro de uma agdo que completa a obra:
exerce a transformacao do uso da eletricidade e do espaco, como prop0Os o artista.
Este vendedor ndo tinha a possibilidade de tocar seus discos por ndo obter acesso a
energia elétrica. As extensdes instaladas s&o, entao, utilizadas e a tarefa de criar a
conexao entre os dois espagos publicos € materializada por um terceiro, o
“‘espectador’. Sem ele, e possiveis outros, o trabalho ndo teria alcancado sua

poténcia transformadora.

Segundo o artista, este trabalho foi determinante para suas futuras
producdes, sendo uma delas a obra “Vazadores”, realizada em 2002 para a 252
Bienal de Sao Paulo, sob o titulo “Iconografias Metropolitanas” e curadoria de Alfons

Hug.

Em contrapartida as minhas motivagdes artisticas, percebo que Rubens Mano
nao parte, necessariamente, de uma vivéncia afetiva com o lugar para propor suas
intervengdes. Intervém pontualmente sobre os espacos publicos sem prévia relagao,
e, portanto, questiona, propde e altera uma politica que age e recai sobre muitos
outros e ndo somente sobre ele. Sdo trabalhos criticos e politicos, que exercem uma
funcdo especifica quanto ao lugar onde se insere além de articular questbes e
problematicas universais. Tanto em “Calgada” (1999) quanto em “Vazadores” (2002),
Rubens fala sobre as relacbes e tensdes urbanas e institucionais, como a tensao

entre o publico e privado.
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Calgada” em uso, 1999

Figura 15: Tocador de discos LP ligado em uma das tomadas da extensao
Autoria: Rubens Mano, 1999. Foto: fonte desconhecida.

elétrica de “Calcada’.



34

THIAGO BORTOLOZZO CONSTRUGAO

A tensdo explorada no trabalho de Mano € excedida nos trabalhos de Thiago
Bortolozzo. Enquanto as obras de Rubens sdo um tanto mais cautelosas, rasteiras e
guardam uma certa sutileza, ndo menos impactante e pontual, Thiago expde tal
relacéo de tensao na proépria forma. Penso que a arquitetura de cada espagco em que
trabalha é desconstruida e reerguida como uma arquitetura das relagdes entre o
publico e a arte, o publico e 0 espacgo privilegiado dos museus, entre a manifestagcao
artistica e seu lugar dentro e fora destes espacgos a que é reservada. Intervém no
espaco com a matéria bruta para sua reconstrugao, evidenciando a estrutura crua
que sustenta os museus e instituicdes culturais. Como se fosse colocado a vista o

que esta escondido, ou por vezes, aquilo que é ignorado e esquecido.

Bortolozzo explora, na maioria das intervengdes, o conceito e materialidade
do sistema de escoras usado na construgao civil para o erguimento do concreto
armado. Constrdi as escoras com materiais mais simples e precarios como sarrafos,
troncos e placas de madeirite. Um “canteiro de obras” inesperado intercepta o
caminho do espectador, que para e caminha ao redor de suas esculturas de

construcdo, provavelmente questionando a fun¢ao daquela estrutura naquele lugar.

“Vital Brasil” (2004), apresentado na 26% Bienal de S&o Paulo, € uma
construgao cuja extensao atravessa o interior do primeiro andar e termina na area
externa do prédio, no Parque Ibirapuera. Construida com materiais de construgao
simples, a obra € oposta a aparéncia do prédio moderno da Bienal. A estrutura de
madeira em contraste as colunas brancas e largas. Nas préprias palavras do artista
“Essa obra busca desestabilizar a arquitetura na qual ele se insere, com materiais
populares, de construgdo simples e realizada em esquema de mutirao”
(BORTOLOZZO, 2004).
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Figura 16: Vista da obra “Vital Brasil” do interior (térreo) do prédio da 262 Bienal de S&o Paulo. Autoria
e foto: Thiago Bortolozzo, 2004.

O objeto no espago parece ser uma entre as questées exploradas por Thiago
tanto em “Vital Brasil” quanto em outros trabalhos tridimensionais e bidimensionais.
Um objeto no espaco, mais especificamente, o objeto de arte no espaco reservado
para arte e cultura carrega, em consequéncia, o desequilibrio no encontro do publico
com o espaco e a arte. Este encontro restrito pela pouca acessibilidade aos espacos
dos museus e instituicbes artisticas, e também pela limitacdo que o espaco
expositivo aplica sobre os trabalhos de arte atravessa sua obra. Sejam estas
restricdes estruturais quanto a modificagcdes do espaco, ou ainda, burocraticas, a fim
de proteger a hierarquia deste espaco. Este desequilibrio faz parte das propostas do
artista, que busca alterar a postura do espectador, enquanto apreciador do trabalho
escultorico no lugar expositivo, provocando um posicionamento critico e estético em
relagao a obra. A materialidade crua do trabalho provoca, portanto, a participagao do

espectador para a obra de arte como um elemento construtor: “A obra de arte deixa



36

de se realizar na relagao entre escultura e seu entorno, e se estende para toda a
relagao do espectador com o prédio” (MESQUITA, 2002).

Figura 17: Vista aérea da obra Vital Brasil. Perspectiva da rampa do térreo ao primeiro andar do
prédio da 262 Bienal de Sdo Paulo. Autoria e foto: Thiago Bortolozzo, 2004.

Thiago Bortolozzo, assim como Mano, traz a superficie o contexto especifico
do lugar no qual intervém, além de expandir as problematicas desse contexto para
um nivel mais amplo e universal. Vejo que, cada um a seu modo, procuram
estabelecer conexdes com o mundo real, uma vez que trabalham com aquilo que
enxergam e percebem da realidade. As transformagdes no espacgo intendem
aproximar as pessoas da arte, ndo mais como simplesmente publico espectador, e
sim como possiveis agentes nos espacos e na cidade. Esta percepgéo parte,

portanto, do encontro.
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ELEONORA FABIAO O ENCONTRO EXTRAORDINARIO

s
Ry
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Figura 18: Registro da agao “Converso sobre qualquer assunto”, da série “A¢des Cariocas” no Largo
da Carioca, Rio de Janeiro, em 2008. Autoria e Foto: Eleonora Fabiéo.

“Acbes Cariocas” € uma série de acgdes realizadas pela performer Eleonora
Fabiao desde 2008, em espagos publicos como pragas, ruas e rios:

“Acbes Cariocas € um projeto de desintoxicacdo: expurgar as toxinas do

medo via contato, fricgdo, dialogo.(...) O que me guiou foi o mais simples

desejo de me sentir bem, de recuperar o que é meu (a cidade onde nasci e

cresci), de habitar o meu espacgo publico, me esfregar nele, ama-lo; criar

modos de pertencimento ativo que recusam a cultura do medo e a légica da
violéncia.” (FABIAO, 2015)

Em “Converso sobre qualquer assunto”, a performer sai de sua casa calgando
chinelos, com um bloco de papel e duas cadeiras de sua cozinha, uma em cada
braco, rumo ao Largo da Carioca, onde dispde as cadeiras, opostas, uma frente a
outra. Senta em uma cadeira, tira os chinelos, escreve no papel “Converso sobre
qualquer assunto” e ergue o papel com os bracos. Espera, entdo, alguém sentar a
sua frente. Repete essa agao por um més e meio, trés vezes por semana, algumas
horas por dia. Essa sequéncia de acbes corresponde ao que a artista chama de

‘programa de agdes”, o qual “(...) € o enunciado da performance: um conjunto de
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acdes previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas a
ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio prévio.” O
programa de agbes € o percurso criado e utilizado pelo artista para se colocar em

experiéncia.

A artista opta por chamar seus trabalhos de “ac¢des” pela dificuldade de definir
e enquadrar a performance: uma pratica tdo abrangente que escapa a histéria da
producao artistica visual e teatral. A poténcia e impacto dos trabalhos seria, em suas
palavras, fugir e desviar desse enquadramento, uma vez que a for¢a da performance
esta em “pensar um modo de vida a partir da experimentagdo dessa pratica”
(FABIAO, 2016) e da experiéncia no corpo que se projeta e age. Pratica que exprime
uma recriagao psicofisica, uma inversdo dos modos de vida e a experimentacao
politica (FABIAO).

Eleonora parte de uma necessidade pessoal para a producédo das acgdes. Seu
impulso em sair a rua levando as duas cadeiras de sua cozinha nos bragos surge de
um desejo de experimentar o fazer artistico e suas reverberagdes, transformar a si
mesma e tudo a sua volta. Sua agao nao esta estritamente conectada ao espacgo por
um vinculo afetivo, mas a escolha de trabalhar em espacos publicos se relaciona a
uma pratica que, por sua esséncia, desorganiza 0 meio e os corpos que ali
transitam. “Antes eu percebia a rua como o lugar do aleatério por exceléncia. Hoje,

entendo a rua como lugar onde o impossivel acontece” (FABIAO, 2015).

A intervencao que Eleonora propde ao espago e ao corpo nao se materializa
por meio da instalacdo ou construgao de uma estrutura fisica, e sim pela proposicao
de outro modo de relacionamento, ainda desconhecido, colocada a experimentagao.
Logicamente, ha uma intervencao fisica, pois a artista se coloca em exposi¢cao e
instala duas cadeiras numa praca publica. Porém, ao ir embora, leva as cadeiras
consigo. Em suas séries de agdes, a artista se coloca em experiéncia junto ao
publico, e a transformagao do uso do espago ocorre por conta de uma nova forma
de vida. Aqui, a artista propde a igualdade entre os lados, entre ela mesma e quem
senta a sua frente. A escolha por trabalhar em espacos publicos abertos, com alta

circulagdo de pessoas, € uma maneira de direcionar seu trabalho a um maior
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numero de individuos, e propor novos modos de vida e relagao entre si, 0 espacgo e
as pessoas. O ponto de partida sendo o simples desejo mutuo de se sentar na

cadeira e conversar sobe qualquer assunto, dando assim abertura para o

impossivel.
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5 DIALOGOS

“O artista ndo é um 'criador de sociedades' e
tampouco deve se tornar um espelho passivo dessa
realidade. Ele € um membro da comunidade que nao
deveria se afastar das implicagdes relativas ao
ambiente em que vive e, tampouco, evitar as
'responsabilidades éticas e politicas' de sua insergcao

no espago.” (Suzanne Lacy)

O didlogo nem sempre existe, ainda que se tenha ciéncia de sua
necessidade. O momento atual esta tomado por cortes e sufocamentos da

expressividade e afetividade. Um corpo esta no espago, mas nao pode ocupa-lo.

O trabalho “ATROPELQO” prevé um programa de agao que interrompe a norma
vigente de uso do espacgo no Instituto de Artes da Unesp. Cria possibilidade para
algo que néo sei, para o inesperado: estabeleco e sigo as agdes, porém nada sei de
possiveis interferéncias ou consequéncias. Portanto, planejar o programa com as
expectativas de um futuro ndo fazem parte desta proposta. “ATROPELQO”, assim
como outros trabalhos de execucio performatica, existe no momento de sua acéo e

sé. E experimentado e experienciado no presente.

Um dia, escreveram numa de suas paredes “Ndo vamos parar!” em tinta
preta. Li tais palavras sob uma camada de tinta cinza ainda fresca, no maximo, duas

horas depois.

A situagcdo anda assim, quase uma competicdo. As paredes devem permanecer
como planejadas: cinzas e azuis, lisas e homogéneas. Foi nesse ano (2017) que se
cobriram todos os desenhos, as pinturas, os lambes, os vinis em vidro. Ja nao se
pode ocupar 0s espagos sem previo aviso, sem prévia permissao. Hoje, os trabalhos
realizados fora dessa regra subentendida duram poucas horas. Criticos a propria
situagdo da criagdo e exposigao ou nao, ndo ha vez. Ja ndo se sabe mais se o
incdmodo é estético, ou tematico, se € o amarelo sobre o azul, ou as linhas curvas
de um corpo nu, ou ainda, os dizeres das letras e as proprias letras. Pinta-se sobre o

apagado, apaga-se o pintado.
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O PROCESSO

Para a realizacdao de “ATROPELQO” foi necessario um estudo prévio para
composicao das letras e dos quadros no espago onde foram inseridas. Composigao
nao se refere somente a disposicdo e enquadramento dos trabalhos no espaco, e

sim a suas dimensdes, materiais, formatos (desenho), questbes visuais e técnicas.

A concepc¢ao dos quadros foi pensada antes das letras. Portanto, as primeiras
pecas a serem estudadas e produzidas foram as molduras dos quadros. Coletei
retalhos de madeiras MDF (Medium Density Fiberboard) na marcenaria do Instituto
de Artes e a partir deles pensei a altura, a largura e a espessura das molduras.
Baseei-me nas medidas padrbes dos papéis color plus, pois ja os considerava uma
possibilidade para a composicdo dos quadros, uma vez que suas caracteristicas
eram muito proximas daquilo que eu desejava obter. coloragdo vibrante e
semelhante as cores da escadaria, textura lisa e homogénea. Sendo assim, um
material mais interessante que a pintura da prépria parede dentro dos limites da

moldura.

Durante a construcdo das molduras e reflexdo sobre o trabalho, o verbo
‘enquadrar’ surgia em minha mente com frequéncia. Creio que por dialogar
fortemente com o meu proprio ato de enquadrar as cores da escadaria (azul, cinza e
vermelho) em assimilacdo as recentes ag¢des da Diretoria € com o objetivo deste

trabalho: observar a reacao institucional as pinturas e aos quadros.

Por fim, pintei a moldura de preto e utilizei os papéis color plus nas cores azul,

cinza e vermelho para compor o fundo do quadro (figura 19).

O desenho de cada letra, seu tamanho, sua cor e a opcéo pela quebra das
silabas foram fruto de diversos desenhos (figuras 20 e 21) e da observagao das
paredes da escadaria interna do Instituto de Artes. Conseguinte aos desenhos das
letras, decido criar uma série de acdes, passos, para dinamizacdo e clareza da
minha proposta para mim mesma. Também, essa sequéncia de agdes chamadas de
programa, em que o artista se coloca em experimentacdo. Tanto a si quanto ao

publico, ou o ndo-publico.
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Figura 19: Registro de uma das etapas da montagem dos quadros. Na primeira foto, molduras
secando e quadro vermelho finalizado, enquanto na segunda foto, os quadros estdo prontos. Autoria
e foto: Vitdria Teivelis, 2017.
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Figura 20: Sketchbook - Estudos de letras para a composicdo da palavra ATROPELO. Autoria e foto:
Vitéria Teivelis, 2017.

Figura 21: Sketchbook - Composigéo final das letras para a pintura da palavra ATROPELO a direita e
rascunho primeiro do programa de agbes a esquerda. Autoria e foto: Vitoria Teivelis, 2017



44

ATROPELO

Programa "Pintar as silabas da palavra Atropelo, uma em cada andar, e
pendurar trés quadros nas cores azul, cinza e vermelho no primeiro andar da

escadaria do Instituto de Artes da Unesp’.

Fotografar as paredes de todos os andares da escadaria interna do Instituto
de Artes da Unesp. Pintar em tom avermelhado as silabas da palavra "atropelo”,
uma em cada andar, nas paredes do 5 ° ao 2° andar da escadaria. Fotografar cada
parede apos a pintura. Pendurar trés quadros nas cores azul, cinza e vermelho em
fileira e respectiva ordem na parede do 1° andar. Fotografar os quadros pendurados.
Fotografar as paredes com as pinturas e com os quadros todos o0s dias por uma

semana. Manter as pinturas nas paredes por uma semana.
Objetivo: observar a reagao institucional as pinturas e aos quadros.

Registro: fotografico mais relato pessoal da experiéncia da ag&o.
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Figura 22: Registro fotografico do primeiro dia da agdo. A esquerda, as paredes do 5° ao 2° andar
antes da pintura e, a direita, as pinturas. Por ultimo, os quadros no 1° andar da escadaria. Autoria e
foto: Vitoria Teivelis, 2017.
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Sete dias

A acdo em questao durou sete dias. Passados esses dias ja nao executo mais
as agbes, porém volto minha atencdo as repercussbes e continuo a registrar

somente as interferéncias sobre o trabalho.
Relato de agao

Fotografei todas as paredes do segundo ao quinto andar enquanto subia as
escadas Coloquei a camiseta para ndo sujar o vestido de tinta Peguei uma cadeira o
rolinho o caderno a bandeja o cabo de vassoura e a tinta e desci um lance de
escadas Fiz a letra “A” tirei uma foto desci dois lances de escadas para o proximo
andar com todas as coisas Pintava a silaba “TRO” ouvi passos e “Ah, ndo acredito!”
olhei para tras era o Gustavo e ele ria e eu ri continuei a pintar Levei tudo ao andar
de baixo o terceiro e comecei a pintar o “PE” ouvi outros passos e um suspiro virei
para tras a diretora descia os ultimos degraus para comegar o sequndo lance de

escadas dar meia volta e retornar ao terceiro andar

“Oo0ii!” alguém me diz e se aproxima nos conhecemos “Ah, é vocé! Néo

sabia quem era!” ela diz e nos abragamos

“ O que vocé esta fazendo ai?”

“Estou pintando as silabas da palavra “atropelo”, uma em cada andar.”
“Ah, entendi. E é para alguma disciplina...?”

“N&o. E o meu TCC.”

“Ah, seu TCC. E vocé avisou a comissdo administrativa que vocé faria esse

trabalho?”
“Néo... Avisei o Agnus, meu orientador.”

“Entendi, o Agnus é seu orientador , & isso? Entdo, nos precisamos saber de tudo
que acontece para saber o que é trabalho, o que € s6 um pixo. Porque, por exemplo,
se as mogas da faxina verem e ndo souberem que é um trabalho, elas podem

apagar ou limpar e estragar o trabalho.”
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“Entend..”
“Entende? Para a gente saber o que o qué, se é um trabalho de alguém ou é pixo.”
“Entendi. Nao sabia.”

“Precisa avisar. Me manda um e-mail dizendo o que vocé esta fazendo, o seu TCC.

Vou avisar la o pessoal, entdo. Ja dou uma encaminhada nisso!”
“Ok.”

“Mas ai me manda um e-mail.”

“Ok. Tenho orientagdo hoje e converso com o Agnus.”

“Ah, 6timo, entao conversa com ele e me manda um e-mail”.

*

Registrei diariamente as pinturas e os quadros, observando tanto as
mudancas no trabalho quanto no ambiente. Nos trés primeiros dias, o trabalho
sofreu apenas uma alteragao por outra pintura que ocupava as paredes do 5° andar.
Ja as paredes recebiam novas inscrigdes a todo momento, todos os dias. No
entanto, tudo foi coberto no 4° dia: todas as inscri¢ées foram pintadas juntamente a
um pedaco da letra “A”. Conforme informacdes verbais, a letra “A” foi pintada por
engano pelo responsavel pela pintura das paredes no mesmo momento em que
pintava sobre as outras inscricdes. Coordenado pela prépria diretora do IA teve seu
ato interrompido, pois tal letra poderia se tratar de um Trabalho de Concluséo de

Curso.

A partir deste dia todas as intervengdes e inscricdes no prédio do Instituto de
Artes sdo cobertas, sendo o trabalho “ATROPELO” a unica intervengdo ainda

presente e intocada.

Ao quinto dia, o Departamento de Artes Plasticas recebe um e-mail da
Diretoria do IA a respeito do trabalho. O trabalho ndo havia sido apagado devido a
possibilidade de se tratar de um Trabalho de Conclusao de Curso. No entanto, eram
necessarias informagcdes quanto a sua autoria, descricdo, duracdo e, ainda, o

responsavel pelo restauro da parede para reconhecimento da Diretoria.
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Certamente, o programa nao prevé tempo de exposi¢cao e restauro, assim
como todos os outros trabalhos e intervencgdes realizadas no Instituto de Artes ao
longo dos ultimos anos. A intervencéao visual opera exatamente a modificagao visual
de um espacgo, neste caso bidimensional, ou seja, aquilo que € visto € alterado em
dialogo com o espaco e contexto ao qual esta inserido. Uma intervencao, pela
esséncia de sua linguagem, esta sujeita a agbes externas a si, podendo ser
modificada e incorporada, ou mesmo apagada por terceiros. Nado cabe ao artista
realizador o restauro de um espacgo, a ndo ser que esta acao faga parte de sua

proposta artistica.

Em companhia de meu orientador Agnus, no sexto dia, elaboramos uma
resposta ao e-mail com as informag¢des requeridas além de nos posicionarmos
enquanto artistas e orientador ao que se refere a linguagem e a utilizagdo do

espaco:

“... ha um paradoxo entre a ideia de exposi¢édo e a de intervengao:
em exposicdes, os participantes se responsabilizam pela retirada dos
trabalhos e devolugao do espaco nas condicbes em que o encontraram; no
caso desta intervengao, por uma coeréncia de Linguagem, a ideia é de que
a obra modifigue o espago e seja por ele modificado por tempo
indeterminado, até que as agdes de outros artistas sobre ele venham a
encobri-lo. O trabalho em questdo nido foi pensado para um tempo
determinado para ser retirado e, portanto, ndo pressupde o restauro do
espago, que seria uma espécie de palimpsesto continuamente em

processo.”
Encaminhada a resposta ao Departamento de Artes Plasticas e a Diretoria,
etiquetas com as informagdes fornecidas sé&o coladas ao lado do trabalho sem o
conhecimento e consentimento da propria artista, ao sétimo dia. A seguir,

composicao de registros das intervengdes e acontecimentos citados acima.
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Figura 23: Da esquerda para a direita, registro fotografico do segundo, quarto e sétimo dias,
respectivamente. Autoria e foto: Vitéria Teivelis, 2017.
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Atropelo
Vitéria Teivelis
Trabalho de Conclusio de Curso -BLAV
Orientacdo Prof. Dr. Agnus Valente
Apoio-Aprovacao: Departamento de Artes Plisticas -Diretoria

Figura 24: Registro de etiqueta impressa colocada ao lado dos trabalhos a pedido da Diretoria.
Autoria: Diretoria do Instituto de Artes. Foto: Vitoria Teivelis, 2017.

Finalizado o programa de agéo, passo a registrar as intervengdes sequenciais
sobre as pinturas e os quadros. Essas intervengbdes configuram as questdes ja
pensadas por mim e pelo meu orientador Agnus, e foram até levantadas no e-mail
em resposta a Diretoria. A intervengdo em questdo esta sujeita a outras acgdes
devido as caracteristicas de sua propria linguagem. Utiliza-se o espago como criador
de possibilidades, seja como suporte para materializacdo do trabalho, seja pelo
contexto ao qual esta inserido. A possibilidade para realizagdo de “ATROPELO” era
o constante e recente apagamento dos trabalhos nesta area do prédio do IA. Altero o
espaco, logo instauro outras possibilidades para futuras acbes, as quais

desconheco.

Consideramos a pintura e os quadros como possiveis palimpsestos. Sujeitos
a apagamentos ou insergdes, haveria ainda camadas do que fora feito anteriormente

por debaixo destas alteragbes. Palimpsesto € uma palavra de origem grega que
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significa “riscar de novo”. Referente a papiros, pergaminhos e peles de animais
apagados para serem reutilizados. Guardam assim tanto a nova inscricdo quanto a
antiga. Uma intervengdo por si exerce o conceito do palimpsesto na
contemporaneidade ao alterar o significado de um espaco, conferindo-lhe outra
interpretacdo visual e conceitual. Integra-se a paisagem, se torna paisagem. O
artista sobrepde e agrega as informacgdes do local de intervengéo, gerando outra

camada, outra ordem. Porém, tudo esta ali, em nova composicéo.

Esse conceito se estende a todos os trabalhos apagados e retirados do prédio
do Instituto. Os papéis arrancados deixaram seus restos colados nas paredes, ou
mesmo levaram parte da tinta embora. As pinturas, os grafites apagados preenchem
as paredes com formatos e cores diversos: azul sobre branco, cinza sobre azul. Algo

esteve ali. Algo permanece ali, escondido pela tinta.

Os registros das intervengdes a seguir dao forma a conceitualizagdo acima.
Esses registros foram e continuam a ser feitos, desde a finalizagdo do programa até

0 presente momento.



Figuras 25: Registro de intervengao sobre o trabalho com carimbo “FORA VALERIE”. Autoria:

desconhecido. Foto: Agnus Valente, 2017.
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Figura 26: Registro de intervencéo realizada sobre o trabalho: adesivo com citagdo colado sobre o
carimbo “FORA VALERIE”. Por ultimo, noutro momento o adesivo é retirado. Ambas as ag¢des séo de
autoria desconhecida. Foto: Agnus Valente, 2017.



Figura 27: Registro de intervencGes na obra. A esquerda, plano aberto e detalhe de adesivo colado
sobre a obra. A direita, plano aberto e detalhe da obra, desta vez ja sem o adesivo, horas depois do
primeiro registro. Autoria: desconhecida. Foto: Vitéria Teivelis, 2017.
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Figura 28: Registro de intervencdo na obra. A esquerda, plano aberto, e a direito, detalhe da
intervencao. Autoria: desconhecida. Foto: Vitéria Teivelis.

Figura 29: Registro de intervengéo na obra. A esquerda, registro aberto do quadro e corrimdo com
adesivo. A direita, detalhe do quadro e do adesivo no corrimao. Autoria: desconhecida. Foto: Vitéria
Teivelis, 2017.
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Até o presente momento, as intervengdes sobre o trabalho “ATROPELO”
foram registradas e acrescidas ao texto deste Trabalho de Conclusdo de Curso.
Para fim de sua defesa e avaliagdo, encerro o acréscimo de registros das possiveis
alteragdes sobre o meu o trabalho. A interrupg¢ao dos registros néao é resultado do fim
das intervengbes, uma vez que o futuro do trabalho ainda é imprevisivel e esta
sujeito tanto a intervengdes mais agressivas como seu desaparecimento quanto a

diminui¢ao progressiva das agdes sobre ele.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciei esta pesquisa com duas vontades, as quais, percebo agora, também se
tornaram os meus objetivos: compreender a minha trajetoria inicial na arte e retomar
uma producao artistica. Apds mais de um ano sem produzir, acredito que a acao
‘“ATROPELQO?” traz, em si, o potencial do resgate da prépria artista. Além do desafio
da materializagdo de um trabalho em maior escala fisica, o qual, de certa forma, faz
meng¢ao a minha primeira composi¢ao, a instalagdo “Espago de Trabalho” (2012).
Logicamente, essas produgdes partem de propdsitos distintos, porém criam uma
atmosfera de conexado ao espago e as pessoas, seja pela simples ocupagao deste,
seja ainda pela movimentagado da artista no espago enquanto realiza os trabalhos.
Algo como um ciclo completa sua primeira volta, e assim sugere outro trajeto a ser
iniciado.

Todos os trabalhos expostos neste texto, de autoria prépria, apresentam
eixos e dispositivos de criagdo muito proximos. A lembranca, por exemplo, € utilizada
como dispositivo principal para criacdo nos primeiros trabalhos. Nestes, a minha
lembranca e afetividade dao forma e operam como fatores essenciais para a
composicdo visual do trabalho. E da minha lembranca que desenho os retratos,
escrevo os dialogos, ordeno as fotografias e monto os livros. As fotografias de “Os
Espacos Contém” representam situagdes familiares e rotineiras, em contraste as
lembrancas dessas situagdes, por sua vez, materializadas pelo carvao e pela
parafina, desequilibrando a relacdo do espectador perante as fotografias e sua
representatividade. Percebo, entdo, que a massa de carvao é a tentativa da
formulacdo de um novo espaco. Objetivo que se torna norteador dos projetos

seguintes.

A agao “ATROPELO” ¢, a primeira vista, destoante aos trabalhos anteriores.
Sua formulagdo é distinta, fujo da composi¢céo usual dos outros projetos ao utilizar o
dispositivo “programa de agao” referente a linguagem da performance. Porém, o
processo para sua concepc¢ao foi registrado num diario, e o registro guarda o
contexto a que |he diz respeito, assim como justifica sua agéo. O diario, certamente,

opera a partir da articulagao de acontecimentos e lembrancas.
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Além da felicidade em romper o intervalo criativo, a acdo “ATROPELO”
incentivou uma série de manifestacbes que serviram de material para analise do
meu objetivo: observar a reagéo institucional as pinturas e aos quadros, discutido no
texto deste trabalho escrito. A agdo gera estranheza, instaura um ambiente
desajustado. Desequilibra o funcionamento desse espag¢o. Tamanha estranheza é
respondida com tamanho entusiasmo. Assim como diz Eleonora Fabido, estranheza
é lucidez. A exemplo deste argumento, os artistas aqui apresentados fazem uso das
disparidades no espaco para causar, exatamente, o estranhamento. Sao artistas do
encontro com o outro, que esta vivo, portanto, que esta em experiéncia, em

elaboracio, em questionamento, em ebulicdo. S&o encontros com a vida.

Meu trabalho dialoga com as produgdes destes artistas por meio de aspectos
especificos. Logicamente, ha diferencas quanto aos materiais, técnicas e dimensdes
de cada obra e cada linguagem. Eleonora usa objetos, mas acima de tudo usa seu
corpo em contato com centenas de pessoas, hum espago publico aberto. Thiago
utiliza placas de madeira e sarrafos para constru¢ao de estruturas em larga
dimensao, em sua maioria, em espacos reservados. Rubens, por sua vez, trabalha
com uma variedade de materiais industrializados para modificar espagos em larga
escala. Porém, acredito que a aproximacdo entre o meu trabalho e dos artistas
citados encontra-se no efeito de “ATROPELOQO”, evidente nas acgdes e intervencdes
em resposta a minha agcdo. Como Mesquita (2002) elabora acerca da obra de
Bortolozzo, o trabalho de arte ndo se prende mais ao entorno (espago expositivo)
como unica proposta estética, ou seja, ndo restringe a vivéncia do espectador a
escultura em correspondéncia ao local a que se instala. Agora, intercepta a relagao
entre espectador e espacgo. “ATROPELO” faz mengao, exatamente, a relacdo entre
as pessoas e as paredes do Instituto de Artes, portanto a modificacdo deste espaco
desequilibra a sistematizacdo de seu uso. Tal efeito esta presente, também, nos
trabalhos de Rubens Mano. Em “Calgada”, além da discussao sobre espacgo publico
e seus usos, também presente em “ATROPELQO”, Mano alcanga com um gesto
relativamente pequeno um trabalho de grande escala. Assim como as pinturas e os

quadros ocupam os cinco andares da escadaria do IA.
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Para a realizagao de “ATROPELQO” estabeleci uma sequéncia de agdes a fim
de definir meu caminho de execugéo e imersédo no trabalho. Este € um dos pontos
em comum com a artista Eleonora Fabido, uma vez que seus trabalhos foram, para
mim, uma introdugéo ao que ela chama de “programa de ac¢des”. Fabido coloca seu
préprio corpo em experimento, em contato direto com o publico. A agao de Fabiao se
dirige as pessoas, que sentam a sua frente e dialogam. Enquanto eu me coloco a
realizar a sequéncia de acbdes sem necessariamente envolver outras pessoas,
podendo ser interceptada por alguém, sendo o unico momento em que ha uma
conversa dialogica. Todavia, ha uma conversa que foi estabelecida entre o meu
trabalho, o espago e a série de intervengdes que se seguiram. N&do se compara ao
didlogo direto, verbal e gestual que Fabido estabelece com as pessoas, porém a
modificagdo no espago com “ATROPELQO” criou uma certa estranheza a ponto de

suscitar outras ag¢des resposta.

A experiéncia com este ultimo trabalho trouxe maior compreensao a respeito
do uso do espacgo. A meu ver, o conceito de palimpsesto n&o se aplica somente ao
meu trabalho, e sim ao espago como um todo. Todo espaco é um palimpsesto, pois
sofre constantes intervencdes: novas acgdes sobre acdes passadas e, também,
acbes que retiram as que se sobrepuseram as agdes anteriores, resgatando-as.
Configura o presente e guarda o passado, porém ja ndao o € mais. “ATROPELQO” é
sendao uma homenagem a todos as agodes ja realizadas no prédio do Instituto de
Artes da Unesp, o qual mesmo com as paredes apagadas guarda embaixo de suas
camadas, sua histéria, um passado. Cabe a novas agdes, o estranhamento deste

espaco.
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