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Ambientes comunicacionais, vinculacdes e poténcias periféricas: um estudo sobre o

Centro de Arte e Promocao Social.

Resumo

Este estudo propde a analise do Centro de Arte e Promogao Social (CAPSartes) como
ambiente comunicacional gerador de saberes, culturas e afetos. A pesquisa busca
descrever e compreender de que forma o referido espago atua como ambiente politico e
cultural e demonstrar de que maneira se desenvolve uma comunicacao afetiva em esferas
tridimensionais (FLUSSER, 2008) e suas respectivas readaptacdes nulodimensionais
(FLUSSER, 2008) que ocorreram no contexto atual da pandemia do coronavirus. O aporte
tedrico desta dissertacdo de mestrado parte do conceito de ecologia da comunicacio,
proposto por Romano (2004), e se desdobra nos referenciais de Boris Cyrulnik (1997,
2007) acerca do conceito de pertencimento e do estabelecimento de vinculos (BAITELLO
JUNIOR, 1997,2014,2017,2018,2019; CONTRERA, 2009, 2017a, 2017b; MENEZES,
2007, 2016; MORIN, 1975, 2020) nesse ambiente analisado. Do ponto de vista
metodoldgico, esta pesquisa participante divide-se em trés etapas: observagdo do
ambiente comunicacional selecionado, narrativa e andlise interpretativa dos dados
coletados. O estudo se inicia com uma apresentacdo das teorias que embasaram o olhar
da autora sob o fendmeno analisado e segue com uma contextualizacdo historica do
espaco, para a melhor compreensdo da origem dessas nog¢des de pertencimento que
surgem ao longo do texto. A partir da analise de alguns ambientes comunicacionais
tridimensionais do Coletivo, com destaque para as Rodas de Constru¢do do
Conhecimento e o Selo Capsianos, percebe-se a interlocucdo do fendmeno com as nogdes
de pertencimento e vinculos. O capitulo que encerra a dissertagcdo visa compreender os
rearranjos afetivos do processo da comunica¢ao nulodimensional, levantando aspectos
sociais do territorio abordado e utilizando, como ferramenta de observagao, os ambientes

capsianos criados no contexto da pandemia, como o Podcast.

Palavras-chave: Ecologia da comunicagdo; Ambientes comunicacionais; Vinculos;

Pertencimento; Culturas das periferias; CAPSartes.



Ambientes de comunicacion, conexiones y poderes periféricos: un estudio sobre el

Centro de Arte y Promocion Social.

Resumen

Este estudio propone el analisis del Centro de Arte y Promocion Social (CAPSartes) como
entorno comunicacional generador de conocimientos, culturas y afectos. La investigacion
busca describir y comprender como este espacio actiia como entorno politico y cultural y
demostrar como se desarrolla la comunicacion afectiva en esferas tridimensionales
(FLUSSER, 2008) y sus respectivas readaptaciones nulo-dimensionales (FLUSSER,
2008) ocurridas en la contexto de la pandemia de coronavirus. El aporte tedrico de esta
tesis de maestria se basa en el concepto de ecologia de la comunicacidn, propuesto por
Romano (2004), y se despliega en las referencias de Boris Cyrulnik (1997, 2007) sobre
el concepto de pertenencia y el establecimiento de vinculos (BAITELLO JUNIOR, 1997,
2014, 2017, 2018, 2019; CONTRERA, 2009, 2017a, 2017b; MENEZES, 2007, 2016;
MORIN, 1975, 2020) en este entorno analizado. Desde el punto de vista metodoldgico,
esta investigacion participativa se divide en tres etapas: observacion del entorno
comunicacional seleccionado, analisis narrativo e interpretativo de los datos. El estudio
comienza con una presentacion de las teorias que sustentaron la vision del autor sobre el
fendmeno analizado y contintia con una contextualizacion historica del espacio, para una
mejor comprension del origen de estas nociones de pertenencia que aparecen a lo largo
del texto. A partir del andlisis de algunos ambientes comunicacionales tridimensionales
del Colectivo, con énfasis en las Ruedas de Construccion del Conocimiento y el Sello
Capsiano, se puede ver la interlocucion del fenémeno con las nociones de pertenencia y
vinculos. El capitulo que cierra la disertacion tiene como objetivo comprender los
reordenamientos afectivos del proceso de comunicacion nulo-dimensional, planteando
aspectos sociales del territorio cubierto y utilizando, como herramienta de observacion,
los entornos capsianos creados en el contexto de la pandemia, como el Podcast.
Palabras-clave: Ecologia de la comunicacion; Ambientes comunicacionales; Enlaces;

Pertenencia; Cultivos periféricos; CAPSartes.



Communication environments, connections and peripheral powers: a study on the

Center for Art and Social Promotion.

Abstract

This study proposes the analysis of the Center for Art and Social Promotion (CAPSartes)
as a communicational environment that generates knowledge, cultures and affections. The
research seeks to describe and understand how this space acts as a political and cultural
environment and demonstrate how affective communication is developed in
threedimensional spheres (FLUSSER, 2008) and their respective null-dimensional
readaptations (FLUSSER, 2008) that occurred in the context of the coronavirus pandemic.
The theoretical contribution of this master's dissertation is based on the concept of
communication ecology, proposed by Romano (2004), and unfolds on the references of
Boris Cyrulnik (1997, 2007) about the concept of belonging and the establishment of
bonds (BAITELLO JUNIOR, 1997, 2014, 2017, 2018, 2019; CONTRERA, 2009, 2017a,
2017b; MENEZES, 2007, 2016; MORIN, 1975, 2020) in this analyzed environment.
From a methodological point of view, this participatory research is divided into three
stages: observation of the selected communicational environment, narrative and
interpretive analysis of the collected data. The study begins with a presentation of the
theories that supported the author's view of the phenomenon analyzed and continues with
a historical contextualization of the space, for a better understanding of the origin of these
notions of belonging that appear throughout the text. From the analysis of some three-
dimensional communicational environments of the Collective, with emphasis on the
Wheels of Knowledge Construction and the Capsian Seal, it is possible to perceive the
interlocution of the phenomenon with the notions of belonging and bonds. The chapter
that closes the dissertation aims to understand the affective rearrangements of the null-
dimensional communication process, raising social aspects of the territory covered and
using, as an observation tool, the environments created in the context of the pandemic,

such as the Podcast.

Keywords: Communication ecology; Communicational environments; Bindings;

Belonging; Peripheral cultures; CAPSartes.
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Introducio: sobre circulos, historias e pensamentos coletivos

“Ja faz algum tempo que a Periferia é o centro do mundo”

(Maria Vilani - 05/08/2020 - Reunido geral do Capsartes)

Falamos todas

Uma pesquisa visa divulgar um conhecimento construido e o conhecimento possui
muitas dimensdes. Por uma escolha pautada na coletividade da constru¢ao dessas paginas,
escolhi dissertar na primeira pessoa do plural e incluir, de forma afetiva e grata, todas
aquelas e aqueles que passaram pelo meu caminho deixando sementes. Esta dissertacdo ¢
fruto de observacgdo e escuta, por isso, ndo falo apenas por mim, entdo o termo € Nos.
Na comunicacdo, o termo ¢ sempre nds. “O objetivo final da comunicacdo ¢ a
compreensio dos seres humanos para a cooperacio e o conhecimento!” (Romano, 2004).

Sigamos buscando compreensao.

Nota de esclarecimento

Esta dissertagcdo foi escrita durante a primeira pandemia do século XXI em um
pais que alcangou o segundo maior numero de mortos pela COVID-19 no ranking
mundial. Isso muda tudo. No 9°pais mais desigual do planeta?, j4 era previsto que a maior
parte dos Obitos ocorressem em locais onde a populagdo ndo pdde parar de trabalhar.
Lugares com baixa infraestrutura, cuja pobreza multidimensional foi, por vezes, apagada
misteriosamente das estatisticas, mas sobreviveu intensamente em cada area de risco
habitada. Falar sobre periferias ¢ lembrar que o plural é importante e que o pertencimento
também. Dessa forma, este trabalho ndo procura estigmatizar ou estabelecer um padrao
para os ambientes comunicacionais das periferias do bairro do Grajal. Nossa pesquisa ¢

sobre percepcdes, afetos e teorias aplicadas a realidades vivenciadas e ouvidas. As

! Tradugdo do trecho realizada pela autora: “El objetivo final de la comunicacion es la comprension de los
seres humanos para la cooperacion en el conocimiento” (Romano, 2004)

2 Dado coletado da noticia “Brasil € nono pais mais desigual do mundo, diz IBGE” (Céssia Almeida, O Globo,
2020).



periferias sdo muitas e as vozes periféricas que ecoam na academia ainda sdo
insuficientes. Este trabalho visa mediar algumas vozes, ideias e ambientes que
democratizam o conhecimento e estabelecem vinculos no lugar analisado. Este trabalho
sO existe, porque existem desigualdades e o principal objetivo da pesquisa € tornar os

problemas visiveis e passiveis de solucao.

O Grajau estava inicialmente no titulo desta pesquisa e foi retirado por um motivo
bem simples: ndo existem fronteiras na produgdo de afetos. O afeto surge a partir da
comunicagdo ¢ esta pode se tornar presente em multiplas dimensdes. Dessa forma, a
regido sera estudada como ponto de partida desses espagos culturais, mas ndo sera
protagonista deste estudo, pois como veremos a seguir, o Grajal ¢ uma poténcia periférica
que ecoa no mundo inteiro e esses ecos também sdo importantes para a compreensao dos

afetos.
Uma breve percepcio sobre processos comunicacionais

Estabelecer comunicagdo sugere, no minimo, dois pontos interpretantes. A
ecologia da comunicacdo, por sua vez, ¢ a consciéncia de que qualquer principio
inteligente se comunica, agindo e interpretando no espago que habita. Nesta pesquisa,
usaremos como base a nogdo estruturada por Vicente Romano, mas vale lembrar que a
visdo da ecologia da comunicagdo tem sido desenvolvida e colocada em pratica ha

milhares de anos por nossos antepassados e € por eles que iremos comecar.

Quando o homo sapiens aprendeu a controlar o fogo, descobriu também que era
capaz de pertencer, de fazer morada em um espaco e compartilhd-lo com os demais. Em
circulo, todos se sentavam para se aquecer, comer € interpretar o mundo. Neste cenario, a
comunicagdo ja agia em diversos aspectos, como na divisdo da comida, na organiza¢ao
do espago, da caga e da vida. Mas em volta do fogo, 0 homem revolucionou o sentido dos

simbolos comunicativos e aprendeu a contar historias.

A invengdo da narrativa atribuia nomes aos objetos, fendmenos da natureza,
espagos, pessoas, animais. E, a partir da consciéncia dos simbolos que compunham a
natureza, fez-se presente a consciéncia ecologica. A ecologia, como seu proprio nome eco
(oikos) traduz, quer dizer o estudo da casa, do lar. Nossos antepassados acreditavam que

todos os elementos e seres da natureza tinham a mesma importincia e para que o



equilibrio continuasse habitando a Terra, o homo sapiens, como guardido interpretante do

mundo, deveria cuidé-la e usufruir dos recursos com respeito e gratidao.

A histéria da natureza e da criacdo foi interpretada por tribos, aldeias e povos de
todos os cantos do mundo. Homens e mulheres se sentavam em roda para contar a historia
do Planeta para criangas e jovens. Nessa trajetoria, varios simbolos, deuses, crengas e
narrativas foram criadas com a tentativa da busca pelo conhecimento. A comunicagdo nio

nasceu de um circulo, mas com certeza se potencializou com eles.

Em uma estrutura circular todos eram capazes de falar, ouvir e ressignificar
narrativas, o homo sapiens se estabeleceu e a comunicagdo tomou diversas formas: a

escrita, a arte, o ruido e, entdo, surgiu aquilo que chamamos de cultura.

Em um salto histérico milenar, o homem que ritualizava o poder do fogo e dos
elementos, passou a ritualizar outros simbolos: os aparatos, ¢ perdeu em si, o sentido
ecoldgico que formam o Eu e o Outro. O Homo Sapiens Demens da cidade se perdeu na
multiddo de corpos, na imensiddo de um tempo curto, e agora, buscamos conceitos
teoricos para explicar um comportamento natural do ser humano: o compartilhamento do

mundo.

Esta ¢ uma pesquisa sobre circulos e as potencialidades da comunicagido
tridimensional em um ambiente periférico do Grajal, mas esta também ¢ uma pesquisa
sobre resisténcias ¢ afetividades em ambientes nulodimensionais, ja que a pandemia do
coronavirus reconfigurou nossas estruturas ¢ modelos mentais. Fisicamente isolados,
seguimos buscando respostas e criando ainda mais perguntas para o grande paradoxo da

comunica¢do contemporanea.

Manifesto da virada afetiva

Escrevemos aqui, sobretudo, para tentar compreender dimensdes comunicacionais
que vinculam, abragam, compreendem. Este ¢ um texto de esperanga, porque ¢ também
através da pesquisa que esperangamos € com o ato continuo da duvida, passamos a

investigar fendmenos que nos afetam. Uma pesquisa, declarada ou ndo como afetiva, tem



dentro de si uma motivagao, um posicionamento. Tem por trds de si um individuo que

contou com diversos outros individuos para fazer tudo acontecer.

Antes de iniciarmos as reflexdes metodologicas deste texto, achamos importante
ressaltar aqui que o posicionamento ¢ formado de didlogos e, por consequéncia, de
pessoas dispostas a falar e ouvir. Essa pesquisa ndo tomou distincia. Pelo contrario.
Colocamos os sapatos ¢ fomos ao Centro de Arte e Promocao Social com o intuito da

escuta e da agdo. L4, encontramos um espaco de partilhas e um espago de demandas.

Desde que decidimos estudar ambientes comunicacionais periféricos, nos
indagaram diversas vezes sobre qual seria a principal contribuicdo dessa pesquisa e,
durante o processo do mestrado, entendemos que todo aprendizado € participante. Se
pensarmos na dimensdo do aprender como uma complexa rede de estratégias de absor¢do
do conhecimento, temos entdo a participacdo como pilar de reconhecimento do espago ¢
das pessoas. A comunicagdo ¢ participagdo. Desse modo, nos colocamos como sujeitos
participantes do CAPSartes a fim de analisar esses processos afetivos também de uma

maneira pessoal, afinal, como estudar o pertencimento sem de fato pertencer?

“O objetivo é se deixar afetar, dizer, colocar-se em movimento, modificar a

experiéncia. Nao ¢ o de olhar tomando uma distincia.” (MORICEAU, 2020, p.28).

Jean-Luc Moriceau (2020, p.46) acredita que “permitir que os afetos se avizinhem
do gesto de pesquisa ¢ uma forma nao sé de “dar uma voz”, mas também dar um corpo,
dar um rosto, dar uma presenga aqueles que elaboram conosco o conhecimento”. Nos
também acreditamos nesta perspectiva e construiremos essa pesquisa a partir dessa visao

participante e afetiva.

Sendo assim, € justo apresentarmos aqui aqueles que de alguma forma também
sdo responsaveis pelo direcionamento das reflexdes aqui retratadas. Assim como sera
feito posteriormente com o grupo de teéricos que escolhemos para contemplar este texto,
dispomos agora o nome de todas e todos aqueles que contribuiram através de didlogos,

reflexdes, depoimentos ou entrevistas:

Adélia Prates, Adenilson Barbosa, Adriano Mendes, Alessandra Silveira, Ana
Carolina Lucas, Ana Cristina de Souza Costa, Andreia Ledo, Andreia Lobo, Caué

Teixeira, Dandara Souza Costa, Fabio Roberto Lucas, Joana Gomes, Leticia Constancia,



Livia Veiga, Luan Siqueira, Marcos Manoel, Maira Garcia, Maria de Fatima Queiroz,
Maria Vilani, Marina Bessa, Melissa Anjos, Priscilla Moreira, Professor Israel, Regina

Rambaldi.

Vez ou outra, alguns desses nomes aparecerao no decorrer do texto, com historias
e experiéncias narradas. Esta pesquisa € sobre didlogos e vinculos, por isso, essas tantas
linhas ndo fariam sentido sem esses nomes que foram aqui colocados. O ambiente
comunicacional se forma para e a partir das interagdes que construimos e
(re)significamos, desta forma, nossa intencdo € contemplar, da maneira mais justa

possivel, esse fendmeno comunicacional chamado CAPSartes.

Metodologia

“O sujeito pensante ndo pode pensar sozinho, ndo pode pensar sem a
coparticipagdo de outros sujeitos no ato de pensar sobre o objeto. Ndo ha um
“penso”, mas um “pensamos”. E o “pensamos” que estabelece o “penso” e
ndo o contrario [...] Essa co-participagdo no ato de pensar se da na
comunicagdo.

Paulo Freire

(Extensdo ou comunica¢ao?)

“Como falar do outro, com o outro, sem falar pelo outro?”
Jean-Luc Moriceau

(O afeto na pesquisa em comunicagao)

Somos um pais periférico.

Apesar de todos os recursos naturais que nos cercam, os modelos mentais
brasileiros ainda seguem estruturados em dinadmicas sociais europeias e estadunidenses.
Dentro de um pais periférico, este trabalho estd tomando vida em um dos polos
tecnoldgicos que estruturam o Brasil: a cidade de Sao Paulo. Dentro da cidade mais

populosa do Brasil, encontramos o nosso fendmeno de pesquisa que habita um territorio



que ja virou musica, grafite e, constantemente, vira arte. Na altima parada do trem da
linha esmeralda que vai no sentido extremo sul paulistano e interliga o territdrio aos

pontos centrais, esta o distrito periférico mais populoso da cidade de Sdo Paulo: o Grajau.

Levando em consideragdo que, atualmente, as periferias paulistanas ocupam um
territorio maior e possuem mais moradores do que as areas centrais da cidade, ¢ essencial
compreendermos que a no¢do de periferia tem se ampliado a diversas realidades
contemporaneas. A marginalizagdo do espaco nem sempre se relaciona com outras
derivagdes e processos de exclusdo social, por isso, é necessario estabelecer alguns
critérios para analisar o ambiente de forma ética e justa, sem classificagdes estereotipadas.
Deste modo, vamos trabalhar nesta pesquisa com dois tipos de percepcdes para a palavra

periferia que serdo analisadas no Capitulo 2 da dissertagdo, seriam eles:

1) Estado espacial: quando se compreende que ser periférico ¢ estar longe dos centros

e, por consequéncia, da efervescéncia cultural massiva.

2) Estado subjetivo: estabelecer as periferias ndo apenas como espaco geografico,
mas como ambientes comunicacionais geradores de sua propria cultura e identidade

baseados nas dificuldades que existem por um processo historico de opressao.

Essa ampla percepcdo da nogdo de periferia nos ajudard a estruturar a pesquisa
levando em consideragdo tanto as dindmicas espaciais do Grajali como, principalmente,
o estado subjetivo das periferias abordadas.

Estudar coletividades é estar presente no ambiente que se estuda. E buscar
compreensdao na esfera pratica e interlocugdo na esfera tedrica do conhecimento
comunicacional. E estabelecer possibilidades metodologicas para o enfrentamento da
pesquisa em sua complexidade. Braga (2011, p.2) nos diz que “diferentes pesquisas
solicitam diferentes aproximagdes, conforme suas perguntas e objetos; e mesmo taticas
metodoldgicas comprovadas e pertinentes devem ser ajustadas a caracteristicas concretas

do objeto e ao desenho especifico da investigagdo.”

Esta dissertagdo busca compreender dindmicas vinculativas em um ambiente cultural
periférico denominado Centro de Arte e Promogdo Social (CAPSartes). Para isso,
utilizamos alguns critérios tedricos para estruturar nossas escolhas metodologicas ao

longo do processo. Tomamos como ponto de partida a escolha pelo nosso fendmeno de



pesquisa e o trabalho empirico realizado durante esses 11 meses de observacdo e

interpretacao.

Em seu artigo A4 pratica da pesquisa em Comunica¢do. abordagem metodologica
como tomada de decisoes, José Luiz Braga (2011) destaca a importancia da pesquisa
empirica nas etapas iniciais da vida académica das pesquisadoras e pesquisadores da area

da comunicagdo:

Um argumento adicional — e talvez mais importante — é que o mestrado
e o doutorado podem ser a Unica oportunidade apoiada que um
pesquisador em formacdo tera para se defrontar com os desafios
praticos e com as dificuldades metodologicas de organizar um trabalho
de investigacdo que os ponha efetivamente a bragcos com uma realidade
que resiste, que apresenta fatos incontornaveis, que ndo se resolve
apenas com base em argumentagdo e especulagdo abstratas. (BRAGA,
2011, p.6)

Considerando a reflexdo de Braga (p.6, 2011) de que “o trabalho metodoldgico
corresponde, na pesquisa empirica, a poOr tais elementos abstratos a servigo de um
problema-eixo, voltado para efetivas descobertas”, estabelecemos algumas delimita¢des

metodologicas para o estudo do fendmeno de pesquisa analisado neste estudo.

Somos seres simbolicos. Significamos o mundo a partir do que vivenciamos e
criamos, dentro de nds, um emaranhado de simbolos individuais e coletivos. Nao ¢
possivel quantificar personalidades ou acdes comunicacionais que dizem respeito as
expressoes humanas. Dessa forma, escolhemos trabalhar com processos qualitativos de
pesquisa que, segundo Martino (2018, p.99) tém como objetivo principal “compreender

as acOes humanas e ndo explica-las”.

“Nos deixarmos afetar pode nos levar a uma aventura de pesquisa que ainda nao
tem destino definido, mas sentimos que nos levara a pensamentos nascentes que vao além
de um quadro tedrico explicativo isolado.” (MORICEAU, 2020, p.41). O cerne da nossa

pesquisa sdo as pessoas e as relacdes afetivas que promovem vinculagdes.

Como ja foi dito na introdugdo, essa ¢ uma pesquisa sobre coletividades e, por
isso, € necessario um posicionamento menos distante e mais compreensivo. Dessa forma,
assumimos aqui que esta € uma pesquisa participante, levando em consideracdo a
afirmacdo de Brandao (1999, p.12), de que “¢ necessario que o cientista ¢ sua ciéncia

sejam, primeiro, um momento de compromisso ¢ participagdo com o trabalho histdrico e
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os projetos de luta do outro, a quem, mais do que conhecer para explicar, a pesquisa

pretende compreender para servir.”

A escolha desse fendmeno de pesquisa se associa também a nossa historia e, por
isso, nos distanciarmos também ndo seria uma opg¢ao. Acolhemos as nossas percepgdes
dos outros que aqui serdo estudados e partilharemos a seguir, as experiéncias
comunicacionais atreladas aos conceitos. Vale destacar que as experiéncias vinculativas

vém primeiro e depois 0s conceitos aparecem para costurar uma linha de raciocinio.

Neste processo de aprender e compartilhar, dividimos nossa a¢do na pesquisa da

seguinte forma:

1) Observagio;
2) Narrativas;

3) Analise Interpretativa.

A partir desses passos iniciais, buscaremos tragar uma experiéncia ética e justa
acerca da historia dessas pessoas e dos processos comunicacionais aqui expressados. Para
que a pesquisa nos permita aprender algo a cada vez, deveriamos deixar que o que
encontramos coloque em xeque nossa abordagem, nossas expectativas, impulsionando

nossos conceitos em movimento. (MORICEAU, 2020, p.42/43).

Observacao: o processo da escuta do outro

Observar ¢ utilizar dos sentidos (audigdo, tato, olfato, visao e paladar) para absorver
determinadas percepcdes. Esta estratégia metodologica ¢ de extrema importincia para
formular percepcdes acerca de um ambiente comunicacional. Segundo Martino (2018, p.135)
“a ideia, no caso, € ‘viver’ a situa¢do o mais de perto possivel para conseguir informagoes a
partir da propria experiéncia, ndo a partir do relato de outras pessoas, como no caso da

entrevista o do grupo focal”.

Desde 28 de fevereiro de 2020, iniciamos 0 nosso contato com o ambiente
comunicacional CAPSartes utilizando a metodologia de observacdo participante, cujo
proposito € “compreender a situacdo a0 mesmo tempo em que atua e conversa com outros
participantes” (MARTINO, 2018, p.138). Fomos a primeira roda de educagdo do ano,

cujo objetivo era iniciar uma conversa sobre uma possivel publicacdo do grupo sobre



Paulo Freire, no centenario do autor e estipular as proximas datas e os temas do calendario

anual. Esta foi a primeira e tltima roda que observamos presencialmente, pois logo em

seguida, com os rumos da pandemia, decretaram quarentena no Brasil. A observagao

continuou mediada pelos aparelhos digitais. Durante todo esse periodo de isolamento, a

ideia foi participar do maior nimero de atividades do ambiente para conhecer as pessoas

que se vinculavam a ele e as histdrias que perpetuavam pelas telas. A seguir, uma breve

descri¢ao dos ambientes comunicacionais que formam o coletivo CAPSartes:

1) Rodas de Conversa (Nucleo Educacional)

1.1)

1.2)

1.3)

1.4)

Ateli€ da escrita: esta ¢ uma roda de compartilhamento de ideias e técnicas
para escritores. Este evento mensal visa encontrar possibilidades para que
todas e todos os participantes escrevam sobre aquilo que os afeta. Roda de
estimulo a curiosidade, as sensibilidades individuais e coletivas. Através
de textos, contetidos audiovisuais e a propria conversa, o atelié traz
inspiragdo e conhecimento para que os futuros autores possam escrever,
compartilhar e publicar suas obras pelo selo capsianos. Mediagao: Fatima
Queirdz e Leda Lucas

Caf¢ filosofico e Pingado filosofico: estas sdo duas rodas que acontecem
em sequéncia e acabam se complementando. A partir de percepcdes
cotidianas normalmente levantadas durante os didlogos de edicdes
anteriores, este evento mensal dialoga com problemas sociais
contemporaneos ¢ filosofos de diferentes épocas, trazendo miultiplas
perspectivas acerca de uma mesma questdo. Mediagdo: Fabio Roberto
Lucas e Caué Teixeira.

Roda cantante: a proposta deste evento mensal € contar a historia do Brasil
por meio das composi¢des musicais através das épocas ¢ dos espagos
contemplados em cada encontro. - Mediagdo: Professora Sylvia Leite e
Rafael Freitas. Cantora da roda: Erika Malavazzi. Violonista: Marcos
Manuel.

Roda de Educagdo: através de um olhar critico, esta roda dialoga com
questdes sociais importantes do campo educacional e, no ano de 2020,
iniciou diversas discussOes acerca da situa¢do das escolas, das criancgas,
dos professores e dos profissionais da educagdo neste momento de

pandemia. Mediadores: Andreia Lobo, Marcelo Costa e Melissa Anjos.



2)

3)

4)

1.5) Roda de estudos da Mulher: esta roda ¢ uma parceria entre o CAPSartes e
a Associacdo de Mulheres do Grajali, que ¢ um importante espago de
dialogos feministas no Bairro. Esses eventos digitais que tém acontecido
mensalmente, as segundas-feiras, marcam uma importante discussdo
acerca de mulheres que tracaram suas historias ¢ mudaram percepcgdes
globais e locais. O estudo reveza a historia de uma mulher famosa, cujo
nome se perpetua na sociedade e uma mulher local, cuja vida representa
resisténcia, forca, sabedorias ancestrais e uma trajetoria historica que, em

determinado momento, se aproximou da histéria do CAPSartes.

Mediagdo: Ana Costa. Producdo: Bruna Alecsandra.
1.6) Roda de poesia: Mediagao: Marcio Ricardo e a Maira Garcia.
Temporariamente inativo em razao da pandemia.

1.7)  Roda das psicologias: temporariamente inativo em razao da pandemia.

Sarau Constelagdo Poética: este evento ¢ destinado a disseminag¢do da arte literdria
produzida por mulheres. Dividido em dois momentos, o Sarau se inicia narrando
a trajetoria biografica e literaria de uma mulher que torna-se tema do encontro e,
em seguida, fica aberto para que o publico também possa se expressar a partir do
tema proposto. Mediadoras: Alessandra Silveira, Maira e Maria Vilani

Carreata Poética: este encontro acontece anualmente em comemoragdo ao
aniversario do Centro de Arte e Promogao Social, em agosto. No ano de 2020, em
razdo da pandemia, houve uma incerteza em relagdo ao planejamento do evento,
mas a carreata acabou acontecendo em setembro com o apoio da Virada
Sustentavel e teve como tema o livro Quarto de despejo, da autora Carolina Maria
de Jesus.

Selo Capsianos: fundado em abril de 2016, o selo capsianos ¢ a editora do
CAPSartes e promove a publicagdo de obras dos autores do coletivo. Até hoje,
foram publicadas duas coletineas, Escritos ao extremo (2016) e Filosofia escrita
ao extremo (2016); dois livros de poesia da autora Maria Vilani, 4 lagrima e o
riso (2017) e Penteando a vida (2016); e um livro infantojuvenil, Tudo ¢ problema
com o Bruno (2016), de autoria de Vinicius Rossato. - Responsével pela editora:

Alessandra Silveira.
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5)

6)

7)

8)

9)

Nucleo de comunicagdo: espaco de didlogo que interliga todos os outros nucleos,
estabelecendo pontes de aprendizado e de compartilhamento de ideias nos espacos
tridimensionais (presenciais) ¢ nulodimensionais (digitais).

Nucleo capsianinhos: criado para os filhos dos participantes do coletivo, este
ntcleo envolve uma série de agdes ludicas e culturais com as criangas que o
compde. Temporariamente inativo por conta da pandemia.

Nucleo transdisciplinar de pesquisa: este nucleo foi ativado no final do ano de
2020 e tem como proposta para 2021 criar um ambiente de estudos cientificos
multidisciplinares. E composto por pesquisadores académicos e ndo académicos
e tem como objetivo estimular a produgdo e publicacdo cientifica da periferia
através da editora do CAPSartes e compartilhar saberes entre os participantes,
sejam eles conselheiros ou orientandos no processo. Cada participante do nacleo
apresenta sua ideia de pesquisa e ¢é orientado por um dos conselheiros
(dependendo da atuagdo de cada projeto) e, a partir deste encaminhamento inicial,
todos os participantes trabalham juntos, compartilhando ideias e dividindo
propositos. - Conselheiros: Audrey Branddo, Beatriz Carvalho, Fabio Roberto
Lucas, Luan Siqueira, Oseni Silva.

Podcast do CAPS: este espaco de escuta foi criado durante a pandemia, quando o
coletivo notou uma necessidade de estabelecer outros formatos dialoégicos dentro
do ambiente comunicacional. A partir de agosto de 2020, o podcast foi criado com
o objetivo de ser um espaco laboratorial de aprendizado e de divulgar informagdes
sobre o CAPSartes e assuntos politicos e sociais que envolvam as periferias.
MOCAP - Movimento pela Cidadania Artistica da Periferia: este setor do
CAPSartes visa contribuir para orientar, informar, conscientizar e criar pontes
entre os artistas das periferias e as potencialidades existentes dentro e fora do

territorio. Coordenagdo: Alessandra Silveira e Maria Vilani.

10) Curso de Libras: compreender a importancia da acessibilidade e da inclusdo de

pessoas com deficiéncia nas rodas de conversa, o CAPSartes criou um curso de
libras para preparar os capsianos interessados para dialogarem com a comunidade
surda. O curso ¢ ministrado pela intérprete Eliane Ferreira e conta com a

supervisdo técnica de Andreia Lobo.
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Estivemos presentes em quatro rodas de educacdo, com temas que estabeleciam
relagdes politicas com o contexto atual da educagdo brasileira; trés cafés filosoficos e
pingados filoséficos, que eram reunides mais longas, com conteudos mais tedricos,
partindo de um ponto atual do contexto social brasileiro e buscando reflexdes através de
teorias da filosofia; trés ateli€s da escrita, que funcionam como um laboratorio de troca
de experiéncias entre os escritores do CAPSartes ¢ uma roda de estudo da mulher. Além
das rodas de conversa, comegamos a auxiliar na producdo e apresentagdo do podcast do
CAPSartes e atuamos como uma das conselheiras do Nucleo Transdisciplinar de
Pesquisa. Participamos de duas reunides gerais durante o ano de 2020 e de um dialogo do
Forum de cultura do Grajau que também ¢ liderado pela Maria Vilani, fundadora do
Centro de Arte e Promogao Social.

A ideia sempre foi estudar afetividades e isso ndo seria possivel se ndo houvesse
envolvimento para compreender as estruturas do ambiente e as dindmicas sociais que
ocorrem dentro dele. Maria Vilani nos disse em uma conversa que “o Caps nao € uma
estrela, ¢ uma constelagdo” e de fato ¢ isso. Estabelecer vinculos e observar as pessoas
que compdem esse coletivo cultural que se estabelece fisicamente no Grajad, mas que se
desdobra em participantes do Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro e até de outros paises,
como ¢ o caso de uma participante que dialoga 14 da Republica Tcheca nos encontros do

Atelié de Escrita.

E importante ressaltar que os rearranjos das atividades para o sistema digital no
ocorreram de forma simultanea, ou seja, cada roda se planejou para voltar de acordo com
as possibilidades coletivas dos participantes e isso ocorreu em momento diferentes do ano
de 2020. O Centro de Arte e Promocgao Social € uma organizagao ndo governamental que
conta com uma equipe de voluntarios que se revezam em multiplos setores. O CAPSartes,
desde sua fundacao trabalhava somente com eventos presenciais, pois parte dos ideais da
instituicao dialogava justamente com a necessidade da presenca (tridimensional) para o
didlogo, tanto que na primeira Roda de educac¢do que estivemos presentes, ndo era
permitido nenhum tipo de gravagao do conteudo discutido justamente para que todos se

sentissem a vontade para falar o que quisessem.

A etapa de observacdo ¢ constante durante a realizagdo deste trabalho e ficou
definida com data de inicio no dia 28 de fevereiro de 2020 e término no dia 9 de julho de

2021. E necessario destacar que desde o primeiro contato com os integrantes do
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CAPSartes, buscamos sempre a autorizacao de todos para dialogarmos com as narrativas

do ambiente analisado.

Narrativa: enquadramentos e percep¢oes

Narrar ja pressupOe a falta. Nao é possivel conhecer tudo que se refere as multiplas
camadas que estruturam um sujeito. Narrar requer enquadramento, percep¢ao de limites
e sensibilidade aos espacos contemplados e aos siléncios que ecoam em cada um de nos.
Narrar ¢ desafiar o tempo, € eternizar sentidos, momentos e presencas que se modificam

o tempo todo. Narrar €, por natureza, um ato falho, mas, por cultura, um ato necessario.

Martino (2018) nos diz que “narrativas ndo sdo apenas uma maneira de mostrar a
realidade, mas principalmente de construi-la de acordo com quem narra”. Esta pesquisa
tem sido uma grande descoberta coletiva, pois estudar um espago cultural ¢ descobrir
diferentes faces de “n6s” que habitam os sujeitos que se comunicam e constroem o

ambiente a sua maneira.

Até agora, construimos esta dissertagao a partir da observagdo e do contato com
participantes da histéria do CAPSartes. Para construir uma estrutura cronolégica do
desenvolvimento do Grajau e o surgimento do CAPSartes, optamos por realizar algumas
entrevistas em profundidade com duas moradoras antigas do Bairro do Grajau, com o
objetivo de compreender algumas nuances do contexto social das décadas de 70 e 80, que
foram marcadas pelo inicio dos movimentos sociais e da urbaniza¢do do que hoje € o

distrito mais populoso de Sdo Paulo. Foram entrevistadas:

1) Maria Vilani: fundadora do CAPSartes, Maria Vilani, 70 anos, ingressou no
movimento de mulheres do Grajat em 1984, mas passou a se dedicar as lutas pela
cultura e educa¢do no bairro. Além dos movimentos sociais, Vilani nos auxilia a
constituir uma breve narrativa de alguns acontecimentos que marcaram o
desenvolvimento do Grajat.

2) Ad¢lia Prates: fundadora da Associacdo de Mulheres, Adélia Prates, 74 anos,
narra o processo de urbanizagdo do territério do Grajau, dialogando com as lutas

politicas que possibilitaram esse desenvolvimento do espago.
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Essas duas mulheres nos auxiliaram a tragar a perspectiva historica que compde o
Capitulo 2 desta dissertacao. Realizamos ainda entrevistas com mais quatro membros do

grupo capsiano:

e Professor Israel: atual presidente do CAPSartes;
® Alessandra Silveira: coordenadora de Comunicagao;
e Priscila Moreira: coordenadora de Projetos;

e Adriano Mendes: participante do CAPSartes desde a fundacgio.

Compreendendo a importancia da participag¢ao dos integrantes do CAPSartes para
o entendimento dos processos comunicacionais, além dos didlogos informais que
ocorreram durante o tempo de andlise, optamos por distribuir alguns formularios para
membros bem ativos. Obtivemos 16 respostas que estao relacionadas por ordem alfabética

na se¢do de anexos deste trabalho.

Analise interpretativa: tecendo historias e costurando percepc¢oes

Ap6s as fases empiricas da pesquisa, chega a hora de costurar nogdes estabelecidas
no projeto com as historias coletadas e vivenciadas até o momento. Neste cenario,
estabelecemos algumas bases tedricas para a interpretagdo deste ambiente

comunicacional analisado.

Iniciamos o processo de compreensdo a partir da obra Ecologia de la
comunicacion (2004), de Vicente Romano, que nos traz uma abordagem dialdgica e
humanista acerca dos processos de cooperagdo, compartilhamento e significagdo do
mundo. Partimos em seguida para as obras Os alimentos afetivos (2007) e O sexto
sentido: o homem e o encantamento do mundo (1997), de Boris Cyrulnik. Nas obras do
psiquiatra francés, destacamos a relevancia das nogdes de pertencimento e de afetividade.
Ha ainda um livro escrito em forma de conversa entre Cyrulnik e Edgar Morin, nomeado
de Didlogo sobre a natureza humana (2012), que também serd utilizado para

compreender algumas estruturas biopsicossociais da humanidade.

Nas obras de Edgar Morin encontramos noc¢des que dialogam com as relagdes
ecoldgicas e culturais da comunicagdo humana que veremos com mais detalhes a partir

da obra O enigma do homem (1975). O livro E hora de mudarmos de via (2020), do autor,
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também sera necessario para situarmos o contexto atual da comunica¢do na pandemia e

o0s possiveis caminhos para um futuro mais ecoldgico e ético.

José Eugenio de Oliveira Menezes, com a obra Cultura do ouvir e ecologia da
comunica¢do (2016), Malena Segura Contrera, com o verbete sobre vinculo
comunicativo, na obra Diciondrio da Comunicagdo (2009), o livro Mediosfera (2017a) e
a palestra Vinculos (2017b), proferida no Grupo de Pesquisa Comunicagdo e Cultura do
Ouvir ¢ as contribuigdes de Norval Baitello Junior, com os livros 4 era da iconofagia
(2014), A carta, o abismo e o beijo (2017a), O Pensamento sentado (2017b) e Existéncias
penduradas (2019) nos auxiliam no processo de compreensdo das afetividades em
ambientes comunicacionais sejam eles de midia primdria ou tercidria, nos ajudando a

refletir sobre os rumos da comunica¢ao humana.

Capitulo 1 - Entrelacando percepcoes

Ecologia da comunicacio: reflexdes sobre a obra de Vicente Romano

Em um contexto marcado pela utilizagdo de novos mecanismos € novas
tecnologias para desenvolver sistemas e relagdes, Vicente Romano questiona estruturas e
se aprofunda em nog¢des voltadas para o estudo dos afetos e da comunicacdo em
perspectivas tridimensionais e nulodimensionais. Na obra Ecologia de la comunicacion,
escrita em 2004, o autor divide o livro em duas partes.

A primeira parte introduz o pensamento ecoldgico referente a realidade industrial
e tecnoldgica que se vive no contexto atual de globalizacdo, com foco na percepcao
europeia, ja que o conteudo foi escrito sob uma perspectiva espanhola. Ainda na
introdu¢do, Romano nos antecipa alguns topicos que serdo trabalhados durante a

pesquisa, vale destacar para futura analise:

1) A importancia do pensamento democratico para a formagao de espagos e da nogao
de pertencimento;
2) As implicagdes das TIC (Tecnologias da Informagao e da Comunicagio);

3) O pensamento ecoldgico aplicado na comunicacdo tridimensional;
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4) Comunicacdo primaria e sociedade;

5) Os sentidos aplicados aos aspectos ecologicos da comunicagao;

O capitulo 1, intitulado de delimitaciones, inicia a perspectiva da ecologia da
comunicag¢do conceituando a ecologia como “as relagdes reciprocas dos seres vivos entre
si e entre eles e seu entorno®” (ROMANO, 2004, p.46), ¢ a comunicagdo, que acontece
“quando ambos os participantes dispdem de um repertdrio de signos e significados
comuns®’ (ROMANO, 2004, p.61). Ainda no primeiro capitulo, Vicente Romano cita a
no¢do de vinculagdo associada aos processos da comunica¢do humana, relembrando a
importancia da tridimensionalidade para as relagdes sociais.

E no capitulo 2, nomeado como Tecnologia e ecologia, que os estudos dos aparatos e das

TIC (Tecnologias da informagao e comunica¢do) aparecem como uma

possivel causa para o colapso das relagdes sociais na contemporaneidade. A utilizagcdo
tecnoldgica atual € vista, por Vicente Romano, como algo que causa controle social,
aumenta as desigualdades e diminui oportunidades para pessoas sem acesso. Este ¢ um
topico bem relevante para esta pesquisa, ja que lidamos com ambientes comunicacionais
periféricos compostos por pessoas que muitas vezes sdo prejudicadas social e
profissionalmente pela falta de acesso aos aparatos tecnologicos, as informagdes e
oportunidades que nao chegam as bordas da cidade de Sdo Paulo.

A sociedade da comunicagdo, segundo o pensamento do autor, exclui ¢ segrega.
“Pode ser, em ultima instdncia, uma sociedade de pessoas inativas e submissas,
convertidas em apéndices do mercado*” (ROMANO, 2004, p.91). Esse processo de
utilizagdo dos meios para controle social despolitiza a populagdo e ressignifica a nogdo
de marginaliza¢do que serd abordada mais adiante nesta pesquisa.
O hiper-estimulo de informagdes ditado pela nova globalizagdo desestimula o
pensamento critico e parece estabelecer constantes parametros de importancia
comunicacional ditado pelos proprios conglomerados de midia. Se ndo ¢ importante para

os que dominam a informag¢do, ndo ha voz que ecoe a vulnerabilidade do contexto social

3 “Las relaciones reciprocas de los seres vivos entre si y entre ellos y su entorno” (Romano, 2004). *

“Cuando ambos participantes disponen de un repertorio de signos y significados comunes” (Romano,
2004).

4 “Pyede ser, en Gltima instancia, una sociedad de personas inactivas y sumisas, convertidas todas en

apéndices del mercado” (Romano, 2004).
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desigual no Brasil. A solug¢@o, para Romano, na realidade europeia do inicio do século
XXI parece a mesma para a realidade brasileira pos-pandemia: a proposta de uma

ecologia dos meios.

Comunicacio inclusiva para uma ecologia dos meios

Pensar em um equilibrio entre os meios de comunicacio funcionando de acordo
com as demandas propostas pela propria sociedade, parece um caminho promissor para a
formulagdo de um pensamento essencialmente democratico e esse raciocinio estd
demarcado diretamente no capitulo 3, necesidades y valores, em que o autor diz que “a
biologia evolucionista e a historia social da humanidade demonstram que o ser humano ¢
produto da cooperacio e da solidariedade> (ROMANO, 2004, p.120).

No capitulo indicado acima, o didlogo sobre valores parece bem associado as

demandas do mercado global. Romano traca um paralelo entre os problemas da

desigualdade atual no mundo e uma possivel solugdo, que seria o retorno do pensamento
solidario e cooperativo, que segundo ele, ja estd presente na estrutura histérica da
sociedade e faz parte da constru¢ao do ser humano como ser social.

O pensamento cooperativo parece propor ainda uma reflexdo sobre os modelos
mididticos globalizados: Talvez, a grande questdo seja que a midia ndo deveria
regulamentar a realidade por meio de agendas. A sociedade deveria regulamentar a midia
e, assim, o processo midiatico se tornaria mais acessivel e menos desigual. Vicente
Romano traz uma visdo atual da midia como um importante dispositivo de controle da
sociedade. Dessa forma, propor uma ecologia dos meios € tentar tirar o poder informativo
de uma parcela tdo pequena da populagdo e distribui-lo entre os cidaddos. A partir desse
ponto, nota-se na obra, uma quantidade consideravel de referéncias ao sociologo Karl
Marx, com topicos que percorrem alguns temas como consciéncia de classe e percepgao

do controle.

O corpo e a abstracio

3 “La biologia evolucionista y la historia social de la humanidad demuestran que €l ser humano es producto de
la cooperacion y la solidaridad” (Romano, 2004)
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“O resultado € a ‘perda da presenga’, a crescente colonizagdo do biotempo pelos
monologos permanentes da técnica, que deixa os seres humanos sem a presenga do outro®”
(ROMANO, 2004, p.145). Esse pensamento de que a perda da comunicagdo presencial
faz com que o ser humano perca a consciéncia do outro € destacado no capitulo 4, ecologia
da comunicacion, que sera o topico principal de andlise da teoria proposta por Vicente
Romano nesta dissertagao.

A principio, os fendomenos de andlise dessa pesquisa foram escolhidos justamente
por terem uma abordagem comunicacional essencialmente presencial. Nossa intengdo era
estudar os corpos e a produgdo de vinculos nos espagos periféricos de pertencimento, mas
com o contexto da pandemia da COVID-19, o modus operandi mudou no Brasil e
paralisou as atividades culturais tridimensionais, o que levou esses
espacos/projetos/coletivos a tomarem uma grande decisdo: suspender as atividades ou
torna-las acessiveis digitalmente. O Centro de Arte e Promocao Social decidiu prosseguir
com as atividades e escolheu a segunda opcao e isso nos leva a uma nova pergunta: diante
desse cenario de isolamento, ndo seria a tecnologia a responsavel por um novo tipo de

vinculagao social?

Portanto, esse capitulo da obra de Romano sera essencial para compreendermos o
sentido de ecologia da comunicagdo, em um contexto europeu do inicio da primeira
década do século XXI, e tentar adapta-lo com as nossas percepgdes e estudos pautados no
contexto social, econdmico ¢ comunicacional do Brasil em 2020/2021, com foco nas
realidades periféricas do extremo sul de Sao Paulo.

Para tornar a linha de raciocinio mais clara, trabalharemos nesta dissertacado com

a seguinte premissa teorica base:

A ecologia da comunicagdo enquanto bioecologia, ecologia humana,
sim, como tese humanista, trata das consequéncias que se derivam das
intervengdes tecnologicas da comunicagdo (das tecnologias da
comunicagdo) para os seres humanos, a natureza extra-humana, a
sociedade, a cultura e a comunicag¢do.” (ROMANO, 2004, p.152).

6 “El resultado es la “pérdida de presencia”, la creciente colonizacién del biotiempo por los mondlogos
permanentes de la técnica, que deja a los seres humanos sin la presencia del otro” (Romano, 2004).

7 “La ecologia de la comunicacion, en cuanto bioecologia, ecologia humana, si, en cuanto tesis humanista,
trata de las consecuencias que se derivan de las intervenciones tecnologicas de la comunicacion (de las
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No capitulo 5, la comunicacion primaria, se observa um pessimismo relacionado
a sociedade moderna e a tecnologia que vem transformando os ambientes de convivéncia.

O autor percebe conexdes entre a sociedade da informagdo com a falta de tempo
com a familia, o desenvolvimento de novas doengas emocionais, a marginalizagao, a falta
de comunicacdo presencial entre os seres e outras diversas situagdes relacionadas a
auséncia do ser e do estar presente.

Romano ainda trabalha indiretamente com a nog¢do de pertencimento, que ja ¢
abordada brevemente no capitulo V e retorna com o pensamento de que “o sujeito € seu
meio™® (ROMANO, 2004, p.187), no sentido de o sujeito também ¢é constituido a partir
da perspectiva cultural e simbdlica na qual ele esta inserido.

O capitulo 6, los medios primarios, encerra a primeira parte do livro com
percepgoes acerca das ligagdes entre a tecnologia e a expansdo das desigualdades. “Tudo
que tem a ver com a comunicacao, esta também relacionado com o poder, a impoténcia e
a violéncia, pois se trata de meios e porque os possuir e dispor deles constitui

desigualdade®’. (ROMANO, 2004, p. 194).

Essa relagdo de poder e violéncia na comunicagdo também sera brevemente
trabalhada nesta dissertagdo, visto que o nosso fendmeno de andlise se concentra nas
periferias paulistanas, que historicamente foram marginalizadas e negligenciadas pelo
poder publico e a propria sociedade civil que habita os centros. Para comegar a entender
as conexdes entre os abismos sociais causados pelas desigualdades e a falta de
acessibilidade comunicacional, buscaremos nos pautar também pelo pensamento
freircano de que “o que caracteriza a comunica¢do enquanto este comunicar
comunicando-se, ¢ que ela ¢ didlogo, assim como o didlogo ¢ comunicativo” (FREIRE,
1977, p.67). O didlogo pressupde uma compreensdo do outro, este processo

comunicacional, além da fala, implica, principalmente, a escuta. Pensando dessa forma,

tecnologias de la comunicacion) para los seres humanos, la naturaleza extrahumana, la sociedad, la cultura
y la comunicacién.” (Romano, 2004). ° “El sujeto es su medio” (Romano, 2004).
8 “todo lo que tiene que ver con la comunicacion, esta relacionado también con el poder, la impotencia y la

violencia, puesto que se trata de medios y porque poseerlos y disponer de ellos constituye la desigualdad”
(Romano, 2004).
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uma comunicac¢do dialdgica, citada pelo proprio Romano e também por Paulo Freire, ¢

uma possivel saida deste abismo das (in)comunicagdes.

Pelos sentidos, percebemos

A segunda parte do livro traz um didlogo sobre os sentidos aplicados a nogao
ecoldgica da comunicacdo. Para relacionar essa complexidade de sensagdes do nosso
corpo que sdo percebidas e, de certa forma, absorvidas pelos sentidos, ¢ importante
esclarecer um termo que serd relevante para o estudo dos vinculos e dos afetos: a
percepcao.

Boris Cyrulnik (2007) entende o corpo humano e toda a sua complexidade como
nosso “aparelho de perceber” e contempla o pensamento de que a nossa concepgdo do
mundo esta relacionada diretamente com os nossos sentidos. Romano segue a mesma
linha em toda a sua obra Ecologia de la comunicacion, mas em especial na segunda parte
do livro, ele inicia uma reflexdo acerca de cada sentido humano dividido por capitulos:
capitulo 7 - el tacto; capitulo 8 - el olfato y el gusto; capitulo 9 - el oido; capitulo 10 - [a
vista.

No primeiro capitulo da segunda parte, Vicente Romano conceitua a pele como
“0 mais antigo e sensivel dos 6rgdos humanos, o primeiro meio de comunicacdo e o mais
eficaz” (ROMANO, 2004, p.212). Segundo ele, “Estar em contato’ com alguém equivale
a manter algum vinculo comunicativo com esta pessoa. Essa ¢ a fungdo primordial da

linguagem, estabelecer contato com os outros. ‘Ter tato’ significa na

verdade ‘tocar com delicadeza!®” (ROMANO, 2004, p.212). A partir dessas duas
afirmacdes sobre o sentido do tato, comegamos a nos questionar sobre o que ¢ estar em
contato no contexto atual? Isso necessariamente faz parte apenas do modelo primario da

comunicagao?

? “El més antiguo y sensible de los 6rganos humanos, el primer medio de comunicacion y el mas eficaz”.
(Romano, 2004).

10 “Estar en contacto’ con alguien equivale a mantener algun vinculo comunicativo con esa persona. Esa es
la funcién primordial del lenguaje, establecer contacto con otros. ‘Tener tacto’ significa en realidad ‘tocar
con delicadeza” (Romano, 2004).
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Se levarmos em consideragdo que o som toca o ouvido para que uma musica seja
percebida por nds, ou que a luz toca os nossos olhos para que possamos enxergar, talvez
realmente o sentido do tato possa abranger todos os outros de alguma forma. Porém, se
contemplarmos o sentido do tato apenas como a concepg¢ao corporal e tridimensional do
toque de um corpo sobre outro corpo ou de um corpo sobre um objeto, talvez a nossa
concepe¢ao atual de comunicagdo tenha, de fato, comecado a falhar, pois ja ndo € mais
possivel, principalmente diante de uma pandemia que colocou grande parte da populacio
brasileira em isolamento, pensar em uma comunicag¢do vinculativa apenas pelo contato da
pele. Somos abstracao no século XXI e a tendéncia ¢ que as fronteiras do espago sejam
cada vez mais soltveis nas redes e, talvez, mais espessas fora delas.

No capitulo 8, e/ olfato y el gusto, Romano (2004, p.217) nos diz que “O primeiro

centro da vida psiquica esta na boca e no sentido do paladar!!”

que viria do contato dos
labios com objetos ou das gengivas desdentadas descobrindo novas superficies. A boca e
0 nariz nos parecem, entdo, importantes 6rgdos de entrada e, por consequéncia, de
percepcdo. Neste capitulo, é importante destacar a comunicacdo pela palavra, que
segundo o autor, tem por objetivos: “1) explorar o passado para projetar agdes com
previsdo crescente, e 2) servir de vinculo a cooperagdo humana em seu esfor¢co por
transformar a realidade em seu beneficio'?” (ROMANO, 2004, p.230).

Desta forma, a palavra atua como agente transformador da humanidade. A palavra
¢ entdo um simbolo puramente humano e construido a partir da nossa necessidade de nos
comunicarmos com o outro e com o mundo. A palavra ¢ a ampliacdo do nosso universo
simbdlico através dos tempos. E como agente transformador e comunicante, a palavra
tem dentro de si identidades e isso ndo varia apenas em relacao aos idiomas criados pelo
mundo, mas também as variantes linguisticas que representam incontaveis identidades no

territdrio brasileiro, por exemplo.

Partindo para o Capitulo 9, el oido, entramos em uma importante parte da percep¢ao

humana: o ouvir. Esta parte do livro nos traz uma grande reflexdo em uma frase bem

! “E] primer centro de la vida psiquica estd en la boca y en el sentido del gusto”
12 «1) explorar el pasado para proyectar acciones con prevision creciente, y 2) servir de vinculo a la cooperacion
de los hombres en su esfuerzo por transformar la realidad en su beneficio”
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curta, “Escutar é uma forma de responder'*” (ROMANO, 2004). E aqui usamos o
“escutar” como uma forma atenta de perceber o outro. Este capitulo serd o inicio para um
potente didlogo com a obra de José Eugénio de O. Menezes e os estudos sobre cultura do
ouvir, que serdo abordados no Capitulo 3 desta dissertacao. Neste estudo, contemplamos
ambientes periféricos de cultura e conhecimento que foram criados, sobretudo, pela
inquietacao dessa periferia que nunca se calou. Espagos criados a partir de vozes e ouvidos
dispostos a aprender em comunidade e ndo se fala em comunidade sem a escuta do outro.

Estudar a importancia do ouvir € voltar aos primordios da palavra, em que as
narrativas orais eram nossa unica possibilidade de documentacdo do real e pensar em
como seriam as rodas se ndo houvesse a escuta. Nao haveria motivos para a criagdo da
palavra. As nossas narrativas ancestrais nio chegariam até aqui. E a escuta que completa
e cria o sentido de partilha. De comunidade. E aqui, nesta dissertagdo sera trabalhada,

mais especificamente, em dois momentos:

1. A escuta do outro e de si mesmo nas Rodas de conversa/conhecimento do
CAPSartes;
2. A escuta como poténcia nas periferias: um estudo das narrativas do Podcast do

CAPSartes.

Utilizaremos a nogdo de escuta ativa como “a recep¢do do mundo'®” (ROMANO,
2004, p.239), presentes no pensamento deste autor aqui analisado e também nas obras de
Vilém Flusser, Norval Baitello, José¢ Eugenio de O. Menezes e Dietmar Kamper. A partir
do diadlogo desses autores, estudaremos os processos de escuta no Centro de Arte e
Promogao Social.
O décimo capitulo, /a vista, encerra o pensamento de Romano acerca da utilizagdo dos
sentidos na comunicagao e ja encaminha para a finalizag¢do da obra que acontece no capitulo
seguinte. O autor nos traz a reflexdo de que “Os olhos sabem mais que as palavras. Intuir
vem do latim intuere, ou seja, olhar atentamente, fixar-se!*” (ROMANO, 2004, p.259), e

isso nos leva a uma grande duvida que provavelmente ndo serd respondida integralmente

13 “Escuchar es una forma de responder” (Romano, 2004). '6
“la recepcion del mundo” (Romano, 2004).

14 “Los ojos saben mas que las palabras. Intuir viene del latin “intuere”, o sea, mirar atentamente, fijarse”
(Romano, 2004).
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nesta dissertacdo: o termo intuir estd apenas ligado aos olhos ou se interliga de uma forma

complexa a todos os nossos aparelhos de perceber?

O proprio autor ja nos diz algo que parece comecar a esclarecer esse processo de
pensamento/visao/percep¢ao: “Olhar tem muito a ver com o pensamento, com a inteligéncia,
pois com os olhos parados se entra em estado hipnético ou se adormece. No movimento dos
olhos est4 implicito o processo de pensamento'>” (ROMANO, 2004, p.261). Entender o
movimento dos olhos diretamente relacionado ao processo do pensamento parece uma boa
saida para o estudo desses ambientes tridimensionais aqui analisados, mas talvez ndo a que
mais contempla esses espacos, ja que as imagens simbolicas que representam as periferias
normalmente ndo sdo positivas nas midias tradicionais ou at¢é mesmo nos imagindrios
daqueles que nunca perceberam/se vincularam a uma periferia. A luta das periferias € por
voz e escuta e a comunidade faz isso por meio da poténcia vinculativa do afeto, muitas vezes
despertado pelo poder tridimensional do toque. Foi pela demanda da luta, que escolhemos
aqui os sentidos que vamos analisar e estudar com mais afinco: a fala, a escuta e o toque. Os

trés sentidos da resisténcia cultural.

Por uma ética da solidariedade

Este ¢ um capitulo que se vincula completamente com as ideias desta dissertacao
e de todos os coletivos estudados. Foi dificil encontrar as partes mais importantes deste
ultimo fragmento da obra de Vicente Romano, pois tudo parecia relevante demais para
ser deixado de lado, entdo, no decorrer desta experiéncia dissertativa, a “ética da
solidariedade” proposta pelo autor sera contemplada em todos os aspectos possiveis,
porque esse € o principio fundamental de uma ecologia da comunicacao e o trecho a seguir

nos presenteia com uma observagdo importante:

“A ética tem se apresentado sempre como resposta teorica a
coexisténcia e cooperacdo praticas da vida individual e coletiva. Sua

15 Mirar tiene mucho que ver con el pensamiento, con la inteligencia, pues con los ojos parados se entra en
estado hipnoético o uno se duerme. En el movimiento de los ojos esta implicito el proceso de pensamiento”
(Romano, 2004).
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principal fungdo reside na orientacdo da conduta humana em
consonancia com secus interesses de classe e visando a realizagdo dos
mesmos'®” (ROMANO, 2004, p. 265).

Acreditamos que a ética e o principio de compartilhar sempre estiveram conosco.
Antes de existirem os outros, havia o “n6s”. O principio de pertencimento sempre existiu
na humanidade, pois somos seres coletivos, e ¢ disso que se trata esse estudo. Coletivos
compostos por “nds” que em algum momento da vida, se inquietaram com as mazelas das
periferias e transformaram a inquictagdo em arte, cultura e conhecimento. As
individualidades sdo capazes de pensar, mas s6 tornam as ideias reais e executdveis a
partir da comunicagao e do coletivo. Este é o ciclo da comunicagao: pensar, compartilhar

€ pertencer.

Boris Cyrulnik: tensionamentos sobre afetos e os sentidos de pertencer

Boris Cyrulnik ¢ um neuropsiquiatra franc€s que se especializou nas nogdes de
resiliéncia e afetividades. A partir de concepgdes do campo da etologia, Cyrulnik traga
paralelos e comparacdes entre processos afetivos dos animais e dos seres humanos. Neste
topico, analisamos as contribuicdes da obra os alimentos afetivos (2007), que sera
brevemente abordada em ordem dos capitulos, e o Sexto sentido (1997), que sera
compreendida de uma forma mais livre, como o proprio autor propde no inicio de sua

introdugdo: “Sobretudo, ndo leiam este livro. Folheiem-no.” (CYRULNIK, 1997, p.7).
Os alimentos afetivos

A partir dos oito capitulos que compdem o livro, nossas observacdes foram

divididas em duas partes, sdo elas:

1) A presengca da cultura e a formagdo do ser humano: tem como funcdo
estabelecer um breve panorama conceitual sobre a relagdo da producdo dos

afetos com o pertencimento do individuo na cultura.

16 «“La ética se ha presentado siempre como respuesta tedrica a la coexistencia y cooperacion practicas de
la vida individual y colectiva. Su principal funcion estriba en la orientacion de la conducta humana en
consonancia con sus intereses de clase y tendente a la realizacion de los mismos.” (Romano, 2004).
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2) Seres que produzem sentidos e contam historias: apds a andlise de nogdes
voltadas as individualidades no topico anterior, serd necessario ampliar o olhar
para os ambientes culturais e comunicacionais aos quais o afeto e as narrativas
se propagam, buscando compreender alguns estudos do ambito coletivo na arte

de contar historias.

Considerando a defini¢do de corpo, proposta por Jos¢ Eugenio de O. Menezes,
como “um alinhamento dos processos filogenéticos (desenvolvimento da espécie) e
ontogenéticos (desenvolvimento de cada individuo), a complexidade biologica e a
complexidade cultural” (MENEZES, 2016, p.26), buscaremos compreender a partir das
perspectivas a seguir de que forma as diversas defini¢des que o corpo humano ¢é capaz

absorver podem se entrelagar aos afetos através da cultura.

A presenca da cultura e a formacio do ser humano

Com a delimitacdo daquilo que compde a nossa psique, € possivel enxergar além
do amontoado de células que constituem o nosso organismo humano, buscando analisar
a comunicacdo a partir daquilo que Cyrulnik (2007) chama de “aparelho de perceber”,

composto pelos sentidos e emogdes individuais.

“Uma percep¢do sem teoria ndo pode induzir uma representacdo” (Cyrulnik,
2007). Tomando este breve fragmento do livro como ponto de partida para a escolha dos
afetos como tema teodrico principal da pesquisa, o autor divide a obra em seis partes: 1) a
natureza dos encontros; 2) a formagdo dos sentidos; 3) a interagdo com a cultura; 4) o
desenvolvimento social da violéncia; 5) discursos culturais e biologicos; 6) a narrativa do
passado no presente. A partir desses topicos, Cyrulnik desenvolve um raciocinio
cronoldgico em relagdo a formagao psiquica e cultural dos seres humanos, comegando a

narrativa com o estudo dos fetos ¢ finalizando com a observagao dos idosos.

No primeiro capitulo, intitulado “o acaso dos nossos encontros estaria
determinado”, Cyrulnik procura estabelecer relagdes entre a visdo do ser sobre si mesmo
e a representagdo dele no mundo. O autor fala ainda sobre culturas histéricas que se
modificaram na esséncia, mas que continuam problematicas, como a cultura do casamento

por amor, que, embora tenha evoluido de uma tradi¢do opressiva de encontros marcados
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e unides determinadas pela familia, ainda possui um esteredtipo social marcado de que
“deve ocorrer uma paixdo a primeira vista, seguida de um amor duradouro” (Cyrulnik,

2007), sem deixar espagos na civiliza¢do para possiveis fracassos, mudangas e separacdes.

O capitulo dois, “o que pensam os fetos”, esboga o estudo da sensorialidade e a
relagdo com a formag¢do da memoria afetiva na vida intrauterina, que se relaciona ao
capitulo trés, sobre o pertencimento da crianga no mundo. Para o estudo de uma
comunicag¢do voltada aos afetos e ao pertencimento, os trés primeiros capitulos parecem
explorar de forma mais intensa essas nogdes, por isso, neste topico nos limitaremos ao

estudo desses capitulos iniciais.

“A crianga s6 existe na representacdo cultural que a designa por um nome. Essa
designacdo baliza seu devir social, organiza uma parte de seu desenvolvimento
psicologico e da impulso aos sentimentos associados a qualquer representagdo”
(Cyrulnik, 2007, p.71). Esse trecho do livro parece resumir boa parte do trabalho da
pesquisa em comunicacdo para entender o universo das sensacdes, dos sentidos, do afeto
e do pertencimento humano. Sabendo que todos somos seres cronolodgicos € que 0 nosso
corpo, em todas as suas dimensdes, estabelece padrdes de identificagdo sensorial desde a
vida intrauterina, temos entdo uma certa ordem de descobrimento afetivo, que seria: 1) o
desenvolvimento dos sentidos e do afeto intrauterino; 2) a imersao no mundo da cultura,
marcada pelo nascimento; 3) a percepcdo do outro ¢ do si mesmo; 4) a vontade de

pertencer.

A nocao dos sentidos € o inicio de toda a vida afetiva humana. O tato parece ser o
primeiro sentido desenvolvido no feto, que “torna-se funcional nas primeirissimas
semanas, quando o embrido ainda flutua” (Cyrulnik, 2007). O ouvido estabelece um papel
importante na constru¢do de sentido do feto a partir da vigésima sétima semana. O
paladar, o olfato e a visdo se estabelecem com mais estabilidade apds o nascimento do

individuo. Os estimulos sensoriais geram aquilo que chamamos de afetos que vinculam.

Apds o nascimento e a formagdo dos sentidos, o ser humano imerge na cultura de
seu territorio e de seu campo simbolico e ¢ “nessa ecologia humana embebida de cultura
que ela vai tentar efetuar trocas e realizar suas promessas bioldgicas, psicoldgicas e
sociais” (Cyrulnik, p.69, 2007), buscando reconhecer a si mesmo e perceber o outro

através de seu “aparelho de perceber o mundo” (Cyrulnik, 2007, p.59).
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Essa imersdo cultural e social contemplada pela obra de Boris Cyrulnik nos traz
uma percepg¢ao importante: o ser humano € coletivo, a0 mesmo tempo em que busca sua
individualidade. Nesse paradoxo entre ser e pertencer, a humanidade caminha tragando
suas particularidades e interagindo com os outros. Construimos o nds enquanto refletimos

sobre 0 eu € vice-versa.

Nessa complexidade do desenvolvimento humano encontramos a nocdo de
pertencimento que sera estudada pelo psiquiatra francés. A partir do pensamento dele,
podemos concluir que a vontade de pertencer é tdo natural quanto a vontade de se
individualizar e que o desequilibrio dessas vontades na ecologia humana acarreta
patologias psiquicas. O pertencer pressupoe a existéncia, a sensorialidade, a identificagao

e o afeto.

Seres que produzem sentidos e contam historias

Este topico é sobre o ser social que se torna grupo. E em grupos nascem sentidos,
formas, burocracias e hierarquizagdes. Este ¢ um assunto que se iniciara contemplando a
naturalizagdo da violéncia nos espagos ocupados por atores sociais e terminard explorando
as nossas narrativas. O elo que trara o afeto e o pertencimento de volta a nossa discussdo

¢ a sociedade, o ambiente que caminha e se forma de modo conjunto.

Boris Cyrulnik inicia o quarto capitulo questionando sobre o principio da violéncia
no sistema humano comparando com a violéncia no mundo animal. Segundo o autor,
enquanto os animais parecem ritualizar o principio da violéncia de um modo natural e ndo
percebido, o ser humano, dotado de uma percepgdo interpretativa naturaliza esse processo
conscientemente, sendo a “a indiferenca afetiva capaz de autorizar a destrui¢do do outro”
(Cyrulnik, p.108, 2007). A nocao de violéncia, segundo o autor, ¢ resultado de uma
intolerancia do ser humano em relago a outras realidades, algo que vem “da incapacidade

de sair do nosso proprio mundo de representacdes” (Cyrulnik, 2007, p.109).

E a partir da caracterizagdo da violéncia como sintoma da intolerancia que é
possivel estabelecer uma cura por meio da comunicagdo com O outro: O processo
emancipatorio através da cultura do ouvir, atingindo através da escuta aquilo que Kamper
define como “processo de ampliagdo da percepcdo do outro” (KAMPER, apud

MENEZES, 2016, p.100).
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A naturalizagdo da violéncia é narrada, institucionalizada e torna-se natural
classificar pessoas como capazes e incapazes, gloriosos e coitados, bons e ruins, vitoriosos
ou fracassados. As dualidades limitam a criatividade das narrativas e estabelecem
naturalidade para violéncias contra seres que enxergamos como contrarios a nossa cultura

grupal pré-estabelecida.
O que seria necessario para estabelecer uma cultura?

Culturas sdo transitérias e se estabelecem por meio das narrativas que circulam
nos ambientes. “Todos os nossos pensamentos, dos quais nos compomos, carregam a
marca de nossos antecessores, tanto em seus conceitos (palavras) como em sua estrutura.”
(Flusser, 2007, p.229). Estamos dentro de um pais marcado por diferentes historias de
diferentes lugares. A historia dos nossos antepassados comega com 0s povos originarios
que aqui habitavam ha muitos séculos, mas a histéria contada pelos nossos espagos de
aprendizagem comeca quando os portugueses “descobriram” o Brasil. Em que ponto da

colonizacdo as narrativas europeias se tornaram as nossas narrativas?

“A narrativa ¢ um espago de encontro com o outro. Ao contar histdrias, criamos
vinculos que ultrapassam a dimensdo pessoal e subjetiva e formam um tipo de repertdrio
comum, que se torna a ligagdo entre quem narra e quem escuta” (MARQUES e
MARTINO, 2018, p.46). Por isso, talvez seja importante buscarmos compreender de onde
estdo vindo as nossas narrativas. Como estamos lidando com a construcio da eternidade

que queremos deixar para o futuro?

Cyrulnik, em seu ultimo capitulo, associa as narrativas aos idosos e a peculiaridade
de se narrar um fato do passado com as experiéncias do presente. As narrativas afetam o
outro porque no momento de narrar nao dispersam apenas palavras, mas sentidos que
formam significados particulares. A historia eterniza os momentos e busca vencer o

tempo.

Baitello Junior (2017, p.39) nos diz que a escrita “requer uma superficie para
cortar” por possuir uma origem historica associada a necessidade de se contar os recursos
com o inicio da vida doméstica. Dentro desse pensamento, ele reflete e compara a escrita
as cicatrizes corporais que colecionamos junto ao tempo, ambas com a intengdo de

vencélo. Se o papel da escrita e das cicatrizes ¢ de vencer o tempo, com a narrativa nao
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seria diferente, ja que esse habito de narrar que adquirimos junto com a nossa humanidade
¢ o prefacio do ato de escrever e o posfacio das cicatrizes que marcam o nosso corpo
psiquico e somatico.

Enquanto a psiquiatria parece trabalhar com nimeros e defini¢des, procurando
estabelecer um padrdo para os comportamentos das pessoas, a comunicacgao trabalha a
partir da observagdo das individualidades dos seres, ambientes e processos
comunicacionais. Dessa forma, ha uma infinidade de maneiras de estudar os afetos no
ambito da comunicacdo. Pessoas. Culturas. Ambientes. Estudar algo que o ser humano
sente sem ao menos saber o motivo parece tdo improvavel quanto necessario. Boris
Cyrulnik nos apresenta no¢des imprescindiveis para a compreensdo da relagdo psiquica

com o ato de se afetar ou de pertencer.

O Sexto sentido: 0 homem e o encantamento do mundo

Boris Cyrulnik divide esta obra em trés grandes capitulos: 1) o corpo; 2) o meio
ambiente; 3) o artificio. O autor apresenta uma dinamica diferenciada de leitura no inicio
de sua introdugdo, nos estimulando a apenas folhear o livro, colocando o indice como
“capitulo mais importante, visto que dia os temas onde caminharemos lado a lado”
(CYRULNIK, 1997, p.7). Seguindo os direcionamentos da prdopria obra, buscaremos
compreender, durante o encaminhamento da pesquisa, os seguintes topicos abordados no

livro:

1) Coexistir: os dilemas da partilha
2) Corporeidade: maneiras de compartilhar e perceber 3) Homo

cyber: novas realidades e representagdes.

Sobre este primeiro topico, Cyrulnik analisa, através de uma perspectiva etologica,
as estruturas comunicacionais ¢ comportamentais dos seres humanos e aquilo que nos
cerca. Estabelecendo padrdes e discrepancias a partir do comportamento animal ¢ o
comportamento humano, o autor caminha para uma percep¢do complexa das

dependéncias, das conexdes e relagdes humanas.

“Uma tUnica perspectiva organiza este livro: o enfeiticamento do mundo, a forca
oculta que nos governa e nos forga a estar-com... para ser” (CYRULNIK, 1997, p.7). Este

proposito contido no inicio da obra e desenvolvido durante todo o texto do autor nos
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auxilia no principal objetivo desta dissertacdo: compreender as dindmicas e expressoes

afetivas de um determinado ambiente comunicacional.

Coexistir: os dilemas da partilha

A primeira visdo que temos, ao nascer, € uma outra pessoa. Abrimos os olhos e nos
despertamos para uma realidade repleta de seres que se comunicam de diferentes formas.
Nascemos dependentes daqueles que chamamos de familia, seja ela bioldgica ou ndo.
Somos seres interpretantes e, sobretudo, aprendizes, € s6 podemos aprender porque o
outro existe para também nos ensinar. Este ¢ o paradoxo da coexisténcia: nascemos

convivendo e passamos a vida buscando a boa convivéncia.

Cyrulnik nos auxilia na compreensdo desses significados de coexisténcia humana a
partir de experiéncias de observa¢do do mundo animal. Através da comparagao, o autor
questiona algumas dinadmicas cerebrais e culturais do mundo simbdlico construido pelos

seres humanos na contemporaneidade.

“Assim que o verbo aparece, o tempo muda de natureza. J4 ndo é a duragdo que
transforma os corpos, ¢ a representacdo do tempo, ¢ a histéria que o mobiliza”
(CYRULNIK, 1997, p.17). Este livro nos desperta para a complexidade das
representacdes humanas. Sabendo que a palavra transforma e significa o mundo a maneira
de quem a proclama ¢ de quem a interpreta, estabelecemos, a partir desta obra, mais um
questionamento para o trabalho que esperamos esclarecer ao longo da pesquisa: quais

significados verbais se estruturam nas narrativas do CAPSartes?

As representagdes que permeiam a humanidade se rearranjam em determinados
espacos, pois se constroem de maneiras diferentes a partir das semelhangas e diferencas
dos grupos que se formam no decorrer do tempo. Essa obra nos auxilia a entender de que
forma as representagdes culturais e simbdlicas foram construidas e transformadas no

ambiente comunicacional de estudo.
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Corporeidade: maneiras de compartilhar e perceber

Como ja dito anteriormente, a compreensao do corpo e das dindmicas dos sentidos
humanos ¢ muito importante para a delimitagdo tedrica desta pesquisa. “Quando os
organismos se tornam mais complexos, os lugares do corpo especializam-se. Porém,
quanto mais os cérebros se tornam capazes de tratar informagdes distantes, mais os canais
de comunica¢do com o mundo exterior se concentram em redor do rosto” (CYRULNIK,
1997, p.33). O autor diz ainda que “o homem retune tantos modos de comunicagdo em
redor da boca e dos olhos que poderia esquecer o corpo sem prejudicar a relagdo”

(CYRULNIK, 1997, p.34).

Em um contexto atual, marcado por uma pandemia, ¢ interessante percebermos os
significados das expressdes que reconhecemos a partir do nosso rosto e o quanto isso toma
uma propor¢ao relevante de auséncia quando uma mascara esconde essa possibilidade de
reconhecimento do outro. Consideramos as citacdes anteriores relevantes para o trabalho,
pois no capitulo 5 desta dissertacio dialogaremos com as novas dindmicas
comunicacionais que surgiram a partir da reconfiguracao social que o novo coronavirus

nos trouxe.

Homo cyber: novas realidades e representagdes

Este topico, abordado por Cyrulnik na Gltima parte da obra, nos auxilia na
compreensdo da complexidade das novas estruturas tecnoldgicas e na interferéncia das
mesmas no comportamento comunicacional humano. Quando se refere ao homo cyber, o
autor nos diz que “apesar do cérebro ndo ter mudado, vive num mundo quase unicamente

composto de representacdes de imagens e de palavras” (CYRULNIK, 1997, p.262).

As representacdes de imagens que Boris Cyrulnik aborda em seu livro escrito em
1997, parecem introduzir uma concepgao que se aproxima bastante a nogdo de iconofagia,
proposta por Norval Baitello Junior (2014). No livro a era da iconofagia (2014), o autor
se posiciona acerca do consumo desenfreado das imagens reproduzidas e disseminadas e
reflete sobre as possiveis consequéncias dessa dindmica que reconfigura a existéncia

humana.
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Na obra o sexto sentido, Cyrulnik ainda nos diz que “a diferenca entre os dois
mundos ¢ de ordem emocional” (1997, p.263). Segundo ele, o mundo das palavras

“necessita de uma empatia e de uma partilha do mundo engendrado pela co-presenga”

(CYRULNIK, 1997, p.263), enquanto o mundo da nulodimensionalidade “permite um
encontro com a representacao de um outro, mas nao exige, forcosamente, a sua presenca”
(CYRULNIK, 1997, p.263). Dito isto, o que perdemos com a banaliza¢do da presenca
humana? Serd que, ao deixarmos de estabelecer conexdes presenciais com outros,

deixamos também de nos reconhecer de alguma forma?

Essas questdes foram levantadas a partir da obra de Cyrulnik e fardo parte do
didlogo entre autores no Capitulo 5, onde falaremos sobre o contexto atual que
reconfigurou a existéncia dessa investigagdo acerca do ambiente comunicacional

CAPSartes.

Dialogo sobre a natureza humana

Este livro foi escrito a partir de um didlogo proferido entre Boris Cyrulnik e Edgar
Morin, em 2000, na Franga. Esta obra ¢ importante para a analise interpretativa do nosso
fenomeno de pesquisa a medida que nos desperta para compreensdes intrinsecas da
condi¢ao humana, como as potencialidades do pensamento e a compartimentalizagao dos
saberes. Deste modo, vamos sistematizé-la a partir dos conteudos relevantes para a

interpretagdo desta dissertagdo.

A cultura e a fragmentacio do pensamento
Como compreender a ciéncia a partir de uma perspectiva segmentada?

A curiosidade vista como “coceira nas ideias”, por Rubem Alves (2010, p.20) ndo
nos limita a um pensamento segmentado. Se sentimos a necessidade de estudar afetos
dentro da comunicagdo sabemos que, como comunicadores, temos um dado repertdrio
absorvido em sala de aula, mas ao adentrarmos no mundo da afetividade, nos deparamos
com percepgdes da psicologia, da filosofia, da medicina, da sociologia e de tantos outros
campos que tentam lidar e compreender as dinamicas afetivas que envolvem a condi¢cdo

humana de maneira universal. Pensar como comunic6loga ou comunicélogo nao ¢ s6
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pensar comunicagdo. E entender que os processos comunicacionais permeiam, constroem
e complexificam a sociedade em que vivemos e que, estudar um processo desses €
também despertar os sentidos para tocar o mundo com 0s nossos 6rgaos perceptores (pele,

olhos, ouvidos, boca e nariz).

Como Cyrulnik esclarece, “trata-se de associar pessoas de disciplinas diversas
para explicar um mesmo objeto de modo diferente. Cada um continua a ser o que ¢; deve
simplesmente aprender a falar com o outro” (CYRULNIK e MORIN, 2012, p.13). Falar
com o outro ¢, também, compartilhar essa limitagdo humana perante as incontdveis
informagdes que o mundo globalizado nos proporciona. Este didlogo entre Edgar Morin
¢ Boris Cyrulnik nos mostra isso, pois apesar de ambos se utilizarem da etologia para
compreender processos comunicacionais € do comportamento humano, cada um deles
possui uma trajetoria diferente, areas de atuacdo diversas e percepgdes que por vezes se
encaixam ¢ outras vezes ndo. E isso que faz esse didlogo ser tdo importante e

enriquecedor.

A nocdo de ciéncia ja pressupde uma perspectiva dialogica, coletiva, ancestral.
Fazemos ciéncia porque tivemos acesso a determinadas obras e situagdes que nos
incomodaram de alguma forma. Nos s6 fazemos ciéncia, porque em dado momento nos
disseram que era possivel e, a partir dai, entendemos que o “eu ser humano”, jamais se
separaria do “eu pesquisadora”. A pesquisa SO existe, porque existe historia,
ancestralidade. As experiéncias nos conduzem aos experimentos, as duvidas e as

tentativas do fazer cientifico.

Segmentar a nogao da ciéncia, entdo, seria um ato egoista de dizer que tudo que
foi escrito ndo foi fruto de inspiracdo coletiva. Se “o homem é, por natureza, um ser de
cultura” (CYRULNIK, 1997, p.288), a ciéncia é entdo fruto da coletividade que se produz
por intermédio de algum pesquisador ou pesquisadora. Somos, dessa forma, mediadores

e mediadoras que emprestam suas palavras e percepcdes para o fazer cientifico.

Imagens, imaginacées e pensamentos

Edgar Morin inicia um didlogo sobre cognigdo e reflete a partir de comparacdes
com os mundos vegetal e animal. Acerca das diferengas entre a inteligéncia humana e as

demais formas de inteligéncias, ele diz:
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A diferenca € que a inteligéncia consciente serve-se da linguagem e das
palavras, e que nos criamos uma noosfera, ou seja, uma esfera de
produtos de nossas mentes. E essa esfera cerca a humanidade como as
nuvens que cercavam a marcha dos hebreus no deserto. Além disso,
penso que ndo nos damos conta de que as ideias - que sdo, doravante,
nossas intermedidrias para nos comunicarmos com a realidade - vao
também mascarar a realidade e fazer com que priorizemos a ideia em
detrimento do real. (CYRULNIK ¢ MORIN, 2012, P.38/39)

Essa noosfera criada pela humanidade através dos séculos ¢ um lente que nos faz
enxergar o outro através das nossas proprias bagagens. A partir das nossas
ancestralidades, culturas, histérias e vivéncias, enxergamos o outro e, inconscientemente,
decidimos se ele ird ou ndo nos afetar. Ai estd um grande paradoxo social: somos
construidos por uma perspectiva coletiva a0 mesmo tempo em que construimos, em
nossas ideias, a nossa concepg¢ao do coletivo, isto porque, segundo Cyrulnik, “o principal

orgao da visdo € o pensamento. Vemos com as nossas ideias” (CYRULNIK, 2012, p.39).

A partir dessa afirmacdo do psiquiatra, os autores passam a refletir sobre como as
ideias tomam determinadas propor¢des. As ideias podem sim construir pontes e
transformar positivamente uma determinada sociedade, mas a polarizagdo de uma ideia
pode também erguer muros, criar barreiras, silenciar pessoas e destruir povos. Isso ja
aconteceu diversas vezes durante a historia da humanidade e tende a continuar

acontecendo. “Somos capazes de matar ou morrer por uma ideia” (MORIN, 2012, p.39).

Concepcdes teoricas e a busca pela verdade universal

Em um didlogo sobre a vida e a morte entre os autores, Cyrulnik reflete acerca de
uma questdo bem importante: “Nao se pode dizer, igualmente, que uma sociedade vive
da morte de suas teorias? Pois 0 meio mais certo de assassinar uma ideia € venera-la. Ao
repeti-la infinitamente, a ideia transforma-se em esteredtipo” (CYRULNIK, 2012, p.48).
Voltando para o campo das ideias, acreditamos que a compreensdo sobre os riscos da
busca por uma verdade universal ¢ importante para a andlise do nosso fenomeno de

pesquisa e esta diretamente relacionado as desigualdades que estruturaram o nosso pais.
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Boris Cyrulnik ainda ressalta que “todos os grandes crimes contra a humanidade
foram cometidos em nome da verdade. A verdade exclusiva e unica” (CYRULNIK, 2012,

p-80). Vamos refletir...

Nao ¢ dificil pensar sobre os grandes crimes da humanidade. Estudamos sobre eles
nas escolas. Ao lermos a frase do psiquiatra, as associagcdes imagéticas referentes a
acontecimentos genocidas passam, inevitavelmente, pelas nossas cabecas. Ha alguns
crimes contra a humanidade, no entanto, que foram silenciados por séculos e geraram
estruturas desiguais na nossa sociedade. A colonizagdo violenta que ainda nos faz
escravos de um sistema que classifica oportunidades, por exemplo. Falar de periferias ¢
também buscar a compreensdo sobre esses processos histdricos que, tomados como
verdades universais na época, estabeleceram modelos mentais de opressdo, violéncia,
marginalizacao espacial e social. O perigo dessa busca pela verdade absoluta, além de
tudo que j4 foi dito anteriormente, ¢ que as pessoas ndo tém a possibilidade de lutar por
suas verdades da mesma forma. As verdades escutadas, absorvidas e acatadas,
normalmente, vém de um mesmo lugar de poder e esse lugar de poder parece,

constantemente, ecoar uma mesma ideia venerada.

A verdade universal ¢, entdo, uma armadilha que estereotipa o pensamento. “Os
delirantes afirmam sempre que € preciso ser louco para ndo ver o que eles veem. Os unicos
a terem certezas sdo delirantes. A cvidéncia é, certamente, a maior armadilha do
pensamento” (CYRULNIK, 2012, p.56). Aos pesquisadores e pesquisadoras, esta ideia
de certeza ¢ inconcebivel, porque s6 se descobre quando se duvida de algo. Somos

movidos pelas incertezas.

Identidade e pertencimento

“E preciso ser si mesmo para encontrar o outro” (CYRULNIK, 2012, p. 90), esta,
talvez, seja a contribui¢do mais importante da obra para esta pesquisa. Segundo o proprio
Boris Cyrulnik (2012, p.86), ser si mesmo envolve uma série de questdes pré-existenciais
como a familia, o idioma, a cultura e diversos outros fatores sociais e espaciais que
imergem o individuo logo no momento que essa vida ¢ materializada para fora do corpo
da mae. Compreendemos a importancia deste topico de identidade e pertencimento, pois

nesta dissertacdo escolhemos falar sobre cultura e ambientes comunicacionais que se
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formaram através de uma historia territorial de falta, de auséncias de recursos. Esta é,

sobretudo, uma pesquisa sobre pessoas e suas respectivas afinidades/afetividades.

“Para me tornar eu mesmo, devo, entdo, renunciar a falar todas as
linguas, reduzir tragos em meu cérebro a fim de perceber um mundo,
pertencer a uma cultura, para depois ser levado até mesmo a conhecer
uma outra cultura. Poderia enfatizar a palavra “encontro”, pois, tendo
me tornado eu mesmo, posso ir ao encontro de um outro]...] Continuo,
porém, a ser eu mesmo encontrando um outro. (CYRULNIK e MORIN,
2012, p.87).

Trabalhamos, entdo, com a concepcao de que a identidade se constitui a partir do
individuo e o meio ao qual ele foi exposto durante seus primeiros anos de vida. Por mais
que este individuo se modifique e amadurega através dos tempos, até pelos “encontros”
com outros individuos durante sua trajetoria, a identidade se preservard. Os saberes, no
entanto, sdo constituidos através do encontro com o outro ¢ da constru¢ao coletiva do
conhecimento e das vivéncias. Pertencemos, porque sabemos quem somos ¢, a partir dessa
tomada de consciéncia, nos abrimos para o universo do outro e nos sentimos identificados

(ou ndo) com as narrativas daqueles que nos rodeiam.

Edgar Morin: o paradigma perdido

A obra o enigma do homem (1975), traduzida da edi¢do francesa Le paradigme perdu: la
Nature Humaine (1973), traz reflexdes acerca do pensamento de Edgar Morin acerca da
complexidade da formag¢do humana em sua esséncia e cultura. Sob essa perspectiva, nossa

pesquisa buscara compreender os seguintes aspectos da obra:

1) O todo e muitas partes: a complexidade de existir no mundo.
2) Hominizag¢ao e individualidade

3) Coletividade como processo de existéncia.

O todo e muitas partes: a complexidade de existir no mundo.

“Estamos convencidos de que, descendendo da arvore genealdgica tropical, em

que vivia nosso antepassado, escapamos dela para sempre, com o fim de construirmos
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para nos, fora da natureza, o reino independente da cultura” (MORIN, 1975, p.19). O
autor reflete sobre uma ideia milenar ja estabelecida em alguns grupos ancestrais: a nogao

de que somos seres interdependentes e fazemos parte da natureza, assim como da cultura.

Essa complexidade que nos compde como seres interpretantes nos faz caminhar

em buscar de uma compreensdo do que ¢, de fato, ser humano.

“Se 0 homem vive na cultura, embora tendo em si a natureza, como podera ele ser,

ao mesmo tempo, antinatural e natural?” (MORIN, 2012, p.22).

Ha séculos temos tentado delimitar os seres humanos. Como uma forma de
segmentar, inconscientemente, o pensamento, alguns pesquisadores buscaram respostas
na natureza, enquanto outros se dispuseram a interpretar a humanidade na cultura. Muitas
teorias nos auxiliaram no entendimento de diversos campos da sociedade e da
individualidade, mas Morin nos traz um sistema mais complexo de pensamentos e
relaciona fatores que ndo eram considerados anteriormente. Se antes nds tinhamos trés
estruturas regentes no planeta que nao se comunicavam, a partir do pensamento complexo

deste autor, passamos a compreender o significado de sermos biopsicossociais.

Fizemos uma breve representagdo grafica dos estratos ndo comunicantes a que
Morin (1975, p.23) se refere, em comparagdo aos fatores que regem e compdem a

humanidade, considerados pelo autor:

Homem-Cultura

Vida-Natureza

Fisica-Quimica

*Esquema proposto por Edgar Morin (1975, p.23) e reproduzido pela autora.

Edgar Morin nos propde uma composicdo mais complexa, segundo ele “somos
9

seres, simultaneamente, cdsmicos, fisicos, biolodgicos, culturais, cerebrais, espirituais...”
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(MORIN, 2017, p.38). Nao s6 somos compostos por todas essas variaveis colocadas

acima como somos “produto” das conexdes, como mostra a imagem a seguir:

{ o B

Complexidade
Biopsicossociolégica

*Esquema elaborado pela autora a partir da obra 4 cabeca bem-feita, de Edgar Morin (2017).

A partir dessa concep¢do complexa da constituicdo da identidade humana,
trabalharemos nesta pesquisa sob uma perspectiva cultural do ambiente analisado, porém,
ndo deixaremos de levar em consideracao os diversos outros fatores que compdem a nossa

percepgao como individuos.

Hominizacao e individualidade

Levando em consideracdo o que ja foi dito anteriormente, podemos ressaltar que
a hominizacdo ¢ uma “morfogénese complexa e multidimensional, resultante das
interferéncias genéticas, ecologicas, cerebrais, sociais e culturais” (MORIN, 1975, p.61).
Neste sentido, entendemos que as concepgdes das praxis individuais e coletivas estdo
além da dimensdao cultural. Nesse ponto, acreditamos ser importante uma ultima
representacdo grafica estruturada pelo proprio autor, Edgar Morin, em que esquematiza

as interdependéncias das varidveis que compdem a praxis da existéncia humana.
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Praxis

* Esquema estruturado por Edgar Morin (p.61, 1975) e reproduzido pela autora.

Durante a leitura e esquematizacdo do pensamento, Morin reflete sobre essas
variaveis sistémicas da complexidade humana (genética, cerebral, cultural e ecossistema)
e as posiciona como interdependentes, ou seja, ndo ha hierarquia de uma sobre a outra no
contexto da obra. Ele diz ainda que “esses tragos sdo todos essenciais, mas sdo,

principalmente, no que se refere a esse vir a ser, essenciais uns aos outros”. (MORIN,

1975, p.62).

“Nunca devemos esquecer, com efeito, que a hominizagdo ¢ um conjunto de
interferéncias que supde acontecimento, eliminagdes, sele¢des, integragdes, migragoes,
fracassos, sucessos, desastres, inovagoes, desorganizagdes, reorganizacdes” (MORIN,
1975, p.62). A humanidade €, sobretudo, consequéncia das nossas proprias escolhas
ancestrais. Somos, atualmente, frutos da constru¢do de modelos mentais do passado, ao
mesmo tempo em que, hoje, construimos modelos mentais que estruturardo novas
sociedades e proporcionardao contextos para novos frutos futuros. Por isso a ancestralidade
¢ tdo importante no estudo da complexidade humana, pois parte do que somos foi

construida ha séculos por aqueles que nos antecederam.
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Coletividade como processo de existéncia.

Como tudo na vida pressupde o coletivo, falar sobre isso € inevitdvel. Nascemos
de um outro corpo, imergimos em uma cultura de outros, herdamos, geneticamente,
caracteristicas dos nossos familiares biologicos. Antes de sermos capazes de nos
reconhecermos pelo espelho, nossos olhos, ouvidos e pele ja reconheceram “outros”.
Apesar dos estudos sobre processos cognitivos na infancia nos mostrarem com clareza
que a percepcdo do universo particular da crianca vem primeiro, temos que levar em
considera¢do, também, que esse processo cognitivo so se desenvolve através de estimulos
externos. Somos seres observadores. Antes de aprendermos a criar, noés imitamos. E o
processo de imitar faz parte da descoberta dos sentidos. Quando um adulto faz um barulho
com a boca, o bebé, além de rir, busca em si aquilo que o chamou atengao no outro. Os
processos de identificagdo estdo, por certo, interligados aos processos cognitivos. Como
Morin ressalta, “a sociedade humana, que € o que existe de mais emancipado em relagdes
a natureza, alimenta sua autonomia de multidependéncias” (1975, p.30).

Nesse processo de multidependéncias, a busca pela significacdo das coisas nos
faz racionalizar e criar determinadas estruturas que ao invés de nos desenvolver, nos
destroem. Temos, a partir do coletivo, muitas descobertas sociais e, nem sempre,

positivas, Nesta pesquisa, trabalharemos com duas delas:

1) Processos hierarquicos de convivéncia e exclusdo: levando em consideragdo os
processos de exclusao que ocorreram desde a época da coloniza¢do do nosso pais,
através da historia desses processos hierarquicos € possivel estabelecer um
histérico da desigualdade territorial na cidade de Sao Paulo e suas consequentes
marginalizagdes.

2) Processos cooperativos: a partir da historia da Grajai (ambiente territorial
analisado nesta pesquisa), buscaremos compreender as dinamicas cooperativas
que desenvolveram e urbanizaram o espaco na década de 70 e 80. Ainda neste
topico, tentaremos entender de que maneira essas dindmicas influenciam hoje no

Centro de Arte e Promogao Social.
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Sapiens-Demens

Estabelecendo, minimamente, uma ordem cronolodgica das nogdes aqui abordadas,
partimos para o ultimo tdpico desta obra: o Sapiens-demens. Segundo Morin, “precisamos
sobrepor ao rosto sério, trabalhador, aplicado do homo sapiens o rosto a0 mesmo tempo

diverso e idéntico do homo demens. O homem ¢ louco-sébio” (1975, p.118).

Compreendendo o ser humano como um individuo constituido por tantas variaveis
aqui ja colocadas, ¢ dificil caracterizar a humanidade como algo estavel, definido. A
instabilidade, o erro, as contradi¢des, a adaptabilidade e a loucura também compdem o
ser humano em sua complexidade e nos tornam homo demens. Somos movidos por
paixdes e isso ja desestabiliza qualquer estrutura que se possa tentar criar. Assumindo que
a humanidade comporta caracteristicas de instabilidade, caos e erro, assim como também
outras caracteristicas complexas que nos beneficiam e equilibram, “trata-se, entdo, de
perguntar se os progressos da complexidade, da invengdo, da inteligéncia, da sociedade
se realizaram apesar, com ou por causa da desordem, do erro, do fantastico.” (MORIN,
1975, p.118). Este questionamento por Morin estara presente ao longo da dissertagdo, mas

como qualquer outra reflexdo de ordem humana, ficard sem resposta.

Corpos, comunicac¢io e (in)visibilidades

Este ultimo tdpico tedrico ¢ uma pirueta. Na tentativa de fazer saltar o pensamento,
decidimos aqui experienciar a unido de trés autores que dialogam e se complementam:
Dietmar Kamper (2016); José Eugénio Menezes (2007, 2016) e Norval Baitello Junior
(2017a, 2017b, 2019). Acreditamos que, para esta pesquisa, essa interagdo ¢ necessaria e,

dessa forma, decidimos dividi-la em 2 partes:

1) Percepgdes sobre o corpo

2) (In)visibilidades

Utilizamos neste texto as obras Mudanga de horizonte (2016), de Dietmar Kamper;
Cultura do ouvir e ecologia da comunicagdo (2016), de José Eugénio de O. Menezes; 4
carta, o abismo e o beijo (2017a) O pensamento sentado (2017b) e EXxisténcias
penduradas (2019), de Norval Baitello Junior. Buscamos agrupar o contetido por meio
das tematicas estabelecidas, trazendo uma certa dindmica ao pensamento e relacionando
as obras para dialogar com elas.
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Percepgoes sobre o corpo

Utilizamos o termo corpo como um alinhamento dos processos filogenéticos
(desenvolvimento da espécie) e ontogenéticos (desenvolvimento de cada individuo), a
complexidade biologica e a complexidade cultural” (MENEZES, 2016, p.26). Levando
em consideragdo essa visdo complexa de corpo tratada por Menezes, entendemos que essa
palavra tdo pequena (c-o-r-p-0), é caracterizada e estruturada por uma série de variaveis

delimitadas a partir de processos genéticos, biologicos, culturais, etc.

Estudaremos o corpo, sobretudo, para entendermos os processos afetivos que se
desenvolvem no Centro de Arte ¢ Promogdo Social (CAPSartes). Essas dindmicas
vinculativas, no entanto, s ocorrem porque a comunica¢do existe € se propaga na
tridimensionalidade. “O corpo, os gestos, seus sons, seus movimentos, seus odores e
cores, sua postura e sua soltura, sua audi¢do e sua visdo, seu olfato e seu tato sdo portanto

o inicio e o fim de todo processo comunicativo” (BAITELLO, 2017a, p.36).

Tendo em vista que todo processo comunicacional inicia e finaliza em um corpo, estudar
as diferentes faces da corporeidade humana ¢ essencial para a investigagdo de como esse

corpo recebe o afeto e se vincula a outro corpo através dos sentidos de percepgao.

O corpo também ¢ regido e sustentado pelos pés. Nossos pés, quando caminham,
além de nos levarem de um lugar para o outro, nos conduzem também ao pensamento que
salta. “Foi com os pés que nossos ancestrais reuniram a experiéncia acerca do mundo”
(BAITELLO, 2017b, p.34) e ¢, também, com os pés que descobrimos, desvendamos e
experienciamos o nosso entorno. Esse detalhe do corpo humano que tem como fungdo o
movimento serd de extrema importancia por aqui também, porque as narrativas se formam
e circulam através das experiéncias e as experiéncias se concretizam nas andangas. Esta
dissertacdo também & sobre pés, rodas, muletas e tudo aquilo que nos permite viver e

narrar.

(In)visibilidades

“O poder impulsionante do crescimento da visibilidade torna-se, etapa por etapa,

cada vez mais invisivel. Isso advém do seguinte mote da teoria dos sistemas: sé € perfeita
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a observacdo que nao ¢ observavel” (KAMPER, 2016, p. 70). Essa citacao de Kamper
nos faz pensar sobre duas grandes questdes: os desequilibrios das visibilidades e as

imperfei¢des das representagdes que criamos.

Sobre o desequilibrio: vivemos em uma sociedade regida pelo consumo.
Consumimos coisas que nao precisamos e somos consumidos por elas. Essas coisas nos
consomem, primeiramente, pela imagem, pelo desejo da compra. A sociedade caminha
em um discurso tao visivel, “facil” e “acessivel”, que nds passamos a comprar sem pensar,
entrar em grupos, fazer cursos, estabelecer uma imagem de produtividade para o outro
que ndo nos cabe. A facilidade das telas, que nos mostram vitrines sempre abertas para
comprarmos com os olhos, nos estabelece uma existéncia de falsa liberdade, cuja func¢do

¢ apenas existir por impulso e ndo por autonomia.

Acreditamos, sim, que as telas, sobretudo a internet, sdo ferramentas poderosas de
transformacgdo e acessibilidade, mas, como toda ferramenta, o uso delas ¢ consequéncia
das nossas reflexdes (ou de sua falta). A utilizagao das redes depende também do usudrio
e a critica as invisibilidades contemporaneas ndo € para as telas, mas para quem se coloca
dentro delas sem refletir sobre o que de fato se estd fazendo neste universo

nulodimensional.

Kamper ainda cita uma premissa da teoria dos sistemas e acreditamos que este ¢
um assunto importante para o didlogo. Todo sistema observavel ¢ imperfeito, isso ja foi
dito por aqui. Estudar um sistema ¢ tomar consciéncia de que s6 seremos capazes de
reconhecer uma parte muito pequena de uma dinamica especifica. Reconhecer nossas
limitacdes e imperfeicdes € essencial para que consigamos, ao menos, fazer um bom
trabalho com uma pequena contribui¢do. O problema ¢ que, em um mundo marcado por
visibilidades e representagdes, nao existe limite. Se o proposito de existéncia nesse
universo nulodimensional ¢ a busca pela perfeicdo e a “consciéncia” de que tudo ¢
possivel, entdo ninguém ¢ capaz de alcangar o proposito. Talvez este seja o grande
problema. Nos jogos de videogames, os programadores trabalham para dificultar os
caminhos que levam os usudrios a ganharem o jogo. No mundo nulodimensional, os
programadores fazem o mesmo, a diferenca € que os obstaculos extrapolam o universo
digital (que ¢ limitado) e passam a repercutir padrdes sociais € de consumo na escala
tridimensional. A grande questdo da visibilidade ¢ que neste jogo ¢ impossivel ganhar.

“Se ndo sabemos quem somos, aceitamos qualquer retrato do outro, desprendido de nossa
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propria percepgdo. Vimos, vivemos, partilhamos espagos e tempos com outros e acatamos
qualquer caricatura que nos apresentem como verdadeira” (BAITELLO, 2019, p.98).
Neste topico, ¢ importante também ressaltar essa reflexao feita por Norval Baitello, para
entendermos 0s processos estruturais que se rompem com a perpetuacdo de um modelo

mental marcado por (in)visibilidades. Vamos pensar...

[1F4

Cyrulnik (2012, p.90) ja nos disse anteriormente que “¢ preciso ser si mesmo para
encontrar o outro”. Se nao sabemos quem somos, além de aceitarmos qualquer
representagdo que nos cabe, aceitamos também pertencer a lugares que ndo nos
representam. As invisibilidades ndo apenas interferem na concepgdo de si, mas também
na nossa concepgao do mundo. Se ndo somos n6s mesmos, como olharemos com nossas

lentes para interpretar a realidade?

Neste ponto, justificamos a relevancia deste tdpico para a pesquisa: todos os
trabalhos realizados no CAPSartes sdo feitos para o reconhecimento das potencialidades
artisticas e culturais dos frequentadores. Os ambientes comunicacionais do local
promovem reflexdes criticas sobre as invisibilidades e trabalham com a ideia de
combatélas. Durante esta dissertacdo refletiremos sobre algumas préticas de resisténcia

do Centro de Arte e Promocgao Social a respeito da abstracdo do mundo.

Entre espacos, lugares e ambientes comunicacionais

Diante de um fenomeno de pesquisa que demanda algumas nogdes geograficas acerca do
contexto de criagdo e do desenvolvimento do local analisado (CAPSartes),
compreendemos a necessidade de delimitar nossas percepgdes a fim de estabelecer um
quadro tedrico coeso para chegar a uma hipétese para a nog¢do de ambientes

comunicaciondais.

O primeiro tépico geografico abordado nesta dissertagdo € a o conceito de espago,
utilizado por Milton Santos que sugere que, além de delimitagdo territorial, o espago
também se faz a partir de natureza e da formacao social (SANTOS, 1988). Este autor sera
citado no capitulo 2 — historias e culturas, para nos auxiliar na compreensdo da propria
formagao territorial e cultural brasileira, sobretudo, das estruturas das periferias. Com
énfase na geografia critica, Milton Santos aborda questdes sociais do espago que serdo

importantes para a compreensdo dessa formacao da histdria do Grajau.

44



Em seguida, trabalharemos com a no¢do de lugar, estudada pelo gedgrafo humanista Yi-
Fu Tuan. O autor trabalha esses conceitos geograficos ja estabelecidos a partir de uma
perspectiva da experiéncia e dos sentidos, nos auxiliando na compreensao de que “o que
comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos

melhor e o dotamos de valor” (TUAN, 1983, p.6).

Dessa forma, o autor explica a diferenca entre espaco ¢ lugar a partir de uma série de

comparagdes que sistematizamos abaixo:

Ambientes

""""""""" s YUeGH: Comunicacionais

*Representagdo grafica idealizada pela autora.

Considerando que o lugar é a (re)significagdo do espago como objeto de afeto,
entendemos que a nocao de lugar estd diretamente ligada a nocdo de lar, de morada de
significados. Pensando dessa forma, ¢ através desta visdo humanista do conceito que

tentaremos tragar nossa percepcao sobre a formagao de ambientes comunicacionais.

Norval Baitello Junior (2018, p.77), sugere que “um ambiente comunicacional
portanto ndo ¢ apenas o pano de fundo para um troca de informagdes, mas uma atmosfera
gerada pela disponibilidade dos seres (pessoas ou coisas), por sua intencionalidade de
estabelecer vinculos” e essa intencionalidade s6 existe pela pausa. O tempo de pausa €
fundamental para o didlogo e, por consequéncia, para a formagdo dos ambientes

comunicacionais.

“Um objeto ou lugar atinge realidade concreta quando nossa experiéncia com ele

¢ total, isto &, através de todos os sentidos, como também com a mente ativa e reflexiva”
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(TUAN, 1983, p.20). A partir dessa nocao de lugar como “nticleo de valor”, atribuida por
Yi-Fu Tuan (1983), estudaremos, no capitulo 3 desta dissertacdo, esse conceito como
fundamenta¢do dos ambientes comunicacionais cultivados no Centro de Arte ¢ Promogao

Social.

Paulo Freire: Comunicacio dialégica e educacio libertadora

Dialogar é descobrir na trama de nosso proprio ser a
presenca dos lagos sociais que nos sustentam. Jesus

Martin-Barbero — A comunicago na educagao

O pensamento freireano sempre esteve no coragcdo desta pesquisa, mas a decisao
de coloca-lo neste capitulo, como um dos tedricos que embasaram o trabalho, veio de uma
demanda da propria fundadora do CAPSartes. Maria Vilani esperangou o Centro de
Arte e Promocgdo Social por muitos anos e, quando descobriu os escritos e as acdes de

Paulo Freire, despertou-se para um sentimento de identificacao.

Em uma conversa realizada em julho de 2021, Maria me contou que descobrir
Paulo Freire foi um grande alivio, pois mostrou que ela ndo estava sozinha nesse sonho
de democratizar a educacao ¢ a cultura. A fundadora do CAPSartes nos contou também
que havia escrito uma carta de agradecimento a Paulo Freire em 2018 e que, como ele ja

havia morrido, enviou o documento para a esposa do Patrono da educagdo brasileira:

Minha compreensdo se estendeu da consciéncia ingénua a consciéncia
critica. Aos poucos fui modificando a minha pratica. Até hoje fago parte
do CapsArtes, uma organizacdo que estd completando 28 anos de
certiddo de nascimento registrada, mas se contarmos com a sua gestacdo
ela tem pra 14 de 30 anos. E durante todo esse tempo eu e um grupo de
pessoas que também desenvolveram o senso critico trabalhamos
incessantemente para retirar da clausura o conhecimento e trazé-lo para
somar com o conhecimento oriundo da sabedoria do povo. (Maria
Vilani — Carta para Paulo Freire, 2018).

O fragmento acima ja nos esclarece a relagdo da obra freireana com a composigao

das ideias do Centro de Arte e Promogao Social, mas € possivel acessar a carta completa
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no Anexo 1 desta dissertagdo!’. Depois de escutar Maria Vilani, percebemos que um dos

autores brasileiros mais citados do mundo também seria reverenciado por aqui.

Dentro da extensa obra produzida por Paulo Freire, destacaremos neste trabalho
o conceito de comunicacao dialdgica e os processos de ensino-aprendizagem que o
pesquisador utilizava nos circulos de cultura. O topico da construgdo coletiva do
conhecimento perpassa toda a tematica das obras do autor e sera abordado aqui como um

dos pilares da teoria freireana e da pratica do CAPSartes.

“E preciso compreender, ndo apenas ter a informagio, ou entender, mas sim
compreender a realidade do outro e intervir, exercitando em toda a sua amplitude a
preposicdo de que a superacdo s6 pode ser construida conjuntamente” (PAIVA, 2021,
p.7). O pensamento freireano carregava dentro de si a perspectiva da educagdo como
emancipa¢do e € nesse ponto que Freire se aproxima tanto da no¢do de comunicagio,
porque o autor ndo se baseia em um processo instrucional da copia, mas em uma inicial
compreensdo da realidade dos educandos e adaptacdo de seu método para que o sujeito
se alfabetize, a0 mesmo tempo, nos aspectos praticos das letras e nas questoes abstratas
dos simbolos que permeiam e constituem a realidade, formando individuos que pensam
criticamente e que dialogam entre si por entenderem, na pratica, o processo

comunicacional da educagdo libertadora.

Freire (1977, p.66) acredita que “todo ato de pensar exige um sujeito que pensa,
um objeto pensado, que mediatiza o primeiro sujeito do segundo, e a comunicacao entre
ambos, que se da através de signos linguisticos. O mundo humano ¢, desta forma, um
mundo de comunicagdo”. O autor associa a comunica¢do a uma reciprocidade que nao
pode ser rompida, pois, a partir do momento em que ha essa interrup¢do do pensamento

dialégico, o processo deixa de ser comunicagao e passa a ser um simples comunicado.

Cicilia Peruzzo (2017), demonstra, no artigo Ideias de Paulo Freire aplicadas a
Comunicagdo popular e comunitaria algumas pistas da obra do autor que se relacionam

ao processo da prdxis da comunicagdo em movimentos comunitarios. Sao elas:

17 Maria Vilani nos enviou e autorizou a publicaco da carta nesta dissertagio.
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1) Democratizacdo da cultura; 2) Consciéncia critica; 3) Educacdo das massas; 4) Deixar de

ser sombra.

Paulo Freire percebe a cultura como criagdo humana em sua complexidade, como

ele proprio reflete no livro Educacdao como pratica de liberdade:

Descobriria que tanto ¢ cultura o boneco de barro feito pelos artistas,
seus irmdos do povo, como cultura também ¢ a obra de um grande
escultor, de um grande pintor, de um grande mistico, ou de um
pensador. Que cultura ¢ a poesia dos poetas letrados de seu pais, como
também a poesia de seu cancioneiro popular. Que cultura ¢ toda a
criagdo humana. (FREIRE, 2021, p.143).

A partir da noc¢do de cultura como “aquisi¢do sistematica da experiéncia humana”
(FREIRE, 2021, p.143), o autor embasa sua pedagogia libertadora as tentativas de
disseminar as diferentes potencialidades da cultura e democratiz-la, para tornar o
conceito acessivel na pratica. A partir desta primeira pista elencada por Cicilia Peruzzo,
as demais surgem como consequéncia de um processo de reestruturagdo dos modelos

mentais do educando.

Partindo do principio de que tudo aquilo que se produz é cultura, assumimos
também que toda criacdo e recriagdo tem o seu valor. Percebendo o valor do pensamento,
0 senso critico passa a se despertar como agente de mudancga. A partir da compreensdo de
que somos seres culturais e complexos, passamos entdo a nog¢do da importincia da
educacdo que nos desperta, primeiro para a percep¢do do valor de sujeito e, depois, para
0 encontro com o outro, através do didlogo, que, segundo Freire (2021, p.141), acontece

pela crenca. “Crenga no homem e nas suas possibilidades, pela crenca de que somente

chego a ser eu mesmo quando os demais também cheguem a ser eles mesmos”.

O processo libertador da educacdo expressa no sujeito a possibilidade de pertencer e
participar, sem oprimir ou ser oprimido. E para que essa teoria pudesse ser aplicada na
pratica, Paulo Freire (2021, p.147-151) experimentou os circulos de cultura, onde

aplicava o método desenvolvido, que consistia em cinco fases:

1) Levantamento das palavras mais utilizadas pelo grupo de educandos; 2)
Escolha das palavras geradoras feita sob os critérios:
a) Riqueza fonémica;

b) Dificuldades fonéticas;
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¢) Teor pragmatico das palavras;
3) Criacdo de contexto para a utilizagdo dessas palavras;
4) Elaboragdo de fichas-roteiro;

5) Criacao de fichas com decomposi¢ao fonémica.

A partir de uma palavra geradora, Freire iniciava um didlogo em circulo, onde os
educandos passavam a refletir sobre questdes que se relacionavam ao termo. Como
exemplo, o autor expOe a palavra favela e, a partir disso, cria um contexto de analise da
situagdo existencial da palavra geradora e, depois, apresenta as familias fonémicas
correspondentes para que os alunos comecem a perceber outras possibilidades de

formacao dos termo.

Os circulos de cultura funcionavam, ao mesmo tempo, como um processo de reflexdo
critica, a partir das palavras selecionadas, e de alfabetizagdo pratica, a partir da formagao
de novas palavras com as familias fonémicas expressas nas fichas. Esse método se
aproxima ao trabalho das Rodas de construcdo do conhecimento do CAPSartes a medida
que, em ambos 0s casos, se compreende que a educagdo ¢ um processo complexo de

compartilhar o saber que expressa, no centro de sua composi¢ado, o didlogo.

Pensando sobre vinculos

Em uma palestra proferida no Grupo Comunicagdo e Cultura do Ouvir, Malena Contrera
(2017b) propde uma perspectiva muito importante para este trabalho. Segundo ela, “a
vida toda ¢ rede. Tudo ¢ vinculo. E o vinculo ¢ algo que se estabelece entre duas ou mais
entidades porque, de fato, s6 existem porque desde o comego ja se constituiram como

interligadas”.

Imersa em uma sociedade que se preocupa em estabelecer respostas definitivas e concisas
para quase todas as coisas, nds assumimos aqui a impossibilidade de conceituar a nogao
de vinculo. Neste trabalho, trabalharemos com percep¢des que nos afetaram de acordo

com as pesquisas realizadas.

Percebendo o vinculo como “uma das dimensdes do funcionamento da vida”
(CONTRERA, 2017b), Malena (2017b) ainda sugere que “onde ndo ha vinculo, ndo ha
vida”. Buscando retratar, de forma didatica, as nossas percepgdes sobre vinculos para este

trabalho, criamos uma nuvem de palavras que ilustra outros termos que utilizamos para
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costurar nossas nog¢oes teorico-afetivas ¢ estudar o contexto do nosso fendomeno de

pesquisa analisado.

SENTIDOS piALoGO ovrato AFETO

BIE)ASL:EI)EAI:AVI N C U LO ;ézsup:ﬁiaﬁm
ECOLOGIA DA COMUNICAQAO
PERTENCIMENTO TATO LN

ENCONTRO EMPATIA POROSIDADE
COMUNICACAO

*Nuvem de palavras idealizada pela autora.'®

Muitos dos termos situados na representacdo grafica acima j4 foram apresentados
anteriormente neste texto e a ideia ¢ que, ao longo desta dissertagdo, possamos visitar e
refletir sobre todas essas palavras em nuvem, buscando estabelecer associagdes entre elas.
Este capitulo foi uma breve apresentagdo de autores que contribuiram com a constru¢do
do trabalho. Além do quadro de autores aqui descrito, teremos alguns pensadores que
aparecerdo de forma mais concisa neste estudo. Agora que todos foram devidamente

apresentados, seguiremos para o didlogo...

Capitulo 2 - CAPSartes: Historia e culturas

¥ Nesta nuvem de palavras, o termo central é “Vinculo” e, a partir dele, outras palavras se associam a
imagem. As palavras que possuem um tamanho de fonte maior serdo abordadas de maneira mais detalhada
neste estudo, como ¢ o caso de comunicagdo, rede, ecologia da comunicagdo, escuta, sentidos, afeto e
pertencimento.
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Movimentos sociais, ONGs e a busca pela cidadania.

De acordo com Maria da Gloria Gohn (2000, p.12), "movimento social refere-se
a a¢do dos homens na histéria. Esta agdo envolve um fazer — por meio de um conjunto de
praticas sociais — € um pensar — por meio de um conjunto de ideias que motiva ou da
fundamento a agdo.” Essa no¢ao de uma trajetoria ativa de homens e mulheres no percurso
historico da humanidade em busca de melhorias sociais é de extrema importancia para o

entendimento do nosso fenomeno de pesquisa.

Vale lembrar que nosso pais possui uma longa histdria de colonizagdo marcada
por escravizagao, crimes e violéncias contra a dignidade humana de determinados grupos.
Este fato ¢ importante aqui, porque o surgimento das periferias ¢ fruto de uma estrutura

social e politica que marginalizou grupos étnicos desde a época da colonizagio.

Temos no Brasil-colonia uma forte marca de resisténcia e luta com a criagdao dos
quilombos e de diversas outras formas que os escravizados encontraram de se unirem

contra o sistema ja institucionalizado da época.

Algumas formas organizacionais — como as maltas de capoeira e os
terreiros de candomblé — foram perseguidas; outras, como as
irmandades religiosas sob a égide da Igreja catolica e as agremiacdes de
ajuda mutua, eram toleradas pela sociedade em geral. Todas tinham
como objetivo satisfazer necessidades sociais, econdmicas, culturais,
religiosas € humanas de um segmento populacional que vivia em
condicdes adversas. (DOMINGUES, 2018, p. 113).

O fato é que, ao que parece, desde o momento em que a violéncia foi
institucionalizada por aqui, os grupos oprimidos comeg¢aram a se movimentar pela busca
de um futuro mais coletivo e solidario. Desta forma, consideramos nesse trabalho uma
no¢do de movimentos sociais atrelada aos processos de resisténcias de estruturas
opressoras. Neste ponto, os estudos da ecologia da comunicagao, propostos por Vicente
Romano, nos auxiliam no entendimento da complexidade desses processos que se

formaram com e a partir da comunicacao.

A comunicagdo entra nesses espagos de indignacdo a medida que o afeto surge.

Esses processos de identificagdo do Outro como semelhante, criam a nog¢do de
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pertencimento e estimulam um processo comunicacional que vincula histérias, memorias
e subjetividades, formando um corpo coletivo que se comunica através de um simbolo: o
movimento social. Esse corpo coletivo traz consigo a for¢a da somatdria desses individuos
que, vinculados, passam a potencializar uma determinada narrativa e/ou demanda

coletiva.

Nas Periferias, esse processo se intensifica a medida que toma essa forca coletiva.

Segundo Milton Santos:

Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia
territorializada, uma  cultura territorializada, um  discurso
territorializado, uma politica territorializada. Essa cultura de vizinhanca
valoriza, a0 mesmo tempo, a experiéncia da escassez e a experiéncia da
convivéncia e da solidariedade. (SANTOS, 2000, p.70).

O autor ainda diz que “é¢ na esfera comunicacional que eles (cidadaos que vivem em
zonas marginalizadas), diferentemente das classes ditas superiores, sdo fortemente ativos”
(Santos, 2017, p.326). Esse ponto tem relevancia para esta pesquisa, pois um de nossos
principais objetivos ¢ demonstrar e compreender essas particularidades comunicacionais

dos coletivos que se formam nas periferias.

Essas expressoes afetivas geradas em zonas opacas da cidade, consideradas por Milton
Santos (2017, p.325) como “espagos do aproximativo e da criatividade”, trazem consigo
raizes profundas de opressdo e marginalizacdo. Isso muda a forma como esses coletivos
se comunicam, porque a memoria interfere na construgao desses espacos artisticos,

culturais e educacionais.

A cultura popular tem raizes na terra onde se vive, simboliza 0 homem
e seu entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com
o lugar, e de ali obter continuidade, por meio da mudanga. Seu quadro
e seu limite sdo as relagdes profundas que se estabelecem entre o
homem e o seu meio, mas seu alcance ¢ o mundo. (SANTOS, 2017,
p-327).

Essas relagdes profundas estabelecidas entre o individuo e o meio em que habita serdo
chamadas nesta dissertagdo de vinculos. Vincular, segundo Norval Baitello Junior
(1997, p.87) significa “ter ou criar um elo simbdlico ou material’, constituir um espago

(ou um territorio) comum, a base primeira para a comunicagao”.
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Até aqui, compreendemos que esses processos vinculativos que serdo estudados a seguir
sdo consequéncias de uma complexidade de fatores historicos que constituiram uma
estrutura que marginalizou pessoas, que criaram culturas a partir também de suas
auséncias € que se conectaram como corpo coletivo, gerando artes e saberes através da

comunicacdo dialogica e solidaria.

Paulo Freire (2021, p.82) nos diz que “¢ essa dialogacdo do homem sobre o mundo
e com o mundo mesmo, sobre os desafios e problemas, que o faz histérico”. Sendo assim,
o proximo topico do capitulo ird tracar uma breve perspectiva historica do ambiente de

estudo através das narrativas de mulheres que nele habitam.

A historia comeca aqui

Foi com os pés que nossos ancestrais reuniram a experiéncia acerca do mundo.
(BAITELLO, 2017b, p.34). Este topico visa resgatar um pouco da histéria do bairro de
origem do Centro de Arte e Promocgao Social através das memorias de duas mulheres que
foram presentes na formacdo dos movimentos sociais do local. A palavra Grajau é de
origem tupi e significa “Rio dos Carajas”. Karaja ¢ um povo indigena que, ha séculos,
habita as margens do Rio Araguaia. Esta tribo, no entanto, ndo se denomina desta forma
(karajd). Eles se autodenominam Iny, ou seja, “nos”.

Nao encontramos documentagdes que associem essa relacao entre os karajas e o
bairro do Grajal, no extremo sul de Sdo Paulo, mas achamos curioso que todos esses
processos etimoldgicos e culturais da palavra carajds nos levaram ao termo “nos”. Ha
poucos dados estatisticos que nos ajudam a fazer um levantamento histérico, urbano ou
social do local. O fato ¢ que, atualmente, este distrito ¢ o mais populoso de Sao Paulo.
Segundo uma documentacio produzida e disseminada pelo SEADE'® em janeiro de 2019,
a populag@o do Grajau ¢ identificada com 387.148 habitantes. Este local, no entanto, foi
considerado area rural até o inicio da década de 80, segundo Ad¢lia Prates, uma de nossas
entrevistadas.

Esse topico € sobre uma area de mananciais que virou morada, sobre a Estrada do
Bororé que virou Avenida Dona Belmira Marin, € sobre a terra que, com muita luta, virou

asfalto. Este topico ¢ sobre o dnibus que ndo passava, sobre as creches que nio abriam,

19 SEADE: Fundacio Sistema Estadual de Analise de Dados.
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sobre os tropegos e as enchentes que transformavam tudo em lama. Mas este capitulo ¢
também sobre lutas sociais que comecaram no pordo da igreja, sobre os direitos das
mulheres e a luta feminista na periferia, isso € sobre arte e poesia. Este topico ¢, sobretudo,

um respiro histdrico em constante construcao. Sabendo da auséncia de documentos

historicos registrados referentes ao distrito do Grajal, tomamos a decisdo de erguer essa
narrativa através das historias contadas por duas mulheres que habitaram a regido ainda

nas décadas de 70 e 80.

Eu cresci vivenciando o Grajau do inicio dos anos 2000 e ouvindo histérias do bairro que
acolheu a minha familia no final de década de 60. A auséncia de recursos e a violéncia
eram pautas frequentes nas narrativas, mas a gratidao também. Minha avd costumava
comentar o quanto era dura a vida na roga e o quanto vir para Sdo Paulo deu aos filhos

dela a oportunidade de estudarem e se desenvolverem.

O Grajau foi (e ainda ¢€) casa de milhares de pessoas que migraram de outros
estados e, como toda periferia, se constituiu a partir da escassez de recursos e da luta dos
moradores por melhores condi¢des de moradia. Segundo Milton Santos, “o espago nao
pode ser apenas formado pelas coisas, os objetos geograficos, naturais e artificiais, cujo
conjunto nos da a Natureza. O espago ¢ tudo isso, mais a sociedade: cada fracdo da
natureza abriga uma fracdo da sociedade atual.” (SANTOS, 1988, p.2). O Grajat ¢ um
espaco formado por moradores do Brasil inteiro. A periferia mais populosa de Sao Paulo
tem dentro de si Minas Gerais, Ceara, Bahia, Pernambuco e todos os outros estados, ¢ isso
que a torna culturalmente tdo diversa. Essa area rural da década de 70, que virou bairro
na década de 80 e transformou-se em um grande distrito paulistano nos anos 2000, é
marcada pelos detalhes que a constituiram, mas deve ser lembrada também pelas pessoas
que possibilitaram essa transformagdo espacial. Essas pessoas transformaram o espaco

em lugar, a casa em lar. A historia do Grajau ¢ sobre isso: pessoas, afetos e experiéncias.

Historias sobre o asfalto e a terra

O Grajau foi construido em uma éarea de mananciais. Tudo era terra e, quando chovia,
virava barro. As dificuldades de locomogao no bairro foram pautas das duas entrevistas
realizadas. Maria Vilani, fundadora do CAPSartes, falou sobre como a chuva
transformava o ambiente e, as vezes, impossibilitava os trajetos realizados a pé. Ela
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comentou sobre uma situagcdo que acontecia com certa frequéncia em periodos de chuvas
fortes, “a gente levava as criangas pra escola e, as vezes, faltava as aulas porque a gente

caia no meio do caminho (risos)”.

Levou anos para que a Estrada do Bororé, que atravessava grande parte do bairro, se
tornasse Avenida Dona Belmira Marin e fosse asfaltada. O asfalto, no entanto, nao
resolveu os problemas dos moradores, isto porque a regido se tornou rota de caminhdes
que atravessavam o bairro para pegar a balsa do bororé, rumo a cidade de Santos. Sem
lombadas, sinaliza¢gdes ou semaforos, a populacdo comegou a enfrentar um outro grande

problema: os atropelamentos.

No final da década de 80, muitas criangas morreram atropeladas e os acidentes chocaram
muito os moradores da regido. Durante esse periodo, Maria Vilani promoveu um evento,
com o apoio da administracdo regional, chamado lambada em prol da lombada. Ela
chamou artistas locais e disse que “enquanto o pessoal dangava lambada e as pessoas
paravam, eu ia conseguindo assinaturas para colocar uma lombada (risos). Ai nds

conseguimos, mas depois tiraram a lombada de novo.”

Essa busca pela seguranga foi pauta para a primeira luta da Associagcdo de Mulheres do
Grajau, liderada por Adélia Prates. A fundadora do movimento conta que, na época,
houve um acidente com uma crianca que estava atravessando a rua com a mae € o
caminhdo passou por cima. A mae ficou segurando o braco da crianga que foi dilacerado
do corpo. “Foi uma revolta total. Nos (mulheres) fomos tudo pra rua de noite e quebramos

o asfalto”. Segundo a ativista, a situagdo tomou grandes proporg¢des no dia seguinte:

Ainda era época da ditadura. A prefeitura veio junto com um monte de
carro de policia e da rota. Ai pegou meu braco, apertou meu brago ¢
falou que ia me levar presa. Perguntaram quem era a lider e todo mundo
respondeu: Ndo tem lider, todas nds somos lideres. Todo mundo
segurava nas maos, eu fiquei no meio e todo mundo pressionando. Ai a
gente disse: entdo prende todos nds. S6 tinha a 482°, entdo fomos todo
mundo pra 48. Ai nas rotas a gente via aquelas armas enormes...A gente
tinha medo? Tinha, mas a gente ndo se deixava levar pelo medo. (Adélia
Prates, entrevista realizada em fevereiro de 2021).

20 A 48 é um departamento de policia localizado no bairro da Cidade Dutra. Entre o departamento e o local
aproximado onde ocorreu a manifestagdo, ha uma distancia de, em média, cinco quilémetros.
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Depois de uma longa conversa com as autoridades, o movimento de mulheres se
fortaleceu e passou a estudar possibilidades de garantir os direitos para as cidadas e
cidaddos que habitavam as proximidades. Este foi s6 o comego de uma luta que resiste

até hoje no bairro.

A luta pela democracia e pelos direitos civis

As ideias de igualdade e liberdade como direitos civis dos cidaddos vdo
muito além de sua regulamentagdo juridica formal. Significam que os
cidaddos sdo sujeitos de direitos e que, onde tais direitos ndo existam
nem estejam garantidos, tem-se o direito de lutar por eles e exigi-los. E
esse o cerne da democracia. (CHAUI, 2000, p.431).

No final da década de 70, a luta politica dos movimentos do Grajal era justamente
pela democracia. Em uma época marcada pela ditadura militar, as discussdes politicas que
ocorriam nas periferias atraiam a atencao violenta dos policiais na época. Segundo Adélia
Prates, “eles andavam com uma kombi velha toda quebrada... Hoje quem anda com kombi
quebrada por aqui falam que € bandido, mas naquele tempo, eles andavam para disfargar

¢ pegar a gente se reunindo pra discutir”.

O grupo que dialogava sobre politica no Grajall na década de 70 e 80 era formado
por moradores do bairro e outros sindicalistas que se encontravam aos domingos. Esses
encontros comeg¢aram na igreja e, apos reclamacdes, migraram para um espaco alugado.
“A gente alugou um lugar pra poder falar, mas ndo tinha nem banheiro, ai o pessoal tinha
que vir aqui pra casa. Uma levava um copo de agticar, a outra levava um pouco de farinha,

a outra ovos ¢ a gente fazia o bolo aqui na minha casa e levava pra 148” (Adélia Prates).

Uma das pontas mais ativas dessa movimentagao brotou na periferia de
Sdo Paulo através de associagdes quase invisiveis ao governo mas
tipicas de uma populacdo desassistida pelos poderes publicos: clubes de
maes, grupos de moradores, comités de satde. As reunides aconteciam
geralmente no saldo paroquial das igrejas de bairro, e contavam com a
estrutura ¢ a protecdo das Comunidades Eclesiais de Base.
(SCHWARCZ, 2015, p.473).
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Essa parte ativa do movimento da qual Lilia Schwarcz se refere, embora pouco
assistida pelo governo, sofria um outro tipo de violéncia consequente da invisibilidade
desses espacos. Se no periodo ditatorial esses processos de opressdo ja eram grandes em
locais melhor assistidos, dentro das periferias, essa violéncia acontecia de forma ainda
mais silenciada. Temos aqui lutas com duplos caminhos de opressdo: ao mesmo tempo
em que essas pessoas ocupavam espagos com altos indices de violéncia da propria
comunidade, o poder policial também agia de maneira agressiva, buscando calar esses

grupos, silenciando suas manifestagdes cidadas.

E fato que a midia teve um papel de destaque nessas lutas pela democracia nos
centros e atuou, por vezes, como entidade protetora de determinados movimentos, mas se
a midia ndo chegava (e ainda ndo chega) da forma como deveria nas periferias, quem

protegia esses grupos que decidiam dialogar e reivindicar direitos?

Segundo Manuel Castells, “a proximidade é um mecanismo psicolégico
fundamental para superar o medo. E superar o medo ¢ o limiar fundamental que os
individuos devem ultrapassar para se envolverem num movimento social” (CASTELLS,
2013, p.19). O Grajau foi se constituindo de superagdo. Se hoje a periferia mais populosa
de Sao Paulo ainda é desamparada pelo poder publico, antes a situagdo era ainda mais
complexa. A luta pelos direitos trouxe asfalto, trouxe transportes, construiu escolas e

garantiu possibilidades que antes eram apenas sonhadas.

Movimento de Mulheres do Grajau

“Uma das premissas basicas a respeito dos movimentos sociais €: sao fontes de
inovacao e matrizes geradoras de saberes. Entretanto, ndo se trata de um processo isolado,
mas de carater politico-social” (GOHN, p. 333, 2011). O Movimento de Mulheres trouxe
a populacao grajauense a possibilidade de questionar sobre estruturas que ja haviam se
enraizado na cultura da época. Adélia Prates nos disse que, com o entendimento feminista,

as mulheres do bairro comegaram a questionar os motivos das opressdes vividas por elas.

Entre diadlogos sobre saide da mulher, liberdade de escolha e questdes que
envolviam desde qualidade vida até pautas como violéncia doméstica, o movimento de

mulheres comecou a mudar a cultura do Grajau e tomou uma dimensao internacional.
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Segundo relato de Maria Vilani, uma das representantes da Associagdo de
Mulheres foi até chamada para narrar essa trajetdria em Cuba. Este movimento social
fundado por Adélia Prates comegou como um pequeno grupo no final da década de 70 e
transformouse em Associagdo na década de 80. Um dos principais objetivos dessa luta,

desde o inicio era informar as mulheres da regido que elas tinham o poder de escolha:

A gente comecou a discutir um provavel movimento de mulheres no
Grajan, no final dos anos 70 e comegamos a discutir os problemas das
mulheres, satide das mulheres, porque a gente ndo tinha nenhum posto
de satide aqui. As mulheres, naquela época, tinham tantos filhos... A
gente foi fazer uma pesquisa e nenhuma mulher queria aquele monte de
filho. Elas ficavam gravidas e, as vezes, nem sabiam. Estavam
amamentando uma crianga e o outro ja ia nascer... Assim que era a vida.
(Adélia Prates, entrevista realizada em fevereiro de 2021)

Segundo a fundadora do movimento, os encontros aconteciam semanalmente, aos
domingos, e enquanto algumas maes discutiam sobre os direitos, outras ficavam
responsaveis pelos filhos e filhas das frequentadoras do grupo. Além de dialogarem sobre
pautas do feminismo, as reunides eram uma rede de apoio e acolhimento as mulheres que

buscavam informagdes ou ajuda.

Em contrapartida, manter o grupo envolvia uma série de fatores, levando em
consideragdo que o movimento se esfor¢ava para trazer informagdes e romper estruturas
de opressdo no bairro. De acordo com Adélia, “discutir esses problemas na periferia do
Grajat ndo era facil. Aqui so era mato. A gente passou a ser muito malvista. Eramos vistas
como as coitadinhas das mulheres que eram desviadas pelas estudantes que vinham de

fora”.

“A cultura ndo faz as pessoas. As pessoas fazem a cultura. Se uma humanidade
inteira de mulheres ndo faz parte da nossa cultura, entdo temos que mudar nossa cultura”
(ADICHIE, 2015, p.48). Apesar das barreiras, a Associacdo de Mulheres segue firme no
Grajai com o mesmo propoésito da década de 70: mostrar possibilidades, disseminar
informagdes e criar uma rede de apoio para as mulheres da regido que ainda sofrem com

a precariedade de recursos e com diferentes tipos de violéncia.
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Recanto da Alegria

Outro ponto importante no desenvolvimento do Bairro do Grajau, foi a
urbanizacdo realizada no Recanto da Alegria. Segundo relatos de Adélia Prates, “foi a
unica favela erguida pelas maos das mulheres por aqui. Tinha dois arquitetos que vinham

pra ca para orientar as mulheres e elas construiram as proprias casas”.

Nao encontramos dados publicos que detalhem esse processo de urbanizagao feito
pelas mulheres do Grajau, entretanto, em uma dissertagao de mestrado realizada por Caio

Santo Amore de Carvalho, localizamos que este processo foi financiado pelo

FUNASP?! ¢ “operado pela FABES?*, da prefeitura do municipio” (CARVALHO, 2004,
p-27). De acordo com as informagdes do autor do trabalho:
“As limitagdes de pessoal técnico no 6rgdo publico, bem como de
recursos para o financiamento habitacional tornaram necessaria a
participacdo dos técnicos do laboratério no desenvolvimento dos

projetos e no acompanhamento das obras, além da participagdo dos
moradores na construcao das habita¢cdes. (CARVALHO, 2004, p.27)

Esta ¢ outra importante conquista para o territorio, pois, segundo Adélia, “1a foi a
primeira urbanizacdo que a gente conseguiu. Foi chamada de comunidade, porque o
pessoal construiu a casa deles de alvenaria”. Em uma regido tdo marcada pela luta de
mulheres nas décadas de 70 e 80, ter uma urbanizagdo erguida por pedreiras ¢ muito

significativo.

Encontro na porta da escola

Nas portas da escola, Maria Vilani se encontrou pela primeira vez com Adélia
Prates que liderava a luta de mulheres no Bairro. “Quando duas pessoas se encontram,
ocorre uma intensa troca de informagao, e portanto um intenso processo de comunicagao
por meio de inameros vinculos, inumeros canais, inimeras relacdes, conexdes,
linguagens” (BAITELLO, 2014, p.45). Este encontro foi o inicio de um amontoado de

historias de luta. Adélia Prates, fundadora da Associacdo de Mulheres e Maria Vilani,

2 FUNASP (Fundo de Apoio a populagdo moradora de Habitagio Subnormal)
22 FABES (Fundagio de Assisténcia ¢ Bem-Estar Social)
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futura fundadora do CAPSartes se (re)conheceram naquele espago e se vincularam em

prol da busca pelos direitos das mulheres e da educagao.

Dali surgiram ideias e agdes que mudaram a histdria cultural do bairro.

Procuram-se poetas.

Maria Vilani chegou no bairro em 1983. Apesar de fazer parte do movimento das
mulheres, seu coragdo batia pela luta do direto a educagdo e a cultura no bairro. Mae de cinco
filhos, Maria tinha dentro de si o dom da poesia. Ela atuou como voluntaria em uma escola
da regido e, em um evento escolar, foi descoberta por um professor dos filhos que acabou a
inscrevendo em um concurso de poesia. O resultado de vencedora, deu a ela confianga para
mostrar ao professor um pouco mais de sua obra poética e, a partir dai, Maria passou a

inundar o Grajau de arte escrita.

Em 1989, Maria ingressou no Ensino Médio com 39 anos. Em 1990, o Centro de
Arte e Promocdo Social foi criado. No portdo de sua casa, Maria Vilani colocou uma placa
na porta: “Procuram-se poetas” e, desde entdo, passou a encontrar, despertar e promover

arte e cultura no territorio.

No Grajau, o telefone chegou as residéncias somente no final da década de 90.
Antes disso, os habitantes do territorio se revezavam para ligar e atender os poucos
telefones publicos (orelhdes) implantados no bairro. “O povo ndo gostava muito de mim,
porque quando eu comecei o movimento do CAPSartes, era ficha telefonica, entdo eu
comprava muitas fichas e ficava atendendo os poetas. O povo ficava com muita raiva,
porque eu ocupava muito o telefone (risos)”, relembra Maria Vilani. “Ai depois eu fiz
uma estratégia, eu falei assim: eu atendo dois poetas e depois eu saio e vou pro final da

fila, pra poder organizar os movimentos” (Maria Vilani).

Teoricamente, o CAPSartes foi fundado em 19 de agosto de 1990, mas, na
verdade, ele nasceu junto com Maria e s6 se ampliou com a soma das experiéncias
adquiridas. Esse ambiente comunicacional que analisaremos a seguir ¢ a soma de uma
longa historia que ainda sera contada por aqui. O Centro de Arte e Promogao Social, assim
como grande parte dos movimentos periféricos nasceu a partir de dois pilares: a esperanga

e a necessidade.
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Esperanca essa que ¢ fruto das manifestagoes artisticas que brotam nas periferias
e ecoam pelo mundo. Necessidade de criar um espago seguro para as criangas se
divertirem e as maes dialogarem sobre arte, educagao, cultura e filosofia. O CAPSartes é,

sobretudo, um espago de aconchego para coragdes inquietos.

Familia capsiana

O Grajat era um bairro de muitas caréncias e entre as caréncias era uma
necessidade que falava muito alto, porque as maes precisavam trabalhar
e ndo tinham a quem confiar seus filhos. Na época eu tinha uma casa
nos fundos e comecei a pensar na possibilidade de aceitar essas criangas
para brincar com as minhas ¢ essas maes trabalharem fora. Mas a casa
estava em um estado muito precario, entdo eu convidei um pedreiro para
fazer um orcamento, mas ficou muito caro. Nés dividimos o or¢amento:
eu fiz a primeira parte da casa, que foi tirar o reboco e o pedreiro entrou
com a segunda parte, ai a casa ficou bonita e a gente iniciou uma
recreagdo infantil. (Maria Vilani - TEDxLagador —2017)

Além de Maria Vilani, este local recreativo contava com a intensa participagao de
uma mulher chamada Gilvanda, que auxiliava com os cuidados das criangas da creche
apelidada de soldadinho de chumbo?. Nesse mesmo espaco, as duas mulheres criaram
também uma biblioteca comunitaria com livros doados. Em uma entrevista concedida ao
podcast do CAPSArtes (2020), Gilvanda narra que “o Caps era um ponto de encontro
onde as pessoas se encontravam aos fins de semana para produzir cultura e até mesmo

conversar sobre suas vidas pessoais”.

Maria Vilani conta que “com essa vivéncia com as criangas, nds conhecemos as
maes e entre as maes, descobrimos muitas artesas. E ai eu convidei as artesas para uma
reunido e nessa reunido nasceu o desejo de criarmos uma oficina comunitiria de

artesanato”

Das maos dessas artesds, brotou arte. E da arte que brotou, floresceram

possibilidades de venda desses produtos através de uma feira de artesanato. Organizando

2 Segundo Vanda e Maria, 0 nome foi dado por conta de um aluno que cantava muito a musica e acabou
contagiando os colegas.
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esse evento que traria uma renda a essas maes, o grupo de mulheres pensou entdo em
colocar um palco e chamar outros artistas, poetas, cantores que trouxessem outras formas

de expressao.

Esse espago que inicialmente era creche, virou um local de apoio a cultura.
Acolheu criangas, jovens, adultos, idosos. Abragou a no¢do dialdgica do comunicar e,
com isso0, passou a expressar arte. Em um bairro de muitas demandas ¢ poucos espagos
de florescer, nasceu o Centro de Arte e Promogao Social que cresceu de acordo com as

pessoas que passaram a frequenta-lo.

C.APS

O reconcavo capsiano
Nasceu do sonho

De Maria Vilani e Gilvanda

Vanda e Vilani
Sonhando em contar a Histéria

Da Cultura Popular Brasileira

Partejaram o C.A.P.S
Carinhosamente embalaram

O recém-nascido

Que cresceu multiplicando frutos
E logo foi constatado

Que o garoto era superdotado

E para lidar
Com tanta sapiéncia era necessario

Mais correligionarios

E eles espontaneamente
Chegaram e adotaram

A crianga prodigio
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Essa crianga
Tornou-se adulta e adotou
Todos os artistas brasileiros

(Maria Vilani — 01/02/1992)

Turma da Xaréu

Um dos primeiros trabalhos artisticos apresentados pelo CAPSartes foi a peca 4
florista, escrita por Maria Vilani que, mais tarde foi publicada como um conto de fadas
chamado O reino de Roseldndia®*. Esta obra foi idealizada para sua filha Xaréu®® e contou
com a participacdo de um pequeno grupo de criangas, dentre elas, seus filhos Maria
Aparecida, como dama de companhia; Clayton, como espantalho; Kleber, como narrador,
e Cleon, como o palhaco Pipoquinha. Xaréu era contorcionista e protagonizou a pega com

o papel da florista.

e

Vitoria Régia

*Imagens: Arquivo Maria Vilani

24 A obra possui assinatura de Vitdoria Régia, nome cultural atribuido 4 Maria Vilani.
Nome cultural atribuido a Cleane Gomes.
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Este evento tem destaque na historia do CAPSartes, pois foi a partir desse
momento que o grupo passou a disseminar o trabalho fora do espago de ensaio,
apresentando em Casas de Cultura e festas infantis. O fato ¢ que o Centro de Arte e
Promogao Social foi criando afetos por ai, desenvolvendo parcerias e nutrindo vinculos
que ainda perduram. “O nosso lugar maior de trabalho era a rua. As preparacdes eram na

minha casa e a rua era 0 nosso imenso palco.” (Maria Vilani).

Capitulo 3 — Vinculos e Pertencimentos

Conheci o CAPSartes em meados do ano de 2015, creio té-lo
encontrado ou ter me encontrado. Jamais saberei ao certo (afinal, a
memoria ¢ também o reino da desinvengdo). Acho que nos tornamos
um pouco imortais (com o outro intimamente tecido em nés) quando da
esperanga de cada primeiro e derradeiro encontro (Luan Siqueira).

O depoimento acima ¢ do capsiano Luan Siqueira, membro das Rodas de filosofia
e do Ateli€ de escrita e criagdo literaria. Nas conversas informais que ocorreram durante
um pouco mais de um ano de imersdo no Centro de Arte e Promogao Social, todas e todos
falavam sobre o primeiro contato com o ambiente de uma forma muito afetiva. Por conta
da situacao da pandemia da COVID-19, as conversas presenciais nao foram viaveis nessa
pesquisa, desta forma, além das entrevistas e didlogos realizados remotamente, criamos
também um formuldrio em forma de conversa com o intuito de captar um pouco do
sentimento de alguns capsianos atuantes. O formulério esta disponivel integralmente no
Anexo 2 desta dissertagdo e sugerimos que, antes de continuar a leitura desta pagina, vocé
va até o final deste documento e caminhe pelas palavras e pensamentos daqueles que

compdem o ambiente.

Agora sim. Continuemos...

A primeira pergunta do formuldrio ¢ referente & forma como os atuais membros

se afetaram ao CAPSartes e, dentro dessa temética, vale destacar um nome que surgiu nos

64



depoimentos de Adenilson, Joana, Livia, Maira e Regina: Criolo. O fato ¢ que o Centro
de Arte e Promog¢do Social e o rapper Criolo sdo “filhos” de uma mesma mae: Maria
Vilani. Antes de levar o Grajat pro mundo com o Ait Grajauex, Criolo era Kleber e, para

os familiares e amigos, continua sendo.

Com letras que destilam poesia e posicionamento critico, Criolo, apesar de ecoar
pelo mundo inteiro, sabe de onde veio e constantemente demonstra seu apoio aos
trabalhos realizados por Maria Vilani e por diversas outras iniciativas artisticas realizadas
no Grajal. Esses cinco capsianos citados anteriormente encontraram o CAPSartes por
intermédio do rapper, mas os caminhos deste local sdo muitos. Cada membro desse

ambiente comunicacional tem um universo inteiro de historias pra contar.

Quando conversamos com Priscila Moreira sobre suas experiéncias, ela nos falou
sobre o cheiro do café que tomava conta da casa e sobre 0 momento da pausa na cozinha:
os azulejos, os biscoitos, a prosa. Priscila ¢ de Recife e apesar dos mais de 2.600
quilémetros que separam a cidade dela ao bairro do Grajal, na Zona Sul de Sao Paulo, o
encontro com Maria Vilani, em 2012, foi inevitdvel e inesquecivel. Desde entdo, ela

produz cultura do lado de 14 e do lado de ca também.

Ainda sobre encontros inesperados, conversamos com o presidente do
CAPSartes, conhecido como Professor Israel. Ele nos disse que conheceu Vilani na sala
de aula, junto com Kleber. Isto porque, Kleber e Maria Vilani entraram juntos no Ensino
Meédio, em 1989, e Israel era, por coincidéncia, o professor de historia de ambos. Foi
amizade a primeira vista e o vinculo foi tdo forte que o Professor Israel lembra com
carinho que foi até homenageado em um dos shows do Criolo, depois que ele ficou
famoso. O atual presidente do Centro de Arte e Promocdo Social auxiliou também na

parte burocratica do estatuto e ¢ amigo de toda a familia de Vilani.

Paulo Freire (1979, p.65) escreve, em Acdo cultural para a liberdade que
“somente homens e mulheres, como seres ‘abertos’, sdo capazes de realizar a complexa
operacao de, simultaneamente, transformando o mundo através de sua agdo, captar a
realidade e expressa-la por meio de sua linguagem criadora”. Esse potencial dos seres
“abertos”, que o patrono da educagdo brasileira coloca como possibilidade, s6 ¢
conquistado com uma mudanga de percep¢do do mundo através de, segundo ele, uma

educagao libertadora.
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A partir de tudo que foi observado durante nosso periodo de imersao,
compreendemos que ¢ justamente isso que os participantes do Centro de Arte e Promocao
Social buscam na roda de conversa: um processo de pensamento coletivo que gera, ao
mesmo tempo, pertencimento e autonomia. Maria Vilani nos disse um dia que “o mais
importante da vida ndo era o fim, mas o trajeto”. Esta frase, talvez, possa ser um bom
ponto de partida para a compreensdo desses ambientes: 0 CAPSartes como caminho de

emancipagao.

*Imagem do arquivo do CAPSartes — Sede do Centro de Arte ¢ Promogao Social.

Atualmente, o CAPSartes possui uma sede, mas nem sempre foi assim. Antes, 0s
dialogos aconteciam na casa de Maria Vilani. As vezes, a conversa é grande demais para
as paredes da casa capsiana e se aconchega em outros espacos maiores, como o Centro
Cultural do Grajau ou o Sesc Interlagos. O fato ¢ que o espago fisico muda, mas o lugar

nao.

De acordo com Tuan (1983, p.153), “o lugar € uma pausa no movimento [...] a
pausa permite que uma localidade se torne um centro de reconhecido valor”. Dentro desse

movimento artistico do CAPSartes, muitas pessoas fizeram morada. Criaram seus lares,
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mesmo de longe. O reconhecimento do valor do lugar aqui analisado transcende o espago
fisico e gera o que chamamos de Ambiente comunicacional, pois, a medida que torna-se

simbolo de afeto, transforma-se também em atmosfera de didlogo.

Tiaraji Pablo D’andrea, em sua tese 4 formagao dos sujeitos periféricos: Cultura
e Politica na Periferia de Sdo Paulo, reflete sobre quatro grandes motivadores da arte
periférica: “l) Produgdo cultural como pacificagdo; 2) Producdo cultural como
sobrevivéncia material; 3) Produgdo cultural como participagdo politica; 4) Produgao

cultural como emancipa¢ao humana” (D’ANDREA, 2013).

Repensando nos fragmentos do contexto historico citados no capitulo anterior é
possivel refletir sobre essas expressoes artisticas coletivas que nascem em uma realidade
marginalizada. Maria Vilani nos auxilia nessa compreensdo mais profunda do ambiente
comunicacional analisado em uma fala sobre a composi¢do do CAPSartes: “Somos um
grupo de voluntarios que acredita que o ser humano merece toda a atencao desse planeta,
porque nascemos em um mundo de segunda mao, construido pelos outros que esqueceram
que nds viriamos depois e nds ndo queremos cometer o mesmo engano.” (Maria Vilani -

TEDx TALKS - Do lado de c4 - 2014)

Diante das percepgdes aqui retratadas, analisaremos neste capitulo as dinamicas
presentes nas Rodas de Constru¢ao do Conhecimento e no Selo Capsianos, a fim de buscar

compreender expressdes vinculativas no grupo estudado.

Rodas de constru¢ao do conhecimento

O CAPSartes possui uma série de iniciativas voltadas a arte, educagdo e cultura,
mas, talvez, as Rodas de Constru¢do do Conhecimento sejam o coragdo do ambiente
comunicacional aqui analisado. Isto porque, esses eventos acompanham o
desenvolvimento do Centro de Arte e Promoc¢do Social desde o inicio e possuem uma

caracteristica coletiva muito latente.

As Rodas sdo muitas e ja foram descritas anteriormente, no topico da metodologia
desta dissertag@o, por isso, achamos prudente ndo descrevé-las novamente, para que as
informagodes nao se repitam. Algumas rodas serdo citadas aqui para contextualizar e/ou
trazer a memoria afetiva de algum dos nossos entrevistados, mas o objetivo deste topico
¢ a compreensao das dindmicas afetivas presentes nestes lugares.
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Como esta dissertacdo foi escrita durante o periodo de pandemia da COVID-19, o
nosso trabalho de campo ficou limitado na tridimensionalidade da experiéncia, desta

forma, decidimos fazer essa reflexdo em duas partes:

1) Rodas de constru¢ao do conhecimento — o encontro na tridimensionalidade: sera
trabalhada neste capitulo, a seguir;

2) Rodas de constru¢ao do conhecimento — a presenca na nulodimensionalidade, que
serd trabalhada no Capitulo 4 deste trabalho.

O encontro na tridimensionalidade

Para a compreensao das dindmicas sociais presentes nas Rodas de Construgdo do
Conhecimento que foram realizadas de maneira presencial-tridimensional, realizamos um
trabalho de escuta dos membros capsianos, procurando entender de que maneiras esses
processos aconteciam, ¢ encontramos, nas redes sociais do CAPSartes, algumas imagens

podem nos auxiliar nesse processo de descoberta:
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*Foto do arquivo do CAPSartes.

“A vida toda ¢ rede. Tudo ¢ vinculo. E o vinculo ¢ algo que se estabelece entre
duas ou mais entidades porque, de fato, s6 existem porque desde o comego ja se

constituiram como interligadas” (CONTRERA, 2017). Notamos que a presenga dos
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membros ¢ facilmente identificada nessas imagens. Envolvidos em uma grande teia de
vinculos, os participantes atuam nas Rodas com falas e escutas ativas, assim como nos

circulos de cultura, idealizados por Paulo Freire.

Em uma das conversas que tivemos com Maria Vilani, ela nos diz sobre o
ambiente das Rodas ser um local de afetividades. Alessandra Silveira, capsiana
responsavel pelo Selo Capsianos, nos fala que a principal diferenga desses encontros do
CAPS ¢ a presenga. Segundo ela, “a gente ta ali, porque a gente quer estar ali e isso muda

tudo”.

Nesta grande aventura de estar e pertencer a um grupo, uma causa ou a um lugar,
se despertam também aspectos desconhecidos do eu, que a partir do outro, ganham razao
de ser. Como seres complexos, absorvemos o mundo de uma outra forma, com a nog¢ao
de pertencimento, a medida em que descobrimos que também somos outros € que isso
nao nos tira a personalidade. “Para se encontrar € preciso ter estado separado e cada um

manifestar por meio de seus sinais a mesma sensibilidade.” (CYRULNIK, 2007, p.32).

O encontro que vira vinculo ¢é potente, a medida que nos ensina a viver a vida de
uma outra forma. Um encontro pode mudar tudo e € isso que muitos dos participantes do
CAPSartes narram quando perguntamos sobre o primeiro contato com o ambiente: uma

mudanca de paradigma.

J4

Adriano Mendes ¢ capsiano desde pequeno. Cresceu junto ao Movimento de
mulheres do Grajat, frequentado por sua mae, e se envolveu com as artes e a cultura do
bairro desde muito novo. Em uma conversa realizada no inicio de julho de 2021, Adriano
ressalta a poténcia transformadora das rodas do CAPSartes e desse processo coletivo de
fazer arte e, a0 mesmo tempo, lutar pelos direitos que sao, muitas vezes, negligenciados
em bairros periféricos. Nesse bate papo, percebemos que Adriano Mendes se construiu a
partir do que viveu no CAPSartes, assim como construiu o Centro de Arte e Promocao
Social com suas experiéncias externas como jornalista, ativista e sujeito que reflete

criticamente sobre a realidade.

As Rodas de Construcdo do Conhecimento sdo sempre mediadas por alguém que
tenha familiaridade com o tema proposto e abertas a participagao de todas e todos. A ideia
de aprender de forma coletiva e democratica se relaciona muito aos circulos de cultura,

propostos por Paulo Freire nas décadas de 60 e 70, que sustentavam a importancia de uma
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educacdo libertadora baseada no didlogo, porque todo processo educacional possui,

dentro de si, a comunicagao (ou tentativa sé-la).

Essas experiéncias dialogicas de construcdo do conhecimento, nos levam a
aproximagao. Ao vinculo. Vinculados descobrimos que, assim como nosso corpo fisico é
constituido por um grande emaranhado de células, nossa composi¢do como sujeito do
mundo, ¢ constituida por uma complexa rede de experiéncias. Descobrimos que assim
como ha complexidade no eu, ha, em mesma medida, no outro e que a solugdo para grande

parte dos problemas do mundo ¢ a compreensao.

Segundo Vicente Romano (2004, p.266), “a cooperagdo e a solidariedade estdo na
origem da humanidade. O ser humano surge quando comega a prestar atengio no outro®>”.
E nesse processo de identificagdo com aqueles que nos rodeiam, que nos educamos com

e a partir do didlogo. O outro é sempre uma possibilidade de aprender a ser n0s.

Selo Capsianos

O resto é arte.

Conviver com a finitude
Entretendo a vida

No perpassar do tempo.

(Maria Vilani)

A ideia de uma editora do CAPSartes nasceu da vontade de transportar poesia
para o mundo. O Ateli€ da escrita era formado por muitas mentes talentosas que
produziam arte com letras. Entre papel, cancta e telas, esses escritores juntavam linhas,

pontos e virgulas e criavam pontes com o saber. Em um amontoado de ideias coletivas e

25 La cooperacién y la solidaridad estdn em el origen de la humanidade. El ser humano surge cuando empieza a
prestar atencion al outro” (Romano, 2004).
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individuais que passaram por todas as rodas do CAPSartes, mas que criaram um lugar

especial no Atelié da escrita, o selo capsianos tomou forma em abril de 2016.

O Projeto era antigo. Maria Vilani nos contou sobre o sonho de publicar livros
pelo Centro de Arte e Promogdo Social. Segundo ela, “muitos escritores das periferias
enviavam seus originais para avaliacdo de editoras e recebiam o envelope intacto com a
obra original”, ou seja, o livro nem havia sido lido. Diante de um cendrio complexo do
mercado editorial, a ideia era criar um espago contra-hegemonico de visibilidade para

escritores capsianos que tinham vontade de publicar suas obras.

Alessandra Silveira, diretora de arte de cinco dos seis livros publicados pela
editora, diz “Em 2015 tivemos a oportunidade de comegar com o selo capsianos. O caps
teve uma verba pra fazer uns livros e eu sabia fazer livro, entdo foi 0 momento em que,

além de participar dos eventos, tive a oportunidade de colocar a mao na massa mesmo”.

Tornar esse sonho real, no entanto, ndo ¢ tarefa facil. O or¢amento para produzir e

disseminar um livro € alto e o coletivo CAPSartes sempre sobreviveu com doagdes.

Assim como grande parte dos grupos periféricos, uma das maiores dificuldades
do Centro de Arte ¢ Promocgdo Social é se manter financeiramente. Trés dos seis livros
publicados pelo selo capsianos contaram com o apoio financeiro da BrazilFoundation,
que destinou verba para algumas institui¢des em 2016, dentre elas, o Centro de Arte e
Promogao Social. Os trés livros de Maria Vilani (Penteando a vida, A lagrima e o riso €

Abscesso), foram publicados com verba da propria autora.

O selo capsianos ¢ um sonho que teve anos de gestacdo até que pudesse ser
concretizado. Segundo informacgdes do livro 4 ldgrima e o riso (2017), “por meio de
oficinas que envolvem todo o processo editorial — criagdo literaria, revisdo, design e
producdo grafica — temos o intuito de, num breve futuro, funcionar como uma
editoraescola”. Esse processo ja acontece, em partes, pois todos os livros que serdo
listados a seguir passaram pelas maos e mentes do grupo do CAPSartes e dois deles foram
criacdes coletivas de rodas de didlogos (Escritos ao extremo e Filosofia escrita ao

extremo).
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Penteando a Vida (2016)

Autora: Maria Vilani;

Revisdo e foto da autora: Cleane Cavalcante Gomes;
Projeto grafico: Joana Brasiliano;

Reflexdo filoséfica: Paula de Castro;

Comunicacdo: Rute Pajet;

Prefécio: Tatiana Gomez;

Producao executiva: Priscila Moreira.

Penteando a Vida

MARIAVILANI

-z-.u_ FsIANSS

*Capa do livro Penteando a vida (2016), de Maria Vilani.

“Pentear a vida ¢ desfiar infinitamente enquanto se vive as contas de um rosario
que nos conta das contas a pagar, enquanto desfilamos no carro aberto da Arte que nos

conduz ora a Ciéncia ora a Filosofia.” (Vilani, 2016, p.4).

Nesta obra dedicada as mulheres, Maria Vilani nos convida a leitura do primeiro
livro do selo capsianos. S3o 101 poemas inéditos dispostos entre 106 paginas que ecoam
tematicas relacionadas as complexidades do viver. Os poemas foram escritos entre 1985 ¢

2015 e demonstram diversas percepc¢des da autora ao longo desse periodo de sua vida,
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Tudo é problema com o Bruno (2016)

Autor: Vinicius Rossato;

Coordenagao editorial: Maria Vilani;

Coordenagao executiva: Israel Francisco dos Santos;
Direcdo de arte e projeto grafico: Alessandra Silveira;
Revisdo: Eliane Aparecida Miqueletti;,

Prefacio: Adriano Mendes e Luan Siqueira;

Producao Executiva: Priscila Moreira;

Apoio: BrazilFoundation.

o ndindios

Na famosa Sdo Paulo reside o timido jovem Bruno Puc-
ci, o garoto que se sente abandonade por possuir ideo-
logias a frente de sua idade e que vive mergulhado nos

( I U.dﬂa 2
iﬂ]}]l’CViSiVCiS Pl’OblClll&S L= PCllSﬂ[llElltGS qll€ COﬂdUZ.CIl]

suas atitudes. Ele estuda em uma escola particular, mas, wm 0‘
por conta de um dos problemas que inunda sua vida, é

transferido para uma escola piiblica onde rem acesso as @

novas amizades, situagdes, cxpel‘iém‘jas; enfim, um navo
Vinicrus Rossato

Vinicius Rossato

mundo que permitc a ele viver si nguiarﬁ's aventuras, in-
clusive aquela que perpassard todo o livro em um misto
de suspense ¢ de reflexio sobre as atitudes humanas.

Tudo ¢ problema com o Bruno ¢ um livo para espiritos

jovens, para quem acredita que aprendemos com as peri-
Pc'rias que surgem diariamente.

Sliane Gpaveida Miqulet

Brazilfoundation

Agéncia Brasiieira do ISBN
JSHN 976 850298600 1

788592"986001

@ Tudo & problema. com. o Bruns.

)

*Capa do livro Tudo ¢é problema com o Bruno (2016), de Vinicius Rossato.

O livro Tudo é problema com o Bruno foi escrito pelo jovem autor Vinicius
Rossato. A obra narra a trajetoria do garoto Bruno Pucci, um adolescente timido que se
sente diferente por ser além de sua idade. Entre aventuras sociais e descobertas

individuais, o personagem se desenvolve em uma jornada de autoconhecimento.
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Este € o unico romance publicado pelo selo capsianos até 0 momento € os originais
da obra passaram pelo Atelié de escrita para analise, revisao e didlogo do tema antes da

publicagao.

Escritos ao extremo: indeléveis dobras textuais (2016)

Autores: Adriano Mendes, Alessandra Silveira, Ana Paula Souza da Silva, Caio Soares,
Carol Lucas, Dora Medina, Israel Francisco dos Santos, Luan Luis Siqueira da Silva,

Maria Vilani, Monica Domiciano e Vinicius Rossato;
Coordenagdo Editorial: Maria Vilani

Coordenagao Executiva: Israel Francisco dos Santos;

Direcdo de arte e Projeto grafico: Alessandra Silveira;
Revisdo: Carol Lucas e Cleane Cavalcanti Gomes;
Prefacio: Israel Francisco dos Santos;

Produgdo Executiva: Priscila Moreira.

Apoio: BrazilFoundation

Do verse @ prosa, o5 seguintes textos agul reunides
enirelacam-nos a0 ténue laCo fas palavras que se destecem
¢ enfrefecem-se mum sUbt0 trespassar de vozes, tne ficgde
¢ vida confundem-se harmoniosamente... Como as cordatas
feices de frases justapostas as Inelévels Tolwas Textuals.

Catla autor, entremea-se a técita melodia o Inaudite verbo

nue faz-se aliscensd do desting, tal qual a fCigida efigie de um
rancd rocin a fazer-se flesde Sempre primeva ornato de indUvia
fior, recestada a0 vetusto selo da morte As vésperas d'outenn.

Ndo obstante, lancemd-nos a0 desencontro des labirfnticos caminhes
Ouile prosa e verse se encontram, ante a lirica Infersecdn
s infinddvels lacos que entrélacam-se a0 pétred Sembiante
fias mortais pakavras, refietidas as quiméricas mascaras

* e hmmanas faces ¢ airasos races a circunscreveram-ats ahismes,
o amplili s éifanes oares que amul S8 descerran.

(oM SoERA

ESCRITES A0 EXTREMD 1vpERfvETs DOBRAS TEXTUAILS

“ESCRITOS
e A0 EXTREMO

5 I ﬂ | ”I I|||I INDELEVEIS DOBRAS TEXTUAIS

| 37788592 :

BrazilFoundation 986018

iy

Bzcn_;’sln MOS

*Capa do livro Escritos ao extremo (2016), de autoria coletiva.
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Esta obra de autoria coletiva ¢ uma expressdo da liberdade de ver e ouvir a
realidade a qual pertencem os autores. As linhas tragadas no livro Escritos ao extremo
nos colocam frente a frente com pessoas reais, artistas que narram a vida com arte. O
primeiro texto desta coletanea chama-se O segredo é aprender cada vez mais, escrito por

Adriano Mendes, e narra uma trajetoria de possibilidades com um desfecho de descoberta.
“A poesia liberta!!!’: aqui o muro grita. O Grajall ¢ um universo.” (MENDES et.all, 2016,
p.11)

No prefécio escrito por Israel, atual presidente do CAPSartes, ele esclarece:

Trata-se do resultado de um trabalho desenvolvido ao longo de um ano, com
vivéncias semanais onde aos finais de semana, superando diversas
dificuldades, um grupo em sua maioria de jovens liderados pela ativista
cultural Maria Vilani, discutiram estilos literarios, trocaram experiéncias e
mutuamente produziram (SANTOS et.all, 2016, p.5).

Este trabalho coletivo literario que resulta em descobrir potencialidades e
maneiras de expressar a arte ¢ uma forma de pertencer e se vincular. Através da escuta

ativa e do dialogo, esse grupo se reuniu para tornar eterno o pensamento.

Filosofia escrita ao extremo: nexo, léxico, reflexo (2016)

Autores: Adriano Mendes, Alessandra Silveira, Ana Paula Souza da Silva, Carol Lucas,
Dora Medina, Fabio Roberto Lucas, Juscilene Alquimim, Maria Luci Nunes, Maria

Vilani, Monica Domiciano, Ribamar Machado e Vinicius Rossato;
Coordenagao editorial: Maria Vilani;

Coordenagao executiva: Israel Francisco dos Santos;

Direcdo de arte e projeto grafico: Alessandra Silveira;

Revisdo: Carol Lucas e Cleane Cavalcanti Gomes;

Filososfacio (prefacio): Fabio Roberto Lucas;

Producao Executiva: Priscila Moreira.

Apoio: BrazilFoundation.
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APOIC

BrazilFounaatian

= ‘/A\ E.SCR‘ITA

AQO EXTREMO

— NEXO, LEXICO, REFLEXD

Agéncia Braslleira do 158N
SO i s easans

al‘issss?lgasuzfl

| FILOSOFIA ESCRITA AO EXTREMO - tex0, Sxcs masa

*Capa do livro Filosofia escrita ao extremo (2016), de autoria coletiva.

E isso o que o leitor encontrard neste livro, rapsodias filosoficas
compostas sob as mais variadas formas — poemas em verso livre, em
verso metrificado, poemas em prosa, aforismos, narrativas, fragmentos
— ¢ com conteudos bem heterogéneos entre si. [...] cada texto é um feixe
de nexos, a se espalhar tanto sobre os outros escritos de mesmo tema
quanto ao longo da série de temas a estruturar o livro. E desse modo que
se abre um jogo de reflexos, no qual o pensamento danga criticamente
pelo léxico do eu, da memdria, do siléncio, do sono e das entrelinhas,
palavras-chave do exercicio filoséfico em seu corpo a corpo com a
linguagem. (LUCAS et. All, 2016, p.12 - Filososfacio).

A obra Filosofia escrita ao extremo reune 12 autores e 51 textos dispostos entre
as cinco tematicas estabelecidas: Eu, Memoria; Siléncio, Sono e Entrelinhas. O trecho
acima foi escrito por Fabio Roberto Lucas no Filososfacio dessa obra e nos mostra que a
obra ¢, antes de tudo, um convite as infinitas possibilidades que a filosofia nos
proporciona. Este livro € fruto de um ano de didlogo em roda, onde cada um dos autores
participantes trouxe uma percep¢do diferente sobre um mesmo tema, criando nogdes

complementares (ou nao) sobre as formas naturalmente fragmentadas de sentir o mundo.
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A lagrima e o riso (2017)

Autora: Maria Vilani

Revisao: Carol Lucas e Fabio Lucas;

Dire¢do de Arte: Alessandra Silveira;
Comunicacdo: Feed Comunicacdo; Filososfacio
(posfacio): Luan Siqueira; Producdo Executiva:

Priscila Moreira.

MARIAVILANI
nasceu em 31 de maio de 1950, em Fortaleza
(cEl. Revelou-seescritoraacs 41 anos,
! q:.;m publicou seu. pm-hezro bvro

S-CAPSIANOS
M orommem e

*Capa do livro 4 lagrima e o riso (2017), de Maria Vilani.
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69

2"086

-

*Contracapa do livro 4 lagrima e o riso (2017), de Maria Vilani.

MEDO DA LIBERDADE

Apds emergir das aguas da finitude

O ser na sua indigéncia caminha

Em busca de um EU no coletivo humano
Por meio da liberdade de ser quem ¢

Um EU que se vincula a si mesmo

No encontro com outros EUS

Onde é compensado da sua falta de poténcia
No casulo de sua existéncia

A autoflagelar-se na busca da desalienagdo
Por onde encontraré aberturas obliteradas Pelo
rio da infinitude no qual se afogara.

(VILANIL, 2017, p.11)
Esta obra é um paradoxo. E uma descoberta profunda de que dentro do Eu cabe a
vida e a morte, o bem e 0 mal, a lagrima e o riso e tantas coisas mais. Nesta coletanea

poética ilustrada composta por 67 poemas, Maria Vilani sente, cria e transforma
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pensamento em arte. Luan Siqueira, membro do CAPSartes e pesquisador autodidata nas

areas de filosofia e literatura, escreve o Filososfacio (posfacio) da obra refletindo sobre o

conteudo e nos diz “La onde a Poeta (Maria Vilani) nos conclamara uma vez mais a

amarmos essa tragicomica vida nossa de cada dia no ziguezaguear dos revezes langados

a cega duplicidade do insondavel que aflora dentre a surda e sulfirea palavra de

esmeraldica beleza” (SIQUEIRA in. VILANI, 2017, p.109).

Abscesso (2019)

Autora: Maria Vilani

Organizagao de originais: Luan Siqueira;

Revisdo: Fabio Lucas e Luan Siqueira;

Direcdo de arte: Alessandra Silveira;
Comunicac¢do: Dulce Reis/ Feed Comunicagao;
Prefacio: Heloisa Buarque de Hollanda; Producao

Executiva: Priscila Moreira.

ABSCESSO

] MARIA VILANI
=

o

(<]

o

i3

L

un

o0

=

g.

! Nearsiamos
ne PpTOTEAMIS

MARIAVILANI ¢ formada cm
filosaofia & pedagogia. Pas-graduada
nos eursos de Filosofia Clinica,
Lingua. Literatura ¢ Semnidtica

¢ Peicapedagogia Clinica

¢ Institucional. Maria Vilani
COTREEOIL A TATTeirs de eacritora
aws 41 anps. quande publicou sea
primeirn livra, Cinco Contos Sem Desconto ¢ de Quebra Dois Pocmas
(zgg1). Haje, tem uma ohra composta por & (seis) livros ¢ participa
de i {pito} oletineas: Atpalmente dedica-se & literatura c& curadoria
do Capafrics — Centro de Arte ¢ Promogio Social — projeto sem fins
Iuerativas localizado no bairre do Grajaa, extremo sul da Cidade de
Bao Paulo. Participou de eventos eomo: Semana Senacde Liveratura
SF (2019): FLIM - Festa Literomusical do Parque Vicentina Aranha
t2018): Em 2017: Bienal Internacional do Livep do€eard, Plana Festival
Internacional de Publicagdes de 830 Paulo: Em 2016, SIM S0 Paulo —
Semane Internacional de Misica de 830 Paulo, Bienal Internscional

do Livro de Sio Paulo, I Salao do Livee Politieo de S3o Paulo.

*Capa do livro Abscesso (2019), de Maria Vilani.
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Estéticas das Periferias. FELIZS — Feira Literaria da Zona Sul, Ima feminista plO neira, com p lena consciéncia

FLUPP — Festa Literaria das Periferias; Trip Transformadores

B " : da situacdo da mulher na sociedade,
{2013) ¢ Fliporto— Festa Literdria Internacional de Pernambuco

(zouz). Emaoiy, foi fandada a Arademia Estudantil de Letras dos siléncios e submissdes que lhe sdo i-rnpclstosg

MARIAVILANL a primeira da DRE Capcla do Socorra. hemenagem que fala davitéria de sen r‘f)SpECU‘O pﬂﬁt ico- Sllhj etivo”

prestads pelocorpo docente da regido. 1 2
que franqueou. com garra e coragem, as fronteiras

Em 2016, se tornow membra vitalicia
e e »
da Academia de letras dos professores proibidas da criagao e do saber™.

da eidade de $a0 Paulo. seupando 3 663 Una bistoria s sorcontoaa
cadeira; Tamhém receben a homenagem Bt

3 e recontada. Uma histéria exemplar
mensageira da paz — oarcs da pan/SP

{z013) ¢ 2 mencdo Honrosa — Imprensa Oficial do Estado de para nutrir a luta de nés, mulheres,

S50 Paulo — poema (1g9a). Recelen o prémio Medalha de bronze que também defendemos o alcance

ABSCESSO MARIA VILANI

no Salio de Artes Machu Piccho, Cuzeo/Peru — poems (igdg).

e a poténcia da palavra feminina.
PRISCILA MOREIRA

HELOTSA BUARQUE DE HOLLANDA

v,
*

*Contracapa do livro Abscesso (2019), de Maria Vilani.

Eu mulher,

Continente submerso ¢ esquecido

Atras dos séculos de subserviéncia

E presenca esmaecida na imensiddao Do
nao dito sob o peso do siléncio

E minha historia por outros contada
Nas fronteiras proibidas da criacdo E
do saber.

(VILANTI, 2019, p. 14)

O poema acima abre a coletanea Abscesso, composta por mais 69 poemas
dispersos entre trés grandes topicos: 1) Politico-subjetivo; 2) Subjetivo; 3) Politico. Entre
todos esses escritos, uma coisa em comum: Maria Vilani. A autora ativista, feminista,
educadora e fundadora do coletivo CAPSartes nos faz pensar sobre estruturas sociais ao
mesmo tempo em que questiona nossas proprias estruturas mentais. Este livro € um

despertar doloroso do que somos para o esperangar do que queremos ser.
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Poesia e sentimento do mundo

“Cicatrizes sdo para sempre. Escritas também! Sua ambi¢do ¢ vencer o tempo.
(BAITELLO JUNIOR, 2017, p.40). Por séculos, essas cicatrizes historicas da escrita
foram apenas cravadas por poucos de nés. A nogdo da possibilidade de vencer o tempo
foi guardada em sigilo por uma parcela pequena e dominante da populagdo. O direito a
alfabetizagdo ndo s6 vem garantindo escolas as novas geragcdes, mas vem trazendo
percepgoes de mundo através da poesia, vem tornando acessivel uma comunicagdo mais

dialégica, vem despertando a nogdo de escolha, de partilha.

E através dessa nova escrita que esteve apagada por tanto tempo e que hoje ainda
vive marginalizada pelo mercado, que erguemos a possibilidade do didlogo e da
descoberta de sentir com experiéncias periféricas. A escrita desses autores aqui
contemplados, imortalizaram o Grajat e todos os outros lugares onde esses artistas

fizeram morada. O selo capsianos vem construindo novos modelos de experiéncias.

“Nem sempre estamos cientes do que devemos a poesia, no sentido lato da palavra:
quase tudo que percebemos e vivenciamos. Fazer poesia ¢ a producdo de modelos de
experiéncias, e sem tais modelos nao poderiamos perceber quase nada” (FLUSSER, 2010,
p-113). Esses modelos de experiéncia colocados por Flusser nos parecem uma importante
questdo para ressaltar. Se a poesia contempla quase tudo que percebemos e vivenciamos,
ela pode ser também um importante elo com a nog¢ao de pertencimento de mundo. Somos
(também) o que e como vivenciamos. E pertencemos a partir do que somos. Dessa forma,
a poesia interfere ndo s6 no sentido de perceber, mas na complexidade do ser e do

pertencer.

Vilém Flusser (2010, p.113) diz que “os poetas sdo nossos orgaos dos sentidos”.
Pensando por essa perspectiva, a questdo da representatividade poética ¢ necessaria para
a consciéncia da diversidade humana. Partindo do principio de que nossas percepgdes sao
também pautadas pela poesia, temos uma poténcia ainda maior na escrita contra-

hegemonica.
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Capitulo 4 — Imagens, conexoes e o0 tempo do mundo

Pandemia, desigualdades e arte que resiste

A pandemia da COVID-19 trouxe consigo uma série de novas crises € atenuou
demandas antigas, principalmente em locais marginalizados. N&s iniciamos 0 processo
de imersdo no CAPSartes na primeira Roda de Educagdo de 2020 que ocorreu na sede do
coletivo, no dia 29 de fevereiro e, alguns dias depois, os hospitais comegaram a receber

grande demanda de pacientes contaminados pelo coronavirus.

Diante desse cendrio marcado pelo medo, grande parte dos coletivos da cidade de
Sao Paulo suspenderam suas atividades por tempo indeterminado. O fato ¢ que muitos
cidaddos e cidadas dos bairros periféricos tiveram que continuar trabalhando e uma
doenca que foi trazida para o Brasil por uma parcela da populagdo que tinha acessos
diferenciados a viagens e passeios turisticos, acabou se disseminando para as margens em

ritmo acelerado.

A desigualdade ficou ainda mais escancarada na cidade de Sao Paulo e isso pdde
ser percebido por uma série de fatores, como a precariedade dos transportes publicos que
continuaram a circular com um nimero maior de pessoas do que o permitido, de acordo
com as normas do distanciamento social, o aumento do pre¢o dos alimentos que compdem
uma cesta basica ou a falta de acesso a educagdo que muitas criangas periféricas tiveram
por falta de acesso a internet. Esse periodo foi marcado por uma crise que ainda ndo
sabemos como resolver e os (poucos) dados que apareceram neste ultimo ano sobre as

periferias apresentam sintomas preocupantes de uma sociedade desigual.

Uma pesquisa realizada pela Labcidade, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo, reflete esse cenario das periferias. O grupo demonstra, a
partir de um mapa de calor, os bairros da cidade paulistana em que houve mais 6bitos

entre marco de 2020 e margo de 2021:
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Mortalidade
por Covid-19

Marco/20.a Margo/21 |y

Obitos por
10 mil hab*
260 @
S0ash®
0as0 e
Waso e
20230
0a20

+ padranizado

B

*LABCIDADE — Projeto da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo?®.

Obitos por
10 mil habX*

z60 ®
50a60 @
40a50 @
30a40 @
20a30
10a20
* padronizado

Como ¢ possivel notar na figura aproximada da direita, o bairro do Grajau esta

entre as regides mais afetadas da cidade, assim como alguns bairros periféricos da zona

leste, localizados a direita do mapa. Pela imagem ¢ possivel notar a propor¢ao do impacto

nas periferias, mas, apesar desse nimero alarmante de 6bitos, o0 mapa de vacinagdo nos

traz uma inversdo de cores € numeros.

Imunizacao
com duas doses
até 17/ Maio/21

populagio
vacinada

2125% @
0 a125% @
75a310% ®
5a75%
25a5%
S2,5%

*LABCIDADE — Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo.

opulacao

" vacinada

z12,5% @

102a125% @
75a10% @

5a75%

Para a realizagdo do mapa da vacina, o grupo de pesquisadores coletou

informagdes até 17 de maio de 2021 e ja da pra perceber a alteragdao no bairro do Grajat

26 Por Aluizio Marino, Gisele Brito, Pedro Mendonca e Raquel Rolnik.
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que apresenta nimeros baixos de vacinagdo, mesmo com 10 unidades basicas de saude
proximas ao territorio. Essa imagem acima, talvez, ndo nos mostre apenas um indice de
vacinados, mas um resultado alarmante de uma negligéncia cultural e historica com as
pessoas que vivem em bairros marginalizados. Precede de uma falta de acesso a

informacdo bdsica e obtengdo de direitos fundamentais.

Levando em consideragdo esse contexto de crises e refletindo sobre a importancia
de um lugar onde as pessoas pudessem aprender e compartilhar experiéncias nesse
momento, o CAPSartes resolveu voltar de maneira remota. As rodas de construcao do
conhecimento foram retomando as atividades uma por vez. As pessoas foram se

adaptando as sensagOes de abragar uma ideia através de uma tela (ou apesar dela).

Nao foi facil. As dificuldades tecnoldgicas impediram muitas pessoas de fazerem
parte desse processo de transi¢do para as Rodas virtuais. Muitos ainda ndo conseguem
participar por falta de acesso a uma internet de qualidade, isto porque, além do custo do
cabeamento para que tudo funcione de maneira técnica, ha também a questdo que a

internet ndo chega em determinados locais do Grajati ou chega com ruidos.

Mesmo assim, o trabalho continuou e pessoas de outros estados e paises foram
surgindo para agregar a familia capsiana. Neste periodo, o Centro de Arte e Promocao
Social ficou ainda mais adepto aos grupos de whatsapp e cada roda e segmento do coletivo
passou a ter o seu. Destacamos aqui o Nucleo de Arte-CAPSartes, grupo do whatsapp,
criado em 2021, para integrar compositores e produtores capsianos. Neste ambiente
virtual de trocas, diversas musicas ja foram criadas em conjunto por pessoas de diferentes

estados.

O Nucleo Transdisciplinar de Pesquisa foi outro ambiente virtual criado durante a
pandemia. A ideia de compartilhar referencias e ideias de pesquisa para construir uma
nova perspectiva sobre o fazer cientifico nas periferias ainda estd em construgdo e
adaptacdo. O grupo conta com 16 membros e alguns projetos em desenvolvimento na drea

de educagao e comunicagao.

Outra iniciativa que surgiu durante a pandemia no CAPSartes foi o curso de
Libras. Entendendo a necessidade de refletir sobre acessibilidade e agir em prol de uma
sociedade mais inclusiva, Eliane Muniz e Andreia Lobo idealizaram esse projeto que

conta com a participagdo de, aproximadamente, 20 alunos matriculados.
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*Curso de Libras - Imagem do arquivo do CAPSartes.

Rodas virtuais: a presenca na nulodimensionalidade

Sabemos que um dos grandes desafios do ser humano no século XXI ¢ a presenca.
Estar presente ja é uma dificuldades para muitos na tridimensionalidade e, nas telas, essa
relagdo s6 ficou mais complexa. Entre ruidos e instabilidades da internet, as Rodas
virtuais do CAPSartes funcionam com dindmicas comunicacionais semelhantes as Rodas

que ocorriam na tridimensionalidade.

Observamos que, no contexto da nulodimensionalidade ndo hd um espago
compartilhado pelos participantes, mas o conceito de lugar ainda nos parece possivel, ja
que se associa ao processo de ressignificagdo afetiva. Isto porque as pessoas param suas
atividades e decidem ir ao CAPSartes através das telas, embora estejam situadas,
espacialmente, em suas casas. O lugar que ocupam, juntos, ¢ o Centro de Arte ¢ Promog¢ao

Social em sua dimensao simbolica de ser.

Essa compreensdo ¢ importante, pois € a partir da nog¢do de lugar que construimos,
nessa pesquisa, a nogao de ambiente comunicacional, que entendemos como um processo
de partilha do didlogo que pode ser formado mais facilmente na tridimensionalidade, mas
que também existe na nulodimensionalidade, de formas distintas. A comunicagdo
dialégica exige presenca e acreditamos que € possivel estar presente mesmo mediado por
aparelhos, por isso, optamos nesta pesquisa, desde o inicio de ndo colocarmos o termo

“rodas presenciais” em momento algum.

Discutir presenca esta além das reflexdes sobre a tridimensionalidade e nos s

descobrimos isso quando comegamos a investigar o coletivo analisado nesta pesquisa.
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Isto porque, participando das rodas e das conversas, passamos a nos questionar que
poucas vezes na vida estivemos tdo presentes em algum lugar, mesmo com a mediagao

de um aparelho eletrénico.

Entendemos entdo que, talvez, a nocdo de presenga esteja relacionada ao
pertencimento, a sensibilidade e ao afeto. E claro que, quando estamos conectados, é
muito mais dificil estabelecermos uma aten¢do plena a uma unica atividade, ja que as
telas nos sugerem diversos caminhos de rede, mas, ainda assim, € possivel estabelecer

uma comunicagao dialdgica em ambientes nulodimensionais.

Algo que nos chamou bastante atencdo no processo de virtualizagdo das Rodas do
CAPSartes foi o acesso rapido a algumas informagdes e diividas que surgiam durante o
didlogo. Constantemente, alguém falava sobre uma reportagem ou dado histérico e
acabava ndo se lembrando de alguns detalhes. As telas proporcionaram aos participantes
uma busca rapida para acessar essa informac¢ao na integra e compartilha-la com todos os
participantes, em tempo real. Outra questdo importante desse rearranjo dos ambientes
comunicacionais no coletivo foi a participacdo de pessoas que moravam em outras

cidades, estados ou paises.

Na imagem a seguir, por exemplo, temos a participante Graziela, que dialoga com
o Atelié da Escrita morando na Republica Tcheca, Joana, que se comunica do Rio de

Janeiro e o Adenilson, que compartilha saberes direto do Parana.

(] 1 Rewntio Toon

Recerding

*Atelié da Escrita e Criagdo Literaria - Imagem do arquivo do CAPSartes.
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Durante as Rodas de construcao do conhecimento realizadas de maneira virtual, a
saudade do toque existe e ¢ grande. Muitos participantes comentam sobre a falta dos
abragos e do aroma do café feito por Dona Maria Vilani, na sede do CAPSartes. As
conexodes caem, os ruidos existem e quebram a comunica¢ao em diversos momentos. O
intuito desta pesquisa ndo ¢ romantizar esse processo comunicacional que ocorre nas
redes, mas buscar compreender que, como todo processo complexo, ha pontos positivos

e negativos.

Podcast do CAPSartes

“Os sons sdo ondas de impulso que se propagam por meio das particulas de um
determinado ambiente” (MENEZES, 2016, p.24). O ouvido transporta, movimenta e nos
da nocdo da tridimensionalidade. Segundo Christoph Wulf (2007, p.58) “ouvir, desse
modo, ¢ a condigdo para entender e falar. Sentimentos de seguranca e pertenga se formam
pela percep¢do da interpelagdo. O sentido do ouvido € o sentido social.” (WULF, 2007,
p.58).

Pensando na escuta como sentido social, faremos uma breve analise desse
ambiente comunicacional que nasceu durante a pandemia, no CAPSartes. A ideia de criar
um podcast como ferramenta de compartilhamento de descobertas capsianas foi bem

recebida por Maria Vilani, que apoiou o grupo de mulheres que iniciou essa experiéncia.

O Projeto tinha como objetivo criar um ambiente de escuta e didlogo. O podcast
foi idealizado por pessoas de areas diferentes que ndo sabiam como funcionava o processo
de criagdo de um podcast, mas que queriam disseminar as informag¢des do CAPSartes
durante a pandemia de uma forma mais democratica e acessivel. Dessa forma, o podcast
nasceu como um laboratdrio de experimentagdes empiricas. A formacao inicial do grupo

de participantes era a seguinte:

Coordenac¢do do projeto: Leticia Souza ¢ Maria Vilani;

Apresentagdo: Andréia Lobo, Bia Carvalho?’ e Leticia Souza;

Producdo: Bia Carvalho;

27 Conforme ja mencionado anteriormente, estive presente de forma ativa nos ambientes estudados e fiz
parte da idealizagdo e da construgdo do projeto do podcast desde o surgimento com o intuito de aprender,
compartilhar experiéncias e compreender a complexidade de um novo ambiente gerado a distancia.
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Edicdo: Andréia Lobo e Andréia Ledo;

Producio sonora: Joana Gomes e Grazi Zahara;

Reporter: Melissa Anjos

Com as fungdes definidas, o podcast passou por algumas adaptagdes no decorrer
dos episddios tendo como objetivo melhorar a qualidade técnica dos audios, temas e
roteiros. Criar um podcast em um periodo de isolamento foi um grande desafio para a
equipe que tinha como proposta contemplar a perspectiva capsiana dos assuntos
propostos. Entre temas que contemplavam questdes internas do Centro de Arte e
Promocao Social e assuntos relacionados ao processo de estrutura social do nosso pais, o

grupo langou 20 episddios até o periodo final dessa analise®.
Episodio 1: Quem somos? (4 min — 25/09/2020)

O primeiro podcast ¢ uma apresentacdo da proposta do projeto e da equipe inicial
que o compoe. Este episdédio narra também uma breve trajetéria da ideia deste novo

nucleo do CAPSartes (radio).

Episodio 2: Especial Carreata Poética 2020 — 60 anos do livro “quarto de despejo” (44
min — 02/10/2020)

O Centro de Arte e Promocgao Social é conhecido pelos eventos que promove na
regido. A carreata poética ¢ um desses acontecimentos anuais que celebra o aniversario
do CAPsartes. No ano de 2020, o coletivo ja previa que a celebragdo ndo acontecesse,
mas com o apoio financeiro da Virada Sustentavel, o evento tomou forma e homenageou

a escritora Carolina Maria de Jesus, com os 60 anos da obra Quarto de despejo.

Para a homenagem, foram chamadas algumas mulheres do CAPSartes para
escolherem e recitarem partes marcantes do livro. Houve ainda a presenga de Vera Eunice
de Jesus, filha da autora. Para promover o evento também de forma virtual, Maria Vilani

propds um episodio especial do podcast, com um toque poético do inicio ao fim.

28 A analise foi feita até 31/07/2021.
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Para dar forma a essa edicdo comemorativa, participaram do episdédio Vera
Eunice, Maria Vilani, Alessandra Silveira, Maria Duci, Carol Lucas, Luciane Gaspar,

Erika Malafasi, Maira Garcia e Lucimeire Juventino.

Episédio 3: Grajat, identidade e afetividades (21 min -10/10/2020)

O nome significa Rio dos Carajas, em tupi. Talvez esse nome nos faga lembrar
que esse bairro foi erguido nas margens, sob uma grande area de mananciais.
Sim, o Grajau se ergueu das dguas e da terra também... Terra essa que habitou
o territorio por longos anos até que o asfalto chegou. O Grajau tem violéncia,
tem fome, tem dificuldade, assim como toda periferia paulistana, mas o Grajat
tem também uma arte que nasceu da resisténcia, uma for¢a que leva muitos
moradores a realizarem 3, 4 e até 5 baldeagdes diarias para chegar ao centro de
Sao Paulo para trabalhar. Mais de 30 quilometros afastam o nosso bairro até a
regido central de Sao Paulo. Isso até que ndo seria tdo longe, se ndo vivéssemos
em uma cidade com transito intenso ¢ transportes publicos tdo precarios ¢
insuficientes. Mas vivemos. E mesmo assim, o Grajau resiste. (PODCAST
CAPSartes — 10/10/2020).

A ideia do podcast € agir como espago de escuta e construir um ambiente de afeto
e acolhimento a partir disso. Desde o inicio, os depoimentos sdo uma caracteristica
marcante dos episdédios que se pautam no didlogo. O terceiro programa convida algumas
pessoas para falarem sobre suas vivéncias no Bairro do Grajau, tragcando uma perspectiva
histérica do territorio a partir das narrativas da Angela, da Alice e Maria Vilani, além das

apresentadoras Bia Carvalho e Leticia Constancia.
Episodio 4: Grajai — Arte, educacdo e cultura (36 min — 17/10/2020)

Esse episodio ¢ uma continuagdo do capitulo anterior e traz um foco maior a arte
e a educacdo no bairro do Grajau. As capsianas Carol Lucas e Fatima Queiroz sdo as
convidadas deste tema e, através da experiéncia de ambas na 4rea da educacio, dialogam

sobre experiéncias vividas no territorio.
Episodio 5: Depoimentos — O que o Grajau representa pra vocé€? (14 min — 24/10/2020)

Fechando a tematica do Grajau, este episdédio contempla depoimentos de
moradores do local. Priscila, Abrado, Gisele e Andreia Lobo, uma das apresentadoras do
podcast e também moradora do bairro. Os convidados narram episddios que marcaram

sua vida dentro do territorio.

Episodio 6: As maes do CAPS (22 min — 07/11/2020)
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Este episodio € sobre Vanda e Maria: as maes do CAPSartes. Com os depoimentos
das duas matriarcas do coletivo, o programa conta um pouco da historia do sonho de fazer
a diferenca por meio do trabalho social. Além das vozes das apresentadoras e das duas
mulheres que iniciaram esse sonho, Allan Gomes, neto de Maria Vilani, faz uma

participagdo especial com a leitura de um poema de autoria de sua avo.
Episodio 7: Politica e eleicdes municipais (38 min — 14/11/2020)

Como todo coletivo artistico, cultural e educacional, o CAPSartes & politico.
Entendendo a necessidade de acesso a informacao, esse episodio foi uma tentativa a
reflexdo cidada. Com a participacdo de Caué Teixeira e Fabio Lucas, mediadores do Café
filosofico, a proposta desta tematica foi trazer ferramentas para o pensamento critico

diante das elei¢des municipais.

O Centro de Arte e Promocdo Social ndo estd ligado a nenhum partido e por
motivos éticos, os membros do coletivo ndo costumam compartilhar bandeiras partidarias.
Embora a politica seja uma pauta muito presente nesse ambiente comunicacional, os
dialogos estdo mais voltados as estruturas do Estado do que as demarcagdes de governos.
Dessa forma, o objetivo desse episodio foi estimular a davida e reforcar a importancia da

pesquisa dos candidatos para uma escolha consciente.
Episodio 8: Fundacdo do CAPS e sua filosofia de atuacdo (22 min — 21/11/2020)

Pensando nas questdes necessdrias para fundar uma ONG, esse episodio propde
trazer informagdes sobre o processo de oficializagdo de uma iniciativa voltada para o
terceiro setor. Essa temdtica conta com a participa¢do de Dora Medina, Edmilson e César
Almeida. Eles contam um pouco da trajetéria do CAPSartes e de que maneira esse

ambiente foi se transformando em uma organizagdo ndo governamental.
Episédio 9: Diretoria e Ex presidentes do CAPS (23 min — 06/12/2020)

Resgatando ainda essa longa e bonita historia do Centro de Arte e Promogao
Social. As participantes do podcast trazem informagdes sobre a composicao
administrativa do local e trazem alguns dos antigos presidentes para falarem um pouco

sobre o processo desenvolvimento do coletivo. Os convidados desse tema sdo Maria
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Vilani®, Clayton Gomes®® e César Mendes da Costa®'. Além dos antigos presidentes®?, o
Adenilson Albuquerque faz uma participagdo especial declamando uma poesia no

episodio e a Alessandra Silveira aparece falando sobre a agenda do CAPSartes.

Episodio 10: Especial — Professor Israel e nossa mensagem de fim de ano (25 min —

19/12/2020)

Este episddio ¢ uma homenagem ao atual presidente do CAPSartes: o Professor
Israel. Em uma conversa descontraida, o Professor conta a equipe do podcast sobre seu
encontro com Maria Vilani, sua entrada no coletivo e as questdes burocraticas que envolvem
a gestdo administrativa. Regina Rambaldi ¢ chamada ao programa para declamar o poema a

procura, de Cora Coralina.
Episédio 11: Atividades do CAPSartes (17 min — 06/03/2021)

Ap6s o recesso de final de ano, o podcast do CAPSartes retornou para o ano letivo
de 2021 junto as rodas de constru¢do do conhecimento. Gisele Laurette apresenta um
texto inédito em um quadro novo no podcast, 0 Momento Poético. O primeiro episodio
do ano se dedica a contemplar as atividades do Centro de Arte e Promogao Social com o
intuito de disseminar tudo que acontece dentro do coletivo e convidar pessoas interessadas

a fazerem parte do ambiente.
Episodio 12: Pandemia e ecologia (50 min — 20/03/2021)

A partir de uma demanda do proprio grupo do podcast que vinha dialogando sobre
a temadtica ecologica em tempos de pandemia, o episodio trouxe esse debate a partir de
uma entrevista realizada com o gedgrafo humanista Allan Rodrigo de Campos, que
também traduziu a obra Pandemia e agronegocio: Doengas infecciosas, Capitalismo e

Ciéncia, langado em 2020.

Episodio 13: Saude e Educacao (1h e 7min — 03/04/2021)

29 Maria Vilani: (Gestdes: 1990-1993/1995-1997/2001-2003)

30 Clayton Gomes (Gestdo: 1993-1995)

31 Cesar Mendes da Costa (2009 —2013)

32 Além dos antigos presidentes que participaram do episédio, o CAPSartes contou com as gestdes de
Analia Ferreira de Oliveira (1999-2001), Raimundo Ferreira de Oliveira (2003-2007), Cleane Cavalcanti
Gomes (2007-2009) e atualmente conta com o Professor Israel como presidente desde 2014. Entre os anos
de 1997 e 1999 ndo ha registros de gestdo, por motivo de extravio de documentagao.

92



Ap0s as questdes levantadas sobre o desequilibrio ecoldgico durante o periodo de
pandemia, diversas outras temadticas surgiram no grupo de producdo. A partir de um
extenso dialogo, a equipe decidiu criar uma série de episodios que relacionassem os temas
saude, educacao e pandemia. A enfermeira Sione ¢ uma das entrevistadas desse episodio
e sua fala traz uma perspectiva clinica da pandemia. Para falar da satde sob o ponto de

vista educacional as apresentadoras conversam com o médico Leonardo de Souza
Episédio 14: Saude Mental (25 min — 17/04/2021)

Ainda na tematica da pandemia, este episodio levanta a tematica da satide mental
sob a perspectiva do afeto. Com o auxilio do psicélogo Marcos Manoel, o programa
compreender essa nova realidade de isolamento que levou muitas pessoas ao extremo.
Maira Garcia declama uma poesia de autoria propria no momento poético.

Este programa ¢ marcado também pela chegada de novos membros a equipe:

Maira Garcia, Rodrigo Alves, Livia Jacob e Marina Bessa.
Episédio 15: Educacao e pandemia sob o olhar da comunidade escolar (1h —03/05/2021)

O CAPSartes ¢ um ambiente cultural e educacional. Sabendo que nosso local de
pertenga normalmente esta relacionado aos nossos afetos, ¢ normal que muito artistas e
professores se vinculem ao local. Como o objetivo do podcast ¢, também, trazer pautas
que estejam circulando entre os integrantes, o assunto de volta as aulas presenciais e o
cotidiano escolar era algo bem forte nas rodas de constru¢do do conhecimento. Desta
forma, a equipe decidiu entender um pouco a temdtica sob o ponto de vista de alguns
educadores, buscando esclarecer algumas duvidas e trazer informagdes para exercitar o

senso critico.

Os convidados do episddio foram Edvaldo, professor da rede publica e supervisor
regional da Capela do Socorro; Rodrigo Alves, profissional da rede ptblica de ensino;
Heron Ledon, professor da rede privada de ensino; Audrey Brandao e o filho Leonardo;
Livia Jacob e a filha Rosa Maria. Marina Bessa participa do momento poético declamando

uma poesia de Maria Firmina dos Reis.
Episédio 16: Redes solidarias — Parte 1 (32 min —29/05/2021)
E possivel enxergar, ao longo dos episodios, significativas melhorias de qualidade

dos audios, dos roteiros, do enquadramento das teméticas ¢ da identidade coletiva que vai
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se constituindo e se rearranjando com o passar do tempo. Este episddio marca uma

mudanga de formato do podcast do CAPSartes em dois sentidos:

1) Agenda do CAPS: o quadro novo passa a abrir todos os episodios, sob o comando
de Regina Rambaldi. A proposta é informar sobre todos os eventos do CAPSartes
que acontecerdo nos proximos dias, convidando os ouvintes a participarem mais
ativamente do coletivo;

2) Momento Poético: um quadro que ja existia no podcast, mas passar a ter um
espaco reservado ao final da programacdo e conta com a apresentacdo fixa de

Maira Garcia.

Sobre a tematica, este episodio reflete sobre a importancia das redes digitais solidarias
nos tempos de pandemia. Isabela, coordenadora do Projeto Fluxo Solidario, dialoga sobre
a questdo da pobreza menstrual e da importancia das redes de apoio para disseminar
informagdes e arrecadar fundos para o auxilio de meninas que vivem em situacdo de

vulnerabilidade social e passam por esse tipo de pobreza.
Episodio 17: Especial Constelagdo (2 min — 12/06/2021)

Cleane Gomes faleceu em junho, vitima da COVID-19. Cleane ¢ ex-presidente do
CAPSartes, ¢ Xaréu, ¢ mae, filha, professora, amiga, capsiana. A equipe do podcast fez
essa homenagem em forma de abrago para que todas as capsianas e capsianos se sentissem

aconchegados nesse momento que impactou a todos.
Episodio 18: Redes Solidarias — Parte 2 (26 min — 26/06/2021)

Ainda na tematica de redes solidarias, este episddio traz as vozes de Dani Leite,
do Projeto Comida invisivel e Jodo, do Projeto Teu Espelho. Os entrevistados falam um
pouco sobre a historia das iniciativas contempladas as apresentadoras refletem sobre a
importancia desse processo de ajuda mutua em um momento de falta de amparo para
populagdes em extrema vulnerabilidade social. E interessante perceber o aspecto coletivo
que ¢ trazido nesse episddio, pois, apesar do CAPS ser uma rede solidaria, a proposta foi
justamente buscar outras iniciativas que contemplassem demandas diferenciadas, como
foi o caso da pobreza menstrual no episddio anterior e dos projetos de assisténcia

alimentar, neste programa. A convidada do momento poético ¢ Carol Lucas.

Episddio 19: Festas Julinas, Sdo Jodo, Festejos (28 min — 10/07/2021)
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Este episodio foi festejo. Foi em uma reunido de pauta, conversando sobre a
saudade das festas de Sao Jodo, que a equipe do CAPSartes decidiu dangar essa quadrilha
virtual. A ideia desse programa era trazer memorias das capsianas sobre festas juninas e
julinas. Maria Luci, Regina Rambaldi, Marina Bessa e Alice Lobo soltaram a voz e o
coracdo nos depoimentos e trouxeram historias de todas as idades. Adenilson
Albuquerque e Marcos Manoel apresentaram uma musica tematica, escrita de Maria

Vilani, no momento poético.
Episodio 20: Editoras independentes (39 min — 23/07/2021)

Compreendendo a dificuldade do mercado editorial na era digital, a equipe
conversou com Eduardo Lacerda, da Editora Patua; Cesar Mendes da Costa, da Editora
FiloCzar e Alessandra Silveira, representante do Selo Capsianos, para dialogar sobre as
belezas e os desafios enfrentados pelas editoras independentes no contexto em que

Vivemos.

Escuta e vinculagao

Como ja dito anteriormente, o processo de construgdo de um formato para o
podcast foi se modificando com o passar dos episddios e a partir de novas experiéncias

adquiridas. Ao fim desta anélise, a equipe estava configurada desta forma:
Coordenacdo: Leticia Souza e Maria Vilani;
Apresentagdo e roteiro: Bia Carvalho e Livia Jacob;
Edicao: Andreia Lobo e Marina Bessa;
Producido: Todas as participantes trabalham nesse eixo;
Produgao Sonora: Joana Gomes;
Agenda do CAPS: Regina Rambaldj;

Momento Poético: Maira Garcia;

A partir de uma visdo mais coletiva da producao do episodio, através de reunides

periodicas de pautas que atribuiam a responsabilidade de criagdo a todas as participantes

95



do grupo, foi possivel identificar uma comunicac¢do mais dialogica, pois, para desenvolver
ideias coletivamente, a escuta atenciosa ¢ necessaria. Passamos a notar que naquele
ambiente estava se formando um processo comunicacional mais fluido, que se pautava na

compreensdo de informacdes anteriores e ia se construindo gradativamente.

José Eugenio Menezes (2016, p.23), nos diz que “€ possivel que degustemos muito
pouco do que vemos e ouvimos”. No processo de criagdo do podcast, o grupo passou a se
atentar em como esse afeto gerado no CAPSartes poderia ser transportado através dos
sons e, de forma consciente ou ndo, passaram a reconhecer o poder da escuta como
artificio de vinculagdo. Foi interessante acompanharmos esse processo de perto, pois
conseguimos perceber que, a medida que se preocupavam com a qualidade técnica e
narrativa dos episddios, as participantes exercitavam seus proprios sentidos e acabavam
aperfeicoando ndo so o resultado final, mas todo o processo comunicacional de criagao

de uma obra sonora.

Com o sentido do ouvido, ndo percebemos apenas as palavras que os
homens nos enderecam pela fala e sua significacdo. Da maneira pela
qual as palavras nos sdo enderegadas, ouvimos mais que sua
significacdo; aprendemos alguma coisa sobre o locutor, que se exprime
ndo em palavras, mas na propria enunciagdo. Pelo balango do timbre da
voz, da sua tonalidade, de sua intensidade e de sua articulagdo, o locutor
se mostra ao ouvinte. (WULF, 2007, p.58).

Essa constante descoberta da escuta no podcast gera vinculos entre as participantes
e cria afetos entre os ouvintes que, em sua maioria, ja estdo familiarizados com os
trabalhos do CAPSartes. Alguns capsianos, inclusive, costumam acompanhar os
episodios e comentam posteriormente com a equipe sobre as pautas levantadas, gerando

interagdo dialdgica a partir de um contetido criado em uma plataforma de streaming.

O espetaculo e a cultura do invisivel

Vivemos em um contexto que nos confunde. Recebemos incontaveis informagdes
diarias via internet. Descobrimos as selfies e nos perdemos dentro de um universo de
possibilidades que, apesar de infinito, nos limita. “Quanto mais vemos, menos vivemos,

quanto menos vivemos, mais necessitamos de visibilidade” (BAITELLO, 2014, p.116).
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Nesse amontoado de retratos guardados nos smartphones, vivemos e nos
comparamos nas redes. Por vezes, entendemos o outro ndo com a complexidade que
sabemos que existe em todos nds, mas apenas pelos padroes ressaltados nas redes sociais.
Nesse processo de ver objetos de comparagdo € ndo seres em construcdo, nos
anestesiamos em uma realidade controlada por algoritmos. Norval Baitello Junior (2012,
p.97), na obra O pensamento sentado, nos coloca uma grande reflexao: “Caberia aqui nos
perguntarmos se essa insensibilidade para o outro ndo estd intimamente associada a
disseminag¢do indiscriminada e inflacionada de janelas que ndo levam para o outro, que

ndo mostram o mundo, mas a si mesmas’.

r

A busca das nossas proprias janelas ¢ importante, mas, como ja dito aqui
anteriormente, sO somos capazes de nos encontrar a medida em que descobrimos o outro.
Esse processo de identificagdo do eu estd sempre relacionado as questdes de
pertencimento, de vinculagao. Infelizmente, as redes sociais ndo nos auxiliam nesse duplo
processo de construcao de identidade, isto porque, elas ndo t€ém um principio fundamental

baseado na sociedade, mas sim, na individualidade.

As redes sociais sdo projetadas para que vocé se sinta o centro das atengdes € i1Sso
ndo € por acaso. O que nos diferencia na virtualidade ¢ a ilusdo de que detemos um poder
e um controle sobre o outro. Dessa forma, construimos o nosso espago nulodimensional
a partir de imagens que selecionamos para representar nossa personalidade e isso pode ou
ndo ser leal a realidade. Depois, passamos a aceitar (ou ndo) o outro a partir das imagens
que ele selecionou. Nessa logica da sociedade como uma grande vitrine, o contetdo

normalmente ndo importa.

A proliferacdo de imagens exogenas que vemos nos ambientes urbanos
(seja no ambiente das cidades, seja nos ambientes virtuais) catalisa todo
0 nosso tempo e energia e, consequentemente, temos dado pouca
atengcdo as imagens enddgenas. Basta considerarmos o tempo que
dedicamos a televisdo, a internet, a telefonia em geral, ¢ o tempo que
dedicamos ao sonhos, aos relatos ou registros de sonhos, ao devaneio,
ao dcio, a contemplacdo, a meditacdo, a danga ou a pratica de alguma
arte corporal. (CONTRERA, 2017a, p.64).

O que Malena Contrera coloca na reflexao acima nos parece um importante ponto
para ressaltar. Todos nds temos as mesmas 24 horas no dia, mas nem todos vivemos o
tempo da mesma forma. O tempo do mundo ¢ diferente em cada espaco, lugar ou ambiente
¢ muitas vezes ndo temos controle sobre isso, mas, em alguns aspectos, temos escolha.
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Nao temos controle sobre quantos minutos ou horas passaremos no transporte para
chegar ao trabalho, mas temos escolha em como passaremos o tempo que temos
disponivel diariamente e, normalmente, ndo temos tomado essas escolhas de maneira
consciente. Norval Baitello e Malena Contrera falam constantemente sobre o poder que
as imagens t€m de nos sedar. Anestesiados, continuamos repetindo um mesmo padrio
mental: caminhamos nossos olhos por imagens que nem enxergamos, porque nao estamos

prestando atencgao.

Cansados de uma rotina regida pelo capital, chegamos cansados em casa e
descansamos nossos olhos nas telas. Anestesiados por um cansago mental que ndo passa,

olhamos sem ver, ouvimos sem escutar, existimos sem viver.
Como o Centro de Arte e Promogao Social se relaciona com essa reflexao?

O CAPSartes ¢ formado com e partir do pensamento critico e, desta forma,
demanda a saida da zona de conforto. Assim como a grande maioria dos movimentos
sociais, o Centro de Arte e Promogao Social ¢ formado por pessoas que se recusam a viver
anestesiados e que buscam partilhar a sensibilidade que aprendem. “O desenvolvimento
de cada um passa pela compreensdo do outro, por estar no lugar de outro” (BARROS,

2021, p.199)

O coletivo que analisamos aqui recusa o exagero das imagens, isto porque, desde
o0 inicio, as Rodas de construgdo do conhecimento ndo podiam ser filmadas, para que
todos se sentissem a vontade em compartilhar suas ideias e aprender no momento
presente. Atualmente, as telas funcionam, para o CAPSartes, de maneira a agregar novos
membros e permitir que o trabalho seja feito, mesmo em tempos de pandemia. Notamos
que o objetivo central ¢ a comunicacdo entre os participantes e os aparatos tecnologicos

atuam apenas como meio de tornar isso possivel.

Dentro desse contexto, compreendemos que a crise das invisibilidades ndo foi
criada pela tecnologia, mas pelo mau uso daquilo que construimos como ferramenta de
solugdo. Os ambientes virtuais nos trouxeram, em momentos de pandemia, muitos
caminhos para a comunicagdo global, isso precisa ser levado em conta. Estamos
devastando ambientes virtuais assim como temos feito ha séculos com os territérios que
ocupamos. Precisamos, de maneira urgente, aprender a conviver sem dominar e a

desfrutar sem destruir.
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A comunicacio como resposta

Deviamos admitir a natureza como uma imensa multiddo de formas,
incluindo cada pedago de nés, que somos parte de tudo: 70% de agua e
um monte de outros materiais que nos compoem. E nds criamos essa
abstracdo de unidade, o homem como medida das coisas, e saimos por
ai atropelando tudo, num convencimento geral até que todos aceitem
que existe uma humanidade com a qual se identificam, agindo no
mundo a nossa disposi¢ao, pegando o que a gente quiser. Esse contato
com outra possibilidade implica escutar, sentir, cheirar, inspirar, expirar
aquelas camadas do que ficou fora da gente como “natureza”, mas que
por alguma razdo ainda se confunde com ela. (KRENAK, 2020, p.69).

Essa complexa relagdo entre humanidade-mundo-natureza, proposta por Ailton
Krenak, em Ideias para adiar o fim do mundo, nos lembra bastante a nogao de ecologia
da comunicag¢do como percepgao individual e coletiva do meio em que vivemos. Tudo é
comunicagdo, assim como tudo ¢ natureza. Aparentemente, o que grande parte dos
pensadores humanistas tém percebido atualmente é que o desenvolvimento coletivo e

compreensivo sao fatores potentes de mudanga.

A nogdo do didlogo como mecanismo de compreensdo apareceu, sO nesta
pesquisa, nos pensamentos de Vicente Romano, Paulo Freire e Edgar Morin. A
importancia do ouvir esteve aqui presente através dos estudos de Eugenio Menezes e
Christoph Wulf. As percepgdes dos vinculos e pertencimentos surgiram pelas vozes de
Norval Baitello, Malena Contrera, Boris Cyrulnik e todos os outros que ja foram aqui
citados. Tudo que foi escrito até aqui foi buscando aprofundar os estudos comunicacionais

como leitura de mundo.

O titulo deste topico ndo foi dado por acaso, mas ¢ importante ressaltarmos que
temos, neste trabalho, a comunicag¢@o como resposta, mas ndo como a Unica resposta. Nao
acreditamos em resolugdes Unicas para problemas, principalmente na propor¢do da
complexidade da crise comunicacional que vivemos atualmente, principalmente no

periodo da pandemia do coronavirus.

Donatella Della Porta (2020), nos diz que “se as crises aumentam a competi¢cao

por recursos escassos, elas também aumentam a percepgao de um destino compartilhado”.
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No ambiente comunicacional aqui estudado, isso ocorreu de forma muito gentil. Outras
pessoas passaram a fazer parte do coletivo que s6 cresceu durante esses tempos de crise
mundial. Unidos, os membros do CAPSartes passaram a (re)descobrir o fazer artistico e

cultural pelas telas, criando vinculos.

A tinica coisa que pode proteger a liberdade, tanto da ordem que impde
quanto da desordem que desintegra, é a presenca constante, na mente
de seus integrantes, do pertencimento solidario a uma comunidade e do
sentimento de responsabilidade em relacdo a essa comunidade. Assim,
portanto, a ética pessoal de responsabilidade/solidariedade dos
individuos é também uma ética social que sustenta e desenvolve uma
sociedade de liberdade. (MORIN, 2020, p.71).

Esse fazer solidario, descrito por Edgar Morin, refletiu no CAPSartes através de
uma comunicagao que acolhe, porque, antes de ser fala, € ouvido. Esses didlogos baseados
na gentileza da partilha readaptaram as afetividades e estabeleceram novas maneiras de

existir.

Consideracoes finais: um amontoado de ideias em construcao.

Este trabalho retine angustia e esperanga.

Angustia, porque desde o inicio desta pesquisa, mais de 4.360.000 pessoas
perderam suas vidas no mundo por COVID-19, dessas, quase 570 mil mortes ocorreram
no Brasil. Angustia pela falta de politicas de amparo as pessoas que passaram (e ainda

passam) por tantas dificuldades durante essa pandemia do coronavirus.

Esperanga, porque a anglstia ndo desenvolve pesquisa. Porque, apesar de tantos
percal¢os que a humanidade passou nesse periodo, a ciéncia foi o que nos manteve vivos.
Paulo Freire (1992), nos diz que “Esperangar ¢ juntar-se com outros para fazer de outro
modo” e, no fim das contas, este foi o principal objetivo dessas tantas linhas tragadas até
aqui: fazer diferente. Buscar compreender o que somos como sociedade e o que ainda
precisamos construir através da comunicagdo para que, juntos, busquemos uma estrutura

social que contemple todas, todos e todes.

O afeto ¢ a resposta, porque ¢ através dele que entendemos o sentido de pertencer

e de nos vincular. E a partir do didlogo que passamos a ouvir o outro com o coragao aberto
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a davida, porque ¢ a divida que nos movimenta. Esse trabalho s6 prova que a certeza nao

nos leva a lugar nenhum, porque a nossa Unica constancia ¢ 0 movimento.

Somos caminhantes e nada nos tira isso. Caminhamos com os pés na terra e no
asfalto e, hoje, isolados, caminhamos com os dedos nas teclas, nas telas. Caminhamos os
olhos nas imagens que nos cercam e os ouvidos, em tudo aquilo que percebemos.
Caminhar ¢ conhecer ¢, algo nos diz, que € pra isso que estamos aqui: descobrir o mundo
através dos sentidos que nos sdo dados e compartilhd-lo com aqueles que nos vinculam

pelo caminho.

Caminhamos ao CAPSartes e, a partir dele, descobrimos uma série de outras
possibilidades do aprender e do fazer comunicacional. O Centro de Arte e Promogao
Social foi o fendmeno de pesquisa escolhido para compreender sobre as esferas do afeto,
do pertencimento e da vinculagdo. Isso foi feito. Descobrimos universos afetivos nunca
antes explorados em nés. Descobrimos outros e, por consequéncia, conhecemos nossa
propria vida. No entanto, ndo se estabelece o conceito dos afetos, porque isso limitaria o

nosso proprio sentir e esse nunca foi 0 nosso objetivo.
Ha milhares de outros universos afetivos a se descobrir.

Dentre essas paginas de descoberta, destacamos nesta conclusdo a nogdo de
ecologia da comunicagdo, que nos ajudou a compreender que apesar de inicos, Somos
complexos e complementares, dependemos do funcionamento do mundo, porque também
somos natureza. Somos seres dotados das capacidades de escuta, interpretagdo e do fazer

cultura e isso faz de nds, responsaveis por aquilo que criamos e disseminamos.

Descobrimos que o ouvir ¢ parte ativa da comunicagdo dialdgica e que, sem ele,
ndo se estabelece vinculo. Ouvir ¢ trazer o outro para dentro de si. Talvez a maior
descoberta que o CAPSartes nos proporcionou seja uma perspectiva pratica dessa
mudanca de paradigma para uma cultura baseada na gentileza de escutar o outro com
atencdo. Como sociedade, somos seres falantes demais. Criamos e impomos certezas que

ndo temos e que ndo existem, de fato.

Talvez a resposta seja sempre manter a incerteza. A curiosidade. Enquanto houver

a duvida, havera a necessidade da escuta do outro e, por consequéncia, a comunicagao.
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ANEXO 1 — Carta para Paulo Freire (Maria Vilani)

Sao Paulo, 24 de agosto de 2018

Querido Paulo Freire, recebi um convite do André Gravata para participar de uma
mesa com Claudia Addo da qual vocé € o patrono, cujo mediador serd o proprio Gravata,
gente guerreira da nossa luta. Esse convite causou um reboligo na minha vida, primeiro
porque o tema ¢ PEDAGOGIA DA INDIGNACAO, um livro que eu desconhecia, mas
eu gosto de desafios e também tenho humildade suficiente para dizer daquilo que ndo sei,

mas o ideal € esfor¢car-me para corresponder a confianga do meu anfitrido.

Por isso iniciei uma pesquisa acerca do citado livro, foi ai que entristecida descobri
quado rara ¢ essa preciosidade, depois de muitas idas e vindas as livrarias consegui o tdo
sonhado Unico exemplar em uma livraria para a qual me desloquei 20 km. Peguei o tao
desejado exemplar e comecei a ler. Na leitura iniciei uma viagem a minha memoria e 14

passeando tive uma vontade danada de escrever essa carta para lhe dizer como o conheci.

Eu, aos 40 anos, primeiranista do Colegial, hoje Ensino Médio, quando tomei
conhecimento de um curso de Alfabetizacdo de Adultos (no meu bairro tinha muitos
analfabetos), uma colega perguntou se eu gostaria de fazer o curso preparatério para
alfabetizadora; eu levei um susto, como eu ainda estudante do Ensino Basico poderia

alfabetizar? Foi nesse momento que apresentaram vocé para mim.

Fiz o curso, ndo me tornei alfabetizadora porque ndo consegui conciliar familia,
trabalho e estudos, mas conhecer vocé foi abrir um portal iluminado. De 14 para c4,
munida do escasso conhecimento da sua pedagogia, passei a adota-la primeiro em casa
junto da minha familia, em seguida, nos projetos junto & comunidade e na escola quando

me tornei professora de filosofia.

Eu que sempre participei como voluntaria em algum projeto, a partir daquele
momento mudou o meu olhar acerca da minha contribui¢do. Aquilo que eu entendia como
caridade agora tinha outra conotagdo — responsabilidade social. Minha compreensdo se
estendeu da consciéncia ingénua a consciéncia critica. Aos poucos fui modificando a

minha pratica.
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Até hoje faco parte do CAPSartes, uma organizacdo que esta completando 28 anos
de certiddo de nascimento registrada, mas se contarmos com a sua gestacao ela tem pra 1a
de 30 anos. E durante todo esse tempo eu e um grupo de pessoas que também
desenvolveram o senso critico trabalhamos incessantemente para retirar da clausura o

conhecimento e trazé-lo para somar com o conhecimento oriundo da sabedoria do povo.

Para tanto elaboramos um projeto que se intitula RODAS DE CONSTRUCAO
DE CONHECIMENTO - atividades que acontecem nos finais de semana em varios
espacos. Na Escola Estadual Professor Carlos Ayres, no primeiro sdbado do més,
realizamos um PINGADO FILOSOFICO COM NOTAS MUSICIAS, nessa roda
filosofamos sobre tudo que envolve musica; em seguida um CAFE FILOSOFICO, um
estudo de Filosofia; no Centro Cultural do Grajat, no terceiro sabado realizamos uma
RODA DE POESIA, momento em que se fala e se escuta poesia com muita atengao; no
quarto sabado no Centro Cultural do Grajal, uma RODA DE PSICOPEDAGOGIA, onde
estudamos as dificuldades de aprendizagem e tudo que as envolvem; no ultimo domingo
na Associag¢ao de Mulheres do Grajau, uma RODA DA HISTORIA DA MULHER, onde
mulheres e homens estudam passado e presente da mulher, bem como refletem o seu

futuro.

Convém ressaltar que nessas rodas impera o dialogo, o mediador ou mediadora é
alguém que de certa forma transita pela drea do saber que ¢ tema da roda, porém atua
como um facilitador. Nao permitimos gravagdes ou filmagens durante o bate-papo para
que seus participantes ndo se sintam inibidos ao falar, pois essas rodas sdo compostas por
pessoas de todas as idades, de todos os niveis de escolaridade e das mais variadas

profissdes. E ai que estd a boniteza das rodas.

Ainda temos em nossa sede, no Grajau, todos os domingos, um atelié de escrita
que funciona dentro da metodologia das rodas, porém com um publico permanente, ou
seja, sdo os mesmos participantes todos os domingos, esse ateli€ também acontece no

Centro Cultural de Santo Amaro, no segundo sabado do més, bimestralmente.

E interessante ressaltar que o publico do Atelié de Escrita ¢ heterogéneo, pessoas
de todas as idades, de variados niveis de escolaridade e profissdes. Os mediadores sdo
pessoas que transitam nas areas de Ciéncias, Filosofia e Letras, mas atuam como
facilitadoras, pois temos o cuidado de valorizar todo pormenor de cada um dos
participantes; todos entendem o atelié como uma roda de aprendentes.
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O conhecimento que ¢ construido no ateli€ tem a esperanca de ser publicado, por
isso guardamos tudo com muito carinho. Em 2016 publicamos duas coletaneas e um livro
de um autor que na época tinha 18 anos, porque ganhamos apoio financeiro. Foi uma
grande alegria, lancamos nossos livros na Bienal. Olha que boniteza! E o mais importante
¢ que o0s nossos livros foram publicados pelo nosso selo, o SELO CAPSIANOS. Um selo

criado por capsianos para 0s capsianos.

Professor Paulo Freire, além de todas essas atividades nos realizamos todos os
anos, no més de agosto a festa de comemoracao de aniversario do CAPSartes, esse ano
completamos 28 anos conforme citei anteriormente nesta carta. Foi uma festa linda. A
arte homenageada esse ano foi a da TATUAGEM. Em outubro seguiremos
homenageando essa arte milenar, na CARREATA POETICA seguida de PROCISSAO

POETICA, evento que também acontece anualmente.

Amigo Paulo Freire, nds também idealizamos o FORUM DE CULTURA do nosso
territorio, uma regido rica em arte. Nos nos sentimos muito orgulhosos de sermos
representados por esse Férum, um espago onde se retinem os coletivos culturais toda

primeira quarta-feira do més as 19h30 no Centro Cultural Grajaq.
Essa ¢ uma historia inspirada em vocé, Freire.

E agora, eu gostaria de mostrar um poema que escrevi inspirado em voce:

QUEM SOU EU?

Eu sou o nada quando perco
A minha flexibilidade

E resisto as mudangas

E me fecho ao mundo

O mundo que me chama
Ao convivio com o0s outros

O mundo que se mostra
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Plastico e mutavel

Exige de mim
Nesse convivio com 0s outros
A mesma plasticidade

Na efemeridade do viver

E pensando no tema da mesa para a qual fui convidada, vou mostrar para vocé o poema

que escrevi:

ESTACAO VELHICE

E dificil envelhecer. Primeiro, porque ndo se chega 1a.
Antes se morre se nao de tédio, de revolta ou de inanigao.
E quando se consegue, no mundo real nao ha perspectiva.

Ha um continuo lutar sem forgas, para ndo chegar.

Na fic¢do, no mundo das palavras, onde tudo ¢ velado,
Onde autores com belas palavras empenham-se em ajudar.
Com autoajuda generalizam as particularidades;

Nesses livros dourados, perdem-se as singularidades.

Vez ou outra aparecem depoimentos de gente que muito viveu.
Que foi muito feliz. E teve mil maneiras para construir sua felicidade.
E despeja as suas maneiras de ser e de agir como receitas universais.

Nao atentam que cada ser ¢ um universo em particular.
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Envelheci! Nao morri de tédio, nem de revolta, nem de inanigao.
Cheguei 8 ESTACAO VELHICE: Estou aqui!
Estou morrendo de indigna¢do com o descaso e o abandono

A essa estagdo tao propagada e venerada nos dias atuais.

Professor Paulo Freire, a colega que ha 28 anos apresentou vocé para mim, nem

desconfiava do reboli¢o que faria na minha vida.

Receba os agradecimentos dessa sua indignada discipula,

Maria Vilani
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ANEXO 2- Respostas do formulario (CAPSartes e afetividade)

Voce ja era capsianalo) antes da pandemia?

17 respostas

® sim
@ hao

Pergunta: Como o CAPSartes entrou na sua vida e de que forma vocé se sentiu afetada(o)

por esse ambiente?

Adenilson Albuquerque: O CAPSartes entra na minha vida a partir do momento em que,
em alguma entrevista, o cantor Criolo falou de sua made. Desde ai passei a me interessar
em conhecer o trabalho, a filosofia e a literatura de Maria Vilani, os quais me chamaram
a atencdo. Passei a conhecer as Rodas especialmente a partir do formato online. Entrei na
Roda de Filosofia, fui muito bem-acolhido. A democracia, a busca de conhecimentos e a

afetividade entre os participantes sdo o que mais me afetam no CAPSartes.

Ana Cristina de Souza Costa: Venho desde o MOCAP inicio de muito disso. O

CAPSartes me inspira e muito em tudo que representa cultura.

Andréia Leao: conheci o CAPS (e conhego ainda), de forma virtual. Num sabado fui até
o endere¢o novo, onde estava instalada minha produtora e como chovia muito eu decidi
"assistir" uma RODA DE EDUCACAO, para esperar a chuva passar e estavam nessa
Roda Melissa Anjos, Marcelo Sena e Maria Vilani. Entdo fui informada de que no CAPS

ninguém so assiste, todos somos convidados a participar. E fiquei.
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Andreia Lobo: O CAPSartes entrou na minha vida em 2015 no meu ultimo ano da
faculdade de pedagogia, quando Dona Maria Vilani foi convidada pelas alunas da

faculdade a fazer uma palestra. Eu fiquei encantada, principalmente por saber que o

CAPSartes era do Grajat, meu lugar de morada. Lembro que fiquei pensando “preciso
conhecer essa Ong”, pois eu ja fazia voluntariado no meu bairro e poderia aprender com
a Dona Vilani, que contou historias de resisténcia pela educacdo e arte. A Faculdade
terminou e os anos se passaram com correria da vida frenética tipicamente paulistana, me
levando pra outros caminhos, mas sentia falta de poder conversar, discutir, debater sobre
educacgdo, cultura e arte, temas relevantes para minha pratica como professora/pedagoga
e cidada. No inicio de 2020, a Ana Cristina Costa, que sempre estava engajada em
divulgar, palestras culturais, trabalhos voluntarios na regido, postou no status o primeiro
encontro da Roda da Educagao, antes da pandemia, onde continha a imagem de Paulo
Freire com o nome de Dona Maria Vilani. Logo de primeira me chamou atengdo, mas

ainda ndo fazia ideia que era a mesma Vilani da faculdade.

Entao, em um belo sabado a tarde fui toda animada, achando que participaria de mais uma
palestra como tantas outras e logo no portao fui muito bem recebida pelo Vitinho, neto da
Dona Vilani, em uma casa simples fui envolvida com muito afeto, simplicidade, arte e
conhecimento para compartilhar. Foi quando Dona Vilani se apresentou que eu fui a
reconhecendo. Me sentia cada vez mais confortavel, acolhida em todos os sentidos. Cada
fala, depoimento que pude ouvir e também compartilhar ficaram marcados na minha vida,
conheci pessoas muito especiais, como a Melissa, o Marcelo, a Fatima Queir6z e a Bia
Carvalho, uma menina talentosa que me acolheu e mesmo com a situagdo pandémica em
que vivemos até hoje, juntas estamos envolvidas com trabalhos maravilhosos no
CAPSartes que nos faz crescer, desenvolver, multiplicar e compartilhar nossos talentos e

tempo com outras pessoas.

O CAPSartes me afetou positivamente, pois consegui ser acolhida com afeto e respeito
por todos, como da primeira vez no presencial e quando os encontros passaram a ser
online, muito timidamente, fui conhecendo as diferentes rodas, com grande diversidade
de pessoas, percebi que eu tinha encontrado um coletivo no qual eu podia aprender e

ensinar, um coletivo que confia no nosso potencial.

Dandara Souza Costa: Eu sou a mediadora da roda da infiancia e sou filha da Ana

Cristina de Souza Costa e sobrinha do Adriano Mendes capsianos.
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Fabio Roberto Lucas: Boa parte da minha familia (tios, primas, avos etc.) vive (ou viveu)
no Grajau desde que eu nasci e duas primas residentes no bairro se envolveram com o
CAPS antes de mim. Foi por meio delas que conheci o trabalho do Centro de Arte e
Promocao Social, cujo ambiente desde o inicio foi bastante inspirador, pelas propostas,

desafios e objetivos politicos, sociais e culturais que a institui¢do pde em questdo.

Joana Gomes: Eu conheci o CAPS quando fazia minha tese de doutorado sobre o Criolo.
Pesquisando sobre ele me deparei com a historia de vida da mae dele, Maria Vilani e ja
me apaixonei por usa historia e principalmente pelo trabalho que ela desenvolvia no
CAPS. Vi em uma reportagem que havia todo ano o aniversario do CAPS. Confesso que
o bolo que aparecia na reportagem e a felicidade das pessoas em volta me chamou atengao.
Até hoje, o bolo de aniversario do CAPS ¢ um momento especial, pois um dia eu apenas
via pela reportagem na web e logo depois estava participando dos aniversarios. O primeiro
aniversario do CAPS que participei, foi em 2016, enquanto fazia a pesquisa sobre o
Criolo. Eu havia ido ao Grajat para entrevistar um DJ que participou da pesquisa e
descobri na agenda do CAPS na web que teria a festa de aniversario. Os aniversarios do
CAPS duram o dia todo, mas eu so6 pude chegar no final, por causa da entrevista. Mas
cheguei a tempo de cortar o bolo. Fui muito bem recebida pela Maria Vilani que fez
questdo de me apresentar a todes. Até sai na foto com todos os capsianos. Desde entdo,
eu comeceli a seguir a programac¢ao do CAPS. Como moro no Rio de Janeiro, eu s6 podia
ir poucas vezes por ano. Entdo eu sempre agendava de ir a SP quando tivesse alguma
atividade do CAPS. Eu queria conhecer as rodas de constru¢do do conhecimento e
participei de duas rodas no Centro Cultural Grajau, de psicopedagogia e depois da historia
da mulher. Também fui a dois encontros do Atelié de Escrita, em meses diferentes e
conheci alguns dos escritores que participaram dos livros de producao coletiva do CAPS.
A essa altura eu ja tinha todos os livros do CAPS. Até hoje sdo meus livros de cabeceira.
Participei de duas carreatas poéticas e nunca vi evento de arte tdo fabuloso. Participei de
quase todos os aniversarios do CAPS desde 2016. Com a aproximagdo das pessoas do
CAPS, acabei me envolvendo bastante, principalmente agora que podemos nos conectar
pela internet. Assumi alguns compromissos como fazer a produgdo musical do podcast
do CAPS, produgao musical da roda cantante e coordenar o nucleo de arte. O CAPS ¢ tao
presente na minha vida que planejo me mudar para SP para poder participar mais
ativamente quando voltar as atividades presenciais. Acho que isso ja diz bastante de como
fui afetada pelo CAPSartes. E claro que o afeto estd na relagio com as pessoas que fazem
parte dessa instituicdo, mas o que ¢ relevante ¢ que a missdo do CAPS ¢ justamente levar
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a arte até as pessoas, propiciando que artistas ja profissionais ou ndo, consigam expressar
sua arte e mostrar, seja por meio da publicagdo em livros, pelo selo capsiano, ou pela
participagdo nos eventos. O propoésito do nicleo de arte ¢ justamente ampliar as atividades
do CAPS para além da literatura, que acontece no Atelié de Escrita, incluindo o teatro, a
dancga, a musica e artes visuais. Assim, artistas profissionais ou aspirantes poderao através
do CAPS desenvolver sua arte de forma coletiva e individual. E um grande desafio, mas
acredito que tudo ¢ possivel no CAPS, pois todes que 14 estdo, estdo por amor a arte e
solidariedade aos outros. Entdo somos um coletivo que age em prol da arte e de nosso
proprio desenvolvimento artistico amador ou profissional, o que acaba afetando nosso

desenvolvimento afetivo, emocional e até espiritual.

Leticia Constancia: Eu tenho uma amiga que ¢ muito amiga de uma outra capsiana e ela
sempre me falava sobre o coletivo, que eu ia amar e que teria que ir 14 um dia. Aos poucos
eu fui acompanhando nas redes sociais, ai entrei pro grupo de divulgacdo das atividades
no CAPS, depois estive na FLIG - Feira Literaria do Grajau e ja fui super bem recebida.
Ainda um pouco timida em comparecer nas atividades presenciais, eu soube que Dona
Maria Vilani estaria num evento de lancamento do seu livro 4bcesso perto da minha casa
e resolvi aparecer. Senti tanta coisa boa naquele encontro que na semana seguinte tomei
coragem pra ir numa roda de educagdo sobre Paulo Freire. Eu tinha uma certa timidez de
chegar 14 sem conhecer ninguém porque as pessoas do CAPS parecem muito uma familia,
mas nessa primeira roda que eu fui ja sai de 14 com um sentimento de que era amiga de
todo mundo. Nao € s0 o jeito que te recebem, € como a roda € estruturada para que vocé
se sinta a vontade. Nessa época eu estava saindo da minha fase mais grave da depressao
e todo o amor que recebi ali e todo o conhecimento que a gente vai absorvendo me
transformaram muito como ser humano. Vocé recebe tanto e fica com vontade de

contribuir também de alguma forma, é muito contagiante.

Livia Veiga: Conheci o CAPSartes através das postagens do Criolo e de Dona Maria
Vilani. Passei a acompanhar através de suas falas e entrevistas. Sua existéncia, trajetoria

e construc¢do sdo muito inspiradoras. D4 muita vontade de se aproximar e aprender.

Luan Siqueira: Conheci o CAPSartes em meados do ano de 2015, creio té-lo encontrado
ou ter me encontrado. Jamais saberei ao certo (afinal, a memoria ¢ também o reino da
desinven¢do). Acho que nos tornamos um pouco imortais (com o outro intimamente

tecido em nos) quando da esperanca de cada primeiro e derradeiro encontro.
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Maira Garcia: Através da Roda de Poesia, atividade muito acolhedora, que privilegia a
escuta com as conversas em torno dos poemas, dando importancia para o trabalho de todes

ali, foi algo que me motivou a voltar, e assim me tornei assidua e entrei no CAPSartes!

Marcos Manoel da Silva: Apos contato como universitario decidi me aproximar do

grupo para conhecer mais sobre o trabalho.

Maria de Fatima Queiroz: Conheci a Maria Vilani em uma escola a uns anos atras ouvi
sobre o trabalho do CAPSartes, depois de algum tempo comecei a participar das

atividades na sede e no Centro Cultural Grajaq.

Marina Bessa: Conheci o CAPSartes através de uma amiga querida que sempre falava a
respeito, divulgava as rodas e as agdes e me encantei com esse universo poético e de
conhecimento promovido pelo espago. Ao fazer parte me senti bastante acolhida, conheci
pessoas maravilhosas, descobri que temos muitas afinidades e me orgulho de fazer parte
e contribuir um pouquinho com esse projeto lindo que se alinha com o meu proposito de

vida.

Priscila Moreira: Primeiramente obrigada pelo convite da pesquisa. Vida longa a
pesquisa, ao mundo académico da pesquisa. A minha historia com CAPSartes comeca em
janeiro de 2012 quando fui visitar a ONG e Maria Vilani para conhecer de perto o
trabalho. A inten¢do era levar para Recife a experiéncia CAPSartes, para dentro da
programagao do evento da EXPOIDEIA. A presenca da Maria Vilani na programag¢ao ndo
aconteceu por conta de problemas de saude que ela estava vivendo na época, mas a partir
deste encontro fomos criando uma relagdo de amizade e particularmente ndo consegui
mais me afastar das acdes do CAPSartes, percebi que era um lugar onde queria estar
trabalhando e aprendendo em prol da cultura e educagdo. E aqui estou ha quase 10 anos
grata pela confianga nao s6 da Maria Vilani mas de todos que fazem o Centro de Arte e

Promogao Social.

Regina Rambaldi: Conheci Maria Vilani no langamento do livro dela “Penteando a vida”
e foi numa galeria de arte roots na vila Madalena, mas eu sabia quem era ela j4, através
de uma amiga que na época, namorava o produtor do artista Criolo, entdo ela me levou,
dizendo que era tudo a minha cara na Ong que a Vilani comandava. Moro bem préxima
ao Grajau e ndo sabia que ao lado de casa tinha esse trabalho social, artistico e literario
tdo forte. Nesse mesmo dia, declamei uma poesia (porque virou um sarau a noite de

autografos. Incrivel...) de minha autoria, uma musica antiga de 1983 e assim, também
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conheci o presidente do CAPS, o professor Israel, que me convidou para um eventos deles
no Mis. Fui! La conheci varios capsianos e até fiz um coral no palco com eles (que
acolhimento!). Isso era novembro de 2016. Ultimo evento do ano. Em fevereiro de 2017
estava eu 14, no primeiro encontro do ano, que foi no Centro Cultural Grajal, onde
aconteciam as rodas de constru¢ao de conhecimento. Fui tdo acolhida pela Vilani, Seu
Cleon, Clayton, Israel, Al€ Silveira, Dora, Fabio, Maria Luci, entre outros tantos. E ai ndo

larguei mais a mao de ninguém e ninguém largou a minha. Afeto incondicional.

Pergunta: De quais atividades do CAPSartes voceé faz parte?

Adenilson Albuquerque: Ateli€é de Escrita e Criacdo Literaria; Roda Cantante;
Café/Pingado Filosofico; Roda de Educagdo; Nucleo de Artes; Roda de Politica; Roda de

Inclusdo; Roda de Psicologia; Curso de Libras.
Ana Cristina de Souza Costa: Sou mediadora da Roda de estudo sobre Mulheres.

Andréia Ledo: Roda de Educagdo, Grupo de comunicacdo, GT, Nucleo fonografico e

audiovisual.

Andreia Lobo: Faco parte da Roda da inclusdo, Roda da infancia, Roda da historia da

mulher, curso de Libras e do Podcast do CAPSartes,
Dandara Souza Costa: Roda da infancia e capsianinhos.

Fabio Roberto Lucas: As mais frequentes: café filosofico e atelié de escrita. Também
contribuo em outros nucleos (ntcleo transdisciplinar de pesquisa, coordenagao das rodas

de conhecimento), por meio de conversas e atividades burocraticas.

Joana Gomes: Vixe. Tenho como responsabilidade fazer a trilha sonora do podcast do
caps, a producdo musical da roda cantante, gravando bases instrumentais para cantora que
se apresenta na roda, a participagdo nas rodas cantante e a coordenacdo do Nucleo de
Arte. Mas estou em varios grupos que acompanho as atividades conforme minha
disponibilidade. Sempre participo das reunides da diretoria e contribuo mensalmente para

ajudar nas despesas do CAPS.
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Leticia Constancia: J4 estive na roda de educagdo algumas vezes, na roda cantante, na
roda de poesia e na roda de inclusdo. A que eu mais acompanho ¢ o café filosofico e
também participei do desenvolvimento do podcast, do qual estou afastada no momento

por demandas pessoais.
Livia Veiga: Podcast CAPSartes e Curso de Libras.

Luan Siqueira: J4 fui mediador do café filos6fico e do atelié de escrita e criagdo literaria,

hoje ndo mais, mas me considero ainda um atento ouvinte.
Maira Garcia: Roda de Poesia, Sarau Constelagao Poética, Comunicacao e Podcast.
Marcos Manoel da Silva: Roda das Psicologias, Grupo musical Capsianinhos.

Maria de Fatima Queiroz: Do ateli€ de escrita. Mas sempre que posso participo das

demais atividades.
Marina Bessa: Podcast CAPSartes.

Priscila Moreira: E uma pergunta bem dificil, mas tenho o Café Filos6fico como uma
roda especial pois faz parte da minha memdria afetiva, é a roda mais antiga do CAPSArtes

e pude presenciar o seu desenvolvimento de perto.

Regina Rambaldi: Oficialmente sou a primeira tesoureira, nas festas que aconteceram
eu sempre estava na produgdo, participei do Ateli€ de escrita como ouvinte e escritora,
mas nao publiquei nada. Estive em todos os eventos de 2017 e meio de 2018, mas me
afastei por motivos profissionais de meio de 2018 a 2020 inteiro. Quando voltei para me
dedicar, mesmo na pandemia estou me encontrando mais, fui convidada pela Joana a
participar do Nucleo de Artes, onde desenvolvi meu lado compositora e cantora e também
fui convidada a entrar no grupo de produg¢do do Podcast do CAPSartes e estou amando
apresentar as rodas de constru¢do do conhecimento. Fui super acolhida em ambos novos

projetos pelxs voluntarixs e ja somos uma familia.

Pergunta: O que te motiva a participar do CAPSartes?

Adenilson Albuquerque: O que mais me motiva ¢ a possibilidade de encontro e

conhecimentos entre pessoas que demonstram afinidade a filosofia do CAPSartes.
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Ana Cristina de Souza Costa: Sei la, ¢ um vicio divino de cada dia encontrar uma dose

de conhecimento e novas experiéncias sempre.

Andréia Ledo: a certeza de estar contribuindo de forma ativa, para a transformacao social

do nosso pais.

Andreia Lobo: Poder estar em lugar democréatico, livre de preconceito, envolvido com
afeto, respeito, cultura e arte, onde eu posso ser eu mesma e ter liberdade e espacgo para
me desenvolver e ter pessoas que confiam em nosso trabalho e vontade de construir

conhecimento juntos e crescer como pessoa em varios aspectos da vida.
Dandara Souza Costa: O quanto eles fazem tudo ficar mais legal.

Fabio Roberto Lucas: O CAPS ¢ um territorio de experimentacdo de dilemas politicos,
culturais, sociais etc. integrado nesse outro territorio de experimentagdo que € o bairro do

Grajau e a cidade de Sdo Paulo.

Joana Gomes: O carinho que as pessoas que estdo 14 tem comigo, a forma afetuosa e
respeitosa de todos se relacionarem, o trabalho com musica que tenho desenvolvido e a
possibilidade de contribuir para o trabalho de outros capsianos na coordenagdo do nticleo
de arte, como por exemplo, incentivando a composi¢ao musical. Desde que ativamos o
nucleo de arte ja temos varias cangdes compostas por capsianos que s estavam esperando
uma oportunidade para se descobrirem compositores. Também temos planos de ativar
uma produtora fonografica, para que, assim como acontece com os poetas e escritores do
CAPS, os compositores e intérpretes possam lancar seu trabalho artistico através da
produtora do caps. Enfim, sdo muitos planos e sonhos, além do prazer de fazer parte desse

coletivo.

Leticia Constancia: Acho que antes dessa troca de energia muito potente que acontece
no CAPS vem um outro fator que € ver a sociedade civil se organizando em torno de uma
causa. Eu vinha procurando algum lugar onde eu pudesse desenvolver um trabalho
voluntario e ndo que outros trabalhos ndo me comovessem, mas essa energia de fazer algo
que a gente vé sendo transformado em beneficio pra nossa comunidade ¢ uma sensacao
que eu s6 tive no CAPS. Eu acredito demais na educagdo como agente de mudanca e ali
no CAPS existe um empoderamento do cidaddo. Néo é apenas sobre ensinar. E entender
e relacionar aquele contetido com o seu meio de vida, com a sua realidade, reconhecer

que existe valor na periferia, ¢ dar voz pra uma galera que muitas vezes teve diversas

114



portas fechadas. Eu nasci e cresci em Carapicuiba, uma cidade de periferia muito
semelhante ao Grajat, e 14 eu ouvi diversas vezes discursos que limitam o que 0 nosso
povo pode ser por causa do cep onde residem e 14 no CAPS nao tem nada disso: o discurso
¢ que a gente pode ser o que quiser, da forma como quiser, basta abrir a mente. A educagao
ndo ¢ o fim, ¢ o meio pra algo muito maior. Uma pessoa que sabe que merece mais nao
se conforma com a realidade imposta e essa mudanga de pensamento pode causar uma

transformacao profunda que extrapola o individuo.

Livia Veiga: Aprender e estar com pessoas disponiveis a construir conhecimento. E um

espaco de construcao de conhecimento muito cuidadoso.

Luan Siqueira: Minha finitude. A vida nos atribui uma grave indagagdo: com que
contraria face verdadeiramente confrontaremos a morte ante a inventada imagem (do

tempo) que nos contempla, se de resto, somos memoria e desacerto?
Talvez a falta de uma possivel resposta seja pois, minha real motivagao.

Maira Garcia: A possibilidade dentro de uma rede que multiplica afeto através do
conhecimento, ajudar a contribuir para a Cultura do Grajal e onde o CAPSartes puder

alcangar.

Marcos Manoel da Silva: A possibilidade de presenciar ¢ de ter contato com diversas
pessoas bem como suas historias e trocas de experiéncias. A possibilidade de compartilhar

a vida e buscar o meu desenvolvimento enquanto ser humano.

Maria de Fatima Queiroz: Mesmo sem participar oficialmente, sempre me senti
acolhida. Quando conheci mais de perto vi que era uma familia que se escolhe. Adquirir

mais conhecimento com tantos capsianos sensiveis, bons profissionais € o que me motiva.

Marina Bessa: O objetivo de tornar a arte mais acessivel, o aprendizado e as pessoas que

fazem parte.

Priscila Moreira: E um ambiente acolhedor, ¢ um espago que nos incentivam a ir em
busca do conhecimento e de forma partilhada. O conhecimento ¢ libertador, e este

conhecimento sendo buscado com outros nos humanizam.

Regina Rambaldi: Desde a adolescéncia sou devoradora de arte, cultura, musica, poesia.
Encontrei nesse ambiente, possibilidades de realizar sonhos e de poder conviver com

pessoas de todos os jeitos e crengas. Expansdo de consciéncia € o que busco onde eu ando.

115



Me realizo com meus sonhos e com o sonho de cada um que forma essa familia.

Constelagao.

Reflexdo ou comentario: Esse aqui ¢ um espaco livre para vocé florescer. Deixe seu
comentario, observacdo ou historia que considerar importante sobre sua relacdo com o
CAPSartes. Vou ler com muito carinho. (Se a inspiragao nao aparecer, sinta-se livre para

nao responder).

Adenilson Albuquerque: Tudo ¢ importante no CAPSartes. Pessoalmente, um dos
momentos mais especiais foi o dia em que falei com a Professora Maria Vilani por audio
no whatsapp. E muito bom saber que somos parte de um coletivo, que temos espago para

escutar, falar e construir juntos.

Ana Cristina de Souza Costa: CAPSartes ¢ tudo que o desgoverno disse ser

desnecessario em seu inicio de mandato e se fez luz durante essa pandemia.

As rodas online que ja eram massa presenciais se tornaram cada vez mais essenciais na

vida de muitas pessoas.

Andréia Lefo: conhecer o CAPS e consequentemente de perto Maria Vilani, salvou
minha satide mental neste momento tao delicado de isolamento social e tantos Obitos e
questdes complexas como o desgoverno e os rumos que a saude do nosso pais se encontra
tdo abalada. Encontrei no CAPS um lugar de voz e de oitiva. Conversar sobre conteudos
artisticos, politicos, sociais com pessoas comprometidas a trabalhar e coerentes, me
fizeram bem particularmente. Tenho assistido todas as Rodas possiveis ¢ quero contribuir
cada vez mais com este projeto e as pessoas que nele se encontram. Todos sem exce¢ao
me deram razdes para ficar. Admiro cada um dos capsianos que tive a felicidade de
conhecer. Quero deixar aqui dito que Maria Vilani € uma mulher admiravel e em tudo ela
contribui, ndo me lembro de ter convivido de perto com alguém tdo lucido e a0 mesmo
tempo tdo acolhedor. Acredito que nds que estamos ao seu lado ndo dimensionamos com

clareza o tamanho desta admiravel mulher.

Dandara Souza Costa: Pela primeira vez que soube do CAPSartes pela minha mae e o

meu tio e foi ai que eu conheci o CAPSartes.
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Fabio Roberto Lucas: Com seus 30 anos de vida, suspeito que o Caps esta ainda apenas

comegando!
Boa sorte na pesquisa, Bia!

Joana Gomes: Bom, acho que ja falei bastante 14 em cima... Mas s6 para fechar a
conversa, a afetividade ¢ algo bem dificil de se estudar visto que ¢ totalmente subjetivo.
No CAPSartes ¢ assim: existe alguma coisa, tipo uma energia que agrega pessoas que
geralmente estdo carentes de afeto ou mesmo de conhecimento. E de uma forma
completamente Unica o CAPSartes consegue agregar essas pessoas € propiciar, nos
momentos de encontro, ndo s6 afeto pessoal, mas o acolhimento que por incrivel que
pareca acontece na troca de conhecimento, de experiéncias. No CAPSartes, ndo existe
alguém que sabe e ensina para os outros, todos sdo acolhidos e percebidos em sua
poténcia, e o reconhecimento dessa poténcia de cada um ¢ que sustenta essa rede de afeto.
No CAPSartes, todos contribuem com o que sabem e sempre se aprende alguma coisa
sem ninguém estar necessariamente ensinando. E nessa troca que as pessoas se descobrem
artistas e se sentem a vontade para se expressar. E dificil explicar porque ¢ muito
subjetivo. Para entender o CAPSartes tem que participar e sentir. Espero que vocé
encontre palavras pra explicar esse fenomeno que acontece no CAPS. Com certeza vocé
ja escolheu o melhor objeto de estudo para esse tema. O CAPSartes é sem duvida um

ambiente de afetividade pulsante.

Leticia Constincia: Ah eu quero falar do primeiro episddio do podcast, que foi uma
homenagem ao livro Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus. Esse episodio saiu
em carro de som do Grajat at¢é o MASP dentro do evento "Virada Sustentavel”, foi uma
maneira de fazer acontecer um outro evento do CAPS chamado "Carreata Poética", que
ficou impossibilitado de acontecer presencialmente diante da pandemia de covid. Me
emocionou muito num momento como esse de isolamento que a poesia ainda seja
ferramenta de conforto, de trazer alivio mesmo que momentaneo. Levar cultura para as

pessoas dentro da casa delas. Esse evento eu vou carregar no meu coragao por toda a vida!

Livia Veiga: Sou imensamente grata por estar junto desse grupo de pessoas, sobretudo
nesse momento que vivemos, onde as conexdes e as organizagdes de construgdo coletiva
sdo to urgentes. E muito bom, mesmo que de longe, fazer parte de um grupo de pessoas

verdadeiras que buscam melhorar a cada dia.
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Luan Siqueira: Aprendi a ser também o outro: a vida.

Maira Garcia: E muito gratificante encontrar um lugar que encoraja pessoas a trazerem
suas vocagdes artisticas e multiplicarem conhecimento. O CAPSartes me fortaleceu
enquanto pessoa e artista, e isso se deu através da Maria Vilani e todes que passaram no
projeto desde que eu entrei, projeto que me fez ir do ABC até o Grajat. Conhecer a Vilani
¢ a Roda de Poesia foi um convite que recebi do filho Criolo, com o pai, seu marido Cleon,
ao conhecé-los no Centro de Sao Paulo, em 2014, saindo do meu trabalho. O mesmo
abraco que recebi deles nesse dia, vi se repetir varias vezes entre todes 14 (antes da
Pandemia). Eu vejo o CAPSartes como um presente que a familia Cavalcante Gomes nos

trouxe através de sua matriarca. Existe muita poesia feita por varias maos nessa histéria!

Marcos Manoel da Silva: Quero agradecer as pessoas envolvidas nesta iniciativa e deixar
relatado a minha gratiddo em poder compartilhar das mais diversas narrativas que
compdem este ambiente. Dizer também, que o CAPSartes corroborou ¢ amplificou a

minha expectativa sobre a vida trazendo mais sentido e norteando certos anseios.

Maria de Fatima Queiroz: Participar do CAPSartes foi um alento durante a pandemia.

Partilhar conhecimento com tanta gente talentosa e profissional ¢ uma déadiva.

Marina Bessa: Sinto o CAPSartes como um espago de comunhdo de ideias. Um lugar
em que se encontra acolhimento, empatia, compreensdo, amor. Amor pela arte e pelas
pessoas. A arte, que € tdo necessaria a sociedade. A arte, que muitas vezes ndo ¢
valorizada como deveria. A arte, que salva muitas pessoas, de varias formas e que ¢ um
poderoso instrumento de transformacao pessoal e social. Viva a arte, viva o amor, viva o

CAPSartes!

Priscila Moreira: E uma alegria té-la. Obrigada de verdade por poder contar com vocé

nesta nova fase do CAPSATrtes.

Regina Rambaldi: Escrevi bastante nas respostas acima, acho que € isso mesmo, estamos
escrevendo uma historia de transformagao e ressignificagdo da vida, juntos. E isso que o
CAPSartes transporta em sua estrada que a 31 anos arrasta uma multidao de coragdes, que

se aflitos, 14 serdo acolhidos. Amor, muito amor e arte. Gratidao.
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