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RESUMO

O objeto de estudo deste trabalho é demonstrar a protecado intelectual ao
artista e a sua obra através da apresentacdo das normas de direito de
autor, relacionando o tema a problematica da nao incidéncia deste
conteddo em cursos que envolvam criagdo nas instituicdes de ensino
superior. O intuito € aparelhar o artista de forma que, dominando os
assuntos pertinentes ao direito de autor ele atue de forma preventiva e
consciente na sua relagdo com o mercado cultural. Para isso foi criada
uma personagem, Eve-Line, que possui dupla personalidade: é artista e
advogada. Os dialogos entre as duas faces da personagem utilizam uma
linguagem direta, destacando os pontos essenciais do direito de autor e
criando uma comunicacao diferenciada com o artista, auxiliando no
acesso ao conteudo juridico. A materializa¢do de todo o tema proposto e
desenvolvido sera apresentado na forma de Trabalho Equivalente, que
ganha vida na gravacdo de um didlogo da personagem, através do qual
discute-se pontos importantes do direito de autor. O fundamento é
demonstrar a importancia do dominio do conhecimento dos direitos e
obrigacfes por parte do artista criador, propiciando uma visédo prética das
normas juridicas que regulamentam a producéo intelectual.

Palavras-chave: artemidia, direito de autor, protecao, criagéo.
Grande Area: Letras, Lingiistica e Artes.

Area: Artes.



ABSTRACT

The object of the present study is to demonstrate the intellectual property
protection to the artist and his work by presenting the rules of copyright,
the issue relating to the problem of non-incidence of it in courses involving
the creation of higher education institutions. The aim is to equip the artist
so dominating the issues relevant to copyright it to act in a preventive and
awareness in relation to the cultural market. To this was created a
character, Eve-Line, which has a split personality: an artist and lawyer.
The dialogues between the two sides of the character using
straightforward language, highlighting the key points of copyright and
creating a differentiated communication with the artist, assisting in access
to legal content. The materialization of the whole issue, and developed will
be presented in the form of equivalent work, which comes to life in the
recording of a dialogue of the character through which we discuss
important issues of copyright. The rationale is to demonstrate the
importance of domain knowledge of the rights and obligations on the part
of the creative artist, providing a practical overview of the legal rules
governing intellectual production.

Keywords: artmedia, copyright, protection, creation.

Large Area: Letters, Arts and Linguistics.

Area: Arts.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a protecéo
intelectual ao artista e a sua obra, os chamados direito de autor, e centra sua
atencdo a problematica da néo incidéncia de referido contetdo no Instituto de Artes
da UNESP.

O objetivo € preparar o artista para que, uma vez conhecendo as
normas de direito de autor que regulam seus direitos como criador, ele possa agir
de forma preventiva na sua relagdo com o mercado cultural.

O comprometimento do estudo € demonstrar que o direito de autor
possui mecanismos eficazes de protecdo ao artista, sobre o qual sera debrucado o
foco cientifico, com aplicacdo sistematica de método, delimitado temporalmente
pela atualidade.

Toda a pesquisa respalda-se na ideia de construir um estudo
voltado ao artista, enfocando a ideia de transpor a linguagem juridica para uma
linguagem de facil compreenséo e entendimento, em que o artista terq acesso aos
mecanismos de protecdo a sua propriedade intelectual.

O trabalho a ser realizado consiste no estudo das teorias do direito
de autor, bem como das demais normas juridicas que interferem no processo apos

a criagdo da obra de arte pelo artista. Trata-se de um trabalho de pesquisa



12

bibliografica e documental.

Sera feita uma delimitacdo das normas que protegem ou
regulamentam o autor. O estudo abrangeréa a apresentacao de referidas normas ao
artista, bem como a analise de pontos importantes que podem atuar de forma
preventiva na protecéo do autor.

A fim de corroborar com o objeto do presente trabalho, realizou-se
também uma pesquisa junto a artistas e profissionais ligados a arte na Internet,
através de perguntas abertas aos participantes, as quais serdo analisadas no
decorrer deste estudo.

Também serdo analisadas as principais normas de direito de autor
no ambito internacional, demonstrando quais 0s principais acordos e tratados aos
quais o Brasil é signatario.

Os principais objetos da pesquisa serdo abordados com o intuito
de construir uma referéncia ao artista criador, com o enfoque juridico necessario,
porém tratando o tema sob o aspecto préatico das relagdes artisticas.

Justifica-se, entéo, a eleicdo do método dedutivo de analise, tendo
em vista que a pesquisa partirA de argumentos gerais para argumentos
particulares. Parte-se do conhecido para o desconhecido. Portanto, num primeiro
momento, serdo apresentadas proposi¢cdes que fundamentardo as conclusdes
formais.

A fim de que ndo se comprometa a validade das conclusdes, todo

o silogismo sera respaldado em documentos, regulamentos, leis, tratados, pactos,
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bem como na doutrina e jurisprudéncia brasileira, com possiveis pontuagdes
estrangeiras. Isso porque a Constituicdo Brasileira protege a criagdo intelectual e
figura o direito de autor entre as garantias fundamentais do cidadéao,
especificamente nos incisos XXVII e XXVIII do art. 5° da Constituicdo Federal. Mas
o direito de autor ndo é ilimitado, ja que a lei coloca certos limites, visando, com
isto, a assegurar a difusédo do conhecimento e da cultura, buscando um equilibrio
entre os direitos patrimoniais do autor e os interesses da sociedade.

Para desenvolvimento do tema proposto, foi criada uma
personagem, Eve-Line, que possui dupla personalidade, é artista e advogada,
sendo que todo o processo de criacao e desenvolvimento dessa estd materializado

no trabalho equivalente.

Serdo introduzidos no texto dialogos entre a personagem, atraves
de suas duas personalidades distintas, entre toda a doutrina apresentada, sendo
gue esta abordagem possui o intuito de diminuir a distancia entre o artista e o

advogado, facilitando o acesso a informagfes importantes.

A intencdo com isso € demonstrar a importancia do dominio do
conhecimento dos direitos e obrigagdes por parte do autor, propiciando uma visao
pratica ao artista, mas tratando o tema com o enfoque juridico necessario.

Logo, é de suma importancia a contextualizacdo do artista neste
conhecimento juridico burocratico, a fim de enquadra-lo na realidade normativa do

direito de autor e, com isso, buscar a criacdo de meios que atendam as novas
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necessidades dos autores.

Portanto, o objeto principal deste trabalho é tratar do direito de
autor a luz do ordenamento juridico, ndo se afastando da anélise das necessidades
reais dos artistas frente aos conflitos apresentados, com o desafio de estabelecer
uma comunicagéo direta entre o direito e a arte.

O projeto enquadra-se na linha de pesquisa Processos e
Procedimentos Artisticos do Programa de Po6s-Graduacéo lato sensu do Instituto
de Artes da UNESP, porque o problema foco deste estudo encontra-se nos artistas
criadores, no desconhecimento dos seus direitos e deveres enquanto autores. Ou
seja, a falta de estudos voltados a orientacdo do autor, que englobem toda a
complexidade do processo de criagdo, com a respectiva protecdo desta obra
depois de que ela foi produzida, além de se fazerem extremamente necessarias,
justifica a presente pesquisa.

Ainda, a metodologia empregada serd a do Trabalho Equivalente,
a qual consiste na elaboragéo e desenvolvimento de um projeto que resulte no
trabalho equivalente a um Mestre em Artes. Somente aquele que passou pelo
mestrado e atendeu todos os requisitos é capaz de produzir um trabalho
equivalente ao trabalho de um mestre, modelo de trabalho que é adotado, entre
outras formas, pelo Instituto de Artes da UNESP.

Diferente da dissertagdo, que de acordo com as normas da ABNT,
NBR 14.724/2005 é o “documento que representa o resultado de um trabalho

experimental ou exposi¢cdo de um estudo cientifico retrospectivo, de tema Unico e
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bem delimitado em sua extensdo, com o objetivo de reunir, analisar e interpretar
informacdes”, o Trabalho Equivalente, além desse processo de andlise
desenvolvido na dissertacéo, apresenta um trabalho que sintetiza toda a pesquisa
e € capaz de se fazer compreender por terceiro observador. O diferencial é a

materializacdo da pesquisa em unico trabalho artistico.

Ja se ressaltou que neste trabalho serdo abordados os principais
aspectos decorrentes do direito de autor, porém, vale esclarecer ao leitor que o
enfoque é o direito de autor, enquanto sistema de protecdo as criacdes
intelectuais, artisticas e cientificas e ndo direito autoral, que engloba também os

direitos conexos.

A expresséo “direito de autor” resulta da juncdo dos direitos dos
criadores primigenos, os direitos de autor, juntamente aos direitos que auxiliam na

criacdo ou na produgdo, ou na difuséo cultural, os direitos conexos.

Os direitos conexos, previstos na mesma lei que protege 0s
direitos de autor, regulamentam a protecdo aos intérpretes e executantes,
gravadoras de discos e emissoras de radio e televisdo e, portanto, ndo serdo

mencionados neste trabalho.
O presente estudo sera dividido da seguinte forma:

No primeiro capitulo, serdo demonstrados alguns aspectos que

justificam a pesquisa de direito de autor no Instituto de Artes como um paralelo
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entre processos artisticos e processos juridicos a fim de demonstrar a diferenca
entre seus aspectos. Serdo apresentados ao leitor os dados referentes a pesquisa
realizada na Internet e demonstrada a justificativa para a protecdo do direito de

autor.

Num segundo momento, na segdo 2, iniciar-se-do as
demonstracbes dos principais conceitos de direito de autor, contextualizando o
artista e apresentando seus aspectos de formag&do. A terminologia empregada,
principalmente nos titulos, foi escolhida na tentativa de aproximar o contetdo a

linguagem coloquial do autor/artista.

No capitulo seguinte, continuardo as explicacdes sobre os
principais aspectos referentes ao direito de autor, porém de forma pormenorizada,
ressaltando aspectos importantes na relagdo do artista com o direito de autor.
Serdo introduzidos, neste capitulo, didlogos entre as personagens criadas como

trabalho equivalente, na tentativa novamente de aproximar o artista ao conteddo.

Por fim, serdo apresentadas todas as etapas de elaboragdo do
trabalho equivalente, desde a produgédo das primeiras imagens, passando pelo

prototipo da filmagem, até a versao final.



17

1 POR QUE FALAR DE DIREITO NO INSTITUTO DE ARTES?

1.1 Paralelo entre Processo Artistico e Processo Ju ridico

Entre as diversas fungdes do Estado', as quais ndo convém
mencionar neste momento, uma delas é sua finalidade pacificadora, que consiste
na busca pela solu¢do dos conflitos.? Esta funcéo esta ligada a um dever do
Estado, o de prestar jurisdi¢do, que est&4 baseada em seu poder de julgar e o qual,
por delegacdo, o Estado confere as autoridades judiciais (magistrados) e as
autoridades administrativas.® Tal exercicio da jurisdi¢do (julgamento) se faz através

do processo.

Derivado do latim processus, de procedere, a palavra processo
exprime, propriamente, a ordem ou a sequéncia das coisas, para que cada uma
delas venha a seu devido tempo, dirigindo, assim, a evolugdo a ser seguida no

procedimento, até que se cumpra sua finalidade.”

! Referéncia a Estado enquanto nag&o soberana.

2 CINTRA, Antdnio Carlos de Aradjo. GRINOVER, Ada Pellegrini. DINAMARCO, Candido Rangel.
Teoria Geral do Processo . 22. ed. Sao Paulo: Malheiros, 2006. p. 30

3 SILVA, De Pléacido e. Vocabulério Juridico . 162 ed. Rio de Janeiro: Forense, 1999. p. 466

*Id. Ibid. p. 643
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Pode-se afirmar que esta definicdo atende tanto ao processo
artistico quanto ao juridico. No processo artistico também existe esta nogéo de
sequéncia, no sentido de que o artista desenvolve seu trabalho, que se vé
concretizado em sua obra de arte, em sua instalagéo ou performance, ou qualquer

outra manifestacao artistica.

Para a artista Elisa de Noronha Nascimento, seu processo artistico
possui um ponto de vista diferenciado: “Ou seja, meu processo artistico e

entendido como um sistema por meio do qual instauro e apresento universos

ficcionais.”™

O filésofo Italiano Luigi Pareyson dedicou um capitulo da sua obra
“Os problemas da estética” aos processos artisticos, desenvolvendo o assunto de

forma brilhante. Em sua andlise:

(...) a arte é caracterizada precisamente pela falta de
uma lei universal que seja sua norma , e a Unica
norma do artista é a propria obra que ele esta fazendo;
em segundo lugar, que em arte a regra € uma lei
férrea, inflexivel e inderrogavel: a arte implica em uma
legalidade pela qual o artista deve obedecer a propria
obra que ele esta fazendo, e, se ndo lhe obedece, nem
mesmo consegue fazé-1a.® (grifo nosso)

> NASCIMENTO, Elisa de Noronha. O processo artistico como um dispositivo ficcional: da
ficcionalizacdo dos objetos a ficcionalizacéo dos a rtistas. 2006. 123 f. Dissertacdo (Mestrado
em Artes Visuais) — Curso de Po6s-Graduagdo em Artes Visuais do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2006.

® PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 184



19

De acordo com o filsofo, a arte é regida por um preceito universal,
o de que ndo héa outra lei que ndo a regra individual de cada artista’. Essa teoria
contrapde-se ao direito, que é regido por todo um ordenamento juridico.
Interessante que, neste contexto, o italiano cita a filosofia de Dewey®, que descreve
0 processo artistico de uma forma muito semelhante ao processo juridico. Para o
americano, o artista segue uma trajetoria de gestacéo que o leva a sua obra, como
um conjunto de atos que se cumulam,’ assim como nos processos juridicos que
precisam de uma sequéncia de atos para se chegar a um objeto final, a prestacéo

jurisdicional.

Pareyson continua afirmando que o processo artistico é orientado
no sentido de que o artista precisa realizar escolhas durante a producéo e que,
mesmo ndo possuindo critério algum, sdo essas escolhas que geram a obra
artistica.’® Pondera que “a obra de arte tem a misteriosa prerrogativa de ser, ao
mesmo tempo, lei e resultado da sua formagdo, isto é, de existir como concluséo

de um processo estimulado, promovido e dirigido por ela.”*

Concluindo o raciocinio, para o autor, “a obra é indivisivel do

n 12

processo da sua producgdo” *“ e, em irretocéveis palavras,

" PAREYSON, 2001, p. 184

& John Dewey foi um fil6sofo e pedagogo norteamericano (1859-1952).
® PAREYSON, op. cit. 186

1% 1 dem. Ibidem. p. 187

1d. Ibid. p. 189

2 PAREYSON, Luigi. Ibidem. p. 196
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(...) o processo pelo qual a obra se faz de per si deve
identificar-se com o processo pelo qual o artista faz a
obra, e o artista deve chegar a fazer a obra como se
esta se fizesse por si mesma. Na verdadeira arte, a
inspiracdo nunca é tdo determinante que reduza a
atividade do artista a mera obediéncia, e o trabalh o
nunca € tdo custoso que suprima toda
espontaneidade; e 0 que caracteriza 0 processo
artistico é a adequacao entre espera e descoberta,
entre tentativa e éxito, quer esta adequacdo seja
lenta e dificil, quer facil e imediata. ** (grifo nosso)

Assim, diferente do processo artistico, em que cada artista estipula
seu préprio processo de criagdo, para exercer a funcao jurisdicional, o Estado cria
orgaos especializados. Mas estes 6rgaos encarregados da jurisdicdo nao podem
atuar discricionéaria ou livremente, dada a prépria natureza da atividade que lhes
compete. Subordinam-se, por isso mesmo, a um método ou sistema de atuacao,

que vem a ser o processo.™

Entre o pedido da parte e o provimento jurisdicional, impde-se a
pratica de uma série de atos que formam o procedimento judicial (isto é, a forma de

agir em juizo) e cujo conteldo sistematico € o processo.

Logo, no ambito juridico, processo é uma relagdo que vincula as

partes e o Estado (representado pelo juiz), com a finalidade de se chegar a uma

'3 |dem. op. cit. p. 194, 195.
14'CALAMANDREI, Estudios sobre El Processo Civil . Buenos Aires, 1945, p. 287 in THEODORO
JUNIOR. Curso de Direito Processual Civil . 452 ed. Rio de Janeiro: Editora Forense, 2006.
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decisdo.'® Assim, “no processo mostra-se a reunido de todos os feitos ou atos, que

se indicam necessarios e assinalados em lei, para que se investigue, para que se

esclareca a controvérsia, e, afinal, para que se solucione a pendéncia.

n 16

Porém, todo este trAmite legal para se chegar a um resultado, para

se apurar a “verdade” e fazer valer a *“justica”, muitas vezes, mostra-se

insatisfatorio as pessoas envolvidas. Neste sentido, 0s processualistas posicionam-

se:

Conforme demonstrado, no processo, “as partes tém o
direito de participar intensivamente, pedindo,
requerendo, respondendo, impugnando, provando,
recorrendo. Porém, tudo conta e toma tempo e o
tempo € inimigo da efetividade da funcéo pacificadora.
A permanéncia de situacdes indefinidas constitui
fator de angustia e infelicidade pessoal. O ideal
seria a pronta solugdo dos conflitos, tao logo
apresentados ao juiz. Mas como isso é impossivel, eis
ai a demora na solugéo dos conflitos como causa

de enfraquecimento do sistema. *’ (grifo nosso)

Além da duragdo do processo, o0 custo também pode atuar como

Obice no acesso a justica. Isso pela necessidade de antecipacdo de custas,

honorérios advocaticios e, até mesmo (e ainda mais nos casos de direito de autor),

1 SILVA, 1999. p. 643
® SILVA, op. cit., p. 643

e CINTRA, Antbnio Carlos de Araltjo. GRINOVER, Ada Pellegrini. DINAMARCO, Candido Rangel.
Teoria Geral do Processo . 22. ed. Sdo Paulo: Malheiros, 2006. p. 32



22

o elevado custo das pericias. “Tudo isso, como é perceptivel a primeira vista,

concorre para estreitar o canal de acesso a justica através do processo."18

A morosidade dos processos, seu custo, a
burocratizacdo na gestdo dos processos, certa
complicacdo procedimental; a mentalidade do juiz, que
nem sempre lanca méo dos poderes que os cédigos
Ihe atribuem; a falta de informacdo e de orientacdo
para os detentores dos interesses em conflito; as
deficiéncias do patrocinio gratuito, tudo leva a
obstrugdo das vias de acesso a justica e ao
distanciamento entre o Judiciério e seus usuérios

O que ndo acarreta apenas no descrédito na
magistratura e nos demais operadores do direito, mas
tem como preocupante consequéncia a de incentivar a
litigiosidade latente, que, frequentemente, explode em
conflitos sociais, ou de buscar vias alternativas
violentas ou de qualquer modo inadequadas (...)"
(grifo nosso)

Ora, 0 que se percebe com o exposto é que as pessoas estdo
cada vez mais distantes do judiciario e, inevitavelmente, os artistas estéo inclusos
neste contexto. Sobre este enfoque, vale citar o professor e jurista portugués José
de Oliveira Ascensao, que se manifesta da seguinte forma:

O autor é hoje, no que tange aos seus direitos, o

grande esquecido, quando ndo o grande mudo.
N&o sabe normalmente quais os seus direitos e é

8 CINTRA, 2006, p. 32.
¥ CINTRA, op. cit., p. 02
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cilindrado por entidades desmedidamente mais
poderosas, para quem as vantagens afinal revertem.

Noutra oportunidade afirmamos: “E necessario
restituir o protagonismo ao autor e aos artistas,
para que nao aconteca que eles sirvam para dar a
justificacdo da protecdo, mas que aos beneficiarios
reais da protecdo sejam outros, para quem essa
protecdo reverta. Ou seja: para que nao aconteca
gue eles sejam a pessoa de quem se fala, mas nao

a pessoa que fala e muito menos a pessoa por

quem se fala ".%° (grifo nosso)

Nao somente no cenario dos processos judiciais, mas na pratica
diéria, o artista visual também se depara com a dinamica do mercado cultural®,
refletida especialmente nos contratos, que, na sua maioria, figuram como abusos
de direito, notadamente por contratos de cess&o”?, mascarados como se fossem
mera autorizacdo para utilizacdo de obra, mas que, em verdade, caracterizam a

perda pelo autor da disponibilidade de sua propriedade intelectual.?®

S&o contratos em que o artista é obrigado a assinar e abrir mdo de

toda e qualquer forma de exploracdo e/ou uso comercial do que criou, ficando

“ CRIBARI, Isabela. (org.) Producdo cultural e propriedade intelectual . Recife: Editora
Massangana, 2006. p. 16
2L SANTOS, Jodo Carlos Lopes dos. Manual do Mercado de arte — uma visdo das artes
gjzlésticas e seus fundamentos praticos.  S&o Paulo: Julio Lozada Publicacbes, 1999.

Contratos de cessdo sdo aqueles onde o autor cede todos ou alguns dos seus direitos
relacionados a sua criagéao.

BRUM, Nilo Bairros de. O interesse publico no direito de autor . Disponivel em
<http://www.nilo.brum.nom.br/tese.html>. Acesso em 18 de agosto de 2006.
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somente com seus direitos morais (0 que é obrigatério por lei, anulando-se os

contratos que dispuserem em contrario).

Ou seja, a falta de conhecimento ou até mesmo de um maior
aprofundamento sobre seus direitos faz com que o autor/artista, ceda-os sem
saber ao certo 0 que esta fazendo ou, sentindo-se coibido pelo mercado, assine
contratos absurdos, nos quais sdo "obrigados" a ceder totalmente seus direitos,

sem nenhum resguardo ou excecao.

Através do panoramico paralelo entre os processos artistico e
juridico, o artista pode entender melhor como funciona o direito, situando-se numa

realidade muitas vezes desconhecida.

Diante destes levantamentos, conclui-se que é neste enfoque que
se defende a proposta de abordar o assunto juridico no Instituto de Artes: o de
mostrar que o conhecimento faz com que o artista possa garantir seus direitos e,
assim, ver satisfeita sua pretenséo de forma preventiva, antes de ser concretizada
a leséo, por ele ou contra ele, evitando-se o ingresso com processos demorados e
gue, na grande maioria das vezes, deixa 0 artista com a sensacédo de ter sido

“injusticado”.
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1.2 Justificativa para a Protec&o Autoral

Com o desenvolvimento sucessivo das tecnologias de informacéo,
a criagcdo dos tipos moveis de Gutenberg e a Internet, que aceleram e barateiam a
producgéo, reproducao e difusdo do conhecimento, as bases da sociedade foram
ajustadas para uma nova modalidade, que transformou a informacdo e o
conhecimento em bens econdmicos e lucrativos.

Dai a necessidade de um sistema de direito de autor eficaz como
base para a sobrevivéncia de alguns setores da industria atual, 0 que demonstra
gue “os objetivos empresariais do Direito de Autor estdo cada vez mais nitidos, e o
significado efetivo do criador intelectual cada vez mais modesto.” 24

Porém, na visdo classica sobre os direitos autorais, sem o0s
incentivos decorrentes da prote¢cdo de autor, ndo haveria incentivos aos autores
para continuarem criando e a cultura restaria paralisada, pois novas obras néo
seriam significativas para renovar a cultura de um povo em determinada época.

Mas os direitos de autor sdo naturais, porque decorrem da ideia de
conservacéo e desenvolvimento da sociedade e da protegdo e difusdo da cultura.?®

Foi em decorréncia da Revolugdo Francesa que se valorizou o
direito natural e, com ele, a ideia de que o autor deveria ser recompensado pela

sua criagdo, vez que seu trabalho intelectual passou a ser considerado como a

2 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito De autor . 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 2007.p. 08-09.
% LEITE, Eduardo Lycurgo. Direito de Autor. Brasilia: Brasilica Juridica, 2004. p. 162.
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mais sagrada das propriedades. E a convicgdo de uma propriedade natural sobre
os produtos criados pelo espirito humano, de que o criador tem um direito natural
sobre o produto do seu trabalho, a criagdo. %°

Neste contexto, o criador de qualquer tipo de obra intelectual tem o
direito de controlar o uso da sua criacdo. Ainda sob outro aspecto, ja que a
sociedade favoreceu-se da criagdo dos autores, enriquecendo-se cultural e
cientificamente, o autor tem todo o direito de obter uma recompensa proporcional
ao valor de sua contribuicdo para com a sociedade, além de ter presente sua
personalidade na obra criada. 2

Porém, entre as criticas existentes a protecdo de autor baseada no
direito natural, a de maior relevancia defende que o autor cria a partir do
conhecimento que € encontrado na natureza e que, portanto, a todos pertence.
Dessa forma, o ideal seria que a coletividade pudesse usufruir dos conhecimentos
que 0 autor conseguiu na propria natureza, o que tornaria a obra intelectual um
"produto do meio social em que vive seu criador." ?®
Contudo, a justificativa do direito natural, mesmo criticada, tem

respaldo na Declarac&o Universal dos Direitos Humanos, assinada em 1948:

Artigo XXVII.
1. Todo ser humano tem o direito de participar
livremente da vida cultural da comunidade, de fruir das

% LEITE, op. cit., p. 163 e 168.
2T LEITE, 2004, p. 174 e 166
8 |d. Ibid., p. 178.



27

artes e de participar do progresso cientifico e de seus
beneficios.

2. Todo ser humano tem direito a protecdo dos
interesses morais e materiais decorrentes de qualquer
producdo cientifica literaria ou artistica da qual seja
autor.

E por isso que a protecédo da obra tem duracdo no tempo. Através

de um privilégio temporario e exclusivo concedido aos artistas, consegue-se

garantir um estimulo para produzirem sempre, garantindo-se o respeito a sua

criacdo e a sua sobrevivéncia. %°

No mundo moderno, diante do contexto capitalista e globalizado da

economia, as criagbes possuem alto valor econdmico o0 que torna necessario criar

e manter formas para que os autores se sintam incentivados a criar.

Porém, também existe a outra face da moeda.

A expansao da cultura de consumo e os meios de
comunicacdo de massa fizeram deslocar o centro de
gravidade da criacéo literaria e artistica para obras de
reduzido grau de criatividade. Os grandes postulantes
da tutela cada vez estdo mais longe das figuras
paradigmaticas do homem das letras ou das artes. O
mérito literario ou artistico ndo é relevante. Mas a
tutela extensa do direito de autor s6 é justificada pela

criatividade, pelo que, se nao houver uma base de

® ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e direitos conexos. Sao Paulo: Editora do Brasil,

2002. p. 145.
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criatividade, nenhuma producdo pode franquear os
umbrais do Direito de Autor. *

Isso sem falar no binbmio prote¢é@o X acesso a cultura, dois direitos
previstos constitucionalmente e que estdo em constante "conflito". A andlise desta
relacéo justificaria outro estudo, até mesmo uma tese, pois a busca pelo equilibrio
€ constante, jA que ndo é suficiente somente valorar direitos, importante e
fundamental também ‘“propiciar, de algum modo, o enriqguecimento do
conhecimento humano." %

Estaria, entdo, o direito de autor diminuindo o impeto criativo dos
autores, ja que eles tém certeza no recebimento? Acredita-se que ndo. Mesmo
com o histérico de autores que contribuiram muito para a ampliagdo da cultura em
suas épocas, anteriormente a protecao de direito de autor, independentemente da

certeza do retorno financeiro, hoje o contexto € outro.

A situacdo econdmico-social do autor ndo corresponde
hoje a viséo classica do criador independente, como
gue artesanal na elaboracdo da obra. Estudos recentes
em nivel europeu permitiram concluir que os autores
profissionalmente autbnomos representam sempre
uma franca minoria, que vai de 8 a 22%, consoante o
tipo de atividade em causa, enquanto todos os outros
estdo pelo menos economicamente dependentes.
Porém, as leis sobre direito de autor praticamente em
nada refletem esta integracdo empresarial do autor e

% ASCENSAO, 2007, p. 03.
%L LEITE, 2004, p. 166.
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da criacao literaria e artistica. *

Logo, entende-se que, sem a protecdo de autor, que incentiva a
criagdo, no contexto atual, poucas obras existiriam, afetando diretamente a cultura
de todas as nag0es, vez que os autores deixariam ou reduziriam suas produgdes, o
que as tornariam cada vez mais raras, cComo um ciclo vicioso: quanto menos se
cria, menos se ira criar. Ora, ir contra esta realidade € andar na contraméo da
evolugdo. Exceto rarissimas excec¢des de autores que criam para que o mundo
contemple sua obra, sem nada esperar em troca, a grande maioria dos artistas

precisa de incentivos (leia-se: dinheiro) para criar.

1.3 Pesquisa na Internet

A fim de colaborar com a estrutura do capitulo, realizou-se uma
pesquisa entre artistas através do site www.ecuestafacil.com, onde é possivel
deixar disponivel um questionério aberto ao publico, que néo precisa se identificar,

ficando registrado somente seu IP.*

%2 ASCENSAO, 2007, p. 09.

¥ 0 endereco IP (Internet Protocol), de forma genérica, pode ser considerado como um conjunto de
nameros que representa o local de um determinado equipamento (normalmente computadores) em
uma rede privada ou publica. In <http://pt.wikipedia.org/wiki/Endere%C3%A70_IP> Acesso em
28/04/2009.
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As perguntas escolhidas para compor o questionério e que podem

ser acessadas no dominio citado acima foram:

1) Vocé se considera artista? Se afirmativo,
qual sua manifestacdo artistica? (artes

visuais, artes cénicas, musica, etc.)
2) Vocé ja ouviu falar em direito de autor?

3) Alguma vez consultou um advogado sobre

estes direitos autorais?

4) J& passou por alguma situacao (vocé ou
algum amigo, colega) na qual o conhecimento
sobre estes direitos ou a falta dele fez

diferenca para vocé? Explique.

5) Vocé acha importante que o artista

conheca os direitos autorais?

6) Vocé gostaria de acrescentar algum
comentario sobre a relagédo entre o artista e o

direito de autor?

Foram enviados e-mails convidando os artistas a se manifestarem
e a divulgarem a pesquisa para outros artistas. Dos 94 questionarios enviados, 64

pessoas responderam.
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Referente aos dados colhidos, observa-se:
1) Todos ja ouviram falar em direito de autor;

2) Apenas 22% ja procuraram um advogado

sobre 0 assunto;

3) 91% gostariam de saber mais sobre seus

direitos.

No entanto, o mais interessante da pesquisa foram as respostas
apresentadas as perguntas abertas (perguntas n° 1, 4, 6). Neste espaco, o artista
poderia contar sua experiéncia e opinar sobre o que achasse interessante com

relacédo ao direito de autor.

Dentre as respostas e diante da inviabilidade de trazer todas as
respostas, selecionaram-se algumas que reforcam a proposta de abordar os

direitos autorais no instituto de artes:

“A falta de conhecimento sobre os direitos autorais fere
a ética e o respeito entre todos os envolvidos no
universo das Artes, da Cultura e do Entretenimento.
Quando se é ignorada a existéncia de uma criagéo,
também se ignora a capacidade do homem, a sua
inteligéncia e sua idoneidade. O artista que toma para
si uma obra que ndo lhe pertence, também esta
passivel a ter o seu trabalho roubado e ferido, além de
mostrar ignorancia e falta de identidade no seu proprio



32

espaco.”

“Acho que deveria ser uma matéria obrigatoria em
faculdades e cursos técnicos de artes e design
gréafico, para estarmos sempre a par do assunto.”
(grifo nosso)

“Na fotografia, a dificuldade é garantir que os veiculos
incluam o crédito do fotografo nas imagens. Consultei
um advogado e, no final, ndo quis abrir um processo
pra nao fechar o canal de trabalho (infelizmente). (...) O
direito de autor é complicado demais no Brasil. Os
poucos artistas que conhecem seus direitos tém uma
dificuldade imensa de exercé-los pela falta de
informacdo dos usuéarios das nossas obras e dos
Nnossos proprios colegas.”

“O grupo do qual faco parte foi convidado para
participar de uma série em homenagem aos Beatles.
Fizemos um arranjo de "lucy in the sky with diamonds"
e, no meio, fazemos pequenas menc¢des a 'yellow
submarine' e 'twist and shout'. Tocamos a musica nos
shows, mas infelizmente estamos com dificuldade de
gravar porque os direitos sao carissimos e
descobrimos que os beatles ndo permitem este tipo de
'medley'...”

“Sinto falta de um canal de informacao esclarecido
e que utilize uma linguagem objetiva e acessivel.”
(grifo nosso)
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“Acho essa questdo de suma importancia. O musico
brasileiro € muito acomodado e essa é uma questao
muito burocratica da qual a maioria quer distancia. Mas
ele precisa saber que é importante para sua carreira.
Assisti uma vez um workshop com o pianista Orace
Silver e todos ficaram surpresos quando ele, em vez
de tocar, comentou sobre um livro: "music business".
Aquilo pra mim foi um marco, mas, as leis americanas
sdo diferentes, seria bom ter uma publicacdo clara,
neste pais onde as leis sdo pra la de confusas.”

“Os brasileiros deveriam conhecer muito mais sobre
seus direitos, em todas as areas. Acho que uma
introducdo a respeito de Direito, Economia e Financas
deveria fazer parte do curriculo do ensino médio; até
alunos "top", que se formam nas melhores
universidades em cursos de arte, comunicacao,
arquitetura ou design, para citar alguns exemplos,
saem da faculdade sem ter a menor ideia de seus
direitos e de como administrar seus negocios e sao
presas faceis para pessoas mais informadas e de ma
fe.”

“Sou contra qualquer tipo de propriedade intelectual.
Pirataria, copia de obras, download ndo autorizado
servem principalmente como marketing gratuito da
obra em questédo.”
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Diante da andlise das respostas apresentadas, demonstra-se que
0 artista sente necessidade de saber mais sobre seus direitos, mas, muitas vezes,

ndo busca esta informagéo até estar envolvido em algum problema.

Todos esses depoimentos vém ao encontro do objetivo principal

deste trabalho: o de levar conteudo juridico ao instituto de artes.
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2 “ME FALA” MAIS SOBRE ESSE DIREITO DE AUTOR

2.1 Contexto Internacional

Nao ha como comecgar a falar em propriedade intelectual, sem
antes mencionar como funciona o Sistema Internacional de Protecdo a
Propriedade Intelectual. Isso porque ou o artista néo produz somente para o deleite
de sua nacdo, ou porque, e principalmente, suas obras estardo disponiveis na

rede, ao alcance global.

Ainda no Império Romano, apesar de ndo existir a previsdo de
punicbes contra violagdes do que seria hoje o direito de autor, a sociedade

repudiava publicamente aquele que dizia ser sua obra de outro autor. 3

Foi com a invencdo da imprensa, através dos tipos moveis de
Gutenberg, no século XV, que surgiu a necessidade de protecdo das obras. Com a
maquina fazendo o que antes era manual, numa velocidade muito maior,

vislumbrou-se uma ampla possibilidade de acesso e, com isso, a facilidade na

% GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na era d igital. 4.ed. Rio
de Janeiro: Editora Record, 2001. p. 30
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reproducédo sem autorizac&o.*® O impacto gerado pelo invento da imprensa sé foi

superado pela Internet, quase 500 anos depois.*®

O interessante é que as primeiras licengas surgiram na Inglaterra,
para garantir um privilégio aos livreiros, comerciantes e nao aos artistas. Deu-se
um privilégio ao impressor, mas a razéo “nédo foi proteger a criacao intelectual, mas
sim, desde o inicio, proteger os investimentos.”’ Deste privilégio surgiu a vis&o
angloamericana do copyright, que se baseia na “materialidade do exemplar e no
exclusivo da reproducéo deste”.*® Em sua traducéo literal, é direito de cépia e se
fundamenta no direito de exploracdo econdmica, que, até hoje, ndo foi

abandonada, vigendo nos paises anglossaxdes.*

Foi no século XVIII, com a Revolugdo Francesa e com a maior
énfase dada aos direitos individuais, que surgiu a outra vertente do copyright, o
direito de autor. Apesar de também se reportar a figura do privilégio, o objetivo
maior foi tutelar a atividade criadora em si, indo além da prote¢do a materialidade
do exemplar.”® Ou seja, 0 que se protege no direito de autor é a obra em si e néo

as modalidades variaveis de sua materializacdo,** passando a “estruturar a

% GANDELMAN, 2001, p. 30.
% ABRAO, 2002, p. 28.

3" ASCENSAO, 2007, p. 04.
% ASCENSAO, op. cit., p. 05.
¥ ABRAO, op. cit. p. 32

0 ASCENSAO, 2007, p. 05
1 1d. Ibid. loc. cit.
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protecdo juridica da matéria-prima da comunicagdo entre os seres humanos”.*

Este sistema vigora nos paises de tradicdo romanistica, como o Brasil.

As criagbes ganharam forca, mas as produgdes intelectuais nao
ficavam restritas ao pais onde foram inventadas. Com legislag6es muito diferentes,

tornava-se quase impossivel regulamentar os emergentes direitos autorais.

Foi necesséria ampla mobilizagdo internacional, que gerou o
primeiro acordo referente ao assunto, a Convengéo Internacional para a Protegéao
das Obras Literarias e Artisticas, realizadas em Berna, Suica, em 1886,
denominada Convencdo de Berna. Nesta convencdo, cada pais aderiu
espontaneamente a um sistema de prote¢cdo minima, em que o pais que aderisse
ao acordo nao poderia dar protecdo menor aos direitos autorais do que o0 previsto

ali.®

Até 1994, a OMPI — Organizagdo Mundial da Propriedade
Intelectual, brago da ONU, regularizou, sozinha, a propriedade intelectual. Sua
atuacéo flexivel, baseado na Convencdo de Berna, cuidou de um sistema de
protecdo minimo, deixando a cargo das legislacdes internas o disciplinamento da
matéria e a respectiva punicéo, de acordo com os usos e costumes de cada pais,*

como forma de facilitar a regulamentacao da propriedade intelectual.

*2 GANDELMAN, 2001, p. 33.
*® ABRAO, op. cit. p. 43, 44.
*1d. Ibid. p. 44.
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Com o surgimento® da OMC — Organizac&o Mundial do Comércio
—em 1994, a Propriedade Intelectual foi transformada em mercadoria no comércio
internacional. Com o acordo sobre direitos da Propriedade Intelectual voltado ao
comercio, o TRIPS (Trade Related Aspects of Intelectual Property Rights),
estabeleceu-se a necessidade de igualar métodos de acdo, de punicdo e de
protecéo entre os pal'ses,46 usando de flexibilidade minima, ou seja, € um pacote
de “tudo ou nada”, ao qual todos os paises devem se submeter. Ainda, em virtude
deste acordo, “os paises ditos desenvolvidos exigem dos Estados Membros
garantias de sistemas repressivos, de puni¢cdo, obrigando-os a contemplar na
confeccdo da legislacdo interna as normas por eles preconizadas e erigidas as
categorias de normas internacionais.”’ Hoje, 153 paises formam a OMC* e caso
ndo cumpram as determinagdes minimas do TRIPS, podem sofrer retaliagbes

comerciais.

O Brasil é adepto destes tratados e acordos internacionais, através
da ratificacdo em territério nacional e da institucionalizagdo de seus preceitos na

legislacédo interna referente ao tema.

** O GATT - General Agreement on Tariffs and Trade comecou a ser discutido em 1979. Em 1986
foi dado inicio a Rodada do Uruguai, que terminou em 1994 com a criacdo da OMC- Organizacao
Mundial do Comércio, a qual passou a atuar em duas vertentes: o0 GATT regulava o comércio
internacional de bens materiais, enquanto um acordo regulou os bens imateriais, o Acordo Relativo
aos Aspectos da Propriedade Intelectual Relativos ao Comércio — TRIPS, na sigla em inglés. In
ABRAO, 2002, p. 49.

*® ABRAO, op. cit. p. 49.

“"1d. Ibid. p. 44.

*® De acordo com informacdes do proprio site da OMC. Disponivel em www.wto.org.
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Logo, tentou-se demonstrar que a questdo da Propriedade
Intelectual ndo é mais somente um assunto nacional, mas sim um aspecto
decorrente da globalizacdo, que n&o pode deixar de ser analisado, pois,
produzindo aqui ou no exterior, o artista estaré inserido num contexto de protecéo
minima, pouca flexibilidade e “unhas e dentes” para proteger uma mercadoria de

alto valor comercial.*°

2.2 O que séo os chamados Direitos Intelectuais

Os chamados direitos intelectuais referem-se as relagdes entre a
pessoa e 0s bens imateriais que ele cria e traz a tona, ou seja, entre 0s homens e
os produtos do seu intelecto, expresso sob determinadas formas. *°

Constituem-se  num conjunto de normas para protegao,

manutencao e indenizacéo dos direitos da criagéo intelectual. >

* ABRAO, 2002, p. 49.

0 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor . 3 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
02

51 Segundo a Convencado da OMPI, é a soma dos direitos relativos as obras literarias, artisticas e
cientificas, as interpretacfes dos artistas intérpretes e as execucfes dos artistas executantes, aos
fonogramas e as emissdes de radiodifusdo, as invencdes em todos os dominios da atividade
humana, as descobertas cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as marcas industriais,
comerciais e de servico, bem como as firmas comerciais e denominac¢des comerciais, a protecéo
contra a concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a atividade intelectual nos
dominios industrial, cientifico, literario e artistico. Traducao livre do site Wikipedia.



2.3 Breve Histoérico do Direito Autoral no Brasil

A primeira lei brasileira que tratou dos direitos autorais foi a lei que
criou os cursos juridicos no Brasil, em 1827, a qual garantia “privilégio exclusivo
aos lentes sobre compéndio de suas licdes”.*> Em 1830, promulgou-se o Cédigo

Penal, surgindo a primeira regulamentacdo geral sobre a matéria.*

A Constituicdo de 1891 incluiu o direito de autor entre os direitos
individuais do homem, sendo tal previsdo mantida nas demais constituicbes do

Brasil.>*

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, promulgada em
1988, protege a criacao intelectual e figura o direito de autor entre as garantias
fundamentais do cidadédo, especificamente nos incisos XXVII e XXVIII do art. 5° da

Constituicao Federal.

Art. 5°. Todos sdo iguais perante a lei, sem distincao
de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e
aos estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade do
direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

()

*2 BITTAR, op. cit. p. 14.
> GANDELMAN, 2001, p. 34.
** Com excecao da Constituicdo de 1937. In BITTAR, 2000, p. 14.
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XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de
utilizacao, publicacdo ou reproducdo de suas
obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a
lei fixar; (grifo nosso)

XXVIII — séo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacdes individuais em obras
coletivas e a reproducao da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas;

()
Apos vérios diplomas legais especificos terem sido editados e
revogados, o direito de autor € regido hoje pela Lei n® 9.610/98, a qual sera citada

vérias vezes durante a presente leitura.

2.4 Direito de Autor

O direito de autor “é o ramo do direito privado que regula as
relacdes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo econbémica de obras

intelectuais estéticas e compreendidas na literatura, na arte e nas ciéncias.” >

O direito de autor busca proteger as criagfes do espirito humano e

possui, como principios norteadores, o reconhecimento da autoria da obra

** BITTAR, 2000, p. 08.
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intelectual e a defesa da sua integridade. E uma forma escolhida pela economia de
mercado para recompensar o criador intelectual pela sua contribuicdo para o
patriménio cultural, incentivando-o, bem como aos demais, a ndo estagnar a

producao artistica cultural.

O professor José de Oliveira Ascensao explica de forma peculiar a

necessidade do direito de autor:

O homem, a semelhanca de Deus, cria. A criagéo
literéria e artistica recebe a tutela do Direito de
Autor. (...) Mas a tutela extensa do direito de autor s6
se justifica pela criatividade, pelo que, se ndo houver
uma base de criatividade, nenhuma producéo pode
franquear os umbrais do Direito de Autor. O homem, a
semelhanca do animal, imita. Como a capacidade
criativa é limitada, a cultura de consumo vive em
grande parte da imitacdo. Mas o Direito de Autor é
justificado pela tutela da criacdo e nao da
repressdo da imitacdo. (grifo nosso) *°

Ainda, o direito de autor reveste-se de caracteristicas préprias. A
primeira caracteristica € a dualidade de aspectos, refletindo a formag¢do moral e
patrimonial do direito de autor.>’ As outras caracteristicas sdo a perenidade e
inalienabilidade dos direitos decorrentes do vinculo pessoal do autor com a obra,
impossibilitando a transferéncia plena a terceiros; a exclusividade garantida ao

autor para exploracdo econOmica da obra, gerando limitacbes de cunho

** ASCENSAO, 2007, p.02.
> Essa diferenca sera analisada posteriormente.
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patrimonial; a necessaria autorizacdo para cada utilizagdo e a limitacdo dos
negacios juridicos celebrados para a utilizacdo econémica da obra e, por fim, a

interpretac&o restritiva dos negdcios celebrados, sempre em favor do autor.?®

Importante sempre ressaltar que os direitos autorais incidem sobre

as obras estéticas materializadas, desde que originais.*

Referido modelo foi suficiente e adequado por certo periodo,
porém tem-se discutido sua eficacia, uma vez que, durante a evolugcdo da
sociedade, as novas tecnologias acopladas com o advento da imprensa®, n&o sé
difundiram o conhecimento, mas também inauguraram 0s meios que permitiram o
uso da informagdo em larga escala. Hoje, a era digital impde igual impacto as
obras protegidas, uma vez que permite a reproducéo destas em grande quantidade

e em altissima velocidade.®*

Este processo, apesar de unir e facilitar a vida das pessoas, deixa
confuso os limites e o processo de regulamentacdo acerca de novas tecnologias,
nao possibilitando a equalizacdo dos conceitos de legalidade e legitimidade dos

mesmos. A realidade, muitas vezes, entra em desacordo com os direitos morais e

% BITTAR, 2000, p. 12.

* BITTAR FILHO, 2002, p. 19.

% O surgimento da imprensa se deu no século XV, quando Gutemberg criou os tipos méveis,
gerando a tecnologia que faltava para se copiar as obras em velocidade jamais vista, 0 que
propiciou, entre outros fatores, o surgimento mundial de um direito que protegia o autor, o direito de
autor. In GANDELMAN, 2001.

! PEREIRA, Alexandre Libério Dias. Informatica, direito de autor e propriedade tecnodi gital.
Coimbra: Coimbra Ed., 2001.



patrimoniais do autor protegidos e delimitados legalmente.®

No entanto, apesar das incertezas e problemas trazidos
principalmente pelo uso da Internet, a insergdo no sistema capitalista exige a
constante busca pela garantia de que este autor possa usufruir dos proventos

decorrentes da circulagdo da sua criacéo intelectual.®®

Ou seja, a tecnologia gerou um novo contexto, em que as criagoes
intelectuais de carater artistico-cultural e cientifico, protegidas pelos direitos
autorais, tém sua importancia redimensionada, no sentido de que tais tecnologias
modificam e ampliam o processo de criagdo e aumentam, de forma jamais
pensada, a facilidade de reproducéo e divulgacéo e dificuldade de controle destes

atos.

2.5 Direitos Autorias sao diferentes de Propriedade Industrial

Os direitos intelectuais, conforme ja mencionado, incidem sobre as
criagbes do intelecto do homem, reveladas em formas sensiveis, estéticas ou

Y

utilitrias, ou seja, voltadas, “de um lado a sensibilizacdo e a transmissdo de

2 Um exemplo sobre o assunto é a atuacdo de DJs, em que 0 processo criativo esta pautado na
a;aropriagéop fragmentacao de obras existentes. In CRIBARI, op. cit., p. 10.
% ASCENSAO, 2007, p. 02.
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conhecimentos e, de outro, a satisfagdo de interesses materiais do homem na vida
didria.”*

Quando satisfazem finalidades estéticas, de deleite, de beleza, de
sensibilizacdo e de aperfeicoamento intelectual enquadram-se nas obras de
literatura, de arte e de ciéncia.®® Por conseguinte, quando atendem interesses
econdmicos e seus objetivos sdo praticos ou domésticos, revelam-se bens que néo
se deixam esgotar na materialidade das coisas, atendendo aos interesses da
industria.

Desta diferenciagdo surgem dois sistemas juridicos: o direito de
autor e o direito da propriedade industrial, cada qual sujeito a regras proprias.
Enquanto o direito de autor € regido pela Lei 9.610/98, a propriedade industrial o é
pela Lei 9.279/96.

Eve: Nao entendi, como se dividem?

Line: O direito de autor cuida das relacdes
juridicas decorrentes da criacdo e da utilizacao de
obras intelectuais, criadas pelo homem, nunca por
maquinas, desde que sejam estéticas e
integrantes da literatura, da arte e da ciéncia. Ao
direito industrial, conferiu-se a regulacdo das

relacdes referentes as obras de cunho utilitario,

® BITTAR, 2000, p. 03.
% 1d. Ibid. loc. cit.
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consubstanciadas em bens materiais de uso
empresarial, por meio de patentes, marcas,

desenho industrial, modelo de utilidade.

Nos dois ramos do direito, os interesses do autor sdo preservados
em todas as relacgdes juridicas que envolvam sua obra. Estas duas ramificacfes se
separam em razao da contraposi¢cao entres os interesses individuais do criador e
0s interesses gerais da coletividade, no sentido de que, em razdo do maior ou
menor interesse da coletividade na criagdo, € que se estabelece o tempo de
exclusividade ao criador.®® “Em todo o caso, a obra literaria ou artistica é uma
criacdo, a invencao é uma descoberta. Isso tem importancia na caracterizacdo dos
direitos que a uma e a outra se referem.” ®’

Diante do exposto, conclui-se que na obra intelectual resguardam-
se mais os interesses do autor, com os reflexos econdmicos e sociais dai
decorrentes, enquanto na obra industrial o objetivo Ultimo € o aproveitamento, pela
coletividade, da utilidade resultante, o que gera diferentes consequéncias que

serdo analisadas oportunamente.

® BITTAR, 2000, p. 04.
" ASCENSAO, 2007, p. 21.
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2.6 Direitos Autorais = Direito Moral + Direito Pat  rimonial

Existem duas vertentes legais que formam o direito de autor e
unem o criador a sua obra: os direitos morais e os direitos patrimoniais. Eles
possuem carater unitario, mas se convergem para garantir a protecdo do autor e

de sua obra em todos seus momentos.

Os direitos morais s&o os vinculos eternos entre criador e criacao.
Garantem a defesa da personalidade do autor refletida na sua obra, pois € um

direito inerente & personalidade do individuo, protegendo os mais intimos

elementos psiquicos que foram transferidos aquele ato criativo.

Possui como caracteristicas fundamentais a pessoalidade (pois
estdo ligados a personalidade do autor), a perpetuidade (ndo se extinguem), a
inalienabilidade (ndo podem ser vendidos, mesmo que O queira 0 autor), a
imprescritibilidade (pode acionar o judiciario a qualgquer tempo) e a
impenhorabilidade (ndo podem ser tomados pela justica). Logo, o direito moral
acompanha o autor por toda sua vida, estendendo-se mesmo apds sua morte,

como uma marca pessoal do autor.

Tais direitos estdo enumerados no art. 24 da Lei 9610/98, quais
sejam: direito & paternidade (direito de ter o seu nome sempre ligado & sua obra),

ao nome (dar o seu home a sua cria¢ao), ao inédito (tornar publica a obra somente
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quando for do interesse do autor), ao arrependimento (o autor pode retirar a obra

de circulacdo) e o direito a integridade (o autor pode opor-se a qualquer
modificacdo). Porém, a relacdo do artigo 24 ndo é taxativa, pois estaria em
contradicdo ao espirito dos direitos em causa, a Convencdo de Berna e a propria
lei de direitos autorais. ®®

7

O direito patrimonial € qualquer forma de utlizacdo da obra
intelectual e do proveito econémico decorrente da criacdo. Previsto nos artigos 28
e 29 da Lei 9.610/98, o direito patrimonial decorre da exclusividade conferida ao
autor para a exploracdo econémica de sua obra, gerando a consulta ao autor sobre

gualquer uso econémico de suas obras.

Novamente, faz-se uso das palavras do Professor Carlos Alberto

Bittar:

No que tange aos direitos autorais, a melhor doutrina
reconhece-lhes carater hibrido: direito da
personalidade — pelo atributo moral — e direito
patrimonial — quanto ao aproveitamento econémico da
obra. O elemento moral é a expressdo do espirito
criador da pessoa; manifesta-se com a criacdo da
obra. O elemento patrimonial consiste na retribuicdo
econdmica pela producdo intelectual, ou seja, na
participacdo do autor nos proventos que da obra de
engenho possam advir; surge com a inscricdo da obra

% BITTAR, 2000, p. 49.
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em um corpus mechanicum e a comunicacao dela ao
publico.®

Cada forma de utilizacdo da obra gera um direito especifico para
aquele caso e sao tantos quantos forem as formas de utilizagdo. Assim, para utilizar a
obra, dois elementos sdo importantes: a obrigatoriedade de autorizac¢éo, ou licenca, ou
cessao de direitos (que deve ser prévia e expressa) e a delimitacdo de condi¢bes de

uso da obra.

Porém, muitas vezes o titular dos direitos é diferente do criador. Mas,
ao autor cabe, ainda, o direito de interferir em qualquer modalidade nao contratada ou

surgida depois, fruto da evolucéo tecnolégica.

Diferente dos direitos morais, os direitos patrimoniais sao direitos
moveis, cessiveis, divisiveis, transferiveis e temporarios. Ou seja, sdo caracteristicas
juridicas que possibilitam ao autor ceder seus direitos a terceiros, da forma como

melhor se aprouver.

Para o autor, seus direitos patrimoniais séo vitalicios, recebendo sua
“recompensa”’ enquanto estiver vivo. ApGs sua morte, eles se transferem aos
herdeiros, legatarios ou cessionarios por 70 anos a partir de 1° de janeiro do ano
subsequente a sua morte. Apds esse prazo, a obra é de dominio publico, assim todos

podem usufruir, sem restricdes.

% BITTAR FILHO, 2002, p. 19.
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2.7 Obras

Para receber a protecédo do direito de autor, o autor deve ser
sempre pessoa fisica, que cria obra artistica, literaria ou cientifica, sendo que seu
direito a protecdo nasce com a criagao.

Primeiramente, para que uma obra receba a protegéo do direito de
autor, ela deve ser originaria ou primigena, isto €, que ndo tenha vinculagdo com
qualquer outra obra e que seja dotada de aspectos proprios que mostrem a
identidade do criador, que transparegcam sua personalidade e revelem a
originalidade na forma de expresséo.

Mas existem também obras que retomam outras criagfes, as
chamadas obras derivadas, no todo ou em parte, e que podem se originar através
de varios processos, como transformacgdo, incorporacdo, complementacgéo,
reducdo, juncdo e unido. Contudo, esta nova criacdo possui caracteristicas
proprias, que a diferenciam da obra original e se transformam em obras com
identidade prépria, contornos diferentes e apresentam nova estética criadora. ° A
transformacgdo remete a obra primitiva, mas sob uma nova forma de representar.
Ela é repetitiva, pois se baseia nos parametros da obra ja existente, mas é original

no que concerne ao meio de express&o.”

" BITTAR, op. cit., p. 24, 25.
™ ASCENSAO, 2007, p. 177.
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Porém, para que ndo caracterize plagio, antes de realizar uma obra
derivada, é necesséria a autorizacdo do autor da obra principal. Sdo os casos das
adaptacdes da literatura para o cinema, de tradugbes, as quais, sem a devida
autorizagéo do criador, serdo consideradas violagbes de direitos autorais.

Mas como ficam 0s casos em que existem mais de um autor?

As obras resultantes de varios elaboradores, fruto da criatividade
de varias pessoas, possuem peculiaridades préprias, vez que podem gerar
diferentes tipos de obras.

A obra em coautoria é a que concentra o esforco de duas ou mais
pessoas, que realizam a obra em comum, a "quatro maos", mas se podendo dar
em graus diferentes de participacéo, gerando-se uma obra indivisivel ou divisivel,
sendo que 0s autores exercerdo em conjunto seus direitos, salvo disposicdo em
contrario. No entanto, ndo sera coautor aquele que simplesmente auxilia
tecnicamente o criador.”

Na obra coletiva, existe o esforco criativo de varias pessoas, mas a
obra em si é fruto da organizacdo de terceiro, pessoa fisica ou juridica, que
remunera os autores e coordena suas atividades para que se fundam e formem
obra nova. Como cabe ao terceiro organizar e remunerar oS autores, sera este

titular dos direitos sobre essa nova obra. ®

2 ABRAO, 2002, p. 72.
" BITTAR, op. cit., p. 39.
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N&o se pode confundir estas figuras com a obra composta. Nestes
casos, ndo ha o encontro de pessoas para criar obra nova, parte-se de criagdes ja
existentes que sdo aproveitadas para outras producdes, resultando em outras

obras.”

" BITTAR, op. cit., p. 39.
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3 E ISSO "DA CADEIA"?

3.1 Criagéo

O objetivo do direito de autor é a disciplinacdo das relacbes
juridicas entre o criador e sua obra, desde que de carater estético, em funcéo, seja
da criagéo (direitos morais), seja da respectiva inser¢do em circulagao (direitos
patrimoniais), e frente a todos 0s que, no circuito correspondente, vierem a
ingressar.

Logo, nem todo produto do intelecto humano interessa ao campo
deste direito, ou nem toda producéo intelectual ingressa em seu campo légico,

porém é fundamental a finalidade estética da obra.

Eve: Mas, e se além do carater estético, como
vocé disse, a obra também tiver uma finalidade
industrial ou comercial?

Line: E o que chamamos de “obra de arte
aplicada”. S&o casos em que, desde a criacdo, a
obra fica integrada ao processo econémico. Se o
lado artistico é inseparavel do industrial, opera-se
a protecéo da obra nos dois campos: no direito de
autor e na propriedade industrial.
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Eve: T4, mas e se eu crio uma coisa ndo muito
boa, de qualidade duvidosa, também é protegida?

Line: Para a protecédo da obra no campo do direito
de autor, ndo se leva em conta o valor ou mérito
da criagdo. Assim, mesmo as obras de minimo
valor intelectual encontram protec¢éo, so precisam
ser criativas. Mas existem algumas coisas que
ndo sdo protegidas, como as ideias, o0s
esquemas. O art. 8° da lei de direitos autorais
aponta todos os casos em que ndo ha protecéo.

Imprescindivel também para que haja protecéo, é que a obra seja
original, integrada de componentes individualizadores, inconfundiveis com outras
obras que ja existam ou que ja estdo materializadas. Deve revestir-se de tragos ou
de caracteres proprios, distintos de outros ja componentes da realidade. Todavia, a

originalidade é relativa, ndo se exigindo, pois, novidade absoluta, bastando a

existéncia de contornos préprios.”

> Artigo 8° da Lei 9.610/98. “Art. 8° N&o s3o objeto de protecdo como direitos autorais de que trata

esta Lei: | - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais; Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou
negocios; Il - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informacéo,

cientifica ou ndo, e suas instrucbes; IV - os textos de tratados ou convencdes, leis, decretos,
regulamentos, decisfes judiciais e demais atos oficiais; V - as informagfes de uso comum tais
como calendarios, agendas, cadastros ou legendas; VI - os nomes e titulos isolados; VII - o
%proveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.”

BITTAR, 2000, p. 23.
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Outro requisito necessério para que a obra receba o amparo legal,

constitui-se na necessidade da criagdo ser exteriorizada e inserida em suporte

material, salvo quando a comunicacéo é oral.”’

Eve: Como assim?

Line: Comunicacdo oral sdo 0s casos em que,
guando vocé identifica a criacdo ela se extingue
na mesma hora, como as aulas, conferéncias,
palestras, discursos, danca, mimica, etc. Isso
porque também sdo protegidas as obras que se
exteriorizam pela palavra oral, ou escrita, gestos,
sinais ou tracos, sons, imagens, figuras, ou,
ainda, pela combinacdo de um ou mais meios de
expressdo.’

Por fim, importante deixar claro que, para a incidéncia no sistema
de protecdo do direito de autor, ndo se cogita de analise de seu valor intrinseco,
pois uma grande subjetividade se instalaria na determinacdo de cada caso
concreto, ressaltando-se, novamente, que as obras precisam somente ser criativas

para serem protegidas.”®

" BITTAR, 2000, p. 24.
"8 BITTAR, op. cit., p. 24.
" 1d. Ibid. p. 22.
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3.2 Titulares de Direito

O autor, como criador da obra, é o titular dos seus direitos, pois
com a criacdo passa a existir um vinculo que ndo se acaba entre o autor e o fruto
do seu intelecto, mas a titularidade sobre os direitos pode ser adquirida por
terceiros.®

Logo, nem sempre o titular de direitos € o criador da obra. Isso
porque outras pessoas podem assumir os direitos patrimoniais de comercializacao
ou qualquer forma de utilizag&o da obra, vindo a fazer uso do sistema de autor, ou,
ainda, por sucesséo, na qual os direitos do autor sdo adquiridos por conta do seu
falecimento. 3 No entanto, frisa-se que apenas os efeitos patrimoniais se operam
na transmissdo de direitos quanto aos diferentes concessionarios ou

cessionarios.®?

Eve: Nossa, agora nédo entendi mais nada...

Line: Calma, lembra quando eu expliquei pra vocé
a diferenca entre direitos morais e patrimoniais?
Entdo, o autor ndo pode deixar que outra pessoa
assine 0 nome na obra que ele criou, nem
produzir um texto para que outro assine em seu
lugar, nem os herdeiros podem deixar que

> ABRAO, 2002, p. 71.
8 ABRAO, op. cit., p. 72.
8 BITTAR, 2000, p. 34.
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modifiguem, de qualquer forma, a obra criada,
porque estamos nos referindo aos direitos morais.
Porém, o autor pode deixar que um jornal utilize
sua fotografia, que uma campanha publicitaria
faca uso de sua personagem, que a sua musica
seja tocada em um show, porque, nestes casos,
sdo direitos patrimoniais, mas ndo se pode
esquecer que precisa da autorizacdo do autor e
toda vez que alguém quiser usar, precisa de nova
autorizacao.

Frisa-se também que as pessoas juridicas podem ser titulares de

direito de autor, tanto pela via originaria (pela criagdo de pessoa fisica que produz

especialmente para ela), como derivada (pela transferéncia, compra de direitos).?®

3.3 Transmissao de Direitos

Enquanto as tradicionais formas de propriedade perpetuam-se no

tempo, as obras intelectuais e sua propriedade também se perpetuam, mas 0s

direitos de autor incidentes sobre ela limitam-se no tempo.

8 BITTAR, 2000, p. 34.

E importante ter em mente que, sempre que forem mencionados negécios juridicos,
transferéncia, cesséo e autorizacdo, faz-se referéncia aos direitos PATRIMONIAIS, pois os direitos
morais, como exposto, sao irrenunciaveis, imprescritiveis e inalienaveis.
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Uma das caracteristicas do direito de autor, enquanto funcgéo
social, é devolver a sociedade o produto criado, j& que este possui em suas
entranhas elementos desta mesma sociedade.®® Assim, os direitos que recaem
sobre as obras intelectuais “cedem & ac¢é@o do tempo previsto na lei e os vinculos
de exclusividade rompem-se, passando a respectiva exploracdo ao dominio de
qualquer interessado (dominio pablico).” %

Pode-se afirmar que, num momento, a obra pode ser explorada
pelo autor da forma que lhe for conveniente ou a quem ele tenha transferido este
direito por vontade prépria e, em outro momento, esta mesma obra volta ao bergo
da coletividade e podera ser explorada economicamente por quem assim
desejar.?’

Logo, o autor pode soltar-se da sua obra de algumas maneiras:
pela transferéncia contratual, que sera feita pelo autor em vida, nos limites
estipulados em contrato®, por vinculos reais, como penhor e usufruto, por
sucessdo, legitima ou testamentaria, abandono, perda de exemplar (nico,
prescricdo e desapropriacdo.®

Importante frisar que os direitos patrimoniais, relativos a

exploracé@o pecuniaria da obra, estéo sujeitos ao penhor e ao usufruto, conforme ja

8 ABRAO, 2002, p. 130.
% BITTAR, 2000, p. 104.
8 BITTAR, op. cit., p. 104.
:2 Id. Ibid., p. 105.

Id. Ibid. loc. cit.
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mencionado, podendo sofrer clausulamento, o que significa dizer que podem ser

impostas clausulas de inalienabilidade e incomunicabilidade a estas obras e, ainda,

sofrer constricdo judicial (penhora), o que tem sido cada vez mais comum em

direitos imateriais. %

Quando da morte do autor, ocorre a sucessao causa mortis do

direito de autor, tanto legitima, respeitando a ordem estabelecida no Cadigo Civil,

como testamentaria, na qual o autor estabelece quem serdo os titulares de direitos.

% BITTAR, 2000, p. 106.

Eve — E 0 que o herdeiro faz depois da morte do
pai?

Line — Primeiro, herdeiro ndo é, necessariamente,
filho do autor. Podem ser os pais, no caso de nédo
existirem filhos, ou, ainda, o cénjuge. A regra é a
mesma usada nos testamentos. O que se
transfere aos herdeiros sdo os direitos morais, ou
seja, quando o autor morre, cabera, entdo, aos
herdeiros reivindicar a autoria da obra, zelar pela
indicacdo do nome do autor quando a obra for
utilizada, mesmo que pelos titulares, conservar a
obra inédita e assegurar a integridade da obra.

Eve — E se nao tiver herdeiros?

Line — Entdo cabera ao Estado defender estes
direitos, ocupando uma posicdo de defensor da
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integridade e genuinidade da obra, nestes casos e
também quando a obra estiver em dominio
publico. %

Com relacéo a duracéio dos direitos do autor sobre sua obra,*? os

direitos patrimoniais perduram por toda a vida do autor, e mais 70 anos contados

o1 BITTAR, 2000, p. 111. Art. 24. Sao direitos morais do autor: | - o de reivindicar, a qualquer tempo,
a autoria da obra; Il - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra; Ill - o de conservar a obra inédita; IV - o de
assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacfes ou a préatica de atos que, de
qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacao ou honra; V - o de
modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender
qualquer forma de utilizacao ja autorizada, quando a circulacao ou utilizacdo implicarem afronta a
sua reputacao e imagem; VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou
assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause 0 menor inconveniente
possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe
seja causado. § 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus suces  sores 0s direitos a que se
referem os incisos | a IV. § 2° Compete ao Estado a  defesa da integridade e autoria da obra
caida em dominio puablico. § 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias
indenizacdes a terceiros, quando couberem.

2 Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1°de janeiro do
ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoéria da lei civil. Paragrafo tnico.
Aplica-se as obras pdstumas o prazo de protecao a que alude o caput deste artigo. Art. 42. Quando
a obra literaria, artistica ou cientifica realizada em coautoria for indivisivel, o prazo previsto no artigo
anterior sera contado da morte do ultimo dos coautores sobreviventes. Paragrafo Unico. Acrescer-
se-80 aos dos sobreviventes os direitos do coautor que falecer sem sucessores. Art. 43. Sera de
setenta anos o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre as obras anbnimas ou
pseuddnimas, contado de 1°de janeiro do ano imediatamente posterior ao da primeira publicagédo.
Paragrafo Unico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico, sempre que o autor se
der a conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo. Art. 44. O prazo de protecdo
aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e fotograficas sera de setenta anos, a contar de
1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgag &o. Art. 45. Além das obras em relacdo as
quais decorreu o prazo de protecéo aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico: | - as
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de 1° de janeiro do ano subsequente ao seu falecimento. Ou seja, dentro deste
prazo, obedecem os herdeiros a ordem sucessoria prescrita pelo cédigo civil, qual
seja, descendentes e cOnjuge sobrevivente, ascendente e cOnjuge, coOnjuge
sobrevivente ndo havendo descendentes e colaterais.”

Se forem varios os autores e a obra for indivisivel, o prazo é
contado a partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao do falecimento do ultimo
coautor vivo.*

Na obra pdstuma, os prazos seguem o regime normal descrito.
Para a obra anénima ou pseudbénima, o lapso é de 70 anos, contados de 1° de
janeiro do ano imediatamente posterior ao da ultima publicagdo, voltando-se, no
entanto, ao regime comum, se o autor se der a conhecer.”

Para evitar problemas praticos na contagem dos prazos, é
interessante que o editor, o produtor de fonograma, empresas de radio e TV, o
produtor cinematografico, indiquem na obra a data da primeira publicacdo ou

divulgacao, visto que é o ponto de partida da contagem dos prazos.”®

de autores falecidos que nao tenham deixado sucessores; Il - as de autor desconhecido, ressalvada
a protecao legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais.

% Conforme artigo 1829 do Cédigo Civil. In ABRAO, 2002, p. 131.

% ABRAO, op. cit., p. 131.

% BITTAR, 2000, p. 111.

% ABRAO, op. cit., p. 134.
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3.4 Ingresso da Obra em Dominio Publico

Passados os prazos de protecdo da lei, a obra cai em dominio
publico, deixando de existir, portanto, os direitos exclusivos.

A ideia do dominio publico relaciona-se com a possibilidade de
aproveitamento ulterior da obra pela coletividade em uma espécie de
compensagdo, em face do direito exclusivo exercido pelo autor, sempre

observando a defesa da integridade da obra pelo Estado.

Eve — E se ndo souber de quem é a obra?

Line — Boa pergunta. As obras serdo de uso
comum, ou seja, qualquer pessoa podera utilizar
guando ndo existirem sucessores ou titulares e
coOmo Nno caso que vocé perguntou, quando néo
se souber quem é o autor.

Em dominio publico, qualquer interessado pode utilizar a obra,
inclusive para derivagoes, passando a gozar dos direitos correspondentes sobre
respectiva forma, mas ndo podendo se opor a outros usos, a menos que sejam
simples copias de sua reproducéo ou adaptacéo.”’

Exemplificando: todo mundo sabe que a obra de Beethoven esta

em dominio publico, ou seja, qualquer pessoa pode executar sua obra. Porém, o

" BITTAR, op. cit., p. 112.
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que as pessoas esquecem é que os direitos daquele pianista que interpretou as
musicas do Beethoven ndo estdo em dominio publico! Vocé ndo pode pegar a
gravacdo em piano deste artista contemporaneo e explorar em um comercial,
argumentando que a obra esta em dominio publico.

Todavia, mesmo para as obras em dominio publico, devem ser
respeitadas a genuinidade e a integridade da mesma, além das demais
caracteristicas pessoais (direitos morais) sob controle, em ndo havendo herdeiros,
do préprio Estado.®®

Isso faz parte da defesa do patriménio cultural, sendo que varios
Estados tem buscado proteger o patriménio comum da arte e da cultura, mantendo

os valores fundamentais da civilizacao.

3.5 Limitagbes aos Direitos Autorais

A regra geral na Lei de Direitos Autorais é que toda e qualquer

forma de utilizagdo da obra intelectual depende da autorizagéo do autor.*

% BITTAR, 2000, p. 113.

% Artigo 28 da Lei n° 9.610/98 “Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.” E o artigo 29 da mesma lei estabelece “Art. 29. Depende de
autorizacao prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:
| - a reproducdo parcial ou integral; Il - a edicao; Ill - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer
outras transformacdes; IV - a tradugcdo para qualquer idioma; V - a inclusdo em fonograma ou
producéo audiovisual; VI - a distribuicdo, quando nao intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
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Porém, apesar de todo o amparo concedido aos autores, existem
alguns casos que estdo excluidos da protecdo do direito de autor, permitindo-se o
uso livre da obra, independente da autorizacdo do titular dos direitos ou de
consequente remuneracao.

As limitagOes aos direitos autorais, estabelecidas no artigo 46 da
Lei de Direitos Autorais, contemplam situagdes em que o interesse publico, a
difusdo da cultura e do conhecimento ou o interesse de produtores e titulares de
direitos, constituem derrogacdes ao direito individual do autor. '® Referidas
excegOes constituem um rol taxativo, ndo sendo admitida qualquer interpretacao
extensiva ou analdgica. ***

Devido a importancia do tema, este artigo sera analisado

minuciosamente, inciso por inciso.

terceiros para uso ou exploracdo da obra; VII - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes
mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar
a selecdo da obra ou producédo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados
por quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou producdes se faca por
qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario; VIII - a utilizagcdo, direta ou indireta, da
obra literaria, artistica ou cientifica, mediante: a) representagdo, recitacdo ou declamacdo; b)
execucdo musical; c) emprego de alto-falante ou de sistemas andalogos; d) radiodifusdo sonora ou
televisiva; e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequéncia coletiva; f)
sonorizacao ambiental; g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado; h)
emprego de satélites artificiais; i) emprego de sistemas o6ticos, fios telefénicos ou nao, cabos de
qualquer tipo e meios de comunicacao similares que venham a ser adotados; j) exposicao de obras
de artes plasticas e figurativas; IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfiimagem e as demais formas de arquivamento do género; X - quaisquer outras
modalidades de utilizac&o existentes ou que venham a ser inventadas.

190 BITTAR, op. cit., p. 69.

101 ABRAO, 2002, p. 146.
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Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:
| - areproducao:

a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de
artigo informativo, publicado em diarios ou periddicos,
com a mencao do nome do autor, se assinados, e da
publicacdo de onde foram transcritos;

Este inciso faz mengéo a licengca que a lei d4 para que um 6rgéo
de imprensa reproduza a noticia de outro 6rgao de imprensa, baseado no direito da
coletividade ao acesso a informacédo. N&do estédo incluidas aqui a veiculagcdo de
noticias em blogs e sites cuja finalidade n&o seja a divulgacéo de noticias. **

b) em diarios ou periédicos, de discursos

pronunciados em reunifes publicas de qualquer
natureza;

E permitida a transcricdo de discursos, na integra, desde que
pronunciados em reunides publicas, independentes da autorizagdo do autor do
texto. Todavia, se ndo for em publico, o texto torna-se inédito e a divulgagédo s6
sera permitida com a autorizacdo do autor. %

c) de retratos, ou de outra forma de representagéo da
imagem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo
proprietario do objeto encomendado, nao havendo a

oposicdo da pessoa nele representada ou de seus
herdeiros;

102 ABRAO, 2002, p. 146.
19314, Ibid., p. 146.
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O autor pode expor publicamente suas obras, mesmo que estas
retratem a imagem de terceiro. N8o € preciso que exista prévia autorizacdo, mas

também nao pode haver oposi¢éo, pois, havendo esta, o uso deixa de ser livre. 1*

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para
uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reproducdo, sem fins comercias, seja feita mediante o
sistema Braile ou outro procedimento em qualquer
suporte para esses destinatarios;

Esta limitacdo visa a garantir o direito de acesso aos portadores de
deficiéncia visual, pois autoriza a reproducédo de textos de forma perceptivel ao
tato, o chamado método “Braile”. Contudo, fica a ressalva de que s6 podem ser
utilizadas por instituicdes sem fins lucrativos. **°

Il - a reproducdo, em um sé exemplar de pequenos

trechos, para uso privado do copista, desde que feita
por este, sem intuito de lucro;

O trecho deste inciso inclui-se entre os mais controvertidos da Lei
de Direitos Autorais. O maior problema esta na expressao “pequeno trecho”. A lei
ndo estabelece se seriam um exemplar ou um capitulo. A jurisprudéncia tem usado

0 bom senso, visto que é uma permissao que decorre da propria lei.

104 ABRAO, op. cit., p. 147.

19514 Ibid., p. 148.
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Proibir pequenos trechos é um abuso de direito, visto que a

Constituicdo Federal garante o acesso a informagdo (art. 5°, XIV) e o direito a

educacgéo (art. 205). Apesar de proibido pela lei, defende-se aqui a possibilidade de

copia integral da obra quando esgotada ou inacessivel, com base no acesso a
cultura e ao conhecimento, também garantidos constitucionalmente.

Il - a citagcdo em livros, jornais, revistas ou qualquer

outro meio de comunicacgao, de passagens de qualquer

obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na

medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra;

E permitida a citacdo desde que para fins de estudo, critica ou
polémica. Ainda vale ressaltar que, para ndo caracterizar um ilicito, inclusive
plagio, a citacdo deve se abster a pequenos trechos da obra, referenciais e nao
deixar de indicar a fonte.

IV - o apanhado de licdes em estabelecimentos de
ensino por aquelas a quem elas se dirigem, vedada

sua publicacao, integral ou parcial, sem autorizacéo
prévia e expressa de quem as ministrou;

O intuito é garantir que o aluno, principalmente, tome nota das
anotagbes em sala de aula, mas ndo transforme o conteddo em apostilas, e,
principalmente, ndo divulgue esse material na Internet.

V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou
cientificas, fonogramas e transmissao de radio e
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televisdo em estabelecimentos comerciais,
exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde
gue esses estabelecimentos comercializem o0s
suportes ou equipamentos que permitam a sua
utilizacao;

Fica autorizado o uso da obra para elevar a venda da prépria obra

ou dos suportes para sua execugdo. Ou seja, € permitido o uso da obra para

demonstragéo a clientela, como uma loja que vende aparelhos para DVD, ou TVs,

deixar o filme “rodando” na loja. Mas a interpretacd@o € restritiva, ou seja, ndo se

aplica a nada mais do que o previsto em lei, como o uso de teldes ou alto-falantes

em publico, em locais de frequéncia coletiva, para entretenimento, ou

comercializagdo de outros artigos, que implicaria em autorizagdo e pagamento.

determinadas obras no judiciério.

VI - a representacdo teatral e a execucdo musical,
guando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de
ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

O que se proibe nesses casos é a cobranga de ingressos.

VIl - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou
cientificas para reproduzir prova judiciaria ou
administrativa;

Nestes casos, o0 que se pretende € garantir 0 acesso a

106

ABRAO, op. cit., p. 150.
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VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos
trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza,
ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre
gue a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que ndo prejudique a exploracdo normal
da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Conforme bem salienta a Professora Eliana Abréo, o texto da lei é
contraditorio. Autoriza a reproducdo de obras que ja existem, em pequenos
trechos, em obras que virdo a ser publicadas, porém permite a reproducdo de
obras de artes plasticas na integra. Ora, por que coube somente ao artista plastico
liberar seus direitos? Ainda conforme ensinamentos da Professora Eliane Abrao,
0s quais concordam-se plenamente, o que se faz entender € que houve uma ma

interpretacdo das normas internacionais com relacéo ao direito de autor.*”’

Em regra, o uso livre da obra protegida atende a regras 6bvias de
prote¢cdo, em conjunto com os objetivos do direito de autor: o uso da obra deve ser
feito apenas como exemplo, ou como os artistas gostam de mencionar, como
referéncia e ndo constitua a alma da nova obra. E o que tem sido ressaltado neste
trabalho: tem que refletir mais a personalidade do artista, ser original, do que
lembrar somente a “referéncia”. Quem observa a obra deve conseguir perceber

mais do artista que a criou do que a obra em que ele se baseou. Também a

197 ABRAO, 2002, p. 151.
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reproducdo ndo pode prejudicar a exploragdo da obra, ou seja, ndo pode haver

concorréncia direta. Por fim, ndo podera causar prejuizo aos autores.'%

Art. 47. Sao livres as parafrases e parddias que nao
forem verdadeiras reproducfes da obra originaria nem
Ihe implicarem descrédito.

O artigo 47 refere-se ao uso em favor do humor. Paréfrase é o
desenvolvimento do texto de um livro conservando-se as ideias originais, 0 que se
faz quando se realiza uma pesquisa, uma traducdo livre ou desenvolvida. J& a
Parddia é a imitacdo cdmica, 0 que leva a entender que precisa existir obra
protegida para ser imitada. **°

Conforme o Professor José de Oliveira Ascensao, “a obra anterior
da s6 o tema, mas a parddia faz uma criagdo peca por peca de que resulta um
novo conjunto; por isso se fala no tratamento antitético do tema”.'® Contudo,
afirma que ndo podem caracterizar descrédito a obra originaria, nem devem ser
verdadeira reproducdo da obra originaria, ou melhor, ndo pode ficar evidente e
caracterizado o plagio.

E importante esclarecer a diferenca entre estes conceitos.

108 ABRAO, 2002, p. 151, 152.
19914, Ibid., p. 152.

110 ASCENSAO, 2007, p. 66.
4. 1bid., p. 67.
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No direito de autor, é original o que revela o traco da personalidade
do autor, a concepgao pessoal do autor. O que define o limite entre derivagéo (obra
derivada) e plagio séo as situacdes féaticas.

Assim, as obras podem ser copias literais de outras obras, podem

ser obras derivadas ou plagios e podem constituir parafrases.

Copia Literal |::> Derivagdo ou Plagio |::> Paréafrase

A cépia literal ndo contribui, ndo agrega nada ao que ja existe. A
obra apenas “d4 uma mudada” no que ja existe, € um contraponto a originalidade.
E aqui que encontramos a citagdo. Para que a citacdo n&o constitua cépia literal,
ela precisa atender a dois requisitos: primeiro, identificar a fonte, dar crédito ao
autor e, segundo, ser trecho curto. N&o existe citacdo de grandes trechos,
justamente porque, novamente, restara mais do autor citado, do que daquele que
escreve.

O que diferencia o plagio da copia literal é a fraude que existe no
plagio. Logo, se o autor possui autorizacdo do artista da obra original para
modificar sua obra e produzir outra derivada, estara agindo dentro das normas e
produzindo. Porém, se ndo houver autorizagédo do autor, enquadra-se nos casos de
plagio, que serdo abordados mais adiante.

Na parafrase € que existe a originalidade, a criatividade, a

contribuicdo humana. E justamente na parafrase que esta o contraponto aqueles
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que defendem que o direito de autor € um Obice a criatividade. Esta permitido o
uso das obras desde que, é claro, o artista acrescente o SEU contetdo e produza
algo novo, que possa ser também protegido por direito de autor, que ele continue
ganhando com isso e a sociedade também, porque estara contribuindo para a

formagé&o da cultura.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em
logradouros publicos podem ser representadas
livremente, por meio de pinturas, desenhos, fotografias
e procedimentos audiovisuais.

Importante esclarecer que, apesar de normalmente serem
confundidos, logradouro publico é diferente de dominio publico. Enquanto esse se
refere &s obras que ja estdo passiveis de uso por qualquer pessoa, aquele faz
aluséo ao “espaco aberto ou fechado destinado ao uso comum de todos, como rua,
praca, estrada, edificio que abriga atividades publicas.” 12 E comum a confuséo e
dizer-se que, apenas por estar em uma praga, um museu, ou em prédios publicos,
a obra estaria em dominio pablico.'*®

No artigo 48, a finalidade dada ao uso livre tem que ser de carater
pessoal, para proprio deleite e jamais com o intuito de lucro. E claro que, em

campanhas publicitarias, como sempre existe o intuito comercial, se quiser usar

112 ABRAO, 2002, p. 153.
13 PELLEGRINI, Luiz Fernando Gama. Direito De autor do Artista Plastico. Sao Paulo: Editora
Oliveira Mendes, 1998, p. 97.
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obra situada em logradouro publico, exige-se a prévia autoriza¢@o do artista ou de
seus herdeiros."**

Por fim, 0 que se observa da andlise destes artigos que tratam das
limitagBes ao direito de autor € que em todos os casos a lei demarca os limites,
prevalecendo os interesses gerais e os fins ndo econémicos. Porém, é sempre
bom deixar claro que a interpretacdo das limitacdes ao direito de autor é restritiva,
0 que significa que ficam reduzidas ao texto legal, ndo podendo ser aplicadas a

outras situagées.'"

3.6 ViolagOes aos Direitos Autorais

A violacdo ao direito de autor ndo diz respeito somente ao carater
pecuniério. O direito moral também é abrangido, e vai além, reflete nos “interesses
culturais da comunidade e no decoro e dignidade internacionais de um pais ligado
a outro por tratados ou convengées.” 1
Violacdo significa, em sentido amplo, “a quebra, a transgressao, a

infracdo, a agressao, o atentado, o desrespeito, a ofensa, que possam ser feitas as

14 ABRAO, op. cit., p. 153.
13 BITTAR, op. cit., p. 71.
116 DUVAL, Hermano. ViolacGes dos Direitos Autorais.  Rio de Janeiro: Borsoi, 1985, p. 10.
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coisas, ou as pessoas.” '’ Violac&o de direito de autor consiste, entdo, na ofensa
ou atentado a direito sobre criagdo intelectual alheia.

Entre outros questionamentos técnicos, para que ocorra a violagéo,
0 mais importante é verificar se a obra é protegida por direito de autor. **® Os
direitos autorais podem ser protegidos sob o aspecto administrativo, civil e criminal,
isolados ou cumulativamente, compostos por medidas préprias.**®

Na esfera civel, existem as violagdes aos direitos morais e
patrimoniais de autor. As violagbes aos direitos morais de autor, de ordem
subjetiva, sdo as que ofendem os principios do ja mencionado artigo 24 da Lei de
Direitos Autorais, ou seja, quando ndo se d& crédito ao autor, quando ha falsa
indicacdo de autoria da obra, quando da publicacdo de inéditos contra a vontade
do autor, alteracdes feitas nas obras, acrescentando, tirando ou, de qualquer
forma, modificando a obra contra a vontade do autor, o que, em todos 0s casos,
gera direitos de reparagao por perdas e danos.*?

Com relacdo aos direitos patrimoniais, as violagbes, em regra,
consistem no uso ndo autorizado de obras e atos que alterem prerrogativas

exclusivas dos autores, a chamada contrafagéo.'?*

17 S|LVA, op. cit., p. 868.
18 DUVAL, op. cit., p. 55.
119 BITTAR, 2000, p. 131.
120 ABRAO, 2002, p. 158
21 ABRAO, op. cit., loc. cit.
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Faz-se necessério esclarecer o conceito de contrafacdo. Na
acepcao genérica, consiste em qualquer utlizacdo ndo autorizada de obra
intelectual.'® E a modalidade de violagdo mais frequente, o que fez com que seu
conceito passasse a abranger os demais. Nestes casos, a violagédo é revelada por
si mesma, pelos simples confronto do exemplar violador com o original. %3

Na contrafacé@o, a reprodugdo se da com o intuito de lucro, mas
aquele que reproduz ganha com a propria obra, vez que percebe que a venda do
produto tem valor, pois o suporte fisico € mera ferramenta para venda. J& o pirata
age exatamente de forma oposta. Para ele, o que tem valor € o suporte fisico, ndo
importa a qualidade da obra, que s6 agrega valor ao suporte, mas, nos dois casos,
0 que importa é o lucro.**

Existem outras formas de violagdo. A usurpacdo € 0 uso
“descarado”, simplesmente usa a obra de outra pessoa e coloca seu nome, como
se sua fosse. A utilizacdo abusiva se da quando a pessoa paga pela midia (cd,
DVD) e usa sem autorizagdo, mas também sem o intuito de lucro. S&o os casos
em que as pessoas "baixam" musica da Internet para seu proprio deleite, sem
‘repassar” para outras pessoas.

Com relagdo ao aspecto criminal, existem algumas nuances

tipicas. O crime esté previsto no artigo 184 do Cédigo Penal:

22 Art. 5°, VIl da LDA

123 DUVAL, op. cit., p. 15.

124 | EITE, Eduardo Lycurgo. Plagio e outros estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Editora
Lumen Juris, 2009.
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Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe séo
CONexos:

Pena - detencédo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou
multa.

§ 1° Se a violagdo consistir em reproducdo total ou
parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por
qualguer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacdo, execugdo ou fonograma, sem
autorizacdo expressa do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem
0s represente:

Pena - recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2°Na mesma pena do § 1°incorre quem, com o
intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende,
expbe a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em deposito, original ou coépia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com violagéo do
direito de autor, do direito de artista intérprete ou
executante ou do direito do produtor de fonograma, ou,
ainda, aluga original ou copia de obra intelectual ou
fonograma, sem a expressa autorizacdo dos titulares
dos direitos ou de quem os represente.

§ 3% Se a violag&o consistir no oferecimento ao publico,
mediante cabo, fibra 6ética, satélite, ondas ou qualquer
outro sistema que permita ao usuario realizar a selegdo
da obra ou producao para recebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a
demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem
autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do



7

artista intérprete ou executante, do produtor de
fonograma, ou de quem os represente:

Pena - recluséo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos §§ 12, 2° e 3° ndo se aplica quando
se tratar de excec¢édo ou limitagdo ao direito de autor ou
os que lhe sdo conexos, em conformidade com o
previsto na Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
nem a copia de obra intelectual ou fonograma, em um
s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito
de lucro direto ou indireto.

Este artigo prevé 03 figuras tipicas:

A primeira esta na primeira parte do artigo e prevé punicdo para
qguem violar, infringir, ofender e/ou transgredir direito de autor.

O paréagrafo primeiro pune a reproducdo quando realizada com o
intuito de lucro, ou seja, se ndo existir esta finalidade, ndo havera crime. Assim, a
lei pune a reproducéo, copia, por qualquer meio, de obra intelectual, no todo ou em
parte, sem expressa autorizacdo do autor ou de quem o represente, ou, ainda, a
reproducdo de fonograma ou videograma, sem autorizagdo do produtor ou de
quem o represente.'*

Os outros paragrafos punem a conduta de quem vende ou expde a

venda (ou conduta semelhante), ou oferece ao publico, sendo sempre necessario o

122 DELMANTO, Celso [ET AL] Cédigo Penal Comentado. 6 ed. Rio de Janeiro: Renovar, 2002, p.

437.
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intuito de lucro, pois, caso contrario, o comportamento ndo é punivel. Reconheceu?
S&o os famosos “camelds”.

Em todos os casos precisa existir o dolo, termo de direito penal
gue consiste na vontade livre e consciente de violar direito de autor, sendo que, em
alguns casos (figuras tipicas previstas nos paragrafos 1° a 3°) precisa objetivar
lucro, de forma direta ou indireta para que seja considerado crime e, como tal, seja
punivel.*?°

A pena criminal para quem viola direitos de autor é alternativa: ou
detengé0127, de trés meses a um ano, OU multa, enquanto nas formas qualificadas,
nas quais existe o intuito de lucro, é punivel com reclusdo, de um a quatro anos E
multa. %

Vale ressaltar que esse crime é um caso de norma penal em
branco, outro termo de direito penal, em que o juiz sempre analisara e interpretara
0 caso concreto levando em consideragéo todas as leis de prote¢cdo aos direitos
autorais e ndo s6 o que esta previsto no codigo penal.

Qualquer pessoa pode praticar a violagdo, enquanto o sujeito

passivo é qualificado, isto é, s6 pode ser 0 autor de obra intelectual ou o titular do

126 JESUS, Damasio E. Cédigo Penal Anotado. 18 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2007, p. 709.

127 Detencao, no sentido penal, é a prisdo, ou seja, a privacdo da liberdade da pessoa, recolhida ao
carcere. A pena de reclusdo, também privativa da liberdade, difere-se da detencéo, pois nesta a
privacdo da liberdade ndo é agravada pelo isolamento do condenado. Assim, enquanto a reclusdo
podera ser cumprida em regime fechado, semi-aberto ou aberto, a detengcdo somente sera em
regime aberto ou semi-aberto. In SILVA, 1999, p. 264 e 679.

12 DELMANTO, op. cit., p. 438.
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direito sobre a producgdo intelectual de outrem, bem como seus herdeiros e
sucessores.

Segundo o prof. Guilherme de Souza Nucci, entendimento o qual
se compartilha neste trabalho, a reproducéo integral de uma obra intelectual ou
fonograma, desde que para uso privado, SEM intuito de lucro, ndo caracteriza um
ilicito penal, mas poderia caracterizar um ilicito civil, o que significa dizer que
ninguém poder& sofrer as penas criminais por fazer o download de uma mdsica na
internet, mas podera ter que pagar por esta musica. *?° Contudo, importante deixar
muito claro para o leitor que essa ndo é a Unica posicdo da doutrina, alguns
entendem que se trata de uma violagéo criminal, mesmo que para uso privado.

Por fim, o que a lei busca é a maior protecdo possivel aos direitos
do autor, oferecendo garantias, defesas ou reparagbes devido a ameagas ou a

lesdes sofridas.™*°

129 NUCCI, Guilherme de Souza. Codigo Penal comentado. 8 ed. Sao Paulo: Revista dos
Tribunais, 2008. p. 822, 823 e 830.
%0 BITTAR, op. cit., p. 132.
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3.6.1 Plagio

Existem vérias formas de caracterizar uma violagdo a direito de
autor, mas o plagio € considerado a mais grave das violacdes, é o estupro

intelectual do autor. *** O plagio pode ser definido como a

(...) coOpia, dissimulada ou disfarcada, do todo ou de
parte da forma pela qual um determinado criador
exprimiu as suas ideias, ou seja, da obra alheia, com a
finalidade de atribuir-se a autoria da criacao intelectual
e, a partir dai, usufruir o plagiador das vantagens
advindas da autoria de uma obra. **

Ou, ainda, aquela “copia de obra alheia sem autorizagdo, na qual,
quem o apresentou deu a entender ou disse claramente que a obra é de criacdo
propria, fruto do seu esforco intelectual, quando, na verdade, ela foi copiada de
alguém.” 1%

O contrafator, conforme ja& foi mencionado, fica com as rendas
geradas pelo aproveitamento da propriedade pertencente a outra pessoa. *** J4 o
plagiador é o “malandro”, que publica a obra de outro criador como se sua fosse,
sendo a obra protegida ou ndo. Por isso € a violagdo mais repulsiva, porque ndo é

uma copia literal, mas sim uma forma fraudulenta de se apropriar de obra alheia,

31| EITE, 2009, p. 19.
32| EITE, 2009, p. 21.
133 SVHULTZ, Roberto. O Publicitario Legal . Rio de Janeiro: Qualitymark, 2005, p. 198.
3% | EITE, 2009, p. 23.
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gue se apodera do que o autor tem de mais nobre, a sua "esséncia criadora”. 1B E

a pior das violagdes, porque atinge o criador em sua moral, deixando-o indefeso,
1% com grande sentimento de frustracdo, impoténcia e incapacidade quando
descobre que sua obra foi plagiada. **’

Contudo, ndo havera plagio se, apesar das semelhancas, houver
uma identidade propria, porque o plagio recai sempre sobre a forma de expresséo,

a exteriorizacdo da obra e ndo a ideia em si. **®

Quantas vezes ja escreveram uma
histéria com o seguinte tema: um tridngulo amoroso, no qual a mocinha realmente
apaixonada é infernizada pela rival? Ou, ainda, um jovem ambicioso que faz de
tudo para subir na vida e quando consegue 0 sucesso, repensa todo seu passado?
Um tema poderd ser repetido milhares de vezes sem que reste configurado o
plagio, que so existird quando "a propria estruturacdo ou apresentacdo do tema €
aproveitada."**

E como distinguir se houve ou ndo plagio? Os indicios que o
caracterizam sdo: a Obvia tentativa de suprimir a aparéncia, de disfarcar a obra

original daquela que se estd plagiando, modificando aspectos e a aparéncia da

135 ASCENSAO, 2007, p. 34.

%6 | EITE, 2009, p. 25.

37 | EITE, op. cit., p. 26.

%8 1p. Ibid., p. 29.

1% ASCENSAO, op. cit., p. 34, 35.
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obra original e a vontade do plagiador em atribuir-se & autoria, isto é, usurpar a
paternidade da obra alheia.**

Diferente dos contrafatores, que s6 querem ganhar dinheiro com a
obra, o objetivo de quem plagia é receber as glérias da criacdo, de ser reconhecido
como autor de uma obra e receber o reconhecimento pelo "trabalho” desenvolvido,
além, é claro, dos proveitos econémicos decorrentes da criagao. 14l

Para demonstrar o plagio, faz-se necessaria uma analise
comparativa entre os elementos da obra original e daquela em que se alega que
houve plagio, buscando "coincidéncias", como estilo e repeticdo de erros, além da
prova de que houve acesso anterior a obra original, para que se comprove a

violagdo de obra alheia. *2

3.7 Direitos Autorais nas Novas Midias

O progresso continuo dos meios de comunicagédo e a revolucao

trazida pelas redes de informagdo, em especial, a Internet, caracterizam hoje o

maior desafio na defesa dos direitos de propriedade intelectual.**

140 EITE, 2009, p.27.

11| EITE, op. cit., p. 28.

1214 Ibid. p. 30.

143 cosTA NETTO, José Carlos. Direito De autor no Brasil. Coordenagédo Hélio Bicudo. Séo
Paulo: FTD, 1998, p. 18.
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Isso porque estas redes de informagdo possuem como principais
caracteristicas a virtualidade, traduzida na auséncia de territorialidade, o que causa
conflitos sobre a definicAo do que seria entendido como delito e dificuldade em
estabelecer quais Estados devem legislar e julgar esses casos, além da
possibilidade de armazenamento de informag6es na forma digital, o que torna
muito facil a reproducéio e a modificacéo das obras no ciberespaco.**

Ora, se 0 objetivo do direito de autor é proteger a criagdo
intelectual, desde que a obra esteja fixada em qualquer meio, o ponto discutivel
seria se as midias digitais caracterizariam a figura da fixacdo. De acordo com o

Professor Eduardo Lycurgo Leite,

Nas midias digitais, o autor apenas se utiliza de um
meio ndo perene para expressar suas ideias, valendo-
se de uma tecnologia que permite a alteracdo da obra
a qualquer momento. Contudo, a partir do momento
em que o autor expressa a criagdo de seu espirito em
um meio digital, este fixou a obra, e, ainda, que tal
fixacdo seja momentanea ou temporaria, tal obra
devera ser protegida na forma como as criagGes do
espirito foram expressas até que o autor a altere.**®

Pode-se concluir que ndo importa se a obra estd em meio

analdgico ou digital, TODAS as obras intelectuais, produtos do intelecto do homem,

144 CARBONI, Guilherme C. O direito de autor na multimidia.  Sao Paulo: Editora Quartier Latin do

Brasil, 2003, p. 146.
4% | EITE, 2004, p. 231, 232.
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mesmo digitalizadas, mesmo na Internet, continuam a ser protegidas. Continuam
valendo as mesmas regras do direito de autor, ou seja, para que seja digna de
protecdo, o importante € que a obra seja original, que esteja fixada em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, e apresentar caracteristicas de criatividade.

O problema é que, ainda que novas tecnologias analdgicas
colocassem em perigo os direitos dos autores, estas invenc¢des jamais teriam o

147 pois essas permitem a transformacdo de

148

potencial da tecnologia digital,

qualquer material em um sistema de codificagdo numérica (sistema binario).

Enquanto todas as tecnologias de reproducdo mais
avancadas (fotocOpia, som e video, etc.) apresentam
uma ameaca aos detentores de Direitos de Autor, as
midias digitais representam uma ameaca aterrorizante,
em muito maior escala do que aquela oriunda da
tecnologia analdgica, aos mesmos detentores de
Direitos de Autor, pois a mesma tecnologia necessaria
para o uso da obra digital também pode ser utilizada
para produzir um nimero ilimitado de copias “perfeitas”
de tal obra."*®

O fato € que a digitalizacdo e, principalmente, a Internet, geraram

novas tendéncias econdémicas e sociais, novas possibilidades que simplesmente

46 GANDELMAN, op. cit., p. 176.
47| EITE, 2004, p. 207.

8 | EITE, op. cit., p.209.

14914, Ibid., p. 215.
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confrontam e desafiam varios principios e conceitos fundamentais do direito de

autor. *°

Primeiro, a tecnologia digital torna possivel criar uma obra e
reproduzi-la com a mesma facilidade e os mesmos meios. *>* Além da extrema
facilidade de reproduzir e distribuir copias ndo autorizadas, ha também a auséncia
de dificuldade em apropriar-se de textos e imagens, enfim, de qualquer criagdo
colocada & disposicdo na Internet. *** Porém, o direito de reproduzir uma obra é
exclusivo de seu titular, inclusive o direito de reproduzi-la eletronicamente. Como a
Lei de Direitos Autorais define como reproducdo de uma obra intelectual protegida
0 seu armazenamento permanente ou temporéri0153, se alguém “guarda” em seu
computador material protegido, estara fazendo uma nova cépia, 0 que precisaria
de autorizacéo do titular dos direitos para néo incorrer em violagao.

Segundo, os dados audiovisuais sdo facilmente copiados,

manipulados e distribuidos pela Internet. ***

Qualquer usuario pode usar e ter
acesso imediato, além de exercer, simultaneamente, as fun¢bes de produtor,

criador, distribuidor e consumidor de uma obra na forma digital.*>> A dificuldade

130 EITE, 2004, p. 210.

> CARBONI, 2003, p. 148.

12 GANDELMAN, op. cit., p. 182.
138 GANDELMAN, 2001, p. 178.
4 1d. 1bid., p. 179.

%% | EITE, 2004, p. 217.
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esta justamente nesta forma de usar a tecnologia digital, alterando a tradicional

distingcao entre criador, distribuidor e consumidor.*®

Outro problema € a manipulagéo ndo autorizada de obras originais
digitalizadas, criando-se verdadeiras obras derivadas, que, como j& mencionado,
sdo aquelas obras que resultam da transformacdo de obra originaria, porém
previamente autorizada e sem causar danos a obra primigena.'®’ Este problema é
decorrente do enfraquecimento da ideia de fixagdo, pois permite que individuos

alterem ou modifiquem de forma descontrolada a obra de outrem.**®

Entretanto, todas essas atividades podem ser legais se 0s usuarios
possuirem autorizagdo ou licencas dos titulares dos direitos autorais. Mas o que
acontece na prética é que esse licenciamento é trabalhoso, leia-se: provoca gastos
de servicos profissionais especializados e quase sempre o0 pagamento de
royalties.*®

O que deve estar claro € que nenhum autor deixar de sé-lo, ou
perde a protecédo conferida pela lei, a cada nova forma de comunicacao criada ou

midia explorada.'®® Conforme saliente Henrique Gandelman,

O fato é que o ciberespaco modifica certos conceitos
de propriedade, principalmente a da intelectual —

136 EITE, 2004, p. 212.

137 ASCENSAO, 2007, p. 85.
%8| EITE, 2004, p. 211.

1% GANDELMAN, 2001, p. 182.
180 | EITE, 2004, p. 233.
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atingindo também  principios éticos e morais
tradicionais, o que vem dando origem a uma nova
cultura baseada na ‘liberdade de informacdo”. No
entanto, se os titulares de direitos autorais ndo forem
remunerados devidamente, se seus direitos ndo forem
integralmente respeitados, corremos 0 risco eminente
de que nado se criem e produzam novas obras num
futuro préximo. Isso significaria um empobrecimento
cultural de toda a humanidade. E como ser otimista
diante do desafio?'®*

Ja foi citado que a protecdo relativa a autoria € feita por territério,
vez que cada pais estabelece como sera a tutela aos seus criadores e, ainda, dos
de outros paises, pois normalmente mantém tratados de reciprocidade. Henrique
Galdeman levanta a questdo e aponta o fato de que este modelo, para muitos
doutrinadores, esta “caducando”, em razao da globalizacdo e da dificil “marcacao
de territdrio”, o que gera discussdes internacionais para que os diplomas legais
funcionem plenamente. Cita como um dos principais aspectos do debate a
definicdo juridica do que venha a ser a transmisséo eletrdnica de obras protegidas:
reproducdo, distribuicdo ou as duas coisas? Cada conceito implica em uma
consequéncia, mas esses conceitos, da forma tradicional como vem sendo
utilizados, néo se enquadrariam na era digital. 1%

Claro que as penalidades civis e criminais previstas para as

violagbes de direitos autorais estabelecidas com base no formato analdgico

161 GANDELMAN, 2001, p. 183.
162 GANDELMAN, op. cit., p. 186.
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continuam a ter sua aplicacéo valida também para o novo mundo digital.**®* Porém,
impossivel ndo perceber a inadequacado do direito de autor em face a tecnologia
digital, e que ele ndo vem dando conta de resolver os atuais conflitos de interesses
entre os titulares de direitos e o publico em geral.

Pode-se falar que estamos num periodo de transi¢c&o. A dificuldade
€ encontrar um ponto de equilibrio entre os direitos autorais e a fungéo social deste
direito de promover o desenvolvimento econémico, cultural e tecnoldgico; garantir
um exclusivo para que a criagdo se reverta em beneficios para a sociedade e
estimular a criacdo.*®*

Ainda do ponto de vista social, alguns aspectos justificam a
existéncia do direito de autor: funcdo de identificagcdo do autor para que a
sociedade saiba quem estd criando; funcdo econdmica, transformando um bem
qgue nao é escasso (criacdo intelectual), numa escassez artificial e, principalmente,
a valorizag&o da informacé&o no mercado.*®

Diante do exposto, conclui-se que ndo ha uma forma ideal de
protecdo ao direito de autor e, além disso, busca-se novas formas de tentar
encontrar o equilibrio entre o direito de autor e 0 acesso a cultura, como um

péndulo que ndo pode pender nem para um lado, nem para o outro.

163 GANDELMAN, 2001, p. 183.
14 CARBONI, 2006.
165 CARBONI, op. cit., p. 71-90.
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4 O PROCESSO DE FORMAGAO DA IMAGEM

4.1 Como tudo comecgou

De acordo com todo o exposto, o intuito do presente trabalho é
abordar a relagdo entre Arte e Direito de uma forma diferente, em que o artista
pudesse se identificar e, assim, aproxima-lo do contetdo do direito de autor.

Para abordar esta relagdo de uma forma direta e trabalhando uma
linguagem que o artista pudesse entender, sem juridiqués’®®, criou-se a
personagem Eve-Line, sendo que todo seu processo de criagédo e desenvolvimento
resulta no trabalho equivalente ao do programa de Pés-graduagdo — Mestrado em

Artes da UNESP.

A personagem Eve-Line possui dupla personalidade, € artista e
advogada®™’. Vive a dualidade de se expressar liviemente como artista, mas
esbarrando, muitas vezes, em preceitos legais que regulamentam sua expressao.
Neste contexto, a personagem pode ter suas agdes desenvolvidas em qualquer

tempo e em qualquer lugar.

186 O termo adotado é do livro do autor Roberto Schultz. IN SVHULTZ, 2005.

7 0 logus se desenvolve a partir de um pathos gerado pela artista e o ethos se resolve com a
parte juridica, podendo haver variantes de geracao de pathos da advogada pelo ethos da artista.
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Enquanto a Eve é a artista, a Line € a advogada, fazendo mencéo
a andar na linha, ser linear, ponderada. Ou seja, a personagem pode andar na
linha, pois é line, mas também seu lado artistico pode ser under-line. Logo,
enquanto uma é capaz de criar uma grande obra artistica, inovadora e original; a
outra enxerga além da criagcdo e atua no sentido de regulamentar juridica e

burocraticamente esta obra.

Os didlogos entre a personagem, através de suas duas
personalidades distintas, entrelagar-se-do0 com a doutrina e servirdo como base
para tratar o conteudo juridico, uma vez que tal abordagem facilitara ao artista
compreender o Direito e assimilar questdes importantes pertinentes a propriedade

intelectual.

Num primeiro momento, a fim de caracterizar a personagem, ja
que se trata de um Instituto de Artes, decidiu-se pela criagdo de uma imagem que

a representasse.

Apos a definicdo da ideia central, que consistia em uma linha, uma
line sustentando a eve, a advogada sempre amparando a artista, como se uma

fosse a base da outra, definiu-se que a imagem se construiria também desta forma.
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Demarcada esta premissa, numa conversa entre orientanda e seu
orientador, discutindo como seria ou poderia ser esta imagem, rabiscou-se'® algo

tal como:

v

Figura 01 — Rabisco no Papel

%8 Conforme prevé a Lei de Direitos Autorais, esse rabisco ja estava protegido, pois ndo é

necessario o registro para obter a protecéo.
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Observa-se que a imagem atende a ideia proposta, porém

precisava ser desenvolvida.

4.2 O Segundo Passo

Satisfeitos com a ideia, de uma linha sustentando outra imagem, a
Eve e a Line caracterizadas, passou-se a construcdo aleatéria de imagens que

atendessem este modelo, conforme se observa abaixo.
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FIGURA 2 — Primeiro Grupo de Imagens
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FIGURA 3 — Segundo Grupo de Imagens
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Todas as imagens possuem 0 mesmo conceito definido no

desenho no guardanapo, isto €, uma Line sustentando a Eve.

4.3 A Imagem Escolhida

Depois desta primeira amostragem, escolheu-se uma imagem em
definitivo, a qual atendia tanto aos quesitos elencados acima, quanto a estética
desejada e que lembra as nogdes de figura/fundo, na obra de Rudolf Arnheim, em

que o todo é maior que as partes. **°

189 ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcao Visual. Traducdo Ivonne Terezinha de Faria. Sao Paulo:

Thomson Pioneira, 1998.
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FIGURA 4 — A Imagem definitiva
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4.4 Os Registros

Apos a definicdo da imagem que representaria a personagem, o
proximo passo, a fim de garantir a protecdo a obra criada, foi o registro junto a
Biblioteca Nacional, em coautoria entre a mestranda Eveline Canali e o Prof.

Pel6pidas Cypriano, conforme comprovantes abaixo.

Além da imagem, registrou-se também os argumentos para TV,
intitulado “As justas artes de Eve-Line”, buscando a protecdo para as

caracteristicas da personagem e forma de tratamento.

Mas isso é protegido? Conforme j& exposto, ndo hé protecdo para
as ideias, porém guanto mais uma obra se afasta do tradicional e entra no campo
da originalidade, maiores as chances de protecdo e quanto mais detalhes vocé
conseguir acrescentar, mais distante de simples ideias e mais perto da

originalidade necessaria a protecéo.

Isso porgque o registro, apesar de nado ser obrigatdrio na legislacao
brasileira'”®, comprova a anterioridade num eventual litigio na justica, torna a obra

publica a terceiros e, 0 mais importante, comprova a autoria, 0 que, na pratica,

% A Lei de Direito de autor estabelece que a obra esta protegida apés a sua criacio. No momento

gue se faz o rabisco no papel, que se clica a fotografia, a obra ja estd amparada pelo direito.
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garante a inverséo do dnus da prova'’!, complicando a defesa da outra parte em

possivel acao judicial.

Contudo, é importante deixar bem claro que no sistema do direito
autoral brasileiro, o registro ndo é constitutivo de direitos. Isso significa dizer que
ndo ha um controle ou fiscalizagdo sobre as obras registradas. Registrar uma obra
ndo a torna “protegida”, ou seja, se ndo houver os requisitos necessarios a
protecdo, se vocé registrar uma obra que é uma coOpia de outro ou que néo tenha

originalidade, ndo havera protecéo.

Seguem os registros expedidos pela Biblioteca Nacional:

1 |nversdo do 6nus da prova é um instituto do direito do consumidor, usado também em outros

ramos do direito em que, com a inversao, cabe ao réu e ndo ao autor, fazer prova do que se esta
alegando. Assim, com o registro, quem nao o tiver € que tera que provar que € o autor.
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Certificado de Registro ou Averbagdo

N.* de Registro: 432.369 Livro: 810 Folha: 029

“EVE-LINE”

(Personagem /Desenho)

A protegiio reconhecida por este Registro se refere unicamente aos direitos morais e patrimoniais do desenho, nio
constituindo os direitos sobre a marca e/ou slogan.

Protocolo de Requerimento: 2008/SP _ 2676
03 pégina (s)
Obra néo publicada

_ DADOS DO REQUERENTE
_ EVELINE PENITENTE CANALI - (Autoria)
CPF: 033.443.249-93

Jardim Paulista
T | 01407-000 Séo Paulo /SP
DADOS DE OUTRA PESSOA VINCULADA
PELOPIDAS CYPRIANO DE OLIVEIRA

(Autoria) - CPF: 043.960.438-99

Para constar lavra-se o presente termo nesta cidade do Rio de Janeiro,
em 03 de Junho de 2008, que vai por mim assinado.

O referido é verdade e dou fé
Jaury Nepomuceno de Oliveira
Responsivel Técnico pelo EDA/FBN

Rua da Imprensa, n.” 16 / sala 1.205, Centro, Rio de Janeiro/R], CEP: 20030-120
Tel.: (021) 2220-0039 / 2262-0017 Fax: (021) 2240-9179
Site: www.bn.br/eda  e-maileda@bn.br

FIGURA 5 — Certificado de Registro — Imagem



MINISTERIO CULTURA

@ Fundagdo BIBLIOTECA NACIONAL

Escritorio de Direitos Autorais

cler

istro : 430.720 Livro @ 806 Folha : 380

"A8 JUSTAS ARTES DE EVE-LINE"
Argumento para Programa de TV
Cinema/TV

Protocolo do Requerisento : 20085P_2238.
2 pagina(s)
Obra n3o publicada.
088.: Este Certificado protege a literalidade do trabalho apresentado, e nio a
idéias nele contidas.

Dados do requerente

EVELINE PENITENTE CANALI {Autor{a})
BiliBsi= 443.249-53
. Nove de Julho, 3183 Apto 43
dd. Paulista
Sdo Paulo / SP, CEP. 01407-000

Outras personalidades vinculadas a obra

PELOPIDAS CYPRIANO DE OLIVEIRA {Autor(a}), C.I.L. - 043.940.438-99

Fara constar lavra-se o presente termo nesta cidade do Rio de Janeiro,
em 12 de Maio de 2008, que vai por mim assinado.

N
] refel’ido& verdade e dou fé.
Jaury Nepomuceno de Oliveira
Responsavel Técnico pelo EDA/FEN

Janeiro/RJ, CEP 20030-120.

1205, Centro, Rio
. e-pail - edaébn.br, SITE - waw.bn.br

de
. Fax {21) 2240

FIGURA 6 — Certificado de Registro — Argumentos
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4.5 Do Bidimensional para o Tridimensional

O primeiro passo juridico para a criacéo ja estava definido. Com o
registro da personagem na Biblioteca Nacional, expediu-se a “certiddo de

nascimento” da personagem Eve-Line.

Realizados e demonstrados dois produtos da criagéo, o desenho e
0 registro, cabe agora a andlise do terceiro produto, o projeto desenvolvido para

representar a imagem em 3D, através da utilizacdo de madeira.

A ideia foi materializar o desenho, transpondo-o de uma linguagem

bidimensional para um produto palpavel, tridimensional.

Desenvolveram-se pecas soltas, detentoras de carater Iudico,
como um jogo de montar, no qual as pecas individuais, uma vez unidas, formaréo a

imagem em 3D, podendo ser separadas novamente.

Abaixo as imagens que ilustram o trabalho:



FIGURA 7 — Eve-Line em madeira

Foto de Eveline Canali.

FIGURA 8 — Eve-Line em madeira agrupado

Foto de Eveline Canali.
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FIGURA 9 — Perspectiva

Foto de Eveline Canali.

FIGURA 10 — Perspectiva superior

Foto de Eveline Canali.
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FIGURA 11 — Perspectiva lateral

Foto de Eveline Canali.

FIGURA 12 — Eve-Line frontal

Foto de Eveline Canali.
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4.6 Outro Campo de Protegédo — Marca

Apos o registro da obra no aspecto do direito autoral, pretende-se
registrar a imagem junto ao INPI — Instituto Nacional de Propriedade Industrial,
estendendo-se a protecdo do ambito do direito de autor para o campo da

propriedade industrial.

Conforme j& demonstrado, a propriedade industrial diferencia-se da
criacdo estética do direito autoral, porque naquelas o objetivo é o caréater utilitario,
as invencdes industriais que consistem em novo produto.'”? Constituem-se
criacbes de propriedade industrial as invengdes, os modelos de utilidade, as

marcas e os desenhos industriais.

Ressaltando que ndo é o enfoque deste trabalho identificar cada
um destes segmentos, a abordagem neste momento ser4 demonstrar o conceito

de marca e a importancia de seu registro para Eve-Line.

A marca pode ser definida como qualquer nome ou sinal cuja

finalidade € identificar um produto ou um servi 0173, capaz de individualizar
p G p

produtos e/ou servigos e os diferenciar de seus concorrentes.

172

1o SILVEIRA, Newton. Propriedade Intelectual. 3. ed. Barueri: Manole, 2005, p. 06.

BARBOSA, Denis Borges. Uma introducdo a Propriedade Intelectual. 2 ed. Rio de Janeiro:
Lumen Juris, 2003, p. 623.
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Assim, o pedido de registro da imagem que caracteriza a

personagem Eve-Line como logomarca garante a protecao utilitaria para a imagem.

Diferente do direito autoral, que garante a prote¢do das criagdes a
partir da sua concepg¢do, sem precisar de registro, na protecdo das marcas o

registro é imprescindivel.

A Lei da Propriedade Industrial, Lei n°® 9.279/96 estabelece que a
propriedade sobre uma marca e sua consequente exploracédo exclusiva é adquirida
pelo registro validamente expedido pelo 6érgdo competente, que, no Brasil, € o INPI

— Instituto Nacional de Propriedade Industrial."

Logo, o pedido de registro da marca Eve-Line garantir a protecéo
da imagem como logomarca, a partir da concessdo do registro pelo 6rgéo

competente, o INPI.

Este trabalho sera realizado em conjunto com a Agéncia UNESP
de Inovagédo (AUIN-UNESP), que protege as inovacdes e criagdes intelectuais de
titularidade da UNESP, como € o caso do presente trabalho, uma vez que foi

desenvolvido no Programa de Pds-Graduagdo desta instituicdo.

174 MORO, Maité Cecilia Fabbri Moro. Direito de Marcas. Sao Paulo: Editora Revista dos Tribunais,

20083.
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5 O TRABALHO EQUIVALENTE

5.1 Apresentagao do Trabalho Equivalente

Conforme ja apresentado, a metodologia empregada neste
trabalho de Po6s-Graduacdo lato sensu sera a do Trabalho Equivalente. Esta
pratica consiste na elaboragdo e desenvolvimento de um projeto que corresponda
ao trabalho equivalente a um Mestre em Artes.

No Trabalho Equivalente, além do processo de analise
desenvolvido na dissertacédo, apresenta-se ao final um trabalho que sintetiza toda a
pesquisa. O diferencial desta pratica de pesquisa é a materializagdo de todo o

trabalho desenvolvido em um Unico trabalho artistico.

A ideia desenvolveu-se a partir do ingresso da autora deste
trabalho no curso de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais — BLAV da
UNESP, no ano de 2006, dois anos apés o término do curso de Direito.

Isso porque constantemente eram levantadas davidas por parte
dos artistas (alunos, professores e profissionais da area) sobre seus direitos, no
tocante a sua atividade profissional, concursos de artes, design, enfim, diversos

pontos que se referiam a propriedade intelectual.
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Por conta disso, foi necessario o aprofundamento no tema para
poder responder a estas perguntas. A paixdo que surgiu pela matéria gerou o
projeto inovador de estudar Propriedade Intelectual no Instituto de Artes, aceito

pelo Prof. Dr. Pelépidas Cypriano.

Dentro do programa de mestrado da UNESP, o projeto foi se
desenvolvendo através do contato com as necessidades de diversos artistas e
professores. A participagdo no grupo de pesquisa “Artemidia e Videoclipe” foi de
fundamental importancia, uma vez que sempre surgiram problemas e davidas, que

resultaram em discusséo e consequente aprimoramento.

Foi justamente em uma dessas reunides e discussbes entre a
mestranda e o seu orientador, Prof. Dr. Peldpidas Cypriano (Pel), que surgiu a

personagem Eve-Line.

Conforme j& mencionado, esta personagem possui dupla
personalidade, é artista e advogada. Enquanto uma concentra-se em criar, a outra

busca proteger esta criagcdo e resguarda-la antes, durante e apds sua execucao.

Aproveitando-se desta ideia, desenvolveu-se o conceito de um

dialogo, no qual as duas personagens discutiriam aspectos de direito de autor.

Desta forma, este trabalho equivalente consiste na elaboragéo de

uma filmagem na qual, através do didlogo entre as duas faces da personagem (ja
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apresentada) sera possivel analisar e demonstrar aspectos pertinentes ao direito

de autor e de fundamental importancia para qualquer artista.

5.2 O Protétipo do Trabalho Equivalente

Para a primeira versdo do trabalho equivalente, no prototipo
desenvolvido para a qualificagdo do mestrado, buscou-se apresentar o modelo do
gue seria feito para a defesa.

O primeiro passo foi a elaboragdo do roteiro. Baseado em um

julgado do Tribunal de Justica do Estado de S&o Paulo'”, a face Eve da

> EMENTA - Direito de autor - Criacdo artistica aposta em paredes de velho casardo, em

exposicdo promovida pelo Estado - Encerramento da mostra, apds o que liberadas as
dependéncias para filmagens, sem restricdes expressas - Propaganda de reldgio elaborada a partir
de tomadas realizadas no local, servindo de "pano de fundo" a criacdo artistica aposta nas paredes
- Notificacdo para cessacao da publicidade e realizacdo de entendimento sobre o uso da criagéo
artistica ndo atendida - Atendimento pela notificada do pedido para cessacédo da publicidade,
mas propositura pelo notificante, titular do direito de autor, de acdo de indenizagéo, com pedido de
condenacdo da empresa que encomendara a publicidade do relégio - Reconvencédo da ré e
denunciacao da lide por ela a agéncia de publicidade, que apresenta contestacdo e reconvencao
dirigida ao autor e, por sua vez, faz denunciacdo da lide a empresa outra, que se encarregara das
filmagens e producdo — Denunciacdo da lide por esta Ultima a associagdo que permitira a ela as
filmagens nos cdmodos, independentemente de limitagcSes - Julgamento de improcedéncia de
todas as ac6es, em primeiro grau, ndo conhecida a reconvencao da denunciada em face do autor -
Acolhimento da apelacdo interposta por este, em parte, com julgamento de procedéncia de sua
acao, em parte, e condenacéo da ré no pagamento de indenizacdo apenas por danos patrimoniais,
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personagem procura a Line quando ja estaria com problemas. A linguagem
coloquial foi escolhida para que o texto ficasse mais claro, limpo, sem “juridiqués”,
ou melhor, somente com 0 necessario, na tentativa de aproximar o contetdo

juridico do cotidiano do artista.

O intuito, neste primeiro momento, ndo foi trabalhar aspectos da
produgdo, mas sim testar o desenvolvimento das faces da personagem,
identificando problemas e assimilando ideias que seriam utilizadas na proxima

etapa.

Eis o roteiro experimental *"°:

EVE = Puts, acho q fiz outra ...

LINE = Oi pra vocé também. O q vocé fez dessa
vez?

EVE = Acho que copiei uma coisa que ndo podia.

bastante para isso somente o uso de sua criagcdo sem que tivesse dado permissdo para a
ocorréncia - Reconvencao da ré tida como improcedente e apelacdo sua nao conhecida, por falta
de preparo — Apelacdes das litisconsortes ndo acolhidas - Agravos retidos dados como
renunciados, porque nao reiterados nas apelacdes. Vistos, relatados e discutidos estes autos de
Apelacdo Civel n° 258.228-4/2, da Comarca de Sado Paulo, em que figuram como apelantes
MARCO GARAUDE GIANNOTTI e outros e como apelados PARTNER COMUNICACAO E
MARKETING LTDA e outros.

76 FIELD, Syd. O manual do roteiro. Traducdo Alvaro Ramos. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.
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LINE = Calma, senta... agora me conta, em
detalhes, e sem me esconder nada.

EVE = Eu nunca escondo

LINE = N&ao? E aquela vez da fotografia do
Brecheret? Do logo da sua amiga, da ...

EVE = Ah, ta bom, chega... vai me ajudar ou ndo?

LINE = Depende

EVE = Do que?

LINE = Do que vocé fez.

EVE = Entéo, fui ajudar a fazer uma filmagem
numa casa de cultura, colher um material para
uma propaganda.

LINE = Hum, mas vocé que estava filmando?
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EVE = Nao, eu estava coordenando a equipe de
flmagem, que foi contratada pela agéncia de
propaganda em que eu trabalho.

LINE = Ah, ta ... e ai?

EVE = E ai que fizeram a filmagem e nés fizemos
0 comercial baseado naquilo, usando a imagem
gue estava la como pano de fundo.

LINE = E que imagem é essa?

EVE = E esse o problema. A imagem que estava
na parede era de um artista plastico, que havia
realizado uma instalacdo no local poucas
semanas antes da filmagem e como o local ia ser
demolido, acabou deixando la... s6 que agora que
o comercial ja esta pronto, ele reconheceu o
trabalho dele...

LINE = E vocés nao sabiam disso antes de filmar?

EVE = Eu ndo, mas pode ser q alguém soubesse
e nédo falou nada... enfim, o que pode acontecer?
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LINE = Se ele reconheceu a obra, provavelmente
ele entrara com uma acao, porque vocés nao tem
autorizacdo dele para divulgar o trabalho, mesmo
gue seja como “pano de fundo”, ou tem?

EVE = Nao, nao temos

LINE = E esse o problema. Lembra que eu te
expliquei sobre essa questdo de autorizacdo do
artista?

EVE = Lembro alguma coisa, mas ndo sabia que
precisava nesse caso também.

LINE= Como nao sabia? Eu expliquei pra voceé!

EVE = N&ao sei, como era mesmo?

LINE = O que vocé precisa ter em mente € que 0
direito de autor garante a protecdo ao autor e a
sua obra. Logo, pra TUDO que vocé for fazer com
a obra de um artista, vocé precisa da autorizacdo
dele. Esta ligado aquelas vertentes do direito de
autor: direito moral e direito patrimonial. Eu ja falei
com vocé sobre isso...
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EVE = Sim, é verdade

LINE = Mas vocé nao assimilou ndo é?

EVE = Néo

LINE = Tudo bem, sdo conceitos juridicos, que
vocé nédo precisa saber a definicdo, mas precisa
ter nogdo do que eles significam.

EVE = Ta, mas isso vocé vai me explicando, uma
hora eu entendo.

LINE = O problema é vocé se meter em encrenca
de novo, antes que dé tempo de vocé assimilar
essas nocdes. Vocé é étima nisso...

EVE = Ah ta, mas isso ndo importa agora, deveria
ter te ouvido, pra evitar problemas

LINE = E, voltando no gue vocé veio me
perguntar, vocé vai ter problemas, porque se ele
ingressar com a acédo, 0 que € bastante provavel,
como vocés nao tem autorizacdo do artista, séo
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grandes as chances de vocés perderem e ainda
terem g tirar a propaganda do ar.

EVE = Nossa, isso vai ser complicado

LINE = Vai, ndo tem jeito, talvez algum acordo,
mas dependera da vontade do artista. Mas pode
ficar tranqlila, pelo que vocé me falou, quem
responde € a agéncia enquanto pessoa juridica.

EVE = Bom, entdo liga e conversa com o meu
chefe, espera ai, vou te passar o n° ele ta
esperando sua ligacdo, mas acho que néo vai
gostar do que vocé vai falar.

LINE = Nao pensou preventivamente, agora é
arcar com as consequéncias...

Com o roteiro pronto, seguiu-se a escolha da modelo para dar vida
a personagem. A aluna de 5° semestre da turma de BLAV da UNESP Carolina
Sena compreendeu a proposta e aceitou participar da gravagéo experimental. Para
adequacao ao que foi defendido neste trabalho, foi assinada uma Autorizacdo de

Uso de Imagem pela modelo.
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Com a ajuda do também orientando do Prof. Pelopidas Cypriano,
Freddy Leal, e do aluno de 7° semestre de BLAV, José Osmar, a primeira equipe
de filmagem estava formada. Para tanto, escolheu-se a sala 512 do Instituto de

Artes da UNESP a fim de montar o cenario e executar as cenas.

Seguem as imagens que ilustram o processo de realizacédo da

filmagem experimental de Eve-Line.

FIGURA 13 — A equipe na sala 512

Foto de Pelépidas Cypriano, Pel



FIGURA 14 — Testes de filmagem na sala 512
Foto de Peldpidas Cypriano, Pel

FIGURA 15 — Carolina e Frederico
Foto de Peldpidas Cypriano, Pel
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FIGURA 16 — A Equipe
Foto de Peldpidas Cypriano, Pel

FIGURA 17 — O cenério

Foto de Eveline Canali
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FIGURA 18 — A “Justica”

Foto de Eveline Canali

FIGURA 19 — O cenario para Eve

Foto de Eveline Canali



FIGURA 20 — O cenario para Line

Foto de Eveline Canali

FIGURA 21 — A equipe repassando o texto

Foto de José Osmar.
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Apos a edigdo do trabalho por Freddy Leal, a primeira cena da

personagem estava pronta. O resultado estd no Anexo A.

Porém, infelizmente, durante a filmagem ndo se percebeu que o
cabecote da camera utilizada estava sujo, 0 que comprometeu, em grande a parte,

o0 audio da filmagem.

5.3 A Versao Final — Eve-Line

A partir dos mesmos conceitos desenvolvidos na primeira versao

do trabalho, buscou-se, neste segundo momento, aprimorar estes elementos.

Para esta nova filmagem, e diante da impossibilidade por parte da
atriz anterior, Carolina Sena, foi escolhida nova integrante para a equipe: a

também aluna do 2° BLAV, Bruna Amaro.

Seguindo os principios defendidos neste estudo, foi assinada uma

autorizagéo de uso de imagem e voz pela aluna/atriz Bruna Amaro.

A fim de evitar problemas com audio, para esta versao gravou-se o
audio separadamente, o que influenciou na qualidade do trabalho. Este papel foi
desempenhado pelo aluno de musica do Instituto de Artes Ricardo Aquino.
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O novo roteiro buscou atender as sugestbes dos professores
componentes da banca de qualificacdo e tentou demonstrar a importancia do
direito de autor, bem como qual a importancia do seu aprendizado nas instituicoes

de ensino superior.

Optou-se pela divisdo em dois cenarios para que pudessem ser
abordados dois contextos diferentes e em local de circulagdo, como um café, para
ambientar todo o contexto em ambiente conhecido e familiar para qualquer pessoa,

saindo do estereo6tipo da frieza do escritorio de advocacia. Eis o roteiro:

CENARIO 1 — CANTINA DO IA

Eve — No café, sentada, mexendo sua Xxicara,
enquanto observa a Line chegando.

Line — Oi, tudo bem? — e dirigindo-se a atendende
— por favor, um expresso pra mim também.

Eve — Entdo, é o seguinte: criei uma obra, um
quadro, a partir de uma escultura, do artista X. Eu
nao posso fazer uma obra baseada no trabalho de
alguém?
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Line — Depende, o conceito de “baseado em” é
muito subjetivo, tem que analisar as duas obras,
ver se caracteriza uma obra derivada, passivel de
protecdo... mas como vocé ja tinha visto a obra
desse artista antes de criar a sua, ou nao?

Eve — Sim, sim, vi numa exposicao.

Line — Entdo, provavelmente vocé se “baseou”
mais do que deveria. Sdo muitos detalhes, muitos
pormenores envolvidos. Me conte mais detalhes...

Eve — Fiz esse quadro e autorizei uma agéncia a
usar meu trabalho na internet. Mas agora recebi
uma carta falando que o que eu fiz é plagio e que
Va0 entrar com um processo contra mim...

Line — Vocé tem esse documento ai?

Eve — Sim, toma — e entrega um papel todo
amassado de dentro da bolsa.

Line — Vocé tinha que tomar mais cuidado com
essas coisas. Isso é uma notificacao extrajudicial,
uma forma de aviso, levando a seu conhecimento
gue, no entendimento do artista que vocé se
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inspirou, vocé copiou a obra dele, um plagio, uma
violacdo ao direito autoral dele.

Eve — E o0 que isso quer dizer?

Line — Ele esta avisando vocé que ingressara com
uma acgao contra vocé, alegando que vocé plagiou
a obra dele

Eve — Como é que é? Mas eu nao copiei nada de
ninguém!!

Line — Calma, nao é porque ele esta dizendo que
€ verdade (e da uma risada, do tipo, se tudo fosse
assim). O plagio é a considerada a pior violagdo
de direito autoral. E a copia “maquiada”, a pessoa
tenta disfarcar que esta copiando a obra de
alguém, tenta mostrar que a obra € sua...

Eve — Ta, acho que entendi o espirito, mas nao
copiei nada de ninguém, o meu trabalho é
completamente diferente do dele...

Line — E vocé tem certeza que nao existem
elementos da obra dele na sua?
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Eve - Como assim? Sei la! (indignada).
Elementos acho que sim, mas ndo foi vocé
mesma que me passou todo aquele discurso de
que “o artista aproveita a cultura da sociedade e
coloca sua propria personalidade, criando algo
novo com o que ja existia™ E isso, minha obra é
totalmente diferente da dele.

Line — VVocé ta com o seu trabalho ai?

Eve — Nao

Line — Bom, teremos que analisar melhor,
comparar as duas obras, mas provavelmente ele
vai entrar com um processo contra voce...

Eve — E isso d& cadeia?

Line — Nao, é uma acao civel, de indenizacao por
plagio. Mas vocé sabe que eu sempre defendo a
tentativa de um acordo, entrar na justica é a Ultima
opgéo.

Eve — E se chegar a ter um processo, como que
funciona?
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Line - O que serd analisado em um processo
como esse sdo as similaridades entre as duas
obras, serdo nomeados peritos que analisardo se
VvOCé copiou ou ndo a obra desse artista. Eles vao
ver se as cores estdo parecidas, a estética, vao
analisar até que ponto a personalidade de um
artista sobressaiu ao do outro.

Eve — Como assim?

Line — A obra tem que ser original para ter
protecdo, para se tornar uma obra nova e isso se
reflete com o que o autor deu de si no trabalho.
Vocé tem que olhar pra obra e falar: é de ciclano!
Se olharem para o seu trabalho e falarem, isso é
de fulano, se os peritos constatarem que existe
mais elementos dele do que seus, considerardo
sua obra como plagio daquela.

Eve — Isso ta ficando complicado.

Line — Calma, isso € muito técnico mesmo. O que
vocé precisa entender é que ndo pode sair por ai
copiando as coisas de ninguém .

Eve — Eu ja falei g ndo copiei nada!!
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Line — Calma, to brincando com vocé.

CENARIO 02 — conversa por telefone

Eve — telefone — Estou ligando pra dizer que estou
com outro problema agora. Fui no langamento de
um livro, quando olho na livraria, uma ilustracdo
minha na capa de um livro! Eu conversei com o
editor, disse que poderiam usar para livros de
histéria da arte, mas ndo na capa de um romance!

Line — Como assim “conversei” com o editor?

Eve — Encontrei numa exposicdo, ele disse que
tinha visto meu trabalho, que queria divulga-lo,
disse que seria interessante, ficamos de
conversar melhor, mas foi s isso.

Line — E por que s6 estou sabendo disso agora?
Eu deveria ter te auxiliado nisso!

Eve — Mas eu ndo achei que precisava, foram s6
alguns papéis...
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Line — Como assim, papéis? Vocé assinou algum
contrato? N&o tinha sido s6 uma conversa?

Eve — Sim, mas depois ele me procurou, disse
que seria bom pra mim...

Line — Aposto que vocé ndo leu o que assinou...
Ndo deve saber onde esse material vai ser
divulgado, se vocé autorizou ou ndo a “editarem”
sua obra, se vocé vai ganhar %, se ...

Eve — Ei!! Que saco isso!!

Line — Pois é, é pra isso que existe advogado e é
pra isso que vocé aprende direito autoral na
faculdade... vocé ndo lembra disso ndo?

Eve — Eu ndo aprendi direito autoral na
faculdade...

Com o roteiro definido, passou-se a gravacdo das cenas. Seguem

as imagens que ilustram o processo de gravagao.



Figura 22 — Preparacao para as filmagens

Foto de Eveline Canali

Figura 23 — A atriz repassando o texto e a preparagao da equipe

Foto de Eveline Canali
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Figura 24 — Preparacao para 12 cena - EVE

Foto de Eveline Canali

Figura 25 — Passando o texto

Foto de Ricardo Aquino



Figura 26 — A equipe concentrada

Foto de Carmen Cardoso Garcia

Figura 27 — Compondo o figurino

Foto de Carmen Cardoso Garcia
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Figura 28 — Cenas da LINE

Foto de Ricardo Aquino

Figura 29 — Conferindo o som

Foto de Ricardo Aquino
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Figura 30 — Gravando 2° cenario da LINE

Foto de Eveline Canali

Figura 31 - Cenario 2 — cenas da LINE

Foto de Eveline Canali
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Figura 32 — Cenario 2 — cenas da EVE

Foto de Eveline Canali

Figura 33 — Equipe nas cenas finais EVE

Foto de Eveline Canali
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O 6timo resultado esta no Anexo B e a participagdo dos envolvidos
deu-se da seguinte forma: direcdo de fotografia e edicdo de Freddy Leal, som de
Ricardo Aquino, interpretagcdo de Bruna Amaro e direcdo e roteiro de Eveline

Canali.

Todas as imagens foram captadas no Instituto de Artes da UNESP,
sendo que as primeiras cenas foram filmadas na cantina da instituicdo, com a
devida autorizacdo do proprietario e as demais cenas nos espacos coletivos do

instituto.
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CONCLUSAO

Na primeira secdo, pode-se constatar a importancia de se falar em
direito de autor em instituicdes de ensino superior. Mostrou-se que o conhecimento
possibilita ao artista garantir seus direitos e verem satisfeitas suas pretensoes, 0

que tem se tornado cada vez mais dificil de se conseguir com processos judiciais.

Corrobora-se este entendimento ao fato de que algumas
instituicdes ja adotam em seus cursos a disciplina de Deontologia, que trabalha os

principios éticos inerentes a cada profisséo e que englobam conceitos juridicos.

Também com relacéo a justificativa para a abordagem de contetido
juridico no Instituto de Artes, foram analisadas as razfes para a prote¢ao do direito
de autor. Concluiu-se que, sem a protecdo do direito de autor, que incentiva a
criagdo, poucas obras existiiam e tal fato afetaria diretamente a cultura da
sociedade, num circulo vicioso, razdo pela qual se defendeu a protecdo as

criagdes intelectuais.

Ainda no intuito de demonstrar a necessidade da abordagem do
direito de autor, realizou-se uma pesquisa na Internet junto a artistas e
profissionais ligados a Arte e constatou-se que todos os depoimentos véao
diretamente ao encontro do que se prop0e neste trabalho, sendo que alguns

demonstram claramente o que foi proposto.
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Um primeiro depoimento defende a obrigatoriedade da disciplina
em faculdades e cursos técnicos relacionados ao ato criativo, destacando a
necessidade destes profissionais saberem sobre o assunto, justamente o que foi
proposto nesse trabalho, ou seja, que as instituicbes abordem direito de autor nos
cursos relacionados a criagdo. Outro depoimento destaca a falta de um “canal de
informacéo esclarecido e que utilize uma linguagem objetiva e acessivel”, que é o
objetivo da personagem Eve-Line.

ApoOs demonstradas estas primeiras nuances, passou-se a analise
do contetdo de direito de autor, destacados pela importancia dos temas, sendo
gue todos os aspectos apresentados sdo passiveis de serem desenvolvidos e

apresentados em didlogos e/ou cenas entre as faces da personagem Eve-Line.

Primeiramente examinou-se o contexto internacional do direito de
autor. Isso porque os chamados direitos intelectuais, que abrangem a relagdo entre
as pessoas criadoras e a produgdo de seu intelecto, ndo se desenvolvem mais
somente em ambito nacional, mas € um aspecto decorrente da globalizacéo, que

precisou ser analisada.

Apos, foram demonstradas as diferengas entre direito de autor e
propriedade industrial. Na obra autoral, resguardam-se os interesses do autor,
enquanto na obra industrial o objetivo Ultimo € o aproveitamento, pela coletividade,

da utilidade resultante da invencgao.
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Passou-se a analise das duas vertentes legais que formam o
direito de autor e unem o criador a sua obra: os direitos morais e os direitos

patrimoniais, que se unem para garantir a protegédo do autor e de sua obra.

Examinou-se também os tipos de obras, relacionando as obras
primigenas, passiveis de protecdo com relacdo as obras derivadas, que precisam
da autorizacdo do artista original.

Do mesmo modo, apresentou-se as obras decorrentes de varios

colaboradores e as implicaces proprias desta relacao.

Mencionou-se a importancia dos aspectos decorrentes da
originalidade para a protecdo da obra e do fato de que, para a incidéncia no
sistema de protecao do direito de autor ndo se cogita a analise do valor da obra, o

gue precisa ser verificado diante de cada caso concreto.

A titularidade dos direitos também foi examinada, apresentando-se
ao autor o fato de que, nem sempre o titular dos direitos € o criador da obra. Com
relacdo a transmissao de direitos de autor, foram mostrados que estes seguem
regras especificas, muitas vezes desconhecidas pelos envolvidos.

Como consequéncia, passou-se ao exame das obras de dominio
publico, ponderando-se que mesmo diante do fato de que qualquer interessado
possa fazer uso de obras em dominio publico, essas devem ser respeitadas,
mantendo sua genuinidade e a integridade, vez que fazem parte da defesa do

patrimonio cultural.
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Em virtude da importancia da questao referente as limitacbes de
direitos de autor, este tema foi investigado de forma pormenorizada, analisando
artigos individualmente, esmiugando todos os aspectos decorrentes do assunto.
Provou-se que em todos 0s casos a lei demarca os limites e prevalecem sempre 0s
interesses gerais e 0s fins ndo econdmicos.

Outro aspecto amplamente observado foram as violagbes aos
direitos de autor. Foram apresentadas as formas de se transgredir estes direitos,
tanto no aspecto civel quanto criminal, sendo que esses foram tratados sob
principios proprios.

Uma forma de violagdo recebeu especial atencao: o plagio, uma
vez que € considerado a pior violagédo ao direito de autor, pois se caracteriza pela
copia disfarcada, “roubando” os créditos do autor pela sua criacéo.

O ultimo aspecto de direito analisado foi a relacdo do direito de
autor com as novas midias, pois a revolugdo trazida com as inovacdes
tecnoldgicas consubstanciam-se no maior desafio da protecao autoral.

Todavia, pode-se concluir que mesmo diante de novas tecnologias,
todas as obras continuam a ser protegidas, na busca pelo equilibrio entre o acesso
a cultura e a protecédo as criagdes autorais.

ApoOs a andlise de aspectos do direito de autor, passou-se a
demonstrar aspectos da personagem criada para demonstrar a consequente (e
necessaria) relacdo entre Arte e Direito.

Desde a criacdo até a definicdo da imagem que representou a
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personagem Eve-Line, todos os preadmbulos foram observados. Os registros na
biblioteca nacional, a materializacdo da imagem e a protecéo utilithria decorrente
do registro como marca no Instituto Nacional de Propriedade Industrial — INPI, em
conjunto com a Agéncia UNESP de Inovagéo.

Os dialogos entre a personagem e suas duas personalidades
desenvolveram-se nos aspectos de producdo, roteiro e execucado, desde a primeira
versao, apresentada para o exame de qualificacdo, e a versao final, apresentada e
defendida como Trabalho Equivalente.

Diante de todo o exposto, atendeu-se ao objetivo proposto de levar
conhecimento juridico ao Instituto de Artes, de forma clara e objetiva,
estabelecendo um canal de comunicagéo diferente entre o artista e o direito de

autor.
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ANEXO A — 12 Versao Eve-Line
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ANEXO B — Versao Final
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