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RESUMO
Por esse texto € pretendida uma reflexdo sobre como questdes de género séo
silenciadas nas salas de aula. Para isso, contamos com um breve panorama
histérico sobre o tema “género”, enfatizando a condicdo das mulheres na
sociedade. Essa pesquisa tem como objetivo promover a conscientizagao
sobre esse tema para que a discussao sobre a questdo aconteca em ambitos
educacionais, em busca da construgdo de uma educag¢ao mais igualitaria entre
estudantes, levando em consideragao o contexto atual da mulher na sociedade
e pontos historicos que sejam importantes ao debate, bem como a utilizagdo do
bordado como ferramenta para a quebra de esteredtipos de género e
promo¢ao do debate, ja que a técnica esteve estritamente relacionada as

nocgodes de feminilidade a partir do século XVII.

Palavras-chave: Feminismo, Arte-educacao, Bordado, Arte Feminista, Género.

ABSTRACT

This monography is a result of the reflection about how gender issues are
silenced in school classes in Brazil. This research aims to promote
consciousness gaining about the subject, so the discussion can also happen in
education, regarding an equal education to students, considering the role of
women in society and historical facts that are significant for this debate.
Embroidery is also a fundamental part of this study, once it can be used as a
subversive language regarding the construction of femininity and gender

stereotypes.

Key-words: Feminism, Art Education, Embroidery, Art and Feminism, Gender.
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INTRODUGAO

Nasci no dia 14 de junho de 1996, em um contexto em que meus pais sé
descobriram meu sexo no momento do parto. O que isso trouxe de diferenca
ou consequéncia? A principio nada muito relevante. Meu quarto, meus
primeiros brinquedos e roupas eram neutras, tudo o que eu tinha seria proprio

tanto para meninos, quanto para meninas. E ndo deveria ser tudo assim?

E claro que, a partir do momento do meu nascimento, parentes e amigos
descobriram que o bebé era uma menina, entdo logo passei a ganhar roupas,

brinquedos e acessorios proprios ao meu género.

Sempre fui uma crianga muito ativa, "moleca". Cresci sendo vizinha do meu
primo mais novo e tendo poucos meses de diferenca, passamos a maior parte
da nossa infancia brincando junto. Futebol, carrinho, outros jogos e atividades
"para meninos" eram minhas brincadeiras favoritas, € eu nunca entendi muito
bem o porqué da obrigatoriedade de meninas ficarem restritas a brincar com
Barbies, casinha e outras brincadeiras assim. E claro que eu amava brincar de
boneca e de princesas, mas para mim, passar a tarde jogando bola e correndo

de um lado para o outro era muito incrivel também.

Na escola, desde muito cedo, as criangas implicavam comigo por eu ndo seguir
os padrdes impostos para o meu género. Conforme fui ficando mais velha, a
situacao foi piorando. Na 32Série do Ensino Fundamental | (atual 4°ano), minha
mae teve que escrever uma cartinha para a escola pedindo para a professora
conversar com a sala ja que ndo paravam de me debochar dizendo que eu era
menino por gostar de futebol, detestar a cor rosa e gostar de tocar violdo.
Lembro que a professora na época fez uma roda de conversa com a sala,

porém infelizmente ndo me lembro de mais detalhes dessa conversa.

Embora tenha sofrido bastante por conta de diversos estereétipos relacionados
aos padroes de feminilidade e o que é "ser mulher", nunca parei muito para
pensar o porqué da necessidade de me encaixar nesse modelo ou os motivos
da sociedade estar formulada dessa maneira. Embora meus pais nao

quisessem saber o meu sexo antes de eu nascer, a partir do momento em que
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o parto foi realizado inumeros padrdes e expectativas foram construidas para

mim.

Como a maioria das familias, cresci em um ambiente em que ainda os papeis
do homem e da mulher eram tradicionais. Os valores que fui aprendendo
também foram sempre muito centrados nessa ideia de como uma mulher deve
se portar e como a busca de um relacionamento afetivo deve ser uma meta de
vida — e todos os fardos e mesmo abusos que a mulher deve carregar para
"dar certo" um relacionamento e cuidar da casa e familia e em varios aspectos
eu ainda carregava essa mentalidade machista por ndo conhecer outro modelo

ou outra forma de pensar.

Tudo mudou quando em 2014 entrei na Universidade, em parte por ser um
curso de artes e a multiplicidade de pessoas que conheci nesse ambiente —
estudei minha vida inteira em escola particular, ambiente em que todas as
criangas e adolescentes seguiam o mesmo padrao, condigbes financeiras e
modelo de vida — e do outro lado por ter sofrido um assédio sexual quando
voltava da aula em transporte publico durante o periodo da manha. A partir
desse momento me dei conta de como tinham coisas erradas com a nossa

sociedade.

Comecei a me envolver com as ideias feministas e as minhas produgdes
mesmo de forma inconsciente sempre traziam como poética a mulher, e
continua sendo o maior foco da minha producao até hoje. Comecei a perceber
o quanto as mulheres artistas sdo ignoradas e marginalizadas na "Grande

Histéria da Arte" e do contexto da Academia.

Foi possivel contar facilmente quantas vezes discutimos as produgbes de
mulheres em aulas tedricas e praticas, e o0 numero diminui ainda mais
drasticamente se levarmos em consideragdo os comentarios sobre a vida
pessoal da artista, atributos fisicos ou serem apresentadas como apéndices de
homens. Levando em consideracao a realidade do Instituto de Artes da Unesp,

e especificamente a turma ingressante de 20141 de Bacharelado e Licenciatura

"Lista consultada na secao de Graduacao no dia 27/10/2017
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em Artes Visuais, grande parte das estudantes sdo mulheres (73%), e quando
comparamos a porcentagem de docentes mulheres do Departamento de Artes

Plasticas (DAP) na Instituicdo, vemos que essa € consideravelmente mais
baixa? (18%), ocorrendo o oposto ao vermos que as disciplinas especificas da

modalidade de Licenciatura sdo ministradas por mulheres (100%), ja que e
considerada uma area tradicionalmente feminina. Vale lembrar ainda que para
as disciplinas de Historia da Arte, Critica de Arte, e Estética, para a turma de
2014, as aulas foram ministradas por docentes homens em exceg¢ao aos
semestres com aulas ministradas por professores(as) substitutos(as), e que
como consequéncia de um lugar de autoridade-poder, falta de interesse e/ou
conhecimento no campo visado nesse trabalho, ndo propuseram discussdes
sobre as relagdes de género na arte ou sobre mulheres artistas ao decorrer de
uma Histéria da Arte apresentada como sendo exclusiva e unica verdadeira,
que foi escrita a partir da uma visdo branca, europeia e partir dos interesses de
homens também brancos, de classes sociais altas, que sempre estiveram no

poder.

No segundo semestre de 2016 participei de uma disciplina optativa na FFLCH,
USP com o titulo "Histéria e Relagdes de Género", em que o tema desse
semestre especificamente foi Histéria da Arte e Relagdes de Género,
ministrada pela Professora Doutora Maria Cristina Correia L. Pereira. Com a
disciplina ficou ainda mais evidente a falta de espago para discutir mulheres
artistas e a questdo do género tanto nas aulas de Bacharelado, quanto nas de

Licenciatura.

Desde entao, venho me empenhando em estudar mais sobre o assunto, e
finalmente, no inicio de 2017, foi possivel realizar alguns encontros com
colegas, ao criar o Grupo de Estudos IArte e Género, em que debatemos textos
de importantes tedricas e traduzimos para o portugués alguns deles, porém a
rotina complexa de cada uma ainda € um impedimento para a realizacdo de

encontros periodicos do grupo.

2 Dados retirados da Lista de Docentes do DAP. Disponivel em
<<http://www.ia.unesp.br/#!/departamentos/artes-plasticas---docentes/>>. Acesso em
27/10/2017.
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Estudar Arte e Género no Brasil continua sendo um desafio, uma vez em que
ainda é um assunto extremamente desvalorizado e marginalizado no ambito da
Academia, como pode ser observado pela escassez de textos e teses por
pesquisadores(as) e tedricos(as) brasileiros(as) sobre essas discussdes. Outro
agravante para a dificuldade desses estudos é n&o existirem tradugdes de
obras tedricas basicas e complementares sobre o assunto, com Old Mistress:
women, art and ideology, escrito por Roszika Parker e Griselda Pollock em
1981; Women, art and society, escrito em 1990 por Whitney Chadwick;
Differencing the canon. Feminist desire and the writing of art’s history escrito
por Griselda Pollock em 1999; Historias de mujeres, historias del arte da tedrica
Patricia Mayayo, com publicagdo em 2003, e tantos outras obras sobre o tema
nao possuirem tradugdo e mesmo a importagdo dos livros para venda em
livrarias em nosso pais. A acessibilidade dos textos é restrita aqueles que sao
capazes de ler e compreender textos disponibilizados nas linguas em que
foram escritas, sendo a maior parte dessa producdo em inglés, francés e

espanhol.

Embora tenha me dado conta somente esse ano como a questdo do género
sempre permeou a minha vida, ficou ainda mais claro a necessidade de se
pensar a questao no contexto educacional, ja que a escola é um dos principais
locais em que os conceitos, preconceitos e ideias vao mais sendo construidas
na formacgao das criancas e a partir desse insight, esse trabalho de conclusao
de curso € pensado a partir da vontade e necessidade de abordagem do tema

também no dmbito académico.

As discussdes sobre as relagdes de género sdo fundamentais principalmente
para o momento politico em que estamos vivendo, no qual diariamente noticias
sobre assédio e violéncia contra a mulher sdo divulgados e nenhuma acéao
visivel para lutar contra essa realidade vem sido tomada. No Dia Internacional
da Mulher de 2017, foram divulgados os numeros da violéncia contra mulheres
no Brasil, pesquisa realizada pelo Datafolha encomendada pelo Foérum
Brasileiro de Segurancga Publica, com apoio do Canada e do Instituto Avon. Os

dados mostram cerca de 66% dos brasileiros afirmam ter presenciado uma
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mulher sendo agredida fisicamente ou verbalmente em 2016, e ainda, 73%
acreditam que a violéncia contra as mulheres aumentou nos ultimos 10 anos. A
Imagem 1 apresenta o infografico produzido da pesquisa pelo Férum Brasileiro

de Segurancga Publica.

Imagem 1
r r
VISIVEL E INVISIVEL: 3“,“" - P
A VITIMIZACAO DE MULHERES NO BRASIL s P0tafola Canadd 2 7
PERCEPCAO DA POPULACA0 — — VITIMIZACAO DE MULHERES BRASILEIRAS ma
{acma de 16 anos no pestode de jan. a dez. de 2016)
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Fonte: Férum Brasileiro de Seguranga Publica

http://www.forumseguranca.org.br/publicacoes/visivel-e-invisivel-a-vitimizacao-de-mulheres-no-brasil/

Analisando também o ranking latino-americano sobre paridade de género na
politica, realizado em 2017 pelo Observatério de Género da Comisséo
Econbmica para a América Latina e o Caribe (CEPAL), facilmente encontrado

no website da Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU) no Brasil3, vemos na

Imagem 2 que o Brasil ficou em 34 colocado de 36 posi¢des no que diz a
respeito da porcentagem de mulheres participando do parlamento nacional,

3Disponivel em https://nacoesunidas.org/brasil-e-lanterna-em-ranking-latino-americano-
sobre-paridade-de-genero-na-politica/ . Acesso em 04/09/2017.
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ficando somente a frente de Belize e Haiti, ou seja, podemos concluir que a
questao do género nao é uma prioridade para os politicos que representam o

pais.
Imagem 2

Poder legislativo: porcentagem de mulheres no 6rgao
legislativo nacional: Camara baixa ou Unica

América Latina, Caribe e Peninsula Ibérica (36 paises): Mulheres eleitas para os parlamentos nacionais, 2015 (Em porcentagens)

41.6
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457
48.9
531

Pert

Cuba

Bolivia (Estado
Plurinacional de)
América Latina y el

E
I

Belice

Brasil

Antigua y Barbuda
San Vicente y las
Cl8hamas

Saint Kitts y Nevis
Guatemala
Venezuela (Replblica
Bolivariana de)
Paraguay

Chile

Uruguay

Santa Lucia
Barbados
Jamaica

Panama
Colombia
Dominica
Suriname
Honduras
Republica Dominicana
Guyana

Trinidad y Tabago
El Salvador
Granada

Costa Rica
Portugal
Argentina

Espafia

Ecuador

México

Nicaragua

Caribe

MW Porcentaie

Fonte: Observatorio de Igualdade de género da América Latina e do Caribe

https://oig.cepal.org/pt/indicadores/poder-legislativo-porcentagem-mulheres-no-orgao-legislativo-nacional-camara-baixa-ou

Estudar e entender as relagbes de género é refletir e propor mudangas
estruturais da nossa sociedade nas esferas culturais, sociais e politicas pela
arte que entra nesse jogo como elemento questionador e potencial
transformador desse contexto. Os modelos engessados de educagado que
utilizamos até hoje principalmente na educagdo formal, sendo um dos
exemplos o que Paulo Freire denominou como “Educagado Bancaéria”, (em que
professores sao detentores do poder e “doam” saber aqueles que nada sabem,
no caso os alunos), estdo cada vez mais obsoletos e incoerentes. Pensar,
refletir e gerar conhecimento junto, através de trocas entre alunos e
educadores/mediadores €& mais coerente para que mudancas possam
acontecer. Entender as novas necessidades de uma geragdo que esta

crescendo com o uso continuo de tecnologias e informacgdes e conteudos
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disponiveis a todo instante € repensar também a metodologia de ensino

utilizada com esses alunos.

O objetivo que se pretende alcangar com a realizagdo dessa pesquisa e a
realizagcdo de uma oficina a partir de um diagnéstico baseado na minha
experiéncia pessoal € trazer a reflexdo sobre como nés educadores e
mediadores podemos abordar a questdao do género no contexto educacional,
especialmente durante o periodo da Educacéo Infantil e Ensino Fundamental |
em que a formacado de pré-conceitos e diferenciagdo de géneros comecga a
ganhar forma para as criangas desde muito cedo. Meninas aprendem direta e
indiretamente como se portar, quais roupas usar e diversos esteredtipos
relacionados ao seu género, enquanto meninos comegam a aprender do que
podem ou nao brincar, quais cores, atitudes e sentimentos s&o apropriados a

ter.

A partir da contextualizagao historica das relagdes de género nos ambitos
artisticos, conceituais e educacionais, relacionando essas trés instancias
apresentadas — lembrando sempre da complexidade envolvida na construgao
de todas elas — é pretendido, mais do que apontar solugdes, trazer reflexdes e
questdes sobre como educadoras (es) contemporaneas (os) podem buscar a
quebra de tabus e construgdes sociais sobre os papéis que meninos e meninas
aprendem como corretos e evidenciar que pelo género ser construido
socialmente, também pode ter sua concepgao modificada a partir do momento
que é proposta uma critica e reflexdo de fatos e assuntos naturalizados pela
sociedade desde o momento em que nascemos buscando assim a formacao
de uma educacdo mais igualitaria entre meninas e meninos no ambiente

escolar e consequentemente fora dele também.

Apesar de a monografia possuir um carater tedrico sobre a abordagem das
relacbes de género em sala de aula, uma proposta de oficina de bordado foi
apresentada como parte experimental de unir teoria e pratica, visando propor
uma atividade pratica a partir dos pressupostos tedricos apresentados nessa
pesquisa, conversando sobre esteredtipos de feminilidade e masculinidade

com um grupo especifico de catorze criangas, bordando a partir de elementos



16

da cultura visual presentes na vida desses alunos, conversando sobre
caracteristicas das personagens apresentadas. O ato de bordar, sempre
atrelado as mulheres, a feminilidade e a delicadeza, traz uma grande
potencialidade para a subversdo dos valores conferidos a essa arte manual

vista como secundaria.

O primeiro capitulo aborda como a questdo do género foi construida
historicamente, o desenvolvimento dos movimentos e estudos feministas, e
conceitos abordados por tedricas como Simone de Beauvoir, com seu tratado
fundamental feminista contemporaneo em "O segundo sexo", Riane Eisler em
seu livro “O calice e a espada — nosso passado, nosso futuro”, e ainda, como a
partir da década de 60 houve-mudancgas nas relacdes de poder estabelecidas

através da militancia a partir de movimentos feministas.

O segundo capitulo conta com algumas partes da historia da arte e as relagbes
de género nela implicitas, com o embasamento tedrico de Linda Nochlin com a
publicacdo Why have there been no great women artists? e Roszika Parker The
Subversive Stitch. Nessa parte, demonstro também como o bordado pode se
transformar em ferramenta politica, desafiando estereétipos e construgcao da
feminilidade, além de algumas obras e casos de ativismo que séo relacionados

diretamente com a arte e os movimentos feministas.

Por ultimo, no terceiro capitulo sera abordada a excluséo da questdo do género
na formulacdo das politicas publicas educacionais em nosso pais. Para isso,
serdo apresentados levantamentos feitos por Guacira Lopes Louro, no livro
"Género, sexualidade e educagao - uma perspectiva pds-estruturalista” e Keila
Deslandes no livro "Formacao de professores e direitos humanos: construindo
escolas promotoras de igualdade". Encerrando o capitulo, consta o relatério da
oficina experimental de bordado realizada no Colégio Rainha da Paz no més de
setembro, e as dificuldades em se pensar uma proposta durante um tempo
limitado que converse sobre género com criangas, sendo atrativa e que de fato

seja possivel sentir que causou alguma reflexao para as criangas envolvidas.
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A busca por uma educagao mais igualitaria entre géneros € imprescindivel para
0 momento em que estamos vivendo e pelo cenario brasileiro nesse contexto,
em que a mulher ainda é vitima de abusos diarios s6 pelo fato de ser mulher.

Esse TCC ganha vida a partir da necessidade de se repensar a educagao
como ela ainda é.
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CAPITULO 1. GENERO

1.1A CONSTRUGCAO DO GENERO NA SOCIEDADE OCIDENTAL EUROPEIA

O género ¢é o indice linguistico da posi¢ao politica entre os sexos. O
género é utilizado no singular porque na realidade ndo ha dois
géneros. S6 ha um: o feminino, o “masculino” ndo é um género. Ja
que o masculino ndo é o masculino, mas sim o geral (WITTIG, 1997)

Para que seja possivel entender como a cultura patriarcal ocidental foi
construida, é necessario questionarmos como toda Histéria Oficial nos foi
contada, e como a questdo é principalmente politica, uma vez que homens
geralmente brancos e de classes altas sempre foram os protagonistas da
historia que conhecemos. Pesquisas, estudos e publicagbes que vao contra
essa grande historia sao vistas como ameacas ao sistema e sao postas de lado

ou mesmo destruidas por aqueles que detém o poder.

Riane Eisler publica em 1987 o livro “O Calice e a Espada — Nosso passado,
nosso futuro”, em que através de uma pesquisa de longa data, Eisler reune
elementos cientificos, antropoldgicos e sociolégicos para abordar o estudo da
evolucdo social e comportamental da humanidade, iluminando fatos

esquecidos e questionando as verdades implantadas.

Aprendemos nas escolas, nos filmes, nos livros e demais meios de
comunicacgao que a valorizagao da guerra e da luta, a aceitagdo de hierarquias
e justificagao racional do controle do outro através da apropriagcao da verdade é
algo inerente aos seres humanos e que acontece dessa maneira desde a
época da pré-historia, uma vez que na maior parte dos estudos sobre a

sociedade humana o uUnico ator € o homem.

Segundo Eisler, as primeiras formas de sociedade, ainda no Periodo Paleolitico
eram voltadas em um modelo de parceria, no qual as relagdes sociais eram
baseadas em conexdes, sem haver uma metade da humanidade vista como
superior a outra metade. Porém, quando falamos desse periodo, sempre o
homem, a caga e a for¢ca sdo apresentados como regentes da época, e desde
esse momento que homens pertenciam ao espago publico e as mulheres aos

deveres domésticos.
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De fato, a visdo prevalente ainda é a de que a dominancia
masculina, a propriedade privada e a escraviddo s&o
subprodutos da revolugdo agricola. Esta visdo se mantém
apesar das evidéncias de que, pelo contrario, a igualdade entre
0s sexos — e entre todas as pessoas era a regra geral no
periodo Neolitico. (EISLER, 1987, p.52)

Eisler ainda aponta que conforme as guerras de conquista territorial foram
tomando espaco, o principio da guerra se transformou em uma ferramenta para
que o modelo de parceria se transformasse no modelo de dominagao
masculina. O sistema social entdo se transformou e qualquer coisa e
caracteristica associada a feminilidade e a mulher passa a ser vista como
secundaria e mesmo fraca, mudando o lugar e papel da mulher através de

construgdes sociais sobre o género.
1.1.2 O movimento Feminista na cultura ocidental

Para que se compreenda o lugar e as relagbes de homens e
mulheres numa sociedade importa observar ndo exatamente
seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu
sobre os sexos. (LOURO, 1998, p.25)

O feminismo € um movimento social ocidental organizado a partir do século
XIX que busca diminuir as diferengas entre géneros e a construgdo de uma
sociedade mais justa sem que haja a dominagao por parte de um dos géneros.
A primeira onda se deu a partir do final do século XIX e inicio do século XX
com as conhecidas sufragistas, com objetivos mais imediatos a partir de
interesses de mulheres brancas de classe média no que se diz respeito ao voto
feminino, direitos trabalhistas e educacdao para mulheres. O movimento teve
maior for¢a na Inglaterra e nos Estados Unidos, e com o alcance das metas, o
se acomodou. No Brasil, a proclamacéo da Republica ocorre em 1890, e desde
entdo mulheres lutam pelo direito a educagéo, ja que como Maria lzilda de
Matos diz:
A educagao também foi uma via de “emancipagao” e certas
mulheres utilizaram desta brecha para conquistar novos
espacdes e exercer outras ocupacgdes, a questao tornou-se um
dos alicerces das pautas de reivindicagdo dos movimentos
feministas, que consideravam que somente através da

instrugdo as mulheres se conscientizariam da sua situacéo de
subordinadas e poderiam se organizar, resistir e lutar contra a
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opressédo e dominagdo a que estavam submetidas, rompendo
barreiras e expandindo sua orbita de acao politica. (MATOS,
2015, P.99)

Com a conquista ao direito ao voto, adquirido em 1934, e a luta pelo direito a
educacéo, a primeira onda feminista no Brasil teve um carater principalmente

liberal burgués na época.

Em 1949 Simone de Beauvoir escreve o manifesto “O segundo sexo”, em dois
volumes: o primeiro volume aborda os fatos e mitos relativos a condicdo da
mulher e no segundo volume, “A Experiéncia vivida”, Beauvoir faz uma analise
da condicdo da mulher nas dimensdes sexual, psicologica, social e politica,
revolucionando a maneira de pensar a mulher como uma construcédo social e
um sujeito da cultura: “ninguém nasce mulher, torna-se” (BEAUVOIR, 1949).
Beauvoir aponta que a posi¢gao secundaria das mulheres se da através de uma
formagao ideoldgica historicamente construida, principalmente no que se diz
respeito a submissao feminina, em que mulheres devem possuir uma postura
passiva, alienada e inferior a do homem. Beauvoir afirma que é possivel
ultrapassar essa condicdo de desigualdade através da razdo, e que a
educacao é uma ferramenta definidora de papéis sociais e da hierarquia entre
sexos. A respeito da frase acima falada por Beauvoir, Keila Deslandes
professora doutora brasileira afirma:
Frase de 1949, considerada inaugural daquilo que se chama
de a “segunda onda” do movimento feminista, a qual é
marcada ndo apenas pela aquisicao de direitos (...), mas por
uma verdadeira revolugdo nos modos de pensar a mulher

como uma construgdo ou sujeito da cultura. (DESLANDES,
2015, p.19)

A segunda onda do feminismo acontece a partir desse contexto em que a
posicao secundaria da mulher seria uma formacao ideoldgica e historicamente
construida, com forca a partir da década de 60 até o final da década de 80, e é
voltada principalmente para as construgdes tedricas, a questdo da igualdade no
trabalho e a busca do fim da discriminagao contra a mulher. O ano de 1968 foi
um marco, no qual o mundo académico passa a ter “estudos da mulher”. Esses

estudos feministas apresentam carater politico ao transformarem as referéncias
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as mulheres em tema central, fugindo a neutralidade e apresentando vertentes

distintas (Marxista, Psicanalitica e Feminista Radical).

No Brasil ha a integragdo com a comunidade cientifica, em um periodo em que
0 pais ja estava passando pela Ditatura Civil-Militar, com o movimento se
opondo a ela. Na década de 1960 ha o inicio da produgdo de conhecimento,
onde interesses, necessidades das mulheres s&o colocadas em discussao,
aliangcas com outros campos tedricos sdo formadas e estudos sobre

subordinacéo, opresséao e exploracao feminina eram os mais discutidos.

A partir de 1980, o termo género € criado, diminuindo assim a polarizagao
entre o feminino-masculino. Os temas desenvolvidos por mulheres como
familia, papéis sexuais, cotidiano doméstico e divisdo do trabalho passam a ser
estudados. Ainda no pais, a violéncia doméstica e conjugal aparece como tema
catalisador da identidade do movimento feminista nacional, problema

enfrentado até hoje pelo género por conta da cultura vigente do estupro.

O conceito Género utilizado nessa pesquisa foi cunhado na década de 1980

por feministas anglo-saxas, para ser usado como diferente de sexo bioldgico.
Visando “rejeitar um determinismo bioldgico implicito no uso de termos
como sexo ou diferenga sexual”, elas desejam acentuar, através da
linguagem, “o carater fundamentalmente social das distingdes
baseadas no sexo” (SCOTT, 1995, p.72). O conceito serve, assim,

como uma ferramenta analitica que €, ao mesmo tempo, uma
ferramenta politica. (LOURO, 1997, p.25)

Essa categoria chamada por Louro como analitica é feita a partir de
articulacbes com teorizagdes pos-estruturalistas e trazem principalmente
criticas aos sistemas explicativos globais da sociedade e aparece em diversos
contextos, como exemplo a relagao entre Género e Trabalho, com influéncia
marxista, em que mostra o fendmeno de inclusao-exclusao das mulheres no
mercado de trabalho e o sistema simbdlico de relagdes de poder e dominagao
masculina. O conceito ainda busca alterar o papel da mulher no contexto da
organizagao familiar patriarcal e dos comportamentos desviantes, como a
prostituicido e a homossexualidade, ja que os discursos sobre sexo regulam,

normalizam e instauram verdades.
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Uma das formas de dominagdo dos homens em relacdo as mulheres foi
explicar e justificar as distingdes a partir da diferenga biolégica entre géneros,
definindo os lugares sociais, as possibilidades e destinos proprios para cada
um. Nesse contexto, Michel Foucault afirma:

Foi no biolégico, no somatico, no corporal que antes de tudo

investiu a sociedade capitalista. O corpo é uma realidade
biopolitica (FOUCAULT, 1992, p.77)

A partir dessa ideia de corpo como alvo de construgdes politicas, podemos
refletir que conhecer, controlar e docilizar o corpo € uma pratica histérica e
cultural construida, que visa legitimar a educagao corporal para torna-lo util e
produtivo, sendo alvo de submissao principalmente pelo género feminino ja que
a atribuicdo da diferenca e do que deve ser o padrdao rege comportamentos,
maneiras de se vestir e de modificar o corpo em busca da beleza. Ainda, a
atribuicdo da diferencga, seja nesse caso ou em qualquer outro, esta sempre
implicada em relagbes de poder, diminuindo a forga politica dos individuos,
gerando a subordinagdo de grupos, porém sem que haja a anulagdo dos

individuos como sujeitos.

A ideia naturalizada de feminilidade também entra como aspecto crucial da
ideologia do patriarcado, sendo um produto social e psicossocial que deve
condizer com convicgdes, valores, docilidade, obediéncia, moralidade,
maneiras de se portar, de se vestir e de ser no mundo, especialmente no que
se diz a sua sexualidade e divisdo do trabalho, dentro e fora do lar. Nesse
contexto, a familia tem um papel importante no que se diz ao ideal de
inferiorizacdo da mulher, ja que é o local no qual se foi reproduzido e
legitimizado as fungdes da mulher como maes e esposas e ainda, que
mulheres trabalham para os outros e ndo para elas proprias, como Roszika
Parker aponta em seu livro The Subversive Stich onde relaciona a construgao
da feminilidade e o bordado reconhecido como uma craft ao invés de

linguagem artistica.

No final da segunda onda feminista, Teresa de Lauretis, teorica italiana,
escreve em 1987 a “Tecnologia do Género”, trazendo quatro proposigdes sobre
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o tema. Primeiramente, a autora afirma que género € uma representagdo. A
representacdo do género € a sua construgdo. Ainda, a construgao de género
funciona de maneira tdo intensa hoje quanto nos tempos mais distantes. Por
ultimo, a estudiosa mostra que essa constru¢do nado esta sé onde ela é
esperada, mas também em lugares menos Obvios, inclusive no proprio
feminismo, uma vez que paradoxalmente a constru¢do do género também

acontece pela sua desconstrucéo.

A terceira onda do feminismo teve seu inicio na década de 1990, como uma
resposta a objetivos nao alcangados durante a segunda onda e a necessidade
de desafiar as definicdes essencialistas da feminilidade e a interpretagao pos-
estruturalista, que aborda o género diretamente relacionado com a sexualidade
e raga, ja que os dois movimentos anteriores foram feitos principalmente por
uma minoria branca e burguesa. Um dos principais ganhos nesse periodo para
o Brasil foi a publicagdo em 1997 do livro de Guacira Lopes Louro “Género,

Sexualidade e Educacgao — Uma perspectiva pos-estruturalista”.

Desde 2015 no Brasil ha o ressurgimento de discussdes pautadas na realidade
da mulher, com intenso ativismo virtual contra assédio e feminicidio, o
crescimento de passeatas e protestos reivindicando a liberdade de expressao
da mulher e o reconhecimento de que o machismo esta presente diariamente
em diversas atitudes nos diversos ambitos — domiciliar, trabalhista, presenca da
mulher no espaco publico. Em 2017, discussdes sobre género e sexualidade
ganham ainda mais voz, principalmente no meio artistico, em que exposicdes
como a “Queermuseu — Cartografias da diferenca na Arte Brasileira”,
promovida pelo Santander Cultural, Porto Alegre que foi forcada a ser fechada

em seguida de sua abertura® e “Histéria da Sexualidade”5, realizada no MASP,

Séao Paulo, e mais recentemente, a vinda de Judith Butler para evento no

4 Disponivel em: http://www.jornalnh.com.br/_conteudo/2017/09/entretenimento/2170789-fechamento-
de-exposicao-no-santander-cultural-gera-discussao-sobre-limites-da-arte.html. Acesso em 31 de
outubro de 2017.

5 Disponivel em: https://istoe.com.br/abertura-de-historias-da-sexualidade-foi-a-mais-movimentada-do-
ano-no-masp/. Acesso em 31 de outubro de 2017.
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SESC-PompéiaG, estdo trazendo debates acalorados sobre o assunto. Muito

ainda ndo se entende ou se confunde no que se diz respeito a género,
sexualidade e educacgao sexual, e pela visdo cultural de que o corpo € sempre
sexualizado e/ou erdético, a presenca de exposicdes e performances que
surgem provocando ou simplesmente se relacionando com esse corpo de
maneira diversa ainda € vista como aberracdo e mesmo como um terrorismo
contra a sociedade e as familias tradicionais. Apesar de tudo, s6 dessas
discussbes comegarem a ganhar espago, ja € um enorme avango para a

realidade brasileira.

Ainda ha muito que ser feito em relagdo a desconstrucdo dos padroes de
feminilidade e a busca por uma sociedade menos discrepante entre géneros ja
que ainda a desigualdade entre homens e mulheres €& exacerbada
principalmente  nos  paises considerados como emergentes e
subdesenvolvidos. Como Beauvoir problematizou, a educagao continua sendo
definidora de papéis sexuais e da hierarquia entra os sexos e, portanto,
podemos considera-la como a ferramenta mais indicada para que haja
mudanga na mentalidade e nas relagdes sociais entre géneros, porém, por se
tratar de um complexo jogo de poder, € um processo lento, porém possivel se

trouxermos a tona discussdes sobre o assunto.

GDispom’veI em: https://revistacult.uol.com.br/home/sesc-pompeia-judith-butler/ Acesso em 31 de
outubro de 2017
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CAPITULO 2. ARTE E GENERO

2.1 AS RELACOES ENTRE ARTE E GENERO

O feminismo voltou para vingar-se do mundo da arte (Amelia Jones)

Quando abordamos género e arte, € imprescindivel levar em consideragao as
relagcdes de poder implicitas que regem esse campo, principalmente no que se
diz relativo a Histéria da Arte Ocidental. Em qualquer obra de arte existente,
sempre ha a atribuigdo de um juizo de valor, classificando-a como digna de ser
exposta e/ou reconhecida. E quem é que determina os canones, grandes
mestres e esses juizos de valor das obras? Por que € que mulheres artistas
nao sao reconhecidas e diversas vezes ao longo da histéria contada foram

diminuidas ou mesmo apagadas?

Em 1971, Linda Nochlin escreve um ensaio pioneiro no campo da arte e
género, intitulado Why have there no been great women artists?, traduzido para
o portugués somente em 2016. Por tras dessa pergunta que intitula o ensaio,
ha uma questao visivel de meritocracia e uma nogdo de que a mulher artista
seria sempre considerada inferior ao homem, ja que mulheres artistas nunca
sdo vinculadas as qualidades de "génio", "mestre" e realizadoras de "obras
primas". Ainda, essa pergunta traz como consequéncia a tentativa de
fabricacdo de mulheres artistas por parte de algumas feministas, ja que com
uma maior quantidade dessas artistas, elevaria a chance de pelo menos

algumas serem reconhecidas como "Grandes artistas".

Vale lembrar que quando falamos em grandes artistas, estamos
necessariamente reproduzindo a ideia de arte tradicional, com juizos de
valores, canones, nog¢des do que é belo, bom e verdadeiro. Uma das principais
contribui¢cdes do feminismo, principalmente a partir da década de 1960, foi a

ruptura gerada desse paradigma da "Grande Arte".

Ao Nochlin fazer essa pergunta, a conjuntura socioeconémica nao é levada em
consideragao, uma vez que nao havia espacos para a mulher desenvolver a
arte. Uma das formas mais basicas de reconhecer a marginalizagdo da mulher

no mundo da arte é que para falar de artistas, sempre precisamos nos referir a
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elas como mulheres artistas ou artistas mulheres, ja que sem o adjetivo, muitas
vezes pensamos primeiramente em artistas homens. O mesmo ocorre quando
utilizamos sobrenomes ao nos referirmos a teodricas e estudiosas, nos levando
a pensar no género masculino justamente por ser o mais reconhecido nos

ambitos da Academia e das teorias.

Essa falta de espacgos para a mulher desenvolver arte se deu principalmente
pelas construcbes de valores, padrdes de feminilidade, fungbdes que
determinavam o que era apropriado para ser desenvolvido pela mulher e a

cultura de que o lugar da mulher € o espago doméstico, e ndo o publico.

Até o final do século XVIII, as poucas artistas conhecidas por nds na histéria da
arte provinham principalmente de familias de artistas ou eram e ainda sao
tratadas meramente como apéndices de homens. Artemisia Gentileschi (1593-
1652), filha de um artista da época e uma das unicas mulheres artistas
reconhecidas no barroco, foi a primeira mulher a entrar para a Academia de
Arte de Florenga. Desenvolveu sua obra com rigor no desenho e valores
caracteristicos da escola de Caravaggio. Um de seus maiores feitos foi ter
desafiado o universo das alegorias, ao fazer o que nenhum homem artista
conseguira fazer em sua vida e obra: pintar um autorretrato que ao mesmo
tempo representava a Alegoria da Pintura. A Imagem 3, obra "La Pittura", 1638-
1639, segue a descricdo da Alegoria da Pintura trazida na obra Iconologia, de
Cesare Ripa. Gentileschi se afastou da descrigdo de Ripa apenas no que se diz
respeito a pose da alegoria nas obras: nao pintou seu corpo inteiro, deixou seu
decote a mostra e se retratou em uma pose pouco utilizada nas obras da época
pela complexidade da angulacdo de representacdo. Com sua pele a mostra,
critica autores como Ripa, que descreviam e determinavam como as alegorias

e mulheres deveriam ser representadas.

A obra é seu proéprio corpo, e Artemisia Gentileschi encontrou uma brecha
naquilo que nenhum homem jamais conseguiu fazer: manipular essa alegoria,
colocando-se como protagonista em um momento em que artistas comegam a

buscar a se diferenciarem dos trabalhadores manuais e artesdos, uma vez que
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a partir de 1514 a escultura e a pintura passam a serem consideradas Artes

Liberais ao invés de Artes Mecanicas.

Imagem 3

Fonte: Royal Collection Trust UK

Para elevarem seus status e fazerem distincdo do que era considerada uma
"arte menor", artistas homens transformavam em suas obras o atelié em um
lugar de estudos, utilizavam roupas nobres em seus autorretratos, e na maioria
das vezes se retratavam lado a lado da Alegoria da Pintura. Infelizmente,
Artemisia Gentileschi ainda é pouco estudada em salas de aula e cursos de
historia da arte, sendo apresentados apenas artistas homens no movimento do

Barroco para os estudantes.
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Outro fator limitante da presenga de mulheres artistas na histéria da arte
contada era a proibicdo das mulheres nas Academias de Belas Artes. Nochlin

afirma:

‘A culpa ndo estd em nossas estrelas, nossos hormoénios,
ciclos menstruais ou espacgos internos vazios, mas em nossas
instituicbes e em nossa educagdo. Considerando que
educacao inclui tudo o que nos acontece desde o0 momento em
que entramos no mundo de simbolos, signos e sinais.”
(NOCHLIN, 1971: p.28)

Até o final do século XIX, além da dificuldade de mulheres estarem no espaco
da Academia, mulheres ndo podiam participar das aulas de nu, tema
vangloriado nas Belas Artes pela dificuldade técnica e habilidade necessaria
para que a considerada boa representagao fosse feita. Para as mulheres que
conseguiam adentrar esse espaco, restavam apenas os géneros florais e
naturezas mortas, mais condizentes com os padrdes de feminilidade que

deviam ser alcancados pelas mesmas em seus trabalhos.

A abertura oficial dessas instituicdes para as mulheres, isto €, a
permissdo para que elas se matriculassem como alunas
regulares, foi bastante tardia em varios paises do mundo. No
México, a Escuela Nacional de Bellas Artes abre tal
possibilidade em 1888; no Brasil em 1892, apds a Proclamacéao
da Republica; em Londres, a Royal Academy of Arts abriu suas
portas as mulheres em 1893 (...) Vé-se que o ingresso feminino
ocorreu tardiamente, quando tais instituicbes ndo tinham mais o
prestigio e a centralidade de outrora. (...) durante muito tempo
as artistas foram alijadas das competéncias necessarias para a
figuracao plena do corpo dentro das Academias. Isso implicava,
por exemplo, a impossibilidade de adentrar os cénones da
pintura de historia, género mais valorizado pelo sistema
académico, uma vez que nao podiam representar de modo
pleno os corpos nus e heroicos naturais a essas composicoes.
Somente entre finais do século XIX e inicios do século XX (...),
elas puderam oficialmente entrar em contato no ambiente
académico com os corpos masculinos e femininos nus,
embora, no caso dos homens, esses tivessem que usar um
tapa-sexo. (SIMIONE; DIAS, 2015, p.13)

Desde o final do século XIX, a Inglaterra e os Estados Unidos da América
foram palco dos movimentos sufragistas, que buscavam o poder de voto para
mulheres e tiveram uma grande relagdo de troca com as artistas, participantes

do movimento e o papel da arte para a formagao da feminilidade e esteredtipos
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sobre o que é ser mulher. Em 10 de margo de 1914, o jornal The Times

anuncia7:

“Indignagdo na National Gallery, o célebre Vélasquez de
Rokeby, comumente chamado de Vénus ao Espelho, que esta
na National Gallery desde 1906, foi mutilado ontem de manha
pela sufragista Mary Richardson, notéria militante e ativista. Ela
atacou o quadro com um pequeno machado com a lamina
longa, parecido com os instrumentos utilizados pelos
acougueiros, e em alguns segundos, ela causou ferimentos
graves e irreparaveis na pintura. Apos esse ultraje, as portas
da National Gallery permanecerao fechadas até nova ordem.”
Tradugao minha.

Imagem 4

Fonte : National Gallery, Londres http://www.nationalgallery.org.uk

*Trecho Original: Indignation a la National Gallery, le célébre Vélasquez de Rokeby,
communément appelé La Vénus au miroir, qui est présenté a la National Gallery depuis 1906, a
été mutilé hier matin par la suffragette Mary Richardson, militante activiste notoire. Elle a
attaqué le tableau avec un petit hachoir a la lame longue et aiguisée semblable a celle des
instruments utilisés par les bouchers, et en quelques secondes, elle lui a infligé des blessures
aussi graves qu'irréparables. Suite a cet outrage, les portes de la National Gallery resteront
fermées jusqu'a nouvel ordre. (THE TIMES, 10 de margo de 1914)
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Imagem 5

Fonte : National Portrait Gallery, Londres http://www.npg.org.uk

Por que sera que o "atentado" contra a Vénus au Miror, pintado por Vélazquez
em 1647 causa tanta comocao e indignagao na populagao? A obra em questao
acabou virando o resultado de uma performance — considerada até hoje como
um ato criminoso de vandalismo em diversas fontes como o site Wikipédia, por
exemplo, ao ter sido "mutilada" em 7 pontos das costas nuas da Vénus por um
machado. Qualquer imagem, principalmente no universo artistico tende a
alcancar o canone, para ser considerada bela, boa e verdadeira, seguindo
regras, ordem, proporcdo e maneira. Todo sistema de arte bem como o
mercado estdo investidos na ideia do canone, com interesses teoldgicos e
narcisistas — a ideia do génio, aquele que se inveja e deve ser alcangado - além
de interesses simbdlicos e econémicos. A Instituicdo Museu é responsavel pela
manutencgao e definicdo do canbnico através da selecdo das obras que estao
ali presentes, ja que a nogao de canone por si sO € necessariamente
excludente. Pensando no canone como construcdo de poder, a obra em
questao, localizada no principal museu da Inglaterra, afirma e constréi padrées
de beleza através da representagado da Vénus. A partir do momento em que
Mary Richardson interfere na pintura gerando cortes nas costas da considerada
mais bela mulher da historia mitologica, ela questiona
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diretamente o canone, trazendo uma atitude ativa da mulher ao invés da

passividade sempre representada nas obras de arte.

A histéria destacada acima é apenas um exemplo de como a relacéo entre arte
e politica esta presente ao decorrer da historia. Como ja dito no primeiro
capitulo, a conhecida como 22 onda do Feminismo aborda ainda mais essas
questdbes no campo da Arte, através de questionamentos e proposi¢coes de
artes e artistas feministas, na maioria dos casos tentando subverter linguagens
e imagens em prol da desconstrugdo e modificacdo de esteredtipos

naturalizados do género feminino.

Ao nos depararmos com as questdes langcadas por tedricas feministas como
Linda Nochlin, Griselda Pollock e Mary Devereaux, quase que
instantaneamente buscamos solugdes para diminuir essa caréncia de mulheres
na arte. Criar saldes, prémios, cotas — ou seja, a criagcdo de espagos para as
mulheres se sentirem cOmodas, podem parecer solu¢des imediatas, porém, ao
separar mulheres e homens no espago da arte n&o seria criar um nicho
particular de mulheres, que querendo ou nao acaba corroborando para a
distincdo ja existente? O primeiro ponto fundamental quando buscamos
entender as relagdes entre arte e género € buscar entender como a histéria da
arte é produzida e concebida, para podermos levantar, discutir, conhecer a arte
de mulheres, e principalmente questionar e buscar modificar a maneira como
essa historia da arte € dada como a unica possivel e verdadeira, acabando

assim com a ideia da neutralidade na arte.

Porém, o que se constituiu como a arte feminista propriamente dita? Até que
ponto essa arte foi e é subversora? A arte feminista tende a formar
espectadores criticos, geralmente levando a desconstrucdo dos modelos
normativos de género. Luana Tvardovskas aponta em seu livro “Dramatizacao
dos Corpos — Arte Contemporanea e critica feminista no Brasil e na Argentina”,
2015, que um dos problemas centrais enfrentados pelas artistas € a de nao
perder toda potencialidade politica do conceito de mulher. Como podemos
resolver assim o problema de representacdo feminina? Ha duas vertentes

possiveis: uma delas propde a ideia de imagens de mulher, em que reconhece
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que existe uma construgao sobre mulheres que ndo ha como ser subvertida. A
segunda vertente, da mulher como imagem, mostra que a propria categoria
mulher € a representagcao e que pode e deve ser apropriada pelas proprias
mulheres, manipulando e modificando imagens pelas artistas e tedricas. Ao
modificarmos imagens através de satiras e do humor, por exemplo, ha a
possibilidade de desconstrucéo de esteredtipos da feminilidade, como no caso

das obras de Cindy Sherman e Barbara Kruger.

Na imagem 6, obra conhecida como Your body is a battleground, 1989,
Barbara Kruger se apropria de imagens e discursos, sobretudo da publicidade,
fazendo montagens esvaziando os discursos e construindo uma retérica que
rompe a légica de convencer o espectador, gerando um estranhamento e uma
complexificacdo das obras. Ainda, afirma que o corpo da mulher é sobretudo
politico. A apropriagdo e o dialogo entre a palavra e a imagem e a teoria e a
pratica nas obras de arte de Kruger estdao sempre presentes. A artista escreveu

inumeros textos criticos durante a década de 1980 abordando esses pontos.

Imagem 6

Your body

baf#legrand

Fonte: The Broad https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground

Ainda na década de 1980, o corpo continua sendo importante no trabalho de
mulheres artistas, sendo ele vestido ou nu. Porém, nesse momento, a énfase
no essencialismo e no sexo € menor, e ha a partir de agora a representagao do

corpo masculino através da inversdo da male gaze, sendo assim um tipo de
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apropriagdo. Em 1985, surgem as Guerrilla Girls, feministas ativistas que
atacam diretamente as instituicdes da arte, politica e a cultura pop. As Guerrilla
Girls chamam atengdo sobretudo por utilizarem mascaras de gorilas em todas
as suas acgdes e cartazes. Se apropriando do anonimato, assumem o neutro,

gerando incomodo por quebrarem o canone da beleza pela mascara escolhida.

A sua arte é feita na rua, para ser reproduzida e se apropriando de ferramentas
do capitalismo, trabalham com um viés feminista. Ainda, as ativistas fogem do
que seria um trabalho de artes e das ciéncias humanas: constroem tabelas
selecionando e manipulando informagbdes sobre os museus, as mulheres
artistas ali presentes e as mulheres representadas nas obras de arte. Um dos
trabalhos mais conhecidos do grupo € a Imagem 7, Do women have to be
naked to get into the Met Museum?, 1989. Na obra em questdo apontam que
menos do que 5% dos artistas nas se¢des de Arte Moderna sao mulheres no
Metropolitan Museum of Art, em Nova lorque, e que 85% dos nus do museu

sao femininos.

Imagem 7

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

.

GUERRILLA GIRLS conscrence o rve aer womo

Fonte: Guerrilla Girls https://www.guerrillagirls.com/projects/
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Imagem 8

B As mulheres precisam estar nuas para
"= entrar no Museu de Arte de Séo Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposicio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

Esstisticns do Museu de Ane de SGo Poslo, 2017

GUERRILLA GIRLS cousabncs oo momoo oa e

guerrillagirls.com

Em 2017, o Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, MASP, traz
uma retrospectiva com 116 trabalhos das ativistas, incluindo dois novos
cartazes brasileiros: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no MASP?”,

2017 e “As vantagens de ser uma artista mulher”, 1988/2017, mostradas nas

imagens 8 e 9 respectivamente.

AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressiio do sucesso

Néo ter que participar de exposi¢des com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Suber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé fuz, serd rotulada de feminina
Néio ficar presa a seguran¢a de um cargo de professor

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou u maternidade

Néio ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o seu h lhe deixar por uma mulher mais nova

Ser incluida em versées revistas da histéria da arte

Néio ter que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio
Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

UMA MENSAGEM DE UTUDADE PUBUCA DAS GUERRIILA Glnls CONSQENCIA DO MUNDO DA ARTE

Imagem 9

Fonte: SP-Arte https://www.sp-arte.com/noticias/as-guerrilla-girls-chegaram-exposicao-no-masp-faz-retrospectiva-do-coletivo-feminista/




35

Como foi possivel ver, a situagdo da artista mulher continua sendo
extremamente complexa em um mercado de arte muito mais conservador do
que a propria historia da arte, além da problematica de que se uma artista se
considera como feminista ou tem o seu trabalho considerado como feminista,
seu valor de mercado cai. O Museu também serve como uma Instituicdo de
Poder, que normatiza o olhar e o pensamento do publico, e que deve ser
tratado como um lugar de reflexao, em que devem ser analisados o porqué de
determinada selecdo de obras e artistas estarem l|a representados e
geralmente obras e artistas que retratem realidades diversas de género,

sexualidade e raca diferentes serem marginalizados desse espaco.
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2.2 0 BORDADO COMO FORMA DE RESISTENCIA

In the nineteenth century, embroidery and femininity were
entirely fused, and the connection was deemed to be natural.
Women embroidered because they were naturally feminine and
were feminine because they naturally embroidered. (PARKER,
1984, p.11)

A linguagem do bordado sempre foi um meio de educar meninas e mulheres
sobre os ideais de feminilidade, seja confirmando eles quando conseguiam
realizar a pratica com destreza, seja como meta a ser alcangada. Quando
falamos de bordado, devemos lembrar também que a mesma linguagem foi e
ainda é muito util para servir como arma de resisténcia contra esses mesmos

ideais.

Em 1984, Roszika Parker publica o livro The Subversive Stich, em um
momento em que a 22 onda do Feminismo estava em seu auge. Parker vai
contra feministas da época que rejeitavam e desprezavam qualquer tipo de
artesanato e habilidades manuais consideradas proprias do género feminino.
Ao escrever esse livro, Parker ainda aborda a questdo de como a
hierarquizacao e divisdo das artes entre a arte x artesanato acarretou em uma

grande for¢ga de marginalizagdo no trabalho de mulheres.

A partir do século XX, o bordado foi cada vez mais frequentemente
categorizado como uma arte exclusiva da vida pessoal. Com o Women’s
Liberation Movement e o famoso slogan de Carol Hanish “O pessoal é politico”,
o bordado se encontra imerso no pessoal, ao mesmo tempo em que é moldado
pelo politico ao invocar invariavelmente a no¢gdo do ambiente doméstico, tendo
servido como forma de manter mulheres em casa ao invés do espacgo publico e
ao ditar os padrbes que deveriam ser alcangados pela populacdo feminina.
Dessa maneira, o bordado demonstra tanto o poder politico na vida pessoal,
quanto as implicagdes politicas nas diversas formas de relacionamento que
permeiam a sociedade vigente. No contexto das feministas da década de 1970,
utilizar o bordado era sobretudo desafiar a opressédo e a subordinacdo contra

as mulheres. Também acreditavam que para que houvesse melhorias para a
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condi¢c&o da mulher, deveria haver mudangas nas estruturas da propria pratica

artistica.
Feministo: during 1975, women began exchanging art works
through the post, setting up a visual dialogue about their lives
as housewives and mothers. They utilized whatever materials
they had to hand and whichever domestic skills they
possessed, including embroidery. They wanted an end to
competitive individualism fostered in the institutions associated

with the fine arts while avoiding idealization of the domestic
sphere. (PARKER, 1984, p.XVII)

O uso de diferentes materiais antes nunca utilizados, bem como técnicas e
habilidades manuais diversas como o bordado, possibilitou que a troca de
experiéncias e obras entre mulheres conversassem sobre suas vidas, sobre o
lado criativo na esfera do lar e sobre o que era ser mulher na época, quebrando
assim alguns ideais que existiam no periodo, sendo também uma forma de

militdncia, mesmo sendo mais sutil do que outras acdes do movimento.

O Bordado nao so6 traz a nocado de lar, mas principalmente de um contexto
social privilegiado, localizado nas classes mais altas da piramide social. Além
dessa distingdo social, o bordado constantemente serviu para evocar
esteredtipos da pureza da mulher e principalmente como forma de sua
expressao de feminilidade, sendo categorizado como artesanato, ja que
mulheres n&o tinham espago para estarem na grande arte, e principalmente,
porque o bordado era feito na esfera doméstica por amor, enquanto pinturas,
por exemplo, eram feitas pelos homens, na esfera publica, por dinheiro. Assim,
o bordado e o artesanato foram associados com o “segundo sexo” e da classe

trabalhadora, trazendo menos valor artistico para o que era produzido.

Em 2003, Betsy Greer cria o termo Craftivism, que serve para falar sobre o
trabalho combinado entre ativismo e crafts, ja que a associagao histérica entre
coletividade, bordado e protestos politicos pode ser facilmente identificada
nesse momento. Por que uma linguagem considerada tdo delicada e intima
pode ganhar tal forga politica? Um dos possiveis motivos € de justamente ir
contra 0o que se é esperado do bordado, quebrando as expectativas dos

fruidores dos objetos artisticos criados. O bordado serve também como
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ferramenta de reflexdo da bordadeira entre seu mundo interior e o exterior,

assim como a relacdo dos outros com seu trabalho.

Como falar que o bordado ndo é arte quando é uma pratica cultural que
envolve estilo, funcdo social e iconografia, sendo principalmente pictérico?
Demonstrar através do bordado uma dinamica que foge da esperada na
linguagem é afirmar que a construgdo de feminilidade é raramente completa e
que pode ser sim transgressora. Ainda, o bordado pode servir como ferramenta
para a conscientizacao de mulheres para as amarras da feminilidade, trazendo

a escolha de querer seguir esses padrbes de feminilidade, ou de fugir deles.

Ha diversas formas para usar o bordado como forma de resisténcia, seja
através de roupas, instalagbes, performances, e outros. Uma das principais
técnicas é a das Arpilleras, criada em Isla Negra, no Chile, durante o periodo
da Ditadura Militar de Pinochet. Mulheres se uniam para bordar juntas com as
roupas dos parentes desaparecidos geralmente em tecidos dos sacos de
batata, criando cenarios relatando a situagéo de censura e violéncia no pais.
As arpilleras se tornaram simbolo de resisténcia da Ditadura de Pinochet e
permitiram mulheres terem um ganho econémico, ja que conseguiam mandar
os bordados feitos para o exterior, onde eram vendidos. Geralmente, as
Arpilleras traziam consigo mensagens escondidas, que denunciavam a

situagao politica que estavam sendo submetidas, como mostra a Imagem 10.

Imagem 10

Fonte: Catalogo Arpilleras: Bordando a Resisténcia
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No Brasil, desde 2013 é crescente o movimento de mulheres se unindo para
fazer Arpilleras. Através do Movimento dos Atingidos por Barragens,
denunciam como em zonas diversas do pais a construgcdo de barragens afetou
as vidas ali presentes, com o despejo de milhares de familias por conta das
construcbes e sem receberem nenhum tipo de auxilio ou indenizagdo, o
descumprimento do direito de acesso a informacédo e para as mulheres o
aumento significativo nos casos de assédio sexual, estupro, trafico sexual e
prostituicido gerada pela chegada de milhares de operarios nos pequenos
municipios que abrigam os canteiros das obras hidrelétricas, como mostra a

Imagem 11.

Imagem 11

S

Fonte: Catalogo Arpilleras: Bordando a Resisténcia
No contexto das artes visuais no Brasil, Beth Moysés, Rosana Palazyan e
Rosana Paulino s&o apenas algumas das artistas que se apropriam do bordado
para abordar temas politicos, principalmente em relagéo da condigao da mulher
no pais e do assédio e violéncia presentes diariamente no cotidiano da mulher

brasileira.

Beth Moysés é uma artista brasileira nascida em S&o Paulo, 1960 e graduada
pela Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP) em Artes Plasticas e

mestrado em artes pela UNICAMP. Desde 1994 desenvolve sua poética a
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partir da experimentacdo de materiais relacionados ao afeto e principalmente
do universo da mulher, como os vestidos de noiva, simbolo construido do que
deve ser a maior realizagdo da mulher. o casamento ou um relacionamento
hétero-afetivo.

Em seu trabalho, a artista discute principalmente questbes sobre o desejo, o
amor, a condicdao feminina e a violéncia doméstica, através de fotografias,
performances e instalagdes. A artista traz em seu trabalho um cunho social de
peso, discutindo o relacionamento a dois entre homens e mulheres. A violéncia
doméstica, escondida no ambito privado, ndo tem importancia para o outro,
quando na verdade acaba saindo de casa, contaminando e influenciando a
sociedade que vivemos.

A partir de instalagdes com vestidos de noivas na Capela do Morumbi e na
Galeria Thomas Cohn, passa a incluir mulheres em suas performances. Uma
de suas performances, a Imagem 12, “Reconstruindo Sonhos”, realizada a
partir de 2004 em Montevidéu, llhas Canarias, Las Palmas e em Carceres
consistiu em mulheres vestidas de noivas, caminhavam para uma praga,
sentavam-se em circulos e colocavam luvas transparentes nas maos.

Imagem 12

Fonte: Trienal no Alentejo
Com um fio preto, bordavam a linha da vida na luva, como se estivessem

bordando as proprias maos, pensando em tudo que ja aconteceu nas vidas
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delas. Ao finalizarem os bordados, tiram as luvas juntas, prontas para um
recomeco.

Cada vez mais o bordado vem sendo utilizado como ferramenta de protesto,
denuncia e expressao artistica. Mulheres do Brasil e do mundo fazem uma
nova abordagem da linguagem seja em performances, obras mistas, oficinas
para discussao de diversos topicos como a feminilidade ritualizada, os assédios
e violéncias em transporte publico, e tantos outros fatores. O bordado também
vem tendo um numero crescente de praticantes homens, e definitivamente
pode ser uma 6tima ferramenta para trabalhar com criancas, independente de

seus géneros sobre esteredtipos e papéis sociais atribuidos.
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CAPITULO 3. ARTE, GENERO E EDUCAGAO

3.1 ARTE, GENERO E EDUCAGAO NO BRASIL

Maria Izilda Santos de Matos e Pedro Vilarinho Castelo Branco organizaram
em 2015 o livro “Cultura, corpo e educagado — Dialogos de género”, com um a
segunda parte do livro intitulada “Mulheres e Educagao”, escrita por Elizabeth
Sousa Abrantes e Maria Izilda Santos de Matos, que serve como fonte historica
base para o panorama apresentado no que diz respeito a relagcédo entre arte,
género e educagao no Brasil nessa pesquisa. Ao analisarmos a historia do
Brasil a partir das primeiras décadas Republicanas, ou seja, final do século XIX
e inicio do século XX, €& possivel notar como as transformacdes
socioecondmicas e a urbanizagao contribuiram para a aquisicdo de um novo
estilo de vida para as mulheres da elite e da classe média, gerando novos
modelos de socializagdo, novos formatos de reunides sociais, além de
proposi¢cdes de lazer no espago publico, como matinés de cinema, teatro,

clubes e cafés. Com essa mudanca do espago da mulher, as primeiras leis
civis da Rept]bli038 sdo criadas de maneira a continuar atrelando a

socializagdo da mulher dependente a figura masculina, em uma forma de tentar

manter a mulher no lar.

Deve-se lembrar de que, pouco tempo antes, em 1879, ocorreu uma reforma
educacional® que possibilitou progressos femininos na educacdo, ja que

mulheres passam a ter acesso ao ensino publico secundario, além de cursos
preparatérios para o ensino superior. Segundo Abrantes, as Escolas
particulares Normal e Secundaria passaram a ser uma oportunidade
educacional para mulheres de classe média e alta avancarem nos estudos, e
nesse momento, servia principalmente como proteg¢ado contra as consequéncias
incertas relativas aos casamentos sem dotes: o ensino superior para a elite
servia como adorno aos "dotes naturais" da familia, ao invés de instrumento
para o exercicio de profissdes ou mesmo emancipacgao intelectual ou social da

8 Lei do Casamento Civil, decreto n.181, de 24 de janeiro de 1890; Cdédigo Civil, lei n. 3071, de
1 de janeiro de 1916
? Decreto n.7247, de 19 de abril de 1879
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mulher. Ja para as mulheres de classe média e classe trabalhadora, era a
oportunidade de ascensé&o social, para a garantia de casamentos "melhores", ja
que a escolarizagao servia principalmente como um instrumento de mobilidade

social dessas classes.

Nesse momento, os discursos moralistas e maternalistas entram com forga
para tentar manter a mulher no lar, alegando que a mulher trabalhadora
ameacgava a honra feminina e a destruicdo da familia, uma vez segundo a
mentalidade da época, qualquer mulher que desejasse o0 casamento nao

procuraria um emprego.

As ‘“profissbes femininas” desejadas eram aquelas
denominadas de “colarinho branco”, nos escritérios, bancos,
servico publico, correios e telégrafos, além das profissdes
consideradas vocacionais para as mulheres, pelo seu carater
de cuidado, a exemplo do magistério e a assisténcia social
(como enfermeiras e médicas) “A atragdo dos ‘servigos’
coletivos substitui o desgosto de servir. Ser senhorita das lojas,
dos correios, ou secretaria: proletarizada, em busca de
empregos para suas filhas, uma saida honrosa a humilhante
entrada no trabalho assalariado feminino” (PERROT, 2005, p.
245)

O habito de ocupar a rua era imposto como incompativel com a delicadeza e
feminilidade da mulher, jd que a emancipagado era aceita com a condigdo de
que a mulher ndo pudesse ser afastada do lar e muito menos promovesse a
inversao de papéis sociais. O trabalho e a educacédo eram considerados como
um aperfeicoamento do lado maternal, e o trabalho feminino era justificavel
unicamente diante da necessidade de sobrevivéncia como diz Elizabeth Sousa
Abrantes no capitulo "O dote da moca moderna: educacao e trabalho em Séao
Luis nas primeiras décadas republicanas":
A defesa da compatibilidade da educagdo e do trabalho
feminino com os deveres domésticos expressava a tentativa de
ligacao entre o discurso liberal capitalista e a mentalidade
patriarcal, em que as atividades das mulheres de classe média
e alta e ndo deviam afasta-las de seus papéis sociais de maes
e donas de casa, no maximo seu trabalho remunerado sendo

um complemento, e em atividades que nao prejudicassem o
tempo dedicado a familia. (MATOS, BRANCO, org. 2015, p.77)
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Assim, o Magistério se transformou em uma extensdo da fungdo materna na
educagdo, ja que a valorizacdo das instituicbes escolares trouxe como
consequéncia a abertura de novos colégios, em que escolas preparavam
meninas € mogas para serem esposas e maes, através de curriculos
controlados pelo Estado e pela Igreja, restringindo assim mulheres dentro de
um modelo unico em que aprendiam economia e administragao do lar, prendas
domésticas, nutricdo e culinaria, higiene, boas maneiras, comportamento
social, bordado e as vezes musica, mantendo-as submissas e doceis,
aceitando cegamente normas estabelecidas, suscitando valores sociais e
morais da classe dominante, produzindo e reproduzindo individuos nesse
modelo. O Magistério servia também como uma delegacdo divina, em que
através do trabalho arduo, da dedicacao cotidiana e situacdes dificeis, aquelas
mulheres que normalmente eram solteiras, vistas muitas vezes como
incompletas na sociedade da época, eram sujeitadas a reconhecer que
estavam optando por uma entrega de suas vidas a uma causa nobre, e que
assim, deveriam se abster das preocupacgdes salariais, ja que era a atividade
permitida e mais indicada para mulheres a partir da segunda metade do século
XIX.

A diferencga de valores entre docentes homens e docentes mulheres sempre foi
nitida, bem como os papéis das escolas femininas e masculinas na sociedade.
A Escola é um local onde as diferencas sao instituidas, através das relagdes de
poder que regem o corpo social da época. As escolas femininas serviam como
um lugar de atuacdo das mulheres, no qual as praticas deviam se aproximas
das relagdes familiares e de agdes semelhantes as das mulheres no lar. Em
contrapartida, as escolas masculinas sempre foram historicamente produzidas
por homens, brancos, que ocupavam posi¢cdes de poder, lidando assim com o
conhecimento em um universo marcadamente masculino, cuja toda selecao,
producado e transmissdo de saberes e materiais sdo masculinos dessa classe
dominante. O "Mestre", responsavel pela conduta e sucesso de cada aluno, é
um modelo a ser seguido, ja que afeigdo, autoridade, bom-senso, firmeza

juntamente com bondade e saber profissional, é a figura que inaugura a
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instituicdo escolar moderna, e € sempre um homem. Para as mulheres, resta
sempre a figura dedicada e disponivel, que € humilde e submissa, que vive em
abnegacao e sacrificios, sendo "méaes" para os alunos, sempre discretas e
reservadas, fruto de todos os discursos sociais que produzem essas
representacdes. Guacira Lopes Louro, em seu livro "Género, sexualidade e
educacao - uma perspectiva pos-estruturalista" afirma:

Quem "falou" sobre as mulheres professoras, quem construiu e

difundiu com mais forca e legitimidade sua representacao
foram os homens" (LOURO, 1997, p.107)

Da mesma maneira em que a representagao da feminilidade e da professora foi
legitimada como uma identidade unica, coerente e estavel - algo inexistente — a
fim de produzir uma verdade sobre essas figuras através de jogos de poder, a
instituicdo Escola serve como um espaco privilegiado para atuar na instrugao
de criangas e jovens na interiorizagdo habitos e valores, através da educacao
corporal, como sendo local de identidade unica e ao mesmo tempo partilhada,
ja que é semelhante a milhares de outras produzidas no mesmo tempo e
cultura, onde o diferente entra como indispensavel para a afirmacdo de uma

identidade central.

Nesse contexto, os individuos estao inseridos em um constante reforgamento
binario, ja que é possivel dizer que a pedagogia existe em todo e qualquer
lugar em que se ensinam pessoas modos de viver, fazer, comprar, comer, se
vestir e se portar. Essas formas veiculadas e produzidas de viver tanto a
masculinidade quanto a feminilidade sdo impostas como naturalizadas
principalmente pela midia e pela Escola, uma vez que esse € um espaco em
que inumeras desigualdades sociais sdo formadas e reproduzidas, além de ser
um espago de reforcamento do natural, do modelo Unico a ser seguido. A
Educacao Formal entra em um contexto em que é definida e governada em um
espagco em que a competicdo, objetividade e hierarquia sao altamente
pregadas, bloqueando assim propostas e individuos divergentes a esses

padroes.
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Em contrapartida a esse modelo convencional de educagao, Louro aponta que
algumas feministas propuseram que a cooperagdo, a subjetividade e a
aprendizagem servissem como base para uma educagao mais igualitaria, em
que a figura do(a) professor(a) como voz unica, autoritaria e defensora de todo
conhecimento deveria ser substituida pela figura mediadora, a qual o dialogo e
o estimulo a fala daquelas pessoas que tradicionalmente se veem silenciadas &
extremamente incentivada. Também, propunha que a produgdo do
conhecimento fosse coletiva e colaborativa, em uma perspectiva emancipatoria
da pedagogia de Paulo Freire. Ainda, a busca das formas de aprendizagem, de
recursos e de procedimentos de avaliagdo deveriam sempre colocar as
mulheres em primeiro plano. Outras vertentes do feminismo pregavam que a
educagao deveria ser segregada, uma vez que as escolas de meninas e
mulheres trariam mais oportunidades de lideranga e expressao, além de ser
possivel as alunas receberem mais atencdo pelas professoras ao mesmo
tempo em que ndo seriam rotuladas como mais ou menos capazes em
determinadas areas como acontece em escolas mistas. Também acreditavam
que a auséncia de meninos diminuiria a tendéncia das meninas se portarem

conforme os esteredtipos esperados de seu género.

Embora escolas separadas possam parecer interessantes em determinados
aspectos, tais instituicbes nao respondem ao problema principal de como
podemos educar meninos e meninas para a transformacgao das atuais relagoes
de género e como mudar atitudes preconceituosas em relagdo as mulheres
através de uma educacdo mais igualitaria entre géneros. E necessario lembrar
que nos, docentes, possuimos uma autoridade institucionalmente atribuida,
uma vez que nao existem espacos sociais livres do exercicio de poder, porém,
cabe a nds educadores, mantermos essa estruturacdo ou procurarmos
transforma-la. Louro diz:

A construgdo de uma pratica educativa ndo sexista

necessariamente tera de se fazer a partir de dentro desses
jogos de poder. (LOURO,1997 p. 123)

As Escolas Brasileiras comegam a trazer tentativas timidas que buscam

subverter as situagdes de desigualdades causadas pelas multiplas
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diversidades sociais construidas no pais e o intenso jogo de poder para a
manutengao desse sistema. SO de haver a percepcao das desigualdades e
comecar a dar atengao para suas formas de producéao e reproducgao, ja ha uma
desestabilizagcdo desse sistema convencional. As transformacdes poderao
acontecer a partir de praticas cotidianas, mais imediatistas e até mesmo banais
para que seja possivel modificar os arranjos tradicionais na sala de aula, ja que
a propria Escola favorece o agrupamento das criangas por género, mostram
que as relagdes entre essas criancas se dao a partir de parametros
comportamentais e de praticas dos adultos, e que as concepcgdes de permissao
de espaco e de agdes, que ndo sdo usadas da mesma maneira pelos sujeitos,
das diferengas, das distingbes e das desigualdades sdo aprendidas,

interiorizadas e naturalizadas com a participacdo importante da escola.

Os gestos, movimentos e sentidos, incluindo a fabricagdo dos sujeitos, € um
processo continuo, sutil e quase imperceptivel no qual os individuos sao
envolvidos e se envolvem ativamente as aprendizagens e praticas usuais,
reagindo, respondendo, recusando, assumindo esses processos, que Sao
sempre sutis, continuos e quase imperceptiveis. Essas praticas, gestos e
palavras banalizadas devem ser alvo de atencéo para nés educadoras(es) para

que os tratemos com desconfianga e questionamentos.

Nao é natural que haja uma separagdo entre meninos e meninas na escola,
seja para trabalhos em grupo ou mesmo para a formagao de filas de alunos
para atividades. N&o devemos aceitar como naturais as escolhas de
brinquedos produzidos de acordo com o género da crianga, e principalmente:
devemos prestar atengao nos quesitos relativos aos desempenhos de alunos e
alunas nas diferentes disciplinas de acordo com seus géneros em relagdao ao
interesse e aptidao caracteristicas de cada um, além de parar de aceitar como
natural que meninos sao mais agitados e curiosos do que as meninas, ou que
meninas "vao bem" na escola por trabalharem muito, seguirem regras e se

comportarem bem de acordo com o que os padroes de feminilidade expressam



48

|10

e impbde, e ainda como Raewyn Conne aponta que nas narrativas

convencionais da construgdo da masculinidade, meninos aprendem que seus
sentimentos e condutas devem sempre ser afastados dos comportamentos das
mulheres, tanto no coletivo quando individualmente. Ainda, de acordo com
Louro:

Curriculos, noras, procedimentos de ensino, teorias,
linguagem, materiais didaticos, processo de avaliagdo sao
seguramente, loci das diferengas de género, sexualidade,
etnia, classe - Sao constituidos por essas distingbes e, ao
mesmo tempo, seus produtores. (LOURO, 1997 p. 68)

Devemos lembrar que o contato com o outro pode abalar e reduzir as
diferengcas ou fortalecer as distingbes e os limites. Para reduzirmos as
diferencas através de praticas cotidianas, devemos buscar ferramentas para
que seja possivel promover discussdes sobre as representagdes em livros,
jornais, filmes, desenhos animados e elementos que permeiem a cultura visual
dos alunos, uma vez que a imagem tem o potencial para a produgao de novos
didlogos criticos, ndo sexistas e racistas. Devemos também investigar com
cuidado os grupos usualmente ausentes dos relatos da historia oficial, que
divergem em racga, etnia e género da grande histéria colocada como verdade
absoluta e incontestavel. Devemos, acima de tudo, perturbar as certezas dos
alunos, ensinando a critica e autocritica, desalojando as hierarquias
comumente estabilizadas e confrontando as redes de resisténcia e rea¢gdes que
vem muitas vezes através das familias das criangas, ja que as representagdes
conservadoras e tradicionais sdo aquelas que ainda detém mais poder. Vale
lembrar que é indispensavel a busca por aliangcas dentro e fora da escola para
a realizagdo de qualquer proposta que desestabiliza esses arranjos sociais.
Louro afirmou:

Todos os sujeitos sao constituidos socialmente, a diferenga é

uma construgao feita — sempre- a partir de um dado lugar.
(LOURO, 1997 p.145)

10Raewyn Connell, nascida Robert William Connell, é uma cientista social australiana, com
trabalhos nos campos da educacgéo, ciéncia politica, sociologia, estudos de género e historia.
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Por que nao buscamos constituir socialmente sujeitos como igualmente
capazes e com 0 mesmo potencial para desenvolverem atividades que gostem,
respeito mutuo, caracteristicas que sao inerentes aos seres humanos e nao
aos seus géneros? E evidente que essa mudanca ndo acontecera da noite
para o dia, porém, o primeiro passo € (re)pensar em toda desigualdade, toda
posicao de privilégio no ambito escolar, refletir que cada palavra e agado tem o
poder de instituir e delimitar um jeito de ser ou ir contra, entendendo que ao
buscar uma educacéo igualitaria entre meninos e meninas € desestabilizar o
atual modelo de dominagdo masculina, procurando retornar a um modelo de
sociedade mais criativa e com mais empatia, voltada para a parceria ao invés

do patriarcado vigente.
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3.2 O EMBATE DO GENERO NAS POLITICAS PUBLICAS EDUCACIONAIS
BRASILEIRAS

Quando adentramos o universo das politicas publicas, € possivel perceber
quao escassas sao as politicas voltadas para a educagdo e nulas para a
questao do género, principalmente por embates politicos e religiosos contra o

tema.

Keila Deslandes publica em 2016 o livro "Formagao de professores e direitos
humanos: construindo escolas promotoras de igualdade", um dos poucos até
hoje a abordarem como os interesses politicos do pais refletem na criagéo e
proibicdo de determinados assuntos — como 0 género - nas politicas publicas

educacionais brasileiras.

Deslandes faz uma série de analises bibliograficas sobre o conceito de género
gue embasaram as politicas educacionais no Brasil entre 2005 e 2015, além de
documentos anteriores como a Constituicdo Federal Brasileira de 1988
(CRFB/88), as Leis de Diretrizes e Bases (LDBs), os Parametros Curriculares

Nacionais (PCNs) e os Planos Nacionais de Educacao (PNEs).

Abordar o tema Género nas escolas traz principalmente um conflito religioso,
uma vez que grande parte do bloco parlamentar no nosso pais - INSERIR
DADOS E FONTES, é principalmente pertencente as bancadas pertencentes a
Igrejas Catodlica e Evangélica, que ainda trazem valores extremamente
tradicionais e questionaveis - com visdes muitas vezes machistas, homofébicas

e racistas. Segundo Deslandes:

No "campo de batalha", no qual se movimentam combatentes e
promotores da igualdade de género - para usar a metafora
aplicada pela autora em seu texto — faz-se necessario observar
dois aspectos: (1) Os (as) combatentes da igualdade de género
tratam os (as) promotores (as), especialmente os (as)
formuladores (as) do conceito e de politicas publicas educacionais
sobre esse tema como sendo inimigos (as). (2) eles usam da
retdrica para inverter semanticamente os conceitos e, com isso,
gerar confusdo e negacdo da proposicdo que questionam, no
caso em questao, a matéria género. Dai a violagao ética implicita
na celeuma acerca da denominagdo "ideologia de género".
(DESLANDES, 2016, p.11)
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As(os) promotoras(es) da igualdade de género sao vistos principalmente como
inimigas (os) dessa bancada conservadora por questionarem justamente toda a
estruturagao cultural e social, buscando igualdade para mulheres e homens em
uma sociedade em que todo poder continua concentrado nas maos de poucos
homens, brancos, de classes sociais altas e que defendem através da religido
e do patriarcado que o sistema de dominagdo masculina continue intacto e
imutavel, ou seja, seus proprios interesses e lugar de poder. Defender a
igualdade de género é defender o desenvolvimento de uma sociedade baseada
na parceria, indo assim contra todos os principios da civilizacdo ocidental

moderna.

Quando comegamos a analisar as politicas publicas voltadas a educagao e
demais documentos que regem o pais, fica claro como ainda ha um longo
caminho a ser percorrido visando a igualdade entre individuos. A Constituicao
Federal Brasileira, CRFB/88, escrita em 1988, em um momento em que o pais
estava sendo redemocratizado apds a ditatura civil-militar de 1964 a 1985, A
CRFB/88 ¢é escrita com o intuito de garantir os direitos sociais, econémicos,
politicos e culturais que estavam suspensos no periodo anterior. A Constituicao
nao faz nenhuma mengao ao termo género, embora tenha tido participacao do
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), criado em 1985, vinculado
ao Ministério da Justica para o fim da discriminagdo contra a mulher e também
para assegurar sua participagdo nas atividades culturais, econbdmicas e
politicas do pais. Algumas pautas feministas foram positivadas no texto legal —
Art. 3, 5, 7 e 208, onde o género ¢ tratado pelo empoderamento das mulheres
relativos aos principios fundamentais do ornamento juridico, buscando assim
garantir que os principios de igualdade entre mulheres e homens sejam
implementados. Nas politicas publicas educacionais, ha garantia de creches e
educacao infantil gratuitas para facilitar assim a inser¢cao da mulher no mercado
de trabalho. Em 1996, € escrita a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, a
LDB 9694/96, onde se faz uma mencgao genérica ao tema e os principios de

igualdade e "apreco a tolerancia" quase n&o sao discutidos.
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No ano seguinte, 1997, é langado o Plano Curricular Nacional (PCN), no qual
as relacoes de género aparecem como fundamentais para a constituicado da
identidade de criangas e jovens. A partir desse momento, o tema da
sexualidade e género € oficializado no curriculo e nas escolas. Vale lembrar
que nesse contexto o género ainda € entendido pelo binarismo e
empoderamento feminino, onde ha um questionamento sobre a rigidez de
papeéis sociais vinculados ao sexo e a injustica historica da desigualdade entre
mulheres e homens. Outros temas como orientacdo sexual, saude publica,
abuso sexual e gravidez na adolescéncia também s&o abordados, sendo
essas, pautas que entrecruzam raga, etnia, origem e outras que destacam o

suporte fundamentado no sexo anatémico para a constru¢gao do género.

Até o inicio do século XXI, o conceito de género nas politicas publicas
educacionais se restringiu objetivamente ao tema do empoderamento e
emancipag¢ao da mulher, com diversos vieses de inser¢cao feminina em face da

dominagao masculina e da sociedade patriarcal vigente.

Em 2001, no novo PNE, nenhuma mencgéo as relagbes de género consta entre
0s objetivos e prioridades, embora alguns itens introduzam a no¢gado de uma
perspectiva vinculada ao empoderamento das mulheres e possui um avango
consideravel em relagcdo a alguns textos federais anteriores, ja que propde a
eliminacao de textos discriminatorios que reproduzam esteredétipos de diversas
naturezas, dentre elas o do papel da mulher na sociedade no topico " Objetivos
e metas para o ensino fundamental", bem como a proposicdo de tematicas
transversais nos cursos de formacgao de docentes, trazendo assim informacdes
relevantes para a formulagéo de politicas de género para a realidade do Ensino

Superior daquela época.

A Conferéncia Nacional de Educagao de 2010 (CONAE, 2010) foi de extrema
importancia ao explicitar a necessidade de articulagdo entre as tematicas da
diversidade, igualdade e equidade para a superagao das desigualdades
sociais, que foram historicamente construidas. O Eixo VIII: "Incluséo,
diversidade e igualdade" previu que as politicas publicas educacionais devem

garantir a formacéo inicial e continuada para os profissionais da educagéao
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basica com recursos publicos para as tematicas de género e orientagao sexual;
a introducdo na CAPES e CNPQ politicas de pesquisa voltadas para esses
temas e ainda, estimular a criagdo de linhas de pesquisa nos cursos de pos-

graduacao que visem a tematica.

A CONAE 2010 insere ainda o topico: "Quanto ao género e a diversidade
sexual", no qual sdo afirmados: o ndo sexismo na educacio; a superacao da
dominagdo masculino-feminino; a insercdo de uma disciplina obrigatéria nos
Ensinos Fundamental, Médio e Superior sobre género, diversidade e
orientagdo sexual, o uso de nomes sociais por travestis e transgéneros, além
de apoio financeiro do Ministério da Educagado (MEC) ao projeto Escola sem
Homofobia. Desde entdo, a criagdo de materiais pedagogicos relacionados aos
temas, projetos de leis e politicas publicas estdo sendo vetados sob forte
pressao politica com o pretexto de que qualquer iniciativa de inser¢ao e debate
de tematicas de igualdade de género na escola seria regido pela chamada
"ideologia de género", um projeto que ao olhar dos conservadores visa
desestruturar as familias, a educacdo tornaria todos bissexuais e assim a
masculinidade e feminilidade deixariam de ser naturais, e diversas justificativas

COMo essas.

Em 2014, a CONAE reafirma de maneira ainda mais radical os pressupostos
de construcdo de uma politica educacional de Estado que traga o
enfrentamento para as tematicas de igualdade de género. O Eixo Il: "Educacao
e Diversidade: justica social, incluséo e direitos humanos", por exemplo, afirma
o compromisso do Estado na promocgao de politicas educacionais pautadas no
reconhecimento da diversidade e da construgdo histérica das diferengas, na
qual se torna necessario o compromisso com a educacao inclusiva, bem como
a disponibilizagao de recursos publicos para a efetivagcdo das mesmas. Das 24
mogodes geradas na CONAE 2014, 5 delas sédo explicitas em relagdo a essa

batalha travada contra o poder legislativo, sendo elas:

- Mocéo 8: "Pelo fim da violéncia contra as mulheres".

- Mogao 15: "Por uma maior radicalidade no Grupo de Dialogos
Trangas das Diversidades na Educacao", um grupo de dialogos
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politicos com integrantes de diversas organizacoes e
movimentos sociais".

- Mogao 21: "Pela liberagao do kit anti-homofobia", que foi
vetado apods a facgao na época da CONAE 2010.

- Mocgéao 22: "Repudio ao Projeto de Lei 6583/2013, que cria o
Estatuto da Familia".

- Mogédo 23: "Repudio ao Congresso Nacional, por nao fazer
constar, no PNE, referéncias a livre Orientacdo Sexual e
Identidade de Género. (CONAE, 2014)

No ano de 2014, foi criado o PNE 2014-2024, que se fundamentou na CONAE
de 2010, porém, o plano s6 foi aprovado mediante a supressdo do termo
género em todos os artigos, ou seja, uma vitéria das forgas politicas
conservadoras sobre a "ideologia de género" presente nas politicas
educacionais. Durante os ultimos anos, inumeros projetos de leis foram escritos
pelas bancadas parlamentares com politicos como Jair Bolsonaro, Marco
Feliciano, entre outros, com a desculpa de que a ideologia de género é
totalitaria e seu objetivo é a pulverizagdo da familia para o estabelecimento do

caos social.

O Projeto de Lei 7180, de 24 de fevereiro de 2014, traz a intengéo de alterar a
LDB 9694/96, assegurando entre os principios que devem reger a educagao
nacional o "respeito as convicgbes do aluno, de seus pais e responsaveis,
tendo os valores da ordem familiar precedéncia sobre a educagao escolar nos
aspectos relacionados a educagéo moral, religiosa e sexual, ficando vedada a
transversalidade ou técnicas subliminares no ensino desses temas". Outro
projeto de lei, o P.L.867, de 23 de margo de 2015, propde vedar em sala de
aula qualquer pratica de "doutrinagdo politica e ideoldgica", bem como a
veiculacdo de conteudos e realizagdo de atividades que possam ser
conflituosas com convicgdes religiosas e morais dos pais e responsaveis dos
estudantes. Ainda no mesmo ano, o P.L. 1859/2015, de 23 de junho de 2015,
visa por sua vez, proibir que a educacado desenvolva politicas de ensino ou
adote em seus curriculos disciplinas de carater obrigatorio, complementar com
mesmo facultativo que tendam a aplicar a "ideologia de género", ou utilizem os

termos "género" e "orientagcao sexual" em seus principios.
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Como podemos ver, os poderes Legislativo e Executivo suprimem totalmente
ou parcialmente politicas educacionais voltadas para a Construgdo de uma
escola promotora de igualdade de género no Brasil entre 2015 e 2025,
podendo trazer graves consequéncias a docentes que enfrentem essas leis
justificadas com argumentos incoerentes pelos combatentes do tema. Embora
os setores religiosos das frentes parlamentares tenham banido quase
totalmente o termo "género" das politicas publicas educacionais, cada vez mais
universidades publicas vém adotando disciplinas especificas, grupos de

pesquisas, programas em pos-graduacao e publicagbes sobre o assunto.

O que mais precisamos nesse momento para que seja possivel haver uma
educacdo igualitaria entre géneros a partir de agora é que os poderes
Legislativo e Executivo respeitem as decisbes tomadas nas CONADs e o
entendimento de que abordar a tematica do género de forma natural nos
espacgos educacionais € indispensavel para que uma educacado democratica e
livre para todos, promovem o livre pensamento, possibilitando assim que o
direito de expressao acontegca por parte de alunos, docentes e demais

membros da sociedade que convivemos.
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3.3 OFICINA (DES)BORDANDO: A CULTURA VISUAL DA CRIANCA E A
DESCONSTRUGAO DOS ESTEREOTIPOS DE GENERO

Imagem 13

Fonte: acervo da autora

A partir da pesquisa realizada sobre as relagdes entre arte, género e educacao
apresentadas nessa monografia anteriormente, pensar em uma oficina que
conversasse com a tematica e com a faixa etaria do Ensino Fundamental |
surgiu como uma oportunidade de colocar em pratica uma agao que poderia
trazer a discussao de esteredtipos de género, especialmente os voltados para
a mulher no ambiente do ensino formal. A oficina surgiu a partir da vontade de
ouvir e conversar com as criangas sobre elementos presentes na cultura visual
de seus universos a partir de desenhos animados e filmes, que mesmo de
forma inconsciente ajudam a formar as no¢des de feminilidade e masculinidade
das criangas, bem como esteredtipos sobre cada género.
Os desenhos animados, por sua ampla circulagéo, constituem-
se em um importante artefato cultural do século XXI. Podemos
entender que eles exercitam uma pedagogia a qual, segundo o
entendimento de Shirley Steinberg (1997), pode ser vista como
uma pedagogia cultural. Steinberg argumenta que o termo
pedagogia cultural expressa a ideia de que a educagao se da
numa variedade de locais sociais, incluindo o espago escolar,
mas nao se limita a ele. (...) Assistimos aos desenhos sem
perceber que eles estdo nos constituindo e ensinando o que é

ser mulher, ser homem, ser crianga, ser branco ou ser negro.
(RAEL, 2013, p.161)
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Um dos exemplos mais faceis de compreender como desenhos e personagens
acabam moldando comportamentos e ensinando o que cada género pode e
deve fazer sdo as princesas da Disney e a sua repercussdo na vida
principalmente de meninas. Musicas, palavras e imagens servem como
mecanismos para moldar o comportamento de jovens, buscando alcangar o
padrao de “garota ideal”. Um exemplo € o filme “A Pequena Sereia”, 1989, em
que a protagonista Ariel, uma sereia, se apaixona por Eric, um principe
humano, e procura Ursula, a bruxa do mar, para ajuda-la a ganhar pernas para
tentar conquistar o principe. Nesse encontro, Ariel reivindica sua voz apos a
cancdo em que Ursula descreve o comportamento “ideal” para que uma mulher

conquiste um homem:

O homem abomina tagarela

Garota caladinha ele adora

Se a mulher fica falando

O dia inteiro fofocando

Homem se zanga, diz adeus e vai embora.

(Coragdes Infelizes, A Pequena Sereia, 1989)

Ainda, € comum meninas ouvirem sempre para se comportarem como
princesas quando seu comportamento esta desviante, como sentar de pernas
abertas, arrotar ou realizarem outras acgdes esperadas serem feitas por
meninos. A ideia de princesas serem modelos para garotas ainda permanece,
com uma constru¢do de feminilidade, da meta do casamento e do sacrificio
feminino. Felizmente, nos ultimos anos novas princesas e personagens estéao
surgindo quebrando pelo menos parcialmente expectativas nas novas histérias
que estao sendo contadas. “Valente”, 2012, animag¢ao da Pixar, traz a historia
de Merida, uma princesa que nao quer se casar, € apos brigar com sua mae,
decide lutar pela propria méao, ou seja, pelo seu préprio destino, desafiando
assim o Rei e a Rainha. A trama do filme gira em torno da relagdo de Merida
com sua Mae, dando inicio a uma era de filmes da Disney que n&o trazem mais

relagbes amorosas como o foco central das historias. “Frozen — Uma aventura
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congelante”, 2013, animacéo feita também pela Disney conta a historia de Elsa
e Anna, irmas orfas com comportamentos distintos e o relacionamento entre as
duas €& também um dos focos do filme. “Moana: Um mar de aventuras”,
animacgao de 2016, traz pela primeira vez uma protagonista da Disney com a
aparéncia fugindo um pouco do padrao das outras princesas, com pernas e
bragos um pouco mais grossos, cabelos cacheados e € a 5% protagonista de
filmes da Disney que ndo é branca. Em nenhum momento do filme ha uma
trama amorosa envolvida, ja que a histéria gira em torno de Moana tentando

salvar a sua tribo.

Embora cada vez mais os novos desenhos animados e fiimes estejam se
preocupando em dar um maior protagonismo para mulheres, sempre acabam
veiculando representagdes tanto de feminilidade, quanto de masculinidade, que
fazem com que seus consumidores aprendam o certo e o errado, o normal e o
desviante, que deve ser evitado a qualquer custo.
Ao veicularmos os desenhos nas escolas parece importante
reconhecer, portanto, que eles nao sado simplesmente
entretenimentos, mas sao instidncias que colocam em
circulacdo uma determinada representacao de sexualidade e

de género as quais, na maior parte das vezes nao
questionamos. (RAEL, 2013, p.171)

A ideia da oficina surgiu com uma vontade de conversar € ouvir criangas sobre
suas personagens favoritas de desenhos e filmes, levando em consideragao
gue nao existe esse espaco de conversa dentro do curriculo do ensino formal e
também os papéis estereotipados de meninos e meninas na sociedade que
eles acreditavam existir. Um dos maiores problemas diagnosticados por mim
relacionados ao género € o carater permanente da oposigao binaria feminino-
masculino, o que é feminino necessariamente é mais fragil, delicado e o que é
masculino é valoroso, um sendo sempre o oposto do outro. E necessario
implodir a légica de homem-mulher como polos opostos e de dominacéao-
submissao, ja que cada polo é plural. O rompimento da dicotomia acarretara
em abalar o carater heterossexual presente no conceito género, por isso a

dificuldade de mudanca dessa logica e da quebra desses esteredtipos.
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A proposta de oficina de bordado foi realizada para criangas do Ensino
fundamental | do Colégio Rainha da Paz, o mesmo estudado por mim durante a
Educacao Infantil e Ensino Fundamental | e Il, local também no qual em 2016

foi realizado o estagio de ensino formal.

A escolha do Colégio para a realizagdo da Oficina se deu principalmente pela
facilidade de contato, j4 que geralmente aceitam projetos de ex-alunos.
Também, conversando sobre a oficina, descobri que alguns alunos de 2° e 4°
ano realizaram atividades com a técnica do bordado em sala de aula, o que
facilitaria a oficina ja que o tempo para realizagao da atividade era bem restrito.
Ainda, poderia ter a chance de algum aluno que eu havia acompanhado no ano
anterior participar da oficina, ja tendo assim uma relagdo minima pelo menos
com alguma pessoa do grupo. Abaixo segue o projeto de oficina encaminhado

para a diregao do Colégio:

Projeto da Oficina

Titulo: (des)Bordando

Publico-alvo: Alunos do Ensino Fundamental |
Numero de vagas: 10

Local: Colégio Rainha da Paz

Data: Setembro de 2017

Dia da Semana: Segunda-feira, periodo da tarde

Materiais necessarios: Data Show, Juta ou Algodao, L& colorida, agulha
tapestry n°16, 15 bastidores.

Como se inscrever: Critério da escola

Apresentagao: Esta oficina tem como objetivo trazer para o ambiente escolar a
discussdo sobre género e os esteredtipos relacionados a construgdo de
identidades e ideais. A partir de personagens de filmes e desenhos animados

presentes nas vidas das criangas e conversar sobre os diferentes papéis e
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brincadeiras que as criangas acham que sao “para meninos” e “para meninas”.
Ao final da roda de conversa, sera proposta uma acao coletiva de bordado,

linguagem amplamente conhecida como feminina e praticada por mulheres.

Justificativa: A questdo do género em sala de aula nunca ou raramente é
abordada. Em busca de pensar uma educagao mais igualitaria para meninos e
meninas, comecei a estudar estratégias de como abordar o assunto em sala de
aula durante o desenvolvimento do meu TCC. Atividades e gostos que fogem
dos padrdes comumente estabelecidos para cada género s&o ignorados ou
vistos como anormais no ambiente escolar. Cada vez mais é necessaria a
conversa e desconstrucdes sobre o que deve ser uma menina, quais sao as
atividades que podem gostar e exercer e a construgdo da identidade das
mesmas na escola (0 mesmo ocorre para os meninos). Para isso, proponho a
oficina como forma de trabalho de campo ao observar e conversar com as
criangas, ouvindo o que elas pensam a partir de uma conversa com elementos

da cultura visual proximos a elas. Objetivos da oficina:

-> Conversar sobre os esteredtipos que as personagens da cultura visual da
crianga trazem e mostrar que elas n&o precisam necessariamente seguir eles.

= Aprender alguns pontos basicos de bordado
= Construir conjuntamente um painel com os bordados realizados na oficina.

Atividades a serem desenvolvidas: A Oficina tera seu inicio com uma roda de
conversa com as criangas sobre as personagens favoritas de desenhos
animados e filmes, sobre atividades que elas gostam e perguntas que
questionam os papéis e gostos tradicionais de cada género. Ex: Vocés acham
tudo bem meninas gostarem de futebol? E meninos gostarem de rosa? A partir
da observacao e de escutar o que as criangas tem a dizer, entrara em questao
os esteredtipos construidos na cultura visual mostrar para as criangas que
esses padrdes ndo devem ser uma ordem. Cada aluno realizara um bordado
levando em consideragao a conversa realizada no primeiro momento da oficina

— um personagem, uma brincadeira ou atividade que gostem e achavam que sé
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o outro género poderia fazer, um personagem com padrao de corpo diferente
dos que vemos nas midias, uma frase ou palavra, etc. Para isso, aprenderao
trés pontos basicos do bordado — que serdo desenvolvidos em um pedacgo de
algodao cru ou de juta. Ao final da atividade, sentaremos em uma roda para ver
as producdes uns dos outros. Sera feito um painel coletivo com todos os
bordados da oficina que podera ser exposto na galeria ou em algum outro lugar

que o Colégio ache pertinente.

A principio, o colégio disponibilizaria apenas duas semanas para a realizagéo
da atividade, somente no periodo do intervalo — ou seja, por volta de 20
minutos contando o tempo de deslocamento das criangas e o tempo para elas
tomarem o lanche. As vagas disponiveis eram dez, porém devido a alta procura
da atividade e a lista de espera, catorze criangcas foram selecionadas para
participar para levar em consideragao a porcentagem de quebra da atividade.
O processo de articulagdo com os alunos foi feito diretamente pelo Colégio, de
maneira que abordasse meninos e meninas, do 2° 3° e 4° ano do Ensino
Fundamental |I. Para a realizagdo da oficina, foi necessario que todo material
utilizado fosse levado por mim, e ndo houve nenhuma ajuda de custo para a

realizagao da atividade.

Imagem 14 No total foram catorze
' b, alunas(os) inscritas(os),

sendo elas(es): dez
meninas (71,5%) e quatro
meninos (28,5%). Desses,
foram quatro alunos(as)
de 2°ano, duas meninas

(50%) e dois meninos

(50%); cinco alunos(as)

Fonte: Acervo da autora

de 3° ano, trés meninas (60%) e dois meninos (40%) e cinco alunas do 4°
(100%). Devido ao curto tempo para realizagdo da oficina, foi necessario
adaptar a proposta de forma condizente ao desafio. Por fim, foi negociavel

estender a atividade em mais dois encontros, e mesmo assim o tempo foi
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insuficiente e ao final das quatro semanas o numero de quebra da oficina foi
alto, somente quatro alunos, dois meninos (50%) e duas meninas (50%) foram
em todos os encontros, todos alunos do 2°ano do Ensino Fundamental. Além
das 4 criangas, um menino do 3° ano finalizou seu bordado na 32 semana de

atividade.

1° Encontro: No primeiro encontro da oficina, realizado no dia 04 de setembro
de 2017, compareceram treze alunos. Os alunos chegaram separadamente,
cada um em um

Imagem 15
horario diferente,
sem terem tomado
lanche e alguns
sem a informacao
de que os encontros
aconteceriam no
atelié de artes.

Conforme os alunos

~ Fonte: acervo da autora

for

am chegando,
foram se sentando em uma roda no chao, na qual cada um se apresentou e
disse o ano que estudava. Em seguida, comegamos a conversar sobre
diferentes personagens de desenhos animados e filmes que eles gostavam e
cada um deveria escolher pelo menos trés caracteristicas que faziam gostar do
mesmo. Para isso, tiveram alguns minutos e escreveram a personagem e as
caracteristicas em papel kraft. Em seguida, abrimos a roda para conversar

sobre as personagens escolhidas e as caracteristicas.
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As personagens escolhidas foram
principalmente de desenhos animados, sendo
elas: Moana, protagonista do filme da Disney
com o mesmo nome, langado em 2016; Judite
e Minions da série de filmes "Meu Malvado
Favorito 1, Il, 1lI" e "Minions" (2010, 2013, 2015
e 2017); Finn, protagonista do desenho
animado "Hora de Aventura" (série langada em
2010, atualmente com 9 temporadas); Mabel,
de Gravity Falls, série de desenho animado da
Disney, com 3 temporadas langadas entre
2012 e 2016; Luke Skywalker, protagonista da
série Star Wars, que desde 2015 com o

langamento do filme "Star Wars: O Despertar

Fonte: acervo da autora

da Forga" voltou a ser muito popular entre as criangas; o personagem Minato,
do anime "Naruto", com episddios veiculados no Brasil entre 2007 e 2011, e
atualmente se encontra disponivel em canais de streaming como o Netflix;
Luna, protagonista do show "Sou Luna", langado em 2016 pela Disney; Barbie,

Imagem 17 considerada a boneca mais vendida do

mundo e com filmes que datam 1987 até o
atual ano; Lili, protagonista do filme "A
bruxinha e o Dragéo", langado em 2009; a
Bela de "A Bela e a Fera" (1991 e 2017);
Arlequina de "Esquadrao Suicida", filme
lancado em 2016 e A Mulher Maravilha,
com filme homoénimo, langado em 2017
também foram personagens escolhidas.

Ao conversarmos sobre as caracteristicas
das personagens escolhidas, foi possivel
notar que algumas criangas escolheram
por objetos que as personagens
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Imagem 18

utilizavam, como por
exemplo patins, espada,
sabre-de-luz, entre

outros.

As caracteristicas mais

citadas foram:
engragada(o), linda,
amiga, bondosa,

aventureira(o), rica,

magica(o), corajosa(o),
Fonte: acervo da autora
diferente, responsavel, inteligente, lider, legal, divertidos, esquisitos. Apds

falarmos sobre as caracteristicas que cada um escolheu, procuramos
semelhancas e diferengas entre os personagens. A principio, a maior parte dos
alunos nado conseguiu relacionar as semelhangas das personagens, sendo
necessario dar dicas a partir das palavras que se repetiram durante a conversa.
Por ultimo, perguntei para as criangas se elas achavam que existiam coisas
que s6 meninas ou s6 meninos poderiam fazer, como jogar futebol por
exemplo, e para minha
surpresa ouvi um nao
unanime, o que me deixou
bemimpressionada e
contente. A Unica diferenca
apontada foi por um dos
meninos do 3° ano, em
que disse que a unica

coisa que meninos fazem

€ meninas nao € xixi em

pé ao invés de sentado, o que causou varias gargalhadas entre os alunos. Vale

lembrar que foram apenas treze criangas nessa atividade,
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em um colégio que
possui pelo entre
setenta e noventa
alunos por ano de

ensino, que se
interessaram em
participar da oficina
durante o periodo do
recreio, portanto, em

certos niveis ja sao

Com o tempo esgotando, pedi para que os alunos trouxessem para o0 proximo

encontro desenhos dos personagens escolhidos ou de objetos que os

representassem (imagens 16-24) para darmos continuidade as atividades da

oficina na semana seguinte.

Imagem 21

Fonte: acervo da autora
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Imagem 22 Imagem 23

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora

Imagem 24

Fonte: Acervo da autora
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Imagem 25

A N 2° Encontro: No segundo
encontro da oficina,
realizado no dia 11 de
setembro de 2017, treze

RN alunos compareceram
novamente. Ao chegarem
no atelié, sentamos em uma
roda no chdo e enquanto
tomavam o lanche foram

mostrando os desenhos que

Fonte: acervo da autora
fizeram em casa das personagens. Nesse momento, comecei a contar um

pouco sobre o bordado e os materiais que utilizamos para fazer, como o que é
um bastidor, para que serve, como colocamos a linha na agulha, o tecido no
bastidor, os basicos para que fosse possivel eles comegarem a bordar. Mostrei
também o livro: "Enciclopédia do Bordado", Imagem 25, escrito por Helen
Winthorpe Kendrick, traduzido para o portugués em 2013, que traz uma breve
histéria do bordado, materiais e equipamentos, técnicas, tipos de bordados e

Imagem 26 passo a passo de diversos pontos. Ainda,

levei um bordado que fiz do personagem
Dipper, do desenho animado Gravity Falls. O
bordado consistia no boné do personagem, e
o restante era apenas desenhado. Na parte
superior do tecido, havia duas linhas: uma
linha bordada com o ponto atras, e a outra
com o ponto atras duplo, ambos que eu
pretendia ensinar até o final da oficina. Ao
finalizarem o lanche, sentaram em mesas
com algodao cru, lapis de cor e bastidores
espalhados. Comecaram entdo a desenhar

no tecido seus personagens ou objetos que

Fonte: acervo da autora pudessem refletir a caracteristica escolhida.
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Imagem 27 o A maioria das

criangas  conseguiu
desenhar e colorir os
tecidos, mesmo
deixando livre como
deveria ser o desenho
no tecido. Para as
criangas que foram
finalizando essa
etapa, comecei a
mostrar  novamente

como colocamos a
Fonte: acervo da autora linha na agulha, e
aquelas criangas que ja haviam bordado antes poderiam comecgar a fazer o

préprio bordado.

Imagem 28

A atividade teve um tempo ainda mais
reduzido do que a semana anterior, por
isso, perguntei para as criangas se elas
topariam voltar na semana seguinte para
continuarmos a oficina, e a maioria
aceitou. Durante o segundo encontro, foi
possivel perceber como as criangas ainda
eram inseguras com 0s  proprios
desenhos, e que queriam obter resultados
perfeitos e iguais aos desenhos originais.

Fonte: acervo da autora



Imagem 29

Fonte: acervo da autora

Imagem 30

Fonte: acervo da autora
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| 1 .
magem 3 3° Encontro: no terceiro encontro da

oficina, realizado no dia 18 de setembro de
2017, apenas oito alunos compareceram,
sendo eles quatro do 2°ano (duas meninas
e dois meninos) e trés do 3° ano (dois
meninos € uma menina) e uma aluna do 4°
ano do Ensino Fundamental I. Logo que os
alunos chegaram, sentamos em um circulo
e mostrei brevemente como o ponto atras
era feito. Logo procuraram seus desenhos
espalhados pelas mesas e se acomodaram.
Os alunos tiveram muita dificuldade

principalmente em colocar a linha na agulha

Fonte: acervo da autora e dar o no para finalizar o bordado. Sentei
em uma das mesas com quatro alunos e minha irma, Marina, que foi me ajudar
com a oficina sentou em outra mesa com outros quatro alunos, e dessa forma,
comegamos a ajudar as criangas com as necessidades delas. Foi bem dificil
conseguir demonstrar e ensinar as criancas a fazerem o ponto atras, entao
acabei optando por deixa-las fazerem o bordado livre, sugerindo treinarem um
pouco o0 ponto antes em uma linha reta ao invés de comegarem direto nos
desenhos. Apenas uma das criancas conseguiu fazer o ponto atras conforme o
modelo, e nunca havia bordado antes. As criangas puderam escolher as cores
que gostariam de fazer seus bordados, sendo elas: preto, amarelo, laranja,
vermelho, verde, rosa, roxo, azul claro, azul escuro e marrom. Durante a
atividade, as criangas conversaram principalmente sobre seus personagens e
sobre as dificuldades que estavam enfrentando. Também fizeram diversas
perguntas para mim, como por exemplo o motivo de eu estar 14, a minha idade,
porque eu tinha cabelo colorido e tatuagens. Dei-me conta que em nenhum
momento haviam tido contato com alguma figura que ndo fosse um (a)

professor(a) que fugisse um pouco das representagdes usuais.



71

Imagem 32

Ao decorrer da
atividade, percebi
que o numero da

agulha escolhida
poderia ter sido
menor, uma vez que
a linha ficava saindo
toda hora do buraco
da agulha.

Combinamos de
fazer um gitimo

2

encontro na semana seguinte, ja que dessa maneira poderiam finalizar e levar
os bordados para casa, algo que estavam muito animados para fazer. No
terceiro encontro, uma crianga conseguiu finalizar seu bordado, um menino do
3° ano. Combinamos que eles levariam o bordado na semana seguinte para

todos poderem ver a produgao dos colegas finalizadas no ultimo encontro.

Imagem 33

Fonte: acervo da autora



Imagem 34
]

Fonte: Acervo da autora
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4° Encontro: o ultimo encontro da oficina foi
realizado no dia 25 de setembro de 2017.
Apenas quatro alunos compareceram: todos do
2° ano do Ensino Fundamental |. Uma das
meninas ja havia acabado o bordado, entdo n&o
quis ficar para a atividade, e nem levar o
bordado embora. Em seguida, as criangas
tomaram o lanche com muita calma e
comegaram a contar o que estavam gostando da
atividade, principalmente no que diz questdo de
estar no atelié de artes, falar sobre desenhos
animados e aprenderem algo novo, porém

falaram também que queriam aproveitar o

recreio ja que as segundas-feiras o 2° ano pode jogar futebol no recreio. Por

serem apenas trés criangas, foi possivel dar bastante atencao para todas elas,

e ajudar principalmente na questao de fazer o né para finalizar o bordado.

Conseguiram acabar, e quiseram fazer alguns detalhes com canetinha para

tecido. Bordaram somente algumas partes dos desenhos, e demonstraram

estar contentes com os resultados. Duas criangas pediram para levar agulha e

linha para casa, para acabarem com a ajuda dos pais o bordado, entdo

disponibilizei o material para eles

Imagem 35

Fonte: Acervo da autora



Imagem 37

Imagem 36

Fonte: Acervo da autora
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Imagem 38

Imagem 39

Fonte: Acervo da autora

Fonte: Acervo da autora

74



75

Imagem 40

Fonte: Acervo da autora

Imagem 41

Fonte: Acervo da autora
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Para mim, foi surpreendente que os unicos alunos que foram em todas as
semanas da oficina foram os mais novos. Também, ndo esperava que o
numero de quebra fosse ser tdo alto, em parte por talvez nem eu e nem a
escola termos relembrado os alunos que as atividades continuariam nas
semanas do 18 e do 25 de setembro, em parte porque quatro semanas
seguidas de atividade tiraria quatro recreios seguidos de segunda-feira. Pude
notar também que diversos alunos de outras turmas n&o sabiam da atividade e
gostariam de participar também, e que catorze criangas € um numero muito
alto para conseguir ministrar uma oficina de bordado sozinha, embora tenha
tido um pouco de ajuda da minha irma. Os resultados nao foram exatamente os
esperados por mim, porém foi a primeira vez que tive a oportunidade de
ministrar uma atividade com criangas sem o auxilio de nenhum(a) professor(a)

ou responsavel junto.

Para uma préxima atividade, pretendo explorar a faixa etaria do 4° e 5° ano do
Ensino Fundamental |, ja que possuem um pouco mais de habilidade para lidar
com tecido e agulha, ou mesmo o Ensino Fundamental Il ou Ensino Médio.
Embora eu acredite que as conversas sobre esteredtipos e papéis de género
possam ser mais interessantes com criangas mais jovens, a técnica do bordado
€ demasiadamente dificil para criangas tdo pequenas, ja que € um momento
que estdo ainda comegando a se apropriar melhor de desenhos e da escrita.
Surpreendeu-me também o alto numero de meninos que participaram de pelo
menos 75% dos encontros, por um preconceito meu, achei que as meninas
participariam mais do que os meninos inscritos. Ainda, percebi que o tempo de
cada oficina precisa ser maior, ja que é impossivel realizar qualquer tipo de
atividade em menos de 30 minutos. Devemos lembrar que o tempo da crianga

€ outro, entdo o que nds adultos esperamos, diverge do tempo necessario para
elas conseguirem se concentrar, comerem, e realizarem as atividades

sugeridas.

Outro fator que deve ser levado em consideragdo em nao ter alcangado as
expectativas, € que o0s unicos alunos que participaram os quatro encontros

tinham sete anos, entdo nao entendiam direito a questao colocada sobre os
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papéis de meninos e meninas, entdo as conversas com eles foram mais
relacionadas ao que eles achavam dificil da técnica do bordado ou sobre
episodios ou momentos dos filmes e desenhos que escolheram, no caso os
Minions e a Judite, de “Meu Malvado Favorito”, e o personagem Finn, de “Hora

de Aventura”.
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CONSIDERACOES FINAIS

O campo de discussdo do género no Brasil pouco a pouco vai ganhando
espaco, com esfor¢o e lutas para que seja considerado como um campo de
estudos valido e essencial para a formacao dos cidadaos brasileiros, buscando
uma sociedade menos machista e mais igualitaria entre géneros, caminhando

de uma sociedade patriarcal para uma sociedade de parceria.

Como educadores, o maior desafio apresentado € quebrar tabus relacionados
ao género e sexualidade, tratando o assunto com normalidade e encontrando
brechas nos programas das escolas para que seja possivel desconstruir
preconceitos nos alunos relativos a esteredtipos de género, tanto sobre a
construgcado da feminilidade quanto da masculinidade, ja que € uma moeda de

duas faces.

Nesse contexto, o papel da educagao ndo formal também é fundamental ja que
por nao pertencer a Instituigdo Escola, consegue encontrar um espago maior
para a discussdo de tais assuntos. A Oficina de Bordado foi uma experiéncia
especifica, que ainda deve ser desenvolvida e repensada, além de colocada
em pratica novamente com outras alunas e alunos em outras instancias e
provavelmente com a faixa etaria diferente para que haja realmente uma
reflexdo maior no que esta sendo conversado. No final dos quatro encontros
nao foi possivel ver com os alunos que participaram de todas as semanas
nenhum tipo de reflexdo aparente sobre o que conversamos durante o periodo.
A maneira de abordagem com os alunos pode ser diferente também, tanto para
mediar a conversa, quanto para mostrar as técnicas e pontos do bordado, e
acredito que isso s6 acontecera com novas oficinas, ja que foi a minha primeira
experiéncia ensinando técnicas para um grupo grande de criangas, que por Si
s6 ja demandam mais atengdo e energia da figura do educador. Acredito
também que um numero reduzido de criangas trara um melhor

desenvolvimento das conversas e da realizagao das atividades propostas.

A experiéncia da oficina foi fundamental para relacionar a pesquisa tedrica
apresentada sobre as relagdes entre arte e género, com o foco na produgéo de
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mulheres e arte e feminismo com o desenvolvimento de praticas de ensino que
se proponham a discutir o assunto principalmente em salas de aula. Embora
nos educadoras(es)-mediadoras(es) tenhamos ideias de atividades para que
seja conversado no ambiente escolar sobre a tematica, nem sempre vamos
obter os resultados esperados. O importante € nao desistir e continuar
modificando as atividades conforme as necessidades e o perfil da turma, ja que

cada grupo de alunos traz diferentes vivéncias e interesses.

ApOs essa primeira experiéncia com a oficina (des)bordando, entendo que o
bordado pode ser uma das opgdes de atividades a serem utilizadas como
ferramenta para a discussdao do , ja que sua historia é intrinsicamente
relacionada a historia da construgcdo da feminilidade. Utilizar essa linguagem
para a discussao da cultura visual da crianca e da desconstrucdo de
esteredtipos ganha forgca ao mostrar que néo existe tal coisa como atividades

destinadas somente a um género.

Além de atividades especificas, € imprescindivel que principalmente nas
escolas abordemos tanto nas disciplinas de historia quanto ao discutirmos
sobre histéria da arte, personagens e artistas que foram protagonistas e que
geralmente sao marginalizados por causa de seu género, raca, sexualidade ou
etnia. Representagcédo é indispensavel para busca de uma sociedade voltada

para a parceria, ja que assim todos se vém como agentes de mudanca.

O conteudo apresentado nesse trabalho € apenas o inicio de uma pesquisa
que pretendo desenvolver sobre a construcdo do género e como ela esta
estritamente relacionada com a histéria da arte, e como educadora as acdes
possiveis de serem feitas para que alunas e alunos pensem criticamente nas
imagens e produgdes que sdo veiculadas nas aulas de arte e na cultura visual,
que normalmente ndo questionamos por ser algo tao naturalizado. No Brasil, a
traducdo de materiais disponiveis sobre os temas € necessaria para que
tenham seu acesso facilitado. A escrita em outras linguas dificulta
enormemente a propagacao de textos tedricos importantes para que a questao
seja discutida.
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