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“Agé, vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé, morou irméo?
Cé ta dirigindo um carro

O mundo todo t& de olho em vocé, morou?

Sabe por qué? Pela sua origem, morou irmao?

E desse jeito que vocé vive, é 0 negro drama

Eu ndo li, eu ndo assisti

Eu vivo o0 negro drama, eu sou o negro drama

Eu sou o fruto do negro drama”

Racionais Mc- Negro Drama



Resumo

Este projeto de pesquisa apresenta uma discussdo sobre a importancia da cultura hip-hop
como um movimento para a periferia. Afinal, de qual maneira o hip-hop pode auxiliar a
periferia @mdos projetos de cultura. O hip-hop pode auxiliar na educacgéo, ajudar os jovens de
periferia dentro do processo educacional, sendo em disciplinas na escola formal ou dentro de
projetos sociais de educacdo ndo formal. O movimento é hoje uma das principais formas de
expressdo da periferia e uma das principais fontes de cultura. Desta forma, este projetott
compreender como funciona a relacdo entre o hip-hop, a periferia e a educacéo.

Palavras-Chave: Hip-hop. Educacéo. Periferia.



Abstract

THE IMPORTANCE OF HIP HOP IN PERIPHERY EDUCATION: A study on the Pequenos

Obreiros de Curuca Project
This research project presents a discussion about the importance of hip-hop culture as a
movement towards the periphery. After all, how can hip-hop help the periphery beyond culture
projects? Hip-hop can help in education, help young people from the periphery within the
educational process, whether in formal school subjects or within social projects of non-formal
education. The movement is today one of the main forms of expression on the periphery and
one of the main sources of culture. In this way, this project tries to understand how the
relationship between hip-hop, the periphery and education works.

Keywords: Hip hop. Education. Periphery.
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1. Introducéao

Neste trabalho foi estudado como o movimento do Hip-Hop auxilia através de espacos
de educacdo nao formal criancas e adolescentes de periferia durante o processo educacional.

De qual maneira a cultura do hip-hop poderia evitar a evasao escolar dos jovens periféricos.

O movimento cultural Hip-Hop surge na década de 1970 no Bronx, regido periférica
de Nbalorgue. Ele surge como uma forma de expressao cultural e para o lazer dos jovens da
comunidade negra e latina do local, tendo se expandido por todo o territério americano

conforme o passar das décadas, chegando até mesmo em outros paises, como o Brasil.

O Hip-Hop ¢é formado por quatro pilares principais, cada um independente do outro,
mas ao mesmo tempo complementares entre si para 0 movimento. Esses pilares sdo o Grafite,
a representacao visual do hip-hop, como os desenhos caracteristicos nas paredes da cidade de
Séo Paulo e nas periferias, que reiteram criticas ao sistema e representagdes importantes para
0 artista ou comunidade, o Break, a danca, 0 movimento, o break é o estilo de danca do hip-
hop, com os b-boys e b-girls trazendo através dele o espirito do Hip-Hop, o Mestre de
cerimOnia, inspirado nos Griots africanos que eram grandes contadores de histérias, 0s
mestres de cerimdnia ou como sdo chamados, os Mc’s, sdo aqueles que vao conduzir a palavra
da cultura, trazendo o elemento oral e escrito para representar as vivéncias periféricas e o
Deejay, o0 maestro do Hip-Hop, também chamado de DJ, € quem vai conduzir todos os outros
elementos através da batida, do ritmo, e por fim ha um quinto elemento, que se torna 0 mais
crucial dentre todos da cultura hip-hop e que se perpetua por todos os outros, o conhecimento.
Cada um com suas caracteristicas expande e expressa a cultura do Hip-Hop. A estrutura
cultural do movimento se baseia nas periferias, como uma forma dos guetos americanos

expressarem tanto seu repudio a violéncia cotidiana quanto a sua vivencia de vida.

O Hip Hop consiste em um movimento estético-politico que incorpora danga, musica
(rap) basquetebol, artes plasticas, poesia, capoeira, pratica politica e educacional com
releituras das tradicdes africanas do candomblé, mas também do cristianismo.
(MESSIAS, 2008, p.14)

Desta forma, expressando os acontecimentos da periferia, o Hip-Hop se tornou uma
forma de grito social contra o sistema. A principal voz desse grito é o MC, que se forna ap6s
um tempo através do Rap ((rhythm and poetry) que é a juncdo do MC com o DJ, o som da
batida com a palavra escrita, 0 Rap € uma expressédo forte do ritmo e da poesia da periferia.

Ao trabalhar com o movimento do Hip Hop e com o Rap, o MC se apresenta como
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um dos personagens principais deste roteiro, pois é ele que narra e descreve com seus olhos a
visdo dmundo descrito pela letra. Desta forma, é possivel associar o Mestre de cerimonia
(MC) com um Griot, pois “é como sdo chamados, em alguns povos da Africa, os contadores
de historias. Possuem uma funcéo especial que é a de narrar as 4 tradigdes e 0s acontecimentos
de um povo” edevido ao fato de que “os griots também sdo musicos e muitas vezes as

narrativas sao cantadas.”

A configuracdo da cultura e do conhecimento é feita a partir do esquecimento e
aspectos ideoldgicos que se plasmam em tradicdo, incorporando-se ao cotidiano.
Tratar de origem é reportar-se mais a 42
psique, ao julgamento subjetivo que ao julgamento de fato. A origem do rap é a
mesticagem; é o ecletismo cultural com elementos do lidico no trdgico residente na
experiéncia dos povos
pretos na América. Indubtavelmente, o Hip Hop é um estilo importado, mas néo se
originou puramente em solo norte-americano. Os jamaicanos com mini-trios elétricos
nas ruas ja
desafiavam uns aos outros, estabelecendo batalhas em improvisos vocais ao som de
cantores jamaicanos como Dillinger, Big Youth, U-Roy, I-Roy. Na Jamaica dos anos

70, Dillinger, U-
Roy, Big Youth j& utilizavam a composi¢do propria sobre a melodia de outros
cantores; ja
faziam parddias musicais (sample). O Bronx e o Brasil dificilmente conheceriam rap
sem que

a tradicdo oral africana estivesse impregnada no estilo vocal dos jamaicanos Duke
Reid, Coxsone Dodd, Kool Herk que levaram técnica vocal acoplada aos pequenos
trios elétricos (sound systems) para os Estados Unidos a partir da década de 60.
Exportaram também o manuseio da parddia ritmica (sample), a interrupcdo e colagem
musical (break), o arranhdo sonoro (scratch), o desafio improvisado (free-style) e a
cancao falada dos contadores de historia africanos (griots) habitando as Américas.
Esse improviso griot foi algo peculiar as
diversas etnias espalhadas nas Américas. Hoje como ontem, para tornar-se um griot é
preciso aprender genealogias e historia, e ndo somente as palavras, como também a
musica.12 Sobre o improviso musical de trabalhadores escravizados na Bahia do
século XIX, Verger (3% ed., p.504) descreve através de depoimentos dessa época:
“aqueles coros comegam geralmente com uma observagao cantada por um dos negros
sobre uma coisa qualquer que ele vé, que pode ser mais ou menos ridicula e que outros

retomam em cor. Esse improviso griot foi algo
peculiar as diversas etnias antes africanas espalhadas nas Américas (MESSIAS, 2008,
p.42)

No Brasil, o Hip-Hop tem como berco a cidade de S&o Paulo na década de 1980, nesse
periodo 0 movimento chegou ao Brasil com grande forga no Break, pois em uma era pré-
internet, 0s jovens se uniam nas estagdes para ouvir os beats e batidas contagiantes feitas
pelos DJ’s e dangar. Esse movimento foi fortalecido com a chegada do filme “Na Onda do
Break” de 1984.

Em um periodo de ditadura, o hip-hop era visto como uma cultura violenta e agressiva
em meio a tantos preconceitos do periodo. Por ser um estilo musical mais periférico, que
manifestava a cultura negra, foi fortemente reprimido. O hip-hop se tornou uma forma do

jovem negro se integrar socialmente neste periodo e ter pra si uma forma de expresséo fora dos
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padrdes que existiam naquele momento, como o0 MPB e o Rock, que tinham seu auge na
época como forma de expressdo de revolta.

Com o surgimento dos primeiros albuns de rap, 0 movimento se fortaleceu mais ainda
e o rap brasileiro se tornou uma forma de integracdo social da periferia, a expressdo da
vivenciada favela brasileira em masicas. O maior icone dessa expanséo foi 0 grupo Racionais

MC’s com a coletanea "Consciéncia Black, Vol. I" no ano de 1989.

Na década de 1990, o rap e 0 hip-hop se firmam como a principal expressdo da
periferianacional, com a criacdo dos bailes blacks e a disseminacédo das letras como a forma
de dizer o que sentiam. Novos grupos surgiram, musicas foram proibidas pelo Estado por
serem “agressivas e incitarem o 6dio”, mas o hip-hop se firmou como uma das principais

expressoes culturais da periferia.

O hip-hop se fortaleceu no pais e projetos foram criados em bairros periféricos e nas
favelas. O break e o grafite se firmam como forma de arte e sdo ensinados para as criancas em
horéarios contrarios aos de aula, o rap se torna um meio de expressao e de ensinar poesia para

as criancas de forma mais préxima de sua realidade.

Nos dias de hoje, tem-se como grande exemplo da massificacdo da importancia do
rap e do movimento do hip-hop na educacdo nacional, principalmente na integracdo da
periferia a sociedade, o surgimento de questdes de lingua portuguesa em vestibulares
importantes com letras de rap. No ENEM do ano de 2017, a musica “fim de semana no
parque” do Racionais MC’s foi tema de uma das questdes de interpretacdo de texto e
linguagem e cddigos. Em 2019, na divulgacéo da lista oficial de livros que se deve ler para o

vestibular esta o album “Sobrevivendo no inferno” também do Racionais.

Desta forma, o rap e o hip-hop se tornam uma forma de expressédo cultural de nivel
mundial, tendéncias sdo criadas em cada pais em que o movimento se apresenta, seja ele no
México, EUA ou Brasil, cada caracteristica do movimento se transforma, porém, suas
importancias sociais se mantém. Hoje, os projetos de hip-hop ensinam a arte, mas também
podem utilizar de sua influéncia para impedir que os jovens desistam de construir sonhos e

desenvolver interesses para além de sua perspectiva, expandindo seus horizontes.

Esta pesquisa teve como objetivo analisar qual a importancia deste projeto e de suas
ramificagOes para os jovens que participam ou participaram. Entender as formas utilizadas
pelo para se aproximar dos alunos. Analisar como o hip-hop influencia os jovens e como o

rap esta presente na vida dos participantes do projeto. Entender como 0 movimento do hip-



hop influenciou na vida dos voluntarios e também das pessoas integradas ao projeto.
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2. Arte na Educacao nao formal e Hip Hop

Nesta parte da pesquisa sera apresentada alguns autores que debatem sobre o0s temas
principais de foco deste estudo. Dentre eles, estdo escritores como Bruno Marcelo S. De
Costa, Pereira e Guimardes, Gaede Neto e seu estudos voltados para a arte e educacéo,
Cristiane Correia Dias e sua tese sobre a pedagogia Hip-Hop e 0 uso do corpo e do movimento
para a construcdo negra e periférica. também tem-se a base em estudos sobre Educacéo ndo
formal, apresentando resoluc6es de Gabrielle Rabello Quadra, Stephane D’avila, Jamila Prata
Aguiar e outros. Buscando compreender também sobre o Hip-hop, autores como Ivan dos
Santos Messias, Willian Goés Ribeiro e mais alguns se apresentam e acrescentam as ideias
contruidas nesta pesquisa. A mesma sera dividida entre o estudo da educacdo ndo formal, a
presenca da arte na educacao e o hip-hop como influéncia os mesmos.

2.1 A Educacao nao formal

Quando se entra no assunto da educacéo, a escola é o principal enfoque, pois é na
mesma que a educacdo se constroi ndo sé por si, mas também no imaginario coletivo. Porém,

como dito por Quadra e D’avila (2016, p.22):

A escola é importante, mas ndo € o Gnico ambiente que auxilia no processo de
formacdo, e portanto, ndo podemos desvincular o que ocorre fora da escola, no
ambiente familiar e cultural onde o aluno se encontra. A educagdo é um processo
constante, sendo resultado das instituicBes e das rela¢fes sociais.

Dentro deste contexto, pode-se perceber a imensa importancia ndo s6 da escola para a
educacdo, mas o ambiente social em si. A educacao nao formal se trata de perceber estes lugares
dentro da sociedade, seja em projetos sociais, em casa ou até mesmo em eventos de rua, a

percepcao de uma educacéo voltada para todos de uma maneira ndo formalizada na escola.

Observando os espagos ndo formais, vé-se uma nova possibilidade em educacéo, e a
presenca entdo de um profissional educacional se torna algo extremamente positivo. O
pedagogo, como dito por Filho e da Silva(2016), é o especialista da educacao que colabora com
outras ciéncias de cunho educativo sem necessariamente exercer o ensino. Desta maneira, pode-
se entender entdo que esta presenca nos ambientes ndo formais de educacgdo acrescenta tanto
para o espaco quanto para o profissional de pedagogia, pois naquele ambiente ele esta inserido
em algo possivelmente distante de seu costume e que o auxilia a expandir sua visdo sobre a

educacéo.
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Os espacos ndo formais de educagdo ndo se limitam somente a prédios, locais fisicos,
eles também estdo presentes nas ruas, como por exemplo em feiras culturais, espacos de danca,
canto, grafite, onde se trabalham diferentes percep¢des de mundo. Porém, é necessario a
intencionalidade da educacdo para a diferenciacdo da educacdo ndo formal da educacéo

informal, como dito por Gohn (2006, p.5).

Na educacdo nao-formal, os espacos educativos localizam-se em territérios que
acompanham as trajetdrias de vida dos grupos e individuos, fora das escolas, em locais
informais, locais onde ha& processos interativos intencionais (a questdo da
intencionalidade é um elemento importante de diferenciacéo). Ja a educagao informal
tem seus espagos educativos demarcados por referéncias de nacionalidade, localidade,
idade, sexo, religido, etnia etc. A casa onde se mora, a rua, o bairro, o condominio, o
clube que se freqiienta, a igreja ou o local de culto a que se vincula sua crenca
religiosa, o local onde se nasceu etc.

A educacdo ndo formal traz o grande ponto de trazer a aproximacdo entre a
crianca/adolescente de um ambiente onde aprender se torna prazeroso, pois se parece mais com

sua realidade do que a escola formal. Dentro deste contexto, como dito por Gohn (2006, p.6)

A educagdo ndo-formal designa um processo com véarias dimensfes tais como: a
aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidaddos; a capacitacdo
dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou
desenvolvimento de potencialidades; a aprendizagem e exercicio de praticas que
capacitam os individuos a se organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para
a solugdo de problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de contedidos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de
compreensdo do que se passa ao seu redor; a educacéo desenvolvida na midia e pela
midia, em especial a eletrbnica etc. Em suma, consideramos a educagdo ndo-formal
como um dos nicleos basicos de uma Pedagogia Social.

Partindo da percepcdo de que o movimento Hip Hop faz parte do processo de
desenvolvimento cultural periférico, e a educacao ndo formal nestes ambientes esta diretamente

ligada a este desenvolvimento, pode se afirmar como diz Medrado (2020, p.59)

Tal qual o Hip Hop, a l6gica da educagdo ndo formal e da interdisciplinaridade emerge
da coletividade na qual prevalece a interacdo entre os envolvidos no processo
educativo. Considerando essa ideia, o0 ensino, quando pautado pela
interdisciplinaridade e pela ampliagdo além da escola, possibilita a constru¢do do
conhecimento global, em detrimento do saber restrito aos limites disciplinares.

Desta maneira entdo, é possivel perceber a educacdo ndo formal como algo necessario
dentro da sociedade, pois nela ha um desenvolvimento mutuo de educador e educando através
do meio, compreendendo a realidade vivida naquele ambiente, desde o convivio dos alunos
com a “rua”, suas familias e como o educador lida com estes pontos. Um dos meios que se
exalta nesta relacdo é a arte, pois a arte esta nas ruas da periferia e no cotidiano destas pessoas

presentes nos locais de educagédo ndo formal, ela une e aproxima.
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2.2 A Arte e a Educacéo

A arte tem uma relacdo extremamente direta com a evolugéo do ser humano. Conforme
a sociedade se modifica, a arte se modifica junto e segue referenciando cada revolta, sentimento,
sensacdo da humanidade, sendo parte essencial da constru¢cdo de uma cultura. Dentro da
educacdo, a arte se apresenta como algo vital, pois a mesma traz além do senso critico uma

visdo diferente sobre aspectos culurais, sociais e historicos.

Dentro desta pesquisa, a arte entra como um ponto essencial, pois € através dela que se
cria e se apresenta um novo mundo para um aluno. O pedagogo, quando proximo da arte, pode
trazer diversos aspectos de contelidos através da mesma, e na educacdo ndo formal, estas

possibilidades sdo ampliadas, pois como dito por Albano (2010,p. 34)

Vivemos na escola a demarcagdo de territorios, a delimitacdo de areas de
conhecimento. E estou propondo aqui uma possibilidade de encontro. Mas um
encontro que apenas pode ocorrer quando, cientes das especificidades de cada campo,
0s sujeitos se dispuserem a olhar, a procurar compreender as diferencas e, entéo, a
iniciar um didlogo.

Se os pedagogos ndo entendem os artistas, poderiamos nos perguntar se estes se
preocupam em se fazerem entender. Tive o privilégio de acompanhar o processo de
ambos os lados.

A arte é um ponto de importancia dentro da educacdo por diversos motivos, porém,
dentro da arte, esta todo o contexto politico e social de algo, como dito por lavelberg (2014, p.
54)

O ensino de arte esta ligado a historia da arte, da educacdo e da crianga. As teorias e
praticas em sala de aula séo fruto de ideias, do contexto politico e social de cada época,
portanto, ensinar aos professores a histdria do ensino da area de arte na educagdo
escolar é importante para conscientiza-los sobre o valor da memoria e da origem das
propostas curriculares contemporaneas.

Portanto, pode se perceber que o ensino de arte vai além somente do conceituado em

certas escolas formais, as quais se trabalha a “educagdo artistica”, focando diretamente nas artes

visuais e ndo em todos os outros componentes que formulam a arte, o teatro, a danga, a masica.

No Brasil, 0 ensino de Arte faz referéncia as modalidades artisticas ligadas a imagens,
sons, movimentos e cenas.Observa-se a integracdo de diferentes orientagdes quanto
as suas finalidades, a formagdo e atuacdo dos professores, mas principalmente, quanto
as politicas educacionais e os enfoques filosoficos, pedagdgicos e estéticos. E
identificado pela visdo humanista e filos6fica que demarcou as tendéncias
tradicionalistas e escolanovista, as quais vigoraram desde o inicio do século XX e
ainda hoje estéo presentes na disciplina Arte. (ZANIN, 2004, p.58)

E 0 que seria a arte se ndo a propria vida, afinal, trazendo para um parametro de estudo
da educacdo brasileira com todos seus problemas e atrasos, com todos 0s questionamentos, a

arte se posiciona como algo a mais. A vida € um desafio, ¢ filoséfica e reflexiva por si s, e a
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vivéncia social condiz com esta construcéo artistica e isso € o Hip-Hop, como dito por Pereira
(2010. P. 126)

As obras e as experiéncias de arte desenvolvidas pelo Grupo Madre Hip-Hop estéo
sempre repletas de conteudos de suas vidas “reais”: desejos de emancipacdo pessoal
e integracdo social; denlncias e resisténcias relacionadas as opressdes culturais —
sociais, politicas, morais, estéticas - sofridas por eles no dia a dia

A formacdo da humanidade se da por toda sua construcdo socio-historica,
principalmente por sua construgdo cultural. A arte é o pontapé inicial da construcéo cultural de
qualquer regido, pois ela abrange cada um dos pontos de cultura do homem, a lingua, a escrita,

a corporiedade em sua esséncia.

N&o basta somente apresentar a Arte e seus pontos eurocéntricos em sala de aula, mas
sim abrir todo um leque de op¢des que levem ao entendimento que os sentimentos podem ser
transformados em arte como forma de expresséo. E preciso apresentar a arte como um elemento,

uma parte da humanidade necessaria para compreender até mesmo sua prépria vivéncia.

Compreendendo estes conceitos, € preciso aprofundar e entender a histdria da arte na
educacéo brasileira, criando o questionamento do motivo do Hip-Hop ser essencial dentro da
arte nacional e principalmente para a educacao.

A manifestacdo artistica de um povo cria for¢ca em seu vinculo com suas origens, logo,
se apresenta como uma construcdo socio historica que detém todo um sentimento de

pertencimento. Como dito por Serejo, (2010, p.1)

A arte tem grande influéncia e reflete as caracteristicas culturais. Se por um lado a
sociedade produz a arte, por outro lado a arte também constréi a sociedade, através do
espaco da memaria. Arte é cultura, que por sua vez é sensibilidade e cidadania. A arte
é a expressdo de uma sociedade, € uma forma de conhecimento, um meio de 0 homem
contemplar o mundo.

Trazendo isto para o Brasil, temos um elemento crucial para a representacdo artistica
nacional. Existe um denominador que existiu em diversos lugares do planeta, que criou uma
mudanca dréstica na arte e que séculos depois levaria a criagdo do Hip-Hop, designando toda
sua importancia como uma resposta a algo que acontecera centenas de anos antes, a
colonizagdo. Como dito no discurso Aimé Césaire no Primeiro Congresso Internacional de
Escritores e Artistas negros, qual seria o denominador comum que unira homens negros

africanos, norte americanos antilhanos e malgaxes. (Pires, 2019, p.333)

A construcdo artistica periférica foi indeferida durante toda histéria do Brasil, assim
como outros parametros que se referiam a populacdo negra brasileira. Para o colonizador
Europeu, a arte negra € primitiva, e isso se expande para a realidade pos-colonialismo, onde o

rap, funk, o samba surgem como elementos pouco ‘“sofisticados” para os parametros



17

eurocéntricos, como dito por Pires (2019, p. 339)

A chamada arte primitiva é o que melhor representa a ideia de Africa construida
durante este periodo da histéria contemporanea. O adjetivo primitivo, que qualifica o
conceito europeu de Arte, expressa justamente a concepg¢do formada sobre as culturas
dos colonizados perante a situagdo colonial, estas ocupariam o espaco anacrdnico e,
portanto, estacionarias no tempo, incapazes de acompanhar a evolucao e o progresso
da civilizacdo e exemplos vivos da primazia humana a longo esquecida pela cultura
europeia.

A arte na educacdo brasileira surge dentro de parametros burgueses e segue esta linha
por muito tempo, como dito por Sganzerlla (2011, p. 13)

A arte aqui passou a possuir uma concepcdo burguesa e elitista, pois anteriormente,
mais precisamente entre 1549 e 1808, a arte era desenvolvida em oficinas de artesdos
(valorizando a prética) e inspirava-se na formacdo do Barroco Jesuitico. Com a
influéncia francesa o aprendizado através do trabalho, do periodo anterior, deu espago
a arduos exercicios formais. Nessa época, a arte era ensinada na escola secundaria,
nas escolas elementares particulares, ndo fazendo parte do curriculo da escola
elementar publica.

Apbs a abolicdo da escraviddo e a busca pelo “embranquecimento” populacional e
cultural, a arte na educacdo se tornou importante no curriculo nacional, buscando se basear em
modelos ingleses e americanos, para que entdo pudesse se tornar mais ‘“sofisticada”

(Scganzerlla, 2011)

A educacdo deve surgir ndo sO para apresentar conceitos, mas também para libertar e
construir pessoas criticas, e para isso € preciso que a mesma também seja critica. O ensino de
arte se baseia em uma construcgdo eurocéntrica, e quando falamos de arte nacional, trazemos
elementos claramente carregados de uma cultura burguesa e que pouco se aproxima da estética

periférica.

Apesar da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96 garantir a obrigatoriedade da educacao
artistica dentro do curriculo da educacéo basica, o ensino de arte no Brasil segue se afastando
dos conceitos artisticos periféricos. Assim, surge entdo o Hip-Hop, para reafirmar a arte

periférica e a cultura de um povo oprimido.

“E preciso afirmar com coragem que “a arte segue presente”, ¢ na periferia ela segue
estampadas nos muros, nos corpos que transita nas ruas e becos, nas brincadeiras das criancas

e na musicalidade tocada” (Silva, 2021,p. 4)
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2.3 O Hip-Hop e a Educacéo

Dentro desta pesquisa, o enfoque principal da parte tedrica é apresentar a importancia
do hip-hop dentro da educacgédo ndo formal, principalmente dentro da periferia. Este movimento
cultural se tornou durante anos de desenvolvimento algo extremamente importante na

construcdo da sociedade periférica e em suas lutas.

O Hip-Hop ¢ hoje no mundo um expoente na arte, tendo revolucionado com seus
contrapontos todos 0s seus meios e visdes, seja na musica, na danca e nas artes visuais.
Porém, sua presenca vai muito além disso. O Hip-Hop é a ligacéo e a reafirmacéo cultural de
um povo historicamente oprimido, que se viu obrigado a ressignificar toda sua cultura para
tentar salva-la da completa extingdo. Atualmente, os elementos da cultura Hip-Hop estdo
presentes dentro da sociedade, desde as classes mais altas, que consomem o Rap e a estética

da cultura, até as camadas mais baixas, onde ela se manifesta e existe em sincronia.

A periferia brasileira adaptou o Hip-Hop, trazendo-o para sua realidade, e os proprios
artistas que construiram as bases dessa cultura desejavam que sua arte ficasse somente ali, na
periferia, pois ela deveria passar ndo sé a realidade cruel, mas também a beleza da vida

periférica mesmo com as dificuldades.

Como dito por Alves (2008, p. 21)

O fato de ter me enveredado pela pesquisa do Rap e seus sujeitos acabou por reforcar
0 meu pertencimento etnico/racial e, também, a necessidade de valorizagdo da
memoria de um povo que, ha varias luas, foi seqiiestrado da Africa e trazido para o
Brasil. Apos a “aboligdo” da escravatura, esse povo caiu no esquecimento da
sociedade no que se refere & sua importancia para a construgdo cultural da nagéo.

Falando sobre Hip-Hop, em diversos aspectos e até mesmo nesta pesquisa, nos
referimos a ele como um movimento cultural. Porém, como dito por Santos (2017) considerar
0 hip-hop somente um movimento seria muito raso, um rotulo ja predefinido e superficial,
por isto, deve se pensar o Hip-Hop além de um movimento como um Universo em expanséo,

pois € um agrupamento de pessoas com intuitos semelhantes.

Para estudar sobre como o hip-hop pode influenciar na educacéo € necessario entender

o que ele é.

- Hip-Hop é um movimento social;
- Hip-Hop é um movimento cultural;
- Hip-Hop é Arte;

- Hip-Hop é um movimento sécio-politico-cultural:
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- Hip-Hop é um processo educativo;

- Hip-Hop é uma ferramenta para a transformagao;

- Hip-Hop é cultura periférica;

- Hip-Hop é filosofia da periferia;

- Hip-Hop é uma ideologia; ou

- Hip-Hop é tudo isso! E quem sabe mais do que isso... (SANTOS 2017, p. 31)

Tendo em vista que pode se considerar todos 0s pontos como corretos, 0 movimento
é umponto essencial para a compreensdo da realidade periférica, para fora da escola e para
dentro também. Para debater este ponto, levanta-se 0 questionamento como o de Ribeiro
(2008, p. 109)

Questiono entdo o que ha de tdo mais significativo para se discutir e aprender em
Educacéo Artistica que ndo possibilita um espago para o grafite e a danca de rua? O
rap ndo € considerado Producdo Textual? O rap ndo é poesia? A histéria do Hip Hop
ndo pode nos remeter & Historia da diaspora africana e & Africa? A filosofia nfo pode
ser discutida no Hip Hop? A sociologia? O movimento contido na danga de rua ndo
pode ser considerado pela Educacéo Fisica? Ou a danga de rua ndo seria significativa?

Dentro da escola formal o Hip-Hop surge presente nos vestibulares, como o livro
“Sobrevivendo no Inferno” do Racionais Mc’s, que € leitura obrigatdria para o vestibular da
UNICAMP, assim como diversas outras letras que ja apareceram em vestibulares. Ele aparece
em momentos esporadicos dentro da escola ou nem mesmo aparece, mas dentro dos projetos
sociais que acolhem estas criancas e adolescentes ele surge como um dos principais
instrumentos de incentivo, um caminho para sonhar, mudar sua realidade, expressar seus
sentimentos.

Tal qual o Hip Hop, a l6gica da educacdo néo formal e da interdisciplinaridade emerge
da coletividade na qual prevalece a interacdo entre os envolvidos no processo
educativo. Considerando essa ideia, o0 ensino, quando pautado pela
interdisciplinaridade e pela ampliagdo além da escola, possibilita a constru¢do do
conhecimento global, em detrimento do saber restrito aos limites disciplinares.

Dentro dessa ldgica da educagdo, compreende-se a ideia de que a cultura e o
conhecimento se transformaram, para os individuos dos mais variados grupos sociais
e culturais, no acesso a um mundo globalizado, bem como no mais importante espago
de resisténcia e de luta social. (MEDRADO, 2020, p.59)

Nesta perspectiva é preciso compreender a importancia da perspectiva da educagdo ndo
formal na periferia e de como a aplicagdo do Hip-Hop nestes locais amplia todo o leque de
conhecimento. Para compreender mais sobre as maneiras que o universo do hip-hop pode
contribuir para a educacéo, é necessario entender do que se constitui este universo. A formagao
se da por 5 elementos, o0 DJ, o0 Mestre de Cerimonia (MC), o B-Boy, o Grafite e 0 Conhecimento

(pois para viver o Hip-Hop é preciso estudar, debater, conversar, transmitir conhecimento e
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aprender com o outro, o Hip-Hop prega a ideia de que todos tem algo a ensinar e a aprender) a
constituicdo da arte com a musica, a danca e a pintura. A unido do MC com o DJ, trouxe um
elemento para o hip-hop que é o Rep (Ritmo e Poesia) extremamente importante para o

crescimento e a expansao da cultura.

2.3.1 O Deejay (DJ)

O inicio do hip-hop se d& devidamente ao DJ, pois foi com ele que 0 movimento teve
seu inicio. Com os aparelhos de som, os sound systhem, os jovens negros que futuramente
seriam conhecidos como Dj’s iniciaram remix de musicas conhecidas, juntando 2 singles
diferentes, ou mixando um em uma nova mdsica, criando novos estilos, trazendo um ar

diferente para sons antigos.

“O disc-jockey (DJ) ou deejay é a(o) musica(o) instrumentista do Hip-Hop. Munido
depicapes, ou turntables, discos de vinil, fones de ouvido e muita criatividade, ela ou ele é
a(0) responsavel pela base musical do rap.” (Santos,2017). Trazendo uma explicacéo palpavel
parao papel de um DJ, podemos pegar como exemplo Shaolin Fantastic, um personagem
ficticio dasérie The Get Down. Shaolin é um dos personagens principais do seriado, ele é
conhecido por seus grafites, mas comeca a estudar para se tornar um DJ, ele estuda com o
personagem GrandMaster Flash que além de ser um personagem da série, foi o primeiro DJ
a mixar os discos de vinil pra fazer novas musicas. O objetivo de Shaolin é se tornar um dos

maiores DJ’s, e formarum grupo de hip-hop.

Dentro do contexto da cultura hip-hop o DJ tem seu destaque.

Destaca-se que inicialmente cabia ao DJ que em sua origem realizava performance ao
vivo em festas, fazia-se notar pela destreza em lidar com o aparelho toca-discos, onde
através de discos conhecidos pela midia, faz seu som transformando a trilha sonora ja
conhecida por todos em outra misica mixada. Também era missdo do DJ fazer a
comunicacdo com o publico que lhe assistia, paulatinamente os discursos proferidos
transformaram-se em letras elaboras inclusive tornando-se estrofes de letras. E neste
contexto que 0s MC’s ganham mais espacos ao lado dos DJs. (OLIVEIRA 2004, p.65)

O elemento do DJ dentro da cultura Hip-Hop ndo s6 é essencial, como é um dos principais
pontos para seu surgimento. Sua existéncia levou a uma revolugdo da compreensao da producao musical
no mundo, além de que, no Brasil, os Dj’s sdos os responsaveis pelo desenvolvimento dos Bailes black

de S&o Paulo, que deram inicio a um processo de elevacao da cultura negra no Brasil.
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Os bailes black contemporaneos surgiram em Sao Paulo na segunda metade da década
de sessenta. Eles sdo originarios de festas de aniversarios, de casamentos, de batizados
em residéncias, que eram animadas por Discs Jockeys (DJ). Ao mesmo tempo sdo
também resultado do desenvolvimento tecnolégico da época. O nome black
demonstra uma forte influéncia identitaria negra nessas novas organizagdes de lazer.
(FELIX, 2005, p. 52)

A construcdo do DJ traz algo de elementar para masica que é a utilizacao dos elementos
ja existentes com batidas de tambor que remetiam a uma sensacao ancestral (Mano Brown,
2022), a reafirmacdo da cultura negra com o tambor que levara tantos estilos musicais negros a

marginalidade, como o samba, e futuramente em sua historia, o Rap.

2.3.2 O Mestre de Cerimonia (MC)

O mestre de cerimdnia, ou mc, no hip-hop hoje é uma das maiores referéncias do
movimento, pois € ele quem dita os caminhos dos shows, das musicas com as letras, a poesia,
é quem traz o publico a conhecer os grupos ou até mesmo o préprio mc. Porém hoje, essas
pessoassdo mais conhecidas por pseuddnimos ou por seus préprios nomes, como afirma
Santos (2017,p.79):

No principio da “onda” Hip-Hop, a(0) MC exercia o papel da animadora e do
animador dos bailes. As pesquisas, até 0 momento, apontam a(o) MC como criador
do rap, contudo, o rap foi um elemento que surgiu apos a presenca desta importante
figura, no desenvolvimento do Hip-Hop. Caracteristica muito presente nos bailes
blacks brasileiros, entre os anos de 1980 e 1990, e adotada pela juventude funkeira
como parte do seu pseuddnimo, o termo MC ja ndo esta tdo presente na cultura Hip-
Hop atual.

Quando se analisa 0 Hip-Hop como adaptagédo cultural de matriz africana, pode-se
comparar 0os mc’s aos griots que sdo artesdos da palavra no Oeste africano. Trata-se de um
oficio tradicional e hereditario, que passa de pai para filho ou de mée para filha. (RODRIGUES,
2011).

A cultura africana trouxe consigo durante o periodo da escraviddo a tradicdo da
palavra, da fala como transmissdo de conhecimentos ja estabelecidos por aquela sociedade.
Isso perante a ciéncia eurocéntrica seria um afronte, afinal, era necessario o registro para que

se pudesse comprovar o fato contado.

Para sujeitos nascidos no mundo da escrita, pode ser dificil compreender o valor da
tradicdo oral, porém, alguns autores do préprio continente africano trazem em suas
obras informacdes que elucidam o funcionamento dessa tradicdo para nés, que
cultivamos o habito de antes consultar uma enciclopédia (hoje em dia virtual) & um
ancido. Nesse sentido, Hampaté Ba explica em seu texto “A tradigdo viva” que o ato
de adquirir informaces através da oralidade ndo é tdo simples quanto parece, e que
envolve um arduo processo de capacitacdo por parte dos individuos que transmitem
essa histdria e qualificam-se para serem escutados pelo seu povo. (COVALSKI, 2017,
p.22)
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Dentro deste ponto, os griots sdo os contadores de historia do oeste africano, aqueles
que embelezam as histdrias, as cantam e passam para a frente a realidade vivida pelo povo de
geracdo em geracdo. Trazendo para a atualidade, numa realidade de p6s-escravidédo, de um povo
que perdeu parte de sua cultura gracas a opressao do colonizador, pode-se afirmar que o MC
passa a trazer esta referéncia de quem vai contar a histdria, passar para a frente a realidade

vivida.

Para exemplificar como estas historias podem ser contadas por um MC, temos a
musica Cancdo Infantil do musico César MC, que retrata a realidade infantil na periferia
brasileira utilizando-se de uma analogia as cantigas infantis, demonstrando fatos aos quais a

sociedade se recusa a ver.

Era uma casa ndo muito engragadaPor falta de afeto, ndo tinha nadaAté tinha teto,
piscina, arquiteto

S6 ndo deu pra comprar aquilo que faltavaBem estruturada, as vezes lotada Mas memo
lotada, uma soliddo Dizia o poeta, 0 que é feito de egoNa rua dos tolos gera frustracéo

Yeah, yeah, yeahHmm, hmm, hmm Yeah, yeah, yeah, yeahHmm, hmm, hmm

Yeah, havia outra casa, canto da quebradaSem rua asfaltada, fora do padrdo Eternit
furada, pequena, apertada Mas se for colar tem agua pro feijdo Se o Mengdo jogar,
pode até parcelar

Vai ter carne, cerveja, refri e carvdoAs moeda contada, a luz sempre cortada
Mas fé néo faltava, tinham gratiddo. (CESAR MC, 2019)

Neste trecho, a musica faz uma compara¢do entre uma casa com uma melhor condicao
de vida e uma casa de periferia, com uma visdo critica e proxima. A musica continua com a

critica, e logo em sequéncia da poesia de comparacdo, 0 musico traz o0s seguintes versos:

A vida é uma cancdo infantil
E sério Pensa, viu?
Belas e feras, castelos e celas Princesas, Pindquios, mocinhos e

E, eu no sei se isso é bom ou mal Alguém me explica o que nesse mundo é real O
tiroteio na escola, a camisa no varal

O vildo que ta na histéria ou aquele do jornal Diz por que descobertas sdo letais? Os
monstros se tornaram literais

Eu brincava de policia e ladrdo um tempo atras
Hoje ninguém mais brinca Ficou realista demais

Esta descricdo critica em forma de arte é o que representa 0 MC em sua esséncia, como
trazer em forma de palavras ndo sO elementos de raiva, tristeza e morte, mas também de uma
esséncia periférica que deve ser vista e ressaltada, 0 embelezamento do povo preto como feito

por diversos MC’s, a fala sobre a vida adulta como feito por Emicida em 2019 com Amarelo.
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Retirar o peso de que a existéncia periférica se reduz ao sofrimento.

2.3.3 Breaking

Muitas pessoas conhecem o hip-hop através do breaking, a danca se tornou um dos
principais pontos de referéncia do universo hip-hop. O breaking traz um estilo diferente,
jovem,irreverente, os dancarinos deste estilo sdo conhecidos como b-boys o b-girls, séo eles

que buscam no ritmo imposto pelo DJ uma forma de expressao corporal.

BBoy (pronuncia-se bi-boi) E 0 nome de quem pratica o break, danca que representa
um dos trés elementos do Hip Hop — os outros dois séo o rap e o grafite. O termo e a
abreviacdo de Break Boying e foi criado no Bronx (bairro de negros e hispanicos de
Nova York), na década de 70, pelo DJ Kool Herc (DA REDACAO 2004, p.27)

Hoje o mundo do break foi expandido, trazendo elementos de varios estilos musicais
dentro das apresentacGes, permanecendo uma das referéncias do universo hip-hop. Quando se
trata de hip-hop, a primeira lembranca de pessoas de fora do movimento é o breaking, ou

seja, este € uma expressao importante para 0 movimento.

2.3.4 O Grafite

Um dos elementos mais conturbados do movimento hip-hop, o grafite ja foi
criminalizado e ainda nos dias de hoje ¢ marginalizado como “pichag¢des”. Uma expressao
do movimento pelas ruas da cidade, isto €, o grafite, sdo obras de arte pintadas em paredes de

escolas, prédios, casas, ruas.

No mundo o grafite é reconhecido como uma das expressdes mais artisticas mais
bonitas, segundo Funks (2019, p.1):

Chamamos de grafite inscricbes ou desenhos rabiscados & mdo sobre um muro, uma
parede, um monumento, uma estatua ou sobre qualquer elemento que esteja na via
publica. Em resumo, os grafiteiros pretendem intervir na cidade, aplicando a sua
linguagem em espagos publicos. O objetivo €, principalmente, tecer uma critica social.
Grafite vem da palavra italiana “graffito”, que significa literalmente “escrita feita com
carvao”.

Apesar de ser uma expressdo utilizada pelo hip-hop, o grafite teve seu inicio bem
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antes,durante o império romano com desenhos feitos de grafite nas paredes. A visdo da
politica do grafite teve seu marco em Paris, quando foram utilizados como protesto com

inscricbes com escrita em paredes de lojas.

No Brasil, o grafite se espalhou pela cidade de Sdo Paulo, mesmo estando em um
periodo de &pice daditadura militar. Hoje o Grafite esté presente emtodo o pais como expressdo

artistica.

2.3.5 Ritmo e Poesia (O RAP)

Hoje dentro da cultura hip-hop, o Rap € um exponente forte e imponente, € 0 mais
miditico, lucrativo e o que melhor traz a esséncia do hip-hop, pois ele nada mais é que a jun¢éo
do MC com o DJ, a batida com a letra, a poesia com o ritmo, passando a mensagem de forma
clara para o publico distante da periferia. Ndo se pode falar de rap sem o explicar como uma
expressao cultural da populacdo negra no Brasil. Apesar de varios artistas que aparecem
nos radios ou Tv serem brancos, o rap € essencialmente algo ligado a cultura negra assim
como o hip-hop. Em entrevista, o rapper Coruja bcl (2017) levantou o seguinte

questionamento:

“O sushi, deixa de ser cultura japonesa por ser feito por um Brasileiro? O mesmo serve

para 0 Rap, ndo é porque gente branca faz que deixa de ser cultura negra”.

O rap hoje esta presente de forma inerente a cultura de periferia, por mais que sua fungédo
ndo seja a mesma de seu inicio, sua lirica e metrica ainda sdo 6timas para 0 meio musical e a
critica expressa ainda € sobre a realidade da comunidade negra periférica. No inicio, o rap
retratava 0 mundo do crime, ndo de forma “apoiativa”, mas critica, como por qual motivo o0s
jovens iam para o crime e de como era a vida no crime. O grupo de rap mais famoso da
historia nacional, o Racionais, que surgiu em meio ao caos da repressdo policial nas
comunidades negras no Brasil, representando em suas letras a vivéncia periféria sem pudor a

palavra

Eu ndo sei se eles

Estdo ou ndo autorizados

De decidir que é certo ou errado

Inocente ou culpado retrato falado

Né&o existe mais justica ou estou enganado?

Se eu fosse citar o nome de todos que se foram
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O meu tempo ndo daria pra falar mais

Eu vou lembrar que ficou por isso mesmo

E entdo que seguranca se tem em tal situacao

Quantos terdo que sofrer pra se tomar providéncia

Ou véo dar mais algum tempo e assistir a sequéncia

E com certeza ignorar a procedéncia

O sensacionalismo pra eles € 0 maximo

Acabar com delinquentes eles acham timo

Desde que nenhum parente ou entdo é ldgico

Seus proprios filhos sejam os proximos (Racionais MC’s- Panico na Zona Sul- 1990)

Atualmente, o rap passa uma mensagem dos contextos sociais, mas também foi aberto
um espaco para que os artistas possam se abrir pra novos horizontes, ou seja, fazer rap sobre
coisas que ndo sejam sé a repressao, mas também amor, felicidade. Exemplos de musicas sobre
a depressdo, como a musica Amarelo do rapper Emicida e todo o processo de criacdo vindo
apos o album, como o documentario e os podcasts. O rapper Rincon Sapiéncia também é um
expoente dentro do movimento, pois ele surge com o objetivo Unico de ressaltar a beleza e a
estética do povo negro, falando de sua cultura, cabelo, roupas, cor de pele, trazendo elementos

de tambores africanos para o rap.

Além da abertura que o rap trouxe para a realidade nacional, é no rap que vemos as
principais criticas e vertentes, o conhecido como rap de mensagem € o que transmite as criticas
atualmente, sejam elas a sociedade ou até mesmo a formacao da cultura negra. Dentro do rap,
um dos artistas mais conhecidos por fazer essas criticas € o Djonga (nome artistico), um mc
quetzem suas letras referéncias historicas e até mesmo de cultura pop para representar sua

fala, na musica Deuses Ateus ele diz a seguinte frase:

Sem dom para herdi, ficar vivo pra ndo ser enterrado como escériaRespeito eterno aos
que partiram, mas me diga

X e M ou Jay-Z e Beyoncé, quem fez mais histoéria?Entendam, ndo é uma simples
vinganca Isso é estratégia. (Djonga 2019)

Uma critica, em tese sem muita pretensdo, mas que traz a construgdo do que se torna
importante quando se trata do contexto racial. O Rap, além de tudo, hoje é um dos meios
mais importantes para a reafirmacao e concretizacédo da cultura negra como algo presente no

cotidiano.
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2.4 A Pedagogia Hip-Hop

A pedagogia hip-hop é uma reafirmacédo da cultura como forma de expresséo e também
como forma de transmissdo de conhecimento. Quando se trata da cultura do movimento,
grande parte dela vem de influéncias africanas. E além de tudo, o hip-hop traz em sua esséncia
o trabalhoda lingua, da expressdo cultura, da histéria, da sociedade, formas de passar

conhecimentos para a periferia de forma mais préxima e intimista do que os livros didaticos.

Para além disso, € necessario levar em consideracdo o hip-hop como uma expressdo
cultural negra e relembrar que a populacdo negra sofreu represalia, antes, durante e também
apos a escraviddo, impedidos de estudar, ter terras e de difundir sua cultura. Desta forma, a

pedagogia hip-hop, é uma reafirmacdo cultural de forma de ensino.

Cabe ressaltar o exemplo de nosso pais. N&o fosse a pressao historica do

movimento negro brasileiro, ao longo de quase um século, o ensino da historia e
cultura africana e afro-brasileira estaria limitado a a¢Ges locais de alguns professores
conscientes de que as tradi¢des brasileiras ndo se limitam as europeias. A tematica
afro ndo era assegurada pelas diretrizes do ensino até 2003. Os temas indigenas s6
ganharam respaldo em 2008. (SIQUEIRA 2018, p.112)

A cultura do Hip-Hop vem como uma forma de expressao forte do movimento negro,
a luta pelo espaco de fala e pelos direitos. A utilizagéo tanto do rap, quando do grafite, do
break nas escolas é algo que aproxima, além de tudo, a periferia dos estudos. Com o Hip-
Hop, 0 acesso ao conhecimento se torna mais pratico e muitas vezes traz prazer no estudo, o
que impede que os alunos desistam do aprendizado. A pedagogia do Hip-Hop transita entre
a critica e a cultura, é uma reafirmacdo, mas também uma forma de auxilio a permanéncia

dos jovens negros de periferia nos estudos.

Além disso, ja ndo se vé somente a educacdo pelo Hip-Hop através de um sonho,
como dito por Dias (2018,p.148)

Nos Estados Unidos, os estudos referentes aos trabalhos realizados com o Hip-Hop e
a educacdo, vém sendo discutidos ha anos, tais como o projeto Hip Hop Education,
em que a comunidade e a universidade se unem para desenvolver uma educacgdo
alternativa e o Hip-Hop é utilizado como uma ferramenta interdisciplinar, coordenado
por Martha Diaz.

A ideia de trazer o Hip-Hop para a educacédo periférica adentra toda a construgéo da
Pedagogia critica, pois 0s elementos que estdo presentes nesta cultura se remetem diretamente
a critica a uma sociedade que foi construida através de um sistema escravista que reprimiu a

cultura negra por centenas de anos.

Este sistema escravista gera reflexos até os dia atuais, principalmente dentro da
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educacao, onde jovens negros e periféricos, que recorrem muitas vezes a Ong’s ou projetos, ou
que cumprem periodos de detencdo em locais como a Fundacdo Casa, aprendem e propagam
ndo construcdes de novos sonhos, ou de concepcgdes artisticas, cientificas, mas sim de servidéo,
aprendendo “profissdes” que pressupdem a serviddo (leva-se em consideracdo que nenhuma
destas profisses deve ser desvalorizada ou compreendida como inferior), como por exemplo
servigos de faxineiro, carpinteiro, servente de obras, entre outros (Dias, 2018)

Dentro destes estudos do desenvolvimento da Pedagogia Hip-Hop, temos constatacéo
feita por Monica Amaral (Apud Dias, 2018, p. 149)

A pesquisa de Hill insere-se na mesma tradicéo etnografica nas escolas ensejada pelo
multiculturalismo critico, tornando o Hip-Hop n&do apenas como estratégia de ensino
“culturalmente relevante”, mas sobretudo, como salienta Gloria Ladson-Billings, no
prefacio da edigdo americana, como sendo fundamental para o desenvolvimento da
identidade, contribuindo, desse modo, para 0 engajamento da juventude negra e latina
nos Estados Unidos com a educacédo. De acordo com Hill, o Hip-Hop néo é subgénero
cultural, mas é expressdo de uma identidade libertadora e de afirmacéo dos jovens
afroamericanos das periferias das metropoles espalhadas pelo mundo. E com essa
postura que ele propde a Pedagogia Critica do Hip-Hop, como expressdo de uma
politica de identidade para esta populacéo

Com essa percepcao, a presenca da cultura Hip-Hop se apresenta de maneira fisica na
sala de aula, pois ela define e transborda toda a identidade da periferia, ainda seguindo o
pensamento da autora Amaral (Apud Dias, 2018, p. 152)

A proposta de utilizar a cultura Hip-Hop em sala de aula, ndo como um método
prescritivo, mas como uma estratégia de negociacdo e de didlogo entre educador e
jovens, no que diz respeito as suas subjetividades e identidades, articulando as
singularidades dos alunos com experiéncias coletivas, pareceme fundamental para
engaja-los em um projeto educacional, como condi¢cdo do aprofundamento do
aprendizado da cultura democrética na escola e do exercicio pleno da cidadania.

N&o se vé nesta pedagogia uma metodologia especifica, pois o proprio Hip-Hop é fluido,
dentro de seu conceito principal, ele acompanha a evolucdo da realidade periférica, saindo de
criticas profundas, como as feitas por Racionais Mc’s ao sistema, até a elevacdo da autoestima
periférica feita por Rincon Sapiéncia. Esta versatilidade transforma a maneira a qual se pode
aplicar o Hip Hop na educacdo, e como a Pedagogia Hip-Hop ndo se torna algo somente
presente num mundo de ideias, mas sim na realidade material, a cultura é construida e

constituida através da historia e construgdo da sociedade periferica.
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3. Metodologia de Pesquisa

Para a construcao desta pesquisa foram utilizadas duas maneiras, uma pesquisa tedrica
presente no tépico anterior, com levantamentos sobre os topicos que constituiram a base da

pesquisa.

Em seu segundo momento, foi utilizado um estudo de caso, onde foram feitas duas
entrevistas com colaboradores do projeto Pequenos Obreiros de Curucd com a finalidade de
compreender o entendimento de ambos sobre 0s temas da pesquisa e buscar a ligacdo entre a

teoria e a pratica no dia a dia do projeto.

Para isso, foi feito uma confirmacdo durante a entrevista de que os nomes de ambos
poderiam estar presentes na mesma. A entrevista foi feita através de um dialogo mediado com

algumas perguntas norteadoras.
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4.Projeto Pequenos Obreiros de Curuca

Na musica do Racionais, “Da Ponte Pra Ca”, Mano Brown disse “da ponte pra ca antes
de tudo ¢ uma escola”, pensando nesta frase, em realidade periféricas a rua ¢ uma escola e o
Hip-Hop, um professor. Porém, somente a rua ndo pode salvar estas criangas, e por isso existem
projetos que abracam as ruas, as “quebradas” e reafirmam a necessidade da escola se reinventar
e entender as comunidades. Por isso, foi estudado nesta pesquisa o Projeto Pequenos Obreiros

de Curuca.

Apo0s as leituras e pesquisas sobre 0s temas que regem esta pesquisa, foi feita uma
entrevista com dois colaboradores do Projeto Pequenos Obreiros de Curucé, para compreender
de maneira melhor o funcionamento do projeto e as relaces dele com o tema apresentado nesta
pesquisa. Para isso, foram entrevistados a coordenadora do projeto Marly Falsetti e 0 ex-aluno

e educador social Romario Eduardo Ramalho.

Marly é colaboradora do POC desde 2001, tendo sido convidada pelo projeto junto a
seu marido para apadrinharem os jovens e estarem presentes no dia a dia do projeto. No periodo,
ela era funcionaria publica, mudando a carga horaria em seu servico para poder passar o dia no
projeto e auxiliar seu marido no projeto. Para complementar sua funcdo dentro do projeto ela
se formou em servico social, assim, passando de madrinha do projeto para assistente social em
2016 e se tornando coordenadora em 2017 até os dias de hoje. Marly também é supervisora de

outro projeto organizado pelo POC.

Romario é um b-boy reconhecido na cidade de Bauru por seu apelido “Costelinha”,
sendo uma referéncia no break da regido e até mesmo do Brasil. Ele foi aluno do POC quando
crianca e participou de oficinas de Hip-Hop no projeto que o influenciaram a se dedicar ao
break, levando ele a lugares inimaginaveis até pelo mesmo, como um mundial de break. Hoje,
Romario é educador social dentro do POC, passando para frente seus aprendizados com o Hip-
Hop.

Ambos foram entrevistados sobre a importancia do projeto para a comunidade e para i
mesmos, sobre como o Hip-Hop se apresentava naquele projeto e como auxiliava, além de

compreender melhor sobre a relacdo do projeto e da educacéo ndo formal.

4.1 Da Ponte pra C4- POC e a Vila Dutra

Em 1905 chega a ferrovia na pequena cidade de Bauru e com ela um grande crescimento
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populacional. A Vila Dutra surge como um bairro de funcionérios da ferrovia que trabalhavam
em casas de maquina e até mesmo dentro dos trens da linha. Estas pessoas ganharam terrenos
e construiram suas casas em um bairro consideravelmente distante do centro, porém proximo a

linha ferroviaria principal e suas ligacGes.

Desta maneira, o desenvolvimento do bairro se resumiu aos ferroviarios em um primeiro
momento, porém, com o passar do tempo e o desmanche ferroviario, outras pessoas foram
chegando para o bairro e para as regides em volta, constituindo bairros como Parque Real, Santa
Céandida, Ledo XVII e outros pequenos nucleos. Porém, diferente dos ferroviarios que vinham
para o bairro para trabalhar, ja com terrenos garantidos, muitas das pessoas que chegaram
depois buscavam uma regido barata para ter um terreno e construir uma casa simples, e dessa

maneira, pessoas pretas, pobres, constituiram os bairros em volta do nucleo ferroviario.

Esta construcdo fez com que, nos anos 80, 0s bairros e a regido ja estejam formados
como uma regido de vulnerabilidade, com escolas de bairro e sem nenhum projeto que acolhesse
as criancas, o0 que gerou um aumento consideravel no periodo na influéncia do tréfico no bairro.
Até que no ano de 1995, a atitude uma moradora, esposa de ferroviario, cansada de ver as
criancas na rua e tudo que se desenrolava, decide ocupar uma das casas de maquina ocupada

pela ferrovia.

Em 17 de janeiro de 1995, a Associacdo de moradores, junto com esta mulher, em vista
aos espacos extremamente precarios presentes no bairro, realizou a constru¢do de um projeto
para acolher as criancas, e 0 espaco abandonado da companhia ferroviaria foi o lugar perfeito,
sendo este ocupado e estabelecido como sede do projeto. Apds alguns anos, a ferrovia retirou
as maquinas presentes no local e deixou o espaco para o funcionamento do projeto, que levaria
0 primeiro nome do bairro consigo, a antiga Estacdo de Curuca que se tornou Vila Dutra se

manteria viva na mente coletiva do bairro agora com o Projeto Pequenos Obreiros de Curuca.

4.2 Os Pequenos Obreiros de Curucéa

Em bairros periféricos por todo o pais, criangas ainda brincam nas ruas e convivem com
uma realidade completamente diferente a levada pelo senso comum da populacéo geral que leva
e ainda descreve o discurso “a mas as criangas de antigamente brincavam na rua”. O grande
ponto, € que nestes bairros estar na rua nem sempre € s6 pela brincadeira, mas sim por encontrar

um espaco de acolhimento.
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Assim como dito anteriormente nesta pesquisa, € em momento como este que surge a
necessidade e a importancia da educacdo ndo formal em espacos periféricos, pois sdo estes
espacos que vao dar a oportunidade de acolhimento e aproximacao destas criancgas, pois muitas
vezes a escola ndo consegue por falta de estrutura ou até mesmo por sua forma de trabalhar os
contetdos naquele ambiente. Estes projetos sdo responsaveis por criar vinculos entre estas
criancas e para além disso, desenvolver atividades e oficinas que levem os mesmos que é

possivel sonhar com algo melhor.

Durante um podcast o MC Salvador da Rima diz que quando se vem de “quebrada” vocé
tem duas vidas, uma em casa e uma na rua, pois muitos meninos e meninas tem uma familia
em situagdo de vulnerabilidade social na periferia. Este dado traz uma alusdo simples ao
problema, pois o abandono paternal € um ponto simples dentro da periferia brasileira, onde
muitas vezes a crianca tem o pai ou a mae em carcere e sao criados pelos avés. Voltando a fala
do MC, vocé é uma pessoa na sua casa, tem um nome, na rua, Vocé tem outro nome e outra

familia.

O problema surge guando o acolhimento ndo vem de uma falta de afeto, mas sim da
necessidade de trabalho exagerado do responsavel financeiro, uma falta de possibilidade de
acolhimento por parte da escola destas criangas, o que muitas vezes pode leva-las ao caminho
da criminalidade por necessidade ou ilusdo de uma melhora de vida. Neste momento projetos

sociais se tornam extremamente relevantes, entrando na vida dessas criancas e adolescentes.

Neste momento, surge a importancia da comunidade academica, ou até mesmo daqueles
presentes no bairro tomarem uma iniciativa e foi isso que houve na Vila Dutra e regido, 0
surgimento do POC para acolher estas criancas e suas familias. Em entrevista com a
coordenadora atual do projeto Marly A. Falsetti ela descreve a regido da Vila Dutra é um bolsao
de familias muito vulnerdvel e com uma margem forte de criminalidade e a preocupagéo vem
das criancas passarem um periodo na escola e o contra turno na rua, porém, com o projeto, estar
criancas tem a oportunidade de ter contato com a arte, a danca, a masica, porém ela afirma que
0 projeto ndo tem o funcionamento de uma escola e nem deve ter, ele tem a funcao de acolher

a crianga e oferecer as oficinas para que eles mesmos escolham o que querem.

Este modelo traz a oportunidade da identificagdo das criancas e adolescentes com o que
estd sendo apresentado ali, pois eles se tornam protagonistas de suas vidas, tem a chance de
escolher o que querem e se desenvolverem no que gostam. Muitas vezes, a escola formal ndo
apresenta um ambiente propicio para este desenvolvimento, por se prender a métodos

conteudistas e pouco interessantes para crian¢as de uma regido onde a maior preocupagdo é a
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sobrevivéncia.

Dentro do POC existem diversas oficinas entre esporte, arte e outros aspectos. Estas
oficinas sdo organizadas por educadores sociais, muitos que ja foram estudantes do projeto e
em sua maioria moradores da comunidade. As criancas tém acesso a alimentacédo na sede, além

do acompanhamento familiar feito diretamente pela coordenagéo e o grupo de servigo social.

O trabalho com estas oficinas no projeto traz a questdo da relevancia destes temas nas
comunidades periféricas, a arte e o esporte se tornam meios para um escape daquela realidade,
um caminho. Além de que, € nestas oficinas que a arte periférica surge e se reafirma, como dito
anteriormente nesta pesquisa, a negagdo da escola forma enquanto ambiente educacional de
trabalhar com a formacédo da arte de rua, do grafite, da danca e da musica que esta proxima
daquelas criangas, reverberando um contetddo eurocéntrico e distante do que € real para eles.
Dentro do projeto, essa aproximacao existe, a arte se torna ligada a vida das criangcas mesmo
que em instrumentos de musica classica como a flauta, pois a identificacdo esta na maneira com

que se trabalha e aproxima o tema da realidade deles.

A escola ndo € o Gnico ambiente de conhecimento, as ruas de bairros periféricos exalam
sua cultura, desde a construcdo das casas ou as brincadeiras de rua. Esta construcdo cultural
também deve ser desenvolvida, as oficinas apresentadas trabalham estas construgdes, dando
continuidade e profundidade para algo ja existente na realidade na vida das criancas. O processo
de aprendizagem destas oficinas se expande na interdisciplinaridade existente dentro de cada
uma delas, como oficinas de teatro trabalhando a leitura e a escrita, assim como a desenvoltura

oral da crianca.

A coordenadora Marly exalta a felicidade e o carinho em trabalhar ali, descreve o POC
como um filho para ela e para 0 marido, que foram convidados a apadrinhar o projeto no inicio
dos anos 2000. A formacdo de Marly em servico social surge como uma escolha dela em se
dedicar ao projeto e compreender melhor em como auxiliar aquelas familias, um exemplo disso
vem em um ponto do dialogo onde a mesma explica a grande importancia do acolhimento

daqueles jovens em diversos exemplos.

Trazer para estas criancas o sentimento de que fazem parte da constru¢do do projeto e
que sdo bem vindas independente das dificuldades em disciplinas formais, ou dos problemas
em casa. Este ambiente se torna propicio para o trabalho da educacdo ndo formal, toda a
aproximacdo cria um vinculo onde até o tema mais complexo ou a oficina mais dificil se torna

prazerosa, pois se torna parte da construcdo ndo s6 da aula, mas também do local.
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Durante o periodo pandémico o projeto teve extrema importancia para a comunidade,
pois como 0s pais muitas vezes ndo tinham condigéo de ajudar o filho a estudar de casa, néo
entendiam sobre o computador e mesmo com o kit da prefeitura, muitos ndo sabiam mexer
naqueles aparelhos e nem mesmo ajudar no processo mais formal de educacdo. Entéo o projeto

se mobilizou para ajudar estas criancas durante toda a pandemia junto aos educadores.

Como um projeto de convivéncia social € necessario seguir algumas normativas
estabelecidas pela prefeitura, logo, 0 POC ndo traz a questdo da educacdo escolar como um
enfoque principal, porém, existe um acompanhamento das criancas junto a psicéloga do projeto,
para que se possa ajudar a escola e a familia e principalmente a crianga que tiver alguma

dificuldade, sendo implementado um reforgo na &rea necessaria em contato direto com a escola.

Este ponto é importante, se compreende que o projeto ndo tem o trabalho de disciplinas
formais da escola, sendo um servi¢o de acolhimento, mas mesmo assim, acompanhando 0s
alunos em um espaco de defasagem da escola. Onde estes alunos muitas vezes ndo séo
reconhecidos como pessoas, mas sim como s6 mais um que ird passar e estudar para arrumar

um trabalho.

E neste momento que surgem projetos como o POC, para suprir este buraco deixado
pela escola, este sentimento de vazio ou até mesmo de abandono. Espacos de educagdo ndo
formal ndo sdo somente aqueles que visam reafirmar os contedos ensinados na escola, mas
também aqueles que identificam outros tipos de conhecimento e trabalham para que seus alunos
possam desenvolve-los. No caso, as oficinas sdo os meios de desenvolver estes pontos, no

esporte ou na arte.

Para além do projeto e instituicdes, é necessario também ver as pessoas que estdo ali, é
preciso ver 0os pequenos obreiros de Curucd, aquelas criancas e adolescentes presentes no
projeto, ganhando novos sonhos, novos caminhos. Diversos exemplos surgiram durante a

entrevista com Marly.

Antes de perceber os exemplos dados por Marly, deve-se entender mais sobre as pessoas
presentes no POC. A regido atendida pelo projeto é uma regido carente e de vulnerabilidade,
onde muitas vezes em um periodo po6s aula muitas criancas ficam na rua, sem uma perspectiva
de onde ou para onde ir, a falta de referéncia em casa ou de apoio na escola pode ocasionar uma
suscetibilidade a criminalidade. Regides como as atendidas pelo POC néo séo locais onde se
constituem ideias dentro das criangcas como ser médico, advogado ou até mesmo de que se é

possivel ir ao cinema ou outro ambiente considerado “normal”.
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O primeiro deles, foi uma aluna do projeto a qual entrou lIa como uma adolescente
rebelde, que ndo se interessava, quando surgiu uma oportunidade de treino de atletismo junto a
Associacdo Bauruense Desportiva de Atletismo (ABDA), ao qual esta aluna foi inscrita e como
boa rebelde sempre aparecia de chinelos para nédo ter que treinar. Foi quando em um dia o
treinador viu potencial na menina e conversou com a mesma sobre aonde ela poderia chegar
com o atletismo, hoje, esta menina é medalhista brasileira e se prepara pra um dia chegar a uma
olimpiada. Outro exemplo, é uma aluna destaque no Futsal que comecou treinando no projeto
junto a um ex-aluno, morador do bairro que se tornou educador e implementou uma oficina de
futsal para meninas e meninos, hoje, esta aluna joga na Suica e ja chegou a representar a sele¢do

brasileira de Futsal.

E preciso compreender um ponto, como dito por Silvio Almeida no Podcast Mano a
Mano em 2022, como se considerar alguém especial quando se sai de um lugar tdo desigual
onde tantos tdo bons quanto nés ou até melhores, pereceram no caminho por conta das
dificuldades.

Por isso, é necessario falar da vitdria periférica também enquanto realidade material,
além do sonho. Marly mesmo diz, que ndo sdo todos que conquistam medalhas, mas constituem
familias, se estruturam, conquistam vitérias do dia a dia. Nem todos sdo salvos da
criminalidade, existem exemplos do projeto que infelizmente seguiram por outros caminhos,
porém, em um ambiente onde a oportunidade é tirada destas crian¢as todos os dias, 0 POC traz
uma luz, ndo somente para formar campedes, mas para mudar a realidade de diversas criancas

de uma regido esquecida de uma cidade, para construir sonhos.

Quando se fala de construir sonhos, é necessario entender como apresentado nesta
pesquisa que ndo é sobre enriquecimento, medalhas. Quando falamos de educacdo ndo formal
estamos falando da constituicdo também de algo coletivo, a compreensdo da realidade, o
entendimento daquele aluno como um ser humano. O processo de se compreender como um
cidaddo como os outros de classes mais altas, entender que é possivel ocupar espagos aos quais
n&o se via possivel. O fato de uma crianca de periferia entender que pode ter a chance de ocupar

espacos considerados como impossiveis também faz parte da constituicdo do sonho.

E neste momento, na identificacdo da crianca como um cidaddo que pensa, fala e
acrescenta na sociedade que surge a importancia das oficinas de arte apresentadas pelo projeto.
Nesta pesquisa foi ressaltada o qudo essencial a arte é para a identificacdo cultural e
desenvolvimento do ser humano desde seu inicio. Dentro do espago periférico a arte é presente

e muitas vezes € negada na escola formal, sequindo com o pensamento retrégrado de que €
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necessario falar somente sobre arte classica europeia, fugindo das ideias da arte periférica
nacional mais presente na realidade destas criancas. A musica, o teatro, a poesia, a pintura,
todos estes elementos sdo essenciais para o desenvolvimento de um ser humano, a arte € uma
parte essencial da formacdo do ser humano e na periferia ela surge como um movimento

cultural, o Hip-Hop.

Neste ponto, dentro do projeto, surgiu um diferencial, um detalne que o uniu e
aproximou como nunca da comunidade e daquelas criangas, um que salvou a vida de um menino
que se tornaria educador do projeto e campedo mundial de break. Marly diz que quando o Hip-
Hop chegou no POC foi possivel perceber que aquela era a rea daquelas criancas, € uma ponte

para um novo sonho, um novo caminho.

4.3 Costelinha- O Hip-Hop na pratica.

Antes de tudo, é preciso falar sobre “furia”, uma sensa¢ao que nao vai estar nos livros
académicos, ndo ird surgir nas pesquisas demogréaficas, ndo serad trabalhado nas escolas, 0
sentimento de raiva que meninos e meninas de periferia sentem todos os dias. Aprende-se desde
cedo que sentir 6dio é ruim, faz mal, porém, ndo é ensinado como lidar com ele, como canalizar
ele. Diversos rappers falam disso, no préprio dialogo entre Emicida e Mano Brown no podcast
Mano a Mano, ambos citam a importancia desta raiva para chegar aonde chegaram, Silvio
Almeida, atual Ministro dos Direitos Humanos, também fala sobre esse sentimento de 6dio que

sente.

Isso esté presente todos os dias, a sensacao de que ndo é possivel chegar ao sonho, ou
até mesmo tentar, se estuda para “poder ser lixeiro”, para ndo se morar na rua e nao para sonhar.
Na entrevista com Marly, ela fala sobre essa furia e como ela cresceu durante a pandemia, como
a escola ndo sabe lidar com a fdria, ela da o0 exemplo de um menino que trazia reclamacdes por
parte do professor na escola sobre comportamento, ao qual a mée repassava para o projeto, 0
mesmo menino que ao ouvir um “ndo” jogava cadeiras no chdo no projeto, a solucao vinda da
escola formal provavelmente viria do punitivissimo, afinal, ele é baderneiro, sem futuro, “mais
um desses meninos”. A solugdo de Marly ¢ diferente e vem acompanhada de uma fala marcante,
um abrago e um simples dialogo, “eu vou te ajudar, se vocé estiver com dificuldade na escola,
traz para ca, n0s vamos ajudar vocé no que precisar, ndo vou brigar com vocé, nem te por te
castigo, eu quero te ajudar”, a reafirmagdo de que a escola ndo vé a familia daquela crianga, a

comunidade, o0 momento, a realidade, a escola vé s6 mais um e muitas vezes desiste de ajudar
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aquela crianca.

Neste momento, podemos falar da importancia do trabalho da arte na educagao e como
0 Hip-Hop cria uma interlocucdo em espacos como o POC. A arte é construida através da
sociedade, da histdria, porém, ela também constroi esta sociedade, € uma relacdo de simbiose.
O elemento artistico dentro da vida do ser humano, entdo é preciso compreende-la como

essencial para seu desenvolvimento.

O Hip-Hop, aproxima estes adolescentes, adultos, pretos, pobres, periféricos, ele acolhe
e carrega e dentro do POC, ele acolheu, abracou estas criancas e trouxe novos horizontes. Um

em destaque, Romario Eduardo Ramalho, o “Costelinha”, ex-aluno e educador social do POC.

O proprio conta que antes de chegar no POC ja conhecia o Hip-Hop, mas que estava
afastado, sem contato, pois havia se envolvido em caminhos aos quais ndo deveria. Quando
surge o projeto de Hip-Hop no POC, ele se aproxima e se envolve, porém, em seu primeiro dia,
ele chega alterado, apds o0 uso de entorpecentes e neste momento um educador chegou nele, nas
palavras do mesmo, do jeito do Hip-Hop e conversou com ele sobre a vida, sobre as coisas e
sobre como a cultura Hip-Hop poderia mudar tudo, uma conversa de igual para igual, onde o

menino se sentiu acolhido e voltou pra sua paixao o break.

A perspectiva criada pelo Hip-Hop, para além de tudo, fez o papel ao qual é designado
da educacdo, afinal, o principal papel da educacgdo é libertar e criar um ser humano critico.
Afinal, mesmo ja tendo o conhecimento da existéncia do Hip-Hop, foi necessaria a intervencédo
do educador e do espaco do projeto para que se pudesse desenvolver aquela aptidao ja presente

em Romario.

O papel da educacdo é auxiliar e reafirmar a identidade do ser humano na sociedade,
sendo ela em um ambiente formal ou ndo formal. O Hip-Hop, surge em ambos os ambientes
como a reafirmacéo de um povo e de uma classe social por muito oprimida e que tem sua cultura

desconsiderada e marginalizada por outras classes.

Por isso, projetos como o POC séo importantes, para que pessoas como Romario se
desenvolvam e tomem consciéncia de sua importancia perante o ambiente social, pois se existe
a falha na escola com estas criancgas, 0s projetos e o Hip-Hop surgem para suprir este buraco e
construir estes pontos. O processo educacional ndo se da somente em espagos fisicos e a
educacdo ndo formal se limita somente a projetos, mas também se apresenta nas ruas, nas

musicalidades, nos movimentos culturais, como o Hip-Hop.

Apbs alguns anos, Costelinha voltou para o projeto como Arte Educador e dando aula
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de break, vendo evolucao de diversas criangas, em seu convivio entre elas, comec¢ando a falar
mais, interagir mais e logo depois se tornou educador social, 0 mesmo fala que a linguagem que
utiliza é a do Hip-Hop, pois ndo € necessario criar uma aproximacao, construir, pois ela ja

existe, esta ali, conectando as criancas com a cultura e com a educacao.

Assim, pode-se compreender o processo de retorno criado pelo projeto, onde se pode
retomar um questionamento do inicio da pesquisa citado por Ribeiro (2008), ndo ha um espaco
para 0 Hip-Hop também na educacdo formal, na escola, pois & possivel trabalhar a
interdisciplinaridade do movimento, como o Rap uma producéo textual, ou até mesmo, uma
referencia no debate da histéria e diaspora africana no Brasil. O Break, reconhecido
mundialmente como uma revolucdo na danca ser considerado em aulas de educacéo fisica. A

utilizacdo da histéria do Hip-Hop para falar sobre sociologia no espa¢o nacional.

Para Romario, o projeto € de extrema importancia para a regiao, pois sem ele muitas
vezes “nds cresceriamos em um lugar sem perspectiva de nada” em sua proprias palavras. A
regido é carente de ambientes propicios para lazer, fora pragas, as quadras e o campo de futebol
estdo sucateados e somente sdo arrumadas pelos moradores. Sem o POC, ndo haveria um local
para estas criancgas brincarem ou desenvolverem novas aptiddes e caminhos. Estariam em lugar

sem perspectiva, a margem da sociedade e expostos a opressao de diversas partes.

Enquanto educador social, ele cita diversas vezes o quanto vé a evolugdo dos alunos
quando trabalham com Hip-Hop, criancas com dificuldade de falar em publico se tornando
protagonistas de sua prépria fala, o desenvolvimento da escrita e também da maneira como eles

Se enxergam € se reafirmam.

Este processo, também existe na escola, o processo de humanizacdo, do
desenvolvimento do ser humano, de seu convivio social, algo trabalhado e falado por
pedagogos, a importancia da oralidade e da escrita na construgdo do ser humano. O trabalho
com o Hip-Hop traz ambos os desenvolvimentos e este trabalho surge em sua maior parte dentro
de espacos de educacdo ndo formal, que compreendem a necessidade de inserir ndo a crianca
em uma realidade diferente, mas sim, a realidade deles dentro do processo de desenvolvimento

educacional.

Os espacos ndo formais criam a oportunidade de desenvolvimento destas criancgas, como
Romario, levando a seu trabalho e suas conquistas. Agora, ele faz parte deste processo para que

outras criangas como ele possam desenvolver e alcancar estes espacos.

Na periferia, 0s sonhos sdo podados, Costelinha cita como durante seu periodo na escola
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formal como estudante, sentia uma represséo por parte dos professores e da propria escola sobre
0 desenvolvimento artistico dos alunos, uma falta de incentivo, uma sensacdo de que nao se
pode chegar 1a. Na musica “Eu vim de 14”, o rapper Kyan fala sobre esta sensa¢ao de ser uma

crianca negra em uma escola periférica

Eu sei que é errado

Mas nasci e vivi vendo tudo isso

E na escola nem o mais estudado

Conseguiu explicar o porqué do racismo que eu té sofrendo
Mas, senhor, por que ta me batendo?

Mas, senhora, por que ta escondendo?

Alguém me explica, eu ndo t6 entendendo

Por que sou medido sempre onde chego?

Por que t&o rindo do meu cabelo?

Por que a brangquinha me olha estranho?

Por que ela acha que preto é feio?

Oh, méezinha, por que que eu ndo nasci branco?

Se até na escola a professora Solange me olha com 6dio e descaso
Porque sua filha perdeu a vaga pra mais um pretinho privilegiado
E ela que disse, na sala falou

Cota é desculpa pra ser vagabundo

Preto e branco é a mema coisa

E o racismo é desculpa pra tudo

Sai da escola educado por ela

E revoltado com tudo que via

A vida é corrida, tem o preto e o branco

E a largada é a mesma fita (Kyan- Eu Vim de L4, 2021)

Numa perspetiva da escola tradicional, os processos que levam a realidade da familia
periférica cria dificuldades para o desenvolvimento daquela criangca, porém, poucos sao 0s casos
onde hd uma interferéncia e uma busca da escola em uma solugdo para isso. H& poucos

exemplos de abragos como os de Marly.

A escola formal se constroi e constitui na perspectiva da importancia do conteudo,
muitas vezes se limitando a entender algo que € muito citado e reafirmado no meio formal de
educacdo e de pesquisas, que é a necessidade de entender a realidade onde a escola esta
presente. E neste momento que muitas vezes ha uma falha que causa uma grande evasdo escolar,

pois 0s alunos ndo se sentem parte do que é construido na escola.

Costelinha era um dos meninos que viviam neste meio, sem sonhar e sem ser sonhado,
gue ouvia como varios outros que nao era possivel, de onde ele veio, varios vieram, estudaram

para conseguir um trabalho, 0 minimo. Mas como 0 mesmo disse, 0 quinto elemento do Hip-
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Hop é o conhecimento, que nés precisamos conhecer, conversar, se passa 0 conhecimento
independente da idade, um dialogo existente na teoria pedagogica histérico-critica, surge na
pedagogia Hip-Hop conforme a construcdo do movimento, como 0s griots, as criancas tem
conhecimento de sua realidade e da periferia e o Hip-Hop é o elo de ligacdo deste conhecimento

com o além, conversar com a comunidade de um dia melhor.

Como dito por Costelinha, é preciso dialogar com estas criangas de igual para igual,
ouvir o que ela tem pra dizer, pois se a criminalidade esta presente em um local, o Hip-Hop
precisa estar |4, para poder dizer que existe um outro caminho. Pois 0 sonho é uma vida

tranquila, como dito por Mano Brown em Vida Loka pt.2

Tira o zdio, tira o z6io, vé se me erra

Eu durmo pronto pra guerra e eu ndo era assim

Eu tenho ddio e sei que é mal pra mim

Fazer o que se é assim? Vida loka, cabulosa

O cheiro é de polvora e eu prefiro rosas

E eu que, e eu que sempre quis um lugar

Gramado e limpo, assim, verde como o0 mar

Cercas brancas, uma seringueira com balanca

Desbicando pipa, cercado de crianga ( Racionais Mc’s- Vida Loka pt.2, 2002)

Assim como muitos, Costelinha, ainda enquanto Romario, ndo tinha um sonho, néo se
via capaz de alcancar novos lugares. E no momento em que estava no fundo do pocgo, surge
uma oportunidade de participar de um evento internacional de break, mesmo relutante, foi pra
fora, disputou o campeonato entre os melhores do mundo e ali ele percebeu que € possivel e
decidiu passar pra frente como educador do projeto tudo aquilo que aprendeu, pois faz parte do
principio do Hip-Hop, ndo se cresce sozinho, ninguém chega la sozinho, é preciso construir

algo.

Em um momento, o Hip-Hop presente nos projetos sociais educacionais, de
acolhimento, abraca e apresenta um novo horizonte, uma possibilidade de imaginar estes
horizontes na escola formal, um ambiente para acolher estas criancas e expandir o horizonte
das mesmas. O Costelinha é um exemplo da importancia do POC para a periferia Bauruense e
para além de tudo, a importancia da presenca do Hip-Hop dentro destes espacos, para que este

sonho seja direcionado e seja possivel.
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5. Consideracgoes Finais

Compreende-se atraves desta pesquisa que a funcdo da educacao nao formal e da arte
no processo educacional de criancas periféricas € extremamente importante, pois sdo meios de
desenvolver e aproximar estas criangas do ambiente educacional que pode ser distante na escola
formal. Dentro deste contexto o Hip-Hop surge como um meio para que esta unificacdo
funcione, pois também se percebe que o trabalho da arte formalizada, dentro dos parametros
presentes na grade disciplinas da escola ndo criam vinculo com pessoas e criancas de regies

periféricas.

O Hip-Hop é além de tudo uma expressao da arte presente nas ruas da periferia, presente
em cada esquina, nos grafites, nas masicas tocadas, na convivéncia, por ter sua construcéo feita
e baseada na periferia e na vivéncia periférica. Quando isto surge no ambiente de educacdo ndo
formal, onde ja se apresenta um objetivo maior de aproximacéo e acolhimento daquela crianca
e se foge do ambiente de sala de aula tradicional, a aproximacao e o trabalho educacional se

torna algo prazeroso para o aluno, pois aquele processo cria um significado.

Foi possivel compreender também o papel de importancia dos projetos sociais de
acolhimento em ambientes de vulnerabilidade no processo educacional, tendo em vista que 0s
mesmos acompanham e suprem lacunas deixadas pelo ambiente escolar. O acompanhamento
tanto do aluno quanto da familia se torna essencial para evitar a evasao escolar e para

demonstrar a existéncia de diferentes maneiras de se estudar.

Apesar dos pontos positivos, também foi possivel perceber que estes ambientes de
educacéo ndo formal como os projetos sociais surgem das lacunas deixadas e falhas do sistema
educacional, ao qual ndo se demonstra preparado a receber e compreender a realidade de
vulnerabilidade de regides periféricas, causando o afastamento e até mesmo a desisténcias de
certas criancas da escola. Se demonstra necessaria a preparacao dos professores para o trabalho
nestes ambientes e uma adaptacdo da maneira de se trabalhar as disciplinas escolares, para que
se possa construir através da escola um processo de constru¢do nao de mais uma pessoa para 0
mercado de trabalho, mas sim de um cidad&o critico e consciente de si mesmo dentro da

sociedade.

Dentro desta possibilidade, pode-se imaginar ndo uma relacdo de suprir a necessidade
deixada pela escola nos projetos sociais, mas sim, uma simbiose onde ambos se
complementariam, espacos ndo formais de educacdo como extensdes e projeces do processo

educacional. O vinculo entre estes processos muitas vezes ndo esta interligado oficialmente,
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porém, quando estd como no POC, demonstra uma eficiéncia no quesito de auxilio mutuo em

relacdo a crianca e o0 processo de aprendizagem.

Para que este processo aconteca, € preciso que a escola se aproxime e inclua a cultura
periférica em seu ambiente como os espacos de educacdo ndo formal. O Hip-Hop é a forma de
expressdo das dores, orgulhos, prazeres da vida periférica, € através dele que um povo oprimido
trouxe de volta a liberdade de falar sobre sua beleza, suas crengas e sua existéncia. Apesar da
repressdo sobre o movimento, ele é significativo e presente, construindo diversas referéncias

para pessoas periféricas.

Os DJs, MCs, Bboys, Grafiteiros, todos estes artistas que constituiram um movimento
unico, revolucionario, ressaltando a periferia em todos seus aspectos. Este movimento criou
intelectuais, pensadores, mudou a vida de diversas criancas e adolescentes e a cada dia se torna
mais relevante para a sociedade periférica, porém, continua sendo ignorado pelo ambiente

escolar, tratado como a cultura africana durante seculos no Brasil, marginalizado.

Por fim, foi possivel compreender através deste estudo a importancia e a relevancia
existente nos processos de educacdo ndo formal através da arte e a importancia do Hip-Hop
dentro deste processo quando presente na periferia. Apesar de ndo existir uma taxa de 100% de
jovens salvos por estes processos, € através destes ambientes, destes meios, que a educacao te

tomado relevancia na vida das criancas e adolescentes de periferia.
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