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RESUMO

Partindo de uma concepcao de tecnologia que leva em consideracdo a diversidade étnico-racial
brasileira, bem como cosmovisdes de povos originarios brasileiros, essa pesquisa busca
compreender a educacao e a arte como elementos que estao integrados as outras atividades da vida,
sendo a arte um potencializador do ato de educar capaz de atingir o campo do sentir e transformar
percepcdes de mundo. Abordando, por meio de um levantamento e revisao bibliografica, como se
da o ato de educar em sociedades indigenas, identifica-se elementos como o afeto, a liberdade, a
oralidade e a espiritualidade como possiveis ferramentas, ou “tecnologias ancestrais”, para um
exercicio da arte-educacdo justo e de qualidade, alinhado com a multiculturalidade brasileira. Para
uma compreensdo sensivel dos conhecimentos apresentados, obras de artistas e coletivos que
compdem o sistema de arte indigena contemporanea e da literatura indigena contemporanea séo
apresentadas ao longo do texto. Aponta-se, assim, reflexdes que sdo engendradas a partir de uma
visdo holistica, ou pensamento sistémico, que pode ser vislumbrada principalmente por meio de
textos e falas de autores, artistas e liderancas indigenas de diversas etnias, mas também por alguns
autores ndo indigenas, tracando paralelos entre as bibliografias.

Palavras-chave: Arte; educacéo; tecnologia; ancestralidade; cosmovisoes;



ABSTRACT

Looking from a technology conception, which takes the Brazilian ethno-racial diversity into
consideration as well as cosmovisions of Brazilian native peoples, this research seeks
comprehension of education and art as elements integrated to other life activities, with art being an
enhancer for the educational process to reach the field of feelings to the point that it transforms
world perceptions approaching, by means of a survey and literature review, how education is
passed down inside indigenous societies. Having rudiments as affection, freedom, orality and
spirituality as tools, or "ancestral technologies”, to exercise both art and education fairly and with
quality aligned with the Brazilian multiculturality. For a sensitive understanding of the knowledge
stated, pieces from artists and collectives which compose the contemporary indigenous art system
and indigenous contemporary literature are presented along with the text. It is pointed, therefore,
reflections engendered from a holistic, or systemic thinking, which a glimpse is mainly shown
through writings and speeches of authors, artists and indigenous leaderships from different
ethnicities, though also by a few non-indigenous authors, drawing parallels between the
bibliographies.

Key-words: Art; education; technology; ancestry; cosmovisions.
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1 Introdugéo

Muito se fala sobre a importancia dos avangos tecnologicos para a evolucdo das
civilizagdes, porém, o que é compreendido como tecnologia e por quais rumos e consequéncias a
tecnologia ocidental® tém levado a sociedade, principalmente no campo da educagio, ou ainda mais
especificamente na arte educagdo? O contexto social vivido nos anos de 2020 e 2021 no Brasil é
de instabilidades, incertezas e de um crescente ingreme uso de tecnologias eletrdnicas para
intermediar as relagdes sociais e de trabalho, inclusive no campo educacional. Aspectos que foram
intensificados em decorréncia da pandemia de COVID-19. Esse cenario acentuou ainda mais
desigualdades que assolam o pais ha 522 anos, desde a invasdo portuguesa no territorio que hoje
leva 0 nome de Brasil, 0 que torna ainda mais urgente pensar em novas formas de vida e adquirir
novas percepcdes de mundo.

Essa pesquisa parte de uma concepgdo de tecnologia que leva em consideracdo a
diversidade étnico-racial brasileira, bem como cosmovisdes de povos originarios brasileiros e
busca compreender a educacéo e a arte como elementos que estéo integrados as outras atividades
da vida, sendo a arte um potencializador do ato de educar capaz de atingir o campo do sentir e
transformar percepcdes de mundo. Neste contexto, identifica-se elementos como o afeto, a
liberdade, a oralidade e a espiritualidade como possiveis ferramentas, ou “tecnologias ancestrais”,
para uma educacéo justa e de qualidade. Essas reflexdes sdo oriundas de um levantamento e revisao
bibliografica e sdo engendradas a partir de uma visao holistica, ou pensamento sistémico, que pode
ser vislumbrada principalmente por meio de textos e falas de autores, artistas e liderancas indigenas
de diversas etnias, mas também por alguns autores ndo indigenas, tracando paralelos entre as
bibliografias.

Tendo em vista o cenario de discriminacdo e desvalorizacdo da cultura e raizes indigenas
no Brasil, somado a falta de amparo governamental e de politicas de reparacdo destinadas a povos
indigenas, € necessario fazer valer os direitos conquistados por esses povos em relacao a educagéo
e que estdo em vigor por meio da Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, bem
como na Constituicdo Federal nos seus Art. 5°, 1, Art. 210, Art. 206, I, 8 1° do Art. 242, Art. 215 e
Art. 216, em que fica assegurado o direito a igualdade de condi¢cbes de vida e de cidadania, assim

como garantem igual direito as historias e culturas que compdem a nacdo brasileira, aléem do direito

! N&o se reduz a um conceito geografico. Também diz respeito a um conceito historico e ao tipo de sociedade
“desenvolvida, industrializada, urbanizada, capitalista, secular e moderna”. (HALL, 2016)
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de acesso as diferentes fontes da cultura nacional a todos brasileiros. Ressalta-se, ainda, que no
Brasil existem 305 povos indigenas diferentes, falantes de 274 linguas diferentes (IBGE, 2010),
que possuem culturas e cosmovisdes diferentes. Essas diferengas precisam sempre serem levadas
em consideracdo, ainda que exista de forma muito evidente o carater ancestral do coletivo no
Movimento Indigena. (Munduruku, 2012).

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relacées Etnico-Raciais
e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana CNE/CP 3/2004 € papel da escola
“estimular a formagdo de valores, habitos e comportamentos que respeitem as diferencas e as
caracteristicas proprias de grupos e minorias” de forma “democratica e comprometida com a
promogao do ser humano na sua integralidade”. As Diretrizes indicam a valorizac¢do da oralidade,
da corporeidade e da arte, ao lado da escrita e da leitura como a¢fes educativas de combate ao
racismo e a discriminac@es. Dessa forma, a valorizacdo e compreensdo do pensamento indigena é
uma chave na busca de uma real igualdade social, racial e de uma democracia justa, sendo a arte-
educacdo um meio para que essa valorizagdo acontega, fazendo uso consciente das tecnologias
disponiveis e da afetividade para exercer com sucesso o papel do educador.

Sendo assim, é um dever de todo educador ou educadora, buscar preparo para exercer um
trabalho afinado com os direitos dos povos indigenas, um trabalho de respeito e valorizagdo das
raizes de todos os brasileiros. Entretanto, é importante salientar que essa pesquisa € feita por uma
pessoa ndo indigena que teve uma educacdo ocidental e que cresceu em uma sociedade patriarcal
machista. Esse fato pode contribuir para deformacdes e distor¢fes na tentativa de transpassar um
conhecimento que é infinitamente maior do que palavras sequenciadas. Assim, essa pesquisa €
tecida caminhando com o maximo respeito as culturas indigenas e suas ancestralidades,
reconhecendo a incapacidade de compreender por completo tamanha complexidade, e com a
esperanca de que esse texto possa contribuir, mesmo gque em um microcosmo, para que, com afeto
e liberdade, a sociedade ocidental (na qual também estou inevitavelmente incluida) se torne menos
destrutiva e consequentemente autodestrutiva. Essa pesquisa €, também, uma pratica do exercicio
decolonial que pretende olhar apesar do filtro colonial que causa “pontos-cegos” as perspectivas,
buscando a desconstrucéo da tendéncia de disciplinar, fragmentar e colocar em caixas as multiplas

tematicas abordadas.
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Em um caréater artistico este texto se concentra, sobretudo, no sistema da arte indigena
contemporanea? (AIC), considerando também a literatura indigena contemporanea. Operando com
a nocdo de arte como um sistema cultural, compreende-se que para apreender uma manifestacdo
artistica € necessario lancar olhares para além de seu conteddo simbdlico, valores afetivos e
elementos estilisticos. De forma a alcancar, também, a perspectiva sobre questdes culturais na qual
tal manifestacdo faz parte. (GEERTZ, 1997) Ao longo dos capitulos hd uma certa curadoria de
obras que fazem parte do sistema de arte indigena contemporénea e que serdo citadas e
contextualizadas de forma a buscar ilustrar - no sentido de propiciar uma reflexdo mais sensivel -
0s assuntos abordados. Essas obras, também podem servir de inspiragdo, repertorio e referéncia
para propostas da pratica da educacdo das relagdes €etnico-raciais, sobretudo no sentido da arte-
educacdo. O percurso € embalado por poesias de Marcia Kambeba (2021) e Auritha Tabajara
(2018), que também apresentam de forma sensivel um conhecimento. E se apresenta rico em
citacOes que demonstram o poder contido na palavra daqueles que sabem utiliza-las. Essa pesquisa
- apesar de adequada as normas de textos cientificos, “divididos” em introdugao, desenvolvimento
e consideracdes finais - busca apresentar os argumentos e informac@es que serdo compreendidos
se enxergados como parte de um todo, em que o todo ndo € a soma de suas partes, mas uma teia de
relacGes e processos que estdo interligados e que sao interpenetraveis.

De inicio, é abordado o conceito de tecnologia, indicando quais perspectivas foram
consideradas para a apreensdo desse tema. Partindo de uma nogdo talvez mais Obvia sobre a
tecnologia, que diz respeito a dispositivos eletrénicos e ferramentas da sociedade ocidental
moderna, o uso nio consciente a favor de um “desenvolvimento” destrutivo é problematizado,
indicando efeitos dessas ferramentas em um nivel individual e coletivo. Esse conceito se desdobra
no que ¢ chamado de “tecnologia ancestral”, que considera cosmologias indigenas como
possibilidades para compreender o mundo e agir de forma mais sustentavel e com respeito a vida.
As tecnologias ancestrais ndo necessariamente excluem o uso de dispositivos eletrénicos da
modernidade, pelo contrério, se apropriam deles para potencializar a efetividade no objetivo de
suas agoes.

Em seguida, o “pensamento sistémico”, que se d4 em consondncia com cosmovisdes
indigenas, compreendem o ser humano como parte da natureza e o planeta como um organismo

vivo. Nesse sentido, encontra-se uma oposi¢cdo ao pensamento cartesiano, que fragmenta os

2 O sistema da arte indigena contemporanea foi proposto por Jaider Esbell e carrega um carater coletivo. Vide cap. 6
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conhecimentos e compreende o cosmos de forma mais mecanica, sem vida, sem considerar as
incertezas e a dindmica da natureza. Entrando em conex&o com conceitos educacionais, em seu 4°
capitulo, essa pesquisa discorre sobre as potencialidades da liberdade de se viver o tempo presente
e propiciar, em decorréncia disso, o respeito as diversidades, diferentes raizes, diferentes culturas
e a possibilidade da criagéo de novas e mais adequadas realidades. Contribuindo, dessa forma, para
uma educacéo libertadora.

Além disso, discorre sobre as potencialidades da palavra (oral e escrita), da memoria
(relacionada a ancestralidade) e do afeto — elementos intimamente conectados — para o ato de
educar. Considerando como se da a educacdo em sociedade indigenas, € indicado especificidades
a respeito da palavra oral e da palavra escrita. A oralidade, responsavel por perpetuar
conhecimentos e saberes em sociedades indigenas, permite que a memdria e o sentido da audicao
sejam exercitados, sendo que a transmissdo dessa palavra oral é dada de uma forma afetuosa.
Entretanto, a palavra escrita também contém alma e também € responsavel por fazer com que
saberes ndo se percam e estejam acessiveis em diferentes formas.

Neste percurso, a educacdo e a arte-educacdo em um contexto escolar também sao
discutidas, apontando problematicas que sdo danosas para a compreensdo dos povos indigenas
pelos brasileiros e para a compreensdo da realidade sobre a histdria do territério que hoje é
denominado Brasil e América, o que, em um nivel estrutural, contribui para injusticas e
discriminagdes que colocam em risco a vida e as culturas dos povos indigenas. O conceito de arte-
educacédo entdo é abordado, indicando a necessidade do ensino das artes na grade curricular das
escolas, levando em consideracao o sistema educacional brasileiro, que fragmenta as tematicas em
diferentes disciplinas. Neste sentido, apreende-se a arte-educagdo como transdisciplinar, tendo a
capacidade de alcancar em um caréater educativo, qualquer area do conhecimento.

Para tratar do sistema da arte indigena contemporanea, o carater artivista desse sistema foi
apontado. Indicando a urgéncia em se contribuir na para a luta pelas terras, culturas e vidas
indigenas, inclusive para que a vida humana e ndo humana na Terra seja preservada. E de que
forma a AIC funciona como uma armadilha traduzindo saberes ancestrais em uma linguagem
ocidental e faz com que essa luta, mensagem e resisténcia seja potencializada. Por fim, as conexdes
com as espiritualidades, que no decorrer de todo o texto estdo de certa forma implicitas, séo

explicitadas. Demonstrando como a arte, também no conceito da arte visionaria, traduz estados de
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expansdo de consciéncia e de experiéncias espirituais impulsionadas por tecnologias ancestrais

como o uso da ayahuasca.

2 Tecnologias: dispositivos e ancestralidades

[-]

O homem esqueceu que é semente
Nasceu da terra e virou gente

E nessa relagdo com o ambiente
Precisamos respeitar, conservar e amar.

[.]
(KAMBEBA, 2021, p. 94)

De inicio, é necessario apontar o que serd compreendido como tecnologia, ou melhor,
apontar os caminhos tracados para tratar desse tema. Segundo o dicionario Michaelis a palavra
“tecnologia” diz respeito ao “conjunto de processos, métodos, técnicas e ferramentas relativos a
arte, industria, educagdo etc”; ao “conhecimento técnico e cientifico e suas aplicagdes a um campo
particular”; bem como a “aplicacdo dos conhecimentos cientificos a produgdo geral”. Dispositivos
eletrénicos como celulares e computadores, e também a world wide web, a internet, séo talvez os
primeiros exemplos de tecnologias que aparecem na mente da maioria das pessoas ao se falar sobre
0 assunto. Portanto, o conceito de tecnologia neste contexto serd primeiramente abordado,
indicando também alguns efeitos tanto individuais como coletivos e para quais rumos alguns desses
dispositivos tem levado a sociedade.

Kerckhove (2009) é um autor que analisa os efeitos dos dispositivos eletrdnicos como 0s
citados acima na psicologia e na sociedade e aponta que sistemas politicos e de educacdo estdo
atrasados em relacdo a tecnologia e ao marketing, j& que estdo preparados para fazer funcionar
empresas comerciais, mas ndo para lidar com valores e problemas em mudanca no mundo. Esses
dispositivos sdo tratados pelo autor como “psicotecnologias”, que tem a capacidade de emular,
estender ou amplificar o poder de nossas mentes. Um exemplo de seus efeitos estad no impacto da
televisdo sobre a educacdo das criangas, no qual criangas que foram criadas com os olhos na
televisdo, ao invés de lerem sequencialmente, passam a lancar olhadas rapidas sobre os textos. Ou
entdo, o “tecnofetichismo”, que parte da ideia de que esses dispositivos se tornam cada vez mais
extensdes do corpo humano, dessa forma o ser humano se torna cada vez mais um cyborg,
desejando sempre adquirir as melhores e mais inovadoras extensdes para seu corpo, diminuindo o

maximo possivel suas limitagdes fisicas. Essa ideia também tem efeito sobre as criangas, que desde
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cedo desenvolvem uma espécie de vicio que as frustram caso seus programas levem mais de um
nanossegundo para carregar.

Nesse sentido, com a televisao e os computadores, muito do processamento de informacao
do cerebro é transferido para as telas. Com a TV o pensamento privado é prolongado para uma
memoria ativa coletiva ao reproduzir em uma tela exterior “as principais combinagdes sensoriais
que utilizamos para criar internamente sentido”. Os computadores criaram “uma nova forma de
cognigao intermediaria, uma ponte de interagdo continuada”, algo que conecta o mundo exterior
com 0s eus interiores. No campo do ciberespago, a realidade virtual (RV) ¢ uma “realidade que se
pode tocar e sentir, ouvir e ver atraves dos sentidos reais - ndo s6 com ouvidos ou olhos
imaginarios”, ou seja, ¢ mais do que um melhoramento do corpo humano externo, elas séo
“extensOes quase organicas do nosso ser mais intimo”. Essa inclusdo do tato pode mudar a forma
como o ser humano pensa e 0 que pensa, ja que este sempre participa no processo do pensamento.
O objetivo da RV seria comandar, somente com o pensamento, simula¢fes psicoldgicas externas,
como um cérebro tecnologicamente prolongado com rede de sensores inteligentes. Na cibercultura,
0 que o autor define como uma terceira era midiatica, 0 aumento da velocidade possibilitada por
tecnologias sondadoras permite que uma pessoa “viaje” instantaneamente a qualquer ponto e
interaja com esse ponto, ou seja, permite “tocar’” esse ponto.

O autor ainda faz previsdes a respeito da internet, na qual define como uma “rede de redes
que permite a transmissdo muito precisa e coloca o controle nas maos do usudrio”, transformando
0s usuarios nos proprios produtores, ou “prosumidores” e indica que essa tecnologia pode acelerar
mudancas na cena geopolitica e na sensibilidade privada das pessoas, trazendo novas formas de
consciéncia e exercendo pressdo sobre os sistemas educacionais para que possam lidar com a
mudanga. Entretanto, o autor critica a agdo dos chamados “doutores-espiral” - “um engenheiro de
opinides” que atua por meio da rede de computadores e faz circular opinides politicas de um lider
- e indica que a integracao da TV com midias de noticias da internet, por meio dos “engenheiros
de sondagens”, tem um potencial em manipular opinides, causando repercussoes politicas e sociais.
Dessa forma, as elei¢des se tornam menos uma representagdo dos votos individuais e “mais um
caso em que o ambiente eletrénico amplifica e torna reais as opinides locais alimentadas pelos
doutores-espirais”. Para Kerkhove, a interferéncia excessiva da tecnologia entre os individuos e

suas raizes impossibilita uma relacdo diretamente intuitiva com a Terra e um caminho para lidar



15

com esse desequilibrio esta em refletir sobre a Terra e uma nova imagem do Eu com a ideia de

pertenca cdsmica e como um dever mais urgente de todos.

A imagem do Eu, que incluird a Terra, devera transcender as diferengas locais e as
doutrinas individuais de cada um, mas sem extirpa-las. Devera, em todo caso — mas talvez
isso seja outra historia - ser baseada em percepcdes tateis, mais do que visiveis. Nao é
suficiente olhar a Terra de forma diferente, é necessario também percebé-la diversamente.
Talvez isso ndo seja nada prazeroso, mas fard parte no negocio: simplesmente para
sobreviver. [...] (KERCKHOVE, 2009, p. 238)

Outra perspectiva que aponta efeitos dos computadores na sociedade é a de Capra (2006).
O autor também expde comparagdes entre 0 computador e o cérebro humano ao afirmar que
pesquisadores da cibernética contribuiram para a aproximacao das ciéncias mateméticas com as
ciéncias humanas. Os ciberneticistas, ao estudar o sistema nervoso humano, acabaram por
contribuir para a invencdo dos computadores. Os computadores, por sua vez puderam ser Vvistos
como uma analogia entre o funcionamento do computador e o funcionamento do cérebro, porém
com claras distin¢@es entre 0 modelo mecanicista da maquina e o sistema vivo ndo-mecanicista.
Essa distin¢do € extremamente importante, ja que a inteligéncia humana é totalmente diferente da
inteligéncia da maquina (inteligéncia artificial). O sistema nervoso interage com o meio ambiente
“modulando continuamente sua estrutura”, operam com uma “conexidade generalizada” e
manifesta capacidade de “auto-organizacdo” que ndo existe nos computadores.

Além disso, evidéncias apontadas por Capra (2006) indicam que a inteligéncia, a memoria
e as decisdes humanas sempre passam pelas emocgdes, j4 que “nosso pensamento ¢ sempre
acompanhado por sensagdes e por processos somaticos”. O ser humano sempre pensa também com
o corpo “e uma vez que os computadores ndo tem tal corpo, problemas verdadeiramente humanos
sempre serdo estrangeiros a inteligéncia deles”. O autor afirma que tarefas que exigem qualidades
humanas como sabedoria, compaixao, respeito, compreensao e amor nunca deveriam ser deixadas
para os computadores. O uso excessivo dos computadores, segundo o autor, causa um
empobrecimento espiritual e uma perda de diversidade cultural e causa sério impacto no campo da
educacéo. Essa visdo do computador como uma revolucdo que transforma todos os aspectos do
processo educacional, promovida pela indistria dos computadores, ao invés de aumentar o bem-
estar humano, “esta se tornando um sindénimo de progresso”.

Em paralelo, observa-se o pensamento do escritor, pesquisador, ambientalista e lider
indigena Ailton Krenak (2020) quando aponta uma dose de ilusdo presente nas tecnologias

utilizadas hoje e que tem o incrivel poder de colocar as pessoas em conexdo, afirmando que “sdo
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como um troféu que a ciéncia e o conhecimento nos deram e que usamos para justificar o rastro
que deixamos na Terra”. Deve-Se, entdo, ter contato com a experiéncia de estar vivo para além dos
aparatos que o ser humano pode inventar. Essas tecnologias que sdo motivo de orgulho para o ser
humano, também enchem os rios de veneno, assim como aconteceu com a regido do chamado
Quadrilatero Ferrifero atingida pelo derramamento de ferro das barragens de Mariana e
Brumadinho em Minas Gerais. Ailton Krenak percebe 0 momento atual de pandemia e crises nao
como uma “situagao-limite”, mas como um certo “ajuste de foco”, no qual o ser humano tem a
oportunidade de decidir se apertara ou ndo o botdo da autoextingdo, porém o resto da Terra seguira
existindo. Ailton Krenak mostra a necessidade de “parar de nos desenvolver e comegar a nos
envolver” e entende a permacultura e a agrofloresta como uma forma de viabilizar novas aliancas
sem a ideia de separacdo do campo e da cidade

Ailton Krenak mostra que solucdes eficientes nem sempre dependem do uso de recursos
tecnologicos. Para a recuperagdo do Rio Doce, o ambientalista sugere “parar todas as atividades
humanas que incidem sobre o corpo do rio, a cem quildometros nas margens direita e esquerda” até
que o rio volte a ter vida. Porém, a sugestdo ¢ recusada pelos engenheiros, que argumentam que “o
mundo ndo pode parar”. O ponto levantado por Krenak a respeito do rastro que deixamos na Terra
torna ainda mais visivel a preocupacdo sobre o0 impacto ambiental frequentemente apontada quando
0 assunto sdo as inovagdes da modernidade. Para o autor, ao passo que 0 ser humano consome

essas tecnologias, também acaba por ser consumido por elas

A maior parte das invengdes é uma tentativa de n6s, humanos, nos projetarmos em matéria
para além de nossos corpos. Isso nos da a sensacéo de poder, de permanéncia, da ilusdo
de que vamos continuar existindo. A modernidade tem esses artificios. A ideia da
fotografia, por exemplo, que ndo é tdo recente: projetar uma imagem para além daquele
instante em que vocé esta vivo € uma coisa fantastica. E assim ficamos presos em uma
espécie de looping sem sentido. 1sso é uma droga incrivel, muito mais perigosa que as que
o sistema proibe por ai. Estamos a tal ponto dopados por essa realidade nefasta de consumo
e entretenimento que nos desconectamos do organismo vivo da Terra. (KRENAK, 2020,
p. 10)

Tanto Ailton Krenak ao falar sobre nos projetarmos para além de nossos corpos, como
Kerkhove ao tratar da capacidade do individuo da cibercultura em viajar instantaneamente através
das psicotecnologias, apontam para um aspecto importante sobre as tecnologias: a capacidade de
extensdo do corpo e mente humanos que nos permite, por exemplo, estar em lugares diferentes ao
mesmo tempo. O uso dessas ferramentas poderosas, assim como é possivel compreender por ambos
autores, possui efeitos colaterais danosos a sociedade e ao planeta e que pode causar um

desequilibrio no “organismo vivo da Terra”. O conceito da Terra como um organismo vivo citado
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por Ailton Krenak implica na compreensdo da cosmovisdo, que pode ser compreendida também
como pensamento sistémico. Nesse conceito, que serd aprofundado mais adiante, o mundo é visto
como um todo e o ser humano é apenas um fio particular da teia da vida.

Fato é que estamos vivendo no tempo da cibercultura, em que € possivel a praticamente
qualquer individuo, segundo Lemos (2005), emitir ¢ receber informagdes em tempo real e “alterar,
adicionar e colaborar com pedagos de informagao criados por outros”. Sendo assim, o USO desses
dispositivos € uma realidade e moraliza-lo ndo traria mudancas ou beneficios para 0 mundo nem
para 0 objeto deste estudo. Essa concepcdo de tecnologia demonstra, entdo, que mais do que
demoniza-la ou vanglorié-la, é necessério olhar para seu contexto, para os rastros que deixamos e
para 0S rumos gue esses recursos nos levam. Percebe-se que o conceito de tecnologia enquanto
“conhecimento técnico e cientifico e suas aplicagdes a um campo particular”, definicdo que consta
no dicionario Michaellis, se mostra extremamente desenvolvido nas comunidades indigenas. A
forma e prop6sito nos quais povos indigenas se relacionam com as tecnologias, compreendido
nessa pesquisa por escritores, pesquisadores, artistas e liderancas indigenas de diversas etnias,
mostram rumos e usos que se apropriam desses recursos tecnologicos para potencializar seus
objetivos na busca de maior justica social, educacdo de qualidade, entre outros objetivos que
aproximam o ser humano de uma relacéo equilibrada com o planeta Terra.

Essa integracdo de modernidade e ancestralidade, saber cientifico e ancestral, natureza e
cidade, belo e feio, se torna evidente no trabalho do artista Emerson Pontes, graduado em biologia
tendo desenvolvido pesquisas sobre conservacdo de répteis e anfibios amazonicos. (Rahe, 2021)
Uyra Sodoma, “a arvore que anda” (34° Bienal de Sdo Paulo, 2021), Drag Queen e entidade
performada e encarnada pelo artista, questiona aquilo que é natural e aquilo que tem sido
naturalizado. “A Uyra ¢ uma forma de trazer os conhecimentos cientificos e democratiza-los para
a sociedade”, aponta. A ideia ¢ que Uyra seja a mediadora entre os saberes da academia e os saberes
da rua. E conclui: “eu acho que ¢ esse o papel da arte, de poder comunicar e catalisar mensagens
que o0 meio ambiente, que todos estes espiritos nos informam, nos passam, para outras pessoas”. A
Uyra €, entdo, uma mensageira da paisagem de violéncia contra os seres, as matas, contra toda a

natureza, Uyra é mensageira do direito da vida e suas violag¢Ges. (Midia Ninja, 2020)



Figura 1 - Uyra Sodoma, Elementar

Uyra Sodoma, Ensaio Boilna, da série Mil (Quase) Mortos (2019) (Foto: Matheus Belém)

2.1 Tecnologia ancestral

Ancestralidade

Eu venho da minha grande floresta
Do rio, minha festa, quero a vida cantar.

Nosso grito na cidade ecoou
O canto dos povos estrondou.
Guerreiros aguerridos

Vém vindo pra se unir.

Na terra que o sangue banhou,
Uma nova geracéo levantou.
Com garra e coragem,
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Luta e canta sua nacao.

Revive o que de fato é seu,

A cultura desses povos ndo morreu.
Na pele, grande tela,

O grafismo é nossa voz.

Na pena um significado singular,
A liberdade que se tem

Como péssaro a voar.

A ancestralidade pede paz,

Ela é forca da identidade,

Na aldeia ou na cidade,

Nossa uka ndo se desfaz.
(KAMBEBA, 2021, p. 74)

A cultura ocidental e eurocéntrica vem se apropriando da tecnologia dos povos originarios
desde a invasdo europeia no territorio que hoje leva o nome de America. Como aponta Pappiani
(2020), grande parte dos medicamentos produzidos hoje tém origem no conhecimento tradicional
sobre as plantas das matas, cerrado, caatinga, etc. Esse conhecimento - que vai além das plantas
em si e envolve banhos, massagens e intervencao de pajés que fazem a intermedia¢do com o0 mundo
dos espiritos - € explorado comercialmente por muitos laboratorios farmacéuticos que ndo déo o
devido reconhecimento aos povos que descobriram os principios e usos dessas plantas.

Nessa relagdo entre saber tradicional e saber cientifico, Cunha (2007) ressalta que ambos
possuem diferencas muito profundas e essa incomensurabilidade ndo estd em seus resultados.
Porém, sdo saberes que buscam formas de compreender e agir sobre o mundo e estdo abertas,
sempre se fazendo. Um ponto destacado € que essa relacdo néo se trata da simples validacédo de
resultados do saber tradicional pela ciéncia contemporanea, mas em que € preciso reconhecer “que
0s paradigmas e praticas de ciéncias tradicionais sdo fontes potenciais de inovagdo da nossa
ciéncia”. Esse conhecimento tradicional nao diz respeito somente as plantas ¢ o campo da medicina,
ele se estende ao que a ciéncia ocidental chama de biologia, engenharia, arquitetura, arte,
agricultura, educacdo e assim por diante. Além disso, ndo é dividido em partes e disciplinas
interdependes, mas é um conhecimento que se apresenta em cosmovisfes que compreendem o
mundo de forma conectada. Dai entdo, o sentido de “tecnologia ancestral” que essa pesquisa
aborda.

Daniel Munduruku (2020) ressalta que o conhecimento de seu povo sobre a natureza é
transmitido ao longo das geracdes perdurando por milhares de anos sendo repetido nas narrativas

dos feitos dos ancestrais. Nao se trata de um saber tedrico desenvolvido com a escrita, mas é um
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saber apreendido na pratica do dia a dia. Esse conhecimento esta inscrito no préprio corpo e busca
a satisfacdo das necessidades por meio da caca, pesca, colheita e na busca da cura de suas feridas,
dores e humores com as plantas e ervas que a natureza oferece. Passa pela crenca de que existe um
conhecimento inerente a propria natureza. “E ela mesma [a natureza], com seu espirito proprio,
além da compreensao humana, que domina o saber e o oferece a nossos povos”. A formula que seu
povo compartilha o saber e que tem dado certo ao longo dos anos também pode ser chamada de
educacdo. E assim que as criancas compreendem seu lugar no mundo vivendo e observando seu
entorno e percebendo a existéncia de seres encantados que habitam e interagem com cada
individuo. Os jovens sdo educados para viver o belo e o sentido da existéncia.

Essa interag8o se pauta no aprendizado estabelecido pela educagéo do corpo, da mente e
do espirito, trés elementos integrantes da cosmovisdo indigena, isto €, do modo indigena
de conceber o universo em que vive. Conhecer a natureza se da, por isso, pela necessidade
do conhecimento de si, de seu lugar na estrutura do cosmos e pela certeza de que
formamos, com o mundo, uma coisa s6, e ndo de que somos seus donos. (MUNDURUKU,
2020, p. 72.)

Para o autor, existem diferencas fundamentais entre o conhecimento holistico, que esta
relacionado ao conhecimento tradicional de povos indigenas, e o conhecimento ocidental. Sobre o

conhecimento holistico, € indicado as seguintes caracteristicas: “conhecimento em si”’; “acredita

99,

que o conhecimento estd no ser humano™; “cria métodos (pesquisas para extrair o que supde que

aprendeu”; “compartilha para compreender”; “satisfaz-se com 0 que sabe, pois sabe que o que

99, 4

precisa Ihe serd fornecido pela natureza”; “é a sociedade do saber”. Contrapondo-se as seguintes

199, ¢

caracteristicas do conhecimento ocidental: “conhecimento para si”’; “acredita que o conhecimento

99, <

esta no objeto”; “relaciona-se com as coisas para que elas se oferegam para servir’”’; “compreende

99, ¢

sem compartilhar”; “gera conhecimentos, que geram inovacoes, que geram produtos, que geram o
consumidor”; “é a sociedade do conhecimento”.

Daniel Munduruku (2009) também compara, de certa forma, as relagdes de poder existentes
na sociedade ocidental e na sociedade indigena, em que na sociedade indigena o poder pertence
sobretudo a comunidade e hd uma relacéo de paridade com a natureza, atingindo assim, um elevado
desenvolvimento em qualidade de vida. Ja na sociedade ocidental a indUstria tecnol6gica acaba por
ser mais desenvolvida pois investe-se muito nesse tipo de conhecimento na busca do dominio da

natureza com a ilusdo de que isso trara a felicidade.

A natureza ndo é objeto para ser simplesmente explorado. Nessa atitude de respeito, as
sociedades indigenas chegaram a um equilibrio perfeito, utilizando uma tecnologia que,
comparativamente a do ocidente, é muito simples. Por outro lado, se considerarmos a
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qualidade de vida alcancada por essas sociedades [...] notaremos que elas sdo mais
desenvolvidas que a nao indigena. (MUNDURUKU, 2009, p. 49)

Apesar dessa contraposicao entre a sociedade indigena e a sociedade ocidental apontada,
sabe-se que atualmente pessoas indigenas ocupam espacos e papeis ndo somente em aldeias, em
zonas isoladas, mas também nas cidades, em zonas urbanas e exercendo todas as profissdes
reconhecidas também pela sociedade ocidental. Além disso, a incluséo digital permite que muitos
povos aldeiados tenham acesso a internet e a recursos tecnolégicos como computadores e celulares.
Entretanto, o imaginario existente em uma grande parcela da populagdo a respeito dos povos
indigenas ainda permanece como o que é disseminado também pelos livros didaticos: como um
povo sem histdria, selvagem e que sequer existe na atualidade. Um imaginario em que 0s povos
indigenas ndo tém, ou ndo podem ter, sob pena de perder sua identidade indigena, acesso as
tecnologias. Porém, sdo muitos os exemplos de que isso ndo passa de um imaginario destorcido e
racista.

Um exemplo do uso de tecnologias da informacéo e da comunicagdo em prol da cultura, da
militancia e no combate aos velhos esteredtipos é exposto por Naine Terena (2017) numa pesquisa
que considerou dados coletados em visitas a aldeias Terena localizadas em Aquidauana, no Mato
Grosso do Sul. O estudo mostra que “cultura e inser¢do digital e tecnoldgica podem caminhar
juntas” inclusive no campo da educagdo indigena, ao verificar que professores das escolas
indigenas visitadas conseguem, por meio do uso de tecnologias da informacdo e comunicacao,
aprimorar e facilitar as formas de pesquisa e de atuacdo e conquistar espago para a comunicagao
de seus pensamentos e conceitos, que ndo haveria sem a rede.

A pesquisa de Naine frisa que, sobre o fato de ser negado a identidade dos povos indigenas
pelo uso de tecnologias, “nao haveria nenhum questionamento acerca da identidade indigena, se
nédo fosse o longo historico de estereotipacdo dos povos indigenas com a intencao de enfraquecer
o movimento indigena que milita em favor das demarcagdes de terras”. Nesse sentido, a autora
explica que esse fato ¢ encarado como algo ndo comum “por que grupos de poder querem
constantemente deslegitimar a ‘indianidade’ desses povos para que os direitos a terra sejam
colocados em duvida”, utilizando um discurso de que se faz uso de tecnologias, deixou de ser
“indio”.

O acesso a internet em aldeias da regido sul-matogrossense em que o estudo foi realizado,
também possibilita 0 rompimento de limites geograficos, mesmo que 0s internautas permanegam

em seu espaco fisico. Além disso, permite a criagao de “potencialidades linguisticas e identitarias”,
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como a construcdo de uma “narrativa de autoafirma¢@o”. Em um desses episodios destaca-se a
atividade feita por professores de uma aldeia Terena utilizando o recurso audiovisual, no qual um
pequeno documentario sobre a presenca das tecnologias no contexto do povo Terena foi produzido.
Assim como lembrado em Jesus (2021), obra produzida em homenagem a mestre Naine Terena,
alguns diziam que os povos indigenas e suas culturas seriam extintos em decorréncia da mudanca
dos tempos, porém enquanto isso, nas aldeias acontecia processos de adaptacdo e apropriacdo de

certos elementos da cultura ndo indigena no objetivo de manter vivo 0s costumes.

Portanto, a tecnologia hoje é aliada ao registrar e compartilhar os valores e tradigcdes
indigenas, seja para que seus jovens perpetuem estes elementos as outras geragdes, ou
mesmo para colaborar com o entendimento dos nado-indigenas, ampliando sua
compreensao e o respeito com o outro. (JESUS, 2021 p. 69)

Nascido na Normandia, estado de Roraima, onde hoje é a Terra Indigena Raposa — Serra
do Sol, Jaider Esbell (2021) é artista, escritor e produtor cultural indigena da etnia Makuxi. Em
uma série de obras chamada por Jaider Esbell de “Jenipapal”, o artista explora as poéticas em torno
do Jenipapo, ou Ruku como se diz no Macuxi - o fruto que o artista traduz como “fruto-tecnologia”
e como uma de suas avés. Indicando, assim, que o Ruku, mais do que somente uma planta, & um
ser completo e é de fato um pajé. Em uma dessas obras o artista retrata a arvore do jenipapo sendo
transportada em uma canoa que esté transformada em duas figuras de entidades que s&o guardifes
e que auxiliam a “vovo Jenipapo” a atravessar esse “oceano celestial”. Jaider lembra ainda que as
arvores estavam no planeta muito antes dos seres humanos e que € possivel que deixemos o planeta
e as arvores continuem em “suas grandes navegacgdes”. A traducdo de Raku como um “fruto
tecnologia” chama ateng@o por evidenciar uma percepgao diferente da concepgdo ocidental tanto
para um fruto quanto para a tecnologia. A concepcéo do artista sobre o fruto-tecnologia transpassa
um conhecimento e cultura de seu povo e indicam que tecnologia € mais do que dispositivos
eletrénicos e as tecnologias ocidentais da modernidade, tecnologia também é conhecimento

ancestral.
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Figura 3 - Obra de Jaider Esbell “A descida da pajé Jenipapo do reino das medicinas”

“A descida da pajé Jenipapo do reino das medlclnas 2021 Acr111ca e posca sobre tela 111 x 160 cm,
Jaider Esbell. Disponivel em: https://www.pipaprize. com/paq/|a|der esbell/je21-001-t-gm_r9a0008-daniel-jabra/

As perspectivas abordadas sobre conhecimento e tecnologia envolvem cosmovisdes plurais.
Ou seja, perspectivas diversas sobre algo que esta conectado a outros elementos do saber e que é
compreendido como um processo compreendendo seu contexto. Foi visto que por tecnologia,
levando em consideragdo a diversidade etnico-racial brasileira, sobretudo o pensamento de
liderangas indigenas de diferentes etnias (Munduruku, Krenak, Terena Macuxi), diz respeito tanto
ao conhecimento cientifico ocidental, como ao conhecimento relacionado a um saber ancestral. Foi
visto também que é possivel fazer o uso de tecnologias da informagdo e comunicagdo dentro de
uma perspectiva holistica, potencializando saberes ancestrais, hibridizando as cosmovisdes
ancestrais indigenas e ocidentais. E importante lembrar que essa pesquisa se esforca para que haja
uma compreensdo a partir de um pensamento holistico, assim como foi descrito por Daniel
Munduruku (2020), ou a partir de um “pensamento sist€émico”, termo desenvolvido por Fritjof
Capra (2006). Sendo assim, é importante abordar alguns conceitos que envolvem esses termos e
que serdo desenvolvidos no capitulo que segue.

3 Pensamento sistémico e cosmovisdes indigenas
De inicio, é necessario contextualizar e apontar o que sera entendido como “pensamento

sistétmico”. Esse termo pode ter certa semelhanca de significado com cosmovisdes indigenas
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enguanto a compreensao do homem em conexao com o planeta Terra. O primeiro termo € abordado
por Fritjof Capra (2006) para tratar o que o autor chama de “uma nova compreensio cientifica dos
sistemas vivos”. O segundo conceito ¢ abordado por autores como Ailton Krenak e Daniel
Munduruku, sobre a forma de compreender e perceber o cosmos com interligacdo a todos os
aspectos da vida e no qual o planeta Terra € um organismo vivo. Este ndo é um conceito Unico e
rigido, mas uma ideia plural com diferenciagbes a partir da cultura e do povo pelo qual €
expressado.

Capra (2006) afirma existir um novo paradigma e uma nova compreensao cientifica da vida
em todos os niveis dos sistemas vivos, como uma nova percepc¢ao da realidade. Nessa “ecologia
profunda”, que pode também ser chamada de holistica, o mundo € visto como um todo € ndo como
a soma de partes dissociadas. De forma que os individuos e sociedades sdo dependentes dos
processos ciclicos da natureza por estarem encaixados nesses processos. “A ecologia profunda
reconhece o valor intrinseco de todos 0s seres vivos e concebe 0s seres humanos apenas como um
fio particular da teia da vida”. Dessa forma, os problemas ndo podem ser compreendidos
isoladamente, pois estdo interligados e sdo interdependentes. A teia da vida pode ser compreendida,
entdo, como “redes dentro de redes”, em que os nos das redes se revelam em redes menores. Esse
ponto de vista sistémico considera como Unicas solugdes viaveis aquelas que sdo sustentaveis, ou
seja, aquelas que suprem as necessidades sem prejudicar as geracOes seguintes. Estruturas sociais
arraigadas pelo “sistema dominador” de exploracdo - como o patriarcado, o imperialismo, o0
capitalismo e o racismo - sdo consideradas antiecologicas.

Para que essa mudanca de paradigmas proposta por Capra (2006) de fato ocorra, é
necessaria uma expansao nao somente das percep¢des, mas dos valores ecocéntricos, que sdo
centralizados na Terra e que reconhecem o valor da vida ndo-humana, tendo como base a
“experiéncia profunda, ecoldgica ou espiritual de que a natureza e o eu sao um s¢”. Essa mudanga
também inclui a estrutura de poder da organizacdo social, que passa de hierarquias para redes.
Neste novo paradigma, hd o reconhecimento de que todas as concepces e teorias cientificas sao
limitadas e aproximadas, contrapondo-se a certeza do conhecimento cientifico na crenca cartesiana.

Em um panorama sobre a historia do pensamento cientifico, Capra (2006) aponta que nos
séculos XVI e XVII ocorreu uma mudanca radical na visdo de mundo, que passou de uma nocao
de um universo organico, vivo e espiritual baseada na filosofia aristotélica e na teologia crista e

passou para a no¢do de mundo como uma maquina. O chamado “pensamento cartesiano” surge de



25

René Descartes, que cria 0 pensamento analitico. Este consiste na quebra = fendmenos complexos
em pedacos, buscando compreender o comportamento do todo a partir das propriedades das suas
partes. A primeira oposi¢éo ao paradigma cartesiano mecanicista veio do movimento romantico e
dois dos propulsores dessa oposi¢do foi 0 poeta e pintor mistico William Blake e o escritor Goethe.
Para Goethe, a percepcao visual era a “porta para o entendimento da forma organica”.

Capra (2006) expde a trajetoria de oscilagdes que o chamado “pensamento sistémico”
percorreu, indicando que “a principal caracteristica do pensamento sist€émico emergiu
simultaneamente em varias disciplinas na primeira metade do século 20”, sendo que os pioneiros
desse pensamento foram os bidlogos organismicos, “que enfatizavam a concepg¢ao dos organismos
vivos como totalidades integradas.” Porém, como ¢ possivel compreender pelos escritos e falas de
lideres de diversas etnias que estdo nessa pesquisa, essas caracteristicas do pensamento sistémico
estdo presentes como sabedoria ancestral, e como forma de compreender o mundo na cultura de
cada um desses povos. Essa compreensdo de uma “teia da vida” como conhecimento ancestral é

também percebida por Capra, que atribui o discurso do Chefe Seattle como um lema para o livro.

Quando a percepcao de espirito humano é entendida como 0 modo de consciéncia no qual
o individuo tem uma sensacdo de pertinéncia, de conexidade, com 0 cosmos como um
todo, torna-se claro que a percepcdo ecoldgica € espiritual na sua esséncia mais profunda.
N&o é, pois, de se surpreender o fato de que a nova visdo emergente da realidade baseada
na percep¢do ecoldgica profunda é consistente com a chamada filosofia perene das
tradigBes espirituais, quer falemos a respeito da espiritualidade dos misticos cristdos, da
dos budistas, ou da filosofia e cosmologia subjacentes as tradicGes nativas norte-
americanas. (CAPRA, 2006, p. 26)

Capra (2006) indica que existe algo “a mais” na vida, algo ndo-material, um padréo de
organizacdo. O padrdo de rede é a propriedade mais importante de um padrdo comum de
organizacdo que pode ser identificado em todos os organismos. Outras propriedades desse padréo
sdo a ndo-lineariedade, o conceito de realimentacdo e de auto-organizacdo, que pode ser
compreendida como autopoiese, na qual a rede produz a si mesma. A funcao de cada componente
dessa rede € participar da producéo ou transformacao de outros componentes da rede. 1sso leva a
teoria de Gaia, do planeta Terra como um sistema vivo e auto-organizador, na qual se ope a ideia
da Terra como um planeta morto, com rochas, oceanos, atmosfera inanimados e que a vida
simplesmente a habita. Na teoria de Gaia, exposta por Capra através do pensamento de James
Lovelock, a Terra é um sistema que abrange toda a vida e 0 meio ambiente formando uma entidade

auto-reguladora, em que h& um estreito entrosamento entre as partes vivas (plantas,
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microorganismos, animais) e ndo-vivas (rochas, oceanos, atmosfera) do planeta. Dessa forma, a
natureza viva é concebida como consciente e inteligente.

As teorias apresentadas por Capra (2006) entendem da natureza menos como uma maquina
e mais parecida com a natureza humana, ou seja, imprevisivel e sensivel ao mundo ao redor.
“Consequentemente, a maneira apropriada de nos aproximarmos da natureza para aprender acerca
da sua complexidade e da sua beleza nao é por meio da dominacdo e do controle, mas sim, por
meio do respeito, da cooperacdo e do dialogo”. Nesse mundo imprevisivel, de estruturas
dissipativas, a incerteza sobre o futuro é o que possibilita a criatividade. Esse entendimento sobre
0 cosmos e a relagdo do ser humano com o seu entorno material e imaterial encontra concordancia
com cosmovisdes indigenas que serdo apresentadas - e que ja estdo sendo apresentadas desde o
inicio deste estudo - por meio de falas, escritos e a arte de pensadores e pensadoras Krenak,
Munduruku, Terena, Baniwa, entre outras etnias. E importante lembrar e frisar que essas
cosmovisdes sdo plurais e os entendimentos que cada povo carrega sobre o cosmos possui
diferencas e especificidades que variam de povo para povo.

Ailton Krenak (2020) ao tratar sobre a teoria de Gaia aponta que 0s que ja ouviam a voz
das montanhas nédo precisam de teoria para compreender que o planeta Terra € um organismo Vivo.
O escritor relembra que por muito tempo o ser humano seguiu a ideia de que a humanidade é
alienada do organismo do qual faz parte (a Terra), passando a pensar que a humanidade é uma coisa
e o planeta é outra. Porém, afirma que tudo o que consegue pensar € natureza, ou seja, a humanidade
também é parte da natureza. Uma forma de pensar na Terra como um organismo Vivo estd em
pensar a vida atravessando montanhas, galerias, rios, florestas. “A vida ¢é transcendéncia” e
atravessa tudo o que existe. “A vida € esse atravessamento do organismo vivo do planeta numa
dimensdo imaterial”. Ailton Krenak diz que o ser humano se desviou do seu pertencimento a
totalidade da vida quando descobriu que poderia se apropriar de uma técnica e atuar sobre a terra,
a agua, a natureza, achando que poderia dominar tudo o que ha nesse organismo.

Para Daniel Munduruku (2009) ha uma sabedoria no modo de viver indigena, sendo seu
conhecimento baseado “numa relagdo amorosa com a Mae Terra”. “Para nds ndo ha uma divisao
entre as realidades que podem ou nédo ser percebidas pelo individuo pertencente a sociedade
indigena. Tudo estd no grande circulo e faz parte de uma teia tramada pela vida de cada um de
nos”, explica. Esses povos desenvolveram concepgdes tedricas sobre o sentido da vida, do viver e

do morrer, da existéncia no mundo e do papel que cada individuo ocupa na teia da vida numa
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cosmogonia gue esta baseada em narrativas miticas que sdo contadas e relembradas a todo instante
pela sociedade e que formam a consciéncia social e 0 comportamento cotidiano das pessoas. Essas
cosmogonias, entretanto, possuem diferencas que variam de grupo para grupo.

Tecendo uma analogia entre a teia da vida e a teia de aranha, Daniel Munduruku (2020)
ilustra mais caracteristicas de sua cosmovisdo. O fio que ¢ “gestado”, que ¢ externalizado pelo
aracnideo ganha forma harmoénica quando € entrelacada e arquitetada. “A teia ¢ o sonho da aranha”.
A aranha sabe que uma teia bem construida garante sua sobrevivéncia. Daniel Munduruku relembra
0 que seus avos diziam, de que ndo somos donos da teia da vida e “o que atinge um unico fio,
atinge teia inteira” - uma bonita descri¢do para o sentido de comunidade e de pertencimento. “Cada
ser € uma ponta da teia da vida. Cabe zelar para que cada ponta cumpra seu papel, realize seu
destino, viva seus sonhos”.

Nesse sentido, Daniel Munduruku (2020) conta sobre a ideia de “cidade-teia-educadora”
na qual sonha, em que ndo ha nada de desprezivel. Cada pessoa, mata, animal, praca, prédio,
historia, melodia, escola, jovem, velho, tudo importa e conversa entre si “como os fios da teia que
a formam”. Nessa cidade todos seriam responsaveis uns pelos outros expressando o verdadeiro
sentimento de solidariedade, “que é o que nos caracteriza como seres humanos”. E é pensando
nisso que se pode conceber a compreensdo de mundo dos povos tradicionais em que “tudo estd em
tudo”, ndo exclui nada e ndo da importancia a um unico elemento, “pois todos sdo passageiros de

uma mesma realidade”.

Os saberes ancestrais tém, no entanto, uma existéncia propria que vai além do tempo e dos
sistemas politicos e econdmicos. Por isso se caracterizam, por serem saberes. Ou seja, sdo
um modo proprio de compreender a existéncia; um modo préprio de lembrar as pessoas
que as outras existéncias importam; um modo proéprio de lembrar que existir € mais que
consumir coisas, possuir riquezas, acumular bens; um modo de lembrarmos que a vida é
passageira e que as riquezas estéticas que nos foram dadas de presente formam um
mosaico para colorir a paisagem existencial em que nos movemos. Detonar, destruir,
dilapidar, explorar, extirpar cada centimetro dessa beleza fere a nossa condi¢do de
humanos conscientes, uma vez que nosso papel € subjetivar a experiéncia de humanidade.
(MUNDURUKU, 2009, p. 111.)

Sendo assim, uma obra que ilustra bem o que foi apontado até entdao no contexto da “teoria
de Gaia”, “pensamento sistémico” e cosmovisdes indigenas, ¢ a de Daiara Tukano. Daiara Hori
Figueroa Sampaio, Duhig6, do povo indigena Tukano — Yé'pa Mahsd, cld Eremiri Hausiro
Parameri do Alto Rio Negro na amazonia brasileira, nascida em S&o Paulo é artista, ativista,
educadora. E também a pintora do maior mural do mundo feito por uma mulher indigena. Na obra,

intitulada “Selva Mae do Rio Menino”, que retrata uma mulher indigena carregando o filho em seu
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colo, a artista une elementos de diversas etnias de seu estado. Em entrevista para 0 programa
Provoca, expde que “a mide tem uma pintura no rosto Krenak, uma roupa Pataxd, uma pintura
Xacriaba e segura uma crianca que é o Rio Menino, porque eu aprendi com os Krenak que o Rio
Doce era o avo deles”, e afirma também que todo avo ja foi jovem um dia. A imagem da mae reflete
um sentimento positivo expressado pela artista pelo movimento indigena atual, no qual esta
passando por uma geracdo de mulheres que sdo pensadoras, politicas, professoras, médicas,
curandeiras, “maes que colocam a frente a responsabilidade de abragar dentro do feminino, uma

relagdo com o mundo que ¢ uma relagdo de mae e filho”.

Figura 4 - Mural feito por Daiara Tukano
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Selva Mae do Rio Menino, mural de Daiara Tukano. Disponivel em:
<https://cultura.uol.com.br/entretenimento/noticias/2021/10/26/2245_daiara-tukano-fala-sobre-mural-selva-mae-do-
rio-menino-maior-do-mundo-feito-por-um-indigena.html> Acesso em 2 de dez. De 2021.

Um apontamento muito importante de Daiara Tukano é a respeito da distin¢éo
frequentemente feita entre a cidade e a floresta. A artista coloca que este € um debate que muitos
insistem em chamar de “confronto de mundos”, porém, afirma que nao sdo mundos diferentes, nem
historias diferentes. Pode existir pontos de vista diferentes, mas os povos indigenas estdo no mesmo
planeta, na mesma canoa, no mesmo tempo. Ndo sdo povos do passado e sempre foram

contemporaneos, porque sempre estiveram presentes. A artista ainda diz ser urgente a necessidade
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de pensar o mundo de forma diferente e passar a pisar no mundo com “outro respeito, outra leveza,
outra responsabilidade”. Daiara Tukano afirma que o racismo impede a ciéncia ocidental de ter
uma compreensao profunda sobre o cosmo. Na cultura indigena existe uma compreenséo do mundo
que é bastante holistica e na qual ndo existem tantas fronteiras. Por meio dessa compreensao €é
possivel entender o corpo em sua dindmica de matéria e espirito, no qual este corpo é atravessado
por outras matérias a sua volta (como o alimento e 0 que se respira) e também é atravessado por
“nao matérias” (pensamentos e sentimentos, que sao “energias que pairam no ar’, mas que também
é algo pelo que se alimenta).

A obra de Daiara Tukano, entdo, vem como uma forma de explorar a percepcéo visual para
a compreensdo da teoria exposta aqui, proporcionando uma reflexdo aprofundada e sintetizacao
ludica dos conhecimentos e saberes abordados. O mural feito pela artista na cidade de Belo
Horizonte, por si sO, relembra e marca o fato de que os povos indigenas ndo sao seres do passado
e ocupam 0 mesmo espaco e tempo da sociedade ocidental. Fora isso, 0s elementos da imagem
reforcam a mensagem contida nas cosmovisdes indigenas de um modo geral, sobretudo nas quais
foram apresentadas por Daniel Munduruku, Ailton Krenak e pela propria Daiara Tukano. A
imagem, ao meu ver, humaniza elementos do planeta Terra — como 0s rios e as matas — ao passo
que une o ser humano e o planeta Terra como um s6 ser, uma vida. Dessa forma, confere vida a
elementos que a sociedade ocidental julga inanimado. Além disso, simboliza a unido entre 0s povos
indigenas mesmo respeitando suas especificidades ao retratar diferentes grafismos em um so

“personagem”, ou retratando o avd dos Krenak, ainda que na figura de uma crianga.

4 Educar das memorias
[.]

Os guerreiros do passado
Ensinaram como fazer

O caminho é unido
Espiritualidade, bem viver
O agora é a hora

Amanha, quem vai saber?
(KAMBEBA, 2021, p. 99)

Rememorando o que foi apresentado e discutido até entdo, percebe-se algumas linhas dessa
teia que esta sendo tecida, no sentido mesmo de costurar. Apontou-se 0s conceitos de tecnologias,
que abrangem a tecnologia como um conhecimento ocidental e a chamada “tecnologia ancestral”

como um conhecimento holistico relacionado, no caso, aos saberes de povos indigenas. Vale
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ressaltar que esses conhecimentos ndo se apresentam em confronto, assim como verifica-se em
projetos e obras de professores e artistas indigenas. Além disso, refletiu-se sobre o sentido de
pensamento sistémico, que encontra concordancia com cosmovisdes indigenas enquanto: a
compreensdo do planeta Terra como um organismo Vivo, 0 que envolve compreender que a vida
atravessa todos 0s elementos que aqui existem, como as montanhas, rios e elementos imateriais; o
papel do ser humano em relacdo ndo hierarquica e na qual a vida humana ndo é mais importante
que a vida de outros seres e outros elementos; a ndo linearidade de pensamento e néo dissociacao
entre aspectos da vida, como exemplo a arte, educacao, ativismo e espiritualidade; a teia e a rede
como forma de visualizagdo desse modo de pensar e viver; entre outros. Neste processo de reflexéo,
surgem aspectos que sdo recorrentes nas falas e escritos apresentados. A arte, a educacéo e a
ancestralidade sdo elementos que se destacam e parece ser nodos de uma rede dentro da rede maior
dessas cosmovisdes. Nesta parte da pesquisa, 0 contexto e desdobramento desses nodos sdo
observados e refletidos.

4.1. Educacéo presente: liberdade para criar o hoje e o que vira

O fato é que o nosso sistema educacional no mundo todo continua praticamente 0 mesmo
desde o milénio passado. A nossa ciéncia evoluiu muito, mas se presta a desenvolver
tecnologia bélica e aero espacial muito mais que para aplicar a equidade social, o que ja
esta muito mais que provado que € possivel. A medicina industrial ndo é fiel a sua esséncia
de curar. Nossas relacdes politico-culturais, sociais e de reproducdo de seres humanos
ainda tém base patriarcal, machista e nesse ponto reside um grande problema, de tamanho
descomunal, que s6 mesmo aqui, no exercicio de extrapolar o sentido do termo arte
podemos tratar. (Esbell, 2020, disponivel em:
<http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/07/11/a-arte-indigena-contemporanea-como-
campo-de-manifestacao-de-inconscientes-e-o-disparador-politico-para-o-alem-
revolutivo/> Acesso em: 21/12/2021)

Com seu ensaio sobre “a arte indigena contemporanea como campo de manifestacdo de
inconsciente e o disparador politico para o além revolutivo”, Jaider Esbell da luz a conexdes que
essa pesquisa aborda: arte, educacgéo e equidade social. Para uma reflexao a partir dessa cosmovisao
é observado como se manifesta o ato de educar em uma sociedade indigena, expressado com afeto,
liberdade e oralidade, contrapondo-se ao educar institucionalizado da sociedade p6s moderna
ocidental, com a educagdo “bancaria” (Freire, 2021). Essas manifestagcdes presentes na educagao
indigena previamente apontadas por Daniel Munduruku (2009), e que serdo aprofundadas neste

capitulo, podem enriquecer e possibilitar o exercicio da educagdo com maior equidade social e,
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consequentemente, com maior qualidade de ensino também na educagéo de pessoas ndo-indigenas,
proporcionando, assim, rumos e ferramentas para uma atuacao anticolonial do educador.

Sobre formas de se educar na sociedade ocidental, Ailton Krenak (2020) afirma que o que
¢ entendido como educagao hoje, na verdade ¢ “uma ofensa a liberdade de pensamento”. O ser
humano que chega na Terra é preparado para destruir o mundo. O escritor e ativista socioambiental
e dos direitos indigenas afirma, em conversa no 2° Congresso LIV Virtual (Laboratorio Inteligéncia
de Vida Virtual) em setembro de 2020, que é necessario parar de formar as criangas no sentido de
colocéa-las em formas, de formata-las. Deve-se, entdo, recepcionar as criangas neste planeta com
sua capacidade inventiva de criar um novo mundo, j& que a crianga ndo é uma embalagem vazia na
qual precisamos encher. A introducdo da crianca em um mundo competitivo € criticada, ja que
neste mundo a crianga é preparada para um futuro improvavel, o qual é somente uma projecéo feita
pelos adultos. Sobre sua primeira infancia, Ailton Krenak conta que teve a liberdade de viver em
um sujeito coletivo e esse foi um presente que teve e que o proporcionou o conhecimento de “se
confundir com a natureza”. Isso “¢ uma experiéncia que implica vocé sentir a vida nos outros
seres”, completa.

Para Ailton Krenak, as experiéncias de friccdo com a vida tém um forte potencial educativo.
Sao experiéncias de vida cotidianas, que trazem ensinamentos e passam a mensagem de que “sim,
podemos, mas nem tudo”, mostrando os limites e as rela¢des com o mundo e com os seres. Ha uma
incrivel poténcia na constituicdo de mentalidades sensiveis e em perceber-se em um todo com a
capacidade de modificar o mundo, o que contribui para a construcdo de um mundo menos
suscetivel ao terrorismo cultural e para que os jovens desenvolvam o sentimento de pertencimento,
deixando, assim, de se sentirem excluidos do mundo. Um ambiente em que a crianca tem liberdade
de inventar novos mundos possibilita a criacdo de um ambiente em que as criangas valorizam 0s
mais velhos e vém as pessoas mais antigas como pessoas que ensinam, que detém sabedorias. Em
culturas orientais, por exemplo, a observagdo da mente em uma pratica meditativa € um recurso da
educacdo em que a crianca tem a liberdade de ficar “em seguranca vendo seus proprios
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pensamentos” e ser portadora de sua ancestralidade, entendendo a ancestralidade como ‘“um
presente que os que chegam aqui trazem pra gente”, explica Ailton Krenak.

Em consonancia, Daniel Munduruku (2020) evidencia conexfes parecidas a respeito do
tempo, afirmando que “apenas o presente nos compromete com uma existéncia fértil e criativa,

porque nos obriga a estarmos atentos ao cotidiano e a buscarmos respostas aos dramas do existir”.
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A grande sacada dos povos originarios, para o escritor, estd em compreender 0 passado como
liberdade, ndo como prisdo, valorizando os mais velhos com suas memorias do passado e as
criancas com sua possibilidade da continuidade dessas memorias. O passado “se torna vivo quando
da sentido ao presente”, sendo assim, para o indigena somente existem dois tempos: o passado (que
¢ memorial) e o presente. As sociedades originarias do Brasil, mostram que é possivel
“compreender a vida para além do que o sistema econdmico nos obriga a acreditar nos dias atuais”.
Quando o futuro é dado como algo certo e as criancas sdo educadas para um futuro que se julga ser

o certo, a poténcia na capacidade de criacdo e de criar um novo mundo é podada.

Fazer o resgate da memoria ancestral e valorizar cada uma das vozes que a comp8em seria
0 primeiro passo para avancarmos em dire¢do ao que vira. E importante ndo esquecer que
0 que nos lanca para frente é o passado. O futuro é apenas a especulacdo que nos arranca
do agora e nos faz pensar que o que é bom ainda estar por vir. Essa ¢ a ilusdo gerada pelo
sistema, que nos estimula a consumir para enriquecer apenas a parcela privilegiada da
populagdo, aquela populagdo que detém a riqueza e pode pagar pela forga de trabalho dos
mais fracos e humildes. (MUNDURUKU, 2020, p. 117)

O escritor Daniel Munduruku (2009) demonstra a educacao e o ser humano como entidades
interdependentes nao dissociadas, sendo necessario olhar para as criangas como seres humanos que
possuem sentimentos, emoc0es, afetividades, sonhos, desejos e histdrias proprias sem a distingdo
de educando e ser humano. O ser humano nédo fica em casa para passar a ser somente um educando
na escola. Para Daniel Munduruku, educar ¢ “fazer sonhar”, é “tirar de dentro, jogar para fora”,
algo que aprendeu com seu povo e com a sociedade indigena. As criancas se encontram em
constante processo de aprendizagem quando exercem seu papel na comunidade, aprendendo a se
relacionar com o mundo a sua volta. Na sociedade p6s-moderna ocidental observa-se professores
que atuam de forma contréria, de fora para dentro, fazendo com que os sonhos fiquem entalados
dentro das criancas. Ha uma diferenciacdo entre o professor e o educador. Entre outros sentidos,
porque o professor contribui para um sistema que opera com a separagao, com colocar coisas em
caixas, com a divisao, que € a perspectiva do conhecimento ocidental sobre a economia, a politica,
a educagdo e as pessoas. Ja o educador opera com a integragao, que carrega “a importante fungao
de juntar os cacos, na intencdo de transformar essa sociedade quadrada em uma sociedade uma,
mais holistica e, portanto, mais realizada”. A liberdade ¢é algo essencial nesse processo de
aprendizagem, pois ela é capaz de conduzir naturalmente ao respeito entre os individuos. Quando
ha liberdade para se expressar e as culturas e raizes de cada um sdo preservadas, o aluno
corresponde a essa liberdade com o respeito e aprende-se a “respeitar o espago que cada pessoa

ocupa no Universo”.
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A liberdade € um “olhar além”. Esse “olhar” imprime um modo de estar no mundo, um
“sentir” além das aparéncias imediatas. E um enfeiticamento da realidade tal qual nos a
vemos e um “ir além”. O que esta por tras do respeito? E saber que a pessoa que nds
respeitamos tem algo além de nds, € um ser que merece nossa reveréncia.
(MUNDURUKU, 2009, p. 71)

Concepcédo correlata é encontrada em Freire (2021) a partir da “pedagogia do oprimido” e
uma concepcao problematizadora e libertadora da educacéo. Na educacéo libertadora, em contraste
com a educacdo bancéria, a acdo do educador deve-se caminhar no sentido da humanizagdo do
préprio educador e do educando, orientando-se no “pensar auténtico” ¢ na crenga do poder criador.
Contrapondo-se ao sentido de doacdo e entrega de saber de educador para educando em uma
“educagdo dissertadora”, em que o educador “enche” os educandos dos contetidos de suas
narragdes, como se os educandos fossem vasilhas a serem enchidos. Em uma educacdo na qual a
tnica agao oferecida aos educandos ¢ a de “receberam os depositos, guarda-los e arquiva-los”, ndo
ha praxis® portanto, ndo ha criatividade, nem transformacao e nem saber. Logo, “so existe saber na
invencdo, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem o
mundo, com o mundo e com os outros”. Uma das caracteristicas dessa educagao dissertadora ¢ a
“palavra oca”, em que o que importa é a sonoridade da palavra e ndo sua forca transformadora.

Kuypb (Vento) e Txahab (Fogo) sdo as guardids da memoria, obras feitas por Tamikua
Txihi, que juntamente com Axina, exna (Onca fémea e sua cria) e Nuhway (Fortaleza) estiveram
expostas na mostra VVéxoa: Nés sabemos - exposicao da Pinacoteca de Sdo Paulo que aconteceu de
outubro de 2020 a marc¢o de 2021. Tamikua Txihi Gongalves Rocha nasceu em Pau-Brasil (BA), é
graduada em Servico Social e pertencente ao povo Pataxd, com aldeias localizadas na Terra
Indigena Caramuru-Paraguassu, no municipio de Pau Brasil, Itaju do Coldnia, Camacd, e na Terra
Indigena Fazenda Baiana em Camamu, no sul da Bahia. A artista, lideranca indigena e poetisa
reside na comunidade Tekoa Itakupe, Terra Indigena Jaragua, em S&o Paulo - SP. E integrante da
construcdo comunitéria e de resisténcia ao sistema patriarcal Feminismo Comunitario de Abya
Yala. Para a artista a arte sdo como “arcos e flechas que vao langar os sonhos da humanidade para
o futuro”, s@o instrumentos de luta e defesa dos corpos, territorios e conhecimentos dos povos
originarios. (Munduruku, et. Al, 2021)

3 Segundo Freire (2021) a praxis é, a grosso modo, a reflexdo e agio do ser humano sobre o mundo para tranforma-lo,
de forma que a reflexdo critica conduz a prética e se faz auténtica praxis quando o saber que se resulta da acéo é objeto
da reflexdo critica.
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Em 2019, na Mostra Regional M’Bai de Artes Plasticas, que aconteceu em Embu das Artes
- SP, Tamikua teve sua obra Axing, exna (Onca fémea e sua cria) danificada em uma ac&o racista
contra os povos indigenas. Entretanto, as obras continuam sendo expostas em outras mostras,
inclusive como ato de protesto. Axina e exna traduz o sentimento de uma onga mée que protege
sua cria das devastagOes causadas pela sociedade. Nuhwéy (Fortaleza) vem como sinal da
serenidade e esperanga de uma onga mae com sua cria, que se chama futuro. Kuypd (vento) e txhab
(Fogo), as guardias da memoria, traduzem a “troca de sabedoria entre duas guerreiras € a conexao
com o conhecimento” (Munduruku, et. Al 2021). Todas sdo pecas feitas em barro, queimadas a
lenha em buraco na terra e ilustram, de forma sensivel, a preciosidade contida no saber que sé é
possivel com a memoria e com a transmissao dessa memoria que é feita de forma afetuosa.
TranspGe, também, a forca de resisténcia e resiliéncia dos povos indigenas que sobrevivem em

meio a tantos ataques.

Figura 5 - As Guardids da Memodria, de Tamikud Txihi

Tamikud Txihi, "Axina, exna (Onga e sua cria), Nuhway (Fortaleza), Kuypd(vento) e Txahab (fogo) -
Guardias da memoria", 2019 Pinacoteca de Sao Paulo. Foto: Isabella Matheus

Dessa forma, educar para o presente - entendendo que o futuro néo é criado pelo educador
e que é somente uma projecdo impossivel de ser prevista - permite a criatividade do educando,
permite que o educando crie sua prdpria realidade. Se ha o ato de respeito com o presente (que € a
continuagdo do passado pelo qual ganha sentido) e com o “o que vird” do outro, h4 esperanca,
porque ha criacdo e ha transformacdo. Ha possibilidade de criar-se uma nova realidade. Dessa

forma, o respeito e a liberdade andam juntos. Porém, numa perspectiva diferente do que se percebe
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na atuacao de professores que exigem o respeito como condigdo da liberdade. Aqui, o respeito é
compreendido como uma consequéncia da liberdade. Portanto, se a criatividade é s6 possivel por
meio do respeito da liberdade do outro viver o presente, a sociedade que consome 0 presente
vivendo pelo futuro (algo que é somente imaginado) esta presa no passado. Dessa forma, o que
ocorre € o contréario da acusagdo frequentemente feita aos povos indigenas, de que sdo povos do
passado e ao passado estao presos. De que sao povos nao civilizados, incapazes de “evoluir”.
Aquele viver que aposta sua liberdade em um futuro improvavel, o que se verifica no excesso do
consumo de mercadorias e a consequente degradacéo da vida na Terra, com o0 pensamento de que
“isso servira para o futuro” ou de que “isso poupara meu tempo presente para eu poder me
preocupar com o futuro”, esta fadado ao fracasso porque € incapaz de “evoluir”, de ser melhor do

que se € e de sustentar sua propria vida.

4.2 Memoria e a alma da palavra: educar pelo afeto

Palavra do povo Omagua

Palavra que me encanta,
Que me comove,
Que me espanta.

Palavra levada pelo vento,
Que traduz um pensamento,
Palavra escrita no tempo.

Palavra que conta uma histdria
De luta e de vitoria,
Palavra guardada na memoria.

Palavra desenhada em uma paisagem,
Que a fotografia transformou em imagem,
Dos Omagua uma bela miragem

Palavra escrita na luta,
Com sangue, na dor e na guerra,
Palavra dos filhos da terra.

Palavra escrita na agua,
Que nem o tempo

E o esquecimento apagam
Palavra do povo Omagua
(KAMBEBA, 2021, p. 34)

Nota-se outras caracteristicas que estdo presentes na base da educacdo indigena e que
podem ser inspiracdo na reflex@o para o aprimoramento da educacdo regular de todas as pessoas.

Nesta perspectiva, parte-se de problematicas da escola enquanto instituicdo, que acaba por
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negligenciar a memoria cultural de um modo geral, mas sobretudo enquanto a sua transmissao oral.
O exercicio da memdria, proporcionado pelo estimulo ao sentido da audi¢do por meio da oralidade,
pode contribuir para que educadores e educandos compreendam suas ancestralidades, se encontrem
em seus espacos-tempos e respeitem a historia e ancestralidade do outro. Observa-se, também, a
perspectiva de culturas indigenas sobre o sentido das palavras em possuir uma alma, bem como
efeitos trazidos pelo alfabeto na sociedade ocidental.

Para Daniel Munduruku (2009) o papel da escola sempre foi o de oferecer o conhecimento
cientifico, o conhecimento da tradi¢do ocidental, enquanto que o papel de educar era da familia,
porque “educar ¢ incutir valores nas pessoas” e “valores sdo atributos de pessoas, nao de
instituicdes”. Entretanto, atualmente as escolas t€ém encarado o problema de assumir esse papel que
sempre coube as familias e os educadores “passam a ser um referencial para o crescimento pessoal
do aluno”, além de que precisam lidar com descasos e com uma realidade pelo qual ndo estao
preparados. Neste contexto, uma solugdo e forma de fazer com que os danos dessa realidade sejam
amortecidos, segundo Daniel Munduruku, € valorizar a ancestralidade e incentivar a busca dessa
ancestralidade. Buscar a ancestralidade €, também, uma atividade a ser feita pelos educadores para
a reflexdo sobre suas identidades étnicas. “Quando a gente se percebe continuador de uma historia,
nossa responsabilidade cresce e o respeito pela histéria do outro também”, aponta. Formas de fazer
isso acontecer € integrar a ancestralidade de cada um ao cotidiano da escola, trazendo a figura dos
antepassados e suas historias, angustias e comprometimentos. Assim, é possivel a compreensao de
que cada um ¢ “a continuagdo de um fio que nasceu muito tempo atras” ¢ que é - ou deve ser -
continuado a cada dia.

Sendo assim, nota-se o fundamental papel da memaria na constituigdo e resisténcia de um
povo. A memoria € “um vinculo com o passado, sem abrir mao do presente” e € ela quem permite
a conexdo profunda com as tradi¢bes. Observa-se, ainda, a tradicdo como algo dinamico, no qual
impulsiona a criatividade para que haja respostas adequadas para situagdes presentes. Neste sentido
é que a utilizagdo de tecnologias pelos povos indigenas €, ndo a destruicéo de sua tradicdo e cultura,
mas a atualizagéo de sua cultura para que permaneca viva, “sd3o armas utilizadas para denunciar a
degradacdo ambiental, o roubo dos saberes, além de mostrarem a leitura propria da realidade
interna das comunidades”. Para Daniel Munduruku (2017) ¢ a memoria quem rege a resisténcia,
pois “nos lembra que ndo temos o direito de desistir, caso contrario, ndo estaremos fazendo jus ao

sacrificio de nossos primeiros pais”. Dessa forma, um povo sem memoria ancestral, que ndo lembra
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de seu passado, ¢ um povo “perdido no tempo e no espago”, “ndo sabe para onde caminha e por

1sso se preocupa tanto onde vai chegar”.

A Memoria é, pois, parte fundamental na formacdo de um corpo que resiste. Também por
isso precisa ser atualizada constantemente em um movimento ciclico que acompanha o
tempo cronoldgico do qual somos vitimas preferenciais. Ciclico é o conceito da Memoéria.
Ela se desdobra sobre si mesma para se recompor e se oferecer aos viventes. Parece dificil
entender, mas é simples. Baste imaginar uma espiral matemética em que tudo se resolve.
Ela ¢ uma circunferéncia que se encontra, mas ndo se toca. E, esmo sem se tocar
fisicamente, compde uma unidade, uma sincronia perfeita que harmoniza as curvas e 0s
sentidos. A memodria é, assim, um convite a unidade pessoal e social. (MUNDURUKU,
2017, p. 118)

Em uma sociedade indigena, a transmissdo da memoria e tradicdo é feita pela palavra. O
“dono” da palavra — 0 ancido, o velho, o sdbio - é quem deve fazer a transmissdo. A palavra, que
nasceu falada, mais recentemente atualizou-se em palavra escrita, ocorrendo uma simbiose de
oralidade e literatura em que uma nao anula a outra. Contudo, para Daniel Munduruku (2020) a
tradicdo oral ocupa um papel importante no ato de educar Munduruku, pois ela mantém a memoria
e o sentido da audicdo ativos. Dessa forma, as historias podem chegar até o cora¢do, mantendo-as
vivas na memoria. O autor faz uma critica a chegada das escolas nas aldeias ao dizer que a escola
tem destruido a capacidade das criancas memorizarem o que escutam, e frisa a importancia de se
contar historias para exercitar a memoria das criangas como um instrumento efetivo. Além disso,
em momentos cotidianos como no ato de “tirar piolhos” ou em preparacdo para rituais, por
exemplo, o ato de educar, nessas sociedades, se da por meio da oralidade. E uma educagio que
parte do afeto, em que se preocupa em proporcionar o conhecimento enguanto demonstra carinho
e em que “o corpo vira lugar da manifestacdo do afeto e da espontaneidade”. Neste contexto, o
afeto é um aliado na conquista da confianga do educando e a oralidade é uma “arma” para que pode
ser utilizada nessa conquista.

Kaka Weréa (2020), descendente do povo Tapuia e que foi acolhido pelos guarani, diz que
de acordo com a tradi¢cdo de seu povo, “uma palavra pode proteger ou destruir alguém; o poder de
uma palavra na boca ¢ o mesmo que de uma flecha no arco”. Além disso, indica que a memoria
cultural tem base no ensinamento oral, € a forma original da educacéo nativa e também se d& por
“grafia-desenho™ - uma maneira de guardar a sintese do ensinamento que consiste em escrever
simbolos, tracos e formas, registrando no barro, no trancado de uma palmeira que se transforma
em cestaria, na parede e no corpo. Essa memoria cultural tem raizes que vém antes do tempo existir.

Kaka Werd aponta, em conversa com Daniel Munduruku transmitida ao vivo em 2021, que na
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lingua Guarani, usa-se a mesma palavra para dizer “alma” e para dizer “palavra”, o que lembra que
para 0 povo indigena a palavra possui espirito. Na tradicdo Tupi a palavra tem alma, porque tudo
é som, tudo ¢ palavra, tudo é vibragdo, sendo assim, “nds somos o que falamos, o que vibramos”.
Contudo, expde que também é possivel a emanacéo vibratdria da palavra escrita e que isso se exige
uma técnica para a passagem da palavra oral para a palavra escrita, porém exige algo a mais que

ainda é um mistério.

Para o indio toda palavra tem espirito. Um nome é uma alma provida de assento, diz-se na
lingua ayvu. E uma vida entonada em uma forma. Vida é o espirito em movimento.
Espirito, para o indio, é siléncio e som. O siléncio-som conta com um ritmo, um tom, cujo
corpo é a cor. Quando o espirito é entonado, torna-se, passa a ser, ou seja, ganha um tom.
Antes de existir a palavra “indio” para designar todos os indigenas, ja havia o espirito
indio espalhado em centenas de tons. (KAKA WERA, 2020, p. 20)

Sob outros olhares, porém com concordéancias, o alfabeto é compreendido por Kerkhove
(2009) como uma tecnologia que influencia a relagdo do ser humano com o tempo e 0 espaco e sua
propria forma de pensar. O escritor indica os impactos do alfabeto greco-romano, que da énfase
mais radical a parte esquerda do cérebro e agrega uma racionalidade ao pensamento. Isso pode
causar o “iletramento” do lado direito do cérebro, que tem a arte como uma de suas especializagdes.
Um efeito do letramento € que a sociedade ocidental passou a ocupar e manipular o espaco ao invés
de ser ocupada por ele. O autor, ao tracar um paralelo da audicédo oral e da audicao letrada, afirma
que um dos precos a se pagar pelo letramento é a negligéncia com a audi¢édo, o que faz com que 0s
letrados passem a confiar primeiro nos olhos e depois na audi¢do, além de que ter a tendéncia de
concentrar a aten¢do no desenvolvimento linear dos eventos, tendo a necessidade de “ver para
crer”.

A diferenca entre a audicdo oral e a audicdo letrada, nessa perspectiva, reside no fato de
que a primeira tende a ser global e compreensiva; prende a atencdo as situacdes concretas e as
pessoas; e é cosmocéntrica e espacial. Enquanto que a segunda tende a ser especializada e seletiva;
interessada nas palavras e nos significados verbais; e ¢ linear, temporal e logocéntrica. “O fato ¢
que, enquanto ocidentais, temos nos tornados surdos gradualmente sem nenhuma culpa, apenas
através da reescrita do nosso sistema nervoso pelo letramento.” Dessa forma, individuos inseridos
em uma sociedade oral e em uma sociedade letrada podem perceber o0 mundo de formas distintas,
de forma que individuos de uma sociedade oral usam a palavra mais para a comunicacao do que
para o controle e designam valor maior as palavras. JA em uma sociedade letrada, para a palavra

ter peso € necessario procedimentos burocraticos, documentos, entre outros. “Numa cultura oral as
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palavras sdo suportadas pela presenga, a energia e a reputacdo de quem faca; sdo as extensdes do
seu poder e chamam a aten¢do de quem ouve na medida da eminéncia de quem fala.”

Um excelente exemplo de entidade que tem a capacidade de transmitir a alma das palavras
e educar pela oralidade e afeto € Vovo Bernaldina. Bernaldina José Pedro, pertencente ao povo
Macuxi, nasceu na Terra Indigena Raposa Serra do Sol, extremo norte do Brasil, territério no qual
a rezadeira, paneleira e cantora viveu e venceu a luta pela demarcacdo. Sempre na linha de frente,
compartilhou seu saber com todos que achou importante. Falante do portugués e da lingua dos
Patamona e Ingariko, vovo Bernaldina era uma grande conhecedora de sua cultura, cantos e ritos.
Em suas viagens pelo mundo para exercer suas performances, chegou a conhecer o Papa Francisco,
com quem debateu sobre a devastacdo da Amazonia. Vovo Bernaldina faleceu em 2020, vitima da
Covid-19. Em 2019 a ancia participou de um ciclo de palestras para compartilhamento de saberes
e palavras de cura que estdo presentes na luta politica do povo Macuxi. Em video, Vové Bernaldina
fala que foi ao evento levar sua palavra e queimar o maruai. O maruai “veio de avido, longe, s6 pra

ver vocés também. Ele ¢ gente, ele ouve”, expoe.

Figura 6 - Vovo Bernaldina

A ) R b
Captura de tela do video “Saberes tradicionais com Bernaldina”, pelo Brasil de Fato. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=p5UcwBJelqU> Acesso em: 09 de fev. de 2022

Desta forma, percebe-se que existe uma forga na palavra capaz de tocar o interior de cada
um de maneira afetuosa e, com isso, trazer sentido a realidade. Essa palavra, quando oralizada,
permite a ativacdo do sentido da audicéo, que favorece o exercicio da meméria. Quando escrita,
tende a representar um pensamento mais linearizado, entretanto, ainda é possivel tocar o coracao e

criar sentido as subjetividades. A palavra, de forma oralizada ou escrita, carrega historias,
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ancestralidades e som - que é a propria humanidade, a prépria vida, o préprio planeta, algo que
veio antes de tudo isso e existira através de tudo. Enquanto parte de uma cultura que é dindmica e
que se refaz, a palavra parece vestir roupas para poder continuar seu fio infinito de histérias, e uma
dessas roupas € a escrita, o alfabeto. Com essa vestimenta, esse fio infinito parece ser capaz de
acessar outros espacos, interiores, coragdes, afetos. Prova disso sdo os infindaveis escritos nos
quais essa pesquisa mergulha, e pelos quais ndo resiste em fazer abundantes citacGes, justamente
pela incrivel capacidade que essas palavras tém de fazer carinho nos coracfes e nos sentidos da

vida.

5 Contexto escolar: tematicas indigenas e a arte-educacao

Daniel Munduruku (2009) identifica os livros didaticos e apostilas de escolas particulares
como grandes responsaveis por criar um imaginario destorcido e racista a respeito dos povos
indigenas. Esses materiais trazem uma imagem estereotipada, em que os nativos sdo apresentados
como seres selvagens, que vivem nus, habitando as matas e ocas. Essa imagem etnocéntrica pode
gerar preconceitos que causam a discriminacdo a uma cultura diversa, ja que o individuo adquiri
certos comportamentos pela forca da educacgéo e, na sociedade moderna ocidental, é na escola que
a crianga e o adolescente aprendem regras sociais € formam a imagem do mundo. Daniel
Munduruku aponta que no contexto dos anos 1960 “o pensamento politico ja concebia a escola
como um aparelho ideolégico do Estado”, de forma que a escola era como um “espelho” que os
governantes usavam para criar uma autoimagem para a sociedade. Durante o periodo militar, ja na
década de 1970, em nome do “milagre econdmico” o governo brasileiro organizava expedig¢des
para abrir fronteiras na regido Centro-Oeste, resultando na destruicdo de povos inteiros indigenas,
que eram considerados “empecilhos para o progresso”.

Enquanto isso, nas escolas, 0 que era mostrado nos livros didaticos de Histdria do Brasil,
segundo Daniel Munduruku (2009), era a imagem de um “indio” que “vive em funcdo do
colonizador e é tratado sempre no passado, ndo lhe restando nenhum papel relevante na sociedade
contemporanea”. Ao considerar esses povos um povo sem diversidade cultural e linguistica, sem
histdria, sem escrita e negar seus tracos culturais, faz com que o educando julgue positiva a
“conquista e exterminio do indio pelo colonizador”. Autores dos livros didaticos colocam
informagdes descontextualizadas a respeito do “indio” sem considerar que a presenga humana no

continente existe ha cerca de 50 mil anos. Adotando uma narrativa em que ha estagios evolutivos
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nos quais 0s povos indigenas representam o inicio e sociedade europeia o fim (do estagio primitivo
ao tecnologico), esses livros passam a ideia de que os “indios” foram libertos pelos europeus de
seu atraso tecnologico, proporcionando-os a evolucdo de conhecimento, contribuindo para uma
narrativa injusta a respeito da historia brasileira.

O movimento indigena brasileiro conquistou direitos na legislacdo brasileira, frutos de
muita luta e resisténcia. Uma luta que perdura ha 522 anos e que ainda esta em curso. Desde 2008,
0 ensino de cultura afro-brasileira e indigena € obrigatorio no ensino fundamental e médio de
escolas publicas e privadas do Brasil. Esse direito foi estabelecido pela lei n® 11.645, de 10 marco
de 2008 (Brasil, 2008). Os contetdos de cultura afro-brasileira e indigena devem ser ministrados
em todo o curriculo escolar, porém, em especial nas disciplinas de Educacao Artistica, Literatura
e Historia. Além disso, relembrando, a Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(Brasil, 1996) e a Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988) nos seus Art. 5°, I, Art. 210, Art.
206, 1, 8 1° do Art. 242, Art. 215 e Art. 216 asseguram o direito a igualdade de condi¢des de vida
e de cidadania, assim como garantem igual direito as histdrias e culturas que compdem a nagédo
brasileira, aléem do direito de acesso as diferentes fontes da cultura nacional a todos brasileiros.

Uma das contribuic¢@es da lei n® 11.645, de 10 margo de 2008 (Brasil, 2008), foi fazer com
que os professores se atualizassem e fazer com que a tematica indigena ndo se concentre somente
no dia 19 de abril, conhecido como o “Dia do Indio”. O nome “indio”, por sua vez, possui uma
carga preconceituosa, que remonta a ideia dos povos indigenas como seres selvagens. Um nome
mais apropriado, segundo Daniel Munduruku, seria “Dia da Resisténcia Indigena”. Porém, mesmo
com instituicdo dessa lei e da existéncia das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das
RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana CNE/CP
3/2004 (Brasil, 2004), a aplicacdo de atividades relacionadas a cultura indigena nas escolas ainda
é reduzida, de forma que a incorporacgédo desse tema nas estruturas das escolas ainda € um desafio.
Professores denunciam a auséncia de apoio por parte da gestdo escolar para desenvolver propostas
que contribuem para o ensino das culturas indigenas e afro-brasileiras, com o argumento, dentre
outros, de que tais tematicas incomodariam os pais dos alunos por motivos religiosos (Revista
educacéo 2016).

Pensando nisso, € necessario que se busque formas de trabalhar essa tematica nas aulas.
Daiara Tukano, em conversa sobre as tematicas indigenas nas escolas, transmitida ao vivo pelo

Museu de Arte Moderna de Séo Paulo em 27 de novembro de 2020, diz que enquanto indigena
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artista, se dedica a fazer uma reflexdo de como a historia da arte contada nas escolas e a forma com
que o “indio” ¢ representada desde 1500 e ainda no século XX contribui para a construgdo do
racismo estrutural contra os povos indigenas, de forma a contribuir para a formacao de estere6tipos
que ferem a humanidade desses povos e suas diversidades. Para a artista, muitas pinturas que fazem
parte da historia da arte contada nas escolas “mostram claramente que indio bom ¢ indio morto”.
Daiara Tukano indica, também, desafios para a implementacdo da Lei 11.645 que implica na
dificuldade de acesso a material didatico adequado e falta de formacao para os professores. Sao
nas aulas de artes que geralmente os conteidos sobre o0s povos indigenas sdo abordados na tentativa
de implementacdo desta lei, porém a falta de instrugdo dos professores faz com que os estereotipos
continuem sendo replicados em conteudos superficiais e genéricos, sem especificar 0s povos. 1sso
fica ainda mais evidente em comemoracdes do “Dia do Indio”, em que os alunos sdo “fantasiados”
de “indio”, corroborando com a marginalizagdo e racismo contra os povos indigenas. E necessario,
entdo, “ter em mente que indio ndo ¢ fantasia, a minha cultura ndo ¢ fantasia, a cultura de ninguém
é fantasia”, aponta Daiara.

Os conteudos sobre tematicas indigenas que podem ser abordados de forma criativa nas
aulas de artes sdo infindaveis: a arqueologia e a arte rupestre; pedras esculpidas por diferentes
povos; ceramica; cestaria; arte em madeira; as mascaras; tecidos e vestuarios; pintura corporal; a
plumaria; micangas; a musica; e inclusive a producdo contemporanea dos povos indigenas, nas
quais essa pesquisa tanto se atenta. Além disso, sugestbes praticas de atividades para serem
realizadas nas escolas podem ser encontradas no livro Mundurukando 2, de Daniel Munduruku
(2017). Uma dessas praticas, trabalham o sentido de ancestralidade. Depois de o autor refletir sobre
uma série de questionamentos a respeito de suas origens, ele poderd motivar os educandos a
encontrarem seu caminho com a seguinte dindmica: reunir todos em um grande circulo tendo em
mé&os um barbante; inicie contando sobre sua histéria e o que aprendeu com as reflexdes; em
seguida passe o barbante para o proximo fazer o mesmo, de forma que cada um que contar vai
poder segurar uma parte do barbante e, ao final, uma grande teia estara formada.

E alarmante a abundéncia de materiais que reforcam estereétipos racistas contra 0s povos
indigenas que se encontra ao fazer uma pesquisa no Google sobre atividades para o 19 de abril.
S&o imagens que contem desenhos genéricos de personagens com cocares, arco e flechas, sempre
“i

representando a imagem de um “indio” que supostamente ndo existe mais. Tal fato, verifica-se

também em um dos primeiros resultados apresentados pela busca, em que a imagem vem
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2 ¢

acompanhada de um texto que contém o trecho: “indio fazer barulho”, “indio ter seu orgulho”.
Uma alternativa desses materiais, foi realizado pela artista Juliana Gomes, conhecida pelo seu
nome artistico AbyaYalese. A artista desenvolveu um material que desconstroi estere6tipos sobre
os povos indigenas, esclarecendo sobre a origem racista do termo “indio” e “descobrimento’; sobre
a diversidade de povos; sobre influéncias das culturas e palavras indigenas que fazem parte do
viver atual da sociedade brasileira, como tomar banho todos os dias, o uso de redes de dormir, entre
outros. Além disso, desenvolve um guia para educadores e um plano de aula que envolve
esclarecimentos sobre 0s principais preconceitos contra os povos indigenas, trazendo dados e
referéncias importantes do movimento indigena, e que pode ser trabalhado com os educandos ndo

somente no dia 19 de abril, mas em todos os dias.

Figura 7 - Atividades encontradas para o "'Dia do indio""

Google 19 de abril atividades

£
-

Captura de tela dos primeiros resultados apresentados pelo Google na busca por “19 de abril atividades”.
Fonte: a propria autora.
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Figura 8 - Imagem de atividade encontrada para o "'Dia do indio"
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Imagem de atividade para a “comemoragdo do Dia do Indio”. Disponivel em: <
https://brunojornalpontocom.blogspot.com/2015/04/dia-do-indio-atividades-e-desenhos-viii.html> Acesso em: 28 de
jan. de 2022.

Figura 9 - Imagem de atividade desenvolvida por Juliana Gomes

INDiGENA GUARANI E MEDICA

Os povos indigenas vivem em todos os lugares € ocupam todas as profissdes

Parte de atividade desenvolvida por Juliana Gomes. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/abyayalese/> Acesso em: 28 de jan. De 2022.

5.1 Arte-educacao: trans(disciplinar)
Primeiramente é preciso conceitualizar a no¢do do ensino de arte, ou Arte-educacao,

sobretudo nas escolas. Para isso essa pesquisa se baseia no pensamento de Ana Mae Barbosa


https://brunojornalpontocom.blogspot.com/2015/04/dia-do-indio-atividades-e-desenhos-viii.html
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(2012), que expOe que a Arte-Educagédo, antes compreendida com um olhar interdisciplinar,
denotando um dualismo e uma subordinacdo entre arte e educacdo, mas que hoje encontra
abordagens que transformam o sentido de Arte-Educacdo num processo dialético, que ndo se da
pela jungdo da Arte & Educagdo, mas de sua “interpenetracdo”. Para Ana Mae Barbosa (2019)
Arte/educacdo diz respeito a epistemologia da arte, ou seja, “é a investigagdo dos modos como se
aprende arte na escola [..], na universidade e na intimidade dos ateliers”. Sdo, também, modos de
intermediac&o entre o objeto de arte e o apreciador.

A educadora defende a arte na educacdo das escolas como algo fundamental, pois
proporciona a invengéo, inovagéo e difusdo de novas ideias e tecnologias. Uma educagéo criadora
é capaz de levar ao desenvolvimento da capacidade critica e da coragem de operar mudancas. Em
uma educacdo humanizadora, a necessidade da arte se reafirma, ja que é “crucial para desenvolver
a percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade circundante e desenvolver a capacidade
criadora necessaria a modificac¢do desta realidade”. Além disso, aponta que “sem conhecimento de
arte e historia ndo ¢é possivel a consciéncia de identidade nacional” e € na escola que o acesso a arte
e formacao estética de todas as classes sociais se faz possivel, 0 que propicia uma aproximacao de

codigos culturais de diferentes grupos na multiculturalidade brasileira.

A arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educacéo de um pais que se desenvolve.
Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, é uma forma diferente da palavra para
interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteldo. Como conteldo, arte
representa o melhor trabalho do ser humano. Arte é qualidade e exercita nossa habilidade
de julgar e de formular significados que excedem nossa capacidade de dizer em palavras.
E o limite da nossa consciéncia excede o limite das palavras. (BARBOSA, 2019, E-Book
Kindle)

A educadora, na busca da democratizacdo do conhecimento em arte e percebendo a
relevancia do conhecimento histérico do ensino, sistematiza a Abordagem Triangular. Tal
abordagem tem base em um “trabalho pedagdgico integrador” que visa a melhoria do ensino de
arte e corresponde ndo a um modelo para o que se aprende, mas aos modos como se aprende. A
autora busca, entdo, uma abordagem que “torne a arte ndo s6 um instrumento do desenvolvimento
das criancas, mas principalmente um componente de sua heranga cultural”, e para isso se faz
necessario a apreciacdo, a historia e o fazer artistico contextualizados desde os primeiros anos do
1° grau. Para Ana Mae, um curriculo que interliga o fazer artistico, com a analise da obra de arte e
sua contextualizacdo é a chave para equilibrar as necessidades, interesse e desenvolvimento da
crianca, com a matéria a ser aprendida, seus valores, estrutura e contribuicdo para a cultura, de

forma em que ambos aspectos sdo respeitados.
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A Abordagem Triangular do ensino das artes e culturas visuais (Rizzi, 2017), “se apresenta
como orientacédo sistematizada por meio das acdes decorrentes do Ler-Fazer-Contextualizar”. Além
disso, dispbe de uma caracteristica transdisciplinar, em que entre as areas de arte e educacéo ndo
se delimitam fronteiras e em que n&o e possivel discernir entre uma e outra. Esses aspectos podem
encontrar certa concordancia com o pensamento sistémico e com as cosmovisdes indigenas
expostas até entdo. 1sso se confirma na fala de Denilson Baniwa em entrevista para Rocha (2021)
na qual aponta que o modo de educar indigena desenvolveu “metodologias supercomplexas de
educacdo e de entender o mundo e compreender o territdrio onde vivem, isso também ¢ arte”. A
colocagdo “certa concordancia” se da pelo motivo de que o proprio termo “transdisciplinaridade”,
como aponta Santos (2008), parte do pressuposto da disciplinaridade, “apoia-se no proprio
conhecimento disciplinar”. Tal conhecimento disciplinar ndo parece ao menos existir nessas
cosmovisoOes indigenas. Porém, o sentido da transdisciplinaridade da arte-educacao pode ser valido
dentro do contexto do sistema escolar formal brasileiro, que é, por si so, fragmentado em
disciplinas.

Sendo assim, é possivel compreender a importancia das artes, também na escola, para a
democratizacdo do acesso as artes e ao conhecimento estético e, consequentemente, para a
compreensdo do mundo e das relagBes culturais. Além disso, propicia o desenvolvimento da
capacidade criativa, 0 que permite acessar outras percepgdes e a criagdo de novas realidades.
Destaca-se, ainda, a poténcia educadora da arte sob o conceito da Abordagem Triangular, que cria
sentido e conhecimento através do “ler-fazer-contextualizar" que estdo em constante dinamica. E
é pensando também sob essa perspectiva que essa pesquisa busca, como forma de reflexao (fazer),
manifestacdes artisticas que podem ilustrar as teorias abordadas, em que o proprio texto também é
a contextualizacdo. Fazendo com que essas manifestac6es agreguem sentido e funcionem como
portal de acesso para vislumbrar os conhecimentos, perspectivas e cosmovisoes.

A abordagem de narrativas indigenas préprias na Abordagem Triangular, por exemplo, é
uma forma de exercer a arte-educacédo alinhada a Lei n° 11.645, de 10 marco de 2008. Denilson
Baniwa, na performance “Pajé-Ong¢a Hackeando a 33" Bienal de Artes de Sao Paulo” se manifesta
contra a violéncia da historia da arte contra os povos indigenas, os quais ndo foram convidados a
se auto representar na Bienal. Em sua acdo, a entidade Pajé-Onca encarnada por Denilson Baniwa
percorre 0 pavilhdo da Bienal, depois compra um livro da Breve Historia da Arte na loja do

pavilhdo, se dirige até a gigante fotografia etnografica dos Selk’nam, posicionada ao lado de um
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painel com o escrito “antes tudo era um” (que indica os povos indigenas como se fossem povos do
passado), se despe da roupa do Pajé-Onca e comeca a dizer as seguintes palavras enquanto rasga o

livro da breve historia da arte, jogando suas folhas ao chdo. (Diniz, 2019)

Breve historia da arte. Tao breve, mas tdo breve, que ndo vejo a arte indigena. Tao breve
que ndo tem indigena nessa histéria da arte. Mas eu vejo indios nas referéncias, vejo indios
e suas culturas roubadas. Breve historia da arte. Roubo. Roubo. Roubo. Isso e o indio?
Aquilo é o indio? E assim que querem os indios? Presos no passado, sem direito ao futuro?
Nos roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam a arte. Breve historia da arte.
Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo. Arte branca. Roubo, roubo. Os indios
ndo pertencem s6 ao passado. Eles ndo tém que estar presos a imagens que brancos
construiram para os indios. Estamos livres, livres, livres. Apesar do roubo, da violéncia e
da histéria da arte. Chega de ter branco pegando arte indigena e transformando em
simulacros! (BANIWA, na performance Pajé-Onca Hackeando a 332 Bienal de Artes de
Séo Paulo, 2018. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgl
> Acesso em: 3 de dez. 2021).

Figura 10 - Performance Pajé-Onca, de Denilson Baniwa
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Montagem de duas capturas de tela do video da performance de Denilson Baniwa Pajé-Onc¢a Hackeando a
332 Bienal de Artes de Sao Paulo, 2018.

6 Arte indigena contemporanea

Para a compressao da arte como um portal de acesso para se experienciar outras realidades,
é necessario que se olhe para diversos aspectos que a envolvem e que sio ela propria - a arte. E
Vvisto que a arte € capaz de atingir o campo sensivel e o sentir propicia uma melhor compreenséo
do mundo em que vivemos e em que estamos entrando. Por meio da arte é possivel mudar a
percepc¢do e ndo somente as teorias. Como aponta Kerckhove (2009), € possivel aumentar o alcance
da nossa responsabilidade “psicossociologica”. A arte ¢ mais do que um escape em momentos de
“convulsdes psiquicas” da sociedade, ¢ também “uma janela para espreitar a massa da inteligéncia
coletiva, 0 magma da realidade em construcao”. O autor adere uma fun¢do importante a arte e ao

artista, que supera a investigacdo exclusivamente textuais da ciéncia. Além disso, expde conexdes
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com a tecnologia, sendo a arte algo que nasce da tecnologia e essa “face metaforica” da tecnologia
pode ajudar a reconhecer o planeta como nosso corpo efetivo. “A tarefa do artista que aborda os
noOVOoS meios e novas maquinas ndo € louvar ou condenar a tecnologia, mas fazer a ponte entre
tecnologia e psicologia”, aponta.

Levando em consideracdo cosmovisdes indigenas, essa pesquisa se atenta a arte indigena
contemporanea (AIC), termo no qual Jaider Esbell (2020) utiliza para a fixacdo e forca do que
chamou da “década da AIC”. Sao infindaveis os aspectos que se pode destacar na AIC, dentre os
quais alguns j& foram discutidos aqui (como a ancestralidade). Entretanto, outros aspectos
recorrentes — mas pelos quais a arte indigena contemporanea ndo se resume - sdo o “artivismo” e a
espiritualidade. Destacam-se aspectos, que podem ser observados nas obras que estdo presentes
neste texto, mas que ndo tornam disciplinar a arte indigena contemporanea. Jaider Esbell, em
entrevista a Arte & Ensaios (2021), diz que “na sociedade indigena, todos sao artistas” e entende a
arte indigena contemporénea como um movimento que € coletivo, corporificado por figuras como
o Denilson Baniwa, Daiara, Naine Terena, Gustavo Caboclo, entre outros, que encontram na
palavra arte uma forma de fazer politica, de buscar o distanciamento do sistema dominante para

integrar o espirito da natureza desses povos com 0 universo como um todo.

Ela [a AIC] vem como uma armadilha para pegar armadilha porque pressupde se lancar
nesses espacos do enquadramento, do encaixotamento, do emolduramento. Tem que entrar
la para ver como funciona essa dindmica, com a habilidade de ndo ficar aprisionada. Ela
vem com a chance de operar codigos muito sutis, muito distintos, nessa ideia de
intermundo da comunicagdo, passando pela ideia da traducgdo. Porque ela vem trabalhando
uma segunda parte da ideia de existéncia, que € o tempo presente, a questdo do
protagonismo da atuacdo, da corporificacdo da presenca do individuo. Essa coisa que
ainda falta, ndo é? Tem o indio, mas ndo tem o indigena. (Entrevista de Jaider Esbell a
Arte & Ensaios realizada em 15 de abril de 2021 por via remota.)

Ao circular com essas questes na academia, pela politica partidaria e outros espacos da
sociedade, reitera com outra linguagem e com o “aparato do mundo branco”, aquilo que os velhos
sempre diziam “do respeito minimo pela existéncia de cada povo enquanto constituicao propria e
por toda diversidade que ha”. Jaider Esbell, expde que a AIC “funciona como armadilha, enquanto
estratégia contracolonial”, ou ainda como uma “armadilha de pegar armadilhas” pois, quando
tratada de forma correta em caréater coletivo, € um convite para o aprofundamento da questdo da
identidade, sendo assim, faz com que a comunidade se reveja, se movimente internamente. 1sso
deixa explicito também o carater “artivista” da AIC, que permite o acesso a novas narrativas que

contribuem para a conquista dos direitos para os povos indigenas.
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6.1. Artivismo

As cosmovisfes indigenas apontadas nessa pesquisa mostram perspectivas que
compreendem o ser humano em mais do que uma relagao de respeito com a natureza, compreendem
0 ser humano como parte da natureza, compreendendo a natureza como sua propria familia. Essa
afirmagdo se da ndo em um sentido roméantico, mas no sentido de preservacdo a vida. Dados
indicam que essas cosmovisdes contribuem para a permanéncia da vida humana no planeta Terra
ao garantir a vida ndo humana. Cientistas apontam que o planeta Terra esta passando por sua sexta
extincdo em massa e, diferente das outras cinco anteriores, a causa dessa ndo é motivada por
fendmenos naturais, mas pela acdo humana. Cambinatto (2020) levanta os dados de pesquisas que
afirmam que, somente no século XX, 543 espécies de vertebrados foram extintas e calcula-se que,
até o ano de 2050, um total de 1.508 espécies de vertebrados terrestres estardo extintas. Esse
problema afeta também a vida humana pelo efeito cascata, quando a auséncia de uma espécie
prejudica as relagdes ecoldgicas de todo um habitat, fazendo com que outras espécies também
desaparecam.

Isto somado aos dados levantados por Raygorodetsky (2020) de que, correspondendo a
menos de 5% da popula¢do mundial, os povos indigenas séo responsaveis pela protecao de 80% da
biodiversidade global, que esta contida em terras indigenas, fica evidente que o modo de viver
desses povos garante que a vida na Terra seja preservada e de que sdo necessarias politicas que
garantam que essas terras permanegam sob os cuidados dos povos indigenas. Entretanto,
retrocessos na politica brasileira vém na contraméo desses fatos. Desde 1500 esses povos estdo
sendo dizimados juntamente com suas culturas e territorios, em um constante etnocidio. Estima-se
que, nessa época, havia cerca de 5 milhdes de individuos habitando o territdrio que hoje é chamado
de Brasil, pertencendo a quase mil povos diferentes (Munduruku, 1996). Hoje, segundo dados do
IBGE de 2010, existem 817.963 individuos que se autodeclaram indigenas no Brasil, um nimero
muito inferior ao inicial. E essa € uma guerra que ainda esta em curso.

Segundo relatério do Cimi (2019) a maior violéncia contra os povos indigenas é a
destruicdo de seus territorios. Segundo a Associag¢do dos Povos Indigenas do Brasil (Apib) no ano
de 2021 ocorreu um continuo processo de violacéo aos direitos dos povos indigenas no Brasil. A
crescente ameaca de tomada de Terras indigenas é alarmante e como exemplo de retrocesso recente
estd o Projeto de Lei n. 191/20, que trata da abertura de terras indigenas a exploracdo mineraria e

que esteve nas pautas prioritarias para aprovacdo do governo federal. Independente da
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regulamentacdo em lei, a mineragdo e o garimpo em terras indigenas, que trazem como
consequéncia a poluicdo ambiental e a violéncia, existe. Em 12 de outubro de 2021 o garimpo ilegal
na Terra Indigena Yanomami fez mais vitimas fatais, sendo duas criancas indigenas da comunidade
Makuxi Yano. Com 5 e 7 anos, as criangas foram mortas depois de sugadas por uma draga, operada
ilegalmente no rio que banha a regido (APIB, Retrospectiva 2021). Outra mazela trazida pelo
garimpo ilegal é a contaminacao por mercurio, que é utilizado na extracdo do minério, que ja atinge
em totalidade os Munduruku (Ferrari, 2021). Apesar das adversidades, a qualificada resisténcia
indigena segue na luta com agdes estruturais.

Diante disso, é necessario fazer uso de ferramentas estratégicas para que a vida, terra,
culturas e direitos humanos dos povos indigenas sejam preservados e a AIC com seu carater
“artivista” pode ser uma dessas ferramentas. Uma figura de corporificacdo do sistema da AIC ¢
Denilson Baniwa. Nascido na aldeia Dari, as margens do Rio Negro na cidade de Barcelos,
Amazonas, Brasil, Denilson é artista, curador, ilustrador e ativista. Sem dispensar as tecnologias
do povo Baniwa, seus trabalhos se utilizam dos mais variados suportes, como pintura, ilustracdo
performance, video, fotografia, entre outros. “Estou testando midias para ver quais tipos de
traducBes podem ser utilizadas a partir do mundo que nasci e do mundo em que vivo agora, onde
ambos possam entender o que quero falar, mas também possam compreender o outro”, aponta.
(Rocha, 2021) Utilizando-se de simbolos e icones ocidentais, entende a antropofagia em seu
trabalho como uma armadilha, uma “pussanga”, como dizem no Rio Negro, “um feiti¢o para atrair
os olhos da sociedade nédo indigena para meu trabalho e nessa atracdo acabar enfeiticando com
pensamentos Baniwa ou indigenas”, explica. Em entrevista a Rkain (2020), o artista Denilson
Baniwa afirma que a arte, a vida e a resisténcia ndo se diferenciam como no Ocidente, onde a arte
é utilizada como um instrumento de poder em relacéo a outros seres humanos.

O trabalho do artista se caracteriza dentro do chamado “artivismo”, um movimento
artistico-politico que, segundo Centella (2015), se instaura no comeco dos anos 70 e contribui para
o restabelecimento da fungéo social da arte, permitindo a criagcdo de novas narrativas capazes de
alterar cddigos e signos que ja estdo estabelecidos na sociedade com o uso de estratégias politicas
que se nutrem da linguagem artistica como um elemento catalizador. Em um hibrido do mundo da
arte, o mundo do ativismo politico e a organizacdo comunitaria, o artivismo busca desenvolver
propostas que impulsionam mudangas sociais. Essa soma permite uma formula eficaz para a

tomada de consciéncia social, que contribui para a consolidacdo das estratégias politicas. No
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artivismo estrutural, o artista oferece ferramentas para a comunidade, independente dos signos que
utiliza, manifestando mais do que as opinides politicas do artista. Sua missdo ndo estd em
determinar estratégias esteticas, nem realizar juizos de valores estéticos, mas em, atraves das taticas
artisticas miméticas unidas as politicas, incorporar as problematicas sociais que acontecem.

Como visto, 0 acesso a tecnologia é um importante ponto na resisténcia dos povos
indigenas. Em “Petroglifos na selva de pedra” Denilson Baniwa faz uso de projetores a laser para
"imprimir’ imagens em prédios e monumentos da cidade de Sao Paulo, fazendo uso dessas
tecnologias eletrénicas para passar sua mensagem. As projecoes tém base em desenhos de centenas
de anos encontrados na regido do Rio Negro (Amazonas), onde nasceu o artista e sS40 como um
livro de historia de seu povo. A partir dos petroglifos encontrados na regido, Denilson reflete sobre
“que cosmogonias existem antes das cidades virarem cidades” e relembra que a cidade de Sao
Paulo, assim como outras cidades, nasce de aldeamentos de comunidades indigenas.

Para o artista, esses Petroglifos na Selva de Pedra servem como uma lembranca da cidade
antes de ser soterrada ou subjugada até se tornar a cidade de Sdo Paulo hoje, trazendo
conhecimentos anteriores a essa modernidade, permitindo a reflexdo sobre os lugares em que
vivemos. Alem disso, relembra que toda essa modernidade foi construida com base na exploragédo
e escravizacdo de seres humanos, animais, plantas, minerais, etc. O artista ainda vé como
necessario questionarmos qual tipo de prosperidade, modernidade e progresso queremos para o
pais e para o mundo e conclui: “que haja progresso, mas que ele seja respeitoso as culturas, a
diversidade e ao ecossistema, para que isso nao se reflita em problemas futuros que essa politica

pode trazer para nossa saude, para nossa vida e para nossa existéncia”.
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Figura 11 - Petroglifos na selva de pedra, de Denilson Baniwa

“Petroglifos na Selva de Pedra, 2018. Denilson Baniwa. Fonte: https://festivalacidadeprecisa.org/denilson-
baniwa/

Em uma série de pinturas sobre tecido de Denilson Baniwa, exposta na mostra “Terra
Brasilis: 0 Agro nao ¢é pop”, a relagdo entre a tecnologia e os povos indigenas também ¢é abordada.
Essa mostra exple, de um lado, a violéncia contra os povos tradicionais, criticando a monocultura
do agronegaocio que exclui toda a diversidade em nome de uma so6 espécie. Por outro lado, mostra
a resisténcia desses povos, que € a apropriacdo da tecnologia pelos povos indigenas. Mostrando
que “cinco séculos de colonizagdo ndo foram capazes de silenciar as expressdes cosmologicas de
um povo e a criatividade de um artista” (Jornalistas Livres, 2018). A descricdo de uma dessas obras
- “Curumin, guardador de memorias”, de 2018 - torna a percepgéo do artista sobre essa relacéo
muito clara. Em cada obra que retrata a resisténcia, o artista retrata pessoas indigenas utilizando

equipamentos eletronicos como celulares, filmadoras, computadores e caixas de som.


https://festivalacidadeprecisa.org/denilson-baniwa/
https://festivalacidadeprecisa.org/denilson-baniwa/
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Figura 12 - Curumin, guardador de memoérias, de Denilson Baniwa

“Curumin, guardador de memérias™, 2018. Denilson Baniwa. Fonte: https://www.pipaprize.com/denilson-
baniwa/curumin-guardador-de-memorias-2-2/

Releitura de uma famosa capa da Revista Times, em que aparece o Steve Jobs com um
novo modelo do MAC: “a capa ¢ iconica por ser um marco do avango tecnoldgico e,
inclusive, cultural: ele estd segurando o computador e a0 mesmo tempo em que ostenta
outros itens de sua cultura indigena”. Ele consegue ter acesso a tecnologia, ter
conhecimento do que é tecnologia e ndo deixar de ser indio por isso, pois se os indios de
hoje ndo tém acesso a tecnologia e conhecimento irdo morrer. Hoje o Unico jeito de
defender suas terras e seus direitos constitucionais, bem como guardar seus
conhecimentos, sua memoria e, nd0 menos importante, se comunicar entre 0S povos e a
sociedade envolvente é dominar as tecnologias existentes. (Baniwa, 2019, PREMIO PIPA
2019)

A arte indigena, pelos olhos ocidentais, sempre esteve muito restrita ao entendimento
enguanto artefato etnoldgico ou artesanato, sem considerar suas qualidades estéticas. Exibidas em
museus e exposi¢des, muitas vezes sem a0 menos citar 0 nome do artista criador da obra.
Entretanto, esse cenario encontra-se em um processo de transformacao, sobretudo gracas as acdes
de figuras indigenas que compdem o sistema de arte indigena contemporanea. Um passo importante
desse caminho foi a exposicdo Véxoa: NOs sabemos na Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, que
teve curadoria de Naine Terena e que contou com 24 artistas ou coletivos de origem indigena com
trabalhos que variam entre pinturas, desenhos, esculturas, videos, performances e instalaces
sonoras. Acontecimentos como esse, tem contribuido para que, assim como aponta Goldstein (in.
Véxoa: Nos sabemos, 2020), as dicotomias entre arte versus artesanato, ou artefato cerimonial

vesus obra de arte percam o sentido, pois ndo € preciso escolher um dos lados. “Objetos e imagens


https://www.pipaprize.com/denilson-baniwa/curumin-guardador-de-memorias-2-2/
https://www.pipaprize.com/denilson-baniwa/curumin-guardador-de-memorias-2-2/
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de outros povos podem ser apreciados sensorialmente e, a0 mesmo tempo, podemos aprender com
eles”, aponta, de forma que a apreciagcdo estética e a informacao se complementem. “Forma,
fungdo, sentido, e agéncia se complementam na arte indigena”.

Algumas das obras expostas em Véxoa: Nds sabemos foram feitas pelos artistas Wauja. Os
Wauja sdo um dos povos que compdem o sistema cultural e multilinguistico do alto rio Xingu, no
Territorio Indigena do Xingu, em Mato Grosso (Daniel Munduruku et. al, 2021). As mascaras e
trajes expostos foram confeccionados por Itsautaku Waurd, Karapotan Waurd e Aulahu Waura
entre 2000 e 2001 na Aldeia Piuylaga. Segundo Neto (2010) “as mascaras wauja encorporam 0S
apapaatai, 0s seres prototipicos da alteridade, cujos poderes xamanicos estdo tanto na origem
quanto na cura das doengas”, permitindo que os apapaatai realizem diversas atividades no cosmo,
como voar, mergulhar em aguas profundas, cavar tineis em rochas, entre outros, funcionando como
“equipamentos”. Cada doenca esta relacionada a um ou mais tipos de mascaras, “e o0 seu correto
fazimento fisico e ritual ¢ condi¢do fundamental para a cura”, funcionando também como
equipamentos para a cura, que acontece "simultanea ou posteriormente a terapias xamanicas de
extracdo de substancias patogénicas (« feitigos ») do corpo do doente”.

Em suas multiplas aparicdes, essas entidades podem se personificar como animais,
monstros, artefatos, espiritos, herois culturais ou xamads, tendo o poder de transformar a natureza
dos seres. “As mascaras wauja s3o uma forma de veiculo ndo verbal do processo de transformacéo
que caracteriza os apapaatai”. Variam sua aparéncia e significado conforme o seu uso e a
manifestagdo nas cerimonias, mas podem se padronizar estilisticamente. “Seus codigos se
ressignificam na relacéo estabelecida entre o doente, o xama ¢ o individuo que as utiliza no ritual”.
Para compreender o que uma mascara Wauja representa é necessario seu entendimento dentro do

processo Xxamanico, e nao somente pela leitura de seus codigos visuais (Munduruku, et. al. 2021).
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Figura 13 - Méascaras Wauja, dos artistas Wauja

B> - \ I".s::. ol ‘I." y ! £ \
Vestimentas cerimoniais do povo Waurd, habitante do Alto Xingu, em exibi¢do na mostra Véxoa. Imagem:
Levi Fanan. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/noticias-da-floresta/2020/11/05/mostra-na-

pinacoteca-usa-a-arte-para-denunciar-crimes-contra-indigenas.htm> Acesso em: 01 de fev. De 2021.

Outra forma de artivismo que se pode identificar aliada ao Movimento Indigena é a
literatura. Julie Dorrico (2018) levanta o movimento indigena, que surgiu em meados da década de
1970, como uma estratégia de autoafirmacéo, resisténcia e politizacdo da causa indigena, que
buscou fazer com que liderancas e intelectuais indigenas fossem protagonistas no cenario politico-
cultural nacional e internacional. Esse movimento surge como resposta ao modelo econémico de
“desenvolvimento” a todo custo regido pelo governo militar, que levou destruicdo aos povos e
culturas indigenas e se utilizou de aparelhos ideoldgicos do Estado, como a escola e instituicoes
religiosas, implantadas nas aldeias. O movimento indigena foi a imposicdo de resisténcia ao
exterminio. Ao trazer uma compreensdo e novos olhares sobre a sociedade brasileira e a
diversidade das culturas indigenas, contribuiu para mudancgas nos rumos das politicas indigenistas
governamentais. Contribuiu também, para a consciéncia social dos povos indigenas e nas relagdes
entre si, pelo entendimento de seus direitos e pela busca de romper com estereotipos do “indio
genérico” (Munduruku, 2012).

A literatura indigena, como “instrumento politico” e “plataforma politico-cultural”, em
diferenciacdo da abordagem cientifica racional, da filosofia e da teologia, adota a “fala-praxis” e
ndo tem a necessidade de assumir um carater metodologico e institucional, que desconsidera o
conhecimento do senso comum e das pessoas comuns. Com isso, a literatura permite a “expressao
direta do proprio sujeito lirico”, sem mediagdes que o despolitize, concede ao indigena uma “voz-

29 ¢

praxis direta”, “protagonismo publico-politico”, superando suas inviabiliza¢des e silenciamentos e


https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/noticias-da-floresta/2020/11/05/mostra-na-pinacoteca-usa-a-arte-para-denunciar-crimes-contra-indigenas.htm%3e
https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/noticias-da-floresta/2020/11/05/mostra-na-pinacoteca-usa-a-arte-para-denunciar-crimes-contra-indigenas.htm%3e
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consolidando sua cidadania com consciéncia. Alinhando-se, assim a estratégia do Movimento
Indigena na “reafirmacdo, resisténcia e luta contra a marginalizac¢do, exclusdo e destruicdo feitas

em termos de modernizagao periférica e conservadora”.

A literatura de minorias, em contrapartida, possibilita, como diziamos, uma abertura
pragmaética a diferentes estilos de fundamentagéo, que séo caudatérios de maltiplas formas
de expressdo; fomenta a participacdo e a publicizacdo de diferentes sujeitos
epistemoldgico-politicos, a partir de sua singularidade antropolégica; e permite-viabiliza
o relato autobiografico, testemunhal e mnemaonico da propria condicdo de marginalizagdo,
de excluséo e de violéncia. (DANNER; DORRICO; DANNER, 2018, p. 931)

Composta por uma vasta multiplicidade de autores, vozes, resisténcias, a literatura indigena
carrega “‘uma autoexpressdo criativa irrigada e orientada pela ancestralidade, pelas tradigoes
indigenas” (Dorrico, 2018). Muitas dessas figuras ja foram citadas aqui: Daniel Munduruku, Kaka
Werd, Ailton Krenak e a propria Julie Dorrico. Outra autora que protagoniza a literatura na luta a
favor dos povos indigenas, das mulheres e da comunidade LGBTQIA+ é Auritha Tabajara. Do
povo Tabajara, que se localiza no topo da Serra da Ibiapava no estado do Cear4, divisa com o Piaui,
Auritha é autora do livro “Coragdo na aldeia, pés no mundo”. Nesta obra, a cordelista, escritora,
contadora de histdrias, palestrante e ativista, narra sua propria historia em versos de cordel.

Os poemas na cosmovisao indigena, também como forma de resisténcia, reafirmam a luta
identitaria e os lagos de amor a terra. A obra autobiografica de Auritha, sem esvaziar o lugar
coletivo de existir e sem extinguir sua identidade indigena, conta a historia e desafios de uma
mulher indigena no deslocamento da sua aldeia no Ceara para a cidade e para o estado de S&o
Paulo, fala sobre maternidade, género e ancestralidade indigena. (Julie Dorrico em video
“Autobiografia indigena e género na literatura de cordel Tabajara™). Auritha acredita que a
representatividade da mulher dentro da literatura de cordel é importante e serve como incentivo
para que outras mulheres também possam afirmar sua existéncia através da escrita. Também
destaca que o cordel dialoga com a oralidade e as sabedorias ancestrais que sobrevivem pela

oralidade.

Agora, eu tenho em mente,
Um desafio a enfrentar:
Refazer minha histéria,
Sem desistir de lutar.
Tantas noites eu chorei,
Quanta tristeza passei...
N&o da nem pra imaginar!

Depois de forte batalha
Buscando sobreviver,
Assumi minhas raizes
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E assim pude perceber,
Tudo aqui tem um padréo:
Quem tem grana € patréo;
O ter é mais que o ser

Mas, em vez de desistir,
Foi mais forte 0 meu amor:
Recorri a autoestima,

Tupa ouviu meu clamor,
Pois, nesta escola da vida,
Ter mente desenvolvida
Foi o meu maior valor.
(TABAJARA, 2018, p. 32)

Dessa forma, fica evidente como se da o carater artivista na AIC, no qual aqui também se
inclui a literatura indigena contemporanea. De certa forma, “hackeando” o0 sistema ocidental para
a resisténcia cultural e sobrevivéncia dos povos indigenas, como uma armadilha de pegar
armadilhas. A manifestacdo artistica indigena parece entdo, funcionar como um spyware, no
sentido de ter a capacidade de “invadir” um sistema fechado (como o sistema capitalista ocidental),
atraindo individuos desse sistema para sua armadilha, na busca de transforma-lo, visando um
beneficio coletivo. Funcionam como “equipamentos” - em referéncia as mascaras Wauja — que
permitem realizar feitos no cosmo e viver outras dimensdes de realidade. Ou ainda, como um raio
laser - em referéncia a obra de Denilson Baniwa — que projeta seus proprios simbolos em um
manifesto, ocupando espacos que anteriormente Ihe foram negados.

Composto por artistas, curadores, pesquisadores, escritores, politicos, pensadores e todas
as demais figuras que ocupam papeis importantes na sociedade, 0 movimento indigena - apesar das
adversidades, genocidios, etnocidios e desmontes de aparatos politicos de protecdo indigena -
demonstra, assim como aponta Daiara Tukano no programa Provoca, que € possivel viver na
diversidade e trabalhar junto para construir a democracia. “Porque sdo civiliza¢des distintas, sdo
povos que falam linguas totalmente diferentes e ainda sim trabalham juntos para defender aquilo
que eles acreditam, que ¢ a diversidade”, aponta. Lembrando ainda, que a prépria palavra, ou
conceito “arte” ¢ uma “invenc¢ao” ocidental. Para os Tukano, como aponta Daiara, algo que mais
se aproxima com a ideia de arte é o hori, a “visdo que esta para além da visdo fisica do olho, ela
também € uma visdo espiritual, é a visdo do sonho, é a visdo da imaginacdo, de onde surgem

coisas”, explica.
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6.2 Arte visionaria: portal da percepcao

E evidente a presenca da percepcéo espiritual na AIC, nas cosmovisdes apresentadas e até
mesmo no conceito do pensamento sistémico enquanto sua percepcao ecoldgica, que é espiritual
em sua esséncia. Por meio da arte, esse aspecto parece ficar ainda mais evidente, ja que ela é capaz
de representar experiéncias que estdo além da compreensao racional e verbal humana. Dessa forma,
a relacdo do ser humano com aquilo que é ndo material parece ganhar sentido e forma para que
uma compreensao sensivel seja acessada por quem entra em contato com a manifestacdo artistica.
Daiara Tukano (2021) salienta que enquanto civilizacGes tdo antigas e complexas como qualquer
outra, as sociedades indigenas possuem sistemas de conhecimento de um saber cientifico que foi
desenvolvido milenarmente. “O conhecimento de nossos especialistas chamados comumente de
pajés ou shamans pede uma formacao, estudo e dedicacdo de anos, muitas vezes superior a de um
PHD dentro da academia ocidental”, aponta.

Em uma sociedade indigena, a figura do pajé ou do xama é emblematica. O xamd, segundo
Daniel Munduruku (2009), é um lider espiritual que tem o papel de manter a sociedade equilibrada,
sendo responsavel por procedimentos de cura daqueles que desobedecem a esse equilibrio social,
ou para a cura daqueles que sofrem com o desequilibrio causado por alguma interferéncia externa
ou feitico. Possuindo dons que o destaca, é ele quem conduz a comunidade sobre as formas de lidar
com o sagrado e com o “sobrenatural”. Em algumas sociedades indigenas, o xama ¢ definido a
partir dos sonhos das pessoas ou de outro xama. Também pelos sonhos e com contato com
entidades ‘“‘sobrenaturais”, seus dons sdo desenvolvidos. Denilson Baniwa em “Madscaras para
rituais do mundo em crise”, produz uma série de mascaras e as registra em autorretratos. No texto
que acompanha o trabalho, o artista traz uma analogia entre rituais de sua tradi¢ao realizados para
que um espirito doente seja liberto pelo “Senhor das doencgas™ e os rituais que atualmente sdo feitos
para a contencdo do virus COVID-19, como o uso de mascaras, lavar as maos, manter o
distanciamento social, entre outros. Denilson Baniwa também compreende o papel dos lideres

espirituais, os pajés, como essenciais para o equilibrio entre o ser humano e a natureza.

Dizem que o mundo em que vivemos é decorrente das grandes guerras entre 0s seres
humanos e 0 mundo natural. Tornamos este planeta um contraste do mundo dos Cosmos,
por isso precisamos dos pajés, benzedores e todos aqueles que fazem a comunicagéo com
o Universo, tornando assim a nossa vida segura neste planeta. Porém, muitas vezes
esquecemos que vivemos num lugar finito e que precisa de cuidados, negamos o bem viver
e lidamos por muito tempo com a emancipacdo de sistemas de poder. Caimos em
desventura e chegam até nos os sinais do “Senhor das Doencgas” (Baniwa, 2020, Programa
Convida - Instituto Moreira Salles).
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Figura 14 - Méascaras para rituais do mundo em crise, de Denilson Baniwa

realizados em abril, durante a quarentena de 2020. Disponivel em: <https://ims.com.br/convida/denilson-baniwa/>
Acesso em: 21/12/2021.

Daniel Munduruku (2020) afirma que esta nos sonhos o fio condutor da relacdo entre o ser
humano e os outros seres vivos. Muitos povos indigenas brasileiros acreditam que as coisas SO
estdo vivas pois possuem alma, “que as tornam parentas e companheiras na passagem da vida”,
compreendendo que had um parentesco entre 0s homens e 0s demais seres vivos. 1Sso exige que
acOes como a caca, pesca, derrubada da area do plantio, sejam sempre ritualizadas. Kaka Wer4a, em
entrevista a Ortega (2020), mostra-se em consonancia com esse pensamento ao afirmar que o ser
humano da sociedade contemporanea tem dificuldade em se perceber como uma extensdo da
natureza, em “uma relagdo sistémica entre ele, qualquer individuo, e a natureza”. Nao conseguindo
perceber que o ser humano € microcosmo da natureza e, dessa forma, ndo compreender que nao
cuidando de si, também estd negligenciando a natureza. Assim sendo, o sono e o sonho “sdo portais
da consciéncia que nos ajudam a perceber como essa inter-relagdo se da”, aponta.

Aponta também que, de um modo geral, a questdo do sonho é central nas culturas indigenas.
Em seu contato com o povo Krahé (povo que vive na regido do Tocantins, proximo as margens do
Rio Tocantins, no norte do Brasil), observou que, antes de tomar uma decisdo importante, a
comunidade dormia para sonhar e, somente depois, decidir. Dessa forma, foi aprendendo que o
sonho ¢ um portal “de outras partes, de outras dimensdes, de outros planos mesmo”, explica.
Através dos sonhos os Krahd e também outros povos aprendem sobre remédios, alimentos

tradicionais, modos de construcao, entre outros. Kaka Wera ainda fala dos niveis dos sonhos e que
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um desses niveis é o do ndo tempo, em que ndo hé presente, passado ou futuro. E nessa dimenséo
que se pode captar situagdes que estao no campo, ou “premoni¢des”’, ndo no sentido de adivinhagao,
mas de captar situacdes que ja estdo em campo. E vé como um problema ndo exercitar o canal
onirico, que € possivel se compreender o sonho ao compartilhd-lo com pessoas préximas, ao
verbaliza-lo. Ai estd a importancia de se priorizar as horas de sono. Kak& Wera ainda responde

sobre a proximidade da arte e do sonho.

Toda arte é uma expressao que tem qualidade, profundidade e técnica. O sonho também.
Tem suas qualidades, profundidades e suas técnicas estruturantes. E se a gente conhece a
técnica, os principios, 0 sonho deixa de ser mais um elemento inconsciente na sua vida,
subutilizado, e passa a ser um elemento consciente na sua vida, uma ferramenta de
orientacdo. (Kakd Werd em entrevista para Ana Ortega, 2020. Disponivel em:
<https://bityli.com/dIBNP> Acesso em: 01 de fev. De 2022)

Foi dito a pouco que algo que mais se aproxima com o conceito ocidental de arte, para 0s
Tukano, é o hori. O trabalho artistico de Daiara Hori (home tradicional de Daiara Tukano)
concentra-se na pesquisa sobre a espiritualidade e tradicdes de seu povo, sobretudo a partir do
estudo sobre o Hori, que séo visdes espirituais, sonhos, miragdes produzidas pelo Kahpi, nome
dado pelos Yepa Masa, também conhecido como povo Tukano, para a Ayahuasca caapi, home
cientifico dado ao Kahpi, ou Missen, em referéncia a lingua Yepa Mansa. Para este povo, o
nascimento do Kahpi “marca o surgimento das linguas e da divisdo dos povos antes da humanidade
navegar e se espalhar pelo mundo” (Tukano, 2021). O conhecimento milenar sobre o Kahpi
também esta presente em mais de cem povos indigenas da bacia amazonica entre Brasil, Colémbia,
Equador, Bolivia, Guiana e Venezuela. O cip6 também conhecido como Jagube, Mariri, Yagé, é
nativo da regido amazoénica e serve de matéria-prima para a bebida conhecida por, pelo menos,
oitenta nomes diferentes.

Daiara Tukano conta, em conversa no programa Provoca, 0 mito do nascimento de Kahpi
e, aqui, ha uma tentativa de trabalhar a memoria e os ouvidos para apresentar essa histdria: na
histéria do povo Yepa Mansa foram criados primeiramente dois homens (tukano e dessano). Se
sentindo muito solitarios, foram pedir a Avo do Mundo (Yebad Burd) para que o resto da
humanidade fosse criada. A Avé do Mundo pediu, entdo, para que 0s meninos fossem pedir ao Avd
Trovdo. Chegando I4, para atender ao pedido dos meninos, o av0, sem passar nenhum manual de
instrucdes, deu a eles instrumentos sagrados de ceriménia. Os meninos, confusos, se retiraram da
casa do trovdo. Na saida o avl disse: - saindo aqui da minha maloca, naquele canto vocés

encontrardo uma arvore de coca. Comam um pouco dessa planta, abram um buraco no rio e
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vomitem nesse buraco. Assim vocés poderdo completar essa missao. Assim fizeram os meninos. E
desse buraco, desse vOmito, nasceram duas mulheres sem vagina. Os meninos receberam as
meninas como irmas mais novas e conduziram as meninas para uma ilha, deixaram seus
instrumentos também nessa ilha e pediram para que as meninas permanecessem la para que nao
atrapalhassem seu trabalho de homem de criar a humanidade.

A irmd mais nova, cheia de curiosidade resolve, entdo, ir ver o que 0S meninos estavam
fazendo. As duas meninas entdo vasculham o buraco, comem a farinha que estava ali, engravidam
e se desesperam pelo fato de nunca antes na histéria da humanidade ter acontecido uma gravidez.
Dessa gravidez, nascem duas criangas. A primeira € uma entidade, o dono das flautas, que é levado
para a maloca do Trovao, e a segunda € um ser feito de cip6. Na hora do parto da segunda crianca,
todos os animais que estavam presentes olhando ficam um pouco atordoados, sem conseguir se
mexer. A anta, com esse efeito, comeca a fazer sons com a flauta. Os macacos, incomodados,
roubam a flauta da anta. E enquanto isso, nasce essa crianga cipd, a Kahpi, que a mée coloca em
um lindo balaio desenhado e comega a pintar o corpo da crianga. Os homens e 0s bichos comegam,
entdo, a ver cores e desenhos muito coloridos e diferentes. Comecam a cantar e falar linguas

diferentes. Nascem assim as linguas e 0s povos.

Figura 15 - Nascimento do kahpi, de Daiara Tukano
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Nascimento do kahpi, hidrocor sobre papel, arte de Daiara Tukano, 2020. Disponivel em:
<https://www.daiaratukano.com/post/ayahuasca-e-os-desafios-dos-conhecimentos-indgenas-diante-da-globalizao>
Acesso em: 01 de fev.de 2022

Nixi Pae é o nome dado a bebida pelos Kaxinawd, que se autodenominam Huni Kuin.

Pertencem a familia linguistica Pano e habitam a fronteira brasileira-peruana na Amazénia. O
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Movimento dos artistas Huni Kuin (Mahku) é um coletivo de artistas formado por: Isaias Sales
(Iba Huni Kui), Cleiber Sales Kaxinawa (Bane Huni Kui), Pedro Macario Kaxinawa (Mana Huni
Kui), Edilene Sales Kaxinawa (Yaka Huni Kui), Leone Macario Kaxinawa, Acelino Sales (Tui
Huni Kui), todos nascidos no alto do rio Jordao, ¢ Kassia Borges (Rare Huni Kui), nascida em
Goiania-GO. O Mahku, por meio da expressao visual e da pintura, pesquisa as tradugdes visuais
dos cantos hui meka (cantos do cip0), a historia e a cosmovisdo hui kuin, ilustrando também a
miragdo decorrentes do consumo do nixi pae. “As telas traduzem as cangdes cerimoniais em algo
que pode ser compreendido visualmente, por qualquer pessoa, huni kuin ou ndo. E a partir do
trabalho com nixi pae que os Huni Kuin estruturam sua historia”. (Munduruku, et. al, 2021). Uma
das obras do coletivo, conta sobre o surgimento do nixi pae. O mito Yube Inu Dua Busé conta que
0 ensinamento sobre como preparar o nixi pae surgiu do fundo de um lago, vindo pelo povo-jiboia
e pela mulher-jibdia, que levou um cacador (Dua Busé) para morar com ela em baixo da dgua
(Alzugaray, 2021).

Figura 16 - Mito de surgimento da Ayahuasca, do coletivo Mahku
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Yube Inu, Yube Shanu - Mito de surgimento da Ayahuasca, 202. Disponivel
em:<https://www.artsy.net/artwork/mahku-cleiber-bane-e-iba-sales-yube-inu-yube-shanu-mito-de-surgimento-da-
ayahuasca> Acesso em: 03 fev. De 2022.

Foi visto, que a exposicdo Véxoa: NOs sabemos, foi um passo importante para a
consolidacdo do sistema de arte indigena contemporaneo por contar com uma curadoria Terena e
ser composta somente por obras de artistas e coletivos indigenas. Outra exposi¢do que, de certa
forma, também contribuiu para uma transformacao positiva no cenario da arte indigena foi jMiral.

A mostra abrigou artes indigenas da America Latina, sobretudo dos Andes, com idealizacdo de
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Maria Inés de Almeida e itinerou entre 2013 e 2015. A mostra pretendeu ver as obras de artes
visuais contemporaneas indigenas como manifestacdes de uma estética visionaria. A conexao entre

arte e as experiéncias que permitem as miragdes € algo central na estética visionaria.

A arte ndo é simplesmente um reflexo da vida. Ela age sobre a vida. Ela é vida, na medida
em que sonha e torna sonho uma imagem de vida. A floresta mirada com a jiboia, por
exemplo, na experiéncia da Ayahuasca, é 0 mundo em que o homem tem a troca
verdadeira com as plantas ou com os animais. A visdo é um movimento vital, um gesto de
copulagdo. A proposta que os artistas indigenas estdo fazendo, ao mostrar sua arte, € que
experimentemos a miragdo, com o olhar da inteligéncia, ndo o do logos grego. Mirar e
entrar nas imagens, ou melhor, transformar-se com elas, ou nelas, é um convite que
fazemos ao puablico [..]. (ALMEIDA, caderno da mostra jMira! Artes visuais
contemporanea dos povos indigenas. Disponivel em: <https://bityli.com/VMEbT> Acesso
em: 01 de fev. De 2022)

Ainda sobre a chamada arte visionaria, para Laurence Caruana (2013), o trabalho do artista
visionario testemunha os “estados alternativos da mente”, ou seja, traz esses estados alternativos e
visbes do invisivel para a realidade de outros. O artista, em suas visbes, liberta-se
momentaneamente de sua tradicdo espiritual herdada, seus simbolos e estilo particular de
expressdo, porém, ao tentar ampliar essas visoes, seu estilo e correntes de seu tempo séo revelados.
A imagem atemporal desse testemunho serve como um portal de entrada que pessoas com
inclinagcdes semelhantes possam ultrapassar. O desafio do artista € conseguir transmitir as varias
formas de percepcdo, os multiplos estados da mente e os tipos de ideias, insights, que podem
ocorrer. Picos desses estados da mente também sdo vistos como “‘estados transpessoais”, a arte
visionaria cria uma “linguagem-imagem” e cria um “vocabuldrio visual” compartilhado, que
combina estilos culturais. A arte visionaria busca nos fazer retornar ao mundo primordial que

precedeu toda a historia.

Entrar através da imagem é recuperar momentaneamente a mesma Visdo que o artista
experimentou primeiramente. Além disso, o observador pode reproduzir o mesmo estado
mental, até 0 mesmo estado de ser que o artista vivenciou. Tal ‘participa¢do mistica’ é
possivel porque o inscape, que é a base da experiéncia do artista, ndo é imaginada, mas
sim real — escondida somente, alterada ou mesmo obstruida de nossa visdo (CARUANA,
2013. p. 3).

O aspecto espiritual também esta relacionado com o processo artistico, com a comunicagédo
afetiva e a arte, assim como é possivel compreender com o trabalho do pesquisador brasileiro Jalio
Sekiguchi (2011) que propde a arte como comunicagéo afetiva, entendendo a producéo artistica
como “obra do espirito”. A experiéncia criativa e a espiritual se relacionam pela sensagdo de

liberdade presente em ambas. Enquanto a “experiéncia criativa esta relacionada ao corpo
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espiritual”, a “sensacdo de liberdade pode ser acessada tanto pela via espiritual como pela criativa”.
O amor € algo essencial para o alcance da plenitude tanto na experiéncia espiritual como na artistica
e para auxiliar em um nivel social a relagdo do ser humano com o desenvolvimento cultural. Alem
disso, a arte pode ter sua fungdo social potencializada se depositar esforcos ndo somente na
compreensdo do mundo visivel, mas também na compreensdo da imaterialidade presente no
mundo.

Dessa forma, a AIC contemporanea reafirma sua poténcia tanto estética quanto como um
saber cultural. As obras apresentadas evidenciam que a arte e a vida ndo se desligam. Assim sendo,
parece que 0s artistas, ao representarem experiéncias espirituais ritualizadas e potencializadas por
cantos e por plantas de poder, criam portais para essas experiéncias para que quem aprecia e entra
em contato com esses portais, possam acessar aquela experiéncia. Além disso, a liberdade e o afeto
se mostram associados e imprescindiveis ao fazer artistico, comparando-se a experiéncias
espirituais. Frisa-se, também, que é necessario ao ato de educar, a consciéncia de que a diversidade
étnica e cultural diz respeito também a espiritualidade e que isso precisa ser respeitado, ja que faz

parte da vida e das raizes de cada individuo.

7 Apontamentos finais

Entende-se, que o tema de pesquisa abordado contém uma complexidade que se amplia e
se expande ao passo no qual é estudada. Nao em um sentido de se colocar em um microscopio e
analisar as propriedades de seus componentes, mas em um sentido fractal*. A compreenséo de tal
complexidade requer praxis constante. Requer mudancas e desconstru¢Bes na estrutura de
pensamento e, mais profundamente, na estrutural social. O exercicio de desconstru¢do do
pensamento cartesiano deve ser permanente, um exercicio para toda a vida. Pensamento este que
fragmenta e que cria estruturas sociais com o sistema dominador de exploragdo, como o
imperialismo e colonialismo. No entanto, esta pesquisa buscou evidenciar conexfes para
compreender a educacdo e a arte como elementos que ndo se desligam da vida, que séo

interpenetraveis. Isso requer o entendimento de que - pegando emprestado a expressao de Daniel

4 A geometria fractal, desenvolvida por Mandelbrot, é uma “linguagem para falar de nuvens”, criada para descrever e
analisar a complexidade das formas irregulares que existem no mundo (nuvens, montanhas, entre outros). Uma de suas
propriedades, além da caracteristica qualitativa e ndo quantitativa, é a de seus padroes caracteristicos serem
repetidamente encontrados em escala decrescente. Suas partes, em qualquer escala, sdo, na forma, semelhantes ao todo.
(Capra, 206)
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Munduruku (2009) - “tudo esta em tudo”. Neste contexto, a arte, enquanto agdo e reflexdo,
apresenta-se como um elemento potencializador do ato de educar. Porém, ndo em uma
subordinacgéo de arte e educacéo e educacao e arte, mas no sentido de que a arte se dilui no ato de
educar e o potencializa, capaz, assim, de transformar percepcdes, desenvolver o pensamento critico
e criativo e impulsionar a coragem de se fazer a mudanca necesséria.

Assim como visto com os Munduruku, Krenak, Tukano, Guarani, Baniwa, Macuxi —
expressados sobretudo por Daniel Munduruku, Ailton Krenak, Daiara Tukano, Denilson Baniwa,
Jaider Esbell — o ato de educar nas sociedades indigenas se da de forma que, a liberdade que permite
0 respeito; a transmissdo da palavra oral ou escrita que é feita de forma afetuosa; a oralidade que
mantém a memoria ativa e, por consequéncia, fortifica a resisténcia, sao ferramentas, instrumentos,
aparatos, e portanto, parecem ser tecnologias ancestrais disponiveis para serem utilizadas no
exercicio da arte-educacdo, com o objetivo de se educar para as relag@es étnico-raciais, sendo este
um dever de todo educador. E importante ressaltar que essas tecnologias ancestrais nio dizem
respeito a um conceito temporal, no sentido de que se diferenciam de tecnologias da modernidade.
Pelo contrario, as tecnologias ancestrais sdo manifestacGes contemporaneas, portanto se apropriam,
ou fazem uso também dos recursos da modernidade, como as tecnologias de informacdo e
comunicacdo. Frisando, ainda, que os povos originarios possuem tecnologias complexas que
permitiram seu desenvolvimento por milhares de anos de uma forma sustentavel. Conhecimento
este, que é apropriado pela ciéncia muitas vezes sem reconhecer suas origens indigenas, como no
caso da industria farmacéutica.

Foi visto, entdo, que ndo ha mais sentido em questionar o uso ou ndo uso das tecnologias
da modernidade ocidental. E preciso, no entanto, questionar as estruturas sociais e de pensamento
que conduzem essas tecnologias. A internet permitiu que 0s consumidores também sejam
produtores de seus proprios contetdos. Isso permite que povos indigenas protagonizem e criem
narrativas de autoafirmacdo, passando a imagem fiel e em primeira pessoa sobre suas culturas. 1sso
contribui para o conhecimento e enriquecimento cultural de todos e todas. E contribui, também,
para a luta a favor da protecdo e demarcacao de Terras Indigenas que fazem com que a vida e as
culturas indigenas perpetuem, ja que com a utilizacéo de tecnologias de informacéo e comunicacéo,
a voz dos povos indigenas atinja patamares antes inviabilizados na sociedade ocidental, além de

que propicia melhores articulacdes politicas internas e externas.
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Entretanto, ndo se pode negar efeitos danosos ao equilibrio do planeta causados pela busca
de “desenvolvimento”, em um sentido dominador. Prova disso € o acontecimento da 6°. extin¢ao
em massa pela qual o planeta esta passando e o ja comprovado aquecimento global. Como disse
Krenak (2020) também é necessario parar de se desenvolver e comegar a se envolver. E necessario
sempre lembrar que as tecnologias da sociedade ocidental ndo substituem o envolvimento e afeto
humano e entre todos os seres. A inteligéncia, memoria e decisdes humanas passam sempre pelas
emocBes. E necessario, entdo se lembrar de sentir a experiéncia de estar vivo para além dessas
tecnologias modernas. Ao se envolver, o sentido de pertenca cdsmica é estimulado e 0 pensamento
ecoldgico possibilitado. Percebe-se o seu lugar no mundo e conhecendo a si, se pode conhecer a
natureza, compreendendo, em um pensamento holistico, que o ser humano faz parte dos processos
ciclicos da natureza e ndo pode domina-los. Sdo apenas um fio da teia da vida e como em uma
autopoiese, em que a rede produz a si mesma, € necessario que o ser humano, enquanto fio da rede
ou teia zele por si e pelos outros fios.

Neste sentido, enquanto educador ou educadora, que busca também uma pratica
anticolonial, é preciso que se exer¢a a fun¢do de “juntar os cacos”. Isso se da pela liberdade de
viver sua ancestralidade e viver o presente, permitindo a criagdo de uma nova realidade. Se da,
também pela liberdade de se viver em uma coletividade, sentindo a vida em outros seres. Se dé na
liberdade de continuar memodrias e histérias. Se da com a liberdade de poder viver experiéncias de
friccdo com a vida, em que limites se ddo de forma natural, em que se percebe naturalmente que se
pode, mas nem tudo. Entendendo, assim, que € preciso ter respeito com os outros seres. O respeito
nasce, entdo, da liberdade. Enquanto educador ou educadora que se preocupe com a liberdade, é
preciso estimular os sonhos dos educandos para que estes se externalizem e estes sonhos sao
possiveis vivendo o presente, pois é somente no presente que sdo realizados. Educar para que 0s
sonhos se realizem no futuro seria, entdo, uma ilusdo, ja que o futuro € somente uma projecao
insustentavel.

Entendendo o contexto da sociedade ocidental moderna em que a responsabilidade de
incutir valores foi passada para a escola e, sobretudo, para os educadores, identifica-se
problematicas que sdo danosas para a constituicdo de um imaginario e de toda uma sociedade, ja
gue na escola é que as criancas formam sua visdo de mundo. Entretanto, o estimulo pela busca de
conhecer a si, portanto conhecer sua ancestralidade, parece ser uma chave para amenizar esses

danos. Além de que, quando se identifica com algo, a realidade passa a fazer mais sentido e o
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respeito pela vida de um modo geral é propiciado. Ai € que se reafirma o papel e importancia da
memoria. Em lembrar quem se € e pelo que viver, pelo que lutar. Lembrar seus propositos e que
ndo se pode desistir. E é a palavra a responsavel pela transmissdo dessa memdria, porém nao a
“palavra oca” e dissertadora, mas a palavra com alma, transformadora. Palavra essa, que quando
oralizada permite aquele que ouve o estimulo sensorial sobretudo da audicdo, o que intensifica a
experiéncia de transformacéo e estimula a memdria. E quando escrita permite o acesso a palavra
por pessoas, que talvez ndo pudessem acessa-la se fosse unicamente oralizada.

Percebe-se, também, que a transmissdo dessa palavra-memdria, em sociedades indigenas
se d& pela forma de contos. Contando histdrias de seus povos, é que, com afeto, o ato de educar é
realizado. Com as historias a identidade também é formada. Isso parece acontecer também na
sociedade ocidental. O problema é que, quando somente sdo transmitidas narrativas destorcidas e
racistas sobre a propria histdria, enquanto “brasileiro” e “brasileira”, por exemplo, a nogdo de
identidade que se cria ndo se conecta com a realidade de suas raizes. Nisto esta a importancia,
enguanto educador e educadora, de democratizar o0 acesso a diversidade de culturas e narrativas. E
que, inclusive, é lei no Brasil. Portanto, diante da negligéncia dos governantes em proporcionar
formacéo adequada aos professores para que possam viabilizar o acesso a essa diversidade, surge
a necessidade dos educadores e educadoras de buscar formas de exercer uma educacao alinhada
com a multiculturalidade, e compor forcas para que haja pressao sobre a necessidade de acesso a
essa formacdo adequada para professores.

Enquanto arte-educadores, capazes de alcancar e interpenetrar as mais diversas areas, ou
“disciplinas”, no sentido do contexto escolar, parece que o potencial em se democratizar essa
multiculturalidade da arte como heranca cultural e da formacdo estética, é intensificado. E a
Abordagem Triangular que trabalha com a dindmica ler-fazer-contextualizar, parece dar conta da
complexidade presente nas cosmovisdes indigenas, pelo menos dentro de um ambiente
institucionalizado. Neste sentido, o sistema de arte indigena contemporanea e de literatura indigena
contemporanea, pelo qual essa pesquisa Se concentra, proporciona um vasto campo de
possibilidades para o exercicio da arte-educacao anticolonial. J& que o sistema da AIC funciona
como uma armadilha de pegar armadilhas e, apropriando-se de linguagens da sociedade ocidental
para atrair olhares, permite acesso a um portal para que se vislumbre e se conheca outras
cosmovisdes e, assim, a mensagem de resisténcia possa ganhar ainda mais forca. Além de que, a

prépria arte indigena possa servir de convite para a busca da ancestralidade ja discutida aqui.
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A AIC como uma armadilha de pegar armadilhas evidencia o carater artivista deste sistema.
Lembrando-se sempre de que arte, vida e resisténcia ndo se diferenciam nessas cosmovisoes
indigenas abordadas, como se diferenciam no pensamento ocidental. Em sua caracteristica artivista,
a AlC se da como um elemento catalisador e impulsiona mudancas sociais. A compreensao dessas
manifestacdes artisticas se da, ndo somente pela sua anélise estética, mas também ao compreender
seu contexto cultural, como um saber cultural. A arte indigena contemporanea e o Movimento
Indigena mostram que é possivel viver a diversidade na contemporaneidade, e que € possivel,
mesmo afirmando sua existéncia em agdes produzidas em uma individualidade, viver em um
sujeito coletivo, buscando melhorias coletivas e causas que, dentro de suas especificidades, séo
coletivas.

Como visto a complexidade do pensamento sistémico € espiritual em sua esséncia, isso se
da porque guando se entende como um fio da teia da vida, as fronteiras entre corpo, matéria e
espirito se desfazem. Isso é traduzido também nas manifestacfes artisticas da arte indigena
contemporanea. Isso se reafirma nas sociedades indigenas que, de um modo geral, tem a figura do
xamd, ou pajé como algo central e responsavel por manter o equilibrio de toda a comunidade. Isso
estd completamente interligado a questdo dos sonhos, que sdo o fio condutor entre o ser humano e
0S seres Vivos, ja que 0s sonhos também sdo portais para outras percepcfes de uma dimenséo do
ndo tempo. Caracteristicas da chamada arte visionaria, podem ser identificadas nas obras e a¢des
da AIC. Isso se d& pela traducdo das experiéncias de expansdo de consciéncia vividas - também
proporcionadas pelo consumo ritual do kahpi, nixi pae, e tantos outros nomes que dizem respeito
a ayahuasca, ou ainda pelos cantos Huni Kuin - nas quais o pensamento racional ndo consegue
compreender, e que somente ganha sentido pela subjetividade e sensibilidade presente na arte. No
contato com tal imagem é possivel se transformar com ela. Dessa forma, parece que essas
experiéncias, que sao traduzidas em arte de forma a possibilitar que qualquer pessoa as acesse,
fazem com que o ser humano se compreenda como ser humano, em sua pertenca cosmica, em
CONnexao com 0 coSMos e Ndo como um ser independente.

Por fim, evidencia-se, mais uma vez que os povos indigenas compdem por todo o Brasil,
de norte a sul, uma diversidade de 305 povos indigenas diferentes, falantes de 274 linguas
diferentes, com culturas préprias. Munduruku, Krenak, Tukano, Huni Kuin, Baniwa, Tabajara,
Macuxi, Guarani, Tupinambas, Xavantes, Patax0s, Tupiniquins, e muitos outros, resistem com

forca e resiliéncia as adversidades e a guerra que ainda hoje vivem. Além disso, o confronto de
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mundos indigena e contemporaneo ndo existe, por que os povos indigenas sdo e sempre foram
contemporaneos. Esta é, portanto, uma ideia colonizadora que objetiva inviabilizar os direitos
indigenas de suas terras, no discurso racista de que se € indigena, ndo pode viver na cidade nem
fazer uso de tecnologias de informacio e comunicagio. E necessario, entdo, sempre ter em mente
que “o futuro é ancestral®”. Finalizo aqui este texto, com a esperanca de ter contribuido, como diz
a musica de Bnegdo, em fazer uma micro parte para que alguma micro coisa no mundo mude. E

assim, possa contaminar outras micro partes para fazerem suas micro mudancas no mundo também.
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