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A Estética do Desamparo:

Imagens e narrativas a contrapelo da Historia

RESUMO

Estudamos a produg¢do de imagens do artista plastico francano Salles Dounner
(1949-1996) em seu livro “Art-Nula”, situando este num contexto que se caracteriza pela
precarizacdo da vida e pela exacerbagdo da dimensdo mecanica da sociedade.
Analisamos as marcas dos processos de subjetivacdo do artista em seu esfor¢o com a
lida da “escultura de si”’, fazendo um recorte sobre o artista na condi¢do de narrador de
seu tempo, buscando estabelecer um didlogo entre sua obra e a obra de Walter Benjamin,
sobretudo nos aspectos em que o filosofo indica uma articulagio entre a modernidade e a
tradi¢do. A partir da leitura de Nietsche sobre a importdncia da Arte para a existéncia
humana e ampliamos nossa abordagem na interface com a obra de Mikhail Bakhtin
“Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento”, através do conceito de “realismo
grotesco” e do estudo sobre o carnaval europeu perceberemos as razoes que levaram a
produgdo artistica de Salles Dounner se contrapor a produ¢do artistica tradicional de
Franca conhecida como arte académica. Entenderemos como a primeira representa uma
lida da arte como uma leitura temporal da vida como um futuro do pretérito, enquanto
que a segunda — sendo reflexo da belle époque caipira em Franca apresenta uma viséo
temporal do pretérito perfeito. Ao longo das décadas de 1960, 1970, 1980 e parte dos
anos de 1990 perceberemos que em sua carreira artistica Salles veio a assumir a postura
caracteristica de um flaneur do século XX em Franca, termo adotado por Walter
Benjamin para qualificar Charles Baudelaire como flaneur do século XIX em Paris,
Franca a época do prefeito Haussmann. No ultimo capitulo desta dissertacdo teremos um
dialogo com a producdo imagética publicada no livro Ar-Nula Desenho no qual o artista
expde de maneira singular sua lida com os processos de subjetivacdo da vida e da

sociedade contemporanea e suas possibilidades para uma analise critica do humano.

PALAVRAS CHAVES: Educagdo, Cultura, Processos de Subjetivagdo,

Estética Contemporanea.



The Aesthetics of Helplessness:
Images and narratives against the grain of History

ABSTRACT

We studied the production of images of artist Dounner Salles (1949-1996) in
his book "Art-Nula", placing it in a context that is characterized by precarious conditions
of life and the exacerbation of mechanical dimension of society. We analyzed the marks
subjective processes of the artist in his effort to read the “sculpture itself”, making a cut
on the artist on the condition that the narrator of his time, trying to establish a dialogue
between his work and the work of Walter Benjamin, especially To the extent that the
philosopher suggests a link between modernity and tradition. From the reading of
Nietzsche on the importance of art to human existence and to broaden our approach to
interface with the work of Mikhail Bakhtin “Popular Culture in the Middle Ages and the
Renaissance”, through the concept of “grotesque realism” and the study on carnival
european realize the reasons that led the artistic production of Salles Dounner oppose the
artistic production of Franca known as the traditional academic art. Understand how to
read the first represents a reading of art as a time of life as a future anterior, while the
second — is a reflection of the belle époque peasant in Franca presents a temporal view of
the past tense. Over the decades 1960, 1970, 1980 and part of the 1990s we see that in
his artistic career Salles came to assume the posture characteristic of a flaneur of the
twentieth century in France, a term adopted by Walter Benjamin to qualify as Charles
Baudelaire's flaneur nineteenth century in Paris, France at the time of the Haussmann
prefect. In the last chapter of this dissertation we have a dialogue with the production of
imagery in the book Art-Nula Desenhos in which the artist shows his unique way of
dealing with the subjective processes of life and contemporary society and its

possibilities for a critical analysis of the human.

WORDS KEYS: Education, Culture, Processes of Subjectivity, Aesthetic

Contemporary.
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INTRODUCAO

Salles Dounner foi o pseudénimo artistico adotado por Pedro Paulo Salles, um
homem nascido em 1949, em pleno inverno frio e seco de julho, em Sdo Paulo. Porém,
ainda infante se mudou com a familia para Franca, cidade no interior do Estado. Foi em
sua breve vida artista plastico e poeta, boémio e, em nossa leitura, um fldneur do século
XX. Seu ultimo inverno foi aos quarenta e cinco anos completos em agosto de 1994, em
Ribeirdo Preto, distante de Franca, internado em um hospital vitima de insuficiéncia
renal e septicemia. Foi em meu penultimo ano de graduagdo em Historia, na UNESP de
Franca, que passei a tomar conhecimento e principalmente interesse sobre sua obra e
vida. Durante o més de julho de 1999, houve na pinacoteca municipal Miguel Angelo
Pucci uma exposicdo dedicada exclusivamente ao artista sob o titulo “Tributo a Salles
Dounner”. Como espectador, tive a oportunidade de conhecer uma parte de seu trabalho:
telas a oleo, cartoons e charges feitas a bico de pena, lapis em papel manilha, entre
outros. Trabalhos de trinta anos de carreira produzidos desde 1967.

Mesmo nio sendo conhecido nacionalmente, Salles Dounner foi considerado um
génio entre seus conterraneos e contemporaneos; destacou-se entre os praticantes das
artes plasticas em Franca. Posso afirmar que entre minha graduacio e a oportunidade de
assistir a esta exposi¢@o, houve uma feliz coincidéncia. Como parte de minhas atividades
a serem cumpridas em minha graduagio, inspirei-me na arte de Salles Dounner para
realizar o meu trabalho de conclusio de curso, sob o titulo “Sobre Salles Dounner: um
lirico na capital do cal¢ado”. Esse titulo foi inspirado no livro de Walter Benjamin,
Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo,' que retne seus escritos sobre o
poeta parisiense que viveu durante a segunda metade do século XIX. Optei por fazer
uma leitura sobre a obra assim como conhecer a sua vida, o que seria de mais basico
para um trabalho de um académico iniciante. Em seu trabalho, Walter Benjamin inova
com relacdo a critica literaria e a analise sociologica tradicionais ao decifrar os nexos
existentes entre a obra de Baudelaire e as relagdes sociais que se firmavam na Europa
Ocidental em fins do século XIX, a partir da cidade de Paris, espago das inquietacdes do

poeta simbolista. E nela que o poeta vivencia a modernidade e seus personagens: o

" BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense,
1989.
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mecanismo arquitetado pelo capitalismo industrial, o fetiche, o abalo, a soliddo, o
spleen, o fugaz entre ruas e bulevares como estética. “Quero mostrar como Baudelaire
esta rigorosamente inserido no século XIX”, escreve ao também fil6sofo e historiador
judeu Gershom Scholem.?

E as lentes de Walter Benjamin me serviram naquele momento para ler a obra de
Salles Dounner como, em termos machadianos, “mio e luva”. Pessoalmente, a escolha
deste artista foi indubitavelmente providencial, pois dentro da cidade de Franca,
historicamente coexistiu uma producdo artistica dicotomizada entre académicos ¢
modernos. Ao longo desta pesquisa, verifiquei que Salles Dounner foi um agente
historico a parte desta conjuntura artistica. Porquanto a arte académica representou,
desde o inicio do século XX francano, a florescéncia da belle époque caipira, termo
cunhado pelo historiador doutor José Evaldo de Mello Doin. A arte moderna local se
inspirava no histérico movimento modernista que teve inicio na década de 1920. Salles
Dounner, em nosso trabalho, constituia em sua produgdo uma ética pessoal com a
pretensdo de provocar inquietagdo. Uma inquieta¢do para além da estética modernista,
cujo grupo Salles tinha maior afinidade, ou mesmo tradicional onde Salles em certos
aspectos rivalizava. Porém, durante minha formagdo no curso de Historia, percebi a
longo tempo que, em sua diversidade disciplinar, ndo consegui instrumentos suficientes
para decifrar a obra do artista. Em um meio em que prevalecem diversas posicdes
tedricas com fundamentos marxistas em seus varios “tons de vermelho”, tentar ler a obra
de Salles Dounner a partir de suas experiéncias fora, para um trabalho de graduagéo para
bacharel em Histdria, visto como “psicologizar” — em um sentido pejorativo — Todavia,
a produgdo pictografica de Salles Dounner, assim como seus escritos, perfazia um
trajeto, por vezes, a margem do confronto antagdnico entre os opressores € 0s oprimidos,
consideradas por Karl Marx e Friedrich Engels como luta de classes existentes no modo
de producdo capitalista. Ao longo do livro Art-Nula, essa luta ndo aparece explicita,
visto que ndo aparece qualquer figura que mencione a especifica ideia do
sapateiro/proletario, e/ou do empresario/burgués, dono de uma fabrica de calgados, estes
provavelmente, semblantes da “capital do cal¢ado”.

E importante ressaltar que Salles Dounner vivenciou a segunda metade do século
XX, o que significa historicamente que o mundo que o artista conheceu ja se polarizava

entre as duas superpoténcias: os Estados Unidos, a poténcia capitalista, ¢ a Unido

> BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense,
1989.
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Soviética, a poténcia socialista. Ideologicamente Salles Dounner pendulou para o
socialismo, acreditando que sua doutrina defendia, acima de tudo, a promog¢do da
igualdade entre as nacdes, em oposicdo ao mundo capitalista que se apdia na reprodugio
de desigualdades economicas e sociais. Em sua juventude, o artista participou de forma
influente em movimento estudantil e eventos artisticos que deflagravam criticas ao
regime militar instaurado na década de 1960. No entanto, com a repressdo imposta pelo
regime durante a década de 1970, iremos perceber que esses movimentos de defesa ao
retorno da democracia com a irreverente reivindicacdo “a imaginag¢do ao poder”
acabaram por sucumbir as patrulhas ideologicas. Durante os anos de 1980, o artista tenta
sobreviver ao contexto cultural que é marcado pelo “desbunde cultural” seguido pela
abertura politica lenta e gradual, e redemocratiza¢do do pais. Quando na ultima década
do século XX, a cortina de ferro do Leste Europeu cedeu suas primeiras brechas com as
primeiras elei¢des livres no mundo socialista. A Hungria e a Pol6nia tiveram pleitos
livres, ¢ a Tchecoslovaquia, a Bulgaria, a Roménia ¢ a Alemanha Oriental tiveram
sublevacdes em massa, que pediam o termo do regime socialista. Tdo logo se deu a
queda do Muro de Berlim em 9 de novembro de 1989, o socialismo real foi posto em
xeque. Com a extingdo da Unido Soviética, Salles Dounner, provavelmente, tenha
sentido um desalento com relagfo as ideologias que lutavam em prol de uma sociedade
mais igualitaria contra o capitalismo e a sua versdo que se ja se esbogava no horizonte: o
neoliberalismo. O poeta e cantor de rock brasileiro Cazuza possivelmente sintetizou o
momento historico que o mundo vivenciava com sua composi¢do “Ideologia”, eleita a
musica do ano de 1988: “E as ilusdes estdo todas perdidas/ Os meus sonhos foram todos
vendidos tdo barato que eu nem acredito (...). Ideologia! Eu quero uma para viver.”

Realizar o trabalho enquanto atividade em campo ndo foi uma tarefa dificil, pois
Salles Dounner tinha muitos amigos com quem viveu muito tempo. Alguns guardavam
telas, desenhos, escritos e lembrangas do artista. Em alguns lugares da cidade fora
possivel fotografar obras que o artista pintou em fachadas de varios prédios. O artista
deixou muitos rastos.

O trabalho de concluso de curso que realizei no ano de 2000 teve em seu ultimo
capitulo uma leitura socio-cultural dialogada com Walter Benjamin e avaliada
positivamente pela banca examinadora. No segundo capitulo deste trabalho estdo
relatados os anos de sua produgdo artistica até os seus ultimos dias de vida. Por essa
razdo que a concepcdo de se pensar a historia concebida por Walter Benjamin me serviu

como uma luva, apesar das diferengas separando-os por quase um século entre
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Baudelaire e Salles. Neste capitulo, considerei alguns elementos do trabalho pictografico
de Salles Dounner que representavam uma leitura critica da sociedade, cultura, politica e
economia brasileira e seus desmazelos. No entanto, ap6s oito anos realizado o trabalho
de conclusao, tive a oportunidade de revisar minha leitura ao ser aceito pelo programa de
pos-graduacdo em educag@o em nivel de mestrado da UNESP de Rio Claro. Trabalhar
com o professor doutor Romualdo Dias como orientador foi providencial, pois apesar de
ter realizado um trabalho elogidvel sobre o artista francano e sua obra em minha
graduagdo, percebi que ainda havia algo de proficuo a se garimpar no trabalho de Salles.
A questdo, no entanto, tratava-se de quais ferramentas tedricas eu poderia por em maos
para a obra. Sobre Walter Benjamin houve um consenso manté-lo como companheiro;
também nessa, que seria uma nova travessia para mim. Trabalhariamos com suas
categorias mais conhecidas como historia, memoria e narrativa.

O que mudaria de forma significativa para mim seria adotar um método de
trabalho muito diferente do que me fora entendido por anos de trajetoria, aprendendo e
ensinado Histéria como professor do ensino fundamental, tendo como principios
regular-se por condi¢gdes objetivas em nosso campo de pesquisa. Seguindo essa reflexdo
¢ necessario tomar uma leitura que escapa das teorias que regulam os diversos
marxismos presentes na academia para dialogar com autores mais abertos a
subjetividade. O método adotado primeiramente neste trabalho foi o de cartografar,
segundo a proposta de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), entendido como modo de
caminhar errante em campo, o que convoca ao pesquisador um exercicio de pensar para
além dos conceitos fixados. No caso de Salles coube compreender como o livro Art-Nula
veio a se constituir como uma producdo cartografica, denotando retirar todo o rango
bolchevista que encobre o trabalho do artista visto como mera apologia a luta de classes.
Trata-se agora de um exercicio de decifrar determinados pensamentos contidos nas
imagens elaboradas pelo artista em seu contexto abrindo um plano de for¢as que os dara
existéncia. Nesse caso ¢ imprescindivel se operar em campo com a atencdo flutuante
ativa a fim de perceber os elementos suspensos na obra ¢ que ndo sdo percebidos por
lentes marxistas.

Em nossos primeiros didlogos sobre o livro Art-Nula, o primeiro autor proposto
foi Friedrich Nietzsche. Em seu O Crepiisculo dos Idolos, ou como Filosofar com o
Martelo, procurou-se apropriar de suas consideracdes sobre a importancia da tragédia
enquanto expressdo dos homens gregos para compreender como a superfetacdo da

sensibilidade de Salles Dounner ¢ reproduzida em suas obras como um instrumento de
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supressdo ao sentimento dilacerante da existéncia. Ao longo do segundo Capitulo
estudaremos o periodo mais fértil da producdo artistica de Salles Dounner que atravessa
os anos de chumbo de 1960 a 1970, a década perdida de 1980° ¢ a primeira metade da
década de 1990. Neste percurso ha de se caminhar com um dueto incomum. Além de
Nietzsche, teremos a companhia respeitavel do pensador e lingiista russo, Mikhail
Bakhtin, que através de sua obra, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
o contexto de Francois Rabelais, de 1941, nos dara indicios de como Salles Dounner
pretendia fazer de sua arte um devir-carnavalesco em tempos de repressdo, isto durante
anos de chumbo em que o pais viveu. Em seus primeiros anos de atividade durante o
periodo do regime de excecdo, o artista atuou intensamente junto com grupos de
estudantes que usavam da arte moderna nascente num contexto regional em que
predomina ha décadas a arte académica. Nossa leitura, baseada nos estudos do lingiista
russo Mikhail Bakhtin, serviu para apontar um esfor¢co desses estudantes que, assim
como Salles tidos como “modernos” pela cultura local, fizeram das artes plasticas, artes
cénicas e da literatura um meio de conscientiza¢do da populag@o e a0 mesmo tempo uma
valvula de escape contra a repressdo, carnavalizando a produgfdo artistica em seus
diferentes modos.

No ultimo capitulo faremos entdo uma leitura do livro Art-Nula Desenhos, obra
que reune alguns de seus desenhos produzidos em bico de pena. Ao livro foi dedicado
um capitulo inteiro, por nele encontrarmos um arcabougo pictografico que remete a uma
sensacdo curiosa de imediato. S0 charges com criticas politicas, imagens de corpos
miseraveis, beldades femininas, entre outras, com intuito de provocar estranhamento e
disruptura. S&o figuras que langam ao espectador impressdes provocantes que causam a
repulsdo, ojeriza, sarcasmo, escarnio, libido ou penuria, mas ha também varios
elementos tramados que formam espécies de cartas enigmaticas que geram mais pontos
de interrogacdes que pontos de exclamagdes. Elas foram organizadas segundo tematicas
que foram propriamente nomeadas de alegorias, termo adotado por Walter Benjamin
para indicar uma forma de expressdo que representa suas ideias com uma aparéncia mais
instigante. Ao longo do trabalho senti essas imagens atravessarem meus pensamentos a

desafiar: “decifra-me ou te devoro!”. Ao longo desta dissertagdo/travessia, as perguntas

3 A década perdida é uma referéncia a estagnagdo econdmica vivida pela América Latina durante a década
de 1980, quando se verificou uma forte retragdo da produgdo industrial e um menor crescimento da
economia como um todo. Para a maioria dos paises, a década de 80 é sindnimo de crises econdmicas,
volatilidade de mercados. No caso do Brasil, houve inclusive queda do PIB, grande desemprego,
estagnagdo da economia e indices de inflagdo extremamente elevadas.
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que orientam a pesquisa serdo respondidas na forma de um dialogo com as imagens em
meio as paginas do livro Art-Nula: O que Salles Dounner tem a nos dizer? O que o
encontro com esse artista e sua obra produz em nossos corpos? O que esse encontro nos
forca a pensar? Que forgas perpassam suas imagens? Por esta razdo, esta dissertagdo foi
organizada a partir de sua infancia, relatada no primeiro capitulo; o segundo capitulo
trata do seu periodo correspondente ao seu ciclo produtivo e o terceiro se dedica a leitura
de algumas figuras pertinentes ao seu oficio de cartografar. O livro seria o esforco em
arquitetar uma leitura pessoal do artista ao longo de sua vida imprimindo seus
pensamentos sobre seu eu, o outro, ¢ 0 mundo. Apesar de ja sentir os efeitos da doenga,
sequer saberia que ap6s dois anos da publicacdo do livro sua vida terminaria em um leito
de hospital em Ribeirdo Preto, longe de Franca, seu espago de criagcdo predileto,
findando assim seu ciclo artistico. Talvez, por esta razdo, o livro seja um legado com o
qual se dispos a cartografar suas experiéncias ao longo de sua infincia, dos anos em que
viveu no exilio da familia, a vida némade de menor abandonado, da luta contra a
repressdo e especialmente da luta teimosa contra a precarizagdo da vida que se delineou

ao longo do século XX. Abaixo vemos um auto-retrato do artista.
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CAPITULO 1

VIDA LESADA, VIDA
DESAMPARADA

1.1. Os primeiros anos

O artista plastico e poeta Salles Dounner nasceu Pedro Paulo Salles Dounner em
1° de julho do ano de 1949, no municipio de Sdo Paulo. Seus primeiros anos de infincia
se passaram no Jardim Consolagao, distrito da regido central da capital paulista. Era o
quarto filho e unico menino de dona Francisca, empregada doméstica, ¢ Sebastido
Francisco Salles, mais conhecido por “seu Batuta”, que servia como segundo sargento da
cavalaria do exército.

Salles Dounner, em entrevista, explica apenas que a razdo pela qual sua familia
teve de se mudar do municipio se deve ao acidente que o pai sofreu em sua montaria, o
que lesionou gravemente a sua fronte. (VIEIRA, 1987, p. 12) Com o trauma softrido, seu
pai ndo teve mais condi¢des de continuar a trabalhar na cavalaria e chegou a solicitar da
junta médica do exército uma declaracdo de incapacidade fisica para vida militar. No
entanto, seu pedido, levado a juizo, foi por fim indeferido tendo o senhor Sebastido sido
dispensado do Exército e, segundo a Dona Francisca, em entrevista, sem receber
qualquer forma de indenizagdo. O custo de se viver em Sao Paulo para uma familia com
quatro filhos tornou-se um esfor¢o tdo oneroso que foram obrigados a mudar da capital
para Franca, municipio localizado no nordeste do Estado cerca de quatrocentos

quilometros da capital, pois 14 moravam outros parentes proximos.

1.2. Franca: do couro dos tropeiros ao couro das fabricas

Desde a década de 1940, Franca ja se firmava como importante pdélo industrial

calcadista no estado, o que a tornava um importante centro para a migracdo regional. A
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familia veio a se instalar numa casa bem rudimentar, feita de taipa de mao erguida na rua
Presidente Prudente de Morais, esquina com a Rua Felisbino de Lima, nimero 322, em
um bairro antigo e pobre, e que se contrastava com as casas de classe média que 14 iam
se construindo com o crescimento do municipio. Hoje a casa ndo existe mais, pois ao
longo de mais de cinco décadas varias foram as mudangas na paisagem devido ao
processo de expansdo urbana e industrial. O desenho abaixo foi uma retrata¢do do artista

de sua antiga moradia de infancia.

Historicamente, o municipio surgiu numa regido préxima aos rios Pardo e
Sapucai, denominada de Sertdo do Capim Mimoso, que servia de ponto de comunicag@o

para os tropeiros entre Sdo Paulo e Minas Gerais.

A partir da bandeira do Anhanguera (o filho), em 1722, que construiu o
“Caminho de Goias”, ou “Estrada dos Goiases” que ligava o municipio de
Sdo Paulo até as minas de ouro de Goids que naquela época pertencia a
Capitania de Sao Paulo.

Comeca a surgir, a partir de entdo, os famosos “pousos” de tropeiros, locais
onde os paulistas paravam para descansarem eles e os animais de carga,
durante as viagens que faziam em sua busca pelo ouro no interior do Brasil.
O Pouso que deu origem a cidade de Franca era conhecido, na época, pelos

. 4
bandeirantes, por “Pouso dos Bagres”.

Devido a decadéncia da mineracdo nas regides das Gerais e de Goids, parte da

populagdo partiu para se instalar nesta regido que passou a se chamar “Belo Sertdo do

* Historia de Franca in Mogiana On-line. http://mogianaonline.com.br/index.php/cidades/grupo-
01/franca/1205-historia-de-franca.html
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Rio Pardo”, por estimulo do governador-geral da Capitania de Sao Paulo, Antonio José
da Franca e Horta (1802-1808), ao qual se deve o nome da cidade.

Neste século, ja se haviam erigido, nesta regido, o artesanato em couro que
confeccionava sandalias, botinas e pecas de montaria, e para carros de boi. O couro ja
era empregado como matéria-prima do sustento daquela que seria a capital do calgado
masculino brasileiro. A principio era um trabalho de subsisténcia relacionado a criagdo
de gado, principal atividade econdmica. Porém, entre 1860 e¢ 1960, a producdo cafeeira
foi o pilar economico do municipio, quando no periodo desenvolvimentista da historia
econdmica do pais, a industria calgadista se firmaria.

“Em 1910, havia 18 fabricas de calgado que manufaturaram 25696
pares de botina e 11131 de chinelo, como informava o “Almanaque
da Franca”. A maioria desta produgdo saiu da fabrica de Carlos
Pacheco de Macedo que uma década depois a transforma na
primeira industria calgadista de Franca.” “A manufatura de calgados
em Franca comecou a substituir o artesanato nos primeiros anos

deste século, trazendo mudancas na forma de fabricagdo e na

organizagdo do trabalho”.’

Ao lado vemos
uma retratagcdo da
primeira pousada para
tropeiros na regido. O
desenho ¢ uma reprodugio
em aquarela feita por
Bonaventura  Cariolato.
Nas décadas que se

seguiram, este processo de

industrializacdo e mecanizacdo da producdo do calgado passou por revezes devido as
crises econdmicas historicas e a insuficiéncia de capitais para o investimento em
tecnologia. Assim coloca em evidéncia TOSI (apud. CAMPANHOL, 2000, p.96), que o
fator de industrializagdo somente se concretizou neste municipio devido ao processo de
modernizagdo engendrado num passado alicercado em atividades de subsisténcia, mas
com carater mercantil, e principalmente pela atividade coureira que encontrava respaldo
nas oficinas que se dedicavam a este trabalho. Ainda para CAMPANHOL (2000), o
processo industrial da cidade pode estar diretamente vinculado ao financiamento do

setor cafeeiro que foi impulsionada por fatores internos, resultantes da acumulagdo de

5 COUTINHO, Antonio Carlos. Resumo da origem da industria calgadista francana. Acesso realizado em:
29/04/2008. Disponivel em: http://www.sindfranca.org.br/arquivo.asp?op=2.
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capital do setor agricola-exportador — e por priorizar a produ¢do de bens de consumo ¢
ndo de bens de capital pode ser considerado ainda que retardatario segundo a logica do
capitalismo tardio.

A partir de 1937, ano em que teve inicio o Estado Novo gerenciado por Getulio
Vargas (1882-1954), Antonio Lopes de Mello funda a industria de calgados Mello dando
inicio a uma nova fase de industrializa¢io do setor calgadista em Franca.

Outras fabricas se destacam com nomes fortes, como Cal¢ados Samello S/A°
fundada por Miguel Sabio de Mello em 1926 e a Manufatureira de Borracha Amazonas,
hoje Grupo Amazonas, que produzia saltos de borracha vulcanizada concorrendo assim
com os saltos importados, fabricados nos Estados Unidos’. Em 1941 ¢ fundado o
Sindicato dos Trabalhadores nas Industrias de Calgcados e Vestuario de Franca, hoje com
cerca de 30 mil filiados. Nesta década, a industria passa a firmar através da midia

expressdo nacional, mantendo-se em muito com recursos proprios deixando para o

passado a imagem de cidade agraria.

Ao lado, a esquerda, vemos uma
ilustragdo de Salles sobre o calgado, peca-chave
do crescimento e modernizagdo de Franca. A
grande industrializa¢do ocorre a partir de 1950,
quando o governo federal incentiva a industria
com a abertura de linhas de crédito para capital
de giro, aquisi¢cdo de maquinas e constru¢do ou
reforma de prédios. Assim, consolida-se o parque
calcadista de Franca elevando a produgdo de
calgado em uma taxa média de 3,2% ao ano. Em
1950, o municipio ja contava com 26.629
habitantes, destes quais, 2.015, isto €, 7,5% da
populacdo, trabalhavam como méao-de-obra
empregada no setor calgcadista (BARBOSA,
1998, P.25-26). Em 1984, o numero de

trabalhadores chegou a cifra de 34.509 no setor. Segundo dados do Sindicato da

Industria de Calgados de Franca (2000), o setor empregava 18.252 funcionarios (fev.

% http://www.samello.com.br/
7 http://www.amazonas.com.br/institucional vew.asp?pg=1&id=42
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2001) numa populacdo estimada em torno de 300 mil habitantes, correspondendo a
6,08%.

Sem embargo, em Franca, visto os dados, houve um crescimento econdémico
expressivo nas décadas de 1960 e de 1970 devido a expansdo da atividade industrial
calcadista, que veio a atrair das regides circunvizinhas um contingente de trabalhadores
rurais, num momento em que o emprego da tecnologia na agricultura ameagava 0s
homens do campo, estimulando o éxodo rural, seduzidos por melhores condi¢des de
vida, aumentando consideravelmente o volume populacional ¢ adquirindo, dessa forma,
relevancia no processo de modernizagado local, pois, de um lado, municiava méo-de-obra
barata e a industria do couro ampliava o mercado de trabalho que exigia servigos
publicos. O processo de industrializagdo e de urbaniza¢do do municipio atraiu um
aglomerado de migrantes que idealizavam melhores condi¢des de trabalho e de condicdo
de vida, como: prestacdo de servigos, assisténcia médica, apoio social e educagio.

No ano de 1960, ja havia cerca de trés mil empregados na area de calgados, e nos
dez anos que se seguiram esse nimero subiria para cerca de quinze mil operarios. Por
esse periodo, o crescimento populacional foi tdo expressivo que chegou a ordem de
40%; enquanto que em 1960 havia 68.027 moradores em Franca. Em 1970, esse nimero
atingiu a cifra de 95.018 habitantes. Os indices superavam a taxa de urbanizacdo do
estado na década, visto que dos 82,91% recenseados saltaram para 92,75%, registrando
Franca como 23° dos mais altos indices do estado de Sao Paulo. Seu grau de urbanizacdo
era bastante superior em comparagdo com a média do interior do estado que era de
70,93%, ¢ mais acentuada frente a média nacional que era de 55,92%. Esse processo de
crescimento e urbanizagdo se deve ao modelo de economia adotado no municipio, o
modelo capitalista internacional voltado para a demanda do mercado de massa. Houve
naturalmente um contingente de mao-de-obra que a industria ndo conseguiu absorver, e
muitos nesse caso se sujeitaram a trabalhos precarios e mal-remunerados. Logo o
limitado acesso aos recursos e bens da sociedade urbana, ao longo dos anos, criou uma

massa marginalizada no municipio.’

$SOUZA, Tércio Sauloeber de. Rapsddias do autoritarismo em Franca: Relagdes de trabalho e demandas
educacionais na industria cal¢adista francana. Ensaios de Historia, UNESP-Franca, v. 02, n°0l,
10/06/1997 p.39, 109.

 FREITAS, Luzia Maria Moreira de, FERREIRA, Marcia Elena Lopes. A marginalidade sécio-cultural e
a pobreza urbana. 1981. Monografia de Conclusdo de Curso. FDHSS-UNESP-Franca.
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Os recursos sociais entdo oferecidos dentro do municipio eram insuficientes para
atender as necessidades basicas desse contingente, logo uma parcela desse contingente
seria colocada a margem desses recursos. O sujeito marginalizado peculiar, segundo
Robert Park, se encontra partilhando a vida e as tradigdes culturais de duas culturas
diferentes, sem romper sua relacdo com ambos. Estando a margem de duas culturas com
seu passado e suas tradigdes, ele ndo é aceito completamente, devido ao preconceito
vivenciado na nova sociedade em que ele procura se integrar. As estatisticas retratam a
condi¢@o dessas pessoas: no inicio da década de 1960, cerca de 20% da populacdo de
Franca vivia sem abastecimento de agua, 44% sem esgoto, 50% das ruas ndo eram
pavimentadas e 38% ndo possuiam coleta de lixo. Sem as condi¢des necessarias de
qualidade de vida, formaram-se desordenadamente precarios conjuntos habitacionais

difundindo uma cultura marginal. Nesta ilustracdo que faz parte do acervo da familia,

Salles infere a imagem de um bairro de periferia da cidade de Franca.
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1.3. Politica da violéncia: educar pela opressio

Foi neste ambiente local em constantes transformagdes econdmicas e sociais que
o pequeno Pedro, ou intimamente chamado “P&”, junto com sua familia, veio a
experimentar seus primeiros anos de vida.

Posto na escola, desde cedo aprendeu a desenhar: segundo Salles foram varias as
ocasides em que foi chamado a atenc¢do por seus professores enquanto estava a desenhar
no caderno quando deveria seguir a atengdo as atividades em aula. Era um tempo em que
a escola publica primava pela disciplina rigorosa e era também elitista ¢ excludente. O
menino era considerado pelos familiares um “capetinha” devido seu o comportamento:
costumava brigar com os outros alunos da escola e chegou até mesmo a furtar
cadernos.'® O pai, no entanto, tinha um comportamento tirano, segundo a familia, que
ultrapassava sua formacgdo da caserna: obrigava a sua mulher e o filho a pedir esmolas
nas ruas durante o dia.

Os castigos do pai contra o filho eram tao freqiientes quanto suas fugas de casa
para a rua. “Ele nunca combinou com meu pai, tinha muitas desavengas. Ele era muito
rebelde e fazia muitas travessuras de crianga”, relatou. (MARIA SALETI SALLES,
2001, oral). Seu Batuta usava tanto de violéncia psicoldgica quanto fisica, com requintes
de crueldade. Segundo o proprio Salles, seu pai escondia nos caibros da casa de taipa um
feixe de varas de marmelo que conservava em sebo de porco. Quando ndo era o
suficiente para amansar 0 menino Xucro, amarrava-o num quarto da casa trancado e
colocava-o a separar ramos e galhos de pimenteira. “Os olhos e as maos pegavam fogo,
nem banho, nem sabo de cinza, abrandava.” Outro flagelo rude era colocar Salles de
joelhos em cima de grdos de milho ou de um punhado de pedras britadas espalhadas pelo
chdo. Seu pai usava também de constrangedora violéncia psicologica: chegou a leva-lo
amarrado, e por vezes até mesmo vestido de saia, para a escola na frente de colegas e
professores.

Tal era o descomedimento em educar/reprimir o rebento com violéncia que um
dos momentos mais marcantes na memoria foi quando o seu pai o levou até a igreja
matriz, Nossa Senhora da Conceigdo, chamou pelo coroinha, filho de um amigo Otavio
Modenesi, e pediu para batizar o Salles, acreditando que seria uma forma de exorcizar o

menino e curd-lo de seu comportamento.

' Depoimento cedido por Maria Aparecida de Salles Silva a Daive Cristiano Lopes de Freitas, em 2000.
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Quando Salles tinha ja seus nove anos e havia sido expulso das duas escolas de
primario que freqiientou, o Grupo Escolar “Caetano Petraglia” e o Grupo Escolar
“Coronel Francisco Martins” (VIEIRA, 1987, p. 46), seu pai, exasperado com o
comportamento do filho, tomou uma solugdo dréstica: Salles foi levado por seu pai para
a capital, Sao Paulo, onde andaram muito por ruas e ruas até chegar numa praga — cujo
artista ndo informa qual exatamente — em que pararam para descansar. Pareceria até
entdo um passeio de pai e filho em meio a uma viagem. Salles, ja cansado de tanto
andar, dormiu ao lado de seu pai num dos bancos. Algum tempo depois quando acordou
percebeu que seu pai ja ndo estava mais la. Foi entdo que se deu conta que o pai o havia
abandonado. O menino viu-se num momento de desamparo e impasse: sabia que néo
poderia mais voltar a Franca, pois seu pai havia acabado de expulsa-lo do seio familiar;
por outro lado, com apenas nove anos, como ficava a indagacdo de um menino perdido
em uma cidade desconhecida e descomunal? Como sobreviver no exilio em terra tdo
estrangeira? Estranha e ironicamente o menino tomou a decisdo de partir para terras
mais estrangeiras ainda: viajou de 6nibus até o Rio de Janeiro, capital federal na época, e
distante mais de oitocentos quilometros de sua cidade natal. A retratacdo em tela
produzida por Salles pode nos deixar a indagacdo de qual seria o desfecho: uma vida

nua, uma vida crua ou o inicio de uma vida némade?
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1.4. Capital Federal: cidade maravilhosa, terra estrangeira

A Unica tragédia ¢ ndo nos podermos conceber tragicos. Vi sempre
nitidamente a minha coexisténcia com o mundo. Nunca senti nitidamente a
minha falta de coexistir com ele; por isso nunca fui um normal.'!

Era o final da década de 1950, e o Rio de Janeiro entdo Capital Federal do pais,
vivia os anos dourados do governo de Juscelino Kubitschek (1902-1976). A construcdo
da “capital da esperan¢a”, termo cunhado pelo escritor e ministro da cultura francés
André Malraux (1901-1976) para definir Brasilia, erguida no cerrado goiano, estava no
seu acabamento. E em 1960 toda maquina administrativa federal seria entdo transferida

do litoral para o centro do pais."?

' PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Colegdo: Obras de Fernando Pessoa. Assirio & Alvim,
2006.

12 “Foi como se por 14 caisse um meteorito de espetaculares propor¢des. Numa sentada, foram atraidos
para suas proximidades milhares de trabalhadores (os candangos) e transferidos mais de 5 mil funcionarios
publicos. E, com eles empreendimentos agropecuarios, comerciais, minerais, e financeiros de toda

26



Salles Dounner, menino sem patria ¢ sem cidadania, retratou seu exilio e sua
ndémada em paisagens estrangeiras. Atirou-se de modo impetuoso na aventura de
descobrir a cidade mais charmosa. Nao obstante, das passagens na sua memoria ficou o

gritante contraste da cidade maravilhosa com

a cidade provinciana que era Franca: o Palacio
do Catete, hoje Museu da Reptblica; o estadio
do Maracani; a TV Tupi, no antigo cassino da
Urca, fechado desde 1946 por ordem de lei do
presidente Eurico Gaspar Dutra (1883-1974);
a Bossa Nova “e a miséria e as
incompeténcias administrativas nas
institui¢des, oriundas dos cofres publicos e de
resultados nocivos para os seus proprios
contribuintes, isto €, o povo.” (VIEIRA, 1987,
p- 35)

Salles passou a levar uma vida errante

pelas praias de Botafogo e do Flamengo,

abrigos provisdrios de mendigos e outras criangas de rua, até ser pego e enquadrado por
um “agente de menores” e levado a delegacia. Foi encaminhado ao SAM — Servigo de
Assisténcia a0 Menor'® —, institui¢do localizada na Ilha do Governador. A instituicdo era
percebida socialmente como “Sem Amor aos Menores”, por se tornar um centro de
correcdo e repressdo que fazia uso indiscriminado de castigos corporais e violéncia
sexual. Enquanto isso, em Franca, seu pai, seu Batuta, dizia aos conhecidos que lhe
perguntavam sobre a auséncia repentina do menino que havia colocado Salles num

internato em S&o Paulo. O descaminho ndémade que fora um tempo pleno de devir-

ordem.” Voltaire, Schilling. “A Era JK, otimismo e esperanca”
http:dadeducaterra.terra.com.br/voltaire/brasil/2006/01/02/001.htm

3 Em 1942, periodo considerado especialmente autoritario do Estado Novo, foi criado o Servigo de
Assisténcia ao Menor - SAM. Tratava-se de um 6rgdo do Ministério da Justi¢a e que funcionava como um
equivalente do sistema Penitenciario para a populagdo menor de idade. Sua orientagdo era correcional-
repressiva. O sistema previa atendimento diferente para o adolescente autor de ato infracional e para o
menor carente ¢ abandonado. O Adolescente autor de ato infracional era levado a internatos —
reformatorios e casas de corre¢do — e 0 menor carente ¢ abandonado era dirigido para patronatos agricolas
e escolas de aprendizagem de oficios urbanos.

LORENZI, Gisella Werneck. Historia dos direitos da infancia - Uma Breve Historia dos Direitos da
Crianca e do Adolescente no Brasil. Sitio promenino.
http://www.promenino.org.br/Ferramentas/Conteudo/tabid/77/Conteudold/70d9fa8f-1d6¢-4d8d-bb69-
37d17278024b/Default.aspx
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crianca terminara. Nos seis meses em que esteve confinado no reformatdrio, Salles

relatou o que sentiu e presenciou:

E ali ‘proliferava’ todos os desvios sexuais, onde o mais fraco
pagava caro com a sua sobrevivéncia. Todos viam e ninguém
intercedia, os inspetores omissos ‘refastelados’ na ‘garita’,
olhavam pela janelinha, o mundo ali acabando para aqueles que
eram ‘fragéis’ seres, mas humanos. A truculéncia da forca e o
estilete estabeleciam suas regras, poder de mandos e desmandos.
Dali ndo se fugia. (VIEIRA, 1987, p. 35)

Esses fatos reverberavam fora da institui¢do. Os jornais da época publicavam
diariamente a violéncia que escapava da censura dos muros. Com a pressdo da midia e a
opinido popular insatisfeita, a institui¢ao foi fechada e o juizado determinou por envia-lo
para um colégio, Patronato Amaral Peixoto, no municipio de Trés Rios, préximo a
rodovia Rio-Bahia. Nessa instituicdo, Salles terminou o ensino primdrio, teve
aprendizado profissional e outros oficios. O que poderia vir a ser outro confinamento
geografico veio como campo fértil a florescer seu devir artista, seu corpo vibratil.

No colégio, serviu a diversas atividades, assim como os outros alunos: foi
faxineiro, auxiliar de cozinha, dispensario, copeiro, lavrador, etc. Aprendeu como solista
a solfejar canto gregoriano em latim, seguindo o ‘Missale Romanum’ no coral da capela
do colégio. O coral cantava em festas populares nas cidades préximas de Bemposta e
Trés Rios.

Salles gostava tanto de produzir desenho que chegava a recolher os restos de

lapis jogados e papéis de embrulho para criar seus trabalhos, como comenta seu amigo

Mario Antonio Barbieri.

Com emocido Salles sempre se recordava da primeira caixa de lapis
que certa vez ganhou da professora por ter tirado o primeiro lugar em
prova de educagdo artistica. Dizia ele ter sido o melhor presente e
maior orgulho de sua infancia. (BARBIERI apud. ALVES, 1999, p.
5)

Lembra-se que seu professor Jurandyr Gongalves Machado estimulava-lhe a
cantar e a desenhar. Seu primeiro desenho, e numa folha de cartolina, foi o retrato da
atriz francesa Brigite Bardot revelando seu fascinio pelo desenho e também pela beleza
feminina. Recebeu como presente cadernos de desenho. Retratava acontecimentos
civicos, ilustrava as aulas cientificas, decorava o teatro e confeccionava cartdes de natal.

Ao aprender a datilografar, foi aceito como adjunto do diretor do colégio, Wilson
Ferreira da Costa, e secretario da diretora de ensino, Sr* Almira Machado Lima, e

bibliotecario de material literario do colégio, na biblioteca Padre Fernando. Aos 13 anos
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passou a escrever seus primeiros poemas. Conta que a professora Iclea Maria de Jesus,
ao ler seus poemas, ficou curiosa em saber se ele havia copiado de algum autor ou tinha
ele mesmo realmente composto. Seus professores e a direcdo ajudaram a publicar seus
poemas no Jornal Tresriense. Para Salles, a professora foi “o diamante para a formagao
de sua vida”. Outra professora e esposa do diretor da escola, D. Natalina Lima, deu-lhe o
primeiro bolo de aniversario ¢ um par de éculos de presente. Nessa idade, Salles ja sofria
de miopia. Salles recebeu um amparo que nunca havia percebido no seio familiar.
Apesar da distancia, Salles escrevia cartas para a sua mie. Ele guardava na
memoria o endere¢o da familia com quem morava, pois era ele quem assinava os recibos
das cartas que chegavam pelas méos dos carteiros. Sua mée ndo sabia escrever, mas suas
vizinhas se prontificavam a responder as cartas enviadas. Seu pai, por sua vez, nio
demonstrou qualquer interesse pelo filho. Ao longo de oito anos em que Salles manteve
contato através de cartas, seu pai veio a falecer sem demonstrar interesse em rever ou

mesmo contatar o filho.
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1.5. O retorno em tempos de chumbo

Em 1966, apds concluir o primario, Salles decide sair do colégio — uma decisdo
da qual ele comenta ter lhe causado uma profunda contricdo mais tarde — e mudou-se
para Niteroi. La trabalhou por meses como caixeiro durante o dia, enquanto que, a noite,
dormia no chéo forrado de sacos de cimento em uma constru¢do que pertencia ao seu
patrdo, Amaro Peganha de Carvalho."

Em 1967, decidiu voltar a Franca e o fez viajando de carona em carona. Nesses
ultimos anos em que viveu no estado da Guanabara, surgiram grandes transformagdes
econdmicas, politicas, sociais e culturais no pais.

A era de otimismo também se justificava pelo fato de nossa fragil democracia ter
sobrevivido as tentativas de golpe de estado que eram constantes na América Latina e
desde a Independéncia em 1822, no pais foram-se quatro — contabilizando-se inclusive a
propria proclamagdo da Republica em novembro de 1889.

A utopia JK, porém teve um prego ¢ um fim: seu governo havia inaugurado um
periodo de dependéncia de empréstimos do FMI — Fundo Monetario Internacional —
deixando uma divida nunca antes assumida pelo Estado. Por outro lado, a Unifo
Democratica Nacional, finalmente chegava a cadeira presidencial através de Janio da
Silva Quadros numa vitoria esmagadora contra Lott. Para a geracdo da década de 1960,
ao receber a faixa de Juscelino, Janio seria o ultimo presidente civil eleito
democraticamente no pais.

A rentncia de Janio Quadros em 25 de agosto de 1961, alegando que a pressdo
de “forgas terriveis” tornavam impossivel conduzir o governo, abriu uma crise politica
que se inseriu a crise econdmica inflacionaria. A partir do comicio de Jodo Goulart em
13 de margo de 1964, quando o presidente defendeu as Reformas de Base na Central do
Brasil, o pais passou por uma tempestade politica, sintoma de um mundo bipolarizado.

Em apenas 20 dias depois do Comicio das Reformas, em Juiz de Fora, sede da IV
Regido Militar, tropas lideradas pelo general Olimpio Mourdo Filho dirigiram-se para o
Rio de Janeiro para dar inicio a “Revolu¢@o Redentora”, cujo objetivo era a manutengéo
do poder com vistas a evitar que Jodo Goulart transformasse o Brasil numa republica
sindicalista ou num termo mais pejorativo para a direita houvesse um processo de

“cubanizagio”.

' Este era pai de Orlando Peganha , zagueiro do Clube de Regatas Vasco da Gama e titular da selegdo
brasileira camped da Copa Mundial da FIFA de 1958.
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Em maio de 1968, ao tempo em que Salles retornara a Franca, houve no
municipio um concurso de poesias e pinturas realizado no Conservatorio Musical do
municipio. Entre os melhores poemas destacamos aquele que galgou o segundo lugar,
escrito pelo jovem universitdrio Randau de Azevedo Marques, revisor do jornal
Comércio da Franca, intitulado A4 poesia se foi. Ao lado temos uma tela a 6leo de Salles
que retrata os proximos vinte anos de

ditadura.

A poesia se foi, as sementes eram
Ha uma audiéncia, uma passeata e um povo
que ainda pensa estar tendo pesadelo

Ha certo ar de flor encolhida
sob curvatura de azul longinquo,
olhos e camisas colegiais.

Um grito,

dois gritos,

mil gritos

soam luto, soam morte, soam gritos.

Ha uma rosa de panico em cada garganta.
O medo existe de hoje, nas manchetes.
Nos bragos erguidos contra cassetetes,
E em nos e no amanhd, sem pergunta ele é,

Ha certo ar de flor encolhida

sob a certeza de que o azul é findo,

assim como a primavera ndo nascerd,

pois as sementes jazem mudas,

estranhas cheias de siléncio e fome, porém,
com a vontade imensa de mil gritos a pairar,
presos, no horizonte amordagado.

Sementes Eram! Sementes Eram! Eram..."

Esses versos brancos nos revelam um teor critico que se manifestava entre os
jovens universitarios e secundaristas, a juventude intelectual do municipio de Franca, em
relacdo ao regime autoritario que se instalou no pais desde 1964. A Revolucdo Cubana
de 1959 levou varios paises da América Latina a um ciclo de regimes militares que
perduraria pelas décadas de 60, 70 e 80 apoiados pelos Estados Unidos.

A causa anti-imperialista e o nacionalismo exacerbado traziam consigo uma
utopia quase romantica de acreditar que a revolucdo vermelha seria possivel no Brasil.
Em capitais e em cidades mais prosperas, a juventude passou a perceber novas correntes

de vanguarda cultural como a Jovem Guarda, a Tropicalia e o Cinema Novo. A proposta

'S SILVA, Marcia Pereira da. Protesto e repressdo no interior paulista: Franca (1969-1970). Tese de
mestrado apresentada a FHDSS-UNESP — Campus de Franca, 1999, p.81
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da tropicalia tinha raizes ¢ movimentos das décadas de 1920 ¢ 1930, como o Movimento
Antropofagico, como o de digerir a cultura estrangeira e regurgita-la com a cultura
popular brasileira. O Cinema Novo teve como figura de maior expressdo Glauber Rocha,
autor de obras reconhecidas internacionalmente como Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964), Terra em Transe (1967) e O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro
(1969), que retratam em comum a decadéncia da sociedade contemporanea. A jovem
guarda, no entanto, ndo possuia uma conotac¢do politica e sofria influéncia direta do Rock
and Roll dos anos cinqiienta ¢ sessenta. Esses elementos se tornaram historicamente
relevantes no sentido de constituir uma reacdo cultural as novas realidades que se
haviam consolidando com a crescente participagdo popular nas decisdes politicas em
nivel nacional na década de 60. Houve processos de industrializagdo e urbanizagéo pelo
Brasil, como também em Franca, que se efetivaram de forma inigualavel na histéria da
cidade. A educagdo escolar, em seus varios niveis, ganharia importancia estratégica
dentro desse processo, passando a ser compreendida como elemento fundamental no
projeto de modernizacdo da sociedade local. No plano politico e cultural, uma das
consequéncias foi que a geracdo de estudantes que também viveu nos anos de chumbo se
revelou mais atuante e militante com relagdo aos problemas que afetavam a sociedade
em transformag@o. Contudo, gragas ao regime de excecdo dirigido pelo presidente
marechal Castelo Branco, eleito pelo Congresso Nacional (1964-1967), politicos tiveram
seus direitos cassados, foi imposto o bipartidarismo, sindicatos passaram a sofrer com
intervengdes do Estado. Comegavam os anos em que cultura e politica estariam
fortemente tramadas. Estudantes universitarios e secundaristas, sendo em sua maioria
oriunda da classe média, foram, nesse momento, capazes de catalisar o
descontentamento popular frente os primeiros anos do regime militar. O movimento
estudantil veio como o canal de atuacdo da esquerda reprimida que se opunha ao regime
de excecdo. Em diretérios académicos, sindicatos e inclusive agremiagdes escolares,
esses estudantes se articulavam tomando conhecimento “das angustias de sua classe e se
exercitava, embora canhestramente, na dura e complicada missdo de mudar o mundo,

tornando-o melhor e mais justo” (CONY, 2001, p.14).

Muitas vezes, 0 jovem comecava a sentir sua responsabilidade social
quando cursava o segundo grau. Ao entrar na universidade, ele se
sentia importante porque, alem de se preparar para exercer uma
profissdo, tomava consciéncia da realidade e ganhava intimidade
com problemas que transcendiam ao curriculo académico (CONY,
2001, p.14).
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Estavam por detras da agdo estudantil os partidos que procuravam lutar pela
instauracdo do socialismo, entre estes: PCB ¢ sua dissidéncia, o PC do B (linha chinesa),
os militantes da extrema-esquerda de origem catdlica, da A¢do Popular (AP) e também
os trotskistas. Os protestos estudantis eram sempre reprimidos, mesmo quando a
tematica central tratava de questdes internas as universidades, como a reforma de ensino.

O movimento estudantil passaria a resistir ao modelo econdmico do governo que
priorizara as questdes de ordem econdmica, em prejuizo das de cunho sécio-cultural.
Assim, a modernizacdo na face econémica determinava-se, sobretudo, pela afirmagio de
um elevado nivel de tecnologia, ampliando um sistema industrial avangado, sem,
contudo, investir no campo social.

Nos anos sessenta e setenta, motivados pelo boom contracultural mundial, a
juventude estudantil de Franca tinha um papel ativo quanto as questdes politicas e
sociais do municipio. Estudantes e grupos artisticos se punham a discutir esses
problemas em veiculos de comunicagdo local, como radios e jornais. Muitos desses
eventos socio-culturais partiam das escolas e faculdades com apoio da midia local.

O jornal de veiculagdo no municipio, “Comércio da Franca”, foi o veiculo da
imprensa escrita que mais defendeu as atividades estudantis abrindo espagco em suas
colunas a diferentes grupos de jovens das institui¢des escolares de ensino médio e
superior da cidade. Entre 1960 e 1971, este jornal dedicou ao universo estudantil 135
artigos, enquanto que as questdes voltadas ao professorado somaram 57 matérias.'

O Comércio da Franca abria espago para os estudantes nas colunas “Pagina
Literaria” e “Coluna Académica”. O jornal estabeleceu um caderno suplementar, “A
Gazeta Estudantil” que, mensalmente, circulou por certo tempo sob responsabilidade do
Grémio “Castro Alves” da Faculdade Municipal de Direito, versando assuntos
diversificados sobre as institui¢des de ensino médio e superior da cidade."”’

A radio local, Radio Clube Hertz de Franca, hoje Radio Hertz — AM/FM, exibia

'® Tal relagdo pode ser percebida também nos outros dois jornais da cidade, mas em proporgdo menor do
que no “Comeércio da Franca”. No “O Aviso de Franca” foram 10 artigos reservados para os assuntos do
professor ¢ 18 para os estudantes, ja “O Francano” dedicou 14 matérias ao professorado ¢ 15 aos alunos.
Fonte: Fundo Documental do Museu Historico Municipal “José Chiachiri”. Cole¢ao dos jornais
“Comércio da Franca”, “O Aviso de Franca” ¢ “O Francano”, 1960-1971.

7 Ibid., vol. n0.551, jun/1961. E ainda: “C.A. 28 de Mar¢o’: Nova Diretoria — Em memoravel pleito
eleitoral, realizado dia 15 de outubro ultimo, sagrou-se vencedora a chapa formada pela Alianca Partidaria
(...). Mais uma vez, os académicos de nossa Faculdade deram provas do seu alto espirito democratico e de
seu senso de responsabilidade, comparecendo em massa as eleigdes.” Ibid. Cole¢do do jornal “O
Francano”, vol. n0.036, 18mentout/1962.
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0 programa semanal “Momento académico”; dois alunos universitarios, Antonio de
Padua, o Padinha, estudante de direito e professor de Lingua Portuguesa, e Randau de
Azevedo Marques, apresentavam o programa Vanguarda Cultural. A Radio Difusora
AM divulgava o informativo “A Vez do Consumidor”, dirigido pelo CA da Faculdade
de Ciéncias Econdmicas e Administrativas de Franca — hoje UNI-FACEF - e o
programa “Vanguarda Cultural”, apresentado pelo Grupo Independente de Arte — GIA.
Este grupo teria depois seu programa na radio Piratininga com o nome “Em Tempo de
Arte” "®

Os alunos da FDF — Faculdade de Direito de Franca —, por sua vez faziam uso da
imprensa escrita como veiculo de expressdo: imprimiam em seu Centro académico o seu
proprio jornal, a “Tribuna da Franca”. Das universidades do municipio, podemos
destacar alguns grupos de teatro amador como o TUFFRA — Teatro Universitario da
Faculdade de Filosofia de Franca —, Sabaral e GRUTA — Grupo Renovador Unindo
Tendéncias, sendo que neste ultimo participava Antonio de Padua. Compunham pegas
com um teor antigovernista e incitando a luta revoluciondria. Dante Finati, na época
estudante do curso de direito na Faculdade de Direito de Franca, por sua vez buscou
recursos para organizar e publicar um livro de sua autoria chamado “Opera¢do Poesia”
em 1966 e outro, “Antologia dos Poetas Francanos”, que agregava poemas de 77 poetas
do municipio, tanto conservadores quanto modernos, como Salles Dounner que

colaborou com o seguinte poema.

Uma estrela brilha por nds no céu econémico
[banco eterno de luz.
um gorjeio vem do ninho, sera adultério?...
(quanto desperdicio de orgasmo
ocorre nésta noite de luxuria...
...mas melhor assim.
a virgindade torna-se um animal raro,
0 géverno tem de tomar providéncias antes de
[sua extingdo...
Estdo matando demais éste animal util e belo!!!
altas horas da noite, o bar esta aberto
mas além do bar, perto do curtume
na cia. do protesto,
o0s poetas operadrio

'8 A relevancia conferida aos jornais locais neste estudo esta também no fato de que, até fins dos anos 60,
este veiculo de comunicagdo, sobretudo no interior do pais, ainda era um dos principais difusores de
discursos e imagens, ficando atras do radio que ultrapassava a barreira do analfabetismo, por meio da
veiculagdo oral. Apesar do grande nimero de analfabetos e semi-alfabetizados, o jornal continuava sendo
uma for¢a formadora de opinido, mesmo perdendo espago para a TV, com seu forte apelo tecnoldgico
audiovisual, tornando-se hegemonica no mercado da informagao, a partir dos anos 70 (MILANESI, 1978).
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trabalham a poesia industrial..."”’

Em certas edi¢des do jornal Comeércio da Franca de 1965, foram impressos
poemas e cronicas de estudantes universitarios e secundaristas, e cronistas. Seus temas
variavam ente a natureza, o amor conjugal e filial, geralmente escritos por pensamentos
mais conservadores, alcunha dada pelos estudantes a esses cronistas que costumavam a
freqlientar o Clube da Saudade. Em resposta, os mesmos cronistas locais tinham os

3

estudantes por moderno num convivio pacifico. “...embora parega estranho, nossa
Franca pode dar-se ao luxo, nos dias que correm, de ter, inclusive, ‘grupos literarios’ de
tendéncias diferentes: um ‘conservador’ e outro ‘moderno’ (FINATTI, 1965, p.3).

Esta dicotomia entre conservadores e modernos apareceria também em outros
ramos da expressdo artistica. Quarenta e quatro anos depois da realizagdo da Semana de
Arte Moderna em Sdo Paulo, os integrantes do GIA promoveram na AEC — Associagio
dos Empregados do Comércio — a I Semana de Arte Moderna de Franca. O evento foi
aberto ao publico do dia 25 de setembro ao primeiro de outubro de 1966. A mostra
compds-se de palestras, debates, recitais, ensaios teatrais ¢ exposi¢do de obras, entre
outros. Dentre seus participantes vale salientar a presenca de Finati, Magno Dadonas,
redator do Jornal Comeércio da Franca, Jeval Doin, Padinha, Oscar Kellner, poeta e
escritor, Primon, artista plastico modernista, ¢ Salles Dounner.

Das universidades existentes em Franca, em cada curso dispunha para os
discentes seu proprio CA (Centro Académico), entidades democraticas que possuiam
funcionalidades variadas. Estas eram geralmente filiadas ao Diretério Académico de
cada universidade. Cada centro, além de atender as prioridades dos estudantes em
assembleias, confraternizagdes e¢ reunides, seguia as diretrizes estabelecidas por uma
organizagdo de intersec¢do nacional: a Unido Nacional dos Estudantes, a UNE. Seu
braco cultural eram os Centros Populares de Cultura, CPC%, que por sua vez estavam
hierarquicamente vinculados a UNE. A base ideologica dessas entidades era
distintamente socialista: pregava a reforma educacional, principalmente universitaria,

limitacdes ao capital estrangeiro, combate ao imperialismo norte-americano, politica

' DOUNNER, Salles. Lirica Geral. In: FINATTI, Dante B. Antologia dos poetas francanos, 1966, p.85

% O Centro Popular de Cultura (CPC) foi uma organizagio associada & Unidio Nacional de Estudantes -
UNE, criada em 1961, na cidade do Rio de Janeiro, por um grupo de intelectuais de esquerda, com o
objetivo de criar e divulgar uma “arte popular revolucionaria”. Reuniu artistas de diversas areas (teatro,
musica, cinema, literatura, artes plasticas etc.), defendendo o carater coletivo e didatico da obra de arte,
bem como o engajamento politico do artista. In CPDOC — Centro de Pesquisa ¢ Documentag@o de Historia
Contemporanea do Brasil.
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/Centro_Popular_de Cultura
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externa independente, manifesta simpatia por Cuba castrista, reforma agraria efetiva e
participagdo dos trabalhadores nas decisdes nacionais. Muitos de seus militantes saiam
as ruas, em bairros pobres, para preconizar a conscientiza¢do de classe da condigdo de
passividade enquanto vitimas das injusticas sociais que ja lhe eram tdo cristalizadas.

Tal posi¢do do estudante francano era fomentada, sobretudo, em virtude da crise
quando se protestava a legitimidade das autoridades do regime de exce¢do ou quando do

enrijecimento da repressao militar:

Os Estudantes e a Revolugdo — No Brasil, como em outros paises houve uma
grande infiltragdo comunista, em todos os setores, principalmente no
educacional. (...) No setor estudantil, viu-se, nos ultimos anos, uma infiltragdo
total de comunistas em unides, grémios, associacdes e outros oOrgios de
estudantes, tudo sob as vistas complacentes de certas autoridades federais.
Provocavam greves, desordens, indisciplinas, tudo com o fito de criar um clima
de hostilidade e de agitagdo, que dificultava o progresso do pais e nos estava
levando para a anarquia. (...) E da mesma forma que caiu o govérno, cairam as
hipéteses de que o estudante deve intrometer-se na vida politica da nagdo. O
estudante deve apenas preocupar-se com os estudos e, no setor politico, apenas
com a politica educacional. (sic)*'

Nas escolas publicas e particulares, os estudantes secundaristas dispunham de
agremiacdes regulamentadas internamente e exerciam atividades tanto dentro do
ambiente escolar como fora deste, indo as comunidades proximas para promover
atividades semelhantes as dos universitarios. Os alunos secundaristas ainda dispunham
de um Orgdo representativo mais de nivel local, a UESF — Unido dos Estudantes
Secundaristas de Franca. Seus representantes organizavam debates, manifestagoes de rua
e atividades que acabavam ganhando conotagdo politica e ideoldgica. Em algumas
escolas, os alunos ainda constituiam academias literarias semelhantes a Academia
Brasileira de Letras: ¢ o caso da ALJA, Academia Literaria Jorge Amado da escola
Pestalozzi ¢ a ALMA, Academia Literaria Machado de Assis na escola estadual
Torquato Caleiro. Assim como estas, o Colégio Champagnat e o Colégio Nossa Senhora
de Lourdes promoviam debates entre os alunos e comunidade visando desenvolver a
reflex@o e a postura critica. Pobreza, fome e mesmo assuntos polémicos como a Guerra
do Vietnam e a Revolu¢do Cubana eram tematizados nos debates escolares. A
participagdo dos alunos nestas questdes era tdo intensa que um fato marca a sua
organiza¢@o: em 18 de outubro de 1963, os estudantes aderiram a greve dos professores

por suas reivindicacdes salariais.

2 Ibid. Colegao do jornal “O Comércio da Franca”, vol. n0.555, maio/1964.
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Em novembro de 1964, o governo Castello Branco havia decretado a Lei n°
4.464, mais conhecida como “Suplicy de Lacerda”, nome do ministro da Educagido que
extinguiu a UNE, desestruturando sua organizagdo e suprindo sua autonomia. Em seu
lugar instaurou-se a DNE — Diretério Nacional dos Estudantes e o DEE — Diretorio
Estadual dos Estudantes — em substitui¢do a UEES — Unido Estadual dos Estudantes,
ambos subordinados ao governo militar. Partidos também foram extintos: o PCB —
Partido Comunista Brasileiro ¢ sua dissidéncia, o PC do B — Partido Comunista do Brasil
—, criado em 1962 e que ndo aceitavam a proposta deste em manter alianga com a
burguesia nacional. O PC do B dispunha de militantes em Franca, como: a familia de
José Evaldo de Mello Doin, conhecido pelo pseudonimo “Jeval Doin”, estudante de
direito e filosofia e em seus ultimos anos professor doutor de Historia na UNESP de
Franca; Vanderlei Fontelas, estudante de Histdria; e Nelson Japaulo, também influente
no partido.

Os primeiros anos do regime foram marcados por manifestagdes estudantis e
acdes violentas, como o assassinato do estudante Nelson Luiz Lima Souto? em 28 de
marco e as invasdes policiais na UNE, na faculdade de Medicina do Rio de Janeiro em
1966. Neste trecho do jornal “Comércio da Franca”, observa-se postura dos estudantes,
publicando na integra a deliberagdo de uma de suas assembléias, que criticava a omissao

de didlogo das autoridades militares governantes:

Movimentam-se os Universitarios Francanos em Solidariedade aos seus
Colegas de todo o Brasil (...) MANIFESTO ‘Nés, alunos da Faculdade de
Direito de Franca, reunidos em Assembléia Geral Extraordinéria, por
convocagdo do D.A. ‘28 de Mar¢o’, tornamos publica a nossa solidariedade aos
universitarios de todo o Brasil nos seguintes térmos, face aos ultimos
acontecimentos: 1) — Solidariedade aos colegas vitimas de arbitrariedades
policiais; 2°) — Protesto contra o pagamento de anuidades em estabelecimentos
oficiais; 3") — Decretagdo de greve simbolica durante 24 horas em repudio a tais
acontecimentos; 4°) — Hasteamento da bandeira do D. A. 28 de Margo’ durante
o periodo da greve, em sinal de luto pelo falecimento de universitarios.(sic)*

Em Franca ndo foi diferente, nem ao menos passivo: em primeiro de julho de
1966, os alunos secundaristas liderados por Nelson Japaulo se uniram para fazer
manifestagdo em frente ao cinema S3o Luiz no centro da cidade contra o aumento do

valor do ingresso ao preferido entretenimento acessivel do municipio. O professor de

2.0 nome do estudante morto no restaurante Calabougo no Rio de Janeiro, ora aparece como Nelson Luis
Lima Souto, ora como Edison Luis Lima Souto, nos jornais francanos. E importante saber que em todos os
casos trata-se da mesma pessoa.

 Ibid. Colegdo do jornal “Comércio da Franca™, vol. no.128, 24/set/1966.
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lingua portuguesa Luiz Cruz registrou esse momento significativo em seu romance

realista “Deuses Mutilados” de 1984:

Aos quatorze anos, meu irmdo presenciara, casualmente,
movimento de estudantes a porta do Cine Sdo Luiz. (...) Os
estudantes se rebelaram contra o aumento no prego dos ingressos,
entravam a calgada diante do cinema, surgiu um conflito entre
empregados da empresa e manifestantes, apedrejaram-se vidros,
apareceu a policia, houve corres-corres. Uma confusdo. (CRUZ,
1982, p. 14)

Posto foram as vaias de animos exaltados, a situacdo foi conciliada entre
manifestantes, policia e dono do cine, e a manifestagdo seguiu para a praga da catedral
onde conclamaram, através das radios locais, a presenca da populagdo para a
manifestagdo que terminou de modo pacifico.

As manifestagdes de uma juventude que se sentia cerceada, ainda que distantes
de uma militancia politico-partidaria definida, também era visivel no campo das artes:
musica, poesia, artes plasticas e cénicas e até mesmo o cinema, algo que parecia caro e

inacessivel.

1.6. “Quem viaja tem muito que contar”**

A crianga ficou, mas emudeceu. Vejo como via, mas por detras dos
olhos vejo-me vendo; e s6 com isto se me obscurece o sol e o verde
das arvores ¢ velho e as flores murcham antes de aparecidas. Sim,
outrora eu era de aqui; hoje, a cada paisagem, nova para mim que seja,
regresso estrangeiro, hospede e peregrino da sua presentagdo,
forasteiro do que vejo e ougo, velho de mim.*

Para Walter Benjamin, a experiéncia que se oferta de pessoa a pessoa ¢ a fonte a
que recorreram os narradores. “Quem viaja tem muito que contar”, diz a sabedoria
popular. Para o autor, Salles seria o marinheiro que veio de terras distantes e delas
compds seu modo de artista. Entre Franca e Rio de Janeiro seria o (re)encontro
significativo para o seu potencial de criagdo artista. Ao chegar a Franca, Salles
encontrou sua familia na mesma velha e antiga casa onde passou parte de sua infincia. O

jovem recém chegado assinala suas primeiras impressoes:

As pessoas eram tacanhas e arredias, mediocridades tutelam o

2 BENJAMIN, Walter. In: “O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 58)

» PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Cole¢io: Obras de Fernando Pessoa. Assirio & Alvim,
2006.
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posto e a cabega das pessoas. O mundo balangcava na terra da
taipa da velha casa, seus paus trancados e cheio de insetos eram
como vértebras de alguém que agonizava com as entranhas para
fora, os cotovelos dos caibros estreitos ‘tuncavam’ e rompiam-se
cheios de cupim. A casa ficava na esquina como monumento da
miséria.*®
Seu velho pai, seu Batuta, ja havia falecido ha alguns anos. Salles trazia consigo
um caderno em espiral dos tempos de orfanato em que vivia em Trés Rios: nele ilustrava
e escrevia seus poemas desde os treze anos. Esse documento ficou guardado tempos
depois com seu amigo Brasinha. Usava de sonetos em versos alternados ou livres com
tematicas de um lirismo muitas vezes insular e solipsista. Em um destes, intitulado
“Retorno”, deixa explicito suas ansiedades mais intimas de quem pretendia encontrar
uma familia um tanto quanto diferente daquela de que fez parte até ser exilado pelo pai.
Por outro lado, revela o desejo de conhecer lugares distantes ao se referir em “mares”,
relembrando Walter Benjamin e seu arquétipo do narrador marinheiro nomade que se
contrapde ao lavrador sedentario, ambos donos da “faculdade de intercambiar

experiéncias”:27

Quantos anos vivi distante daqui,
Parti para o mar deixando meus queridos.
Agora, depois de 9 anos, volto, volto para onde nasci

Esquecendo meus pesadelos vividos.

Ainda me lembro como era aqui,
Mas como tudo isso mudou!...
Lembro-me de tudo aqui.

E quando tive que deixar quem me amou.

Aquela arvore tdo bela? Ah! Lembro-me,
Mas ja esta daquele tamanho!!
Lembro-me dela quando parti,

Para cruzar nos mares estranhos.

% VIEIRA, Renata. Vida e obra do pintor Salles Dounner: trabalho de conclusdo de curso. 1987.
UNIFRAN. Franca, Sao Paulo. p.23

> BENJAMIN, Walter. In: “O narrador: considerag¢des sobre a obra de Nikolai Leskov”. Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 40)

39



Ah! Nem posso acreditar no que vejo,
Eis minha humilde casa afinal.
Juntos novamente era o meu desejo,

Para viver aquela doce vida sem igual.

Papai, mamde!! Enfim encontro-os.
Como é bom revé-los, quanta emog¢do!
Pois durante nove anos nos mares longinquos,

Revé-los foi minha unica ilusdo.

Coitada da minha mde, tdo velhinhal...
Por causa de seu filho vivia chorando.
Quando parti, quantas tristezas deixeli,

De tantas obsessoes deixei cabelo branco

Seus primeiros meses em Franca foram de desventura, ndo melhores que os dias
cariocas. Para sobreviver, o jovem teve de procurar trabalho. Salles comentou o fato de
que, nesses primeiros dias, teve uma desavenga com uma turma de rapazes que vieram a
confronta-lo por estar trajando uma camiseta na qual havia estampado o retrato do
compositor romantico alemio Ludwig Van Beethoven. Enfim, a desavenga ndo terminou
em agressdo fisica, apenas em ameagas porque alguns policiais que presenciaram o
ocorrido acabaram por prender Salles e um dos rapazes. Salles ressalta que, enquanto o
rapaz saiu no dia seguinte, ele continuou preso por mais trés dias, isso porque o
carcereiro, conhecido como Geralddo, conhecido de seu falecido pai, quando soube de
quem era filho, resolveu manté-lo por mais tempo. O Regime Militar e o contexto da

Guerra Fria faziam com que a idiossincrasia de subversivo pairasse na atmosfera.

Me pergunte hoje em dia o que eu acho da policia? Me pergunte o
que acho de todo aparelho penal judiciario? O que penso ¢
inquestionavelmente impublicavel. Imagine vocé, ir preso por causa
de Beethoven pintado na camisa, sob a suspeita de que eu era algum
criminoso de patenteada e inexpugnavel periculosidade®

Solto, Salles trabalhou nos meses seguintes como vendedor de carnés do Bau, de

livros e até de picolés, e por trés meses como auxiliar de montagem na fabrica de

2 Op. Cit. p.25.
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calcados Zuza. Trabalhou como letreirista com alguns amigos: Paulinho Pintor, Paulo
Roberto Macedo, Luis Carlos Albanezi e Jaime Machado Nascimento, na rua Homero
Alves. Porém, as perseguigdes por conta de suas convicgdes € seu comportamento

continuaram.

“(...) em 1969 ou 1971, devido as suas convicgdes politicas [Salles
tinha tendéncias comunistas], foi perseguido pela policia militar.
Certa vez foi procurado na sua casa, sob dentncia de subversdo. Nao
estava sabendo que a policia o procurava. Irritado, quis tirar
satisfagdo com o delegado. Certamente seria preso, ndo fosse a
intervengdo de uma namorada que o impediu” (BARBIERI apud.
VIEIRA, 1987, p. 25)

Foi novamente procurado pela policia quando o delegado intimou-o com
testemunhas de que Salles havia organizado um meretricio nos fundos de sua casa onde
também se consumia cocaina. Presente a soar como sarcasmo, Salles negou
irredutivelmente: bebia excessivamente, vivia em companhia de prostitutas, brigava em
casa com a familia ¢ mesmo na rua foi varias vezes preso, mas nunca foi viciado em

nenhum tipo de entorpecente ilegal.

Mas a sociedade e sua policia quis impingir mais um ‘estigma’, ‘por
que’? Porque a sua personalidade ndo se filia & omissdo dos fatos a
prostituicdo das ideais, ndo fica a frente da ‘fratacdo’ dos ‘hipocritas’
da classe média, nio ¢ ambicioso por isso ndo freqlienta as
panelinhas dos sacanas... (BARBIERI apud. VIEIRA, 1987, p. 25)

Nao fosse suficiente, a pendria e a escassez aos poucos o persuadiriam ao
alcoolismo, uma vez que dava fé que a bebida o ajudava a lograr a fome. Salles passou a
manter seu sustento trabalhando como “letreirista”, como ¢ conhecido o pintor de
letreiros em casa de comércio, ¢ oportunamente, foi requisitado para pintar fachadas e
murais de bares, sendo que nos lugares em que realizava seu trabalho servia-se das
bebidas a venda, o que era claramente descontado do pagamento acordado. Pintava e
bebia e enquanto bebia ostentava, a todos os passantes, o seu trabalho como se a bebida
fosse um combustivel para a sua criatividade. Em algumas das obras que o artista pintou
ao longo de sua vida era comum o comparecer de garrafas e tagas regadas de vinho. Em
Art-Nula Desenhos, ele escrevera em 1992: “Ao bar que me afasta dos hospicios. A
cerveja minha oficina de criagdes e recreagdes etilicas cavalares.”” Abaixo, vemos duas
telas produzidas pelo artista que configuram seu modo boémio e hoje fazem parte do

acervo da familia.

2 DOUNNER, Salles. Art-Nula Desenhos. ed. Franca, Sio Paulo, 1992. Ribeirio Grafica Editora.
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CAPITULO II
A DIMENSAO TRAGICA DA VIDA
E A VIDA COMO OBRA DE ARTE

2.1. A Atencao Flutuante

A partir deste capitulo pretende-se revelar aspectos do discurso dominante que
fundamentou o ciclo artistico de Salles Dounner, que atravessou as décadas de 1960 a
1990 do século passado, desvendando interesses implicitos nas representacdes
veiculadas em suas obras. Pretende-se, assim, poder compreender o tipo de arte pensada
e “dada a ler” (CHARTIER, 1990), buscando demonstrar, com mais nitidez, a recusa do
artista pela forma de legitimagao das condigdes de precarizagdo da vida que o progresso
trouxe consigo.

No entanto, o trabalho de decifracdo dos signos contidos nas obras elaboradas
pelo artista sé foi possivel mediante o processo de cartografia entre os elementos em seu
contexto abrindo um plano de forgas que os condicionard existéncia. Dessa forma, ¢
importante considerar que a cartografia ¢ uma “pratica geografica de acompanhamento
de processos em curso que, mais do que de um tracado de percursos historicos, ocupa-se
de um campo de forgas no seio mesmo dos estratos™. Segundo a proposta de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995), a cartografia enquanto caminho errante convoca o
pesquisador a um exercicio de pensar para além da representacdo — “uma vez que,
estando voltada para o tragado de um campo problematico, requer uma cogni¢cdo muito
mais capaz de inventar o mundo do que de reconhecé-lo”. Segundo Virginia Kastrup, o

método cartografico:

Baseia-se nos conceitos de atengdo flutuante de S. Freud, de
reconhecimento atento de H. Bergson e nas contribui¢des da vertente
fenomenoldgica das ciéncias cognitivas contemporaneas. A aten¢do
cartografica ¢ definida como concentrada e aberta...”!

3% AMADOR, Fernanda e FONSECA, Tania Mara Galli. Da intui¢do como método filosofico a cartografia
como método de pesquisa — consideragdes sobre o exercicio cognitivo do cartdgrafo. Arquivos Brasileiros
de Psicologia, Vol. 61, No um (2009).

3 KASTRUP, V. O funcionamento da atengio no trabalho do cartégrafo. Psicologia e Sociedade, Porto
Alegre, v. 19, n. 1, jan./abr. 2007.
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O método de cartografia perpassa entre a sua defini¢do e a recusa como tal, uma
vez que, transitando em um campo problematico, viabiliza-se pela produgéo e ndo da
coleta do material pesquisado. Kastrup (2007) continua sua explanag@o nos informando
que o método cartografico visa investigar um processo de producdo, e ndo representar
um objeto. A idéia que norteia a construgdo deste método parte do funcionamento de um
modo de aten¢do baseado em conceitos como o de atencdo flutuante (FREUD, 1912-
1969), reconhecimento atento (BERGSON, 1897/1990) e atencdo a espreita (DELEUZE,
2006b). A originalidade da analise bergsoniana ¢ apontar que o processo de
reconhecimento ndo se da de forma linear, como um trajeto unico ou uma marcha em
linha reta. Ndo se faz através do encadeamento de percepcdes ou de associagfo
cumulativa de ideias. Para o pesquisador, seu procedimento implica trabalhar com a
dimensdo inventivo-intuitiva da cognicdo abordada por Bergson (1984), citado no texto

“O pensamento e 0 movente”.

E no conceito de intuicdo e, mais especificamente, em suas
formulagdes sobre esta enquanto método que nos detemos, devido a
poténcia que ai julgamos existir para nos possibilitar refletir a
respeito do tema aqui proposto: o exercicio cognitivo do
cartografo.”

Bergson, em sua abordagem sobre o tempo, aponta como um elemento suprimido
pela ciéncia por um processo de enrijecimento e que precisa ser recuperado. Seu resgate
ocorreria pela sensibilidade. A ateng¢fo ao tempo que nos escapa requer a intuigo

enquanto dimensao do trabalho cognitivo. O filosofo a respeito afirma:

A inteligéncia retém apenas uma série de posi¢des: um ponto
primeiramente atingido, depois outro, depois outro. Objeta-se ao
entendimento que entre esses pontos se passa qualquer coisa? [...] Nossa
acdo apenas se exerce comodamente sobre pontos fixos; é, entdo, a fixidez
que nossa inteligéncia busca; ela se pergunta onde o movel estd, onde o
movel estard, onde o mével passa. Mesmo se ela nota o momento da
passagem, mesmo se ela parece entdo interessar-se pela duragdo, limita-se
a constatar a simultaneidade de duas paradas virtuais: parada do mdvel que
ela considera e parada de um outro movel cujo curso, supde-se, seja o do
tempo. Mas é sempre a imobilidades, reais ou possiveis, que ela se
relaciona (BERGSON, 1984, p. 103).

Para Bergson, a inteligéncia pretende a fixidade operando movimento com
imobilidade. Faz uso de um tempo cronoldgico, ou seja, sucessivo, excetuando a
transi¢do para asseverar uma organizagdo do pensamento e¢ das agdes. Sustenta-se em

campo seguro ¢ plano de um tempo cronico que opera enquanto “simultaneidade,

32 1dem.
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amalgama passado, presente e futuro, tangenciado, especialmente, pela intui¢do”. Esta
rastreia a mobilidade em zonas de passagem nas quais o tempo atravessa em constante
diversidade.

Visto que a preocupagdo ¢ perceber um campo existencial entrementes do
discurso vinculado a obra do artista Salles Dounner nossa aten¢do se volta a tracar um
campo problemadtico sobre a arte académica como um referencial artistico que prevalece
como elemento da cultura tradicional da regido e a arte moderna na década de sessenta
que se inspira no movimento de arte moderna paulista dos loucos anos vinte. Dada a
diferenga entre a natureza dos dois movimentos, o primeiro serviu como ponto de
contestacdo e recusa para o artista enquanto apreensdo de territorio existencial ao passo

que o segundo foi um campo fértil para exercer o intempestivo e o intensivo.

2.2. Académicos e Salles Dounner: Entre Apolo e Dionisio contra Prometeu

A critica de Salles Dounner ao apontar a arte académica francana como fruto de
um escapismo burgués se revestia de um contexto em que se cotejavam o tempo
tradicional e o moderno, o culto e o vulgar, o harmonioso e o impactante. No entanto, ¢
possivel encontrar um didlogo entre as duas expressdes artisticas rastreando o
intempestivo e o intensivo esclarecendo que a pretensa ideia de associar a produgio
académica a militdncia politica trata-se de uma colocagdo imprudente.

A cultura artistica em Franca teve uma peculiaridade relevante de estar
relacionada com suas fases de desenvolvimento no processo historico politico-
econdmico. Podemos identificar uma primeira fase em que surgiu a arte académica que
prosperou com o processo sécio-historico que conhecemos como a Belle Epoque caipira
tipica das cidades do interior paulista que vivenciaram as primeiras transformacdes da
modernidade no limiar do século XX, em conseqiiéncia do crescimento econdomico
promovido pelos efeitos da expansdo da economia cafeeira nessa regido. Numa fase
intermedidria encontramos as primeiras propostas de se por em pratica a arte moderna
seguindo os preceitos dos pioneiros modernistas a partir da década de 1920 doravante.
Este movimento, contudo, estava vinculado a uma classe de grupos de universitarios e
secundaristas, filhos da classe média urbana emergente num contexto de contestagio

politica, entre as décadas de 1960 ¢ 1970. E por fim, a fase em que a arte moderna

45



assume um espago tdo consistente quanto a académica. Justamente no momento que
compreendemos como um desbunde dos anos finais de 1970 ao inicio dos anos de 1980.

Dentro deste contexto faremos uma leitura das inten¢des de Salles Dounner sobre
a sua pratica artistica, revelando assim as razdes que o levaram a rivalizar sua arte que
milita pelos “modernos” em franca oposi¢do aos “académicos”, porém nos libertando do
que vou definir como “rango bolchevista”. Em seu trabalho existe claramente um
discurso sdcio-politico que o artista o deixa explicito. Porém, o que fica invisivel € o
discurso que o singulariza dos demais artistas com quem se relacionaria no seu ciclo
produtivo que se pretende tornar visivel. Tomo por rango bolchevista o modo pelo qual a
producdo do artista foi diversas vezes designado tentando incutir discussdes operadas
com conceitos marxistas dos mais tradicionais, como: luta de classes, aparelhos
ideoldgicos do estado, ditadura do proletariado, etc. Ao longo de seus relatos podemos
encontrar vasto material escrito, retratado tanto em tela quanto a bico de pena ou em
forma de entrevista que revelam sua predilego pelo sistema socialista. No entanto, ao se
aproximar do devir-artista que Salles Dounner manifestou ao longo dos anos torna-se
possivel perceber que mesmo em companhia de Karl Marx, Der Rothe Doktor, Friedrich
Nietzsche, seu contemporaneo ¢ conterrdneo alemao, pode ser mais indicado para esta
travessia. O filésofo de Rocken veio a refletir sobre a arte de modo a compreendermos
como uma pratica inerente e necessaria ao ser humano. A partir de sua leitura poderemos
entender o brio entre a arte académica e especificamente o pensamento ético e artistico
de Salles Dounner. O pensador e linguista russo, Mikhail Bakhtin, também sera um
acompanhante respeitavel através de sua obra, A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, de 1941, obra digna de levantar indicios
de como Salles Dounner pretendia fazer da sua obra um devir-carnavalesco em tempos
de repressao.

Em seu juizo escrito em Crepiisculo dos Idolos, ou como Filosofar com o
Martelo, Nietzsche fez suas consideragdes sobre o ideal e a importancia da arte pela arte
em relacdo a moral, alvo de suas criticas mais corrosivas. “L’Art pour [’art — A luta
contra a finalidade é sempre luta contra a tendéncia moralizante na arte tragica, contra a

PSPV , i - 33
sua subordinacdo a moral. L 'Art pour [’art significa: ‘Ao Diabo com a moral!’.”

3 JUNIOR, Oswaldo Giacoia. Filosofia, vivéncia e experimento: a vida como experiéncia do pensar em
Friedrich Nietzsche. Video publicado em: 26/12/2008. Café Filosoéfico. In
http://www.cpflcultura.com.br/video/filosofia-vivencia-e-experimento-vida-como-experiencia-do-pensar-
em-friedrich-nietzsche
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A arte tragica grega, no estudo empreendido por Nietzsche a respeito da vida,
desprende-se da censura moral e do aperfeicoamento humano ou qualquer outra
finalidade sob valores de juizo: revela seu carater de pulsdo, dimensdo da cultura grega
pré-socratica ja empregada a época de Homero. Nietzsche reflete n’O Crepusculo dos

Idolos:

Ja um psicdlogo pergunta: “o que faz toda arte tragica? Nao louva?
Nao glorifica? Nao escolhe? Niao enfatiza? Com tudo isso ela
fortalece ou enfraquece determinadas valoragdes... Isto ¢ uma coisa
acessoria? Casual? Algo de que o instinto do artista ndo participa
absolutamente? Ou nfo € antes o pressuposto para que o artista
possa... Seu mais profundo instinto visa a arte trdgica, ndo visa antes
o sentido da arte trdgica, a vida? Um desiderato de vida™?
(NIETZSCHE, 1992, p.77)

A arte tragica, ao longo da historia classica da Hélade, serviu como expressio
dos homens detentores de uma superfetacdo da sensibilidade e produziu em suas obras
um instrumento de supressdo ao sentimento dilacerante da existéncia. O homem heleno,
objeto de Nietzsche, reconhece e tem consciéncia de sua existéncia fragil e pungente
diante dos horrores da natureza. A arte tem o poder de fazer com que os homens
suportem o sofrimento com alegria, como parte complementar da existéncia, porque,
mesmo consciente de seu proprio ocaso como individuo em nada alteraria a esséncia da

vida, da vontade.

De que outra maneira poderia aquele povo tdo apto ao sensitivo, tdo intenso
no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se
esta, banhada de uma gloria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas
divindades?” (NIETZSCHE, 1992, p.37).

Nietzsche, por meio de sua metafisica da arte, revela uma possibilidade que se
opoe a interpretagcdo e a significagdo morais da existéncia e toma a arte tragica como
atividade propriamente metafisica do homem. A tese fundamental do filésofo defende
que a tragédia representava uma perspectiva de aceitacdo incondicional da existéncia,
uma atividade de afirmagfo da existéncia, pois através da arte tragica encontramos
justificativa para a poténcia da vida que ¢ a vontade (der Wille). Conforme Nietzsche,
ndo ha fundamentos para aterrorizar-se com o inevitavel: a arte tragica ¢ um consolo
metafisico que nos afasta por breves instantes da desordem do caos. “Nos temos a arte
tragica a fim de nd3o morrer de verdade”, escreveu o filosofo em seus Fragmentos

postumos. E este excerto que abre suas perspectivas para o devir, amenizando as Dores
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do Mundo, “Weltschmerz”, “[...] pois s6 como fendmeno estético podem a existéncia e o
mundo justificar-se eternamente” (NIETZSCHE, 1992, p.47).

Entre os gregos, o elemento devastador que ¢ proprio da vontade foi neutralizado
pelo processo artistico de simbolizagdo.** Dionisio precisava ser expresso para que nio
se tornasse um destruidor.

Ao captar e reproduzir em cenas a vida, a tragédia € por si uma metafora do
mundo, isto ¢, reproduz a propria dindmica do mundo. Dessa forma, a arte tragica,
enquanto redencdo da vida €, ao mesmo tempo, conhecimento e uma visdo metafisica da
existéncia. Segundo Nietzsche, a vontade pontencializada, nomeada de embriaguez pelo
autor, € o principio ativo de todo o processo de criagdo. Em toda relagdo entre atividade
artistica e vontade verte do artista uma subjetividade intensiva que ultrapassa os limites
do consciente e faz de seus afetos a sua expressdo. Arte tragica e vida afluem, pois o
trabalho artistico € por si uma experiéncia €tica, como afirma Nietzsche no prefacio de O
nascimento da tragédia: “a arte tragica é a tarefa suprema e atividade propriamente
metafisica desta vida”. A Metafisica da arte tragica justifica a existéncia e o mundo
como fendmenos estéticos, tornando-os possiveis de serem vividos, pois a vida torna-se
viavel quando ha espaco para o encantamento, para o espanto, para as novas
possibilidades. O mundo ¢é visto como a eterna possibilidade do criar, do vir a ser, ndo
havendo espago para o definido, o determinado, para verdades, pois tudo estd em

constante mudanga, num eterno devir.

Sir Lawrence Alma-Tadema (1836-1912) — A Dedication to Bacchus, literalmente “Uma
dedicagdo a Baco”, 1889, pintura a 6leo. Uma idealizagdo do artista holandés aclamado durante a era
vitoriana sobre uma festividade greco-romana em protesto de veneragéo ao deus ébrio.

* HOLLINRAKE, Roger. Nietzsche, Wagner ¢ a Filosofia do Pessimismo. Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 1986.

48



2.3. A arte académica e a belle époque caipira

A arte académica pode ser caracterizada a partir dessas referéncias por manter em
seus motivos uma aproximag¢do entre homem e natureza como refigio ante o mundo
moderno. Franca percebeu cedo o processo de industrializagdo e urbanizagdo que
ganhou contorno a partir da segunda metade do século XX. A arte académica teve
figuras significativas, como: Luiz Schirato, Alberto Ferrante e Bonaventura Cariolato,
natural da Italia. Este ultimo, o mais polivalente de todos — foi marceneiro, artista
plastico, fotografo e arquiteto — expressou também o ponto de vista que os diferenciava:
“Nédo sou artista académico, mas um pintor roméntico. Pinto todos os motivos, da
paisagem aos assuntos historicos, com a liberdade que a escola romantica sempre

defendeu para os artistas.”>

Além de pintor, Cariolato também foi arquiteto. O prédio que abriga
a Pinacoteca Municipal, na Rua Campos Salles, foi projetado por ele
e foi o lugar em que ele morou a maior parte da sua vida. O artista
assinou a planta de diversos prédios da cidade, como a Capelinha e o
Cine Sao Luis, mas o seu maior orgulho ¢ o Mosteiro de Claraval.
“Meu avd tinha um carinho muito especial pelo Mosteiro. Ele
demorou 20 anos para fazer o projeto do prédio”, conta o neto.*

Estes artistas podem ser incluidos num processo que veio se firmando com a
expansdo cafeeira no Brasil, alcangou o mercado internacional a partir do século XIX e
foi responsavel pela fase mais prospera do pais no final do século. A elite abastada do
interior paulista, na &nsia de sentir-se reconhecida como civilizada, promoveu uma

revolucdo cultural que transitou entre a barbarie e a civilizagdo.

A arquitetura das ricas cidades cafeeiras, como Ribeirdo Preto,
Araraquara, Franca e Batatais, ¢ um exemplo. A riqueza obtida com a
cultura do café, aliada a influéncia dos contatos cada vez mais
freqiientes com o mundo urbano e industrial europeu, impeliram essa
elite para a reinterpretagdo dos seus espacos, que foi recriada em
cima da destrui¢do de tudo o que pudesse remeter ao passado
colonial, com seu casario feito de taipa.’’

Com a riqueza gerada pelo café, a elite passou a buscar elementos que
representassem esta pujanga. Houve um apreco pelos modelos arquitetonicos da Belle

Epoque, principalmente seus projetos arquitetonicos. Em muitos aspectos foram

3 PALERMO, Alfredo. A Franca — apontamentos sobre sua historia, suas instituigdes e sua gente. Sdo
Paulo, 1980. Ed. COPGRAF Editorial — Franca. p. 185

3 Memorias de Bonaventura Cariolato. Comércio da Franca Sexta-feira, 5 de outubro de 2007. In
http://www.comerciodafranca.com.br/materia.imprimir.php?id=22107.

37 Pesquisa da FHDSS-Franca estuda o periodo da “Belle Epoque” nas cidades de Araraquara, Ribeirdo
Preto e Franca. In http://proex.reitoria.unesp.br/informativo/WebHelp/2004/edi__ 048/edi48 arql0.htm.
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adotadas as concepgdes do imperial prefeito de Napoledo III, o bardo Georges Eugene

Haussmann (1809-1891):
A haussmanizagdo deve ser entendida como fendomeno urbano baseado nas
reformas da capital francesa no século XIX, por conseguinte, envolvendo uma
série de intervengdes cirtrgicas - fruto da idéia de uma cidade doente, cuja
solug@o requeria a demoli¢do do tragado arcaico, o tratamento disciplinador
dado aos edificios e jardins publicos ¢ a adogdo de uma série de medidas
higiénicas.*®

Era praxe desses artistas retratar imagens e passagens de cunho biblico,
paisagens campestres, estradas de terra, matas fechadas ou abertas, casarios em estilo

colonial que remetiam a uma época anterior ao processo de industrializagdo e

urbanizag¢@o da regido, ou como o Dr. Jonas Deoclaciano Ribeiro cognomina, a “picareta

do progresso”. Essa referéncia ¢ meramente uma critica ao fato de que parte das
edificagdes construidas ao longo
da historia de Franca erguidas
nos finais do periodo da belle
époque caipira, boa parte do
periodo do Segundo Império

Brasileiro, foram derrubadas

nesse processo de transformacéo

do espaco urbano. Aqui vemos

uma representacdo em aquarela

produzida por Bonaventura

Cariolato de uma paisagem rural
de Franca e exposta no Espaco Cultural Feac de Franca.

A reivindica¢do de se aspirar um “/dcus amoenus” em suas obras fez com que
esses artistas buscassem paisagens além Franca, como: Ouro Preto, Congonhas e Séo
Jodo Del Rei, em Minas Gerais. Era caracteristico o colorido quase sempre esmaecente
marcado com tons marrons, acastanhados e verde no retrato de naturezas-mortas € uma
vivacidade na tez de personagens como pretos velhos, criangas, mogas e senhoras.

Na arte académica, o artista busca comumente temas como casarios em estilo
colonial, rusticos e desgastados pelo tempo. As ruas que cortam ou transcorrem vilas ou
casas em meio a matas sdo estradas de chdo sem conhecimento de asfalto. Nessas ruas,

figuras tipicamente provinciana, como: caipiras, boiadeiros montados, carros de bois

38 1dem.
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num andar lento e outros oficios semelhantes. Em outros motivos encontrados em
retratos sdo senhores e senhoras idosos, criangas e preto-velho.

Em naturezas-mortas
encontramos motivos como flores e
frutas tipicamente regionais
acompanhadas de talheres, panelas e
tachos feitos de material rustico e
opacos como madeira, barro ou
reluzentes como a prata ou o cobre. O
que esses motivos evidenciam no
discurso dos pintores académicos ou
romanticos ¢ uma  inspiracdo
saudosista que vem de um periodo pré-
industrial em Franca. Suas obras
remontam um espago pouco povoado e

mais disperso, elementos

arquitetonicos tradicionais € um modo
de vida artesanal. Seus elementos inspiram tanto uma proximidade com a natureza
quanto o coletivo em oposicdo com o progresso, o processo de urbanizagdo e
industrializacdo do espago.

Em Londres, a mie das cidades urbanas e industrializadas, encontramos um
testemunho relevante para nosso entendimento. Friedrich Engels, em seu livro de 1845
Die Lage der Arbeitendem Klasse in England para o titulo em portugués A situagdo da
classe operdria na Inglaterra, revela por um lado o fascinio e o vislumbre da expansdo
comercial e industrial que floresceu em torno do rio Tamisa; assim, como os barcos a
vapor que circulavam na flor do rio. Por outro, Engels abismou-se com o
comportamento do povo londrino. Com mais de trés milhdes e meio de habitantes,
ninguém atentava para o outro. Em meio ao trafego das ruas seus habitantes esbocavam
uma “indiferenca brutal” entre si, demonstrando um visivel interesse por suas razdes
pessoais num “egoismo mesquinho”, trazendo a mente a sociedade ilustrada por Hobbes,
“a guerra de todos contra todos”. Vindo de uma cidade chamada Barmen na /and de
Renania do Norte — Vestfalia, a mais de 500 quilometros de Berlim, cidade futura capital
alema, onde todos se conheciam e se cumprimentavam, era apropriado que houvesse

essa reagdo de repudio aquela que era o centro nervoso da oficina do mundo. Apesar de
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haver um abismo temporal de um século e uma distancia atlantica, ficam notorias as
semelhancas entre a leitura de Engels e a visdo sobre a “marcha do progresso” adotada
por aqueles que viam a cidade de Franca ganhar novos contornos com a industrializago.
A valorizagdo do “modus vivendi” caipira pode ser refletida em outra linguagem.
Podemos citar ainda como testemunhos para nossos argumentos algumas musicas do
género sertanejo de raiz que marcaram sucesso nesse momento que contextualizamos
por apresentarem de um lado modos de recusa da vida na cidade e por outro apreciar o
modo de vida no cotidiano do “sertdo”. Nosso primeiro exemplo ¢ a composi¢io
“Cabloco na cidade” de Dino Franco e Mourai cuja letra os autores descrevem o
movimento de migracdo para a cidade e sua conseqiiente frustracdo. Ao lado vemos uma
representacdo em tela a oleo da pousada dos tropeiros realizado por Airton Pianura,

inspirada na aquarela de Bonaventura Cariolato.

Seu mogo eu ja fui roceiro
No tridngulo mineiro

Onde eu tinha o meu ranchinho.
Eu tinha uma vida boa
Com a Isabel minha patroa
E quatro barrigudinhos.
(...)

Na cidade eu s6 ia

A cada quinze ou vinte dias
Para vender queijo na feira.
E no demais estava folgado
Todo dia era feriado
Pescava a semana inteira.
Muita gente assim me diz
Que ndo tem mesmo raiz
Essa tal felicidade

Entdo aconteceu isso
Resolvi vender o sitio

Para vir morar na cidade.
(...)

Seu mogo naquele dia

Eu vendi minha familia

E a minha felicidade!

Em “Saudade de minha terra”, composi¢do de Goid ¢ Belmonte (1937-1972),
percebemos esse movimento de reversdo dada a dificuldade de adaptagdo do

personagem ao modo de vida urbano em relagéo ao rural.

Adeus, paulistinha do meu coragdo
La pro meu sertdo, eu quero voltar

(..)

Esta nova vida aqui na cidade

De tanta saudade, eu tenho chorado
(..)

Nao sabe o sistema que eu fui criado
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()

Para minha méezinha ja telegrafei

E ja me cansei de tanto sofrer

Nesta madrugada estarei de partida
Para terra querida que me viu nascer

()

Foi 14 que nasci, 14 quero morrer

Em Mdgoa de boiadeiro, de Indio Vago em parceria com Nond Basilio (1922-
1997), canta-se com tom de dissabor o fim de um oficio artesanal que era o trabalho do
tropeiro nesse periodo. Abaixo, vemos uma tela do artista francano Airton Pianura com

carro de bois fazendo uma travessia.

Antigamente nem em sonho existia

tantas pontes sobre os rios nem asfalto nas
estradas

A gente usava quatro ou cinco sinueiros

pra trazer o pantaneiro no rodeio da boiada
Mas hoje em dia tudo ¢ muito diferente

com progresso nossa gente nem sequer faz
uma idéia

Que entre outros fui pedo de boiadeiro

por esse chdo brasileiro os herdis da
epopéia

()

a marcha do progresso ¢ a minha grande dor
Cada jamanta que eu vejo carregada
transportando uma boiada me aperta o
coragdo

()

Fazendo uso destas letras podemos compor algumas relagdes pertinentes entre
seus conteudos e constatagdes da recusa ao modo de vida da cidade e inclusive uma
relacdo com o tempo que deixa evidente o saudosismo. Nas duas primeiras cangdes
percebemos a forma de lidar com o processo de urbanizacdo que ¢ o éxodo rural. De
imediato, em Saudade De Minha Terra refere-se a cidade capital, Sdo Paulo, como
“paulistinha do meu corag@o”, j& maior centro econdomico e industrial do pais. Em
Caboclo na cidade, o personagem da historia ja nos informa de como era o seu trabalho,
a sua vida e de sua familia no seu “ranchinho”, no Tridngulo Mineiro, de onde ia para a
cidade a cada quinze dias e “E no demais estava folgado/ Todo dia era feriado/ Pescava a
semana inteira”; na crenga de felicidade que o progresso traria afirma: “Que nio tem
mesmo raiz essa tal felicidade”. Nesta letra, o personagem caboclo ainda justifica as
mudancas mais desagradaveis que ocorreram com sua familia tdo acostumada a relagdes
mais rigidas e tradicionais do sertdo assim como o personagem anterior defende o

“sistema” que foi criado. O modo intimo como nas duas letras os personagens se referem
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ao “meu sertdo” e ao “meu ranchinho” revela semelhante impressdo aquela aferida por
Engels em Londres.

De imediato percebemos a impressdo de surpresa e de lamento com relagdo as
mudancas que o desenvolvimento econdmico trouxe consigo em “Antigamente nem em
sonho existia/ tantas pontes sobre os rios, nem asfalto nas estradas”, ao passo que
também significava o desaparecimento de seu oficio de boiadeiro carregado de uma
imagem aurea de “herdis da epopéia”. Em tom de desaponto citando seus objetos
pessoais, seu cavalo e ferramentas de trabalho em total desuso, afirma: “Cada jamanta
que eu vejo carregada transportando uma boiada me aperta o coragdo (...) Ainda resta a
guoiarca sem dinheiro deste pobre boiadeiro que perdeu a profissdo” (...) “a marcha do
progresso ¢ a minha grande dor.”

O saudosismo de um modo de vida e de um tempo preterido pelo progresso
enfim encerra a premissa comum dessas trés musicas que nos exemplam, e da linguagem

da musica se traduzem nas telas dos pintores académicos de Franca.

Tintas importadas, telas de paisagens de gosta da época de
evocagdes escapistas e a bomba atdomica na eminéncia da
destruigdo. O escapismo nunca teve uma fun¢o [tdo] precipua e
narcolizante na classe burguesa decadente como nesses 40 anos em
Franca. (...) Até hoje ndo entendi qual era a funcdo cultural dos
saldes de arte académica aqui em Franca, se era cultural ou
narcisismo incubado, se era pretexto de se gastar tintas ou se era
algo sério. (VIEIRA, 1987, p. 35)

O Dr. Jonas Deoclaciano Ribeiro infere de a “picareta do progresso”. Essa
referéncia é meramente uma critica ao fato de que parte das edificagdes construidas ao
longo da histéria de Franca, erguidas nos finais do periodo colonial ¢ boa parte do
periodo imperial, foram derrubadas nesse processo de transformagao.

Era caracteristico o colorido quase sempre esmaecente marcado com tons
marrons, acastanhados, ¢ verde no retrato de naturezas-mortas. E importante destacar
que esses artistas ha tempos faziam da arte um trabalho significativo com apoio da
prefeitura municipal. Desde o ano de 1940, o municipio passou a ter seu Saldo Anual de
Belas Artes inspirado nos Salons des Beaux-Arts franceses.

A arte académica teria sim como caracteristica o escapismo em sua esséncia
como herdeira do Romantismo, movimento cultural do século XIX. Este movimento, de
linhas artisticas, filosoficas e politicas, sintetizava uma visdo de mundo contraria ao

racionalismo que marcou o periodo neoclassico e fomentou um nacionalismo que viria a

54



consolidar os estados nacionais na Europa.

2.4. Os varais da arte e a arte académica

Em 1968, Salles ja havia participado de sua primeira exposi¢do em Franca,
organizada por Nelson Japaulo, em praga publica, no municipio de Ribeirdo Preto. No
ano de 1969, em Franca, estes jovens lancaram-se, como poucos, a expor e discutir a
condi¢do social do proletariado e ao tempo criticava os vernissages como um ponto de
fuga dos problemas que afligiam as camadas mais pobres. Salles referia-se aos demais
artistas académicos como pintores burgueses e costumava dizer que “enquanto eles
bebem whisky, eu bebo pinga” (ALVES, 2001, oral)

A relacdo mantida por Salles com seus contemporineos refletia sua
personalidade ambigua, de “uma pessoa de relacionamento dificil, muito determinado,
estando errado ou nd3o”, como definido por ALVES (2001, oral).

Outro episodio que evidencia este modo como ¢ tratada a relacdo com outros
pintores contemporaneos foi relatada pelo professor e pintor Chafik Felippe, que
conheceu Sales entre 1964 e 1965, quando este organizava o Il Simpdsio de Arte de
Franca.

Segundo Felippe, ele estava convidando os varios artistas do municipio a
participarem do evento e, em sua primeira oportunidade para convidar Salles, este se
mostrou reticente. “Ele negou participar da exposi¢ao, alegando que nido expunha com
maneiristas, se referindo ao Bonaventura Cariolato”. Apesar da negativa, com
insisténcia, Salles aceitou o convite e veio a participar do Simpoésio. Para Atalie
Rodrigues Alves, que conheceu o pintor em 1977, ele criticava mais a tematica adotada e
o posicionamento social de outros pintores: “Salles ndo gostava de expor junto com
outros pintores francanos, pois sentia que ndo pertencia a turma destes. Ele se excluia
socialmente. Pouquissimas vezes participou de aberturas de exposicdes, vindo apenas
depois da inauguracdo” (ALVES, 2001, oral)

Apesar de sua relagdo conflituosa, Salles ainda se sobressaia pela sua
engenhosidade técnica, ao que afirma ALVES (2001, oral): “Salles me impressionou
pela técnica, fazia pouco esbogco e nem apagava os tragos a lapis. Desenhava em
qualquer lugar ¢ em qualquer papel. Muito criativo, nunca copiou — usava referéncias de

outros artistas — ¢ nunca foi copiado”.
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Junto com Oscar passaram a expor em pragas publicas num tipo de evento
semelhante aos sarais, chamado varal das artes. Este, porém néo era fechado e também

participavam musicos e poetas.

Em 1969 eu me associo ao Oscar Kellner Neto e comegamos a
expor em praga publica, era o varal das artes. Todos tinham
alguma coisa para expor ¢ a fun¢do desse varal era manter viva a
produgdo artistica marginal. Musicos, poetas, bébados: todos
expunham ou xingavam o varal. O Oscar era dindmico, quando se
concentrava na idéia, a pratica surgia.” Em 1970 fomos convidados
a abrir outro varal, e o Oscar Kellner e eu conhecemos os jovens
que nos convidaram, eles mexiam com teatro, que era o Paulo
Rocha, correspondente de guerra na Nicaragua, Antonio Carlos
Coutinho, jornalista e escritor dos mais esclarecidos na tematica
jornalista. Havia o arquiteto José Silva que praticava pintura
também e outros jovens artistas que participavam do violdo e das
rodadas de cachaga, sempre bem vindas nas reunides marginais. Eu
e 0 Oscar Kellner ndo incompatibilizavamos, éramos energia e
conjunto de uma vontade de produzir o novo.”

Eram exposi¢des de varal que suscitavam o substrato do Ready-made, estratégia
de fazer artistico do artista Marcel Duchamp (1887-1968): o transporte de um elemento
da vida cotidiana, a priori ndo reconhecido como artistico, para o campo das artes. Além
do usual como tinta e pincéis, os kitschs expostos eram produzidos com materiais
rusticos, como sacos de estopa, madeira, recortes de jornais e revistas, plasticos, magos
de cigarros, pregos e verniz. Este tipo de comunicag@o visual literalmente era um modo
de popularizar a arte em oposicdo com os materiais tradicionais da arte académica.
Padinha, relembrando desses momentos comentou: “Assim o artista se torna povo.
Deixa aquele hermetismo estéril dos intelectuais intangiveis.”*

Logo, Salles também enveredaria para outras linguagens artisticas, como quando
do contato com o grupo teatral GRUTA, que participava também destes eventos, visto
inclusive que este usava um discurso critico e apresentava-se em eventos de grande porte
como a Fracal e a VIII Expoagro, Exposi¢do Agropecudria de Franca. Entre seus
participantes estavam: Paulo Rocha, chefe de reportagem da Folha de S. Paulo, que
depois viria a trabalhar como correspondente na Nicaragua durante a Revolugio
Sandinista em 1979; Antonio Carlos Coutinho, que veio a se profissionalizar como
jornalista e escritor; e José Silva, pintor e arquiteto. No mesmo ano, participou de uma
exposi¢do no Colégio Sagrado Coragdo de Maria e José, onde ficou com o segundo lugar
e Oscar Kellner Neto, o primeiro. Kellner e Randau, alunos do 2° ano ginasial, também

foram premiados num concurso de poesias do Conservatorio Musical. Em outra

* Op.cit. p.28.
“ 1dem. p. 29.
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exposicdo, na Sociedade Italiana, Salles conseguiria novamente o segundo lugar.

Padinha e Dadonas, seguindo a proposta de Cinema Verdade ou Cinema Novo de
Glauber Rocha — uma camera na méo ¢ uma idéia na cabega —, tomaram a iniciativa de
produzir e dirigir um curta-metragem: “Procissdo de Coisas e Gente”. A pelicula,
composta de 12 historias e cujo eixo principal era a dentincia dos principais problemas
sociais de Franca, foi premiada em alguns eventos.

Padinha, em entrevista, comentou que para dirigir e produzir o curta recebeu a
ajuda de varias pessoas e a prova disso foi que ao final do filme nos créditos havia tantos
nomes de colaboradores que os créditos pareciam ser mais longo que o curta. Nessa
pelicula, Salles interpreta um personagem andlogo a sua condi¢do: um pintor
marginalizado. “Nesse filme curiosamente apareco com a mesma camiseta amarela com
Beethoven ilustrado e na cena eu torno a apanhar do dono do bar...”"!

No ano seguinte, o filme foi apresentado em um dos cinemas do municipio e
junto a divulgagdo houve uma exposig¢do de algumas obras de varios artistas. Entre elas,
estava o quadro Velhas Meretrizes, que retratava duas velhas prostitutas ordinarias com
algumas cédulas de cruzeiro em suas maos e nos seios murchados. A tela causou

tamanho escandalo, que Salles teve de retira-la antes de terminar a exposigao.

2.5. Arte e carnavaliza¢io: uma confluéncia

A tela Velhas Meretrizes serve para ilustrar como o pensamento artistico de
Salles estava presente dentro deste contexto de repressdo que foram os anos de ditadura.
Trata-se da inclinag¢fo de carnavalizar a arte e nesse sentido podemos inferir que ha um
processo de vulgarizagdo, de popularizagdo ¢ de dessacralizagdo desta considerando as
tematicas escolhidas, a pratica do fazer arte e seu modo de exposi¢do.

Em seu livro, Bakhtin apresenta um estudo sobre as principais festividades
carnavalescas da Idade Média na Europa. O carnaval, entendido como periodo de festas
profanas, compreendido entre o dia de Reis e a quarta-feira de Cinzas, tem suas raizes
engendradas nas saturnais e bacanais que se realizavam em Roma e Grécia antigas, mas
se consagrou como festa vulgar na Idade Média. Os festejos de carnaval ocupavam um

lugar muito importante na vida do homem medieval. As festividades carnavalescas eram

! 1dem. p. 30.
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celebradas em pragas e ruas durante dias inteiros. Aconteciam anualmente outras
celebracdes tradicionais, como a festa do tolo ¢ o “Riso Pascal”; a Festa do Asno, onde
havia uma pratica alegre de critica politica, social e religiosa realizada publicamente por
meio de farsas e pantomimas, no uso de mascaras e disfarces que caricaturavam o poder
local, ridicularizava o clero e s6 a repetida condenagéo dos concilios conseguiu suprimi-
lo. Porém, dentre estas festas de rua, cuja figurava como de maior expressdo da plebe
fora a Festa dos Loucos, celebrada nos dias anteriores aos dias de Santo Antdnio, do
Ano Novo, do dia dos Inocentes, da Santa Trindade e de Sdo Jodo. A Igreja Cristad
censurava essas festividades, mesmo assim nfo deixaram de ser celebradas em tavernas
e ruas. Em um trecho da carta circular da faculdade de Teologia de Paris, a Sorbonne, de
12 de margo de 1444, a Igreja condenou a festa dos loucos, porém admitiu seu festejo
como uma valvula de escape da “segunda natureza do homem”.

As festas em praga publica, por sua animagdo, possuiam uma natureza artistica,
entendendo como um espetaculo teatral sem ribalta que nfo separava os artistas dos
espectadores, pois todos participavam ativamente. Nao se contemplava o carnaval, mas
vivia-se nele e nele vivia-se conforme as leis do modo avesso, de um mundo invertido
(“monde a [’envers”).

Os festejos proporcionavam um “estado peculiar do mundo” ideal entre as
pessoas, impossivel de se estabelecer na vida ordindria. Trata-se um espago de encontro
popular em que se fazia uma visdo do mundo, uma experiéncia sem restrigdes entre os
individuos, dirigida ndo somente uns aos outros, mas também a divindades através do
jogo do vocabulario e das imagens transcendendo o carater meramente rebaixador do
material-corporal e adquiriam o sentido de ciclo renovador e regenerador da vida. A
énfase do corpo sustentava que ele se abriu para o mundo exterior ¢ com ele interagiu42
pelos orificios corpdreos, protuberancias e excrescéncias, tal como a boca, os 6rgdos

genitais, seios, falo, barriga.

2.6. O carnaval e o tempo da liberdade

*2 Tudo o que sai, salta do corpo, isto &, todos os lugares onde o corpo franqueia seus limites e pde em
campo um outro corpo, destacam-se, eliminam-se, fecham-se, amolecem. Da mesma forma se fecham
todos os orificios que ddo acesso ao fundo do corpo. Encontra-se na base da imagem a massa do corpo
individual e rigorosamente delimitado: a sua fachada maciga e sem falha. (BAKHTIN, 2002. p. 280)
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Nao apenas as parddias no sentido estrito do termo, mas também
todas as outras formas do realismo grotesco que rebaixam,
aproximam da terra e corporificam. Essa é a qualidade essencial
desse realismo, que o separa das demais formas ‘nobres’ da literatura
e da arte medieval. (BAKHTIN, 2002, p. 20)

Segundo Bakhtin, o realismo grotesco e o carnaval constituem-se como modos
de perverter o que é sublime, elevado ou mesmo constituir uma critica politica aos
costumes e as relagdes hierdrquicas. Ambas colaboram para verificar a imagem do
homem além da moldagem constituida pela rigida hierarquia social do periodo, gragas a
sua existéncia extraoficial fora da esfera oficial da ideologia e da literatura elevada as
festividades permitiriam uma libertagdo — ainda que temporaria — dos simulacros sociais
e dos dogmatismos religiosos impostos: “o grotesco da Idade Média e do Renascimento,
impregnado da visdo carnavalesca do mundo, libera a este ultimo de tudo que nele pode
aterrorizar, torna-o totalmente inofensivo, alegre e luminoso”. (BAKHTIN, 2002, p. 41)

De modo ambiguo prevaleciam dois pélos que dividiam a estanque sociedade
européia: de um lado a Igreja, a nobreza e a realeza carregadas ambas pelos semblantes
da hierarquia, do sombrio e do sobrio; do outro lado, a “riquissima cultura popular do
riso”, estranha ao primeiro ¢ definida pela liberdade, pelo ébrio e pelo riso. “Em outros
termos, o riso da Idade Média, durante o Renascimento, tornou-se a expressdo da
consciéncia nova, livre, critica e historica da época”. (BAKHTIN, 2002, p. 42) O
carnaval ¢ seu momento de catarse, uma festa imbuida de simbolos, formas e linguagens
tipicas chamada de “tempo alegre”, tempo do devir. Ao passo que Nietzsche considera a
arte como um consolo metafisico contra a precariedade da existéncia, a partir da leitura
de Bakhtin leva a compreender a sua importancia do carnaval como valvula metafisica
dos simulacros consolidados pelo poder pastoral e temporal.

Bakhtin compreende na obra de Rabelais a sua atitude contestadora, a ordem
dominante da igreja num século em que o cristianismo era o proprio ar que se respirava
na Europa. O carnaval representava uma experiéncia — o futuro do pretérito — onde
triunfaria a segunda vida — ndo para o espirito, mas para a o corpo —, 0 segundo mundo
manifesto no riso sobre as relacdes hierarquicas, os privilégios, regras e tabus da cultura

oficial da época medieval:

O ntcleo dessa cultura, isto €, o carnaval ndo é de maneira alguma a forma
puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no
dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte € a vida. Na realidade,
é a propria vida apresentada com os eclementos caracteristicos da
representagcdo. (BAKHTIN, 2002: p.06)
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Pieter Brueghel, the Younger (1564-1638) The Fight Between Carnival and Lent, 1559.

Em “A luta entre o Carnaval e a Quaresma”, Pieter Brueghel “O Velho” retrata uma tipica
festividade campesina da sua época ao sul da Holanda. Brueghel nos apresenta dois elementos em
contraste: a Igreja, a direita, centro da devog@o e marcada pela observancia religiosa e a pousada a
esquerda, o profano, de onde comegam as festividades carnavalescas. A obra reflete o tempo de liberdade
permito pela Igreja como valvula natural do homem.

2.7. Producio Artistica e carnavalizacio

A pratica artistica, nesse contexto de protesto contra o regime militar, operava-se
como um tempo de expressdo de liberdade dos jovens estudantes em espaco regido pelos
instrumentos de repressdo, de correcdo e de censura moral e politica que se legitimavam
com a caucdo do aparelho estatal. A expressdo artistica em suas linguagens escrita,
plastica ou cénica tinha por objetivo engendrar nas camadas populares uma
conscientiza¢do de seu papel como classe oprimida. Porém, como vimos nos varais de
arte, havia uma articulacdo de seus organizadores que pretendiam reformar o papel da
arte e do artista. Os varais opunham-se, por sua pratica, aos saldes de arte realizados na
cidade ao explorar espagos publicos como pragas aonde os artistas vdo de encontro a um
publico mais amplo e menos seleto. Quando Salles Dounner comenta que qualquer um
poderia participar, inclusive “xingar”, podemos extrair duas coloca¢des importantes que
revelam o carater destas exposi¢des. Primeiramente, vemos um processo de interagéo
entre espectador e artista, que propde quebrar o impedimento que os difere. Uma

segunda intencdo do artista é dessacralizar a no¢do de arte como preza a tradicdo do
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academicismo regional: todo o trabalho de organiza¢do dos saldes, de selecdo de obras ¢
de promogdo do evento seguia um modelo ideal que eram os salons franceses do século
XIX.

Na maior parte das obras, principalmente paisagisticas, encontra-se a
valorizagdo do elemento regional: a cultura sertaneja. Seu mérito estd na imagem do
sertanejo, do tropeiro, do bandeirante, do homem que abriu mao das benesses de uma
vida mais civilizada no litoral para desbravar o interior do Brasil. Sua cultura
conservadora sustenta-se no poder pastoral. Assim também se evidencia uma
caracteristica que situa em relevo sua identidade. Um apego ao modo de vida rural em
oposicdo ao urbano que se justifica por identificar-se com um tempo ligado a natureza
em oposi¢do ao tempo maquinal dos reldgios: a arte académica narra a temporalidade do
pretérito perfeito, um periodo de modernizagdo gerado pela expansdo cafeeira regional,
pré-industrial.

A arte expressada por Salles Dounner difere-se por expressar o futuro do
pretérito configurando-se com os impulsos primarios dos carnavais europeus medievais,
como vimos na leitura de Bakhtin. Sua proposta ndo é mostrar o ideal de beleza, mas
expressar o grotesco profanando elementos cristalizados pelo ritmo de vida em cadeia e
compartimentado da cadéncia das fabricas, conferido pelo modo de trabalho capitalista.
Quando o artista aparece em um dos quadros do filme de seu amigo Padinha, como um
artista marginalizado, fica patente que ele estd encenando ele proprio. Contudo, quando
o artista expde na entrada do cinema, em plena estréia do filme, um perturbante,
despudorado e polémico quadro intitulado Velhas Meretrizes, ecle esta manifestando sua
importancia pela tematica grotesca, fato que o denuncia ainda mais como artista do
grotesco.

O artista ndo quer manufaturar a imagem da harmonia; quer lidar com o caos.
Num momento fértil em que o conservador e o moderno estdo presentes no palco da
Historia, Salles Dounner quer se fazer o contemporaneo. O que sdo as Velhas
Meretrizes? Sdo corpos que transgridem os canones da expressdo estética classica greco-
romana — o equilibrio, a harmonia, a simetria, a linecaridade e a racionalidade,
ressalvadas todas as suas importantes variagdes histdricas — e se norteiam pela fusdo e
pelo movimento dos corpos marcados pela irregularidade e pela assimetria que dao
forma ao estranho e desruptor.

Bakhtin assinalou a predominancia do principio da vida material na obra de

Rabelais como as imagens hipertrofiadas do corpo, da satisfacdo das necessidades
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fisioldgicas e da atividade sexual, ressaltando que as imagens se situam na fronteira

entre a arte e a vida.

2.8. O desbunde e as patrulhas ideolégicas

Anos de Chumbo no Brasi

“Brasil! Ame-o ou deixe-o!”, Slogan ufanista, divulgado durante os
=

Arnaldo Jabor escreveu para o jornal Folha de S. Paulo uma cronica, “Antes de

64, viviamos a delicia da ilusdo politica”, deixando em evidéncia a atmosfera de

desengano presente nesse momento de revolucdo comportamental da juventude mais

politizada, principalmente nos centros urbanos:

Eramos assim nos anos 60. A guerra fria, o Terceiro Mundo, Cuba,
China, tudo nos dava a sensagdo de que a “revolugdo” estava
proxima. “Revolug@o” era uma varinha de conddo, uma mudanga
radical em tudo, desde nossos “pintinhos” até a reorganizacdo das
relagdes de produgdo. Nido faziamos diferenga entre desejo e
possibilidade.

(..

Tinhamos os fins, mas ndo tinhamos os meios, como ja disse Janine
Ribeiro. (...) Em nossa fome pela justica, nem pensdvamos nas
dificuldades logisticas de qualquer revolugdo, nas tais “condi¢des
objetivas”, na intendéncia, na organiza¢@o; nada, o desejo bastava.
Participavamos também da crenga ocidental, desde Platdo, de que os
fragmentos do mundo sdo organizdveis numa harmonia possivel,
numa “soluc@o” apaziguadora das diferengas. Ndo queriamos saber
da crueldade irreversivel da politica e do irracionalismo que sempre
nos regera. Tinhamos, sobretudo, o medo da gratuidade da vida, ou
seja, o0 medo da morte. A democracia nos repugnava, com suas
fragilidades, sua lentiddo, sua obra sempre aberta, sua imperfeicdo
igual a imperfeicdo da vida. Era dificil fazer uma revolugdo?
Deixavamos esses “detalhes mixurucas” para os militantes tarefeiros,
que considerdavamos meio inferiores, uma espécie de “pedes” de
Lénin ou (mais absurdo ainda) delegavamos o dever de fazer a
revolugdo ao presidente da Republica, na melhor tradicdo de
dependéncia ao Estado. (...) Deu nos 20 anos de bode preto.**

Como afirma Jabor, havia no caso brasileiro a caréncia de condi¢cdes objetivas

para uma revolugfo socialista que n2o correspondiam a visfo, portanto utopica, dessa

geracdo de 64 e, com efeito, o aparelho repressor do regime militar, ao longo dos anos

setenta, conteve o que era considerado subversivo num ambiente neurdtico de Guerra

¥ MATOS, Heloiza H. G. Modos de Olhar o Discurso Autoritario no Brasil (1964-1974): o noticiario de
primeira pagina na imprensa e a propaganda politica na televisdo. Sdo Paulo: Escola de Comunicagdes e

Artes/USP, 1989.

H“ JABOR, Arnaldo. Antes de 64, viviamos a delicia da ilusdo politica. In
www.profmota.hpg.com.br/texto_arnaldo.htm.
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Fria. Segundo o depoimento de Padinha, gracas a repressdo do Regime:

A parte culta e instruida da cidade, que antes aplaudia e se orgulhava
de seus jovens artistas, ou dos frutos que dizia ter produzido, depois
considerou-os podres, semelhantes aqueles que fizeram questdo de
serem citados nos agradecimentos do curta-metragem ‘procissdo de
coisas e gente’ por terem contribuido financeiramente para a edi¢do
e, em tempos de maior repressido, quiseram seus nomes tirados dali
para evitar maiores comprometimentos (PADINHA apud. SILVA,
1998, p.86).

Salles e seus amigos artistas carregavam em seus trabalhos uma for¢a ideoldgica
anti-imperialista e de dentincia social, e por isso 0 movimento esvaiu-se com o passar
dos anos de repressdo cronica. Lideres, como Padinha, Dante e Japaulo, passaram a ser
perseguidos e fichados pelo DOPS paulista — Departamento de Ordem Politica e Social —
orgdo responsavel por controlar e reprimir atividades consideradas contrarias ao regime.
E mesmo alguns agentes do contexto estudado que ndo tinham ao menos uma posicdo
partidaria definida, mas esbocavam uma tendéncia a se opor ao regime, foram
observados pelo DOPS. Padinha foi preso em Franca na véspera da exibi¢do do seu
curta-metragem Vida, negra, vida, no Festival de Alambrado, do Rio de Janeiro, em
1969: o filme tinha como enredo denunciar a violéncia, a fome e a miséria associada a
guerra, no caso, uma alusio a guerra do Vietna. Meios de comunica¢do mais influentes
em Franca também sofreram com o poder da censura. No final de outubro de 1973, a
Rédio Clube Hertz de Franca PRB-5, cuja programacio abria espaco para oposi¢do ao
governo, sofreu uma intervencdo da censura e teve seus transmissores lacrados. Salles,
vitima de perseguicdes pelo aparelho repressor, optou por continuar a fazer de sua arte
um veiculo de dentncia social em jornais alternativos do municipio como “Labuta”,
“Opini&o”, “Consumidor” ¢ “RH”. Era um momento de reavaliar seu trabalho.

A juventude que experimentou os primeiros anos da ditadura procurando engajar
a sociedade em uma revolucdo socialista “a brasileira” ou mesmo a uma defesa abertura
politica teve de conviver com os constantes meios de repressdo e autoritarismos do
governo, enquanto que a geracdo seguinte foi educada em um ambiente onde contestar,
criticar ou mesmo opinar era considerada uma agdo subversiva com razdes para ser
condenada e punida. Foi implantada no ensino das escolas publicas da época a disciplina
de Educagdo Moral e Civica que se tornou obrigatdria a partir de 1969 intencionando
estimular o amor pela patria e seus simbolos, o respeito as autoridades e superiores e a

conformidade com a ordem estabelecida (ARANHA apud. SILVA, 1998, p.40). Com a
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repressdo “...tanto os diretorios como os sindicatos foram pressionados ao limite pela
casta dominante. ‘Estudante ¢é para estudar’, diziam as autoridades da época.
‘Trabalhador € para trabalhar, ndo para pensar ou agitar’”. (CONY, 2001, p.14) As
entidades estudantis ou operarias forjadas nos tempos do populismo foram dessa forma
desmanteladas ou colocadas de forma a se ajustarem a convivéncia dos interesses do
regime conivente com o capitalismo pro-norte-americano. Em sua proposta de reforma
educacional que se seguiu aos anos de 1968 e¢ 1971, o governo deixou notoério e publico

o interesse em manter o controle politico e ideoldgico do ensino brasileiro:

Educacdo e desenvolvimento: formagdo de profissionais para atender
as necessidade urgentes de méao-de-obra especializada num mercado
em expansdo; educagdo e seguranga: formagdo do cidaddo
consciente,dai as disciplinas sobre civismo; educacdo e comunidade:
estabelecer a relagdo entre escola e comunidade, criando conselhos
de empresarios e mestres (ARANHA apud. SILVA, 1998, p.41)

Eliana Dable de Mello e Edson André Luiz de Sousa, no artigo A experiéncia
como intervalo para novas visibilidades™, apresenta-nos uma leitura que pode ser
inserida em proveito de nosso contexto ao afirmar que o tempo em que os “movimentos
que reivindicavam ‘a imaginag@o no poder’” enfraqueceram sob os coturnos do regime
totalitdrio. Para o cronista da Folha de S. Paulo, Carlos Heitor Cony, houve nesse
contexto uma mudanca de foco das discussdes e nos valores das geragdes que se
seguiram a de 64. As questdes sociais que tanto afligiam a ideologia da geragéo anterior
desbotaram por outra geracdo dada aos apelos de consumo, o hedonismo de massa ¢

. ~ o . T 4
alienagdo, estratégias fundamentais do capitalismo*.

Deslocou-se o foco de discussdo entre os jovens, era importante saber a
cor das cuecas dos Beatles e ndo o que se passava no Vietnd, na
América Central, no Chile, na Argentina, aqui mesmo. O maximo de
conscientiza¢do que o jovem atingia era saber a letra de duas ou trés
cangdes de Jimmy Hendrix e ouvir Mercedes Soza como sinal de
protesto de néo se sabia o qué (CONY, 2001, p.14).

* MELLO, Eliana Dable de; SOUSA, Edson André Luiz de. A experiéncia como intervalo para novas
visibilidades Psicologia & Sociedade vol.17 no.1 Porto Alegre Jan/Apr. 2005
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-71822005000100009

% «Capitalismo mundial integrado” (CMI) ¢ o nome que, ja no final dos anos 70, Félix Guattari propds
para designar o capitalismo contemporaneo como alternativa a “globalizag@o”, termo segundo o autor por
demais genérico e que vela o sentido fundamentalmente econdmico, e mais precisamente capitalista e neo-
liberal do fendmeno da mundializagdo em sua atualidade. Cf. GUATTARI, Félix, “O Capitalismo Mundial
Integrado e a Revolugdo Molecular” palestra proferida em seminario do grupo CINEL. Paris: 1980.
Publicado in: Revolucdo Molecular. Pulsa¢des politicas do desejo, ROLNIK, Suely (org.). Brasiliense: SP,
1981.

64



Esse deslocamento de territorialidade, experimentado pela passagem de geragoes
dos anos de chumbo, que fragilizou as tentativas de conscientizagdo das massas, na
verdade, ja fazia parte de um processo engendrado pelo capitalismo que se tornou

completo ao beneficiar-se do:

...agravamento da vertigem que cria um ambiente propicio para o
assédio da midia que vende promessa de apaziguamento garantido pela
reconfiguragdo instantdnea que o consumo de seus territorios-padrao
mercantilizados supostamente propicia. Operacdo que injeta nessa
subjetividade fragilizada doses cada vez maiores de ilusdo de que a
vertigem pode acalmar-se e a mantém alienada das forgas do mundo que
pedem passagem.*’

O regime empenhou-se em difamar a forca de criagdo em subversivo, remetendo
as forcas que operam no invisivel, o micropolitico, silenciando por meio de terrorismo,
ou por meio dos instrumentos de correcdo da vida que Nietzsche convencionou chamar
de juizos de valor. A partir de 1971, Salles Dounner, tentando sustentar seu poder de
criacdo, encontra o desafio de lidar com um novo contexto: o desbunde politico ¢
cultural dos anos 70 como nova forma de subversdo dos modelos tradicionais, fruto do
desgaste do boom contracultural. Os movimentos artisticos ainda se mantinham, porém
com outras estratégias de sensibilizacdo ¢ conscientizagdo para as massas alienadas. A
propria forma de combate politico passou por um redimensionamento. Sob esse aspecto,
o desbunde passou a ser adotado pela nova geracdo de artistas que se formaram em
Franca, como paradigma de subversdo, inclusive, dos modelos da esquerda tradicional.

Daniel José Gongalves, em sua dissertagdo “O desbunde como manifestagcdo
politica: a identidade de género na obra de Ana Cristina César”, mostra-nos como se
deu nos anos setenta e oitenta um divorcio entre politica e arte no movimento de
oposi¢do ao regime militar. Sua desarticulagdo, coagida pelos instrumentos estatais de
coesdo, engendrou revisdes e interrogacdes quanto aos preceitos fundamentais da pratica
politica dos intelectuais brasileiros. Para a ala engajada, esse movimento de repudio ao
modelo de contestagdo politica tradicional era conhecido como desbunde, denominagdo
dada aqueles que abandonaram a militancia politica em favor de projetos pessoais. E
possivel pensar em termos de geragdes, assegurando que parte dos integrantes da
geracdo anos 1970 — o que néo exclui integrantes de outras geracdes —, ndo reconhecia

mais na militdncia politica um ideal de vida a ser seguido e, em convergéncia com a

T ROLNIK, Suely. O ocaso da vitima - A cria¢do se livra do cafetdio e se junta com resisténcial.
Conferéncia proferida em Sao Paulo S.A. Situacdo #1 COPAN, com curadoria de Catherine David (Sao
Paulo, novembro de 2002). in http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/cafetcria.pdf
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liberalidade proposta pelos movimentos de contracultura, adotaram o desbunde como
semblante da rebeldia e da descrenca em relagdo aos projetos revoluciondrios € a ordem
vigente.

Do final dos anos setenta para o inicio dos anos oitenta, o tema politico chegou
ao seu esgotamento generalizado. Deste contexto, nossa melhor leitura como elemento
de compreensdo sobre o desbunde como manifestacdo politica foi organizada por Carlos
Alberto Messeder Pereira e Heloisa Buarque de Hollanda. Os autores elaboraram um
trabalho reunindo documentos ¢ uma série de entrevistas com diversas personalidades
envolvidas com a arte contempordnea no Brasil e as reuniram no livro “Patrulhas
ideologicas”.*® Nele, encontram-se manifestacdes como dos cineastas Carlos Diegues,
Glauber Rocha e o poeta Ferreira Gullar, que apontavam a existéncia de um abstrato
sistema de pressdo, de cobranga sobre os intelectuais. Em uma das entrevistas, o

jornalista e escritor Nelson Motta argumenta:

Todo mundo perdeu o habito de se questionar e questionar o pais.
Como ndo podiam questionar publicamente, nem nos proprios
trabalhos, entdo isso infeccionou, se adulterou num questionamento
policialesco do trabalho de outros artistas.*

Depois de anos de uma lida quixotesca com a arte militante, Salles Dounner ndo
deixou de lado o seu foco nas questdes sociais e politicas, mas sentiu na veia — termo
preferido pelo artista inserido em diversos poemas seus — o esvair do folego. Propos-se
entdo a “mudar o comportamento visual da cidade” o que significa para ele dar uma
visdo “progressista moderna”: renovar os tipos de letra, o estilo, o desenho, a mensagem
publicitaria realizando varios tipos de trabalhos encomendados. Reclamava que muitos
foram os pedidos para ilustrar lojas e fabricas, mas poucos remuneravam bem o que
levou Salles a ‘subviver’: “a vontade quase me matou, me minou a saide ¢ o alcoolismo
e as perdas subjetivas.”. Era, ainda que pouco remunerado, um modo de fazer do espago
publico seu espaco de arte. “Nos seus trabalhos comerciais ele ainda persistia em manter

seu estilo, ndo aderindo aos padrdes do mercado e acabando por ndo atender aos pedidos

8 A expressdo “patrulha ideolégica” tornou-se freqiiente na imprensa brasileira a partir de 1978. Apareceu
pela primeira vez em agosto daquele ano, numa entrevista do cineasta Carlos Diegues ao Estado de S.
Paulo, reproduzida logo depois pelo JORNAL DO BRASIL. Patrulhas ideoldgicas um livro de muitos
autores reabre a discussdo sobre o problema da cobranga de posigdes politicas ao artista. In
http://www.pacc.ufrj.br/literaria/patrideol.html

* PEREIRA, Carlos Alberto Messeder e HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Patrulhas ideoldgicas. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1980.
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dos clientes que muitas vezes, ndo entendendo, chegavam a rejeita-lo”".

Até hoje se eu ndo pintar, ndo ha novidade decorativa ou artistica
em Franca. Ndo que eu seja melhor do que os outros, mas os
publicitario e letristas de Franca ndo praticam a arte moderna, ndo
se informam e se acham caros sem ter talento e ndo criam. Simples
exemplo nunca vi nenhum deles desenhando publicamente sem
seus manuais e recursos pouco talentosos. Se acham bezerros de

ouro numa sociedade de mediocres...

Apesar da qualidade de seu trabalho, em muitos casos, suas obras tiveram
durabilidade efémera, como todo meio de comunicacdo em forma de propaganda, pois
foram apagadas ou superpostas por outras fachadas. Muitas de suas obras realizadas no
concreto se perderam, vitimas das transformacdes constantes e o descaso com que eram
tratadas. Havia em Salles a pretensdo de abrir um atelié, porém a ideia era descartada ao
se pensar na competi¢do que havia entre os pintores locais. Em 1973, ja se encontrava
afetado por uma pancreatite cronica, doeng¢a inflamatdria que iria lhe acompanhar até o
leito de morte.

A partir do ano seguinte, dispde-se a parar de beber e muda-se para Catanduva,
municipio distante apenas 19 quildémetros de Franca. Seu ostracismo voluntdrio seria
breve e com certeza também seria significativo para a sua vida. Foi trabalhando em um
parque itinerante que Salles conheceu a mulher que viria a ser sua esposa. “Conhecemo-
nos em Ribeirdo Preto, em 1978, quando ele decorava os brinquedos do parque de
diversdo. Casamos no final deste mesmo ano” (SONIA DE CASTRO SALLES, 2001,
oral). E de 14 voltou para Franca casado e com dois filhos: Gabriela Catherina Salles
(1978) e Denis Raphael Salles (1979), como se apresentam pelos tragos do artista, pai de

familia.

% Jornal Terceira Margem, ano 3, 1* edi¢do margo/abril 2000. Jornal do laboratério de jornalismo da
Universidade de Franca. Encarte Controvérsia. p.05.
3! Loc. Cit. p.28.
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Salles passaria a sustentar com dificuldade sua familia com seus trabalhos
comerciais, e por isso, para Sonia, ele dava-lhe uma atencéo limitada visto que passava a
maior parte do tempo dedicando-se constantemente ao trabalho. “O Salles ndo tinha
tempo para mim, mas o nosso relacionamento foi bom. Ele trabalhava muito e néo tinha
tempo disponivel, apenas para a pintura” (SONIA DE CASTRO SALLES, 2001, oral).
Apesar das dificuldades em lidar com seu comportamento irascivel, Sonia reconhece que
o relacionamento mantinha-se porque ela buscava compreender a necessidade de
liberdade que Salles tinha para as suas criagdes.

Ainda em 1978, voltou a participar de exposi¢des, porém o contexto em relagdo a
produgdo artistica local ja era outro. No final da década de 1970, com o surgimento de
novos artistas, o movimento de arte contempordnea se consolidaria dinamizando a
produgdo artistica local. O regime militar dava seus sinais de desgaste, pois o milagre
econdmico, principal pilar que sustentava sua permanéncia, deu lugar a uma seqiiéncia
de planos economicos faliveis a Crise Mundial dos Anos 70. Nesta nova safra de artistas
temos: Atalie Rodrigues Alves, graduada pela Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo;
seu esposo Mauro Ferreira, arquiteto; Gerson de Oliveira, artista especializado em
xilogravura; o autodidata Ricardo Augusto; e o médico Rodolfo Chiaverini. Outros
artistas se destacaram ao longo da década de 1980, como: Antonio Fernando Podo,
formado em arquitetura; Maria Zélia Freitas, professora de Educagdo Artistica; Paulo
Cesar do Santos, neto do academicista Alberto Ferrante, porém adepto do estilo hiper-
realista; Silvana Cappelli; e Vanice Lima, formada em Educacdo Artistica. Esta nova

geracdo distanciou-se intensamente da geracdo de 1960 pelo fato de ndo se filiarem em
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nenhuma corrente politico-ideologica e por sua maioria graduar-se em cursos

diretamente envolvidos com a pratica artistica. Tratava-se de uma gerag¢do preocupada
. . ~ . . . 52

em atualizar e consolidar a arte contemporanea com uma linguagem liberalizante™ de

forma mais profissional e menos militante como define Atalie:

...aqueles que produzindo sempre, procuram atualizar-se a duras
penas, participando de cursos e eventos fora do municipio.

Estes grupos distintos de artistas plasticos ainda se subdividem em
dois grupos: aqueles que ndo se preocupam e expor seus trabalhos
e 0s outros que procuram ter uma atuacio cultural em sua cidade
em outros locais.

Este ultimo grupo, ao procurar uma cidade grande para expor,
encontra dificuldades.”

As atividades do grupo se faziam na forma de debates, conferéncias e exposi¢des
coletivas e individuais em Franca, Ribeirdo Preto, Limeira, Presidente Prudente, Sdo
Paulo e outras cidades no Estado, ¢ no Rio de Janeiro. Estas atividades foram também
financiadas pela prefeitura e por entidades do municipio. Sua evolugdo e
compatibilizagdo com a arte académica como expressdo artistica regional se deu ao
longo das décadas de 1970 e 1980.

Em 1975, seria fundada, através da Secretaria Municipal de Cultura, a Pinacoteca
Municipal de Franca “Miguel Angelo Pucci”, um nucleo das artes académica e
contemporénea54. Em 1977, seria entdo organizado seu evento inaugural, a I
EXPOARTE na FFCL — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras envolvendo pintores
académicos e contemporéneos, reeditada em 1978 pela II EXPOARTE. Nesse mesmo
ano, passou a ser promovida a coletiva de “Artistas Contemporaneos de Franca”,
idealiza¢do do proprio grupo. Houve outro evento também chamado de FEARTE, do
qual Salles Dounner participou nas edi¢des de 1977 ¢ 1979. Porém, somente em 1985
que a prefeitura oficializou o Saldo de Abril de Belas Artes dedicado somente a arte
académica, assim como o Saldo de Artes Plasticas de Novembro dedicado
exclusivamente a arte contempordnea””.

Ja havia em Franca até entdo um bom numero de ateli€s e casas de comércio com
materiais voltados para a pintura a 6leo. No entanto, era dificil manter-se na condigéo de
profissional. Atalie, em um artigo para o jornal Comércio da Franca, relata como o

oficio do artista no Brasil principalmente no interior era um desafio frustrante:

2 ALVES, Atalie Rodrigues. Arte urgente, jornal Didrio da Franca. 25 de agosto de 1996, p. 07
> Idem.

> Decreto Municipal, Lei n° 5.138/1975.

% Decreto Municipal, Lei n° 5.205/1985.
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O artista ainda € visto pela populagdo interiorana como aquele
alienado sonhador, que tem a regalia social de possuir um hobby,
constituindo-se num parasita da sociedade. E ainda considerado um
semi-deus e um iluminado, cujo talento o faz diferente dos outros,
vulgares seres humanos.

Se ao mesmo tempo ¢ iluminado, e por isso poderia exercer uma
certa parcela de contribuicdo a sociedade, é considerado fora da
realidade, e por tanto ndo ¢ levado a sério.>®

A realidade do artista plastico como no caso de Franca, segundo Atalie, se
constitui por vertentes tortuosas: existem aqueles de formacdo académica, autodidatas
que recusam comercializar a “Arte”; outros mais abastados socialmente que podem ter a
regalia de ndo viver de seu afazer artistico; e os que praticam arte por #obby, mas que
ndo dispde de recursos financeiros para leva-los adiante. Ha ainda aqueles que
sobrevivem do mercado da arte, mas que por isso sdo obrigados a produzir uma arte
comercial, sem invengdo e criatividade. Salles qualifica-se na recusa de comercializar
sua arte e sua criatividade. Em 1980, foi convidado a pintar as paredes internas da igreja
de Cristais Paulista; nesse ano, sua casa sofreu um incéndio que levou a perda de grande
parte de suas obras.

Em 1983, Salles pintou no mural da Universidade a obra O dlbum dos esquecidos
quando foi aclamado patrono do Diretério Académico do curso de Educacdo Artistica.
Porém, tempos depois seu painel foi derrubado para a ampliagdo do espago da
Universidade. De forma semelhante, o painel Trabalhadores Bragais pintado na
cafeteria FranCafé seria também levado abaixo com o fechamento do estabelecimento.

Em 1982, Salles conheceu Cairo Josias Gomide. Ele estudava matematica na
Universidade de Franca, e ja trabalhava ha oito anos como letrista. Por morar em
Sacramento (MG), exercia a profissdo nos finais de semana e nos outros dias estudava
em Franca.

Para Gomide, conhecer Salles foi particularmente intimidador, dada a
competéncia dele. Para que pudesse se aproximar dele manteve gradativamente o
contato, ndo disse em nenhum momento que ja fazia letreiro. Trabalhou um ano sem
receber e, as vezes, recebia algum trocado pelo servico que prestava conforme o valor
que Salles recebia. Salles passou a ser um guru e os resquicios de divida dissiparam-se
no companheirismo. Hoje o aprendiz tornou-se dono de uma estamparia. Salles foi
padrinho de seu casamento.

O artista ndo tinha pressa de terminar os trabalhos que lhe eram encomendados.

¢ ALVES, Atalie Rodrigues. Arte urgente, jornal Diario da Franca. 25 de agosto de 1996, p. 07

70



Podia ficar sem trabalhar no inicio da semana, devido a uma bebedeira do final de
semana, e depois trabalhar aos domingos para compensar a falta. “Era dificil manté-lo
como um funciondrio qualquer, pois ndo cumpria os horarios e no corria atras de
clientes. Pessoas com o nivel intelectual de Dounner ndo conseguem ser submissos a
outras” (GOMIDE apud. FREITAS, 2000, p. 42). Outro ponto que Gomige destaca ¢ a
maneira como Dounner valorizou a sua arte em relagdo a outros letristas: “Quando
Salles via um trabalho bom ficava doido para que aparecesse um servico proximo a este
para que pudesse mostrar que era capaz de fazer melhor. Ele se desafiava e sabia que era
capaz” (GOMIDE, 2001, oral. TOMAIN, 1999, p. 8)

A camiseta ao lado ilustrada por Salles foi
produzida para o movimento da Diretas Ja. Em meio as
manifestagoes, Salles deixou seu registro de protesto ao
confeccionar a estampa de algumas das camisetas usadas
durante os protestos. Entre 1983 e 1984, o pais passaria
por momentos que ficariam marcados na Histdria como
parte do processo de transi¢do do regime militar para o
restabelecimento do Estado democratico. A possibilidade
de elei¢des diretas para a Presidéncia da Republica no

Brasil concretizou-se com a votagdo da proposta de

Emenda Constitucional Dante de Oliveira pelo
Congresso. Entretanto, a Proposta de Emenda Constitucional foi rejeitada, frustrando a
sociedade brasileira. Ainda assim, os adeptos do movimento conquistaram uma vitoria

parcial em janeiro do ano seguinte quando um de seus lideres, Tancredo Neves, foi eleito

presidente pelo Colégio Eleitoral. Para reprimir as
manifestagdes populares, durante o més de abril de
1984, o entdo presidente Jodo Figueiredo aumentou a
censura sobre a imprensa e ordenou prisdes. Em Franca,
ocorreram manifestagdes de apoio.

Salles foi convidado a pintar as paredes internas
da igreja de Sdo Crispim, localizada no bairro
Miramontes, parte periférica da cidade. Ao lado, temos
uma fotografia captando um momento em que o artista

realiza seu trabalho.
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Em 1986, teve a oportunidade de realizar uma exposicdo individual com o apoio
de Atalie, diretora da Secretaria Municipal de Cultura. Entre os dias 8 e 30 de julho,
Salles reuniu na Pinacoteca Municipal um acervo de cinqiienta e oito obras em massa
acrilica, latex, duratex e tecido de algoddo cru, lencdis e toalhas de mesa. No convite
publicado para a mostra, o autor descreve o que seria a sua exposi¢do denominada

“Album dos Esquecidos”:

“Essa Exposi¢do ndo se destina as pessoas
avidas de ver pinturas otimistas,

Pois nd3o ha motivos para risos no Continente
Sul-Americano.

Quem rir, ndo estara isento de sua
culpabilidade na miséria que grassa em todas
as vertentes que o ser humano ocupa, sem ter
sequer a dignidade de jazigo.

Sao os esquecidos.

Vocé ri, porque finge ignora-los

Essa exposi¢@o é uma sincera homenagem aos
idosos, as mulheres exploradas e as criangas
marginalizadas.”’

2.9. Os tracos derradeiros: um livro de cartografias

O pais passou pela redemocratizacdo, porém seu primeiro presidente civil ndo foi
eleito pelo voto direto quanto menos pode assumir. Tancredo Neves foi eleito presidente
do Brasil pelo voto indireto de um colégio eleitoral, mas adoeceu gravemente, em 14 de
marc¢o de 1985, véspera da posse, morrendo 39 dias depois, sem ter sido oficialmente
empossado. José Sarney, seu vice, governou integralmente o mandato. No entanto, seu
governo seguiu marcado por uma série de planos econOmicos fracassados. A crise
econdmica gerou desconfianga entre os eleitores que ndo queriam uma continuidade. Os
anos noventa foram marcados pelo fim da Unido Soviética e consequente crise na defesa
de um socialismo real em beneficio de uma nova ordem mundial. Com o regime
socialista posto a termo, revelou-se uma contradicdo como alternativa para o mundo

capitalista, fato que o escritor Nelson Rodrigues ja apontava deste antes de seu fim:

A Russia, a China e Cuba sdo nagdes que assassinaram todas as
liberdades, todos os direitos humanos, que desumanizaram o homem e o
transformaram no anti-homem, na antipessoa. A histéria socialista ¢ um
gigantesco mural de sangue e excremento.™

Com a queda do muro de Berlim, gerou-se uma descrenga generalizada sobre o

socialismo real que iria reverberar no Brasil durante as elei¢cdes de 1989. Dos vinte ¢

°7 ALVES, Atalie R. Trés artistas francanos. Jornal Comércio da Franca. 28 de mar¢o de 1992.
8 CASTRO, Ruy. As 1.000 melhores frases de Nelson Rodrigues. Companhia das Letras, 1997
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dois candidatos da eleicdo presidencial brasileira de 1989, dois candidatos credenciaram-
se ao segundo turno: Collor e Lula. Eles representavam visdes diametralmente opostas
de mundo. Como mostra a doutora Izabel Cristina Gomes da Costa, em seu artigo Quem
fara a nossa Perestroika? Imagens de Mikhail Gorbatchev no jornal O Globo, o jornal
carioca também ndo deixou de decodificar o fosso. Para o presidencidvel Fernando

Collor de Melo, a autora destaca:

Um candidato de renovagdo que ndo se enreda em manhas e
combinagdes inaceitaveis. Um candidato que ndo fuja dos temas
controversos ¢ ndo faga do subterfugio a suprema sabedoria
politica. Um candidato, afinal, com uma abordagem moderna e
otimista dos problemas brasileiros, que devolva a Nagdo o direito
de sonhar com o futuro.”

Durante o governo do eleito Collor, em detrimento de Lula, Salles conseguiu
uma pequena melhora para manter sua familia. Em 1990, com a ajuda de Renato Neves,
Salles e sua familia mudaram-se para uma nova casa alugada aonde o artista viria a
montar um ateli€é para realizar seus trabalhos. Para Salles Dounner foi um periodo,
apesar das dificuldades financeiras, muito fértil e produtivo. A amenizacdo da censura,
apds os militares terem deixado o poder, permitiu-lhe grafar interessante e corrosivas
criticas dirigidas a politica nacional e a problemas politicos e sociais locais. Seus alvos
preferidos foram os presidentes Fernando Collor de Mello (1990-1992), Itamar Franco
(1992-1995) e Fernando Henrique Cardoso (1995-2003). Outros elementos que
perturbavam o pais também foram colocados na ponta dos pincéis e lapis do artista,
como: a divida externa, até entdo considerada impagéavel; a corrup¢do; as questdes de
cunho social; 0 meio ambiente; ¢ reflexdes pessoais. Nessa época, o artista ja& mantinha
um relacionamento com militantes fundadores do PT — Partido dos Trabalhadores — em
Franca como Luiz Cruz, professor de lingua portuguesa, que o convidou a ilustrar os
livros publicados pelo seu grupo literdrio “Veredas”. Participavam deste profissionais
como: Regina Bastianini, Lucia Garcetti, Roberto Zanini, Calunga e Carlos Assumpgao.
Este grupo reunia-se periodicamente para estudar e debater sobre literatura,
principalmente local, teoria literaria e até mesmo chegou a produzir uma revista, “Grupo
Veredas”.®® Na pagina seguinte, estio algumas ilustragdes do acervo pertencente a

familia de Salles inspiradas na politica nacional da década de 1990.

%0 Globo, 02/04/1989, 1* pagina.
60 COUTINHO, Afranio. SOUZA, J. Galante. Dir. Enciclopédia de literatura brasileira. 1989. Vol.2 Rio de
Janeiro. FAE Oficina Afranio Coutinho
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Nitidamente desiludido com o fracasso dos anos de luta por uma possivel

igualdade social ou pela utopia de uma sociedade igualitaria, Salles tornou-se um fldneur
pelas ruas de Franca: fazia da bebida um meio de fomentar o seu poder de criagéo, o seu
pensar intuitivamente. Ao longo de sua carreira Salles ainda escreveu diversos poemas
dos quais pensava ainda em publicar num livro com um titulo sugestivo: “Agulha na
veia”. Diferente daquele escrito durante os anos no patronato, que manifestava afetos

ndo correspondidos, o seu conteudo evidencia suas frustragdes.

DISCURSO CHATO PARA NAO SE LER
1“parte

se eu falar de amor, dirdo que isso é imagindrio
abstrato
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se eu falar de paixdo, dirdo que é um surto de
cio canino hidrofobo lundtico
se eu falar de felicidade, dirdo que eu vou cobrar
o dizimo
se eu disser que lhe matei, vocé dira que jd
sabia
se eu roubar cinco quilos de arroz, dirdo que vao
ter que te sustentar de graga na
cadeia
se eu falar a verdade, dirdo que é mentira
se eu falar a mentira, dirdo que isso ndo é verdade
se eu der um presente, o presenteado me exigira
notas fiscais com medo de receptagdo
se eu descansar aos sabados, domingos e feriados,
dirdo que estou doente de cancer
se eu tivesse sido ardiloso comerciante dos meus
trabalhos, talvez hoje ndo fosse
um fracasso
fui pintor plastico e publicitario e trabalhei
29 anos, me descobri imbecil,
invdlido e cego
se eu arrancasse a pereba dos olhos dos
enganados, beijariam meu assento
e me chamariam de cordeiro de deus
se eu disser por ai que vi disco voador, que vi
santas no matagal, a imprensa e a
televisdo me tornam celebridade, se
eu escrever um livro ndo acontecerd nada
nas poucas vezes que votei, continuei comendo capim
nas proximas elei¢oes presidenciais irei votar
puxando uma carroga de esterco
se eu fosse realista mataria o presidente
se eu pudesse falar com Deus, lhe pediria s6 uma
casinha popular, mas ndo sei seu
endereco
moradia popular é caixa de papeldo armada na sarjeta
nenhuma riqueza é feita honestamente e toda a miséria
é imbecil e reciclavel na forma de ser e usa-la

2%parte
se eu lhe implorar dinheiro emprestado, além
dos juros e dgios vocé vai exigir a presenc¢a
pessoal de Jesus Cristo, como meu fiador
sempre lutei para acertar na vida, errei todas

as vezes em queprocurei acertar, me arrumaram

um picadeiro nos fundos do quintal

eu acreditei na sauide publica, quase virei cama
de urubu

as escolas sdo uma droga para a juventude

se eu fosse desonesto, entdo seria politico

os homens publicos sdo veementes politicos no
palanque, eleitos, s6 querem ficar ricos a
qualquer prego

as togas e os anéis custam o olho da cara do
povo

HONESTIDADE virou enfeite social, HONRA artigo de
barganhas antropoldgicas

se eu tivesse amigos seria mentira

se eu fosse amigos, seria cheio de buracos de tantas
punhaladas pelas costas
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se tivesse fama, arrumaria vaga na cadeia para
mim

se eu sonhar, vdo me receitar gardenal

se eu acreditar nos outros, dirdo que eu quero
imitar Jesus Cristo

se eu acreditar em mim, serei mais um zero
acrescentado na massa ignorante e passiva
um dia vocé vai lembrar de mim
meu nome é NINGUEM

10/out/1995

Foi o professor Luiz Cruz, interessado em preservar sua obra artistica ¢ também
ajuda-lo financeiramente, que investiu na organizacdo e publicagdo de parte de seus
desenhos em bico de pena no livro “Art-Nula Desenhos”. O livro foi editado pelo
professor e impresso na grafica Ribeirdo e lancado em sua ultima exposicdo intitulada
novamente de “Album dos Esquecidos”, em 28 de mar¢o de 1992, no auditério da
galeria de arte do SENAC de Franca.®’ O termo tdo pertinente na carreira do artista
revela sua preocupacdo em retratar o que Walter Benjamin chamaria de os vencidos e
humilhados no cortejo da Historia e que ndo tiveram voz. O termo album ndo seria
casual, pois revela a intencdo do artista em imobilizar no tempo impressdes sobre
experiéncia das quais ele vivenciou. Afinal, como ele ja havia afirmado; o pintor
subjetivo pinta morbidamente o mundo que ele cria: “eu ja pinto o mundo criado no qual
vivo. Nele convivo com as pessoas do siléncio (de quem Neruda mantinha certa
repugnéncia), que choram e ndo gritam, que pedem, mas ndo lutam”.®* Atalie, sua

grande amiga, ainda deixou um registro sobre o trabalho.

O livro ¢ um resumo de toda sua carreira desenvolvida até agora:
figuras humanas miseraveis, desenhos de critica social e politica,
mulheres de belos corpos, sempre num trago forte, feitos com bico
de pena, rico em detalhes de expressao.

Assim dizia Salles Dounner sobre seu trabalho: ‘pinto homens sem
patria, sem roupagens coloridas de sonhos. Pinto a indigéncia que
se plasma no sémen e nas axilas. Pinto gente sem residéncia, sem
datas, sem parentes, legitimos hospedes da sarjeta. Repastam o
lixo. Para eles ndo existe calendarios, porque a vida ¢ bem amarga
quando ndo se tem lugar para morrer com honra.*

Conta Luiz Cruz o quanto a ajuda veio em boa hora, pois Salles ja se encontrava
muito afetado pela diabete melite e ja enxergava com muita dificuldade: em alguns de
seus ultimos trabalhos aparecem figuras que ilustram seu problema com a acuidade

visual tais como olhos, 6culos e ldminas de barbear. Mesmo debilitado, continuou a

! PADINHA, Antonio. O tesouro da arte: livro pode ser sucesso a nivel nacional. Jornal Comércio da
Franca, 1° de abril de 1992.

52 Idem.

53 ALVES, Atalie R. Trés artistas francanos. Jornal Comércio da Franca. 28 de margo de 1992.
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beber, ainda que moderadamente até ndo ter mais condi¢des de trabalhar. A doenca o
obrigou a submeter-se a tratamentos de hemodialise. Em 1994, Salles foi internado em
Ribeiro Preto, para onde se mudou e 14 passou a viver seus ultimos dias com sua mulher
e seus filhos. Na partida deixou nas méos de seu amigo Cairo Gomide uma carta-poema
de despedida escrita em cartolina com letras grandes no tamanho que a visdo lhe
permitia escrever, conscio de suas limitagdes e manifestando as marcas do desamparo

que a cidade de Franca o reservou:

64
Nove poemas desesperados e um adeus

1
Mal acredito que vou embora...
Sinto a boca e o tremor no corpo.
Em volta, sé minha mulher e dois filhos
mais dois amigos de canga e de carga;
ajudam a arrumar os despojos da minha mudanga for¢ada...
Sdo 20 anos dando murro em ponta de facas.
Me retiro do municipio, em exiguo estado
Abro os meus bolsos furados ndo encontro nada, nada...

i
Olho em meu redor, tudo passa, indiferentes...
Mal acredito que vou embora.
Quase nu, mudo de muita mdgoa
Saio arruinado, doente e despejado
Com uma mdo na frente
E outra atras
Tudo passa indiferente
E eu ndo tenho nada, nada...

I
Adeus terra dos meus amores, madrugadas,
Aos sonhos quebrados ou arrefecidos.
Adeus vidas, bairros, jardins e postigos
escolas, teatros, escritores, artistas
sapateiros, empregados, todos desconhecidos
Nessa vida malfadada
a visdo das cores me foi cegada
mas me recordo de tudo e de todos
essas coisas boas
ndo me custam nada, nada...

14
Adeus Franca, seus bares boémios de venenos
Aos hospitais do engano e desengano
Igrejas, hospicios e lares
Adeus aos canalhas de toda espécie...
Adeus ao cérrego, miisicos e mendigos.
Adeus falsos camaradas...
Me despedir de vocés é uma atitude
Que me cresce de virtude e ndo me custa, nada, anda...

% PADINHA, Antonio. Morre Salles Dounner: artista plastico deixa adeus em forma de poema. Comércio
da Franca. 19 de agosto de 1996. p.08.
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Nao é bom, no cruel exilio imputado,
Morrer longe do municipio amada.

Mas me espera o caminhdo de mudangas...
Vou embora despejado, sem esperangas
Aqui ndo consegui nada

A ndo ser doces lembrancas

Que na memdria, em custa nada.

Vi
Vou embora, ndo ha ninguém aqui
Para abragar e consolar e despedir (so dois amigos consegui)
O caminhdo de mudangas tem pressa
De correr pela estrada.
Ainda quero enterrar meu coragdo
Numa dessas esquinas amotinadas
Sem rendimento algum
Nao sofreria nada, nada...

Vil
Sei de tua gandncia e tua frieza
De teu progresso industrial e desumano...
Dos que me roubaram, me prenderam
E me acusaram por nada, nada...
Sei que ndo significa nada
Mas te escrevo e dedico esse poema
Nesse papel rabiscado
Guarde isso como lembranga
Nao lhe custard nada, nada...

Vil
Caindo aos pedagos, na estrada
Ainda posso longe sentir teu frenesi
Tenho o corpo crucificado de cateteres
E cirurgias de buracos cruciais
Mas carrego nele teus referenciais.
Se um dia, querida Franca
Sentir que foi muito amada
Por alguém, que aqui, arruinado partiu
Se ndo tiveres rasgado o poema
Lembre-se de mim
Que ndo lhe custard nada, anda...
Sem mais nem menos, adeus.
Salles Dounner
18/mar¢o/95
Agulha na Veia
(DOUNNER apud. Freitas, 2000, p. 47-48)

Salles Dounner seguiu por semanas enfermo. Internado no Hospital das Clinicas
do municipio e j& quase cego deixou uma carta de agradecimento publicada no jornal

Comércio da Franca por sua amiga Atalie:

“Prezada Atalie
Recebi de um amigo alguns textos a meu respeito e outros artistas ai
da terrinha.
Notei que vocé sempre lembra, nos seus escritos, sempre se refere ao
trabalho da gente ai desenvolvido e sob a sanha devastadora de uma
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sociedade consumista, todo se transforma no nascer do outro dia.
Sem incluir caloteiros, que se tocaiam imprevisiveis atras do sorriso
de cada cliente.

Eu sai dessa cidade traido e nu.

Nao pedi demais, pedi remédios ao poder publico e veladamente,
negaram.

Nunca andei atrelado ao poder. Nunca puxei o saco de mandantes.
Nunca andei pelos gabinetes oficiais lamentando meus pressupostos
talentos.

Vivi & margem da linha social.

Sem roubar, mas sendo roubado.

Sé consegui ter inimigos gratuitos e uma invejavel cutelaria de
punhais fincados nas costas.

Me toca muito vocé, querida Atalie, sempre lembrar da gente.

Eu estou desenvolvendo aqui varios desenhos de minha lavra
iniciada ai em Franca, durante a fase cega e a fase doentia.

Gostaria que vocé e o Mauro viessem aqui em Ribeirdo Preto
verificar e até editar algumas charges que fiz dai — da Sabesp, do
Leite Jussara, do Governo (?).(...)

Abragdo a todos e muita ternura para vocés. (...) Estou muito doente,
escrevi passando mal. N#o repare as letras e os textos desastrados” ®°

A imagem ao lado foi
concebida pelo artista durante sua

fase cega representada pela lamina

de barbear. Antonio Barbieri, seu
“companheiro de canga” presente
em seus ultimos momentos (apud. ALVES, 1999, p. 5), ressalta como estava fisica e

emocionalmente Salles durante sua estadia em Ribeirdo Preto fazendo o tratamento:

Apesar de profundamente abatido, queixando-se dos amigos que nao
o visitavam, vivendo em hospitais ou trancado em seu quarto, quase
que totalmente cego, com a ajuda de uma lupa, com muito esforgo
escreveu e desenhou até a véspera de sua morte.

Trés semanas depois, combalido e debilitado ao limite pela sua enfermidade, ele
ndo resistiu e veio a falecer nos bragos de sua esposa Sonia, as duas horas da madrugada
do dia 18 de agosto, no Hospital S3o Paulo, vitima de insuficiéncia renal e septicemia,
como constam na certiddo de 6bito. Sua morte foi noticiada pelos jornais da cidade que
publicaram a carta mencionada e foi entregue por Cairo, que afirmou: “ele quando
esteve doente teve muitas saudades dos amigos. Sentiu muita soliddo”. Sua filha
Gabriela se coloca de forma mais incisiva: “meu pai morreu no abandono”. Por seu
desejo, o funeral e o enterro foram em Franca, no Cemitério Municipal Santo Agostinho,
no dia seguinte, em uma tarde de domingo. Assim comenta sua esposa, Sonia de Castro

Salles (2001, oral):

5 Atalie R. Alves. Jornal Comércio da Franca. 30/1° de junho/julho de 1996.
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Os ultimos dias com ele foi muito triste, pois nos percebemos que ele
queria viver, desejava desenhar. Ele ainda tinha muita coisa na
cabeca e morreu deixando coisas por fazer. Ele morreu sentindo falta
dos amigos” “Eu gostaria que o municipio fizesse um museu para
ele, um local para preservar a arte dele. Sinto que Franca ano
esqueceu o Salles, na verdade, nunca deram valor ao trabalho dele.

Sua heranga ficou exposta em alguns pontos da cidade aonde a consciéncia de
preservagdo cultural prevaleceu como no mural do Teatro Municipal “José Cyrino
Goulart”. Entre seus amigos, alguns tiveram a oportunidade de manter suas obras
conservadas. Em sua casa, sob o cuidado da familia, ficaram guardadas muitas obras,
inclusive consideravel parte delas inacabada; escritos, muitos na forma de poemas.
Salles também deixou uma razoavel biblioteca pessoal: estantes repletas de livros que
versavam sobre arte e literatura principalmente: autores classicos como H. G. Wells,
Nicolau Maquiavel, Federico Garcia Lorca, George Orwells, Bertold Brecht, Franz
Kafka, Pablo Neruda e outros nomes da literatura brasileira sdo alguns que podemos
citar. No entanto, um excerto de Fernando Pessoa no Livro do desassossego, pagina 52,
e que ndo consta em sua biblioteca, poderia vir a encerrar este capitulo que nos

apresentou na forma de relato biografico acompanhado de trabalhos do artista.

O valor das coisas nio estd no tempo que elas duram, mas
na intensidade com que elas acontecem. Por isso existem
momentos inesqueciveis, coisas inexplicaveis e pessoas
incomparaveis.
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CAPITULO 111
UM LIVRO PARA ALEM DAS
IMAGENS

3.1. Walter Benjamin e Salles Dounner: Historia e Narrativa dos vencidos

O livro € um resumo de toda sua carreira desenvolvida até agora:
figuras humanas miseraveis, desenhos de critica social e politica,
mulheres de belos corpos, sempre num trago forte, feitos com bico
de pena, rico em detalhes de expressdo.*

Retomando do jornal no capitulo anterior sobre o livro Art-nula Desenho onde a
colunista Atalie descreve o objetivo mais evidente do artista € possivel pensar o que leva
a um artista que recebeu apoio produzir um livro com figuras muitas vezes esdrixulas,
de forte impacto visual, de uma estética tdo grotesca que faz uso de figuras que se
repetem de forma dispersa ao longo das paginas. O seu titulo expressa o oposto daquilo
que ¢ o propdsito comum para a maior parte dos artistas que aspiram a consagragio
publica. O que o artista pretende dizer com Art-Nula? Informar algo que deveria
acontecer, mas foi por algum motivo interrompido, cessado ou cerceado? Como resposta
¢ possivel afirmar que Salles produz uma arte conjugada no futuro do pretérito. Sua
biografia, rica em fatos marcantes experienciados em um contexto historico nacional e
local correspondente apresentada nos dois primeiros capitulos, serviu para dialogar com
o livro apontado neste capitulo. O didlogo com este livro conta inicialmente com a
presencga do ilustre pensador alem3o Walter Benjamin: apesar das décadas e quilometros
de distancia, pois Benjamin faleceu fugindo da Segunda Guerra Mundial na fronteira
entre a Franca e a Espanha, poucos anos do nascimento de Salles Dounner, em S&o
Paulo. No entanto, como seus pensamentos deixados em escritos superam a mortalidade
humana, eles podem amparar o entendimento sobre a importincia da narrativa e da
historia para compreender melhor o pensamento do artista francano.

Walter Benjamin, ao pensar sobre seu conceito sobre a importancia da Historia,
teve a preocupagdo de se questionar o sentido de progresso aplicado a compreenséo da

historia defendida pela historiografia predominante na Europa de sua época. Nos

5 ALVES, Atalie R. Trés artistas francanos. Jornal Comércio da Franca. 28 de margo de 1992.
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excertos que se seguem escritos pelo historiador anglo-egipcio Eric Hobsbawm (1917-),
em seu livro A Era das Revolugdes, publicado em 1962, e posteriormente o Era dos
Extremos: o Breve Século XX: 1914 — 1991, publicado em 1994, é possivel perceber o
que significou para a humanidade, a partir do século XVIII, as mudancas que o
progresso politico, econdmico e cientifico tinham produzido, principalmente nas nagdes

mais desenvolvidas do hemisfério norte.

Pois, de fato, o “iluminismo”, a convicgdo no progresso do
conhecimento humano, na racionalidade, na riqueza e no controle sobre
a natureza — de que estava profundamente imbuido o século XVIII —
derivou sua for¢a primordialmente do evidente progresso da produgéo,
do comércio e da racionalidade econdmica e cientifica que se acreditava
estar associada a ambos. E seus maiores campedes eram as classes
economicamente mais progressistas, as que mais diretamente se
envolviam nos avangos tangiveis da época: os circulos mercantis e os
financistas e  proprietarios economicamente iluminados, os
administradores sociais ¢ econdmicos de espirito cientifico, a classe
média instruida, os fabricantes e os empresarios. (HOBSBAWM, 1962,
p-37)

A apaixonada crenga no progresso que professava o tipico
pensador do iluminismo refletia os aumentos visiveis no conhecimento e
na técnica, na riqueza, no bem-estar e na civilizacdo que podia ver em
toda a sua volta e que, com certa justiga, atribuia ao avango crescente de
suas ideias. (HOBSBAWM, 1994, p.176)

Ao lado vemos a tela de Heinrich Friedrich
Fiiger (1751-1818) de 1817, Prometheus brings fire
to mankind em portugués Prometeu leva o fogo a
humanidade. Ao longo de séculos, varios autores
retomaram a histéria de Prometeu e o colocaram
como figura que representa a avidez humana por
conhecimento — mesmo tendo que sobrepujar dos
deuses. A captura do fogo é visto como a busca do
conhecimento através da ciéncia. Havia entdo uma
crenca, quase religiosa, sobre a capacidade humana

de conduzir um processo vigoroso, automatico,

continuo e infinito em marcha fundamentado na acumulagio quantitativa de riquezas, no
desenvolvimento das forg¢as produtivas e no dominio da natureza. Sob a marcha do
progresso, os termos civilizagdo, evolu¢do e desenvolvimento tornaram-se correlatos:
“progresso pela aplicacdo da razdo e da ciéncia; educacdo e governo popular; nenhuma
desigualdade baseada em nascimento ou origem; sociedades voltadas mais para o futuro

que para o passado.” (HOBSBAWM, 1994, p.162)
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No entanto, a perspectiva abordada por Walter Benjamin trata do conceito de
progresso enquanto fio condutor impregnado de elementos contraditérios com o
darwinismo social, o determinismo cientifico-natural € o otimismo desmesurado do
triunfo infalivel das na¢des imperialistas sobre 0 mundo ndo civilizado.

Por um lado, Benjamin criticou precisamente essa postura pratica e tedrica no
SPD — Partido Social-Democrata da Alemanha — que se manteve no poder entre 1918 a
1920 e de 1928 a 1930, determinadas em seu conceito de progresso como: “um
progresso da humanidade em si, e ndo das suas capacidades e conhecimentos; um
progresso sem limites, idéia correspondente a perfectibilidade infinita do género humano
e; um processo essencialmente automatico, percorrendo irresistivel, uma trajetéria em
flecha ou em espiral”

Por outro lado, denunciou no historicismo da grande tradicdo académica de
Leopold Von Ranke (1795-1886) e Wilhelm Dilthey (1883-1911) a aspiragéo de
“reviver o passado através de uma espécie de identificag@o afetiva do historiador com o
seu objeto”. Além disso, identifica a pretensdo do pesquisador em escrever uma historia
universal, uma “historia da humanidade” balizada pela triagem de elevados eventos
politicos e militares como o decurso linear glorioso dos dirigentes ¢ das nac¢des ¢ que o
sofrimento humano ¢ rejeitado: a subjetividade presente nestes fatos ndo corresponde
com o universalismo do progresso ou s6 ¢ destacado quando representa “saltos que
justificam esse devir historico pré-determinado” com uma promesse de bonheur na
constante melhoria da condi¢do humana. Ao interrogar-se sobre a concepgdo de tempo
historico desta marcha ¢ que Benjamin denuncia uma concepg¢do de tempo homogéneo,
vazio e mecénico, semelhante a0 movimento de um reldgio.

A Historia priva o proletariado da condicdo de “vencedor” na luta contra os
opressores. A disputa pelo poder ndo encerra a barbarie, ao contrario, apenas se renova.
Em nota escrita nas Teses, Benjamin afirma: “A catastrofe ¢ o progresso, o progresso ¢ a
catastrofe. A catdstrofe é o continuo da historia”. Segundo a autora Marie Gagnebin,
Benjamin teria escrito as 7eses sobre o Conceito de Historia em meio a uma crise
continental em que os regimes totalitarios fortaleceram-se com a deposi¢do da Reptiblica
Espanhola Socialista em 1936 e a assinatura do tratado nazi-soviético Molotov-
Ribbentrop, de agosto de 1939, as vésperas da Segunda Guerra Mundial.

A partir do livro péstumo e inacabado das Passagens — Passagen-Werk —,

escrito entre 1927 ¢ 1940, ¢ em diferentes escritos produzidos a partir de 1936 ¢ que o
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autor ird edificar sua radical concep¢do de Histdria, dissociando-a das “ilusdes de
progresso” hegemonicas no pensamento europeu e principalmente alemao.

Benjamin pensou em um conceito de histéria (Geschichte) capaz de desvelar o
carater ambivalente da tradi¢@o e que nio fosse apropriavel pelo fascismo. Em sua teoria

da narragdo, Benjamin discerne:

Tanto o processo de desenvolvimento da realidade no tempo como o
estudo desse processo ou um relato qualquer, compreenderemos que as
teses “Sobre o conceito de histdria” nio sdo apenas uma especulagdo
sobre o devir histérico “enquanto tal”, mas uma reflexdo critica sobre
nosso discurso a respeito da historia (das histdrias), discurso esse
inseparavel de uma certa pratica. Assim, a questdo da escrita da historia
remete as questdes mais amplas da pratica politica e da atividade da
narragdo. E esta tltima que eu gostaria de analisar: o que é contar uma
histéria, historias, a Historia?®’

Benjamin também se inspirou em Nietzsche para escrever a historia,
principalmente em sua obra Da utilidade e da inconveniéncia da historia, mencionada
na Tese XII onde zomba da “admiragdo nua pelo sucesso” dos historicistas, sua
“idolatria do factual” (Gotzerdienste des Tatsdichlichen) e a tendéncia a se inclinarem
diante da “pujanca da histéria”.®® Em sua 12* tese, Benjamin atribui a Nietzsche a
epigrafe “precisamos da historia, mas ndo como precisam dela os ociosos que passeiam
no jardim da ciéncia”. A partir desta tese, Benjamin defende que o conhecimento do
passado ndo ¢ um fim em si mesmo, pois uma das consequéncias mais radicais é a
extin¢do da consciéncia e da memoria do homem. Como foi citado, Benjamin inspirou-
se em Nietzsche para criticar o historicismo, porém diferiu com relagdo ao individuo
heroico, pois é em nome dos “danados da terra”, ou como Dounner definiu os “homens
sem patria”, que ele escreve a historia.

Apesar de Nietzsche levantar-se contra o historicismo em nome da “Vida” ou

do “individuo heréico”, a vertente de Benjamin protesta em nome dos “condenados da

57 Gagnebin, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a histéria aberta. (prefacio) In. : Benjamin, Walter. Obras
escolhidas (vol. I). Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo : Brasiliense. 10® reimp. 1996. p. 8.

A compreensido benjaminiana segue a compreensdo genealdgica da histéria — a Wirkliche Historie — de
Nietzsche em alguns aspectos fundamentais. Por exemplo, no que se refere a questdo da origem
(Ursprung). Como esclarece Muricy, “descontinua, antilinear, a histéria em Benjamin nio estabelece uma
origem enquanto fundamento originario, esséncia e identidade ou forma imdvel a partir da qual se
desenrolaria o processo. Como a genealogia nietzscheana, ela ndo unifica, ndo totaliza, ndo fundamenta
uma ‘histdria universal’ de procedimento aditivo” (MURICY, 1998, p. 214). Nesse sentido ¢ que tomamos
a epigrafe da 14" tese, “a origem ¢ o alvo”, de Karl Kraus; origem que, segundo Benjamin, deve apontar
uma estratégia e ndo uma destinagéo teleologica. “A historia € objeto de uma construgdo” (BENJAMIN,
1994, p. 229), o que significa que a historia é a perspectiva da atualidade, fixada por uma “urgéncia
guerreira”.
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69 . .
Terra”, de quem Franz Fanon escreveu’ , em virtude do marxismo. Augusto Comte, ao
contrario, debochava chamando de “insignificantes detalhes estudados infantilmente
pela curiosidade irracional de compiladores cegos de anedotas intteis”, e defendia o que

3

chamou, numa denominagdo pejorativa, de “uma histéria sem nomes” (Comte, 1864,
licdo 52).

A teoria da historia de Walter Benjamin vem a propor uma nova ética da
memoria e da historiografia ao propor para o historiador a tarefa de “escovar a historia a
contrapelo”. Segundo Benjamin, faz-se necessario recusar a historia que apresenta “o
que foi” em nome de uma historia “a se fazer” como agdo do possivel de se resgatar a
memoéria e reconstruir a experiéncia do passado marcado pela barbérie. E pela agdo do
presente que o passado emancipa-se de sua infindavel propagacdo da injustica e
opressdo. Do passado e seus sofrimentos esquecidos, o vencido deve ousar operar uma
retomada transformadora através do presente, a salvagdo (Rettung): “Em cada época ¢
preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer apoderar-se dela”.

Em conformidade com a importincia do sofrimento, Benjamin pensou o
conceito de felicidade atrelado ao de contexto de salvagdo presente em sua segunda tese,
a partir das palavras do filésofo Rudolf Hermann Lotze (1817-1881): “a imagem da
felicidade esta indissoluvelmente ligada a imagem da salvag¢do” (BENJAMIN, 1994, P.
223). Para Muricy, a imagem da felicidade ndo se cristaliza no futuro, pois ela é o
conteudo teoldgico que anima o politico: “assim, o futuro esta no presente sob a forma
de um futuro anterior, ou futuro do pretérito: ‘o que poderia ter sido’”. (Cf. MURICY,
1998, p. 231)

No contexto pensado por Benjamin, a tarefa ¢ modificar a realidade, e no
apenas apreciar os fatos: “transformar o que esta inacabado (a felicidade) em algo
acabado e o que esta acabado (o sofrimento) em algo inacabado” (Benjamin apud
Muricy, 1998, p. 231). Segundo Benjamin, s6 pode ser salvo o que foi arrancado da
totalidade e da ordem estabelecida. A felicidade afirmada por Benjamin sé € possivel a
partir do momento em que o sujeito consegue resgatar o seu passado a luz de suas
necessidades. Logo, para Jirgen Habermas o historiador Benjamin desdobrou a questio
da promessa do progresso a partir do ponto de vista da auséncia de felicidade e o quanto
esta pode ser sobrepujada a titulo da garantia de liberdade e bem-estar que ¢

compreendida como experiéncia vivida (Erlebnis), “mera vivencia psicologica”. A

% FANON, Franz. Os Condenados da Terra. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira. 1979.
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Erlebnis ¢ peculiaridade do individuo solitdrio da era moderna onde os modos de
subjetivacdo caracteristicos do mundo capitalista elevam os modos de relagdo consigo
individualizantes, sendo a coletividade uma mera artificialidade. Dessa forma, a
carnavalizagdo da arte, enquanto experiéncia do coletivo, “opunha-se a toda
perpetuacgdo, a todo aperfeigoamento e regulamentago, apontando para um futuro ainda
incompleto” (BAKHTIN, 2002, p.8).

O artista francano e o pensador berlinense possuiam em comum algumas
inquietacdes com relacdo ao modo de se enxergar a histéria vinculada a nogdo de
progresso. O pensamento de Benjamin condiz com a proposta de Salles Dounner ao se
perceber que o artista estetiza os desamparados usando seu proprio termo: “esquecidos”.
Seu trabalho obstina a dar voz aqueles que ndo puderam falar. Essas narrativas, no
entanto podem estar mais proximas do trabalho de um escritor francés do século XIX do
que outros personagens possiveis. Trata-se de Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867). O
que se apresenta curioso, encontra fundamento novamente no pensamento benjaminiano
e sua leitura sobre a importancia da arte de narrar e a pratica da fldnerie. A flanerie vem
a ser uma condi¢do de trabalho para o poeta Charles Baudelaire em sua obra As Flores
do Mal, da qual Benjamin recorre do seu farto uso de metaforas, analogias, imagens e
citagdes que revelam a imagem que o poeta constitui da modernidade parisiense.
Munido com o olhar da atengdo flutuante nas avenidas ¢ que o autor alemio fard da
fldnerie, atividade distinta do burgués ocioso, um meio de decifrar sinais do acaso numa
cidade em reestruturagdo durante a segunda metade do século XIX: Paris, durante a
época da reforma do espago urbano empreendido pelo bardo Haussmann, o “artista
demolidor” (1809-1891), prefeito durante o governo de Napoledo III, no Segundo
Império francés. A cidade recebeu novos tragados. Construgdes de ferro e de vidro
passaram a dar o tom das paisagens parisienses. No lugar de casebres e corticos surgiam
0s primeiros magasins de nouveautes, precursores dos grandes magazines; surgiram as
primeiras galerias que viriam a formar um espago de encontro das massas. Emergiram
sobre as antigas ruas medievais amplos bulevares com uma dupla funcionalidade:
aumentar a vazdo de pessoas, carruagens e bondes que circulavam e disputavam o
espaco ¢ ainda conter qualquer tentativa de formarem-se barricadas, como na €poca da
Comuna de Paris de 1871. Nesta “nova cidade nova”, arquitetada a imagem do
capitalismo burgués industrial, ¢ que Walter Benjamin encontrou uma cidade em

completa decadéncia, assolado pelo fetiche mercadologico.

87



B. Pafset. Une rue de Paris occupé. Literalmente “Uma rua de Paris ocupada”, também

conhecida como Boulevard des Italianens. Uma retratagdo de um dos bulevares mais movimentados de

Paris no século XIX.

No texto “A Modernidade”, do livro A Paris do Segundo Império, Benjamin
descreve o trabalho deste escritor conturbado que foi Baudelaire, diferentemente da
estereotipada personagem aristocratica que trabalhava em seu gabinete ou em arquivos
oficiais, comparando seu trabalho ao oficio do trapeiro, ao do coletor de lixo urbano.
Conforme o trapeiro, o poeta vasculha “o lixo da sociedade nas ruas e no proprio lixo

seu assunto herdico” (p. 78).

Aqui temos um homem — ele tem de recolher na capital o lixo do dia
que passou. Tudo o que a cidade grande jogou fora, tudo o que ela
perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, € reunido e
registrado por ele. Compila os anais da devassiddo, o cafarnaum da
escdria; separa as coisas, faz uma seleg@o inteligente; procede como
um avarento com seu tesouro ¢ se detém no entulho que, entre as
maxilas da deusa industria, vai adotar a forma de objetos uteis ou

agradaveis. (BENJAMIN, 1991a, p. 78)

O fldneur observa o mundo em movimento em seus detalhes, em paradoxos que
para outros cidadios passam despercebidos por fazerem parte de uma rotina. Amante das
ruas, o flaneur transita andnimo pelas multiddes a captar o que ha de mais perene,
intimo, fugaz, no cendrio urbano: imagens, idéias, sentimentos e atitudes. Em seu oficio

solitario, ele poetiza com tempero ironico, outra realidade: a urbe e seus dejetos expondo
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o avesso de qualquer exterior harmonico que ela possa oferecer. O fldneur do século
XIX representou o spleen da Revolucdo Industrial.

Em seu livro Les fleurs du mal, publicado em 1857, e recolhido dias depois
acusado pelo poder publico de expor obscenidades e ofender a moral publica, o poeta
simbolista deixou de buscar a beleza em abstracdes para “apresentar os contrastes entre
as aspiragdes ideais de um homem e a desilusdo experimentada na sua existéncia
cotidiana”, enxergando a sérdida realidade da vida parisiense. Abaixo segue um dos
poemas de Baudelaire e ao lado, ilustrando a ideia do anonimato e do spleen entre
espacos de vidro, ferro e concreto de Paris, estd uma tela de Gustave Caillebotte (1848-

1894), A Young Man at His Window de 1875.

A uma passante

A rua em torno um frenético alarido

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,

Uma mulher passou, com sua mdo suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.
Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.
Que luz...e a noite apo6s! Efémera beldade

Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N&o mais hei de ter sendo na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, apud BENJAMIN: 2000 p.42)

Todo esse trabalho de cartografar o singular dos estados sensiveis e sua
deambulac¢do pelo mundo pode ser percebido pelo artista Salles em seu século XX, em
outro contexto. Se Charles Baudelaire encontra-se afetado pelo mal du siecle, o espirito
de desilusdo, decadéncia e tédio que angustiou a segunda metade do século XIX
europeu, veremos que as afli¢des da época de Salles Dounner também o inspiraram a

construir sua obra.

3.2. O Contexto de Salles

Como pondera Suely Rolnik em Geopolitica da cafetinagem, vivia-se até 1960
um modo de vida “fordista e disciplinar que atingira seu apice no american way of life
triunfante no pods-guerra, no qual reinava na subjetividade a politica identitaria e sua

recusa do corpo vibratil”. Nesse momento, Salles Dounner vivia em franca resisténcia
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contra os elementos anestésicos que constituiam as identidades padrdes contra o poder
de criagdo. Dentro dos movimentos de contestagdo no Brasil havia trés cavaleiros
apocalipticos a se enfrentar em defesa da poténcia criadora: “a traumatica violentagéo
pela ditadura, a cafetinagem pelo neoliberalismo e a ativagdo de uma baixa
antropofagia”. Nesse regime, as tensdes entre as forg¢as de criagdo e de coer¢do néo
beneficiaram a constru¢do de territorios singulares. Essa poténcia de criagdo foi
severamente demonizada até os anos 1970; a partir dos anos 1980, pelo contrario, o
neoliberalismo triunfante, passou a seduzir, celebrar essa forca, fazendo dela um uso
perverso, ou seja, segundo Suely Rolnik, cafetina-la a servigo de seus interesses. “Forca
de invengdo capturada e vida como processo, sobrecodificada, sdo o combustivel de luxo
do capitalismo mundial contemporaneo, seu protoplasma.”

Sua luta extenuante para ndo entregar a sua poténcia de criagdo aos ditames do
capitalismo neoliberal custou-lhe caro. Ao longo dos anos de 1960 a 1990, Salles
Dounner passou a ponderar de modo semelhante ao poeta do século XIX, porém com
um foco mais incisivo na miséria social, como ele mesmo aponta como o mal do século
seguinte:

Desenho as faces e os seres porque eu os amo. As pessoas que
merecem respeito sdo os pobres. Eles me passam todos os dias a sua
postura resignada através dos apitos das fabricas, ‘comtemple’ seus
salarios, suas filhas, seus filhos ¢ o futuro amargo que ai se perfila.
Veja a realidade, onde estou inserido, e me diga ‘porque’ Cristo
também tem aqueles andrajos e pregos nos pés e nas maos, me diga
‘porque’ explora a sua empregada e d4 “Wusky’ para seus amigos e
um carro do ano para a sua esposa? E porque vocé tem um crucifixo
¢ um advogado para provar que vocé é honesto? E lamentavel.
(VIEIRA, 1987, p. 11)

O olhar de Salles Dounner volta-se para a vida, a poténcia da vida na berlinda.
O artista perfaz o caminho tragado por dois planos, como apresenta Suely Rolnik: o
plano do visivel com mapa das formas de vida vigentes e o plano do invisivel com o
diagrama flexivel das sensagdes que percorrem o corpo por sua imersdo na infinidade
variavel de fluxos de que sdo feitos os meios em que vivemos. Ciente de suas
configuragdes e reconfiguragdes, o artista na tentativa de manter a vitalidade mobiliza
sua for¢a de inven¢do mantendo um permanente estado de tensdo na pele existencial.

Como tornar esse invisivel, visivel com papel e tinta? Como fazer das marcas
do corpo uma escrita legivel e possivel? A sua arte se faz como um exercicio de
rastreamento das variacdes que se operam nas sensagdes, as quais indicam o que esta

demandando um novo sentido, novos recortes € novas regras, orientando assim o ato de
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sua criagdo. Novamente recorre-se a Benjamin e a Baudelaire, tornando-se conveniente
também recorrer a Bakhtin: Salles faz uso do realismo grotesco para fertilizar a
vitalidade de seus objetos e ao mesmo tempo desconstrdi o sentido original desses
objetos para dar um novo sentido que cabe em muitas vezes ao espectador capta-lo. A

artista pretende com isso que o espectador dialogue com o desenho.

3.3. A alegoria e o realismo grotesco em imagens da vida

A alegoria ¢ uma representagdo figurativa que comunica um sentido diferente
do literal e, apesar de ser assentada como um dos elementos da retorica, isto €, um modo
indireto de representar uma coisa ou uma ideia sob a aparéncia de outra. Para Benjamin,
o uso da alegoria esta associado a uma “reabilitacdo da temporalidade e da historicidade
em oposi¢do ao ideal que o simbolo encarna”, ou seja, a alegoria enquanto elemento
fragmentador convém em contraposi¢a@o a ideia de totalidade da historia.

As imagens dialéticas articuladas com o principio alegorico revelam a crise da
modernidade desdobrando os varios agoras que o historiador reflete a partir de seu
presente. Embrenhando-se neste choque de temporalidades que o historiador depara com
o fazer histéria. “Na imagem, o ser se desagrega: explode e [...] mostra — mas por muito
pouco tempo — de que é feito. A imagem ndo € imitacdo das coisas, mas um intervalo
traduzido de forma visivel, a linha de fratura entre as coisas”. Percebe-se que a alegoria
serve como um exercicio critico de ressignificar infinitamente a realidade extraindo as
palavras e as idéias do fluxo habitual de onde elas sdo compreendidas.”

Outra caracteristica da alegoria ¢ a de coibir a cristalizacdo do sentido: a
imagem pode ser observada como possibilidade de constitui¢do do conhecimento ao
tatear os indicios do passado e trabalhando-os com um impulso critico. Para compor-se
todo esse processo de ressignificacdo, € necessaria a participacdo ativa do leitor
transigente de dialogar com a alegoria. E preciso que o leitor esteja aberto a novas
possibilidades de experiéncia e a tecer novos didlogos. Diante de uma imagem — por

mais antiga que seja —, o presente jamais cessa de se reconfigurar [...]. Diante de uma

0 “produzir uma imagem dialética significa convocar o ontem, aceitar o choque de uma memoéria,

recusando se submeter ou retornar ao passado [...] significa criticar a modernidade (o esquecimento da
aura) por um ato de memdria, e, a0 mesmo tempo, criticar o arcaismo (a nostalgia d’aura) por um ato de
invencdo, de substituicdo, de des-significacdo essencialmente modernos”. Didi-Huberman, Georges.
Devant le temps. Histoire de I’art et anachronisme des images. Ob. cit.: 242.
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imagem — por mais recente, por mais contemporanea que seja —, o passado, a0 mesmo
tempo, jamais cessa de se reconfigurar, porque essa imagem s6 se torna pensavel em

~ oo 71
uma construgcao da memoria.

3.4. Bakhtin e o Realismo Grotesco

O objetivo basilar da obra de Bakhtin, 4 Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento, foi de nos conferir a influéncia da cultura comica popular e literaria na
obra de Francgois Rabelais, “seu eminente porta-voz na literatura”. Sua mais importante
categoria de andlise é o realismo grotesco e sua cultura tem como caracteristica delinear
confluéncias entre corpos paradoxos, contraditorios, disformes, monstruosos em
comparagdo com as imagens da estética classica. O trago marcante do principio material
que impera no realismo grotesco é o rebaixamento do corpo — idealizado como um corpo
coletivo — ndo no sentido de remové-lo para um plano inferior, mas no sentido de
aproximacdo e comunhdo do sagrado — tudo aquilo que ¢ tido como elevado, espiritual,
abstrato e ideal — com a terra ou o corpo como a propria terra. Tudo o que ha nasce na
terra € morre na terra ¢ da terra renasce. “Nos encontramos uma vizinhanga direta da
morte com riso, com a comida, com a bebida, com a licenciosidade sexual”.
(BAKHTIN, 2002, p. 310) Outro trago pertinente ao primeiro ¢ o carater ambivaléncia:
podemos entender que um determinado objeto pode ter outra proficuidade totalmente
distante daquela fun¢io a que se reserva no senso comum.

A imagem apresenta-se através da dualidade dos corpos em que se unem “dois
polos de mudanga — o antigo e 0 novo, 0 que morre € 0 que nasce, o principio e o fim da
metamorfose — sdo expressados (ou esbogados) em uma ou outra forma.” (BAKHTIN,
2002, p. 22). Nesse sentido, a alegoria tem uma capacidade fragmentadora em oposi¢éo
a ideia totalizante da historia. Assim como em Baudelaire, para Salles Dounner no livro
Art-Nula as imagens dialéticas deparadas como alegorias servem para revelar crises
implicitas da realidade em suspeigdo. Para que essa proposta se concretize € necessario
que o leitor da obra tenha em si uma leitura aberta para o dialogo com a alegoria e ainda

tecer novos dialogos.

"'Didi-Huberman, Georges. Devant le temps. Histoire de 1art et anachronisme des images. Paris: Minuit,
2000: 10.

92



No século XX o grotesco renasceu sob duas formas distintas: a primeira
modernista que se desenvolveu sobre correntes existencialistas como os impressionistas
e os surrealistas; a segunda ¢ a linha do grotesco realista que retoma as tradi¢cdes da
Idade Média da cultura popular e reflete a influéncia direta das formas carnavalescas. O
espanhol Salvador Dali (1904-1989), exemplo dentre muitos outros artistas que entre os
séculos XIX e XX fizeram uso do grotesco em suas obras. Por esta razdo que inferimos
no estilo de Salles Dounner o uso do realismo grotesco estudado por Bakhtin.

Abaixo, estdo duas obras do pintor cataldo que inspiraram Salles em seu estilo
surrealista. Na primeira linha, a direita, esta retratada A Face da Guerra (The Visage of
War; em espanhol La Cara de la Guerra), 1940, obra que retrata os horrores da Segunda
Guerra Mundial. Ao seu lado direito, estd o seu correspondente produzido por Salles.
Abaixo a esquerda esta em detalhe La persistencia de la memoria, de 1931, também
conhecido como “Reldgios fundidos”, que para o autor sugere a teoria de Einstein de
que o tempo ¢ relativo e ndo fixo. Ao lado direito, em contraste, estd o seu

correspondente produzido por Salles Dounner acompanhado de um olho atento.
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3.5. As Alegorias do Livro Art-Nula Desenhos
Salles encontra-se em outro contexto diferente de Baudelaire em que a politica de

subjetivacdo ja ndo ¢ a mesma como observa Rolnik:

Vivemos sobre regimes identitarios, dispomos todos de um self em pleno
funcionamento — o qual da lugar a uma subjetividade flexivel e processual — e
nossa forga de criagdo ndo s6 é bem percebida e recebida, mas ela ¢ inclusive
insuflada, celebrada e até glamurizada. Mas ha um, porém, e que ndo ¢ dos
mais negligenciaveis: o principal destino desta forca hoje nio é a invengéo de
formas de expressividade propicias para as emanagdes do corpo vibratil, estas
formas que veiculam a presenga viva do outro dentro de ndés mesmos e que
nos forga a criar.”

Hoje o capitalismo mundial integrado age de modo a constituir da poténcia de
criacdo, o combustivel basico de sua estrutura de produgdo e acumulagdo de capital.
Essa forca, logo instrumentalizada, veio a transformar a propalada aldeia global em um
grande mercado de consumo. O homem do mundo dito globalizado assim se perfila ou
na condi¢do de consumidor zumbi ou de trapo humano excluido. Esse ¢ o mundo no qual
Salles Dounner caminha nomade buscando novos possiveis. O neocapitalismo invita e
esteia modos de subjetivacdo singulares para serem reproduzidos, separados de sua
relacio com a vida, reificados e postos em mercadoria, comercializados como
“identidades prét-a-porter” (Rolnik, 1997). Nessas constantes reinvengdes do
capitalismo contemporaneo, a fronteira que separa produg@o e consumo submerge: o que
era consumidor torna-se a matéria-prima e o produto de sua maquinacao.

Dessa forma daremos inicio a nossa travessia sobre os devires do artista
apontando as possiveis alegorias representadas em suas paginas. Faremos um trajeto do
plano molar ao plano molecular para facilitar nossa compreensdo. Nossos companheiros
de travessia sdo Nietzsche, Benjamin, Bakhtin e Suely Rolnik. Com eles dialogaremos

melhor em cada uma das alegorias presentes neste trabalho de pesquisa.

> ROLNIK, Suely. Cartografia Sentimental. Transformaces contemporaneas do desejo. Sdo Paulo:
Estago Liberdade, 1989. Reedi¢do com novo prefacio: Porto Alegre: Sulina, 2006.
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3.5.1. Alegorias dos planos molar e molecular

As primeiras imagens sdo exemplos de como o artista configura essa relacdo de

controle do poder sobre a vida. No entanto, o artista aponta uma critica a cada um dos
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poderes. Nestes desenhos, Salles Dounner realiza um trabalho de dessacralizag¢do das
imagens trazendo para o plano terrestre a imagem idealizada do poder publico através de
alguns elementos que se incrustam na imagem idealista.

Segundo Suely Rolnik, em nosso contexto contemporaneo existe uma forma de
relacdo entre o poder e a vida no qual o primeiro tomou por controle todos os aspectos
da segunda penetrando em seus varios poros do corpo existencial. Do corpo a
afetividade, da inteligéncia a criatividade, tudo pdde ser invadido, violado, quando em
casos mais contundentes expropriados pelos poderes. Qualquer ingeréncia que houvesse
sobre o corpo ¢ a subjetividade até entdo submergiu gracas a for¢a dos mecanismos de
correcdo da existéncia. Esses poderes podem ser definidos como “as ciéncias, o capital,
o Estado, a midia”. S8o mecanismos andnimos, flexiveis, rizomaticos e que incidem
explicitamente sobre o modo de se perceber, de sentir, de se relacionar e de se
comunicar com o outro entre tantos outros.

Nas figuras acima apresentadas, apontamos como um dos pilares dos poderes do
Estado de direito brasileiro, o Poder Judiciario, que € visto pelo artista como um poder
que ndo corresponde ao seu peso preconizado por Charles de Montesquieu (1689-1755)
em sua teoria da separagdo dos poderes. Assim como para Montesquieu, John Locke
(1632-1704), ¢ Immanuel Kant (1724-1804), diferentemente de Thomas Hobbes (1588-
1679) e Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), a autoridade do Estado deveria ser limitada
por um eficaz sistema de divisdo de poderes que prevenisse o despotismo ou 0s exageros
do executivo. O poder judicial teria nesse contexto prerrogativa de julgar, de acordo com
as regras constitucionais e leis criadas pelo poder legislativo. No caso do poder
judiciario vemos na deusa guardid dos juramentos dos homens ¢ da lei na Antiga Grécia
Témis vendada nos olhos ¢ empunhando a balanga com a qual equilibraria a razdo com o
julgamento. O artista, porém faz uma apropriagdo da versdo reproduzida pelos gregos ¢ a
versdo produzida pelo arquiteto Oscar Niemayer. Numa segunda, percebemos barriga
gestante e noutra numa pose mais sensual o que propde a idéia de uma justica
“prostituida” e “aviltada”. Na balanc¢a que deveria simbolizar o equilibrio da razdo com
o julgamento vemos sacos estampados com o cifrdo ($), sinal que indica a unidade
monetaria, supondo que a justica ¢ subornavel. No escrito em latim “LEX SED
PECVNIA” existe um jogo de palavras com relagdo ao principio do direito romano
“dura lex sed lex” literalmente “A lei (¢) dura, mas (&) lei”. Significa que a lei deve ser
aplicada ainda que parega imoral ou injusta e que, apesar de exigir sacrificios, deve ser

cumprida. A tradugdo literal para Salles seria “A lei (é) subornavel”. Tanto os caracois
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quanto os cascos de tartaruga induzem a impressdo de morosidade da Justica. O livro
rabiscado com o popular passatempo jogo da velha, assim como a Constituicdo da
Reptiblica Federativa do Brasil de 1988, pressupde uma postura de negligéncia que o
proprio poder judicidrio teria com relagdo ao exercicio da lei. O terno posto na cadeira,
que pode ser entendido como uma catedra do legislativo, denuncia o funcionario
fantasma, pratica comum de corrup¢do no poder publico.

Na segunda linha estdo dispostas duas figuras que representam o poder
legislativo federal. A instdncia maxima do Poder Legislativo no Brasil que ¢ o
Congresso Nacional cuja Constituigdo Federal adota os principios da soberania popular e
da representacdo, segundo os quais o poder politico pertence ao povo e é exercido em
nome deste € ilustrado por seu edificio. Reproduzido no livro com linhas harmoniosas, o
Congresso Nacional contrasta com a figura grotesca do povo. Em suas reprodugdes, o
Congresso aparece acima da camada popular que legalmente a representa: a posi¢éo
superior indica ndo apenas a relacdo de poder que se confrontam. O desenho a esquerda

faz uma referéncia ao personagem mitoldgico
Atlas, condenado por Zeus a sustentar o céu por
toda eternidade. A figura ao lado ilustra uma das
formas como o personagem Atlas ¢ identificado
com uma expressdo de exaustdo. O “Atlas” de
Salles aponta a fadiga do cidadao brasileiro em
razdo da pressdo de se carregar um poder que lhe é
tdo oneroso; no quarto desenho faz-se uma
oposi¢do entre poder fechado em si, acabado e
elevado e o povo em situagdo de caos, fragilidade,
exclusdo e de desamparo: sdo pés de crianga,
pobres, enfermos e defuntos seguindo uma

gradacdo que termina com sua degradac@o.
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3.5.2. Alegorias da identidade/invisibilidade cidada

No desenho a direita, o mapa do Brasil estd rachado indicando uma
fragmentacdo, perfurado por um prego exatamente no seu cerne geografico e politico,
Brasilia sobre o homem atormentado que os sustenta. Em outra imagem, ha um homem
nitidamente atribulado e comprimido: seu contorcer forma o escopo do mapa do Brasil.
Esse escopo do mapa do territorio brasileiro é estampado na fronte do cachorro
magérrimo vira-lata a lamber sua prdopria genitalia. Pode-se inserir sobre como o artista
pensa questdes relacionadas ao Brasil e a condi¢do e exercicio da cidadania no pais.

Cidadania é um conceito revestido de direitos politicos, que permitem ao
individuo intervir na diregdo dos negocios publicos do Estado democratico. A
democracia conseguintemente define-se exatamente como um regime no qual a
soberania pertence ao conjunto dos cidaddos — que, em principio, sdo todos os membros
de uma sociedade: todos considerados individuos, iguais em seus direitos perante a lei,
independentemente de classe, cor, sexo ou religido. Como observa Rolnik, o conceito de
alteridade tem sido colocado a sombra da cidadania nesta questdo, visto que a ideia de
cidadania esta imediatamente vinculada a reconhecimento e respeito pelo outro, pelo

menos no que se refere a direitos civis.
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O conceito de “outro” ¢ aplicado tanto na no¢do de democracia quanto na no¢ao
de homem como cidaddo: ¢ uma unidade juridicamente circunscrita, composta por um
conjunto de direitos e deveres definidos por lei. Esse mesmo conceito também esta
presente na palavra “ética”, que tem sido igualmente evocada, no discurso que se
reivindica como democratico, ao lado da palavra cidadania: Etica refere-se ao respeito
pelos direitos e deveres de todos, respeito pelas leis que regulamentam tais direitos e
deveres. Salles Dounner concebe essa polaridade: no plano molar, a rigidez com que se
conservam as formas sociais vigentes, mesmo quando totalmente desatualizadas; no
plano molecular, o imperceptivel movimento de particulas sabotando tudo, diluindo
todos os contornos; e entre os dois planos, a auséncia total de transito, a tens@o de uma
polaridade, desembocando necessariamente numa destruicéo irreversivel.

O caos figura em uma extremidade como atores das classes excluidas,
desempregados, sem-teto, sem-terra ¢ meninos de rua, ou seja, os sobejos do sistema que
ndo abrange e ficam vagando pelo limbo. Assim, aqueles excluidos do campo de
visibilidade sdo formas de empobrecimento da vida enquanto poténcia criadora.

A reivindicacdo defendida por Rolnik e associavel aos desenhos de Salles
Dounner ¢ de se livrar do estado de terror que nos afasta deste caos, reconhecé-lo ¢
enfrenta-lo: subjugar o terror que a alteridade mobiliza em nossa territorialidade, terror
ao caos e a incerteza criadora, e que faz de nds presas faceis de bandeiras idealizadoras.
O desafio que essa travessia coloca ¢ que ela implica em vencer a imensa forca de
resisténcia contra o devir, promovida pelo terror. E s6 vencendo essa forca que se torna
possivel desobstruir o acesso a experimentagdo do devir: descobrir que essa
experimentacdo ndo ¢ desintegradora, ativar essa experimentagdo, afirma-la na
subjetividade. A proposta de Salles Dounner pode ser entendida como uma resisténcia a
segregacdo entre o homem da moral ¢ o0 homem da ética, um reinventar a democracia.
Quando Suely Rolnik aponta o modo de subjetivagdo em que tanto o homem da ética
quanto o homem da moral devem encontrar-se ativos, para além de um respeito pelo

outro em sua diferenca (identitaria, no caso), passar-se-ia a:

desejar a alteridade em sua dimensao invisivel, desejar essa condigdo que nos
obriga a nos diferenciarmos de ndés mesmos: uma espécie de amor pelo
desconhecido e pela incerteza criadora. E justamente essa espécie de amor que
define esse modo como €tico: amor pelo devir, devir do social, indissociavel
de um devir da subjetividade; amor pela existéncia individual e coletiva
concebida e praticada como obra de arte — em suma, uma nova suavidade.”

3 ROLNIK, Suely. A sombra da cidadania: alteridade, homem da ética e reinvengdo da democracia. Ponto
e Contraponto, do Boletim de Novidades, Pulsional - Centro de Psicanalise, Ano V, no 41: 33-42. Sao
Paulo, Livraria Pulsional, setembro de 1992.
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3.5.3. Alegorias da subjetividade sentinela-zumbi

Faces idénticas sem expressdo, sem vitalidade. Sob olhares opacos mutuos, o
outro poderia ser um espelho, que, sem atentar estranhamento, ndo lhe atravessa ou
irrompe qualquer desestabilidade. As correntes interligando as bocas mostram um fluxo
facticio, isto €, somente aparente, e dissimulado entre os corpos. As linhas retas paralelas
no plano que os cerca certificam-lhes o lugar seguro, pois encenam uma harmonia que
engana os olhos que ndo querem enxergar o caos. Toda essa blindagem constituida
artificialmente para proteger o corpo do caos €, na verdade, uma neurose: a subjetividade
sentinela-zumbi. Os fluxos aqui podem ser entendidos como fluxos de pensamento ¢ de
palavras e nesse contexto estes ndo alcangam qualquer movimento. Os sentidos € o
pensamento foram reprimidos ao longo do tempo remetendo inclusive as violentagdes do
periodo do regime militar que Salles vivenciou no corpo. Na figura abaixo identificamos

outro modo pelo qual o artista apresenta de modo estarrecedor o sujeito que se silencia.
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E uma subjetividade reificada, uma espécie de espaco inerte,
miragem de uma suposta unidade, construida na base de uma dupla
exclusdo:  exclusio da  alteridade enquanto  caos e,
indissociavelmente, enquanto devir-outro. Uma subjetividade
construida na base da desmobilizagdo do carater processual da
existéncia.”*

Uma estratégia muito eficaz do neoliberalismo consiste na docilizagdo dos
corpos no espacgo e no tempo — configura-se, portanto, como um modo de colonizagio
dos sentidos que anestesia a percep¢do humana através do uso de imagens e discursos
enquanto definidores da realidade. Tal estratégia ganha respaldo quando serve para
anestesiar o corpo do terror que o outro causa enquanto diferente.

A colonizag@o da subjetividade inibe qualquer possibilidade de escuta para as
dissonéncias introduzidas pelas diferengas que vdo se engendrando. Vive-se sob a
ameaca de iminente desintegracio de sua suposta identidade (seu atual contorno,
naturalizado). O regime identitario, mesmo com o aumento de tensfo e a intensificacdo
da for¢a de invengdo, ndo permite a constitui¢do de territorios singulares necessarios

para o processo vital. Mais precisamente, Suely Rolnik observa:

Anestesiamos a irrupg¢do intempestiva de agenciamentos de
diferengas — aqui, no sentido do que vem arrancar-nos de nossa suposta
identidade — e permanecemos impedidos de criar territdrios que tragam estes
agenciamentos & existéncia.”

A estratégia do corpo docilizado consiste em ndo se expor ao outros, as forcas
que invadem a subjetividade e ameagam destrui-lo; imobilizar-se para se manter intacto
no proprio espacgo tal como formatado no presente. Faz-se contingente no caso escolher
um determinado outro, a quem se atribui a qualidade de “bom”, para fazer dele uma
espécie de extensdo simbidtica de si mesmo que garante o fechamento do corpo a todos
os demais, potencialmente “estranhos”, ¢ a conserva¢do da forma de existéncia atual.
Essas estratégias de alguma forma aliviam por garantirem uma possivel organizacgio ante
o mal-estar que aterroriza a subjetividade, porém se constitui uma subjetividade
sentinela em constante estado de atengdo e que no se da ao esfor¢o de problematizar
para ndo se comprometer. E quando a diferenga apresenta-se como uma ameaca —
mesmo pedindo um sinal de escuta e a criagdo de um corpo que a encarne, a
subjetividade-sentinela, por desconhecer a origem, pode reagir as cegas como um tipo de

sentinela-zumbi.

74
Idem.

7 ROLNIK, Suely. O mal-estar na diferenga. Publicado na Franga, in Chiméres no 25. Association

Chimeres, Paris, outono 1995.
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3.5.4. Alegorias do Terror e do Desamparo

Corpos retraidos, contraidos e angustiados prostrados no chio estdo esvaziados
de vitalidade. O primeiro contrai-se encurvado sobre si numa posicéo fetal cercado por
tracos fortes e ameacadores. Seu fraquejar ¢ inevitavel ante o terror com que a existéncia
apresenta-se e tudo o que possa lhe atravessar que lhe seja estranho. O segundo, sentado
na rua com sua bengala, marcado por sua musculatura raquitica ¢ 6ssea, estende a mao
em suplica, porém o vazio em torno leva a supor que ndo ha ninguém para escuta-lo.
Remete a imagem de um devir-némade sem-teto que busca com suas ultimas for¢as um
abrigo. O terceiro, que ¢ possivelmente uma mulher, visto suas vestes mendicantes, esta

cercada de linhas proeminentes da cabega para os bragos lembrando vagamente a aureola
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e o manto de Nossa Senhora da Imaculada Concei¢do Aparecida, titulo catdlico
dedicado a Maria, mae de Jesus Cristo.

Ao lado, estd O Grito (no original Skrik), uma pintura a 6leo do noruegués
Edvard Munch (1866-1944), um dos precursores do expressionismo alemao, datada de
1893. A obra representa uma figura andrégina num momento de profunda angustia e
desespero existencial. O pano de fundo € a doca de Oslofjord (em Oslo) ao por-do-Sol e
pode ter servido de inspiracdo para estas alegorias. Nessas alegorias dialogamos com

Salles Dounner a partir da indagag@o de Suely Rolnik:

Como recompor uma identidade neste mundo onde
territorios nacionais, culturais, étnicos, religiosos, sociais, sexuais
perderam sua aura de verdade, artificializaram-se irreversivelmente,
misturam-se de tudo quanto ¢ jeito, flutuam ou deixam d’existir?’®

A estratégia de se viver em um mundo idealizado pelo capitalismo, sem paradoxo
— e, portanto, sem turbuléncia, sem sofrimento ¢ sem o esfor¢co conjugado de criagéo e
de resisténcia —, se consome em uma alucina¢do que se projeta no futuro. A paisagem
transforma-se irreversivelmente a ponto de o estranhamento que a instabilidade produz
no corpo vibratil ndo pode mais ser suprimida. A experiéncia dos novos devires
corrompe o principio identitario incapaz de absorvé-la, causa-lhe pavor. Quando a
subjetividade sentinela-zumbi nd@o se sustenta, pois o mundo do consenso — sem
alteridade, sem resisténcia e sem criagdo — se depara sem vida, manifestam-se colapsos
no corpo vibratil que mobilizando interpretagdes fantasmaticas.

O corpo deixa-se desabar ante o mal-estar do tragico, mas esta incapacitado de
administra-lo. Vive-se o mal-estar da desestabilizacdo das figuras como um trauma. A
finitude destas figuras se apresenta como uma miséria que desaba em dano, em fracasso,
ja que a referéncia é a quimera de uma suposta completude cujo fascinio captura e
escraviza. O artista se permite abalar com o estranhamento para construir estas imagens.
Nao por acaso, o artista se iguala ao trapeiro de Walter Benjamin que vasculha “o lixo

da sociedade nas ruas e no préprio lixo seu assunto herdico” (p. 78).
Aqui temos um homem — ele tem de recolher na capital o lixo do dia
que passou. Tudo o que a cidade grande jogou fora, tudo o que ela
perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, é reunido e
registrado por ele. Compila os anais da devassiddo, o cafarnaum da

escéria; separa as coisas, faz uma seleg@o inteligente; procede como

8 ROLNIK, Suely. Subjetividade Antropofigica / Anthropophagic Subjectivity. In: HERKENHOFF,
Paulo e PEDROSA, Adriano (Edit.). Arte Contemporanea Brasileira: Um e/entre Outro/s, XXIVa Bienal
Internacional de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 1998. P. 128-147.
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um avarento com seu tesouro e¢ se detém no entulho que, entre as
maxilas da deusa industria, vai adotar a forma de objetos tuteis ou

agradaveis. (BENJAMIN, 1991a, p. 78)

3.5.5. Alegorias do devir-outro

A histdria, segundo Foucault, nos cerca e nos delimita; ndo diz o
que somos, mas aquilo de que estamos em vias de diferir; ndo estabelece
nossa identidade, mas a dissipa em proveito do outro que somos. Em
suma, a histéria ¢ o que nos separa de nés mesmos, 0 que se opde ao
tempo assim como a eternidade, aquilo que Nietzsche chamava de o
inatual ou o intempestivo, o que ¢ in actu.”’

Em uma oportunidade, Salles Dounner
argumentou sobre sua temadtica preferida:
“pinto homens sem patria, sem roupagens
coloridas de sonhos. Pinto a indigéncia que se
plasma no sémen e nas axilas.” A classe
redentora dos operarios que iriam fazer a
revolugdo marxista e terminar com o conflito
antagdnico entre exploradores e explorados
ndo €& precisamente seu tema preferido.
Continua Dounner: “Pinto gente sem
residéncia, sem datas, sem parentes, legitimos
héspedes da sarjeta. Repastam o lixo. Para
eles ndo existe calendarios, porque a vida ¢

bem amarga quando ndo se tem lugar para

morrer com honra.” Eis outro, a alteridade que
nos atravessa, nos causa estranhamento e nos produz abalos em nossa subjetividade. A
proposta de Salles Dounner ao cartografar a realidade em suas formas vigentes seria a de
provocar em seu leitor/espectador transformagdes de nosso modo de subjetivagdo. Em
meio a uma sociedade capitalistica, onde as subjetividades sdo colonizadas por imagens
“prét-a-porter” e os processos de singularizagdo sdo anestesiados, o artista, no entanto,
convoca ao exercicio intensivo do sensivel. A sua obra produz sensagdes através dos

signos dados pelo mundo. Sua estranheza acende a subjetividade ao tentar decifra-los, a

" DELEUZE, Gilles. “A vida como obra de arte”, Conversagoes, 1972-1990. Ed. 34, Rio de Janeiro,
1992. p.119.
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ouvir as ressonancias e vislumbrar que o fato de a processualidade ser intrinseca a ordem
¢ efeito da existéncia do outro. Segundo Suely Rolnik: “Por interferéncia desta emissio
de signos, o outro chega a subjetividade como uma presenca viva, a qual sera acolhida
em maior ou menor grau dependendo de quanto se quer (e se pode) decifra-la.””® O seu
decifrar sensacdes sugere um esfor¢o de mudanga nas formas da realidade de si e do
mundo e suas concernentes cartografias.

Pode-se inserir como proposta de Salles Dounner em suas cartografias do outro a
defesa de uma nova suavidade: atravessar o homem da moral e sua surdez ao invisivel e

ativar o homem da ética. Baseado na leitura de Suely Rolnik, entende-se que:

Constituir uma subjetividade em que se encontra o mais ativo
possivel o homem da ética € um tipo de homem que entendeu que
ordem e caos sdo indissocidveis e que aquilo que inquieta sua
consciéncia ¢ uma diferenca que se engendrou no caos, a sombra da
ordem atual; por isso a inquietagdo para ele ndo ¢ o aterrador sinal de
sua possivel destrui¢do, mas o apelo de uma necessidade de criar que
se impde no invisivel campo dos afetos. E ele se dispde a acolher esse
apelo; mais do que isso, ele deseja acolhé-lo.”

Segundo a autora, o homem da moral € o
regulador de nossa subjetividade que transita no
visivel: € ele que conhece os codigos sociais e
gerencia nossas escolhas, tendo como referéncia
tais codigos — dai porque chama-lo de “moral”.
O homem da ética que nos reside € o gerenciador
de nossa subjetividade que transita no invisivel:
¢ ele que escuta as inquietantes ressonancias das
diferencas que se produzem em nosso
inconsciente e, a partir dai, nos leva a assumir
decisdes que consintam a encarnagdo de tais
diferencas em um novo modo de existéncia,

tanto no sentido de praticar novas composigdes

quanto no de desordenar composi¢des vigentes.

E o artifice da produ¢@o de nossa existéncia como obra de arte.

" ROLNIK, Suely. Alteridade a céu aberto. O laboratério poético-politico de Mauricio Dias & Walter
Riedweg. In: Posiblemente hablemos de lo mismo, catalogo da exposi¢do da obra de Mauricio Dias e
Walter Riedweg. Barcelona: MacBa, Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2003.

" ROLNIK, Suely. O mal-estar na diferenga. Publicado na Franga, in Chimeres no 25. Association
Chimeres, Paris, outono 1995.
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3.5.6. Alegorias das marcas do corpo

O homem da ética é também guia de escolhas, s6 que este seleciona o que
favorece e o que nfo favorece a vida, tendo como critério a afirma¢do de sua poténcia
criadora — dai porque chama-lo de “ético”. O homem da ética é capaz de administrar
suas marcas. As marcas para Salles Dounner podem ser vistas literalmente a flor da pele.
Os contornos e relevos que se percebe na geografia dos corpos assim como nas roupas
evidenciam mais que tracos fortes que sdo realmente intencionais. As linhas que
atravessam um rosto, um brago, ou mesmo a manga, o delinear das costelas da cadela
vira-lata sdo as marcas que o autor imprimiu em sua cartografia enquanto homem/artista
da ética.

Segundo Suely Rolnik, as marcas sdo: “estados inéditos que se produzem em
nosso corpo, a partir das composicdes que vamos vivendo. Cada um destes estados
constitui uma diferenga que instaura uma abertura para a criagdo de um novo corpo, o
que significa que as marcas sdo sempre génese de um devir.” A marca nos obriga a um
esforco de criagdo que a existencialize. Nesse sentido, o pensamento pode ser
considerado uma destas praticas que leva a sua corporificacao.

Durante a dimensdo do invisivel, o génese enquanto linha de tempo gerada pelo
trabalho com uma marca ou o seu conjunto se reflete no siléncio que se submerge no
desassossego. Cada linha que o artista perfaz com seu bico de pena corresponde as
marcas que ele pretende corporificar da dimensao do invisivel.

Tomando a acepcdo que Suely Rolnik faz sobre o que ¢ a cronogénese e como
esta esta inserida nesse contexto de marcas do corpo. A cronogénese ocorre em um
tempo diferente do tempo cronoldgico, pois sua logica ndo segue um caminho linear.
Segundo a autora, suas linhas de tempo se abrem em multiplas e imprevisiveis diregdes
em que se vai produzindo a realidade. Cada linha, ou marca neste sentido implica num

trabalho de reconhecimento em seus personagens, suas ilustracdes dos territorios
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existenciais que atravessou servindo-lhe como matéria-prima de seu trabalho: a criacdo
de corpos que existencializem essas marcas. Segundo Suely Rolnik, o pensamento pode
ser considerado uma das praticas mais comuns de que leva a corporificacdo. “O
pensamento € uma espécie de cartografia conceitual cuja matéria-prima sdo as marcas e
que funciona como universo de referéncia dos modos de existéncia que vamos criando,

figuras de um devir.” (ROLNIK,1993)

3.5.7. Alegorias do corpo vibratil

Na imagem a
esquerda, estdo
presentes maos que
se entrelagam
flageladas por pregos
longos que as
atravessam. Sua pele
esta aberta para o
outro. E o corpo
vibratil em
movimento. Seus
pregos, ao contrario

das correntes utilizadas nas alegorias da subjetividade sentinela-zumbi ndo cerceiam o
fluxo: os pregos correspondem ainda mais ao intensivo que permeia a imagem. O corpo
do artista se permite abrir para o estranho e este lhe atravessa. As sensa¢des fluem como
parte de seu trabalho: o artifice das sensagdes. Ao lado da ilustracdo estd um poster do
filme Amor e Raiva de 1969*° que provavelmente serviu-lhe de inspira¢do. Fernando
Pessoa captura bem esse sentido quando escreve: “...alegria da acuidade das sensagdes,
ainda que sejam de tristeza...” (ROLNIK,1993)

Suely Rolnik traz a lume do conhecimento dois modos de se conhecer o mundo

como forma e percep¢do. O mundo como forma, que nos convoca a percepgdo, operada

¥ dmore e rabbia é um filme coletivo italo-franco de 1969, composto de cinco episodios dirigidos cada
qual por um diretor diferente: 4 indiferenca de Charles Lizzani; Agonia, de Bernardo Bertolucci; 4
seqiiéncia de flor de papel de Pier Paolo Pasolini; O amor, Jean-Luc Godard; Discutindo o assunto, de
Marco Bellocchio. In http://it.wikipedia.org/wiki/Amore e rabbia
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pela sensibilidade em sua pratica empirica, pois esta so alcanga o visivel. E o mundo
como for¢a o que implica um trabalho com a sensacdo operada pela sensibilidade em seu
exercicio intensivo operado na relagdo entre o corpo e as forcas do mundo que lhe afeta.
Quando captamos para além da percepgdo, somos tocados por for¢as que nos afetam
para além dos mapas dos sentimentos. Este exercicio intensivo do sensivel &
denominado por Suely Rolnik como corpo vibratil. A sensacgdo diferente da percepgao
origina para a subjetividade a presenga intensa do outro susceptivel de expressdo. E no
corpo vibratil que o artista absorve as for¢as que o afetam para suportar o mal-estar
causado pelo estranhamento: sua subjetividade é o laboratorio vivo onde universos se
criam e outros se dissolvem. Dessas for¢as sdo tramadas tessituras, marcas de sensacio
que irdo compor a memoria. Logo, o artista se vé forcado a decifrar essas sensagdes,
fazendo delas imagens-signos. Importante também aludir que Suely Rolnik informa que
ndo se trata de o artista ter que oferecer uma explica¢do ou uma interpretagdo, mas trazer
a tona a inveng¢do de um sentido que torne visivel e integre o mapa da existéncia vigente.
Dentro deste contexto, o artista faz uso da relagdo de figuras que aqui denominamos de
alegorias como forma de decifrar essas sensagdes e expressar esses signos. Segundo
Suely Rolnik: “A arte ¢ uma pratica de problematizagio: decifragdo de signos, produgio
de sentido, criagdo de mundos. A arte é, portanto uma pratica de experimentacdo que
participa da transformacdo do mundo.” (ROLNIK, 2002, p. 44-45). Dessa forma, o
artista Salles Dounner vem a abordar ao longo do livro seu campo problematico
apreendendo a questdo da alteridade nos niveis macro e micropolitico por meio do
sensivel. Ao longo do trabalho também podemos perceber o uso da arte como forma de o
artista também tratar assim como a Suely Rolnik de suas “marcas-ferida”. Esta ¢
definida pela autora através das experiéncias que produzem no corpo “um estado de
enfraquecimento de sua poténcia de agir”. As feridas de Salles sdo intoxicagdes que vém
desde a infancia violenta, passando pela vida ndmade adolescente, aos anos de ditadura
atravessando seu tempo cronogénico e que, como escreveu Suely Rolnik, permaneceu no
corpo € com qualquer movimento pode vir a contaminar tudo. Logo, seu cartografar
serve como pratica/antidoto ante esse envenenamento do devir. Ironicamente, no
entanto, vemos que o beber e a sua embriaguez juntamente com sua arte o desintoxicava
no plano das forcas, o que ndo ocorreu no plano das formas. “Ao bar que me afasta dos

;. 1 . . . . ~ ~ ’qe 1
hospicios. A cerveja minha oficina de criagdes e recreagdes etilicas cavalares.”

8 DOUNNER, Salles. Art-Nula Desenhos. um ed. Franca, Sdo Paulo, 1992. Ribeirdo Grafica Editora.
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O artista permitia sua vulnerabilidade e encontrava-se assim com o outro. Esse
outro ndo seria mais aquele do plano das formas, cuja leitura exige o exercicio da
percepcdo projetado em imagens pré-conceituadas ou mesmo preconceituosas. E a
leitura das sensa¢des que lhe permite apreender o outro como presenga viva com o qual

constroi seus territorios da existéncia e os contornos cambiantes de sua subjetividade.

3.5.8. Alegorias do devir-crianca

O adulto ndo existe. O homem é o menino perene.™

Qual seria o interesse em retratar criangas pobres, inocentes, desprovidas de

malicia para o artista? Possivelmente estaria ligado as experiéncias de sua propria
infancia. Porém, segundo Suely Rolnik, entre artistas e criangas existem ressonancias
pelo fato de que cada qual explora espago onde vive, ensaia conexdes e desconexdes e
experimenta devires. Dentro deste contexto ludico € que seus corpos tomam territorios
da existéncia. Entre uma brincadeira ¢ a obra-de-arte encontramos subjetividades em
laboracdo, inseparaveis do meio. O devir crianca e o devir artista seriam modos de
subjetivacdo que curam o torpor do sensivel e o aplainamento da percepgdo que
enfraquecem a sensibilidade. O ato de brincar sera paulatinamente substituido pela
criagdo cultural. Ao retratar criangas pobres em seu momento lidico, seja a menina com

a boneca esfarrapada, seja 0 menino com sua vassoura/cavalinho de brinquedo e seu

2 CASTRO, Ruy. As 1.000 melhores frases de Nelson Rodrigues. Companhia das Letras, 1997.

109



cachorro vira-lata, sdo retratas as marcas da infancia do devir crianga.

O ludico tende a se manifestar arrastando os individuos para a emogao
pura, e o movimento do jogar-brincar literalmente ndo visa outra coisa
que ndo a auto-satisfagio do jogador brincante. A sagrada tarefa de
Dionisio consiste em nos tornar mais leves, em nos ensinar a dangar, em
nos dar o instinto do jogo. Pela musica e pela danga, o homem encontra a
possibilidade de unidio com os ritmos e pulsa¢des do universo.*

Noutra figura vemos criangas de rua dormindo ao relento na paisagem urbana
que possivelmente expressam sua infancia ndmade de um tempo anterior aos carceres de

corregdo do extinto S.A.M. no Rio de Janeiro.

A reflexdo de Suely Rolnik que pode sustentar o pensamento de Salles Dounner
nesse contexto confere a essas criancas o fato de escaparem do processo de
infantilizagdo administrado pelo capitalismo neoliberal. Segundo Suely Rolnik, sua
condi¢do de marginalidade obrigou-lhe a explorar seu ambiente, a cartografa-lo como
parte de seu exercicio de sobrevivéncia, um modo de improvisar seus territorios de

existéncia.

% BITTENCOURT, Renato Nunes. A contemplagio do terrivel como estimulo para o despertar da alegria.
Revista Exagium, n. 1, v. 1, p. 1-10, 2008.
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3.5.9. Alegorias da pulsio de vida e de morte

No livro de Salles
Dounner encontramos figura do
cachorro vira-lata magérrimo
lambendo sua genitalia, assim
como em outras  imagens
aparecem figuras caninas com
outras caracteristicas importantes

e significativas. Sdo cles e

cadelas de expressio mansa,
abandonados, comumente vistos andando famintos pelas ruas revirando latas de residuos
em procura de algum alimento, condi¢do que inclusive traz & memoria o trapeiro
benjaminiano. Pode-se perceber em alguns desenhos a presenca protagonista ou
coadjuvante de uma cadela com as glandulas mamarias lactantes ou os 6rgdos genitais
do macho e principalmente com a maioria é visivel na sua fronte uma mancha que
representa o mapa do Brasil. O elemento mais provavel a ser refletido dessas imagens é
a teoria da puls@o de vida e de morte, ou seja, Eros e Tanatos, um termo introduzido pelo
psicanalista austriaco Sigmund Freud em 1920 no livro “Além do Principio do Prazer”.
Em sua teoria das pulsdes, Sigmund Freud descreveu duas pulsdes antagdnicas e
indissociaveis que compde o conflito da vida. Eros, uma pulsdo sexual com tendéncia a
preservagdo da vida, sua busca incessante pela satisfagdo, o gozo sem obstaculos,
liberando-se em direcdo a barbarie. E a pulsdo de morte, também chamada de pulsio
agressiva, levaria a segregacdo de tudo o que é vivo, a destruigdo. Ambas as pulsdes ndo
agem de forma isolada, estdo sempre trabalhando em conjunto. Como no exemplo de se
reproduzir, embora haja pulsdo de vida presente, enfim é o ato pelo qual os seres
perpetuam a sua espécie, existe também a pulsdo de morte presente, ¢ preciso o
amadurecimento dos corpos para que novos seres humanos possam ser gerados, € ai esta
presente um elemento agressivo, de segregacdo. Salles Dounner descreve esse dualismo
pulsional por meio do realismo grotesco. Estas figuras caninas aparecem anémicas e, no
entanto, suas glandulas mamadrias sugerem uma gestacdo, um renascimento, uma
regeneragio.

Bakhtin também toma esta dualidade em sua leitura sobre o grotesco: “dois polos

de mudanga — o antigo ¢ 0 novo, 0 que morre ¢ 0 que nasce, o principio ¢ o fim da
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metamorfose — sdo expressos (ou esbocados) em uma ou outra forma.” (BAKHTIN,
2002, p. 22). E no corpo canino que o artista representa o ciclo renovador e regenerador
da vida, corpo que rompe a fronteira e se abre para o mundo exterior e com ele interage
segundo a leitura de Bakhtin. No contexto do realismo grotesco, a morte e os elementos
corporais ndo sdo vistos de forma negativa. Pelo contrério, ¢ deles que emerge a vida de
forma irreverente segundo as estéticas populares. A morte da lugar a uma nova vida, ao
renascimento. H4 um deslumbre pelo corpo, recusando qualquer pudor em tematizar
suas partes ulteriores: os 6rgdos genitais, o ventre, o coito, a concep¢do, a gravidez, o
parto, a satisfacdo das necessidades naturais, a doenga e a morte. Toda a degradagdo
torna-se ambivalente, pois a0 mesmo tempo em que um elemento estda morrendo um

novo estard nascendo, ou mesmo renascendo. Nas linhas de Bakhtin (1987, p. 19):

Degradar significa entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo,
a do ventre e dos oOrgdos genitais, e portanto com atos como o coito, a
concepgdo, a gravidez, o parto, a absor¢cdo de alimentos e a satisfacdo das
necessidades naturais. A degradagdo cava o timulo corporal para dar lugar a
um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor destrutivo,
negativo, mas também um positivo, regenerador: é ambivalente, a0 mesmo
tempo negacdo e afirmagio.

3.5.10. Alegorias de Eros

Quando pretendia representar o erotismo em profundidade, Salles Dounner
recorria para um processo de metamorfose das acdes e das sensagdes tipico do realismo
grotesco. A Libido é a energia fundamental do ser vivo que se manifesta pela

sexualidade. Sigmund Freud faz uso dela na expressdo “instinto de viver” no principio
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do prazer como conflito entre as for¢as da sexualidade e as forgas de autoconservagao.
Trata-se de um ambito restrito a0 humano, um humano separado das grandes for¢as da
Natureza. Porém, como observa Suely Rolnik, os territorios sexuais, assim como os
sociais, religiosos, étnicos, culturais e nacionais perderam sua aura de verdade,
desnaturalizaram-se irreversivelmente, misturam-se de tudo quanto é jeito, flutuam ou
deixam de existir.

Em meio ao universo neoliberal pouco se escapa de ser capitalizado e
fetichizado, mas o campo da sexualidade aparece quase que totalmente cafetinado. Em

seu texto Vida nua, vida besta, uma vida, Peter Pal Pelbart esclarece:

Até mesmo o sexo, a linguagem, a comunicago, a vida onirica, mesmo a f&,
nada disso preserva ja qualquer exterioridade em relagdo aos mecanismos de
controle e monitoramento, se ¢ que alguma vez tal exterioridade fosse cabivel.
Para resumi-lo numa frase: o poder ja ndo se exerce desde fora, nem de cima,
mas como que por dentro, pilotando nossa vitalidade social de cabo a rabo.
Nao estamos mais as voltas com um poder transcendente, ou mesmo
repressivo, trata-se de um poder imanente, produtivo.®*

Entre recalcar o desejo para que este ndo venha perturbar, destruir a sua
existéncia, ou se permitir que o capitalismo fetichize o desejo docilizando seu corpo,
Salles Dounner assinala a predominancia, assim como Bakhtin em relacdo a obra de
Rabelais, do principio da vida material e corporal evidenciando esse conflito do corpo e
do desejo. O artista retrata imagens do corpo, da vida boémia e da vida sexual.

Salles Dounner foi ao longo dos anos um fldneur e um boémio, no sentido de
praticar um estilo de vida ndo convencional, frugal em sua cidade. Amante infiel das
ruas e avenidas de Franca, ele transitava pelas noites a deleitar-se com o que ha de mais
perene, intimo, fugaz, no cenario urbano: imagens, idéias, sentimentos e atitudes. Em
seu livro, o corpo feminino foi sua matéria-prima do territorio erdtico: ele ¢é relacionado
com elementos do realismo grotesco para explicitar as relacdes, os tabus e outros temas

que fazem parte de seu devir-
artista. Tomando a leitura de
Bakhtin sobre estes desenhos
grotescos do corpo revela-se o
contato com o “baixo” material e
corporal. “O rebaixamento é enfim

o principio artistico essencial do

8 PELBART, P. Vida nua, vida besta, uma vida, 2006. mimeo.
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realismo grotesco: todas as coisas sagradas e elevadas ai s@o reinterpretadas no plano
material e corporal”®

Nas duas figuras anteriores encontra-se em meio a
penumbra densa a mulher em leito de sono na imagem a
esquerda, enquanto que no segundo a direita encontram-se
trés mulheres idénticas cativamente juntas umas sobre as
outras das quais vem a imaginac¢éo a ideia de uma relacdo
homoafetiva.

Na figura ao lado, Salles Dounner focaliza a regido
toracica do corpo feminino dado as suas curvas e seios

proeminentes. Porém, o objeto central do desenho se

localiza na caixa vaginal ocultada por uma fechadura de

portas em qualquer casa e correntes trancadas por um
cadeado. Existe uma conotagdo religiosa que pressupde a proibicdo de aproximacdo ou
contato com o que é considerado sagrado por temor de castigo. As correntes carregam
um sentido semelhante aquele apresentado sobre as correntes entre as bocas na alegoria
da subjetividade sentinela-zumbi onde identificamos os interditos, o que ndo se pode ou
deve proferir ou de que néo se pode ou ndo se deve falar. O fluxo que deveria atravessar
¢ pouco esparso, pois os desejos se mantém reconditos, ocultados ou interditos. Vem,
com isso, a consciéncia de que ndo temos o direito de dizer o que nos aspira, que ndo
podemos falar de tudo em qualquer situacdo, que quem quer que seja, finalmente, ndo
pode falar do que quer que seja. Salles estimula a rebeldia em relagdo a propriedade, as
regras e aos interditos sociais.

No exemplo a seguir percebemos um corpo feminino em sua regido dorsal e
glutea. Abaixo percebemos uma arvore em tamanho inferior desprovido de sua
folhagem. Ao tempo que sugere um elemento mortico também indica, a erupgéo
partindo do solo/piso, uma erecdo e uma irrupgéo/penetracio indicando metamorfose do
elemento peniano sobre o vaginal. Um elemento exterior abaixo a esquerda ¢ um fruto
que poderia ser entendido dentro do contexto como o fruto biblico proibido da Arvore do

Conhecimento do Bem e do Mal, simbolo de relagdes sexuais representadas por uma

% BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Traducdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008, p. 325.
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“mag:ﬁ”.86 Esse mesmo fruto aparece em outro desenho onde também aparece a mesma
regido do corpo feminino. No entanto, entre seus gliteos vemos penetrar um abelho,
um zangdo e abaixo alvéolos de cera de um favo em que se deposita o mel.
Provavelmente seu néctar faz referéncia ao liquido lubrificante vaginal ejaculado durante

o coito, precedente ao orgasmo.

8 A 4rvore da Ciéncia do Bem e do Mal ¢ citada na Biblia, nos capitulos iniciais do livro do Génesis,
correspondendo a um importante elemento da criagdo segundo a crenga judaico-cristd. Génesis 2:9, 16, 17;
3:1-24. In http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81rvore _da Ci%C3%AAncia do Bem e do Mal
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3.5.11. Alegoria do Anjo Pornografico

O termo anjo carrega consigo um sentido divino e encantador ao passo que a
pornografia incide na explicitacdo do territorio
sexual, e ataca e fere o que € considerado
moral, pudico ou de bons costumes. No
entanto, a jun¢@o desses termos foi concebida
pelo ilustre escritor nascido pernambucano,
mas vividamente carioca, Nelson Rodrigues.
Difamado como o “tarado de suspensoérios”,
ele proprio confessava que, durante a infancia,
as constantes brigas de ciimes que presenciara

entre seus pais o haviam marcado:

Sou um menino que vé€ o amor pelo buraco da
fechadura. Nunca fui outra coisa. Nasci menino,
hei de morrer menino. E o buraco da fechadura
¢, realmente, a minha otica de ficcionista. Sou (e
sempre fui) um Anjo Pornografico (desde
menino).”’

O grande sofrimento pessoal que Nelson Rodrigues seria obrigado a suportar, a
vida toda — miséria, doencas, tragédias familiares —, impregnou sua obra de uma
atmosfera consternada, morbida, tornando-se esteticamente realista em plena Terceira
Geragao do Modernismo. Nelson tinha o romance como género literario predileto, e suas
pecas seguiram essa predilecdo, pois as mesmas sdo como romances em forma de texto

teatral. Em seus textos, criticou com um requinte peculiar a sociedade e suas institui¢des,

sobretudo o casamento. Suely Rolnik descreve a sua importancia social desta forma:

A analise dos caminhos e descaminhos do desejo na sociedade
brasileira encontra na obra de Nelson Rodrigues um prato cheio.
Ninguém melhor do que ele e com igual senso de humor apreendeu as
nuancas da familia de classe média dos anos 50, seu perfil e sua miséria —
perfil e miséria que se mantém ainda hoje, apesar e através das intensas
mudangas que marcam estas trés décadas, o que confere a sua obra grande
atualidade.*

¥ CASTRO, Ruy. O Anjo Pornografico: A vida de Nelson Rodrigues. Companhia das Letras. 1992.
% ROLNIK, Suely. Nelson Rodrigues ou a arte sutil de um esquizoanalista. Niicleo de Estudos da
Subjetividade. Sitio http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/suely%20rolnik.htm.
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E possivel interpretar o Anjo Pornografico como uma amalgama do tragado
onirico de uma femme fatale alada, esteredtipo feminino emblematico na literatura e
cinema noir, no género policial e no drama europeu, e a idealizagdo de uma bacante
como retratada em o6leo sobre tela de William Etty (1787-1849), Bacchante Playing the
Tambourine, literalmente “Bacante tocando o pandeiro”, abaixo a direita. Aos seus pés
estdo dispostos no chdo um jarro, um alatde (simbolizando a musica), e um pergaminho
onde foram escritas as palavras: “AMOR,

AMANTES, BEBIDAS, MUSICA,
ERECAO”. Sio termos e elementos
relacionaveis aos Mistérios Dionisiacos da
antiguidade grega que se centravam no tema
de morte-renascimento e eram praticados por
mulheres que reproduziam a conduta das
Ménades, sacerdotisas de Dionisio. O deus
grego Dionisio €, entre outros atributos, o
deus da vida e da morte relacionado ao
florescer e ao fenecer da terra, da desmedida,
do sexo, da embriaguez e da musica. O anjo
em seu membro esquerdo representa o lado
bacante: sua mao empunha uma taca de vinho. Sdo a taga e o vinho da embriaguez
dionisiaca: seu néctar desperta a embriaguez da festa e libera os mais intensos impulsos,
e ao avesso de Apolo, faz com que a percep¢do e os sentidos submirjam, de forma que
quem ingerir dessa consuma o império de si. Sua afecgo forte seria capaz de tornar
visiveis os latentes desejos, os selvagens instintos que estimulam o homem. Segundo
Nietzsche, a efusdo ou euforia — forca que podemos titular também de vontade
pontencializada - é o campo e o movedor de todo o esforco de criagdo. Através da
atividade artistica encontramos uma condi¢do de subjetividade vertente, intensiva que

excede as fronteiras da consciéncia e faz de seu regozijo a sua expressao.
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No brago direito do Anjo estd
empunhada uma adaga toda entalhada em
espiral: ¢ o membro da femme fatale. A
femme fatale ¢ perfilada tanto na literatura
quanto no cinema como uma mulher assaz,
avida, que seduz e ilude sua vitima/amante
para obter algo que ele ndo daria
espontaneamente a qualquer outra pessoa. Ao
lado, vemos Rosalie “Elsa” Banister
interpretada por Rita Hayworth (1918-1987)
em The Lady from Shanghai 9(1947), 4
Dama de Xangai no titulo nacional, um filme
classico do cine noir, dirigido por Orson
Welles (1915-1985). Assim como Elsa, seu
olhar ¢ intenso, dominador, instintivo ¢ sedutor. As asas do Anjo Pornografico estdo
abertas como que despertas para a relagdo, para Eros, deus grego do amor. Por outro
lado, sua lamina traz consigo a pulsdo de Tanatos, personifica¢cdo mitica da pulsdo de

morte, o impulso instintivo e inconsciente que busca a destruigéo.

% The Lady from Shanghai conta a histéria narrada e protagonizada por Michael O'Hara, envolvido em um
caso escabroso por uma loira misteriosa, Elsa, por quem se apaixonara. Elsa ¢ o marido, o famoso
promotor criminal Arthur Bannister, chegam a Nova lorque de Xangai. Seguem viagem para Sao
Francisco, via Canal do Panama, a bordo do barco de Michael. Durante a viagem, se junta ao casal o
parceiro de Bannister, George Grisby. Grisby induz Michael a ajuda-lo a forjar sua morte para receber o
seguro de vida. Michael planeja fugir com Elsa depois que Grisby lhe pagar a sua parte. Mas quando
Grisby ¢ encontrado morto, Michael ¢ acusado do homicidio. In
http://pt.wikipedia.org/wiki/A_Dama de Xangai.
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3.5.12. Alegoria do hero6i tragico

Diante da tragédia, o que hd de guerreiro em nossa alma festeja suas
saturnais; aquele que esta habituado ao sofrimento, aquele que busca
o sofrimento, o homem herdico exalta sua existéncia com a tragédia
— apenas a ele o artista trdgico oferece o trago desta dulcissima

crueldade90

A tltima alegoria corresponde a um dos primeiros
desenhos do livro Art-Nula: um Jesus Cristo. O didlogo com
esta imagem partilha do conceito de heroi tragico inserido no
contexto das alegorias. A leitura se faz a partir do herdi tragico
de Nietzsche, tema difundido em sua obra O nascimento da
tragédia: ou helenismo e pessimismo.

No Prefacio presente no livro escrito para o seu amigo
compositor e maestro Richard Wagner, Nietzsche nos expde
“estar convencido de que a arte ¢é a tarefa suprema e a atividade
propriamente metafisica desta vida”. (NIETZSCHE, 1992, p.
26). Segundo o autor, a arte se compde como uma atividade

metafisica, porque ela nos fala da realidade a partir de uma “inventiva realidade”, isto &,
por meio de uma mimese da original. Assim, arte e vida se integram a medida que a
primeira ¢ uma manifestacdo da segunda. Uma obra de arte ¢ capaz de falar das verdades
do objeto ainda que ela ndo seja o objeto, mas apenas uma representacdo, uma aparéncia
dele. Isso significa que ela ¢ capaz de inverter os valores de verdade/mentira, ja que ela
versa a verdade sendo necessariamente uma mentira.

Na concepgdo de Nietzsche, a tragédia grega demonstra o aniquilamento do heroi
diante de forgas extraordindrias que o superam. O desfecho para o heroi tragico tem
caracteristicas peculiares ao longo das varias obras da cultura universal. Sua queda e sua
punicdo sdo conseqiiéncias de suas proprias acgdes, mais do que as forgas dos
acontecimentos. Tais encenagdes ndo condescendiam com quiméricos moralizantes, na
qual se difundiria a imagem de que o sofrimento deriva de um imperativo de puni¢éo
divina mediante um erro atentado contra a ordem césmica: de modo oposto, na
perspectiva tragica dos antigos gregos, a dor era o marco que apontava o valor imanente
da vida, ainda que em presenca das mais desumanas adversidades vivenciadas pela

individualidade no seu processo constitutivo, nas suas experiéncias cotidianas. O

% Nietzsche, F. Crepusculo dos Idolos. Incursdes de um Extemporaneo nr. 24. Trad. Paulo César de
Souza. Sao Paulo: Companhia as Letras, 2006, p. 77.
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sofrimento do hero6i ¢ justificavel, porque, embora o sofrimento seja o resultado da
propria vontade do heréi, ndo ¢ inteiramente merecida e pode ser cruelmente

desproporcional.

O que é que o artista tragico comunica de si? Néo ¢é exatamente um estado
sem temor frente ao temivel e problematico, que ele indica? — Esse estado

3

mesmo ¢ algo desejavel; quem o conhece o louva com os louvores mais
elevados. Ele o comunica, ele precisa comunicé-lo, pressuposto que ¢ um
artista, um génio da comunicagdo. A valentia e a liberdade do sentimento
frente a um inimigo poderoso, frente a uma sublime adversidade, frente a um
problema que desperta horror — este estado triunfal é aquele que o artista
seleciona, que ele glorifica. Diante da tragédia, o que hé de belicoso em nossa
alma festeja as Saturnais; quem procura por sofrimento, o homem herdico,
exalta com a tragédia a sua existéncia.”!

O espectador, para Nietzsche, ao assistir o tormento do herdi, ao contrario de se
sentir em estados de desgosto e angustia perante as cenas, sentiria uma intensa alegria
diante do cardter singular da vida, pois apreenderia, apesar de todo sofrimento,
sentimento de elevacgdo da for¢a e de plenitude da vida, digna de ser vivida para aquele
que efetivamente ¢ ator da sua existéncia, mesmo nas condi¢des mais adversas. A arte
tragica é um tonico estimulante capaz de fazer o espectador alegrar-se com o sofrimento,
compreendendo-o como parte integrante da vida, porque seu proprio aniquilamento
como individuo, em nada afeta a esséncia da vida, da vontade. Assim afirma Vergilio
Ferreira: “A maior tragédia para o homem ¢ saber que tem de morrer. Mas a sua maior
grandeza € justamente ter consciéncia. Assim a sua maior grandeza ¢ a sua maior
tragédia.”

Nietzsche designa esta concep¢do da existéncia medida pela tragédia como o
“consolo metafisico”, cuja sublime fung¢fo incidiria em evidenciar ao espectador que a
vida, apesar de toda transformagdo, ¢ plena de embriaguez da vontade. O consolo
metafisico cumpria um poder unificador entre a coletividade grega, pois que esta se
abrangia como uma expressdo coesa, farta de forca criadora capaz de proporcionar a
perpetuagdo da cultura grega.

A perspectiva nietzschiana acerca da tragédia pretende manifestar ao homem esse
sentido imanente da relacdo de forgas do mundo, desprovida de qualquer autoridade
moral de mundo, pois o devir, no seu processo de criacdo e destruicdo, atua sem
qualquer finalidade imediata. As inflexiveis transformagdes da natureza ndo demonstram

qualquer culpabilidade moral, pois a revelag@o da vida se depara para além de qualquer

! NIETZSCHE, Friedrich. Crepiisculo dos fdolos. Tradugdo e notas de Jacqueline Volpassos. Sao Paulo:
Golden Books, 2009.

120



campo de valor coercivo ou regulador que impde critérios de conduta ao sujeito. Este

seria um dos resultados do “consolo metafisico” enunciado por Nietzsche:

Abolir uma interpretagdo transcendente do mundo, uma rentincia ao mundo
fisico em prol do supra-sensivel, onde estaria situada a verdadeira liberdade e
realidade. Nessas condigdes, podemos dizer que o consolo metafisico revela
ao homem a idéia de que a vida ¢ digna de ser vivida tal como ela é, de
maneira que, pretender qualquer modificagdo para um suposto “melhor” ja
denota uma espécie de desgosto e insatisfacdo pela vida.”

O consolo metafisico, ao fazer o homem compreender que o conceito de “vida”
ndo abarca a totalidade efetiva da propria vida, demonstra ao parcial olhar individual que
ela permanece, porém, manifestada em muitas outras possibilidades expressivas.
Nietzsche compreende a experiéncia do tradgico como uma vivéncia marcada pela
irrup¢do do estado de jubilo no d&mago do individuo, seja na cena tragica, seja na propria
vida. Tragédia entdo € isso: “reconhecimento da unidade da vida como vontade, a alegria
que nasce do espetaculo de aniquilamento do individuo, a arte como pressentimento
jubiloso da unidade reencontrada”.

Um homem carrega uma cruz de madeira, instrumento de suplicio em suas costas
dolorosamente curvadas. Salles Dounner veio tomar a figura de Jesus Cristo adotando
algumas caracteristicas do realismo grotesco. Podemos ver elementos de vulgarizacgdo,
porém ndo com o intento de difama-lo. Trata-se de uma retratacdo de si ¢ a expressdo de
sua condi¢cdo enquanto artista marginalizado pela sociedade. A cruz, principal simbolo
da religido cristd, pode representar aqui uma miscelanea de sentimentos tal como de
tormento, aflicdo, puni¢cdo ou desprezo. Acima na cabega da cruz vemos escrito
FRANCA, no lugar do acronimo INRI — de lesu(a) Nazarenus Rex ludaeorum, traduzido
“Jesus Nazareno Rei dos Judeus”, titulo que Poncio Pilatos, prefeito da provincia
romana da Judéia, no momento de sua execugdo, ordenou que fosse fixado.

A imagem deste Cristo produzida por Salles se insere numa sociedade regida
pelo capitalismo mundial integrado, onde o poder invita e esteia modos de subjetivacdo
singulares para serem reproduzidos, separados de sua relagdo com a vida, reificados e
postos em mercadoria, comercializados como “identidades prét-a-porter” (ROLNIK,
1997). Nessas situagdes, a concepg¢do civilizacional da modernidade se compods pelos
sucessivos esfor¢os em liberar a condigdo humana das suas adversidades naturais e

torna-la mais completa e prospera, pois que emancipada da dor.

2 BITTENCOURT, Renato Nunes. O conceito do Consolo Metafisico em Nietzsche como superagio da
teoria schopenhaueriana da tragédia. Revista Exagium, n. 1, v. 1, p. 1-10, 2008.
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. . . . 93 ,

Com isto, ao se tomar Walter Benjamin e seu anjo Angelus Novus ~, serd
possivel perceber que o Cristo-Salles tem uma tarefa semelhante: resgatar do passado o
sofrimento esquecido ousando operar uma retomada através do presente, a salvagdo

(Rettung). Nesse momento ¢ relevante reportar a fala de Salles:
Pinto homens sem patria, sem roupagens coloridas de sonhos. Pinto a
indigéncia que se plasma no sémen e nas axilas. Pinto gente sem residéncia,
sem datas, sem parentes, legitimos hdspedes da sarjeta. Repastam o lixo. Para
eles ndo existem calendarios, porque a vida é bem amarga quando ndo se tem

94
lugar para morrer com honra.

Ao pensar o conceito de felicidade atrelado ao contexto de salvacdo, em que “a
imagem da felicidade esta indissoluvelmente ligada a imagem da salvacdo”, ¢ possivel
entender porque o Cristo/Salles caminha abatido de costas para onde irradia a luz na
imagem. Assim como o Agelus, ele ja ndo tem forcas para olhar para esse futuro
iluminado que ¢ a promessa do progresso, ou seja, do mundo do capitalsimo liberal. O
heroi tragico, mesmo combalido, busca o resgate da felicdade: “transformar o que esta
inacabado (a felicidade) em algo acabado e o que esta acabado (o sofrimento) em algo
inacabado” (Benjamin apud Muricy, 1998, p. 231). A felicidade afirmada por Benjamin
sO ¢ possivel a partir do momento em que o sujeito consegue resgatar o seu passado em
detrimento da garantia de liberdade e bem-estar oferecida pela promessa do bom que ¢é
compreendida como experiéncia vivida (Erlebnis), “mera vivencia psicologica”: “Em
cada época ¢ preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer apoderar-se dela”.

Todavia, apesar do ideal existencial utdpico inerente a tal proposta, esta
promessa redundaria em desastre, pois a supressdo radical da experiéncia da dor ¢ do
tragico da vida humana produziria o seu proprio desmoronamento.

Para Nietzsche, no entanto, os gregos da era tragica problematizavam e

3 Walter Benjamin se colocou a decifrar o Angelus Novus — gravura desenhada em 1920 pelo artista
grafico suig¢o Paul Klee (1879-1940) e comprada por Benjamin em 1921. Em seus escritos Sobre o
conceito de histéria de 1940, Benjamin optou por usar da construg@o de imagens e alegorias para expor
pensamento sobre a filosofia da histdria, ao invés de fazer uso do formalismo convencional da Academia.
Tal como Baudelaire, o autor alemao usou de imagens dialéticas para construir seu pensamento em defesa
da “historia dos vencidos” (ROUANET, 1981, p. 21).

“Héa um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece querer afastar-se de
algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo
da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nos vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe tnica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa
a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forga que ele ndo pode mais fecha-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu. Essa tempestade ¢ o que chamamos progresso. (p227, tese 10)”

% ALVES, Atalie R. Trés artistas francanos. Jornal Comércio da Franca. 28 de margo de 1992.
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compreendiam a existéncia como a experiéncia afirmativa da cultura grega pré-
platonica, em que situa uma visdo de mundo de modo pleno capaz de legitimar as
vivéncias mais dolentes, mesmo as que estavam intrinsecamente ligadas ao
depauperamento humano, pois havia nessa proficua cultura a aceitacdo da manifestacio
da vida em modos de expressdo que sobrepujavam o da mera individualidade.

A pulsdo de vida e de morte aqui representada pela cadela prenhe, por sua vez,
compreende que ha uma vida cuja poténcia criadora ultrapassa a condi¢do limitada da
existéncia individualizada. Entretanto, hd que se ressaltar que o dionisiaco valoriza a
experiéncia do terrivel: seja no espetaculo da morte gloriosa do herdi, seja no
aniquilamento individual.

O consolo metafisico ndo era experienciado pelo homem ordinario, submerso nos
compromissos do dia-a-dia, mas somente por aquele que consentia penetrar em si o
fluxo da vida dimanada no transcorrer da experiéncia tragica. Em Nietzsche, essa
perspectiva brotaria na possibilidade de instauragdo de um sentimento muito mais ativo e
poderoso, que fizesse o ser humano, desperto em sua vida perceber a sabedoria tragica,
apreender a realidade do mundo sem se aceitar limitar pelo terror ante da transformacao
ou pela afronta contra as dores do mundo pela razdo de ter nascido. Conforme Nietzsche,

o oficio do heroi tragico consistia em demonstrar ao espectador:

O dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais estranhos e dificeis; a
vontade de viver, no regozijo sobre sua propria inexaurabilidade, e
mesmo no proprio sacrificio de seus tipos mais altos — isso é o que
chamei dionisiaco, isso ¢ o que compreendi como a ponte para a
psicologia do poeta tragico. Ndo com o fim de nos livrarmos do terror e
da piedade, ndo com o fim de nos purgarmos de uma nogdo perigosa
através de sua liberacdo veemente... mas com o fim de sermos nds
mesmos a eterna alegria de vir-a-ser, além do terror ¢ da piedade — essa
alegria que inclui até a alegria de destruir (NIETZSCHE, 2001, “O
nascimento da Tragédia”, § 3).

Viver a perspectiva tragica é viver a satisfacdo de uma alegria primordial no jogo
de criar e destruir o mundo individualizado, como faria um menino que faz da vassoura
de palha seu alazdo ou da menina que faz da boneca esfarrapada sua filhinha. A
infelicidade ndo ¢ um corretivo, uma puni¢do, mas o meio pelo qual o homem ¢

. . 5
consagrado e impelido a tornar-se um personagem sagrado.’

% DIAS, Rosa Maria. “Dioniso na Grécia apolinea” In: Peter Pal Pelbart ¢ Daniel Lins (org.) Nietzsche e
Deleuze, Barbaros e Civilizados. Sao Paulo: Annablume, 2004, p. 215-225.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentre os ultimos paragrafos da introducdo desta dissertacdo, afirmou-se que a
pergunta que orientaria a travessia seria dialogada com as imagens em meio as paginas
do livro Art-Nula: “o que Salles Dounner tem a nos dizer?” O trabalho de organizacdo e
classificagdo das imagens serviu para delinear e esclarecer como Salles Dounner
realizava um trabalho de cartografia das experiéncias. No entanto, a disposicdo do
trabalho a partir de sua infincia e adolescéncia conturbadas e os anos de juventude no
orfanato, assim como no segundo capitulo que continuou sua vida contando suas
experiéncias durante o periodo do regime militar, os anos oitenta e por fim os noventa
foram naturalmente dispostos em ordem cronologica para apreendé-lo enquanto ator dos
eventos que influenciaram sua produgio artistica.

Por outro lado, o capitulo terceiro que se seguiu teve como parametro uma linha
de tempo diferente, o tempo cronogénico. Apoiando-se na definicdo de Suely Rolnik,
essa abertura do tempo produzida pela concepg@o cronogénica permitiu-nos identificar o
modo com que o artista lida com suas marcas e marcas-ferida que lhe atravessam o
corpo desde o inicio. Cada trago firmado sobre o papel traduzia o reconhecimento das
marcas que se sedimentaram ao longo dos anos de experiéncia possivelmente singulares.
Salles Dounner teve a aterrorizante experiéncia de ser abandonado pelo pai, aquele que o
gerou e deveria aprouvé-lo minimamente de amparo, ao contrario renegou ao
ostracismo. Posto que as violentagdes psicoldgicas, fisicas e morais que havia sofrido até
entdo ndo faziam mais parte de seu presente, o menino Salles provavelmente deve ter
percebido que era um novo comecgo.

Do exilio Salles deu inicio a sua vida ndmade, do interior de Sdo Paulo para a
cidade mais charmosa das cidades brasileira. Sentiu na pele a vida como menino de rua:
a miséria, o abandono, o desamparo. Conheceu a repressdo institucional: violentacdes
psicolégicas, fisicas e morais nos meses de carcere no S.A.M. No entanto, encontrou no
colégio Patronato Amaral Peixoto, em Trés Rios, algo inédito: abrigo, afeto e amparo.
Nesta fase proficua e fértil é que comeca a se engendrar o artista Salles Dounner em seu
territorio.

“Quem viaja tem muito que contar”, e Salles seria, nesse sentido, o marinheiro
que veio de terras distantes, atravessou mares turbulentos e destes compos seu devir-

artista. Conheceu a cidade mais glamorosa do pais e retornou a cidade de sua familia
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num momento em que o pais passava por um momento de radicais mudancas
relacionadas com a instauracdo de um regime de excecdo que se deu com o golpe de
1964 e desmantelou a fragil democracia do periodo populista.

Em Franca havia uma reverberacdo dos movimentos de esquerda que
reivindicavam o retorno ao Estado democratico e em muitos casos uma oposi¢do ao
alinhamento brasileiro aos Estados Unidos e o extremo de se protestar a favor da
implantacdo de um regime socialista sul-americano. Eram estudantes secundaristas e
universitarios que se engajavam e procuravam levar a polugdo eventos e atividades que
servissem para despertar a consciéncia de classe para seu verdadeiro poder de
mobilizagdo, segundo Marx e Weber.

Havia na cidade um movimento cultural modernista inspirado nos antropofagicos
da década de 1920, em plena década de 1960, do qual Salles se identificou enquanto
artista plastico e poeta e participou ativamente. Salles por outro lado rivalizou suas
inclinagdes éticas ao modelo artistico mais tradicional da cidade que era a arte
académica. Podemos identificar a arte académica como fruto da belle époque caipira que
se consagrava por valorizar o periodo de pujanga da elite cafeeira do interior paulista
tomando como modelo os Salons des Beaux-Arts francés. Os modernos, como eram
respeitosamente nomeados, praticavam a arte em suas diferentes expressdes — artes
plasticas, cénicas literatura e cinema — e de modo diferente. A luz do pensamento do
lingtiista russo, Mikhail Bakhtin, que através de sua obra 4 cultura popular na Idade
Meédia e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, serviu para compreender
que havia nesse movimento modernista e especialmente na produgao artistica de Salles
um processo de carnavalizag@o da arte entendida principalmente como dessacralizagdo
da producdo artistica local. Nesse sentido, podemos levar em consideragdo o uso de
materiais rasticos, o fato de se expor fora dos saldes, expor nas pragas publicas ¢ em
evento de massas como o fazem os académicos e assim o artista vira povo como
argumentou Antonio Padinha, amigo de Salles Dounner. No entanto, toda essa
aglutinacdo de forcas seria tdo reprimida a ponto de a for¢a de criagdo que lutava para
adentrar pelas margens se conter nos anos 70 e os “movimentos que reivindicavam ‘a
imaginacdo no poder’ deram lugar ao desbunde politico e cultural dos anos 70 como
nova forma de subversdo dos modelos tradicionais. Salles que veio a se manter
trabalhando como sapateiro, vendedor e outras atividades menores, mas acabou
encontrando no trabalho de letrista ou letrerista um meio de vida com a possibilidade de

produzir sua arte ainda que com muito custo. Provavelmente, por razdo deste contexto
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que Salles veio a se mudar de Franca e a voltar ja casado e com dois filhos. As décadas
de 1980 e 1990, com a abertura politica e redemocratizacdo do pais levariam a produzir
diversos trabalhos como charges e cartoons além de produzir diversas fachadas em
murais, casas de comércio na cidade e outros. Seu maior legado seria produzido poucos
anos antes de seu falecimento: o livro Art-Nula Desenhos. Deste livro, Salles poderia ter
elaborado uma série de trabalhos com o interesse de realmente vendé-lo e lucrar, porém
ao longo do livro encontramos figuras que fogem da estética convencional. E opera com
significados que seriam mais claros se conhecemos o pensamento do artista e o contexto
ao longo de sua vida. Dialogando com Walter Benjamin podemos entender como Salles
fez de seu livro uma narrativa de suas experiéncias assim como um livro de histéria que
reivindica a voz para os vencidos da Historia. Ao organiza-los em forma de alegorias,
termos extraido de Walter Benjamin, podemos perceber a forma como Salles foi um
flaneur que, semelhante a Charles Baudelaire, fazendo das ruas sua fonte de inspiragéo:
os detalhes que se passam despercebidos, porque sdo na verdade elementos de vidas
desamparadas, sdo captados pelo seu olhar artista. Ao elaborar um didlogo entre as
imagens produzidas ao longo do livro Art-Nula e algumas leituras de Suely Rolnik
podemos perceber uma ressondncia de pensamentos quanto a preocupa¢do dada a
importancia da vida em tempos que predominam a colonizacdo dos sentidos, a
exploragdo da poténcia de criagdo pelo capitalismo e a negag¢do do outro para assegurar
uma estabilidade ilusoria. Seguindo linhas do plano molar para o molecular e
cronogénicas foi possivel perceber uma trama que o artista compds em seu livro
mostrando ao leitor o0 mosaico de uma concepgdo ética que foi construida ao longo de
sua vida. Trabalhando com imagens do corpo, Salles delineou a marginalidade que
separa os planos molar ¢ molecular em sua esfera social. Seguindo esta linha
encontrando em invisibilidade cidadd o modo como o reconhecimento de uma
identidade se apresenta como uma ilusdo aos olhos e as experiéncias do artista. Com as
alegorias da subjetividade sentinela-zumbi, Salles evoca uma percepgdo sobre o modo
como o capitalismo mundial integrado vem afetando os sujeitos que se anestesiam para
ndo sentir o estranhamento do outro. No entanto, quando o corpo ja ndo tolera mais os
limites de uma estabilidade forjada e se encontra em meio ao terror e ao desamparo ¢
que o artista convoca as alegorias do Terror ¢ do Desamparo. Quando retrata as linhas-
marcas no corpo, fica evidente a intengdo do artista em provocar no espectador o
estranhamento. E o estranhamento fica tdo presente quanto nas alegorias do devir-outro

que mostra o outro que nos ¢ estranho ¢ nos causa desestabilizacdo. No entanto, nas
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alegorias do corpo vibratil € que encontramos o meio pelo qual Salles assim como Suely
encontra a cura para as marcas-ferida e processa seu reconhecimento da alteridade. Nas
alegorias do devir-crianga existe ainda uma ressondncia com o corpo vibratil ao se
acompanhar a leitura de Suely Rolnik que afirma a relagdo existente entre a crianga e o
artista que exploram o espaco onde vivem, ensaiam conexdes e desconexdes e
experimentam devires. Com os cdes e cadelas de rua, Salles leva ao intensivo em
profundidade o conceito freudiano de pulsdo de vida e de morte tracando ainda mais
uma relagdo com o realismo grotesco estudado por Bakhtin. Esse conceito também ¢
abordado quando Salles constrdi suas alegorias de Eros tomando como referéncia a
sexualidade feminina e alguns temas tratados como tabus como, por exemplo, o aborto e
a homoafetividade. A alegoria do Anjo Pornografico, por sua vez, segue uma vertente
onirica tateando entre a femme fatale e a bacante, sacerdotisa dos mistérios dionisiacos,
visto os elementos presentes entorno do Anjo. A ultima alegoria apontada neste trabalho
carrega esta prerrogativa por ser um personagem em que Salles deposita em muito sua
ética. O herdi tragico apresentado na figura do Cristo de Salles nasceu em conformidade
com a importincia do sofrimento humano descartado pela Historia, concentrada nos
fatos politicos e militares relevantes em detrimento dos vencidos. Benjamin refletiu
sobre o conceito de felicidade ligado ao contexto de salvagdo presente em sua segunda
tese. Compreendendo a importancia e o sentido da tragédia, podemos considerar que a
luta do herdi tragico de Salles vive sob o compasso da puls@o de vida e de morte, dado a
presenga coadjuvante da cadela prenhe. Sua lida é confrontar-se com a aterrorizag¢do da
existéncia ¢ “dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais estranhos e dificeis”,
segundo as palavras de Nietzsche “no regozijo sobre sua propria inexaurabilidade”. O
que podemos concluir € que ao longo do livro que serviu de intrigante travessia, Salles
compds um trabalho de cartografia que engana os olhos de quem reserva uma
expectativa de sumo niilismo. Salles ndo aposta na descrenca da vida, mas sim na vida

como acontecimento.
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