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RESUMO

A tese objetiva investigar a circulacdo do poder articulada as manifestacbes de
religiosidade popular na obra do dramaturgo Dias Gomes, um mecanismo presente
desde O Pagador de Promessas (peca de 1959, filme dirigido por Anselmo Duarte em
1962, minissérie dirigida por Tizuka Yamazaki em 1988) até Decadéncia (romance de
1995, minissérie dirigida por Roberto Farias e Ignacio Coqueiro, no mesmo ano). Essa
andlise abrange dois extremos da carreira de Dias Gomes como autor de pecas
teatrais, romances, roteiros cinematograficos, telenovelas e minisséries, permitindo
uma compreensdo mais aprofundada de como essas tematicas se manifestam ao
longo de sua trajetoria. Para tanto, o estudo se valera do cotejamento entre as versdes
literérias e audiovisuais (filme, minisséries e telefilme) das duas obras como fontes
principais, considerando seus respectivos contextos e as atualizacbes de pautas
importantes, de acordo com a época de criagdo e releitura. Partindo de estudos
realizados ininterruptamente desde o mestrado, a intencéo é refinar os resultados e
ampliar as andlises para explorar as representacdes das estruturas de poder, bem
como sua forma de circulacéo presentes nos vinculos estabelecidos entre instituicbes
e sujeitos. As analises se amparam no estudo das estruturas intermidiaticas, escopo
adicional da pesquisa, visto que o trabalho pretende discutir as transposi¢coes
audiovisuais como dialogo entre as fontes e os resultados numa perspectiva de
alteracdes de sentido devido as distingées de veiculos, aos contextos e a interacao
entre as midias, esclarecendo as escolhas de cada instancia artistica e o0s momentos

propicios na recepcao de leitores e espectadores.

Palavras-chave: Dias Gomes. Religiosidade Popular. Rela¢des de Poder. O Pagador
de Promessas. Decadéncia. Industria Cultural.



ABSTRACT

The thesis aims to investigate the circulation of power linked to manifestations of
popular religiosity in the work of playwright Dias Gomes, a mechanism present from O
Pagador de Promessas (a 1959 play, a 1962 film directed by Anselmo Duarte, and a
1988 miniseries directed by Tizuka Yamazaki) to Decadéncia (a 1995 novel and a
1995 miniseries directed by Roberto Farias and Ignacio Coqueiro). This analysis
encompasses two extremes of Dias Gomes' career as an author of plays, novels, film
scripts, soap operas, and miniseries, allowing for a deeper understanding of how these
themes manifest themselves throughout his career. To this end, the study will use the
comparison between the literary and audiovisual versions (film, miniseries and TV film)
of the two works as the main sources, considering their respective contexts and the
updates of important topics, according to the time of creation and reinterpretation.
Based on studies carried out continuously since the master's degree, the intention is
to refine the results and expand the analyses to explore the representations of power
structures, as well as their form of circulation present in the links established between
institutions and subjects. The analyses are supported by the study of intermedial
structures, an additional scope of the research, since the work intends to discuss
audiovisual transpositions as a dialogue between sources and results from the
perspective of changes in meaning due to the distinctions of vehicles, contexts and
interaction between media, clarifying the choices of each artistic instance and the
propitious moments in the reception of readers and spectators.

Keywords: Dias Gomes. Popular Religiosity. Power Relations. The Promise Payer.
Decadence. Cultural Industry.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A imagem de uma mula sem cabeca e a cena de um malandro que vendia
terrenos celestiais por meio de expedientes astuciosos foram exibidas pela
mininovela O Fim do Mundo, escrita por Dias Gomes e exibida pela Rede Globo
de Comunicacao em 1996. As cenas ficaram tdo vivas em meu imaginario que
passaram a integrar minha memoria discursiva. Ficava maravilhado com as
situacoes burlescas retratadas pela telenovela. Morador de uma fazenda situada
a 60 km do distrito de Quatro Bocas, cidade mais proxima do municipio de Tomeé-
Acu, no Para, era a televisdo que costumava recorrer para alimentar meu
imaginario. Acompanhava, afoito, o desenrolar dos “folhetins eletrénicos”.

Curiosamente, anos mais tarde, a ficcao televisiva ocuparia importancia
crucial em minha trajetéria académica, quando decidi estudar as relacdes
estabelecidas entre a Literatura e a ficcdo seriada televisiva. Mal sabia que o
interesse convergiria em estudar a vasta producdo de Dias Gomes. Sugestao,
alias, dada pela professora Dra. Gabriela Kvacek Betella, que, certa vez,
destacou, em uma reunido, a importancia do pesquisador se especializar em um
tema.

A recomendacéo foi prontamente atendida. Como ja havia realizado um
amplo levantamento bibliografico de obras que tematizavam a histéria da
televisédo e, consequentemente, da teledramaturgia nacional, o caminho trilhado
no mestrado! em desenvolver um estudo comparado sobre a transposicdo da
personagem da peca O Berco do Herdi (1965) e sua versao televisiva Roque
Santeiro (1985) possibilitou novas perspectivas de trabalho para a etapa
subsequente.

Do ponto de vista tematico, o universo retratado por Dias Gomes era muito

préximo de certas formas de sociabilidade observadas em minha realidade, ja

A dissertacéo intitulada De O Berco do Heroi a Roque Santeiro: analise da transposicéo do heroi
para a teleficcdo foi desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Letras, na linha de
pesquisa Literatura Comparada e Estudos Culturais, da Universidade Estadual Paulista (FCL-
UNESP/ASSIS) foi orientada pelo professor Dr. Francisco Claudio Alves Marques. Nossas
investigagBGes apontaram para a reverberacao da figura arquetipica da malandragem na versao
televisiva. O estudo apontou as conjuncdes e disjungdes ocorridas nesse dialogo intersemiético.
Para tanto, recorremos aos pressupostos teéricos advindos da Literatura Comparada e das
teorias de adaptacéo.
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gue a vasta obra do escritor apresentava as configuracdes sociais e politicas
similares as relacdes patrimonialistas e autoritarias estabelecidas na regido onde
morava. Assim, antes mesmo de conhecer o pensamento de estudiosos que
buscavam desnudar a génese de tais relagbes, bem como suas ressonancias no
pais, tais dinamicas ligadas a circulagdo do poder, com reflexo em praticas
mandonistas, faziam-se muito presentes nas configuragcdes sociais da regiao.

A partir do contato com parte da obra de Dias Gomes, ainda no mestrado,
percebemos algumas tematicas recorrentes nas producdes teatrais e televisivas
do escritor, 0o que possibilitou descortinar novos enfoques para analisar a
producdo do dramaturgo em um projeto posterior vinculado a linha de pesquisa
denominada Literatura Comparada e Estudos Culturais, mantendo, assim, a
coeréncia com o programa de Pds-Graduacgéo ao qual estamos vinculados, cuja
area de concentragdo é Literatura e Vida Social.

Desse modo, a tese orientada pela professora Dra. Gabriela Kvacek
Betella redne os resultados empreendidos por uma ampla pesquisa sobre a
trama cultural brasileira, que se mostra marcada pela mobilidade de fluxos e de
transmigracdes culturais refletidas em praticas discursivas situadas no contexto
de imposicdo do mercado e dos meandros da industria cultural nos moldes
tratados pela Teoria Critica.

A tese centra um olhar vigoroso para a expressiva producéo de Dias
Gomes, voltando-se para a analise das manifestacdes religiosas articuladas a
circulacao de poder, imbricacfes recorrentes na producéo do dramaturgo. Para
tanto, empreendeu-se uma analise dos processos de significacdo das versdes
literarias e audiovisuais de duas obras como fontes principais: O Pagador de
Promessas (peca de 1959, filme dirigido por Anselmo Duarte em 1962,
minissérie dirigida por Tizuka Yamazaki em 1988) e Decadéncia (romance de
1995, minissérie dirigida por Roberto Farias e Ignacio Coqueiro, no mesmo ano).
Com efeito, temos aqui dois extremos da prolifica carreira de um autor de pecas
teatrais, romances, roteiros cinematograficos, telenovelas, minisséries e
seriados.

O trabalho discute as transposi¢des audiovisuais como dialogo entre as
fontes e os resultados numa perspectiva de alteracdes de sentido do discurso de
cada formato devido as distin¢cdes de veiculos, ao contexto socio-historico e a

interacdo entre as midias, esclarecendo as escolhas de cada instancia artistica
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€ 0S momentos propicios na recepcdo de leitores e espectadores, nao
desconsiderando os seus respectivos contextos e as atualizacbes de pautas
importantes, de acordo com a época de criacdo e de releitura, em postura
alinhada ao pensamento de Ismail Xavier (2003).

E oportuno destacar que a relacdo estabelecida entre literatura e
audiovisual € recepcionada neste trabalho sob uma perspectiva produtiva,
portanto adotamos um olhar distanciado de algumas posturas académicas
excludentes. Vale ressaltar que essa postura ndo significa uma recepgéo
meramente integrada das articulagdes entre literatura e midias, para usarmos as
definicbes de Umberto Eco (1996).

Ao situar o contexto marcado pela preponderancia da mobilidade como
operador cultural, podemos assinalar que, a partir da ascensdo da cultura
massiva audiovisual, ocorreu uma mutacao na tarefa de fomentar o imaginario
da populacdo. Desse modo, se até o século XIX essa vocacdo esteve ligada
estreitamente a literatura, com a ascensdo dos meios audiovisuais massivos,
essa tarefa passou a ser exercida também por novas midias, revelando uma
tessitura marcada pelo sincretismo de linguagens.

Por esse viés, sobressai a impossibilidade de tratar a literatura na
contemporaneidade sem considerar as relacdes estabelecidas com as midias,
sobretudo pelo fato desse vinculo revelar-se como uma relacdo fecunda que
possibilita novas possibilidades analiticas. Nesse sentido, o rico diadlogo
estabelecido entre o meio literario e o audiovisual pode ser concebido como uma
espécie de relacdo imanentista.

Se nos primordios da cultura massiva audiovisual, o cinema recorreu a
literatura como uma fonte para contar histérias, com a implantacao da televisédo
no Brasil essa estratégia também foi empregada como forma de tentar legitimar
esse veiculo como artefato cultural. Ao nos atermos a especificidade da televisédo
ter recorrido a literatura como um vasto manancial, é preciso destacar que, no
caso brasileiro, essa relacdo ocorreu primeiramente com o teleteatro; depois
com a telenovela, com os programas unitarios e, nas quatro ultimas décadas,
com a minissérie, revelando, desse modo, um sincretismo entre midias marcado
também por uma variedade de combinacdes e referéncias, que se revelam cada

vez mais férteis e desafiadoras para os estudiosos.
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Enquanto veiculo de comunicacdo implantado no Brasil em 1950 pelo
empresario Francisco de Assis Chateaubriand, a televisdo adquiriu importancia
significativa na sociedade brasileira. Tania Pellegrini (2008) fornece um
panorama esclarecedor sobre as configuragcbes desse veiculo no pais,
destacando, em primeiro lugar, o papel fundamental desse artefato cultural na
insercdo do Brasil na era da proliferacdo da imagem, ou ainda, de sua

disseminacao ininterrupta:

Hoje ela faz parte da vida do cidadao e do ndo-cidadédo, do mais pobre
ao mais abastado, exercendo algum tipo de influéncia,
“democraticamente”, sobre todas as classes sociais. Sabe-se também
gue ela é um dos mais importantes personagens da recente histéria
brasileira, difundindo versdes, interpretando fatos, alimentando
opinides ou modificando-as, criando a ilusdo do consumo e da
ascensao social possivel para todos, influindo de modo significativo na
conformacéo das esferas publica e privada (Pellegrini, 2008, p. 229).

Em suas ponderacdes, a autora aponta o forte poder de penetracdo desse
suporte no cotidiano do brasileiro, evidenciando a televisdo como o principal
meio de propagacdo de um discurso capaz de contribuir para que o pais se
reconhecesse enquanto nacdo. Com efeito, esse artefato cultural estrutura-se
em torno da exibicdo de uma série de formatos. Arlindo Machado (2005) dedicou-
se a analise dos formatos presentes na televiséo brasileira, classificando a grade
de programacdo em sete grandes géneros: as formas fundadas no dialogo, as
narrativas seriadas, o telejornal, as transmissdes ao vivo, a poesia televisual, o
videoclipe e outras formas musicais. O pesquisador ainda destaca a
predominéncia de trés formas principais de narrativas seriadas: “é o caso dos
teledramas, telenovelas e de alguns tipos de séries ou minisséries” (Machado,
2005, p. 84).

Ainda com relacédo a esse veiculo de comunica¢do, podemos destacar
gque sua forma, alicercada na complexidade de um campo situado na
convergéncia de multiplos processos culturais, tecnolégicos e sociais,
desempenha um papel fundamental na construcéo e disseminacgao de discursos
gue moldam a percepcao coletiva. Nessa perspectiva, esse artefato cultural pode

ser visto como um “veiculo antropofagico deglutidor de formatos”, especialmente
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pelo fato de se estruturar numa estética da reapropriacdo cultural, que adapta,
readapta, incorpora e subverte formatos, como destaca Ana Maria Balogh
(2002).

A televisdo se constitui pelo sincretismo de linguagens, sobretudo por
apresentar em sua forma de discursivizacdo uma heranca de géneros e de
suportes, caracterizando, desse modo, o longinquo processo de sincronizagéo

de linguagens entre diversas midias:

O que costumamos chamar, de forma imprecisa, de “linguagem de TV”
€, na realidade, uma mescla de conquistas prévias no campo da
literatura, das artes plasticas, do radio, do folhetim, do cinema...
assimilados de forma assimétrica pela “linguagem de TV”. Aos
hibridismos citados vdo se acrescentando inovacgdes técnicas e
expressivas como as propostas da linguagem publicitaria, dos
videoclipes, da computacéo grafica. Cada conquista tecnoldgica vai
ampliando as possibilidades e o alcance do veiculo (videoclipe, satélite,
switcher, computacao grafica) (Balogh, 2002, p. 24).

Na fase inicial das experiéncias com a televiséo, que se estende até 1968,
a ficcdo era ofertada pela telenovela, com caracteristicas melodraméticas, e
pelos teleteatros?, que se notabilizaram por serem transmissées televisionadas
de espetaculos teatrais recepcionados de forma mais amistosa pelos atores e
pelos criticos, que lhe conferiam um aspecto mais ligado a esfera artistica, como
salienta Cristina Brandao (2010). Mais tarde, surgiram 0s programas unitarios,
os seriados e, mais recentemente, a minisseérie.

Ao recorrer a exibicdo de adaptacdes de obras literarias, o teleteatro
consagrou-se como um género de transmissao cultural com viés mais elitista.
Nesse contexto, destaca-se a relevancia do Teleteatro TV de Vanguarda, que
permaneceu no ar durante quinze anos, encenando pecas de origem nacional e

estrangeira, abrangendo tanto pecas classicas quanto contemporaneass.

2 “Principal género dramatico da televisio brasileira a que se assistiu nos anos 1950, o teleteatro
foi o programa ficcional de maior prestigio junto ao publico, aos profissionais da televisdo e aos
criticos que acompanharam as telepecas em todos os horarios e emissoras existentes naqueles
primeiros anos da TV. Isso se deve, em parte, ao fato de os principais teleteatros (Grande Teatro
Tupi, TV de Vanguarda, TV de Comédia, Camera Um) trazerem para a TV um referencial da
chamada “alta cultura”, exibindo os classicos da dramaturgia e literatura mundiais e, ainda,
levando a telinha os atores mais representativos do nosso teatro” (Brandao, 2010, p. 37).

3 Como caracteristicas de produgdo, pode-se falar que empregava recursos oriundos do radio e,
em termos visuais, recorria-se também a linguagem cinematografica. Nas palavras do critico de
midia Artur da Tavola (1996, p. 63): “Nesse periodo de 1952 a 1967, o TV de Vanguarda levou
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Sobre esse aspecto, Esther Hamburger (2005) observa que, nos primeiros

20 anos de historia da televisédo no Brasil, o teleteatro contava com um grande
namero de atores do teatro e empregava roteiros adaptados das obras literarias:
Durante os anos de dominio da Tupi, o teleteatro era 0 género mais

prestigiado da programagéo. As emissoras tinham diversos horarios a

ele dedicados. Profissionais prestigiados como Walter Durst ou Alvaro

Moya valorizavam o teleteatro em detrimento das telenovelas, por

considerarem o primeiro mais propicio a um trabalho autoral de

qualidade. Como se tratava de um género nao seriado, gostavam de

realizar adaptacdes literarias de obras classicas, por exemplo Crime e
Castigo (Hamburger, 2005, p. 29).

A estudiosa salienta que o teleteatro era o principal formato de destaque
na TV brasileira naquele periodo. Assim, nos primeiros momentos da televisdo
brasileira, esse formato imprimiu ao suporte uma espécie de aura, preservando,
na visao dos criticos e dos atores, uma conotacao estética mais refinada. Nesse
sentido, tais programas tornaram-se, na década de 1950, a prépria definicdo da
televisdo, em termos de qualidade, contribuindo significativamente para a
consolidacdo do que viria a se denominar de linguagem televisiva.*

Enquanto potente contadora de histérias, a narrativa audiovisual mostra-
se cada vez mais presente no cotidiano do brasileiro, podendo ser vista sob as
mais diversas particularidades, dentre elas, sua vocacao inicial ligada ao
entretenimento e ao preenchimento de uma necessidade humana: a ficgcdo. No
ambito do discurso, a potencialidade dessa narrativa permite enquadra-la como
uma narrativa sobre a nacao (Lopes, 2004), ou ainda como um documento de
época, como destaca Monica Almeida Kornis (2008). Ao recorrer a uma forte
conexdo com a sociedade, a ficcdo televisiva da visibilidade a certos temas,
situacbes e nuances da sociedade brasileira, ainda que situadas em
determinados padrdes ideoldgicos que, por vezes, distorcem ou camuflam a

complexa realidade socioeconémica do pais.

ao ar perto de quatrocentos espetaculos. O programa era quinzenal, tempo necessario para sua
organizacédo e ensaios a fim de ser preparado para ser exibido no formato ao vivo.

4“0 teatro ajudou a TV a construir seus formatos teledramaticos de programas e emprestou ao
veiculo, tanto em Sao Paulo como no Rio de Janeiro, seus principais atores, que, por sua vez,
tornaram-se mais populares ao grande publico. Contudo, a maioria dos profissionais,
imortalizados por sua atuacéo nos teatros, e muitos, até hoje, engajados na producao ficcional
da TV, nos anos 1950 e meados de 1960, pertenceram ao cast dos teleatores” (Brandédo, 2010,
p. 40).
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O fato é que a televisdo se estrutura em torno de uma programacao
relativamente variada e se comporta como uma “fantastica fabrica ficcional”,
podendo-se afirmar que essa moderna contadora de historias encontrou na
ficcdo seriada a continuidade de uma potente forma de entreter os receptores.
Valendo-se da mesma férmula milenar empregada por Sherazade, a ficcao
televisiva é o resultado do processo de sincronizacédo de linguagens operado
pela ascensao das midias audiovisuais.

Marcada pelo amplo sucesso e pelo estilo melodramatico presente nas
mais diversas manifestacdes, indo da tragédia a Opera, e do cinema ao radio, o
formato seriado consagrou-se como uma das formulas de maior aceitacéo
popular, além de ter se tornado a maior expressao da industria cultural televisiva
brasileira com a telenovela, que emergiu como principal produto cultural
televisivo brasileiro no contexto de modernizacao do pais, como perfeitamente
destaca Renato Ortiz (1988).

A minissérie, por sua vez, constitui-se como um dos formatos mais
representativos da televisado brasileira, sobretudo por apresentar um ritmo de
producdo industrial menor, se comparado com o da telenovela, além de se
notabilizar por ser uma narrativa fechada, haja vista ser exibida apenas quando
inteiramente finalizada. Do ponto de vista estrutural, a minissérie manteve seu
forte vinculo com o folhetim, centrado no modo parcelado de contar histérias,
mantendo, inclusive, o gancho narrativo, que interrompe as agdes nos momentos
de maior tensdo, instaurando no telespectador o desejo de continuar
acompanhando o desenrolar das histérias.

De igual modo, o melodrama, género originario do teatro popular francés
no século XVIII voltado para a distracdo das massas, apresenta-se também
como uma das matrizes desse formato. Enquadrado num jogo estético e de juizo
moral com a finalidade de intensificar virtudes, essa estética se estrutura com
fortes tracos de plasticidade, que permite privilegiar emog¢des e sensacbes com
alternancia de registros, do poético ao patético.

Incorporado pelo meio audiovisual, resumidamente, a esséncia do
melodrama se fundamenta em torno de um conflito de ordem maniqueista, que
se estabelece entre o bem e o mal. Com isso, o sucesso do género,
formalmente, explica-se pelo seu modelo composicional estruturado em torno de

peripécias e reviravoltas, além de, muitas vezes, expedientes para entreter o
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leitor, agucando sua imaginacdo e estimulando projecdes sentimentais ao
promover um verdadeiro espetaculo de ilusées, como destaca Ismail Xavier
(2004).
Em comparacao a telenovela, a minissérie, como ja mencionado, destaca-
se por contar com um acabamento estético mais refinado. Vale ressaltar que o
formato surge como uma narrativa aberta a inovacbes e algumas
experimentacdes, explorando diferentes formas dentro dos limites estabelecidos
pela industria cultural. Como destaca Balogh (2005), o género poder ser visto
como uma certa clausura poética, sobretudo por mais se aproximar do texto
literario.
De modo mais pontual, ao apresentar as diferencas mantidas com o
formato telenovela, Balogh (2002) salienta:
Ao contrario do que ocorre com a novela, que vai sendo elaborada e
reelaborada ao longo de sua exibicdo e em consonéncia com a reacdes
do publico espectador, a minissérie s6 é veiculada ao espectador
depois de pronta ou quase pronta. Trata-se de um produto bem menos
manipulavel, em principio, com possibilidades de marcas de autoria
bem mais fortes que as demais ficcées na TV. Por ser um formato muito
mais fechado em termos estruturais, mais coeso, é certamente aquele
gue mais se aproxima dos ideias tradicionais de artisticidade
assentados na profunda unidade estrutural do texto, na coeséo interna

e na pluralidade de leituras que abarcam os textos regidos pela
primazia da funcdo poética da linguagem (Balogh, 2002, p. 129).

Para a autora, a minissérie mostra-se mais proxima de uma funcéo
poética, afastando-se da mera estética da repeticido ou do neobarroco®,
expressdes que caracterizam grande parcela da producéo ficcional televisiva.
Essa distincdo revela uma diferenca significativa do ponto de vista estético,
sobretudo quando comparada a telenovela, que apresenta um ritmo de producéo
mais intenso e estruturado em torno da logica de producao mais industrial. Sobre
essa particularidade, Balogh (2005) explica que “o ritmo de produgao industrial
do folhetim s6 permite algumas ousadias em torno dos tratamentos tematicos e
em termos estéticos algum esmero extra nos capitulos iniciais para chamar a

atengao do publico” (Balogh, 2005, p.16).

> Essa expressdo € utilizada neste trabalho no sentido empregado por Omar Calabrese. O
pesquisador assinala que séries e filmes séo vistos como replicantes, pois se constituem como
produtos nascidos da repeticdo mecéanica e do aproveitamento do trabalho. Evidentemente, os
produtos da industria audiovisual reiteram as fun¢des narrativas mais simples identificadas por
Vlamidir Propp em seus estudos.
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Sem a pretensao de esgotar a discussdo em torno dos aspectos inerentes
a estrutura interna da minissérie, ainda € importante pontuarmos que a fic¢éo
televisiva apresenta formas de recepcdo um tanto quanto dificeis de serem
explicadas quando se constata que os desdobramentos do enredo e o0s
momentos de maior tensdo sdo antecipados pelo enunciatério no intervalo da
propria programacao televisiva e de outras midias (Médola, 2019, p. 18).

De maneira assertiva, a autora destaca, com base nas teorizacfes de
Balogh (2002), que a programacao televisiva ainda recorre a alguns recursos de
promocao: a autorreferencialidade, que se notabiliza pela mencao da narrativa
na propria grade da programacao da emissora e a parasserialidade, “com a
divulgacado do produto televisivo em outros meios de comunicagao” (Médola,
2019, p. 18).

Com efeito, a relagdo entre literatura e audiovisual é inerente & historia do
meio e ja rendeu discussdes bastante acaloradas acerca da legitimidade das
histérias. No caso da minissérie, talvez por apresentar uma historia de criacao
em gue novos horizontes de estudos ja estavam consolidados, o constante
emprego do dialogo estabelecido com obras literarias, além de recorrente,
coloca o género como uma narrativa mais nobre na visdo da critica, sobretudo
por adotar um modelo de composi¢ao seriada, mas com um formato acabado e
com uma estética que a aproxima do cinema.

Dito isso, parece razoavel assinalar que o Brasil se destaca na producéo
de narrativas audiovisuais. Como destaca Hélio de Seixas Guimaraes (1995), a
literatura permeia uma ampla variedade de géneros televisivos. Desde o0s
primeiros teleteatros até os casos especiais, seriados e telenovelas, e, mais
recentemente, com o crescimento das minisséries a partir dos anos 1980, a
literatura tem se afirmado como uma fonte inesgotavel para abastecer os meios
audiovisuais.

Como ja mencionado, a vasta producao de Dias Gomes insere-se nesse
contexto marcado por diversos fluxos culturais. A trajetéria do escritor nas tramas
culturais brasileiras foi marcada por varios intercambios, uma vez que o escritor
transitou por diferentes espacos de producéo. Contratado pela Rede Globo em
1969, no contexto denominado de modernizag&o conservadora, o dramaturgo se
consolidou como um dos principais autores da histéria da teledramaturgia

brasileira.



19

Ao analisar sua trajetéria na televisdo, é possivel perceber que ele
introduziu inovacdes significativas tanto no plano estilistico quanto no tematico,
gue contribuiram significativamente para a renovacdo da linguagem televisiva.
Nesse sentido, seu trabalho se caracterizou por uma busca constante por novas
maneiras de narrar e representar a realidade do Brasil, utilizando a televiséo
como um veiculo expressivo para a problematizacéo de questdes sociais, 0 que
revela uma tentativa deliberada de aplicar, nesse meio, 0s pressupostos
estéticos alinhados a ideologia do nacional-popular.

De forma sucinta, a nocdo de nacional-popular, elaborada por
Antonio Gramsci®(2002) entre 1932 e 1934, esta profundamente ligada aos
processos historicos de transformacéo social ocorridos na Italia, especialmente
no que diz respeito a construcdo de uma cultura nacional que fosse capaz de
dialogar com as camadas populares. Tomando como parametro o
desenvolvimento historico da sociedade italiana, o filosofo concebeu o nacional-
popular como um processo contra-hegemonico a hegemonia burguesa, o que,
naquela ocasido, também envolvia uma forte oposi¢do ao nacionalismo fascista.

Contudo, € importante destacar que a maneira como a denominada
cultura nacional-popular foi implementada no Brasil difere-se substancialmente
da forma como foi pensada por Gramsci (2002). Como demonstrou Renato Ortiz
(2001), a denominada cultura nacional-popular estaria ligada no Brasil a um
processo de tomada de consciéncia a partir de uma acao orientada a esquerda.
Nesse processo, destacaram-se as acdes do Centro Popular de Cultura, o CPC,
gue tiveram um papel fundamental na promoc¢édo de uma arte engajada e no
fortalecimento de uma cultura que expressasse as aspiragcoes e as lutas do povo
brasileiro, especialmente das classes populares e marginalizadas. Nesse
contexto, O CPC se constituiu como um importante canal para a reflexdo e
expressdo das tensdes sociais e politicas da época, contribuindo para a
construcéo de uma nova visao cultural e social no pais.

Pode-se destacar que Dias Gomes manteve, ao longo de sua trajetoria,
uma abordagem marcada pela valorizacdo da experiéncia histérico-social como
um elemento central em sua producao, traco facilmente identificavel também em

suas pecas teatrais. Notoriamente, o dramaturgo transpd0s para a televiséo

6 Segundo os estudiosos de Gramsci, esse conceito ja aparece no Caderno 13 dos Cadernos do
Cércere.



20

situacOes e obras de sua ja consagrada producao teatral, como € o caso da
telenovela Roque Santeiro (1975; 1985), adaptada da peca O Berco do Herdi
(1963); O Bem Amado, telenovela adaptada da peca Odorico, o Bem-Amado’ ou
Os mistérios do Amor e da Morte (1962). A historia de Odorico Paraguacu rendeu
ainda um aclamado seriado, que foi exibido entre os anos de 1980 e 1984, além
de uma versao cinematografica no ano de 2010 e, a partir deste registro, a
divisdo do longa em quatro capitulos para outro produto, uma minissérie exibida
em 2011.

Da mesma forma, a peca O Pagador de Promessas (1960) integra o
conjunto de obras que ganhou novas versdes em diferentes formatos. A verséo
cinematografica foi premiada no Festival de Cannes, com a Palma de Ouro em
1962. Apesar do reconhecimento internacional, a recep¢ao do filme no Brasil
gerou opinides divergentes entre os criticos de cinema, especialmente entre
agueles ligados ao Cinema Novo. Embora o longa-metragem seja uma
adaptacao da obra de Dias Gomes e trate de aspectos da realidade brasileira,
como estruturas arcaicas de poder, elementos da cultura popular, sincretismo
religioso e o enfoque aos grupos marginalizados, os criticos do Cinema Novo
apontaram que a abordagem da matéria histérica foi feita de maneira mais
comercial, 0 que extrapolava os pressupostos ideoldgicos do grupo.

A saga de Zé do Burro ainda ganhou uma versao televisiva, exibida em
1988 pela Rede Globo. A minissérie dirigida pela experiente cineasta, Tizuka
Yamasaki, enfrentou diversos desafios para ser exibida. Inicialmente, a censura,
ja em sua fase final, imp6s inimeros cortes em cenas de contetudo sexual mais
explicito. Apos ter sua aprovagdo condicionada a exibicdo apos as 22 horas e
realizar os cortes determinados, a minissérie ainda passou por uma reedicdo
imposta pela prépria emissora.

Ao reeditar os capitulos e suprimir as cenas que abordavam de forma mais
contundente aspectos sociais, o texto televisual teve uma reducao de 4 capitulos.
A emissora justificou suas acdes alegando que a minissérie apresentava um

ritmo lento demais, o que poderia causar o0 desinteresse do publico em

"Primeira telenovela exibida em cores no Brasil no ano de 1973, a partir da qual é importante
destacar o traco da mobilidade midiatica como uma caracteristica empregada por Dias Gomes
para desenvolver suas producdes. Zeca Diabo, que assume o papel de vildo na telenovela, foi
deslocado da peca Zeca Diabo (1943), da primeira fase do dramaturgo.
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acompanhar o desenrolar dos programas narrativos da histéria. Também foi
divulgada a justificativa de que tais cenas contrariavam suas diretrizes. Esse
episodio, na verdade, ilustra como a producéo cultural pode ser moldada pela
autocensura, que, além de limitar os debates sobre questdes fundamentais
sobre os dilemas da nagéo, pressiona e silencia o artista. Outro aspecto nocivo
desse ato reside no fato de que a autocensura cria um conflito entre liberdade
de expressdo e as demandas do mercado, as quais estdo voltadas para
interesses comerciais em detrimento da inovacao de formatos e da abordagem
critica mais profunda.

Beatriz Resende (2013), ao ressaltar a importancia de Dias Gomes para
a cena cultural brasileira, enfatiza a notavel versatilidade do intelectual, pois,
além de se consagrar no meio literario, o dramaturgo também alcancou grande
destaque como roteirista de narrativas radiofénicas e de telenovelas. Nesse
contexto, a trajetoria do dramaturgo se entrelaca com o desenvolvimento do
teatro, do radio e da televisdo no Brasil. Com uma producao diversificada, sua
obra teatral pode ser dividida em duas fases. A primeira abrange as pecas
escritas antes de 1959, nas quais ja se observam temas extraidos da realidade
nacional. No entanto, do ponto de vista estrutural, essas pecas ainda néo
apresentavam um acabamento refinado. Vale ressaltar que, nesse periodo, o
teatro nacional ainda ndo dispunha das condi¢cdes para um tratamento mais
profundo das questdes sociais.

Somente com a escrita de O Pagador de Promessas, em 1959, o
dramaturgo parece ter encontrado a dic¢cdo necessaria que o tornaria célebre.
Essa fase foi crucial, pois além de destacar a singularidade de seu estilo,
também gerou debates e discussfes significativas sobre os temas abordados,
solidificando seu lugar como uma figura proeminente no teatro®. Do ponto de
vista estético, podemos assinalar que a produc¢éo de Dias Gomes é marcada por
uma multiplicidade de tendéncias. H4 o Realismo Critico, mas também se nota
a presenca de situacdes comicas e grotescas, além do Realismo Maravilhoso.

Tais particularidades evidenciam as fortes hibridizacbes estéticas a que o

8 Essa fase engloba suas pecas mais representativas e polémicas, como € o caso de O Pagador
de Promessas, O Berco do Herdi, O Bem Amado, A Invasdo e O Santo Inquérito, todas escritas
entre 1960 a 1969.
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dramaturgo recorreu ao longo de sua trajetOria para manter certa coeréncia com
sua proposta de produzir uma arte engajada, evidentemente sem
desconsiderarmos as complexas mediacOes estabelecidas entre o artista e a
industria cultural.

Também podemos incluir como uma caracteristica frequente na producéo
de Dias Gomes a representacdo do misticismo, de inUmeros aspectos de carater
popular, do sincretismo religioso e de suas ressonancias ligadas a circulacdo do
poder, como procuraremos demonstrar neste trabalho. Além das obras teatrais,
o dramaturgo também recorreu a representacdo da religiosidade em varios
formatos. Para exemplificar, O Bem-Amado (1973), logo em suas cenas iniciais
focaliza os festejos de lemanja, ao som de elementos sonoros que remetem ao
Candomblé. Em um plano aberto, a camera capta uma romaria, e, logo em
seguida, enquadra Odorico Paraguacu, vestido com um terno branco, enquanto
oferece flores a divindade do mar. Na mesma telenovela, Dias Gomes retratou
de forma alegérica o contexto ditatorial vigente no Brasil ao criar um personagem
(Zelao, interpretado por Milton Gongalves) que, para pagar uma promessa feita
a Bom Jesus dos Navegantes, precisava confeccionar um par de asas e voar,
tarefa que o persegue ao longo da trama inteira e encontra forte oposicdo da
Igreja, na figura do Vigario, apoiado pela comunidade.

Com efeito, a relacao entre religiosidade popular e as relagbes de poder
refletidas ou ndo em autoritarismos, € uma tematica constante na producao do
escritor. Para exemplificar, podemos recorrer a telenovela Saramandaia. Exibida
pela Rede Globo no ano de 1976, a trama se notabilizou pela imersdo do escritor
em uma nova estética marcada pela influéncia do Realismo Maravilhoso. A
telenovela conseguiu tecer uma critica a situacéo politica do Brasil, recorrendo
a aspectos alegoricos marcados por uma espécie de linguagem metaférica
empregada como recurso voltado a burlar a fiscalizagao dos censores. Sobre a
diegese da telenovela em questéo, ainda é importante salientar que a presenca
de um personagem que precisava cortar asas para nao voar instaurou uma
metafora do contexto repressivo da época, além disso, a trama estruturou-se em
torno de uma disputa de poder refletida em torno do mandonismo. Alias,
elemento tipico da estrutura das relacdes sociais oriundas de paises de extracdo

colonial, como o Brasil.
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Em Roque Santeiro (1975;1985), vale ressaltar que a relacéo religiao e
poder vem atrelada de forma explicita, sob o viés da exploracdo econdmica
desencadeada pelo culto a um falso heréi, que, de modo alegérico, escancarava
determinadas formas de sociabilidade, embora arcaicas, ainda existentes no
pais.

Todos os exemplos apontados compactuam com a presenca hibrida e as
transformacdes dos géneros e dos tracos estilisticos na obra de Dias Gomes em
todas as suas textualidades. Nesse sentido, esse sincretismo torna a pesquisa
ainda mais instigante, pois, dado o arco temporal coberto pelo corpus e,
especialmente, devido ao contato intenso e continuo mantido com a producéo
de Dias Gomes, sera possivel detectar as manifestacdes e o sentido da tragédia
contemporanea na visao do dramaturgo baiano nos diferentes géneros sob os
quais se apresenta, além das mediaces tipicas impostas pela industria cultural.

Nesse sentido, seria o caso de assinalarmos, no nivel discursivo, a
presenca da heranca das matrizes melodraméticas e folhetinescas recicladas
pela industria de entretenimento como elementos estruturantes de uma pretensa
narrativa sobre a nacdo realizada dentro de certos limites e parametros
ideologicos pautados nas imposi¢cdes do mercado.

Segundo Hélio de Seixas Guimaraes (2003, p. 91), as transposicdes “de
obras literarias para veiculos audiovisuais constituem um processo cultural
complexo”. Convém assinalar que a tese concebe essa relagdo sob um olhar
vigoroso, portanto longe de determinadas posturas negativas, hoje, felizmente ja
superadas, para se referir a esse fenbmeno resultante de uma complexa
textualidade atravessada por transitos culturais.

Em suas incursdes sobre o fendbmeno, Guimaraes (2003) recorre a um
exemplo citado por Marlyse Meyer (2005). Ao buscar a genealogia de um folheto
de cordel do poeta Caetano Cosme da Silva, sobre a conhecida histéria de A
Escrava Isaura, descobriu-se que o texto ndo foi inspirado no romance de
Bernardo Guimaraes, tampouco na telenovela exibida pela Rede Globo em
1975, mas sim num drama circense, que, por sua vez, fora inspirado na
telenovela adaptada por Gilberto Braga.

O caso, como salienta Guimaréaes (2003), exemplifica a complexidade do
fendbmeno da transposicdo marcada por uma densa rede de autores e de

produtores culturais, “desfazendo as nog¢des tradicionais de autoria baseadas na
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biunivocidade entre autor e obra” (Guimaraes, 2003, p. 91). No caso da autoria
das transposi¢cdes contempladas nesta pesquisa, essa particularidade torna-se
ainda mais instigante, uma vez que o proprio dramaturgo atuou como roteirista
das obras recriadas para outras midias.

Apenas para citar um exemplo da complexidade do fendbmeno da
transposicdo, recorremos a peca O Berco do Herdi. A personagem feminina
dessa tragédia se chama Antonieta. No processo de reescrita para a televisao,
Dias Gomes, ao modificar 0 nome da personagem, criou uma intertextualidade
com a conhecida histéria de cordel Historia da Imperatriz Porcina, sem falar nos
diversos interdiscursos que a obra promoveu.

Do ponto de vista académico, ainda que a relacdo entre literatura e
televisdo tenha despertado novos olhares de pesquisadores menos ortodoxos,
€ importante ressaltar a presenca marcante de algumas posturas excludentes.
Ao tratar dessa relacdo, Guimaraes (2003) destaca que a relacdo conflituosa
entre televisao e literatura pode ser compreendida “como um sintoma de outros
tipos de relagOes sociais”. Nesse sentido, basta lembrarmos que, nos primordios
dos estudos voltados para a relagdo entre literatura e audiovisual, a obra
transposta era concebida como um fenbmeno menor e o critério de julgamento
estava centrado na preponderancia das noc¢des de fidelidade.

Nas palavras do autor:

A procura de alternativas ao discurso da fidelidade abre espaco para
se pensar nas adaptacdes como um processo dindmico em que as
distor¢cBes, os deslocamentos, as descontinuidades e os desvios entre
0s textos ndo sdo apenas uma repeticdo das relacdes de hierarquia e
poder estabelecidas entre a institui¢do literatura e a instituicao TV, mas
em si mesmo uma recriacdo dessas relacdes de poder, prestigio e
influéncia (Guimarées, 2003, p. 95).

Como se pode notar, o autor sugere que o fendbmeno da adaptacdo
corresponde a um fendmeno cultural complexo responsavel por envolver
processos dindmicos que estdo associados a pratica da transferéncia e da
interpretacéo de valores historicos e culturais dessa sociedade.

Igualmente relevante para as discussdes € o ponto de vista de Randal
Johnson (2003). O estudioso concebe esse fenbmeno a partir do dialogismo
intertextual: “a insisténcia na fidelidade perde sentido. Uma obra artistica, seja

ela romance, conto, poema, filme, escultura ou pintura, tem de ser julgada em
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relacdo aos valores do campo no qual se insere, e ndo em relacédo aos valores
de outro campo” (Johnson, 2003, p. 43). Ao seguir 0s pressupostos oriundos das
teorizacbes do Circulo de Bakhtin, o estudioso concebe o fenémeno da
adaptacado como uma relagcao dialogizada situada em campos distintos. Desse
modo, a pratica de insisténcia no critério de fidelidade como parametro para
analise dessa relacdo, normalmente ignora o fato de que a literatura e o
audiovisual constituem campos culturais distintos, mesmo que mantenham
relacbes imanentes.

Dessa forma, a obra audiovisual responde a questdes suscitadas
primeiramente no seu campo e depois pela sociedade e outros campos com que
pode dialogar, dadas as conexfes mantidas com novos suportes e com 0S
contextos sociais distintos de sua recriacdo. Nesse sentido, a transposicao
possibilita um didlogo com a obra transmutada, mas também com o contexto de
exibicdo. Assim, temos nesse objeto a possibilidade de observarmos as
transformacdes sociais, bem como a permanéncia e a reconfiguracdo de
dindmicas sociais, culturais, politicas e econdmicas do pais numa clara
demonstracdo de como esse percurso se entrecruza com o contexto historico,
social e politico da nacéo.

Convém assinalarmos que as linhas teoricas empregadas pelo meio
académico brasileiro para empreender as relagdes estabelecidas entre literatura
e audiovisual situaram-se em torno da Traducdo Intersemiética, corrente teérica
desenvolvida por Julio Plaza (2008) a partir das consideracbes de Roman
Jakobson (1969), a Teoria da Adaptacdo, que resultou em varios expoentes
tedricos, os Estudos Interartes, os estudos de Literatura Comparada e, mais
recentemente, os estudos intermidiéticos.

Roman Jakobson trata em seus estudos sobre a dimenséao da linguagem,
dos tipos de traducéo realizadas nas praticas envolvendo os significados. Desse
modo, o linguista assinala que, no ato de transfigurar um texto, perpassam trés
formas: a traducéo intralingual ou reformulacédo, que trata da interpretacéo dos
signos verbais por meio de outros signos existentes na lingua; a traducédo
interlingual, que consiste na interpretacao de signos verbais a partir do emprego
de signos de outras linguas. Por fim, Jakobson trata também da traducgdo
intersemiodtica ou transmutacédo, que versa sobre a interpretacdo dos signos

verbais por meio de sistemas de signos nao - verbais.
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E a partir da Gltima forma de traduc&o que o estudioso Julio Plaza (2008)
desenvolveu ponderacdes teoricas sobre a traducdo e amplificou as definicdes
do linguista soviético ao estender as especificidades da traduc&o verbal para
outros sistemas semiéticos. Com efeito, a traducado intersemiotica notabiliza-se
como uma pratica critico-criativa, uma espécie de metacriacdo, uma transcriagao
de formas na historicidade.

Também é importante citar as contribuicbes de Haroldo de Campos
(2010). O critico trata essa relagdo como uma transcriagdo, conceito surgido a
partir de sua insatisfacdo com a ideia de que a traducdo estava ligada a
restituicdo da verdade e da literalidade, o que evidentemente evoca as no¢des
de fidelidade e significado transcendental do original. Nesse sentido, o estudioso
apresenta uma nova concepcao baseada na concepc¢ao de que o resultado de
uma transcriagdo possibilita o surgimento de uma nova obra, ou seja, um texto
isomorfo ao original.

Por sua vez, os estudiosos ligados ao campo da adaptacao pautam seus
estudos de modo a conferir uma abordagem apoiada, em principio, na
intertextualidade, devido a possibilidade da existéncia de mdultiplas formas de
interrelacionar os meios e 0s suportes nos quais a ficcdo é oferecida. Assim,
superando a necessidade de se ater aos critérios de fidelidade e a valorizacao
do canone como pratica fundamental, o vinculo passa a ser visto como
pertencente a campos culturais distintos. Dessa forma, a obra audiovisual, na
visdo dos estudiosos, como ja assinalado, responde a questdes suscitadas
primeiramente no seu campo e depois pela sociedade e outros campos com que
pode dialogar, dadas as conexdes mantidas com novos suportes.

Nesse sentido, € importante destacar as ponderacfes de Gérard Genette
(1982) e de Robert Stam (2006) para os estudos ligados a teoria da adaptacao.
O critico francés desenvolveu novas possibilidades de se analisar a relacdo entre
textos. Ao propor cinco formas de transtextualidade para se ater a textos que, de
modo implicito ou explicito, evidenciam relagées com outros textos, seu trabalho
foi bem recebido na seara dos estudos de adaptacao, sobretudo pela criacao de
um termo mais inclusivo para se ater a tais relagoes.

Stam (2006), por sua vez, ao discorrer sobre esse dialogo intertextual

estabelecido entre as obras audiovisuais e literarias, fornece um compéndio
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sobre 0s preconceitos com que a adaptacgdo era vista®. Em suas teorizacdes,
além de ressaltar a forma negativa de como a obra adaptada era recepcionada,
ainda salienta que a linguagem convencional da critica sobre a recepc¢éo das
adaptacdes prima por um tom moralista repleto de termos que sugerem que o
meio audiovisual, ao recorrer a literatura, acaba lhe prestando um desservico?°.

De igual modo, as tessituras de Ismail Xavier (2003) complementam a
discussdo. Para o critico, esse fenbmeno pode muito bem ser analisado sob
perspectivas multiplas. Em suas incursfes, Xavier (2003) salienta que a
fidelidade, no fenbmeno de adaptacdo, ndo corresponde ao critério de juizo
critico mais importante a ser observado e apreciado nessa relagdo, sobretudo
pelo fato de que a obra adaptada deve ser recepcionada, analisada e julgada de
acordo com as especificidades de seu préprio campo.

Com efeito, o ponto de vista de Ismail Xavier (2003) apresenta uma
postura sensata no modo de encarar as relagcdes entre a literatura e o
audiovisual, ao insistir na atencédo aos “deslocamentos inevitaveis que ocorrem
na cultura” e na ideia de um didlogo “para pensar a criagdo das obras,
adaptagdes ou nao” (Xavier, 2003, p. 61). Assim, o produto final da transposic¢ao
para o audiovisual dialoga com o texto de origem, mas também com o contexto
da adaptacdo, até mesmo atualizando a pauta do livro, transcendendo-a e
redefinindo “o sentido da experiéncia das personagens” (Xavier, 2003, p. 61-62).
Como se nota, o pesquisador encara o processo de adaptagcdo como uma forma
de recepcdo critica da transposicdo que supera as visdes preconceituosas
marcadas pelo critério de fidelidade com que costumeiramente esse fenébmeno
era recepcionado.

Nesse sentido, nas palavras de Ismail Xavier (2003), a obra audiovisual
propde uma intervengao no processo cultural de seu presente e, obviamente,
essa contribuicdo para a sociedade ndo sera a mesma da atividade do escritor
da obra literaria que serviu de fonte, razdo pela qual os estudos comparados

devem ressaltar as escolhas dos autores do ponto de partida e do resultado.

% Embora o autor tenha tratado desse aspecto enfocando o cinema, é pertinente estender as
teorizacOes para as narrativas teleficcionais.

10 O estudioso contextualiza essa situag&o: “Termos como “infidelidade”, “traigao”, “deformacéo”,
“violagao”, “vulgarizacao”, “adulteragao” e “profanagéo” proliferam e veiculam sua propria carga
de oprébio.
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O assertivo ponto de vista do estudioso pode ser exemplificado por meio
da peca O Pagador de Promessas. A primeira versao escrita da peca estava
baseada na atitude de Zé do Burro em imitar a Via Crucis. Depois de ter
submetido o texto a Gianni Ratto!!, este elogiou a peca, mas colocou uma
objecdo nos motivos impeditivos do protagonista em cumprir a promessa. Dias
Gomes reescreveu o texto e acrescentou a tematica do sincretismo religioso.

Por sua vez, a versdo exibida no formato minissérie, enquanto uma
construcdo narrativa de carater verossimil ligada a industria de entretenimento,
sofreu as mais diversas mediacdes. Como tentativa de mostrar uma intervencgao
na vida social, politica e cultural do pais, a minissérie sofreu com as imposi¢coes
tipicas do modelo de producéo imposto pela industria cultural ao ser reeditada
pela Rede Globo numa clara demonstracdo de sua forma de agir cedendo a
interesses dos patrocinadores, atitude que exemplifica o jogo de acomodacao e
interesses praticado pela emissora desde sua consolidacdo no contexto
ditatorial.

Do ponto de vista enunciativo, a versao exibida em formato seriado de
curta duracdo, recorreu aos tracos folhetinescos e melodraméticos, como
estratégia responsavel para instaurar no telespectador o desejo de assistir a
minissérie. Do ponto de vista estrutural, a trama passou por alteracdes diegéticas
ao incorporar outra dimensao social ao situar o nacleo do personagem Zé do
Burro nas disputas pela reforma agraria, tematica, alias, bastante ousada para o
momento politico em que a trama foi exibida.

Retomando a perspectiva de Ismail Xavier (2003) sobre a pratica da
adaptacdo, é possivel perceber que sua postura evidencia as diretrizes
defendidas pela Literatura Comparada. Seguindo uma postura contraria e mais
ajustada as especificidades vivenciadas pela nossa época, atravessada pela
preponderancia da imagem e, consequentemente, pela mobilidade de temas e

de formas, Tania Franco Carvalhal (2006) esclarece que o ato de comparar € um

11 Gianni Ratto (1916-2005) foi um destacado cenografo, diretor de teatro e designer de
iluminacao italiano, que desenvolveu grande parte de sua carreira no Brasil. Nascido em Mildo,
comecou sua trajetoria na Europa, trabalhando com importantes diretores de teatro e cinema na
Itdlia. Em 1954, mudou-se para o Brasil, onde se tornou uma figura decisiva no teatro brasileiro.
Colaborou com importantes companhias de teatro como o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) e
o Teatro Oficina. Sua influéncia foi fundamental na modernizacéo das técnicas cénicas no pais.
Ao longo de sua carreira no Brasil, desenhou a cenografia e a iluminagdo para inimeras
producbes, muitas das quais se tornaram marcos do teatro brasileiro.
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procedimento inerente ao pensamento do homem e “designa uma forma de
investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas” (Carvalhal, 2006, p.
06).

Nesse contexto, marcado pela dependéncia das midias, as quais ocupam
posi¢cdo hegemodnica capaz de ditar a tbnica das relacdes interpessoais, além de
se constituir como uma grande fornecedora do nutriente do imaginario social, a
Literatura Comparada mostra-se como uma metodologia fortemente atravessada
por um aparato tedrico adequado para analisar as tramas desse cenario,
sobretudo pela perspectiva (inter) transdisciplinar, interdiscursiva e intertextual
assumida pela area nos ultimos anos, o que permite cotejar formatos dispares
gue se interconectam em diferentes midias e sistemas semioticos.

A partir das consideragdes da autora, observa-se uma inclinagéo desse
campo do saber em se voltar para as rela¢des interartisticas entre duas ou mais
midias, duas ou mais artes. Trata-se, como ja sinalizado, de um fenémeno
comum que abrange todas as culturas e épocas, portanto ndo esta restrito a arte
erudita, ainda mais em um contexto em que os tragos entre erudito e popular
foram ressignificados.

Dessa forma, com a ampliacdo da area de atuacdo da Literatura
Comparada, ocorreu uma verdadeira ampliacdo nos procedimentos analiticos
dos textos literarios. Conforme a autora destaca: “ja ndo é mais a diversidade
linguistica que serve de base a comparagéo, mas a diversidade de ‘linguagens’
ou de ‘formas de expressao’, proprias e divergentes” (Carvalhal, 2003, p. 37).
Assim, é preciso enfatizar que essa possibilidade de se mover entre varias areas
acentua a importancia da Literatura Comparada e dos seus estudos
interdisciplinares como forma de investigacdo dessas manifestagdes culturais
complexas.

Igualmente relevante para a compreensdo da seara comparatista € o
ponto de vista de Rita Terezinha Schmidt (2010). Para a autora, a Literatura
Comparada pode ser entendida na contemporaneidade como uma disciplina
académica caracterizada pela auséncia de uma identidade disciplinar fixa e pela
flexibilidade estratégica:

Tomando por principios o que constitui, por assim dizer, o ethos
comparatista — a razdo dialégica, o respeito a diferengca e o

reconhecimento da diversidade — em contraposicdo a hegemonia, a
homogeneizacdo e ao monolinguismo, a Literatura Comparada tem
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dado uma resposta teodrico-critica de impacto no tratamento das
complexidades do literario, suas intersec¢des com o social e o politico,
bem como sua relagdo com outras linguagens, o que constitui seu
diferencial no elenco das areas que se ocupam de estudos literarios
(Schmidt, 2010, p. 10).

Um exemplo prolifico dessa particularidade dos estudos comparados
pode ser facilmente observado na relagdo estabelecida entre a literatura e os
formatos audiovisuais, dentre eles os géneros televisivos. Ao abordar aspectos
tedricos relacionados a esse intercambio de géneros, ainda € necessario
ressaltar que a importancia dos estudos comparados para a aplicacdo de uma
andlise conjunta entre duas obras de semioses diferentes mostra a vitalidade
desse campo de investigacdo, que emerge como campo fértil na tarefa de
analisar as relagbes marcadas por trocas e deslizamentos culturais
estabelecidos entre a literatura e outras formas de expressdo. Dito isso,
expressbes como “morte da literatura”, “subvers&o” e “empobrecimento”,
corriqueiramente empregadas pelos estudiosos mais ortodoxos e apocalipticos
para se referir a relacédo entre literatura e midia, ainda que ecoem na area de
Letras, perdem importancia nesse cenério marcado pela hibridizacdo, portanto
exigente de novas formas de analise.

Mais recentemente, sobretudo nos anos 1990, assistimos ao alastramento
dos estudos intermidiaticos no Brasil como “um vibrante campo de investigacao”
(Ramazzina-Girardi, 2022, p. 09) voltado para os estudos midiaticos. Surgida no
departamento dos estudos comparados, a Intermidialidade tem-se apresentado
como um campo de pesquisa e como uma metodologia prolifica para se analisar
as relagdes entre midias. Nesse sentido, tem despertado o interesse de “diversas
areas, como a Linguistica, a Semiética, a Teoria da Comunicacao, o ensino de
linguas, bem como os estudos literarios, os estudos sobre cinema e as artes
visuais, por exemplo” (Ramazzina-Girardi, 2022, p. 09).

E importante tracar, ainda que brevemente, a genealogia desse campo de
investigagdo. Como observa Ramazzina-Girardi (2022, p. 13), “esse campo de
pesquisa comega a se formar a partir da segunda metade do século XX”. Nesse
sentido, os trabalhos pioneiros de Dick Higgins e de Hansen-Léve figuram como
fundamentais para a constituicdo do campo. Inicialmente os estudiosos estavam

preocupados em investigar quais mudancas 0s meios audiovisuais acarretariam
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no funcionamento interno das midias, bem como quais relagdes ocorreriam entre
tais midias.

Para usarmos as definicbes de Claus Cluver (2006), a intermidialidade
surgiu como campo voltado para analisar as relagdes entre artes e midias e
também entre midias e seus textos. Por conta disso, a intermidialidade “mostra
gue todas as expressdes e formas de comunicacdo no uso cientifico aleméo
permitem que sejam consideradas e designadas, hoje em dia, como ‘midias’ ”
(Claver, 2006, p. 19).

Com efeito, esse campo tem voltado seu olhar para as diferentes formas
de artes e midias estabelecidas em um determinado texto, conceitualmente
fundidas e ndo apenas justapostas. Como salienta Cluver (2006), a
intermidialidade esta preocupada com a ldgica das interacfes e se diferencia,
assim, das relagdes que se estabelecem puramente como mixmidia, definicdo
dada pelo estudioso para a combinacdo de midias e o fendmeno multimidia,
definicdo empregada pelo estudioso para definir o fenbmeno de justaposicéo
midiatica.

Dados os tragcos de uma producao cultural fortemente perpassada pelo
sincretismo de linguagens, podemos assinalar que a intermidialidade surgiu
como um vasto campo centrado na observacao da producao cultural. Enquanto
fenbmeno que ocorre entre as midias e uma categoria de analise critica (Diniz,
2012), volta-se para os estudos relacionados entre duas ou mais midias, mas
abriga também as relacdes envolvendo uma Unica midia'.

Nesse sentido, para relembrar a maneira como os estudos literarios
concebiam essa relagéo, grassou durante muito tempo no meio académico a
analise a orientacdo dos Estudos Interartes ou Artes Comparadas, todavia, cabe
mencionar que ambas as designacdes se apresentavam calcadas em critérios
hierarquicos preponderantes na legitimidade de se recepcionar os objetos
aceitos para analise.

Camila Augusta Pires de Figueiredo e Thais Flores Nogueira Diniz (2021)

fornecem um ponto de vista assertivo sobre as configuragdes culturais. “Nesse

12 Dada a ambivaléncia da Intermidialidade, que pode ser vista como um fenémeno cultural e
como uma abordagem critica, a autora propde trés possibilidades de abordagem, sendo estas:
“Intermidialidade como transposicdo midiatica; Intermidialidade como combinacdo de midias e
Intermidialidade como referéncias intermidiaticas” (Diniz, 2012, p. 24-26).
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sentido, formas artisticas ja ha muito legitimadas — pintura, escultura, musica e
literatura — ultimamente, tém tido que coexistir academicamente com outras nao
unanimemente consideradas como arte” (Figueiredo; Diniz, 2021, p. 37). Dessa
forma, embora tenha surgido vinculada a area de Literatura, parece-nos que
esse campo busca um deslocamento ou certa autonomia em relagdo a Literatura
Comparada, especialmente pelo fato de sua area de abrangéncia contemplar
epistemes que ndo estejam situadas apenas na relacéo entre literatura e outros
sistemas semioticos.

Dadas as particularidades de cada area, recepcionamos esse campo
como uma espécie de recepcao produtiva, enriquecedora para as analises, ja
gue o fenbmeno da transposicéo, decisivo para esta tese, ndo deixa de ser um
fenbmeno intermidiatico. No @mbito da producéo televisiva brasileira, é preciso
destacar que esse veiculo recorreu, desde os seus primordios, a literatura como
uma prolifica fonte para abastecer os seus formatos. Nesse sentido, essa pratica
confirma o ponto de vista de Vera Lucia Follain de Figueiredo (2010), que
assinala a vocacao da Literatura em se constituir como uma poderosa fonte para
abastecer a voracidade dos meios técnicos na contacao de historias.

Essa estratégia se constitui como um “processo continuo de reciclagem
das intrigas ficcionais, recriadas para circular em diferentes plataformas”
(Figueiredo, 2010, p. 11). Mesmo que esse fendmeno tenha ocorrido desde a
implantacéo da televiséo no Brasil, vale ressaltar que vigorou por bastante tempo
no meio académico uma visdo preconceituosa, situada em torno de critérios
meramente hierarquicos. Dessa forma, podemos assinalar que a trajetéria da
teledramaturgia no pais revela um longo curso sinuoso, marcado sobretudo por
silenciamentos, generalizacbes, preconceitos, assimilacdes, resisténcias e
adaptacoes.

O estudo empreendido neste trabalho recorre a andlise comparada de
textualidades veiculadas em suportes distintos como método rico e coerente
para se ater as relacdes operadas nas transposi¢des de narrativas para multiplos
suportes. Pensando nos objetivos da tese, o estudo comparado entre
textualidades narrativas permitird ainda obter os resultados esperados de
analisar as manifestacoes religiosas populares e as relacdes de poder inseridas

no campo da industria cultural brasileira.
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E importante acrescentar que o levantamento realizado junto ao banco de
dissertacdes da Capes ndo mostrou resultados significativos em relacdo a
teméatica central desta pesquisa. ldentificamos estudos sobre a extensa
producdo de Dias Gomes nas areas de Histéria, Sociologia, Comunicacéo
Social, Artes Cénicas e Letras. Dadas as especificidades do campo de
investigagéo, a maioria dos trabalhos verificados na area de Historia enfatiza os
aspectos relacionados ao contexto histérico de cerceamento de liberdade de
expressdo no Brasil no contexto de ditadura. Também ha varios trabalhos
voltados para o estudo dos aspectos politicos e sociais da producdo do
dramaturgo.

Dentre tais trabalhos, destaca-se a dissertacao intitulada Diferentes faces
de um subversivo: a relagdo entre historia, politica e cultura em Dias Gomes,
defendida por Aline Monteiro de Carvalho Silva no Programa de Pés-Graduacao
em Histéria da Universidade Federal Fluminense, em 2012. Outro exemplo
expressivo da producdo académica sobre o dramaturgo é a tese de doutorado
da mesma autora, intitulada Entre a ficcdo e a memodria? Dias Gomes e a
trajetoria de um intelectual “subversivo” (1980-1999), defendida em 2017,
também no referido programa. Ainda podemos citar a dissertacdo de Emilla
Grizende Garcia intitulada Isso deve ser obra da esquerda comunista,
marronzista e badernenta - sociedade e politica na telenovela O Bem-Amado,
defendida em 2016, no Programa de Pdés-Graduagdo em Histéria da FCL-
UNESP/ASSIS, além da tese Censura negociada: as telenovelas de Dias Gomes
na Rede Globo entre 1969 e 1979, da mesma autora, defendida em 2022.

Na area de Comunicacdo Social, registra-se, como exemplo fecundo
nesse campo, a tese intitulada Nos tempos de Dias Gomes: a trajetdria de um
intelectual comunista nas tramas comunicacionais. O trabalho defendido por Igor
Sacramento em 2012 recorreu a analise do realismo grotesco, do fantastico e da
carnavalizagdo na producdo de Dias Gomes e teve como objetivo principal
analisar as relacdes entre as culturas comunistas e os segmentos da industria
cultural brasileira (o teatro, o cinema, o radio e a televisao) na trajetéria artistico-
intelectual do dramaturgo, no periodo compreendido entre 1939 e 1999. De igual
modo, corroborando os aspectos inter e transdisciplinares do campo, insere-se
a dissertacao defendida em 2016 por Laura Mattos Soares Quintas, no Programa

de Ciéncias da Comunicacéo da Universidade de Sao Paulo, intitulada “Roque
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Santeiro” e a ditadura militar brasileira em trés atos: a politica por tras das telas.
Inclui-se também nesse rol a dissertacdo de Natasha Moreira Piedras Ferreira,
intitulada O Berco do Herdi (1963): Dias Gomes, teatro engajado e censura,
defendida em 2017 no programa ja citado. Outro trabalho que se insere nas
especificidades identificadas é a tese de Ana Maria de Medeiros, Dias Gomes e
a Telenovela Brasileira: o “Nacional-Popular” em O Bem-Amado, Saramandaia,
Roque Santeiro, defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia e
Ciéncia Politica da Universidade Federal de Santa Catarina, em 2016.

Na é&rea de Letras, os trabalhos produzidos até o momento priorizam a
producédo de Dias Gomes ligada ao teatro destacando-se as pecas pertencentes
a denominada fase do amadurecimento do dramaturgo. Na seara dos estudos
comparados que preconizam a relacao entre literatura e audiovisual, sobressai
uma grande quantidade de estudos que se detiveram as questdes relacionadas
a transposicao de obras para o cinema e para a televiséo.

Podem ser mencionados como exemplos férteis de estudos dedicados a
obra do autor, os seguintes trabalhos: Dias Gomes: um dramaturgo nacional-
popular (1987); O inquérito da ordem do discurso em Santo Inquérito, de Dias
Gomes (1994); O Santo Inquérito e Breviario das Terras do Brasil: duas visdes
da Inquisicdo (2000); A linguagem popular e inventiva de Dias Gomes (2001);
Branca Dias: uma paraibana de alma negra (2002); Um olhar épico sobre a
dramaturgia de Dias Gomes (2003); A ironia e o irbnico em Machado de Assis e
Dias Gomes (2004); Ponte de Palavras — Didascalias: a dramaticidade das
indicacdes cénicas no teatro de Dias Gomes (2008); O Pagador de Promessas:
um drama tragico em tempos modernos (2009); Dias Gomes Pantagruélico:
Didlogos e Saramandices entre Gargantua e Pantagruel, O Berco do Herdi,
Saramandaia e Sucupira, ame-a ou deixe-a (2017); O herdi e o bode expiatoério
na tragicomédia de Dias Gomes (2018).

Na seara dos estudos envolvendo diretamente transposi¢cdes de obras de
Dias Gomes para 0s meios audiovisuais, destaca-se a dissertacdo de Roberta
Vanessa Crispim Ribeiro, defendida em 2010 na UFPB, intitulada O Pagador de
Promessas: dramaticidade e tragicidade, da literatura ao cinema. Outro exemplo
nessa vertente € a tese de doutorado Falsos mitos e heréis vencidos em O
Pagador de Promessas e O Bem Amado: do texto dramatico para a tela,

defendida por Dislene Cardoso de Brito. Ainda podemos citar como exemplos
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férteis os seguintes trabalhos: Muito além de vilas e mocinhas — a construcao de
género e de representacdes femininas na novela Roque Santeiro (1985); Dias
Gomes e Roque Santeiro: telenovela, saturnais e desfile de carnaval eletrénico
(2008); A linguagem visual de Porcina: estudo sobre a recepcao dos figurinos da
personagem da telenovela Roque Santeiro (2010); Roque Santeiro: o
(re)desenho do mito e as projecbes do imaginario social (2016); Uma leitura
comparada das adaptacbes em prosa da telenovela O Bem-Amado, de Dias
Gomes (2014); Linguagem transmidiatica em Saramandaia: estética e recepgao
(2016); e Barbara e Dona Redonda: de Murilo Rubido a Dias Gomes, realismo
maravilhoso e retextualizacdo (2018), aléem da dissertacdo de nossa autoria
intitulada De O Berco do Herdi a Rogue Santeiro: analise da transposicao do
herdi para a teleficcdo (2019).

Como ja assinalamos, apesar da diversidade de estudos identificados
envolvendo a vasta producdo de Dias Gomes, ndo identificamos trabalhos
diretamente relacionados a tematica central desta pesquisa, o que reforca a
pertinéncia e a originalidade da proposta aqui desenvolvida. Desse modo, um
dos méritos do presente trabalho esta na andalise da producéo de Dias Gomes,
destacando como o dramaturgo se vinculou a um projeto ideoldgico denominado
nacional-popular. Este estudo, convém assinalar, examina como 0 escritor
moldou seu trabalho em um contexto marcado pela hegemonia do mercado,
durante um periodo crucial de consolidacao da industria cultural no pais.

Ao explorar essa relacdo, buscamos entender como o autor conseguiu
equilibrar suas propostas artisticas com as exigéncias e influéncias do mercado,
e como sua obra reflete e dialoga com as dinamicas culturais, politicas e
econdmicas do tempo histérico. Assim, além de adentrar em aspectos intrigantes
da fértil producdo do dramaturgo, dentre eles, a relacdo entre literatura e
industria cultural, o trabalho se volta para a abordagem critica da relagcéo entre
religiosidade popular e a circulagéo de poder.

Tedrico indispensavel para se pensar as configuracées do poder, Michel
Foucault (2021) destaca a forma de circulacao difusa, que atravessa o cotidiano
das relagfes interpessoais e ndo se limita a atuagdo do Estado. Suas reflexdes
apontam que o poder se espalha de maneira capilar, operando por meio de
discursos, instituicbes, normas e praticas. No contexto brasileiro, onde o

exercicio do poder assume feicbes singulares, € fundamental recorrer a
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pensadores que se dedicaram a interpretar essas especificidades, como
Marilena Chaui (2023), Walnice Galvao (1972; 2005) e Roberto Schwarz (1987;
2014; 2017). As ponderacfes desses estudiosos iluminam as formas particulares
pelas quais o poder se articula e se perpetua na sociedade brasileira,
marcadamente atravessada por um passado colonial e escravocrata, que deixou
tracos profundos nas formas de sociabilidade do pais.

Convém destacar que o método de trabalho empregado na elaboracao
desta tese envolveu sucessivas leituras das obras escritas, além de varias
visualizagOes das versdes audiovisuais combinada com a leitura de aparato
tedrico necessario para fundamentar nossas analises. Esse processo de analise
foi essencial para identificar e interpretar as nuances das relacées de poder e
religiosidade apresentadas nas obras analisadas. Além disso, essa abordagem
reiterativa permitiu uma exploracdo mais minuciosa e critica dos aspectos
narrativos e estéticos, promovendo uma compreensdo mais assertiva das
din&micas sociais e culturais.

Também empreendemos uma investigacdo na tentativa de identificar os
documentos de processo de criacdo que pudessem orientar sobre os percursos
de criacdo ou fornecer vestigios sobre as etapas do processo, esclarecendo
determinadas escolhas na instancia de producdo, que envolve um grande
ndmero de atores discursivos.

Contudo, é importante considerar os obstaculos enfrentados pelos
estudiosos da ficcdo seriada televisiva no que diz respeito ao acesso aos
documentos dos processos e as fontes audiovisuais. Sobre as fontes
audiovisuais, Aureo Busetto (2014) contextualiza perfeitamente ao assinalar que
um dos principais desafios relacionados aos pesquisadores da area remonta a
guestdo da conservacdo dos arquivos, que inclui a preservacdo tanto dos
roteiros quanto das fitas das produc¢des audiovisuais. Como destaca o estudioso,
uma parte significativa desse acervo foi perdida, e grande parte do material
existente esta sob a posse de entidades privadas.

Ainda que néo tivemos dificuldades em ter acesso as fontes audiovisuais
cotejadas pela tese, ndo foi possivel ter acesso aos roteiros das producdes
televisivas, ou seja, os documentos do processo que permitiiam comparar as
versoes finais exibidas para o telespectador com aquela idealizada pelo criador.

Na tentativa de percorrer os caminhos da enunciacédo da versao televisiva de O
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Pagador de Promessas, tivemos acesso aos arquivos da censura, 0 que
possibilitou confirmar algumas hip6teses divulgadas pela midia.

E importante ressaltar que, mesmo apos inimeras tentativas para ter
acesso aos roteiros, ndo conseguimos contato com o setor responsavel da Rede
Globo de Comunicacdo. Mesmo que esse contato tivesse sido possivel e
obtivéssemos autorizacdo para consulta, certamente ainda enfrentariamos
alguns impasses, uma vez que nao € permitida a reproducdo de nenhum
fotograma, tampouco o acesso de copias na integra dos roteiros.

Nessa empreitada em busca dos documentos do processo, ainda
estabelecemos contato com Alfredo Dias Gomes, filho do dramaturgo. Nessa
tarefa, ndo podemos deixar de agradecer a jornalista e pesquisadora Laura
Mattos, que intermediou esse contato. Em conversa com Alfredo, indagamos
sobre os roteiros das minisséries O Pagador de Promessas e de Decadéncia.
Fomos informados de que todo o acervo do dramaturgo havia sido vendido para
a Rede Globo de Comunicacéao.

O roteiro de O Pagador de Promessas, sobretudo se estivesse com a sua
versdo integral em 12 capitulos, seria fundamental para uma abordagem
comparada nos moldes desta pesquisa. Desse modo, além dos cotejos
necessarios, enfocando as conjuncbes e disjungcbes do processo de
transmutacéo, teriamos a fonte completa com o documento do processo criativo
para analisar as cenas excluidas da versdo exibida pela Rede Globo e
estabelecermos uma reflex&o critica sobre a dimenséo social de tais cenas.

Com efeito, teriamos a possibilidade de investigar minuciosamente 0s
vestigios de etapas de recriagcdo das obras seriadas. Também seria possivel
descrever como 0s elementos se associaram nesse percurso marcado por
lapidacbes, ajustes, reajustes, interrupcdes, continuidades e rupturas. Ainda
seria possivel empreender uma descricdo dos processos criativos, até a versao
entregue ao telespectador.

Diante da impossibilidade de acesso aos roteiros, ainda empreendemos
pesquisas aos arquivos da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP).
Com base nos pareceres produzidos pelos agentes, podemos estabelecer
reflexdes sobre as formas de acbes repressivas implementadas pelo Estado
autoritario brasileiro para controlar as expressoes artisticas e culturais. Também

consultamos os arquivos dos principais jornais do pais, com o intuito de mapear
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noticias, reportagens e resenhas criticas que abordassem tais producdes
televisivas. Dadas as peculiaridades discursivas da ficcdo seriada televisiva
marcadas pela parasserialidade, encontramos informacdes que abordaram
aspectos importantes de ambas as minisséries.

No caso de O Pagador de Promessas, ao pesquisarmos 0s arquivos do
Jornal do Brasil, descobrimos um fragmento do roteiro da verséo original, o qual
foi excluido na reedicdo exibida pela Rede Globo. Essa versao reeditada, que
chegou ao publico de forma distinta, alterava significativamente o contetdo e o
tom da obra original.

A minissérie, como amplamente noticiado pela imprensa da época,
abordava de maneira incisiva as complexas relacdes sociais e as estruturas de
poder que foram se consolidando ao longo da histéria do Brasil. Nesse sentido,
mais do que um retrato fiel do passado, a obra buscava reatualizar esses temas,
trazendo a tona questdes profundamente relevantes, como a permanéncia das
desigualdades sociais e os conflitos de poder reatualizados apds as sucessivas
moderniza¢des conservadoras pelas quais o Brasil passou.

Também identificamos reportagens que traziam informacdes dos
bastidores sobre as etapas de escalacéo de elenco. Divulgou-se, por exemplo,
gue Lucélia Santos estava escalada para interpretar a personagem Rosa, que
ganhou as telas na intepretacdo de Denise Milfont, até entdo desconhecida do
grande publico. Ainda identificamos uma reportagem em que a cineasta Tizuka
Yamasaki mostrava-se perplexa diante da mutilacéo sofrida pela obra. A diretora
conta que convocou uma coletiva de imprensa para revelar que ndo assinava a
versao reeditada que seria veiculada para o telespectador.

Para empreender a analise das minisséries, realizamos a decupagem e a
transcricdo de trechos fundamentais para a diegese, tarefa um tanto quanto
dispendiosa, mas que se revelou a forma mais ajustada para continuar a redacéo
da tese, uma vez que nao tivemos acesso aos roteiros das producdes televisivas.

Situacdo um pouco diferente ocorreu com a minissérie Decadéncia, que
contou com uma versdo romanceada produzida a partir do roteiro. Seguindo a
forte tendéncia das convencdes realistas melodraméticas do plano da expressao
herdadas da estrutura da telenovela, Decadéncia foi a primeira minissérie
brasileira a focalizar o contexto histérico da Nova Republica. Em termos gerais,

tematizou a ética e a politica. Também causou enorme polémica ao retratar o
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avanco das igrejas evangeélicas no pais, no contexto em que a Rede Record
estava em ascensdo. Tais fatos geraram pauta para discussfes em varias
midias.

Estruturalmente, a tese esta organizada em 3 capitulos. No primeiro,
elencamos os aspectos biograficos de Dias Gomes, situando a importancia do
escritor no teatro, no radio, no cinema e na televisdo. Para tanto, foi mobilizada
uma vasta fonte de pesquisa devido aos tracos peculiares da trajetoria do
intelectual, que migrou para varios suportes, o que impés o desafio de conhecer
profundamente as especificidades de cada area, procedimento que dialoga com
0s pressupostos de Tania Franco Carvalhal (2003), segundo o qual o
comparatista deve ter um olhar aprofundando sobre os diversos campos em que
atuara.

Como se pode notar por meio das entrevistas concedidas ao longo de sua
carreira, bem como dos registros contidos em sua autobiografia, ao se transferir
para a televisdo, em 1969, o dramaturgo enxergou nesse novo suporte mais uma
possibilidade de efetivar seu projeto artistico voltado para a produgédo de uma
arte engajada, tanto é que parte significativa de sua producdo teatral foi
transposta para os géneros audiovisuais. Desse modo, a vasta producao do
dramaturgo insere-se como um largo manancial, seja por meio das referéncias
midiaticas, por meio das transposi¢des, por meio da combinacédo de midias, ou,
ainda, pela remedia¢do, como € o caso da versédo do telefiime O Pagador de
Promessas, exibido em 2015 como parte das comemorac¢des de aniversario da
Rede Globo.

O segundo capitulo tem o escopo de analisar a obra O Pagador de
Promessas (1960; 1962; 1988) em suas varias textualidades. Recorremos a uma
analise que considera, principalmente, particularidades culturais presentes nas
obras, dadas as especificidades dos suportes em que foram exibidas. Migrando
dos palcos para o cinema e depois para a televisdo, além de uma versdao em
DVD, O Pagador de Promessas segue um percurso marcado por transposi¢coes
para varios géneros.

Essa particularidade, convém assinalar, suscita uma reflexdo mais
apurada, sobretudo pelas especificidades da linguagem comum a cada género,
do tratamento conferido as tematicas sociais e politicas atinentes do texto, além

da ampliacdo da pauta social ao retratar aspectos pontuais e problematicos da
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sociedade brasileira, seja no contexto de escrita da peca e de reabertura politica,
no contexto de exibicdo da minissérie. Desse modo, enquanto produto cultural
gue se transforma de acordo com as demandas e circunstancias de sua época,
a obra permite um olhar pontual sobre as configuragdes sociais do pais.

Avancando na apresentacao do plano de tese, o terceiro capitulo analisa
a minissérie Decadéncia (1995), esmiucando detalhes da construcéo narrativa,
de modo a examinar as formas de circulacdo de poder articuladas a
religiosidade, além de desnudar as estratégias empregadas para promover
determinados efeitos de verossimilhanga, uma vez que a minissérie tematiza
aspectos cruciais da historia mais recente do pais e recorre a uma seérie de
recursos para instaurar o efeito de realidade. Desse modo, o escopo do capitulo
volta-se para a andlise dos processos de significacdo mais recorrentes do
formato minissérie, tais como as especificidades técnicas e a linguagem técnico-
estética com o intuito de decodificar os codigos internos e as estratégias
discursivas empregadas neste formato de ficcdo seriada, sem perder de vista a
relacdo da manifestacéo de religiosidade com a circulagao de poder.

Do ponto de vista temético, a minissérie deu continuidade a estratégia da
emissora em tematizar aspectos da historia brasileira, seja por meio da
transposicdo de obras literarias, seja por meio da representacao de casos e de
personagens reais, ou ainda, ficcionais numa estratégia possivelmente
emprestada do campo literario, que encontrou no biografismo (Galvao; 2005) e
na fertilidade do novo romance histérico novas possibilidades de escrita sobre a
nacao.

Como salienta Galvao (2005), o biografismo surgiu no pais como uma
tendéncia nos anos 1970, podendo ser concebido como um herdeiro da tradi¢cao
do romance-reportagem e do memorialismo. Esse novo biografismo, pode-se
ainda dizer, suplantou as configura¢cdes mais comuns do género ao substituir as
traducdes sobre personalidades estrangeiras para priorizar a matéria social
brasileira, com foco no passado mais recente, como se pode observar na
producédo de Dias Gomes.

Nesse sentido, ndo seria forcado assinalar que parte do sucesso do
género vincula-se a heranca literaria que revelou escritores que despontaram
com um projeto voltado para a tematizacdo do conturbado contexto ditatorial

marcado por perseguicdo, tortura e exilio de agentes contrarios as



41

arbitrariedades do governo militar. Nas palavras de Galvao (2005), essa
tendéncia “depois se ramificaria em varias dire¢des; afora a biografia, na
literatura, no romance, na reportagem, no tratado histérico. E em cinema, no
filme de ficcdo, no documentério longo, no documentario curto para TV, no
docudrama” (Galvao, 2005, 351).

Tomando como parametro o ponto de vista da autora, no ambito da
televisdo, essa tendéncia pode ser observada em varios formatos que se
voltaram para a representagdo da historia nacional mais recente. Nesse sentido,
destaca-se a producéo ficcional e jornalistica da Rede Globo, que, obedecendo
a determinados padrdes, exibiu varios programas seguindo essa tendéncia. “E
de notar que o novo biografismo, mais do que o romance, constitui uma fonte
para o cinema e a televisdo que ainda esta longe de se esgotar, em adaptacdes
para filmes de ficcdo, documentarios, docudramas e séries televisivas,
alimentando outros circuitos da industria cultural” (Galvéo, 2005, p. 362).

Decadéncia, como ja assinalado, seguiu a estratégia da emissora em criar
minisséries centradas na reconstituicdo de aspectos historicos da nacdo. A
minissérie aborda os desdobramentos do contexto de ditadura, adentra no ano
de 1984, marcado pelos debates em torno da campanha pelas Diretas J&, e
avanca até 1992, quando ocorreu o primeiro esfacelamento dos anseios
democraticos do pais apds a retomada da democracia.

Cabe ainda destacar que o capitulo ndo desconsidera a imponéncia da
industria cultural, que pode ser vista sob o0 signo da heterogeneidade em
convivio, que se notabiliza pelo carater ndo excludente, fato que se revela na
linguagem, nos formatos bem como na relacdo mantida com o leitor e, ainda,
uma novidade: o suporte, que se expande para outros dominios alterando,
inclusive, a ordem de lancamento da obra literaria e da obra adaptada. O capitulo
ainda abordara a ascensao de falsos mitos retratada por Dias Gomes em torno
do binbmio religido e poder, mais especificamente em torno do alastramento das
igrejas evangélicas no pais. Com isso, podemos observar a ampla dimenséo
dessa tematica trabalhada pelo dramaturgo, seja no catolicismo, nas religides de

matriz africana ou nas igrejas evangélicas.
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