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“El portufiol es una lengua rebelde que no respeta geografias ni autoridades. ”

Fabian Severo
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CATONIO, Angela Cristina Dias do Rego. Palabras tortas: o portunhol literario de Fabian
Severo e Douglas Diegues. 2018. 254 f. Tese (Doutorado em Letras). — Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2018.

RESUMO

Esta tese apresenta reflexGes sobre a produgdo poética em portunhol do uruguaio Fabian
Severo e do brasileiro Douglas Diegues. A poética em portunhol se insere na
contemporaneidade entre as mais inovadoras formas do fazer literario, justificando estudos
identificadores dessa constru¢do sui generis que mescla a lingua portuguesa e a lingua
espanhola ou, ainda, de sua vertente como portunhol selgavem, que acrescenta o guarani as
outras duas. O portunhol emerge de forma hibrida e mestica como uma lingua anarquica,
situando-se acima dos espacos geograficos e culturais, e circula muito além das fronteiras
entre Brasil e Uruguai ou Brasil e Paraguai. O objetivo geral desta pesquisa € demonstrar que
o portunhol literario, fundado em uma lingua hibrida e multifacetada, muito mais do que
simplesmente uma vertente artistica literaria, também expressa um estilo de vida e uma
cultura tangivel, reflexo das diversas relacdes entre lingua e sujeitos. As producdes de Severo
e Diegues traduzem uma desobediéncia a lingua padrdo de seus paises e, sobretudo, uma
experimentacdo de amalgamar o portugués, o espanhol e o guarani em uma Unica lingua. A
partir de tais elementos, procura-se desvendar as caracteristicas dessa linguagem
transfronteirica, a par de analisar e discutir seus aspectos simbolicos e culturais, uma vez que
a producéo desses autores nos obriga a encarar o local e o global de uma forma bem diferente
do tradicional. Partimos da premissa de que o portunhol extrapola a oralidade dos habitantes
da fronteira para chegar a escrita poética, rompendo 0s modelos convencionais da linguagem
e apresentando um universo particular em que ndo ha regras, nem internas nem externas, a
serem seguidas. Como fundamentacgdo tedrica, destacamos os estudos de Synesio Sampaio
Goes Filho (2013), Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling (2015), John Holm
(2000), Fernando Tarallo e Tania Alkmin (1987), Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992),
Mikhail Bakhtin (2002 e 2010), dentre tantos outros.

Palavras-chave: Fronteira e identidade. Portunhol literario. Tradi¢cdo e ruptura. Fabian
Severo. Douglas Diegues.



CATONIO, Angela Cristina Dias do Rego. Palabras tortas: el portufiol literario de Fabian
Severo y Douglas Diegues. 2018. 254 f. Tesis (Doctorado en Letras). — Universidad Estadual
Paulista (UNESP), de Ciencias y Letras, Assis, 2018.

RESUMEN

Esta tesis presenta reflexiones sobre la produccion poética en portufiol del uruguayo Fabian
Severo y del brasilefio Douglas Diegues. La poética en portufiol se inserta en la
contemporaneidad entre las formas mas innovadoras del hacer literario, lo que justifica los
estudios identificadores de esta construccién sui generis que combina las lenguas portuguesa
y espafiola, o incluso su vertiente como portufiol salvaje que afiade el guarani a las otras dos.
El portufiol emerge de forma hibrida y mestiza como una lengua anarquica, situandose por
encima de los espacios geograficos y culturales, y circula mucho més alla de las fronteras
entre Brasil y Uruguay o Brasil y Paraguay. El objetivo general de esta investigacion es
demostrar que el portufiol literario, fundado en una lengua hibrida y multifacética, mucho mas
que simplemente una vertiente artistica literaria, también expresa un estilo de vida y una
cultura tangible, reflejo de las diversas relaciones entre lengua y sujetos. Las producciones de
Severo y Diegues reflejan una desobediencia a la lengua estandar de sus paises y, sobre todo,
un ensayo de amalgamar el portugués, el espafiol y el guarani en un solo idioma. A partir de
tales elementos, se busca desvelar las caracteristicas de ese lenguaje transfronterizo, ademas
de analizar y discutir sus aspectos simbdlicos y culturales, ya que la produccion de estos
autores nos obliga a encarar lo local y lo global de una forma muy diferente de la tradicional.
Partimos de la premisa de que el portufiol extrapola la oralidad de los habitantes de la frontera
para llegar a la escritura poética, rompiendo los modelos convencionales del lenguaje y
presentando un universo particular en el que no hay reglas, ni internas ni externas, a seguir.
Como fundamento tedrico, destacamos los estudios de Synesio Sampaio Goes Filho (2013),
Lilia Moritz Schwarcz y Heloisa Murgel Starling (2015), John Holm (2000), Fernando
Tarallo y Tania Alkmin (1987), Gilles Deleuze y Félix Guattari (1992), Mikhail Bakhtin
(2002 y 2010), entre tantos otros.

Palabras clave: Frontera y identidad. Portufiol literario. Tradicién y ruptura. Fabian Severo.
Douglas Diegues.



CATONIO, Angela Cristina Dias do Rego. Palabras tortas: the literary portunhol of
Fabian Severo and Douglas Diegues. 2018. 254 f. Thesis (Doctorate in Letters). — Sdo Paulo
State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and Languages, Assis, 2018.

ABSTRACT

This thesis presents reflections on the poetic production, written in portunhol, of the
Uruguayan Fabian Severo and the Brazilian Douglas Diegues. The poetics in portunhol is
inserted in the contemporaneity among the most innovative forms of the literary practicing. It
justifies studies on this sui generis construction that mixes the Portuguese and Spanish
languages or, even, the portunhol selvagem, which adds the Guarani to the other two
languages. The portunhol emerges in a hybrid and mestizo form as an anarchic language
which surpasses geographic and cultural spaces and circulates far beyond the borders between
Brazil and Uruguay or Brazil and Paraguay. The general objective of this research is to
demonstrate that literary portunhol, which was founded in a hybrid and multifaceted language
and is much more than simply an artistic literary aspect, also expresses a lifestyle and culture
that are tangible — this reflects the different relationships between language and subjects. The
productions of Severo and Diegues reflect a disobedience to the standard language of their
countries and, above all, an experiment that amalgamates Portuguese, Spanish and Guarani in
a single language. From these elements, we try to uncover the characteristics of this cross-
border language, as well as to analyze and discuss its symbolic and cultural aspects, since the
production of these authors forces us to face the local and the global in a very different way
from the traditional. We start from the premise that portunhol extrapolates the orality of the
inhabitants from the border to arrive at poetic writing, breaking the conventional models of
language and presenting a particular universe in which there are no rules — neither internal nor
external — to be followed. As a theoretical basis, we highlight the studies of Synesio Sampaio
Goes Filho (2013), Lilia Moritz Schwarcz and Heloisa Murgel Starling (2015), John Holm
(2000), Fernando Tarallo and Tania Alkmin (1987), Gilles Deleuze and Felix Guattari (1992),
Mikhail Bakhtin (2002 and 2010), among many others.

Keywords: Border and identity. Literary portunhol. Tradition and rupture. Fabian Severo.
Douglas Diegues.
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INTRODUCAO

O imperativo de dominar um idioma a fim de emprega-lo de forma erudita, seja por
razdes estéticas, seja pelas necessidades de comunicacdo oficial, faz se abarrotarem estantes
de bibliotecas com gramaticas e manuais de redacao escritos para orientar os escribas no
exercicio de suas funcdes. Dali eles sdo retirados e ali sdo repostos cotidianamente para
atender ao seu objetivo: ensinar a estabelecer comunicacéo culta segundo regras consolidadas
como diretrizes a serem obedecidas pelos falantes e escreventes da lingua adotada. Os
aprendizes demandam longos anos de suas vidas em descobrir, em decorar e em empregar
essas regras e, quanto mais estudam, mais podem guardar a impressdao de que o “certo”, o
“adequado”, o “apropriado” ¢ sempre aquilo que estd posto pelas normas aprendidas.
Pacificados pela certeza de que conhecem e manejam o que é importante na linguagem,
repousam na sua utilizacdo inquestionada. Assentada a norma culta, homogeiniza-se a
construcdo da escrita e da fala num bloco bem assentado e coeso, no qual as proprias excecoes

sdo também encravadas de modo a serem abrangidas pela regra.

Mas a vida é muito mais ampla do que o recanto de uma biblioteca. E muito mais
extensa do que o edificio bem estruturado de um idioma domesticado pelos académicos. E
mais criativa do que as regras postas para estratificar uma lingua. E entdo, e até por isso, a
vida e sua expressdo linguistica, sem pedir licenca, acabam por matizar o ja conhecido.
Passam a vicejar em ambientes limitrofes de maneira distinta de tudo aquilo que estd
pacificado. Criam fissuras, forgam passagens, provocam abalos, impdem retomadas, oferecem
novas perspectivas, abrem horizontes inesperados e tudo o que parecia estabilizado precisa ser

retomado num novo esforgo de apreensdo e compreensao.

Aquilo que se insinua, que se entremostra, que se revela aos poucos como
verdadeiros vientos de nadie pode, em determinado momento, reorganizar paradigmas e
oferecer novas compreensdes a respeito de temas ja profundamente firmados, propiciando
pesquisas, propostas e utilizagdes inusitadas e tornando maior e melhor a experiéncia humana

acima da camada tantas vezes cinzenta da vivéncia cotidiana.

Por esse viés, 0 portunhol ¢ uma pratica linguistica das fronteiras entre o Brasil e
seus paises vizinhos de origem espanhola, cuja praxis se condicionou ao longo do tempo pelas
situacOes de intensos contatos entre povos de origens diversas como um meio de comunicacao

emergente. Mescla entre linguas, € considerado por muitos como erro ou desvio grotesco de
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suas linguas de origem e, portanto, algo a ser desprezado. Sob a visdo da literatura, vamos,

neste trabalho, em direcdo oposta a tal pensamento.

Derivado da oralidade, o portunhol transpds os limites linguisticos e politicos entre o
Brasil e seus vizinhos e se instalou na literatura como uma forma de afirmacdo identitaria
fronteirica. Fruto da realidade multicultural de regides limitrofes entre paises, ele simboliza
muito mais do que um mero desvio linguistico, mas, conforme enunciou Eliana Rosa Sturza
(2004, p. 154), “na visdo interna de quem usa a lingua, portunhol ¢ uma lingua sem erros, ¢ a
sua forma de falar, de se expressar, € um dos tracos identitarios que permite reconhecé-los

como ‘gente da frontera’”.

Essa é a forma pela qual o entrelacamento de dois ou trés idiomas, como o portugués,
o espanhol e o guarani, vem emergindo e marcando presenca no panorama literario sul-
americano sob a denominagdo de “portunhol” ou de “portunhol selvagem”, oferecendo textos
inéditos com temas que vao do lirismo a pornografia, numa mescla linguistica que, apesar de
desprezar as normas cultas dos idiomas nos quais se enraiza, é compreensivel e pode ser

apreciada e difundida entre os falantes de cada um.

Reconhecendo o valor e a grandeza da experimentacdo em portunhol produzida por
diversos autores, o presente trabalho se dedica a percorrer fronteiras fisicas e idiomaticas,
menos com a intencdo de confinar a producdo literdria em um ambiente de classificacGes e de
regras, porém, muito mais, com o objetivo de encetar um passeio de descobertas. A0 mesmo
tempo em que reconhecemos o valor dos autores cujas obras estdo aqui apreciadas, colocamo-
nos a imaginar a imensiddo de possibilidades criativas postas a disposicdo dos artistas da
palavra, aqueles seres capazes de transformar simples termos e locugfes em expressoes

maiores de emogéo e sentimento que elevam a alma humana ao Parnaso.

Buscando compreender melhor como esse tipo de literatura se espraia pelas
fronteiras e para além delas, escolhemos para nosso estudo dois pontos de intenso contato
entre povos, as fronteiras entre o Brasil e o Paraguai e entre o Brasil e o Uruguai, na figura de
dois poetas, representantes da literatura em portunhol. Douglas Diegues, poeta que vive em
Mato Grosso do Sul, Brasil, ha longa data, e Fabidn Severo, poeta uruguaio natural de
Artigas, cidade do departamento de mesmo nome, fronteirica com o municipio gaucho de

Quiarai.

Nosso trabalho parte da hipotese de que, em se tratando de arte literaria, as fronteiras

geopoliticas que separam o Brasil dos paises hispano-falantes sdo demarcacdes abstratas que,
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mais do que delimitar de forma nitida os territdrios, representam o comportamento e 0 modo
de vida peculiar dos individuos residentes nessas regides, constituindo um espaco de
convivéncia entre linguas e culturas que contribui grandemente para a formacdo de uma
identidade cultural e social mestica. O portunhol é uma manifestacdo espontanea e auténtica
dos falantes fronteiricos e, por isso, caracteriza-se pela heterogeneidade dos processos
discursivos. Além disso, acreditamos que 0s sujeitos que vivem nesses territorios representam
multiplas dimensdes da vida social em seus aspectos simbdlicos e emblematicos, as quais ndo
se encaixam de forma exclusiva em um ou outro pais, motivo por que criam novas formas

para se exprimir.

Defendemos ainda outra hipotese: devido a essas caracteristicas multiplas, pelos
continuos intercdmbios culturais e pelos sucessivos processos imaginarios compartilhados, o
portunhol literario ndo é unico e nem exclusivo de algum grupo. Ele ¢ multiforme, variado,

volavel, multiplice. E € passivo de transfiguracao e moldavel a cada pena.

Dai podermos falar em “portunhois”, cujas diversas variantes podem se alterar
conforme a regido, tempo ou estilo de cada produtor. E disso o fazer literario se aproveita com
maestria, produzindo formas particulares de criacdo poética ou mesmo recuperando na

histdria da literatura expressdes preteridas ao longo do tempo.

De imediato, tal proposta nos impds uma nova leitura sobre o canon “monologico”
literario em contraposi¢cdo as multiplas vozes das literaturas marginais, no nosso caso, 0S

processos literarios originarios das regides de fronteira.

Os dois bardos que aqui colocamos em estudo sdo exemplos para demarcar o
sentimento identitario de fronteira como representantes da construgdo poética de um discurso
linguistico real transposto para uma lingua literaria inconfundivel. Cada qual & sua maneira,
Severo e Diegues exibem um portunhol diferente, tomado em conformidade o estilo que

adotam.

Em razdo do exposto, nosso objetivo principal é demonstrar que o portunhol literario,
fundamentado em uma lingua hibrida e multifacetada, é muito mais do que uma vertente
artistica literaria. Ele também expressa um estilo de vida e uma cultura tangivel, representacédo

das diversas relacdes entre lingua e sujeitos.

Também é nosso proposito apresentar, por meio de exemplos e anélises de textos, a
maneira pela qual o portunhol é empregado para manifestacfes literarias em estilos e
temaéticas distintas na producdo poética de Severo e Diegues, respectivamente.
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A escolha dos dois autores, Fabidn Severo e Douglas Diegues, ndo foi aleatdria. A
selecdo foi feita em atendimento a alguns fatores fundamentais para nossa pesquisa. O
primeiro deles € a producéo literaria utilizando a lingua de contato portunhol. Outro fator é
que ambos viveram por muito tempo na fronteira e possuem experiéncias de vivéncias que
supomos serem de grande valor e relevancia na composi¢do imagética e cultural das regides
de fronteira. Severo é natural de Artigas, cidade localizada ao Norte do Uruguai e fronteira
com o Rio Grande do Sul, regido que constitui uma das zonas de maior e mais intenso contato
entre culturas ao longo das fronteiras brasileiras. Por |4 viveu toda a sua infancia e
adolescéncia, vivenciando os costumes e tradigdes desse espaco fronteirico. Diegues, embora
ndo tenha nascido na fronteira, é filho de mée paraguaia e por muito tempo residiu na cidade
de Ponta Pord, municipio localizado entre o estado de Mato Grosso do Sul, no Brasil, e Pedro

Juan Caballero, capital do departamento de Amambay, no Paraguai.

Outra razdo que nos motivou na escolha desses dois escritores foi, paradoxalmente,
aquilo que mais os distancia: Severo, que se vale da memdria no intuito de manter vivas suas
lembrancas afetivas, expressa um sentimento amoroso de apego a sua terra em uma poesia
sensivel e enternecida. Em sentido oposto, a poética de Diegues é a representacdo do delirio,
do transbordamento, do atrevimento. Seus estilos distintos séo de grande valia para justificar a
alteridade, a natureza pluridimensional e as mdltiplas conexfes possiveis na criacdo em

portunhol.

A esse respeito, merece destaque o pensamento do filésofo russo Mikhail Bakhtin
(2010, p. 18), ao analisar a obra de Dostoiévski, e que pode ser aplicado aos textos dos autores
aqui estudados: “E precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes e seus mundos
gue aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade”,
entendendo-se por equipolente as consciéncias e vozes que participam do dialogo literario, ou
seja, o didlogo entre produtor e leitores, em igualdade sem perder o seu ser enquanto vozes e

consciéncias autbnomas.

De Severo tomamos para nossos estudos e analises todas as suas publicagdes até o
momento. Sdo elas: Noite nu Norte (2011), Viento de Nadie (2013), N6sOtros (2014) e o
Gnico texto em prosa, Viralata (2015). De Diegues, embora utilizemos varias de suas
producdes, fixamo-nos mais detalhadamente em trés delas, devido a riqueza de elementos
estilisticos passiveis de andlise: Da gusto andar desnudo por estas selvas, sonetos salvajes
(2002), El astronauta paraguayo (2012) e Triple frontera dreams (2017).
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Além disso, lancamos um olhar especial ao romance precursor em portunhol, Mar
paraguayo (1992), do paranaense Wilson Bueno, por acreditar que esta obra ocupa um lugar
impar na literatura em portunhol ao juntar a trama romanesca 0s elementos que tornam essa
producdo tdo distinguivel das demais criagdes literarias: o amalgama entre linguas, “um
portunhol malhado de guarani, que realiza por debaixo, na medula palpitante da lingua [...]
um umido surrealismo luxurioso: gaucho-beduino-afro-hispano-guarani” como afirmou

Néstor Perlongher (1992) no prefacio do livro.

Acreditamos que o estudo de obras em portunhol é incipiente nos cursos de Letras no
Brasil. Mesmo naqueles que tém o espanhol como uma habilitacdo, os professores se detém
quase exclusivamente nas obras candnicas das literaturas em lingua portuguesa e espanhola.
Num poema de Unico verso, Severo (2011a, p. 19) canta: “Vo iscrevé las lembransa pra no
isquesé”. Em sentido inverso, aquilo que ndo se ensina ou ndo se 1€, tendera a cair no
esquecimento. Correra o risco de se perder. Buscando contribuir para a superacdo dessa
lacuna, pensamos que a presente tese pode desbravar alguns caminhos para orientar e facilitar

0 percurso pela literatura em seu mais amplo sentido.

Esta tese esta organizada em trés capitulos destinados a demonstrar que a literatura
em portunhol € a materializacdo de uma lingua falada nas regibes de fronteiras para
exteriorizar uma consciéncia de pertenga e sentimento identitario cultural aquelas
estremaduras e, além disso, que o portunhol abre uma enorme fissura nas formas costumeiras

das letras candnicas, compondo-se, sobretudo, pela forma hibrida de produzir literatura.

No primeiro capitulo, intitulado “O portunhol como espaco identitario”, no item
inicial, “Fronteiras: transposi¢cdo do conceito geogréafico para o cultural”, apresentamos,
inicialmente, um esbogo historico da formagdo das fronteiras do Brasil com seus vizinhos
espanhois e explanamos que a compreensdo do espago geografico fronteirico se carrega de
significados. Para esta parte utilizamos como principais fontes Synesio Sampaio Goes Filho
(2013), Gilberto Freyre (2002) e Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling (2015),
cujos estudos nos ajudaram a contextualizar histérica e criticamente o estabelecimento das
fronteiras sul-americanas. As necessarias elucidacGes sobre os conceitos de cultura e a
maneira pela qual ela toma lugar em um dado conjunto sociocultural foram tomadas das
reflexdes de Homi Bhabha (1998), Néstor Garcia Canclini (2006) e Silviano Santiago (2006).
No topico seguinte, “Bienvenidos a la selva del portunhol — aspectos linguisticos e politicos
do portunhol ”, defendemos que o portunhol, muito mais do que uma mistura improvisada de

palavras feita por turistas e curiosos, configura-se como uma lingua de contato dos habitantes
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das fronteiras entre o Brasil, Paraguai e Uruguai, e partimos dos estudos de John Holm
(2000), Fernando Tarallo e Tania Alkmin (1987), José Lemos Monteiro (2010) e Eliana Rosa
Sturza (2006). Finalizando este capitulo temos a secdo “Portunhol: aspectos culturais e
literarios”, na qual discutimos as relagBes culturais do homem de fronteira com o uso do
portunhol e sua transposicdo para a literatura como uma producdo hibrida, anarquica e livre de
quaisquer regras, inserindo esse tipo de criagdo literdria no chamado pds-modernismo. Para
tanto, fundamentamos nossos argumentos em Mikhail Bakhtin (2002), Adolfo Elizaincin
(2008) e Angel Rama (2008).

No segundo capitulo, “Cartografias do portunhol na literatura”, apresentamos, por
primeiro, o item que chamamos de “Brisas da histdria”, no qual elaboramos algumas
consideracdes acerca da mescla entre linguas ja existentes na Peninsula Ibérica desde a baixa
Idade Media, fator que marca a permeabilidade entre linguas de ha muito tempo; nesta mesma
parte, assinalamos os primeiros registros histéricos da producdo em portunhol entre Brasil e
Uruguai que se tem noticia, apresentando os autores Agostin Ramoén Bisio (1966), Olyntho
Maria Simdes (1963) e Saul Ibargoyen Islas (1975). A seguir, no topico “Mar paraguayo, 0
divisor de aguas” destacamos a figura de Wilson Bueno (1992), primeiro escritor a fazer do
portunhol uma lingua literaria; neste intento buscamos referéncias nos estudos de Nadia
Nelziza Florentino (2016) e Antonio Roberto Esteves (2015), que demonstraram a
importancia da obra Mar paraguayo para caracterizar o portunhol literario como lingua
hibrida e amalgamadora de géneros em todos os significados possiveis. Na sequéncia,
trazemos para o foco algumas das obras dos dois autores em estudo nesta tese, Douglas
Diegues e Fabian Severo, em itens nos quais fazemos algumas reflexdes a partir do estilo de
cada um e discutimos aspectos identitarios de cada produc¢do. Embora ambos tenham como
fio condutor comum o portunhol enquanto lingua literaria, € neste momento que comegamos a

delinear os elementos que os distinguem.

Concluindo esta tese, no terceiro capitulo “TransposicGes literarias”, prosseguimos
nossas reflexdes apresentando mais detalhadamente a produgdo dos dois poetas em questdo.
Em “As fronteiras de Douglas Diegues e Fabian Severo”, inicialmente retomamos 0s
conceitos de territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializacdo para apoiar as
discussbes sobre como Severo e Diegues revelam o sentido de fronteira no interior de seus
textos. Para tanto, buscamos sustentacdo tedrica em Guilles Deleuze e Félix Guattari (1992)
de modo a justificar nossa visdo de que a multiplicidade de territorios se projeta na producao

dos dois autores. A seguir, discutimos a respeito dos géneros literarios, demonstrando, por
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meio de exemplos retirados dos textos de Severo e Diegues, de que maneira ambos, além da
mescla entre linguas, também amalgamam os géneros literarios; tracamos, ainda, os caminhos
labirinticos que incorporam elementos heterogéneos de cddigos, de repertdrios e de praticas
criativas na arte literaria dos dois bardos. Para esta empreitada recorremos principalmente aos
conceitos desenvolvidos por Julio Cortazar (2006), Anatol Rosenfeld (1985) e Jean-Francois
Lyotard (1988). Sob uma perspectiva comparativa entre as producdes de Severo e Diegues,
seguimos no préximo topico, “Tradicdo X ruptura”, desenvolvendo o sentido antagdnico e
divergéncias na esséncia da producdo de cada um deles. Além disso, buscamos em Tiphaine
Samoyault (2008) os conceitos sobre intertextualidade, recurso extensamente utilizado por
Diegues, e, em Mikhail Bakhtin (2010), a fundamentacéo tedrica sobre a comédia menipeia e
a carnavalizacdo da literatura, para respaldar nossa interpretacdo de que a criacdo de Diegues
é um genuino caso de literatura carnavalizada. Em “Fabian X Diegues”, item derradeiro desta
tese, tracaremos mais especificamente as caracteristicas de estilo e tematicas dos dois poetas.
Reforcaremos nossa ideia, por meio de exemplos retirados das obras em estudo, sobre o que
distingue e o que aproxima a producdo de cada um dos dois autores, demonstrando que o
portunhol é tdo maleavel que permite ir de um extremo a outro, do lirico ao caricato,
comprovando que essa lingua de contato € multiplice e tdo moldavel como cada pessoa queira

transforma-la.

Acreditamos, desse modo, ter tracado um amplo painel sobre a producdo literaria em
portunhol e, sobretudo, da producdo poética de Fabian Severo e Douglas Diegues. Esperamos
que, com este estudo, seja possivel descortinar ao leitor novos horizontes da producdo literaria
e, transpondo a paisagem da literatura consolidada pela tradicdo, revelar-lhe as possibilidades
criativas propiciadas pela mescla anarco-idiomética do portugués com o espanhol.



1. O PORTUNHOL COMO ESPACO IDENTITARIO
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1.1 Fronteiras: transposi¢do do conceito geografico para o cultural

Semelhante a coluna de fumaca de uma fogueira acesa na Terra do Fogo, estreita na
base e expandida no topo, a América do Sul se ergue dos gélidos 55° de Latitude Sul e,
alargando-se progressivamente até acima da linha do Equador, separa os Oceanos Atlantico e
Pacifico, mergulhando nas aguas mornas do Mar do Caribe aos 12° de Latitude Norte.

Em sua vastiddo de 17.822.676 km?, o continente sul-americano est4 repartido entre
um pais de idioma portugués, Brasil, nove paises de idioma espanhol, Argentina, Uruguai,
Chile, Paraguai, Bolivia, Peru, Equador, Colémbia e Venezuela, um de lingua inglesa,
Guiana, um de lingua holandesa, Suriname, e duas coldnias, uma com o idioma francés, a
Guiana Francesa, outra com o idioma inglés, as Ilhas Malvinas ou Falklands, conforme a
ideologia de quem as designa. Essas sdo as linguas oficiais. As linguas praticadas dentro de

cada pais e nas suas interfaces geograficas representam uma verdadeira babel idiomatica.

Guiana, Suriname e Guiana Francesa apresentam uma composi¢cdo etno-cultural
complexa e diversificada, utilizam idiomas oficiais distintos dos demais paises sul-americanos
e possuem uma insercdo voltada para o Caribe e, em certa medida, para suas respectivas
antigas metropoles. Por isso, & comum afirmar que comporiam “outra América do Sul”,
distinta da platina e da andina, nas quais as fronteiras geopoliticas se definem ndo sé pela
geografia, mas também “pela existéncia de um velho par de linguas, com um contato historico

e genealdgico muito estreito, que é o do portugués-espanhol” (STURZA, 2005, s/p.).

A seu turno, as fronteiras do Brasil com sete dos nove paises castelhanos — Chile e
Equador ndo possuem ponto de contato geografico com o pais — revelam imensas
diversidades, marcadas ora por zonas de grande concentragcdo populacional, como as do sul,
ora por espagos praticamente vazios de presenga humana, a exemplo das do norte. Nelas se
misturam diferentes etnias — indios, portugueses, espanhois, outros europeus e asiaticos.
Assim, o contato linguistico é inevitavel nas relagdes sociais fronteiricas. E por isso que,
depois de cinco séculos de linhas imaginarias além do “mar oceano” (GOES FILHO, 2013, p.
11), expansOes bandeirantes, conflitos armados e solugdes diplomaticas bem sucedidas que
permitiram construir linhas de encontro definitivamente pacificadas entre um e outros, ainda
se desconhece muito da situacdo de contato das linguas portuguesa e espanhola (STURZA,
2005) ao longo de seus 15.717 km.



22

Desde a segunda metade do século XX, as questbes que permeiam as discussdes
sobre identidade nacional foram, sistematicamente, reelaboradas e concebidas de forma a se
afastarem da visédo tradicionalista e ortodoxa. O conceito de sistema cartografico passa a ser
percebido tdo somente como a representacdo abstrata de um espa¢o no qual se fundem e
confundem condicdes fisicas, histdricas e sociais de povos, que, por vezes separados por uma
linha de fronteira politica, insistem em manter conexdes de identificacdo coletiva de cultura e

aspectos linguisticos.

Iniciamos este trabalho com um esbogo do surgimento das relagdes fronteiricas entre
0s povos sul-americanos, antes de ingressar no estudo propriamente literario da poética que
utiliza o portunhol para se expressar. Nao faremos um aprofundamento histérico; antes,
deixemo-nos apenas levar por algumas brisas e umas tantas tempestades que agitaram e
conformaram as fronteiras do Brasil com vizinhos da América do Sul, de modo a firmarmos
0s pés no solo da realidade antes de acompanharmos 0s voos poéticos que constituem o objeto

principal deste estudo.

A demarcacdo de fronteiras € resultado de uma politica externa que prima por limites
definidos e pretensamente imutaveis, equilibrando duas pressdes soberanas. A vivéncia
histdrica, porém, demonstra que as estremaduras, apesar de definidas, ndo sdo definitivas e
sua demarcacéo resulta de um dindmico processo social. As balizas fronteiricas demarcam a
moldura do espaco territorial em seus aspectos politicos e fisicos, contribuindo para fixar o
carater de nacionalidade e cidadania de um povo. Geograficamente delimitada uma extensédo
de terra, faz-se mister proteger e povoar as fronteiras para criar uma dindmica de interesses

vitais que formam o espirito de organizagdo de uma nagao.

O conceito de fronteira vai muito além da linha demarcat6ria que forma a silhueta de
uma nagdo ou como ‘“fato econdOmico, financeiro, fiscal, diplomatico, militar, além de
politico.” (SANTOS, 2006, p. 179). Fronteiras se constroem por meio de processos sociais €
historicos: sdo entre-lugares compartilhados, locais de alteridades e constante interacdo entre
as identidades, sobretudo lugar que aproxima os diferentes entre si. S80 esses aspectos que

fazem da “fronteira” um espago singular.

E por isso que a compreensio do espaco geografico pode estar carregada de
significados, porquanto estdo inseridas ai as relacGes entre homem, sociedade e ambiente
natural. “Considerada em si mesma, a paisagem ¢ apenas uma abstracdo, apesar de sua
concretude como coisa material. Sua realidade é historica e Ihe advém de sua associagdo com

o espaco social” (SANTOS, 2006, p. 70). Dai compreendermos que a natureza do espaco
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forma-se, por um lado, pelo acimulo material das a¢cdes humanas através do tempo e, por
outro lado, animado pelas acdes que Ihe conferem um dinamismo e uma funcionalidade. A
seu turno, a percepcao de espago esta associada a experiéncia que os homens tém da sua terra,

a forma pela qual eles a modelam e constroem sua identidade social.

Vale lembrar que a nogdo de espaco e fronteira era tida como sagrada desde a
Antiguidade. Naquela época, viviam no imaginario popular lendas que evidenciavam o
respeito a terra. O conhecido mito da fundacdo de Roma conta que os dois irmédos gémeos,
Rémulo e Remo, ja adultos, receberam como recompensa de seu avd a permissao para fundar
uma cidade as margens do Rio Tibre. Para definirem o melhor local onde edificariam a
cidade, consultaram os pressagios e cada um deles se dirigiu a um local: Remo foi a0 monte
Aventino e deparou-se com seis abutres sobrevoando o local. Rdmulo dirigiu-se ao Palatino e
la avistou doze aves. Beneficiado pela profecia, Romulo tragou um sulco demarcando o
pomerium, espaco sagrado da nova cidade. Inconformado por ndo ter sido o escolhido, Remo
invade o espaco do irméo, que imediatamente 0 mata em consequéncia do desrespeito ao
limite tracado. Essa lenda, ja a sua época, denotava que 0 respeito ao espaco era considerado
sagrado e que, embora relato ficticio, retratava condutas e procedimentos socio-culturais.
Mais ainda, a narrativa realca os modelos de dominio territorial daquele periodo como

representacOes simbolicas e ideoldgicas.

Muitos séculos mais tarde, no tempo do Renascimento, na época das grandes
navegacOes pelo ignoto Mar Oceano, hoje Oceano Atlantico, rumo ao Ocidente em busca de
um caminho maritimo para as Indias por circunavegacio, o avanco dos espanhGis na
exploragdo ultramarina levou os portugueses a reivindicarem a divisdo das regides recém-
descobertas. Em principio, Portugal desejava manter o monopélio da costa africana e a
Espanha queria assegurar a exploracdo das terras a oeste. Em 1494, quando Espanha e
Portugal desenharam o Tratado de Tordesilhas, os dois reinos tentaram delimitar o “novo
mundo” recém-descoberto e ainda desconhecido em sua maior porc¢do. A divisdo, segundo a
qual as terras a leste do meridiano limitrofe seriam de Portugal e a oeste, da Espanha nédo
garantiria a exata demarcacdo do novo territério. A fronteira entre os dois reinos era fluida e
imaginaria. Na pratica, nenhum deles sabia exatamente onde a linha demarcatéria de

Tordesilhas passava.

Quando, em 1500, os portugueses fincaram ancora na regido em que hoje se localiza

Porto Seguro e pisaram na terra que viria a ser o Brasil, o continente a desbravar j& estava
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fracionado pelo meridiano que repartia 0 mundo entre os tronos lusitano e castelhano. Assim

esclarece Luiz Corréa (1994, p. 5):

Nasceu, pois, o Brasil com uma certiddo previamente lavrada. Sem
problemas de legitimidade. Nasceu lusitano por direito de descobrimento e
por papel passado, fruto da antevisdo histdrica dos soberanos portugueses e
castelhanos, D. Jodo Il e os Reis Catolicos, e do talento negociador dos
Embaixadores que, reunidos em Tordesilhas, foram capazes de impedir que
a conquista e a exploracdo do Novo Mundo constituisse motivo de guerra
entre as duas grandes poténcias ibéricas que lideravam a expansao europeia.

A delimitacdo inicial do espago sul-americano entre Portugal e Espanha foi pacifica e
diplomética, diferentemente dos limites europeus que, no correr da historia, foram
conquistados em sucessivas guerras de invasdes, cujos territdrios ora se expandiam, ora se

retraiam conforme os movimentos bélicos vitoriosos.

Na carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei de Portugal, a nova terra foi retratada sob
uma visdo otimista e idealizada, como o paraiso de terra fértil, clima brando e &guas
abundantes. O texto apresenta o nativo como ser imaculado e virtuoso e seu modo de vida
natural e simples como ideal. No ensaio “Os canibais”, Michel de Montaigne (1972, p. 106),

um dos principais humanistas da Renascenga, afirma que:

Ninguém concebeu jamais uma simplicidade natural elevada a tal grau, nem
ninguém jamais acreditou pudesse a sociedade subsistir com tdo poucos
artificios. E um pais, diria eu a Platdo, onde ndo ha comércio de qualquer
natureza, nem literatura, nem matematicas; onde ndo se conhece sequer de
nome um magistrado, onde ndo existe hierarquia politica, nem
domesticidade, nem ricos e pobres. Contratos, sucessdo, partilhas ai sdo
desconhecidos; em matéria de trabalho s6 sabem da ociosidade; o respeito
aos parentes € o mesmo que dedicam a todos; o vestuario, a agricultura, o
trabalho dos metais ai se ignoram; ndo usam vinho nem trigo; as préprias
palavras que exprimem a mentira, a traicdo, a dissimulagdo, a avareza, a
inveja, a caltnia e o perddo s excepcionalmente se ouvem. [...] S8o0 homens
que saem das maos dos deuses.

O contato pacifico e cordial dos indigenas com a frota de Cabral reforcou a ideia do
mito do bom selvagem e isso contribuiu para que, algum tempo depois, 0S portugueses
dominassem o0s nativos sem hesitacdo, impondo-lhes trabalho escravo e morte. “Foram
dizimados por gripes, sarampo e variola; escravizados aos milhares e exterminados pelo
avanco da civilizacdo e pelas guerras intertribais, em geral estimuladas pelos colonizadores
europeus”, sustenta Eduardo Bueno (2010, p. 27). Afinal, ndo se pode esquecer que 0s
europeus que habitaram a Ilha de Vera Cruz — depois Terra de Santa Cruz e, finalmente,
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Brasil — eram, em sua maioria, aventureiros, degredados e desertores de embarcacgdes aqui
deixados ou que vinham buscar a “madeira de tingir”, como era conhecido o pau-brasil na
Europa, cujo comércio foi tdo importante para Portugal, que a sua exploracdo se tornou
monopdlio real e quem quisesse desenvolver tal atividade deveria pagar um imposto a Coroa
portuguesa. Merece destaque o fato de que a extracdo dessa arvore levou a quase total

devastacdo desse espécime na nova col6nia portuguesa.

A medida que os colonizadores adentravam 0 novo territorio, descobriam que o0s
nativos possuiam linguas distintas e costumes diversos. Mas longe das diferencas que
poderiam provocar conflitos, os povos indigenas que se encontravam na Terra de Santa Cruz,
em sua grande maioria, transitavam livremente pelo espaco. Regras sociais, politicas e

religiosas determinavam os contatos entre essas comunidades.

Ja nas primeiras décadas da colonizacgéo do Brasil, havemos de reconhecer o inegavel
poder da adaptacdo e sobrevivéncia do homem portugués em terras tropicais, onde uma
natureza totalmente diversa do ambiente europeu reclamava maestria nos deslocamentos e
capacidade de permanéncia em terras tao distintas. Manifesta-se desde essa época a flagrante
vocacao dos portugueses para a colonizacdo hibrida, unindo-se a mulher indigena e, também,
posteriormente, & mulher negra, fato que em conformidade com Gilberto Freyre (2002, p.
154) explicaria em grande parte o passado étnico e cultural de “povo indefinido entre a
Europa e a Africa”, traduzindo em suas origens remotas um passado heterogénico, oscilando

entre a origem europeia e a africana.

Logo na primeira metade do século XVI, Portugal enfrentou o assedio de franceses,
ingleses e holandeses que queriam também fincar suas bandeiras na nova porcao de terra e,
por isso, em distintos momentos, a coroa lusa reagiu belicamente contra 0s invasores,
expulsando-os e detendo o monopdlio de colonizagdo na promissora regido aléem mar. No
intuito de promover a definitiva apropriacdo da colbnia, Portugal estimulou a ocupagéo
extensiva nos tropicos, incentivando a vinda de aventureiros, degredados e familias do setor
rural portugués. A efetiva colonizagdo no Brasil se iniciou com a criagdo de vilas e cidades,
principalmente em regides litoraneas que se tornaram centros agricolas destinados a

subsisténcia dos individuos.

Inicialmente, a populacdo que se formou foi um hibrido entre indios e portugueses.
Algumas décadas depois, a mescla passou a incluir os negros que vinham traficados da
Africa. A sociedade que se desenvolvera por aqui ndo postulava pureza de raga, mas buscava

consolidar o dominio da terra. Gilberto Freyre (2002, p. 158) destaca que a miscibilidade foi o
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principal processo pelo qual os portugueses, misturando-se com as mulheres negras e
indigenas, compensaram a inferioridade numérica para colonizar tamanha imensiddo

territorial.

Outro importante fator a destacar sobre a questdo das fronteiras durante a
colonizacdo no Brasil foram os movimentos das bandeiras empreendidos por homens
convictos de encontrarem riquezas minerais no interior do pais. Sdo Paulo se tornou o centro
de onde saiam inUmeras expedi¢es em busca de pedras e metais preciosos que rumavam para
todos os cantos do territério, de Norte a Sul e a Oeste, ultrapassando a linha de Tordesilhas.
Os bandeirantes assim adentraram o territorio castelhano, uma vez que as aten¢@es do Reino
de Castela se voltavam para a mineragdo do ouro no Peru e, em consequéncia, deixaram suas
terras sem postos de protecdo. Quanto mais 0s bandeirantes se entranhavam pelo interior,

mais expandiam os futuros limites geograficos brasileiros.

Do Tratado de Tordesilhas ao que se tornou Brasil vai grande intervalo de tempo e
grande nimero de acordos politicos. As fronteiras brasileiras, interna e externamente, foram
se constituindo a par da composicdo identitaria de diferentes povos e culturas. Os limites
territoriais brasileiros com os outros paises de colonizacdo espanhola se formaram sob um
misto de intervencGes militares e acgdes diplomaticas que, ao longo da histéria se

consolidaram, na sua grande maioria, de forma pacifica.

Sob o aspecto cultural, as regides fronteiri¢as no Brasil se fundiram em uma triade de
identidades: a do indigena, a do espanhol e a do portugués, mesclando significados simbdlicos

de culturas totalmente diversas.

O primeiro, ao contrario das historias segundo as quais teria aceitado pacificamente o
dominio do colonizador, reagiu e, dentro de suas possibilidades, lutou ferozmente por suas
terras (HOLANDA, 2010). Afinal, quem deseja ser escravizado? Por sua vez, espanhois e
portugueses enfrentaram-se durante seculos no continente sul-americano, sem se sujeitarem
ao meridiano de Tordesilhas que, a rigor, ndo impediu em tempo algum a movimentacao livre
no imenso territério. Ao norte, 0s portugueses avancaram terra adentro pela estrada fluvial do
Amazonas e seus afluentes encontrando pouca resisténcia castelhana na selva

semidespovoada.

Na faixa central, os castelhanos subiram o Rio da Prata e o Rio Paraguai, que
serviram de limites para resistirem ao avanc¢o dos lusitanos. E, no sul, regido mais densamente

povoada, os enfrentamentos foram frequentes e sangrentos, particularmente na futura
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Provincia Cisplatina, até que, em 1828, sob a mediacdo da Inglaterra, Portugal e Espanha
abdicaram de seus direitos sobre a regido e admitiram a independéncia da regido com a

criacdo da Republica Oriental do Uruguai.

Assim € que, em dois trechos — aliés, os mais significativos para o presente estudo —
o tracado fronteirico foi turbulento, para dizer o minimo: aqueles de encontro do Brasil com o

Uruguai e com o Paraguai.

Na regido mais ao sul, o Vice-Reinado do Rio da Prata proclamou-se independente,
em relagdo a Espanha, em 1816, sob a denominacéo de Provincias Unidas do Rio da Prata,
numa luta que se arrastou até 1824, quando o ultimo exército espanhol foi vencido no Peru.
Durante esses anos de batalha externas e divergéncias internas, Buenos Aires tentou manter a
integridade do Vice-Reinado, mas ndo foi bem sucedida, pois o Uruguai e o Paraguai ja
tinham nesse tempo, depois de quase trezentos anos de vida colonial quase autbnoma, as
raizes de uma nacionalidade prépria. A politica do Brasil também contribuiu para impedir a
consolidacdo das Provincias Unidas, por ser contraria ao estabelecimento de um grande
império ao sul (GOES FILHO, 2013, p. 55-56).

Ja no periodo colonial, Portugal e Espanha disputaram a margem esquerda do Rio da
Prata, uma extensa regido de planicies recobertas de gramineas, denominadas “campanhas”.
Em 1680, os portugueses ergueram ali o primeiro ndcleo populacional, a Coldnia de
Sacramento. Mais tarde, em 1723, tentaram se fixar em Montevidéu, uma ponta de terra que
avanca sobre o rio, mas nao foram bem sucedidos, pois ali se instalaram os espanhdis, em
1726. As campanhas logo foram tomadas por grande quantidade de gado de origem incerta. A
regido toda, que se estendia do Rio Uruguai até a costa atlantica, ficou conhecida como
vacarias do Uruguai, e era uma espécie de terra de ninguém. Com efeito, atrds do gado solto
vieram 0s galchos, gente de procedéncia variada, que tinha em comum o fato de serem bons
cavaleiros e levarem uma vida livre e indisciplinada. Eram uma mistura heterogénea de
aborigenes, de espanhois desertores de tropas regulares, de crioulos nascidos no préprio solo,
de brasileiros e de portugueses (GOES FILHO, 2013, p. 56-58).

Ficou definida, entdo, a fronteira sul do Império brasileiro com o Uruguai. Todavia, 0
periodo que antecedeu a independéncia do novo pais — e mesmo durante as duas décadas
seguintes — foi marcado por enfrentamentos bélicos, primeiro entre portugueses e espanhdis,
depois entre Brasil e Argentina e entre Brasil e Uruguai. Durante esse tempo, aquela area foi
intensamente percorrida por gauchos, em incurs@es de roubo de contrabando de gado, que eles
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chamavam de “califérnias” (GOES FILHO, 2013, p. 71), e por exércitos em luta, mantendo-

se num estado de tensdo, mas também de interacdo permanentes.

Hoje, a extensdo da fronteira do Brasil com o Uruguai é de aproximadamente 1.000
km e ao longo da linha demarcatdria das fronteiras ha seis cidades-irmas: Bella Union/Barra
do Quarai (fronteira triplice entre Brasil, Uruguai e Argentina), Artigas/Quarai,
Rivera/Santana do Livramento, Acegua/Acegua, Rio Branco/Jaguardo e Chuy/Chui. Foi
inevitavel, assim, que o falar dessa gente heterogénea acabasse por constituir uma mescla dos

modos orais de se expressarem em suas origens.

A seu turno, a fronteira com o Paraguai foi agitada pela guerra de cinco anos entre

essa nacao e a triplice alianca formada por Brasil, Argentina e Uruguai.

Preocupado em manter-se independente de Buenos Aires e preservar-se dos atropelos
e guerras que tumultuaram a regido platina, o Paraguai foi-se isolando cada vez com mais
nitidez, durante a primeira metade do século XIX. Alias, seria dificil o pais adotar outra
conduta, pois Buenos Aires controlava o acesso ao Rio da Prata (GOES FILHO, 2013, p. 57).
De outra banda, suas relagdes com o Brasil podiam ser consideradas boas, apesar de o
Paraguai ter uma reivindicacdo de fronteira, pois pretendia que, do lado de Mato Grosso, a

linha se situasse mais ao norte, pelo Rio Branco, e ndo pelo Apa (GOES FILHO, 2013, p. 74).

Entrementes, no tabuleiro do Prata, as tensdes se acumulavam. Em 1864, estourou a
Questdo do Uruguai, onde ha um ano o Partido Colorado e o Partido Blanco se enfrentavam
em uma guerra civil. Brasil e Argentina apoiavam os colorados, pois temiam a politica
expansionista proposta pelos blancos. A questdo se encerrou no inicio de 1865, mas restou
uma magoa no ditador do Paraguai, Francisco Solano Lépez, que se propusera a mediar o
conflito entre o Brasil e o Uruguai, mas teve a oferta recusada pelo Império brasileiro. Além
disso, Brasil e Paraguai disputavam o papel de fornecedor de erva-mate no mercado latino-
americano, e Montevidéu era uma alternativa para o comércio exterior. E, de seu vértice, 0s
federalistas argentinos (oposicionistas ao governo de seu pais) também tinham pretensdo de
controlar Montevidéu, por motivos semelhantes. Delineava-se, portanto, um enfrentamento
entre, de um lado, federalistas argentinos, blancos uruguaios e o Paraguai, €, de outro, o
governo argentino, os colorados e o Império brasileiro (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.
293).

Nesse ambiente, por razfes varias e insuficientes, o Paraguai deu inicio a uma

sequéncia de atos bélicos, cuja logica ndo é possivel depreender (GOES FILHO, 2013, p. 75).
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Por fim, estourou a guerra, com o ditador paraguaio isolado no jogo perigoso em que se

envolvera.

As interpretacdes a respeito das causas da Guerra do Paraguai sdo variadas. Para
alguns, teria sido a vaidade ferida de Solano Lépez, recusado pelo Brasil como mediador no
conflito com o Uruguai (GOES FILHO, 2013, p. 75). Outros sustentam que teria sido a
ambicdo desmedida do ditador e seu carater autoritario (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.
294): afinal, em sua tentativa de expansao do territorio, invadiu Mato Grosso, pelo norte;
pretendeu chegar a Montevidéu, pelo sul; e quando Ihe foi negada autorizacdo para atravessar
a provincia argentina de Corrientes, decidiu invadi-la (GOES FILHO, 2013, p. 76). A geracao
contemporanea ao conflito bélico, quer nos paises aliados, quer no Paraguai, registrou a
certeza da responsabilidade de Solano Lépez, tanto no desencadear da guerra quanto na
destruicdo de seu pais, pelos erros na conducdo das operacdes militares e na decisdo de

sacrificar os paraguaios, mesmo quando a guerra estava perdida (DORATIOTO, 2002, p. 19).

Ha& quem, num revisionismo historico que descambou para posturas populistas,
apresente o Paraguai pré-guerra como um pais progressista, no qual o Estado teria
proporcionado a modernizacdo do pais e o bem-estar de sua populagéo, e busque a explicacao
do conflito na politica imperialista inglesa, sustentando que a Inglaterra teria interferido na
guerra, provocando oposicOes e estabelecendo amizades, a fim de manter sua influéncia
econdmica na regido (DORATIOTO, 2002, p. 19). Para essa corrente, Lopez seria “um
paladino anti-imperialista, isolacionista, defensor de um modelo mais autbnomo e vitima
dessa conspiragdo internacional”. Outro ponto de vista, observa mais criteriosamente 0s
processos de formagdo nacional vivenciados a época pelos paises envolvidos e 0s interesses
geopoliticos e econdmicos da regido platina (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 294).

A perspectiva inicial dos signatarios do Tratado Secreto da Triplice Alianca,
celebrado em 1° de maio de 1865, em Buenos Aires, era otimista. Os aliados supunham que
seria uma guerra rapida, pois sua forga militar e econ6mica era muito superior & do
adversario. Enganaram-se (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 294). A “maldita guerra” se
prolongou por cinco anos, ao longo dos quais se tornou cada vez mais impopular, e terminou
“com uma vitoria abalada pelo nimero de mortes de ambos os lados e pela exposicdo da

crueldade das batalhas” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 297).

Em 1872, Brasil e Paraguai fixaram definitivamente sua linha de fronteira,
comecando na regido das Sete Quedas, no Rio lguagu, prosseguindo pelas serras do Amambai

e Maracaju e terminando no Rio Apa, que desagua no Paraguai (GOES FILHO, 2013, p. 79).
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Durante o conflito, mais uma vez foi intensa a interagdo entre os falantes de lingua
portuguesa e do idioma espanhol, circunstancia que, inexoravelmente, acarreta a absorcédo e a
adaptacdo de palavras e expressdes de uma pelo outro e vice-versa, contribuindo para a

emersdo de uma linguagem hibrida.

Em sintese, dividida e fragmentada, a por¢do meridional do continente americano se
tornou um grande quebra-cabecgas de identidades. Enquanto a América Lusitana conseguiu
permanecer coesa e formou um sé reino, mais tarde Republica Federativa dos Estados Unidos
do Brasil, a América Espanhola restou fracionada. Nas linhas de fronteira, porém, a revelia
dos eshbogos de limites geogréaficos fisicos, as nacionalidades se confundiram e se
amalgamaram, particularmente no que toca ao binbmio brasileiros-castelhanos, uma vez que
as fronteiras brasileiras com o0s outros paises sul-americanos foram tracadas, em geral, de
forma pacifica e diplomatica, tendo os atritos se localizado a oeste, com o Paraguai, e ao sul,

com a Argentina e o Uruguai.

A mesticagem dos povos foi inevitavel e a construcdo sociocultural ao longo da linha
fronteirica tomou contornos inconfundiveis diante da variedade de tipos e culturas
heterogéneas que se fizeram presentes na formacédo dos limites brasileiros com os paises de
colonizacao espanhola e, claro, com a influéncia da cultura indigena que, sempre presente,

influenciou na lingua, na culinéria, na literatura oral e no uso de objetos.

Nas regibes de fronteira se forjaram vinculos e dindmicas préprias entre 0s
individuos que, a despeito de linhas demarcatorias, conceberam uma identidade diferenciada e
constituiram costumes peculiares. Sdo espacos que transcendem os limites impostos pela
geografia fisica e pelas demarcagdes politicas e que promovem a mistura cultural
caracteristica dos ambientes plurifacetados.

Assim, e pelas demarcacdes politicas, defende Silviano Santiago (2006) que, embora
haja diferencas entre os brasileiros e hispano-americanos, o0 povo latino-americano se
constituiu muito mais pelos aspectos de semelhanca entre ambos do que pelas caracteristicas

que os particularizavam:

Os latino-americanos se expressam ndo s6 pela personalidade forte que
tomaram de empréstimo aos navegantes, conquistadores e colonizadores
europeus, como também por mimetizarem de maneira irrestrita a cultura dos
territorios-ponte europeus, transportando-a dessa forma para o insélito
espaco geografico. (SANTIAGO, 2006, p. 69)
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Muito além da simples definicao cléassica de espago como uma dimensao topogréfica,
destacamos neste estudo o entendimento emprestado da Geografia humanista de que o
ambiente é tido como zona social, resultado da dinamica social, como locus da reproducéo
das relacdes sociais de producdo (CORREA, 2009, p. 25). Dessa forma, compreendemos o
espaco na vivéncia e comutagdo de experiéncias entre os individuos e concebido como uma
formag&o socio-espacial. Portanto, esta concepgdo de “espaco” ndo fica encerrada apenas nos
dominios do territério espacial onde vivem as pessoas, mas, sobretudo, € o meio de vivéncia
onde cada um deixa sua marca cotidianamente, caracterizando-se pela intervengdo do homem

sobre seu meio e pelos vinculos que se formam por intermédio do contato social.

N&o haveria de ser de outro modo. Se a consciéncia de espago associa-se a area
fisicamente e culturalmente reconhecida a partir dos modos de vida e da expressao da mente
das gentes, combinam-se, dessa forma, elementos objetivos e subjetivos da existéncia humana
na intervencdo sobre o ambiente em seus dindmicos processos de tempo e espaco que

produzem, reproduzem e transformam o trabalho coletivo do homem sobre seu espaco.

Por conseguinte, o espaco é algo para ser vivido, dia a dia, por seus membros,
levando-se em conta suas singularidades e o0s processos historico-culturais de apropriacdo do
ambiente envolvendo sentimentos, ideais, desejos, criatividade e o conjunto de crencas que
encerram 0 processo de constituicdo identitaria e o sentido de pertenca a partir do

apoderamento afetivo do ambiente, decorrente da permanente vivéncia entre as gentes.

Observamos aqui uma dindmica bastante interessante; o espaco teria, pois, duas
perspectivas metodoldgicas: uma visdo objetiva, caracterizada pela analise da ocupacgdo do
solo, e outra subjetiva, que se espraia como ambiente de acdo e interacdo coletiva. De forma
que ele, o espago, ndo se circunscreve somente no objeto ou no individuo, mas, sim, na

relacdo entre ambos e no resultado simbdlico que deriva dessa unido.

Por sua vez, a natureza social e sociavel do ser humano o coloca no protagonismo da
historia, isto é, dos tempos em que, da experiéncia adquirida, cria e recria sua prépria cultura
e integra-se as condi¢fes do seu contexto. Os individuos, circunscritos no tempo historico a
um mesmo espacgo de convivéncia, passam a partilhar costumes e a cambiar conhecimentos
em um permanente processo de construcdo de sentidos, sendo essa forma uma das maneiras
de se compreender as relacfes entre comunidades. Na realidade, o territério fronteirico € um
espaco que agrega uma gama de relagdes, mas ndo somente isso: também engendra novas

formas de agdes e manifestagdes culturais.
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Das muitas tentativas de definicdo do termo cultura e de sua ampla manifestagéo,
interessam-nos em especial os conceitos formulados por Lévi-Strauss, Keesing e Sahlins
sintetizados por Roque Laraia (2001) em Cultura: um conceito antropologico, obra na qual
sustenta que a cultura é um sistema simbdlico de criacdo cumulativa da mente humana e
resultado do meio cultural em que foi socializado. Por conseguinte, 0 homem é herdeiro de
um longo processo acumulativo, resultado do conhecimento e das experiéncias adquiridas

pelas geracBes que o antecederam. Em conformidade com Sahlins, Laraia esclarece:

As culturas humanas sdo formuladas a partir da atividade pratica e, mais
fundamentalmente, a partir do interesse utilitario. Para Sahlins 0 homem
vive num mundo material, mas de acordo com um esquema significativo
criado por ele préprio. Assim, a cultura define a vida ndo através das
pressbes de ordem material, mas de acordo com um sistema simbolico
definido, que nunca é o Unico possivel. A cultura, portanto, é que constitui a
utilidade. (LARAIA, 2001, p. 116)

Nesse sentido é pertinente destacar que a nogdo de cultura que se defende aqui
corresponde a forma pela qual os individuos dao sentido as suas vidas, no cotidiano, no
dominio de suas experiéncias, na vivéncia dos valores, crencas e costumes que se manifestam
por meio de cddigos simbolicos adquiridos ao longo do tempo e que se expressam ndo
somente nas paisagens materiais, mas, sobretudo, nos espacos das relacBes sociais. Em
sintonia com essa ideia, Linda McDowell (1995, p. 161) lanca sua acepc¢do sobre o termo
cultura: “Cultura ¢ um conjunto de ideias, habitos e crencas que da forma a acao das pessoas e
a sua producdo de artefatos materiais, incluindo a paisagem e o ambiente construido. A
cultura é socialmente definida e socialmente determinada”, ficando, ainda segundo a autora,

as ideias e valores culturais ligados as relagdes de poder.

Nessa mesma linha de raciocinio, Stuart Hall (2013) afirma que cultura vai além da
soma descritiva dos costumes e culturas populares das sociedades (folkways). Conforme esse
autor, ela atravessa todas as praticas sociais, apresentando um padrdo de organizagdo
caracteristico da energia humana de acdo e de como homens e mulheres fazem histéria
(HALL, 2013, p. 149). Posto isso, o0 autor reforca a ideia de que a cultura se entrelaca em
todas as praticas sociais e no conjunto de sentidos e valores que nascem entre grupos

socialmente distintos, tendo como base suas associa¢des e a conjuntura historica.

Além disso, longe de ser singular, a cultura € maltipla e heterogénea e mantém uma
matriz dialética com as diversas formas de manifestacGes sociais, pois dela sobressaem os

carateres da confluéncia e das divergéncias sociais. Embora sejam multifacetarias, “cada
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cultura é dotada de um “estilo” particular que se exprime através da lingua, das crencas, dos
costumes, também da arte, mas ndo apenas dessa maneira. Este estilo, este “espirito” proprio a

cada cultura influi sobre o comportamento dos individuos.” (CUCHE, 1999, p. 45).

Todavia, ndo se pode cingir os individuos que compartilham uma mesma cultura sob
idéntica chancela. Ao mesmo tempo em que eles fazem parte de um mesmo grupo social,
também fazem parte de tantos outros grupos distintos, que, em consequéncia, se ligam a
outros grupos tais como escola, trabalho, religido, etc., formando novas redes de interacdo e
vivéncias culturais. Consequentemente, cada sistema cultural, distinto de outros, também
forma a “totalidade social”. A cultura manifesta-se por uma organizagdo social, em
complexos relacionamentos, que parte da identificacdo de padrdes, passa pelas formas de

organiza-los e vai até como, finalmente, eles se exteriorizam.

De acordo com Claval (1999, p. 62), a diversidade de culturas fundamenta-se cada
vez menos em seu conteudo material, mas muito mais na diversidade dos sistemas de
representacdo e nos valores de afirmacdo em que as pessoas se reconhecem e organizam as
coletividades. Por isso, torna-se importante destacar que a dindmica cultural incorpora, entre
outros sistemas, conjuntos de procedimentos, pessoais ou coletivos, que ultrapassam a
sobreposicdo de tracos culturais, formando uma combinacdo dindmica dos elementos e
manifestacbes sociais. O primeiro conjunto a distinguir € a cultura como sistema de
comunicacdo semiotica que abarca a lingua em seu grupo de signos (significantes e
significados), formas de vestir, costumes alimentares ou interacdo com seu meio. O segundo
conjunto se refere a aquisicdo e acumulacdo do conhecimento intelectual, cientifico e,
também, popular. Por dltimo, e de substancial importancia, o conjunto de cultura como
vivéncia de mundo, onde se encontram as crencgas religiosas e ideologias que permitem ao
individuo interpretar o mundo. O resultado da interacdo desses conjuntos é que permite a
construcdo e atuacdo efetiva do individuo sobre seu territorio e a percepcdo de alteridade

intrinseca das regides de fronteira.

Da mesma forma, Zila Bernd (2000) defende que a identidade s6 tem sentido se
apreciada juntamente com a alteridade, ou seja, “como abertura para o outro”, € quanto mais
conhecemos a cultura do outro, melhor penetramos e valorizamos 0 nosso proprio patrimonio

cultural.

Sob essa légica, o espaco de fronteira é um local de misturas e confluéncias,
formando uma nova textura social onde “o trabalho fronteiri¢o da cultura exige um encontro

com 0 “novo” que ndo seja parte do continuum do passado e presente. Ele cria uma ideia do
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novo como ato insurgente de traducdo cultural.” (BHABHA, 1998, p. 27). De sorte que essa
arte ndo simplesmente retoma o passado como ‘“causa social” ou “precedente estético”. Ela
renova e transfigura o passado como um “entre-lugar” contingente que inova o presente,

concebendo o “passado-presente”, ndo pela visdo nostalgica da vida, mas como necessidade

(BHABHA, 1998).

Com efeito, as culturas ultrapassam as fronteiras dos territérios de forma que a
delimitacdo espaco-territério ndo se limita a uma simples linha demarcatoéria imaginaria ou
acidente geografico. E necessario o deslocamento do foco espacial para a ampla rede de

interagdes sociais possiveis aos individuos.

Vamos retomar o pensamento de espago exposto anteriormente e amplid-lo com o
objetivo de contextualizar as acepc¢des de “territorio” e “territorializagdo” relevantes para
nosso estudo. A par da multiplicidade de enfoque sobre esses termos, destacam-se 0s
conceitos que seguem. Diferentemente do que pode parecer a primeira vista, 0os vocabulos
“espaco” e “territorio” tém significados distintos. No bojo dos debates, varios pesquisadores
lancaram suas interpretacOes, seguindo as mais diversas correntes de pensamento.
Destacamos como importante para este estudo a interpretacdo que Raffestin (1993) da ao
termo “espaco”. Para ele o espago preexiste a qualquer agdo. E a area ou extensio de terra, é o
local de possibilidades, a realidade material primeira a qualquer conhecimento ou prética e,
portanto, sitio onde se d& a atuacdo dos atores sociais. Por conseguinte, o espago é o palco

para as relacOes entre os individuos e o local onde as sociedades humanas se desenvolvem.

Essa concepcdo de espaco como matriz topografica se expande ademais para o
campo social, uma vez que o espago assimila a producdo humana de objetos e agdes como
resultado do convivio entre os individuos em um meio. Sob essa vertente, entendemos que
uma sociedade somente torna-se tangivel quando ela intervém dinamicamente em seu espaco
territorial como uma forma de estabelecimento de identificacfes sociais. Conforme observa
Josefina Ludmer (2013, p. 142), a “regra numero um da constru¢do da nagdo ¢ o territorio”

em que os sujeitos definem suas identidades pelo sentimento de pertenca a uma regiéo.

Raffestin (1993) apresenta a visdo de que territdrio € o espaco fisico de uma nacdo,
que se caracteriza pela acdo do homem e pelas relacGes de poder, isto €, a transformacédo do
espaco pela acédo do trabalho humano e suas nogdes de autoridade. Assim, alem de representar
0 espaco, delimitado e regulado, em seu carater politico-juridico, o territdrio € a expressao das
relacGes de poder. Assim também é para Marcelo Souza (2009, p. 78), que defende o territorio

como sendo “um espago definido e delimitado por e a partir das relagdes de poder”, com seus
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atributos naturais e socialmente adquiridos, cuja ocupacao cria raizes e identidade aqueles que

14 vivem.

Em vista disso, deve-se levar em conta que os territorios sdo flexiveis e moveis
(SOUZA, 2009, p. 81): “os territorios existem e sao construidos (e desconstruidos) nas mais
diversas escalas, da mais acanhada (p. ex., uma rua) a internacional (p. ex., a area formada
pelo conjunto dos territdrios dos paises-membros da Organizacdo do Tratado do Atlantico
Norte — OTAN)”. Também os territorios “sdo construidos e desconstruidos dentro de escalas
temporais as mais diferentes: séculos, décadas, anos, meses ou dias” e podem, ainda, possuir

carater permanente ou existéncia periddica e ciclica.

Sem duvida, a delimitacdo espacial estabelece divisdo entre espacos. Todavia, a
diferenca entre os agentes sociais se da pela forma como os sujeitos se inter-relacionam
material e afetivamente. Em tal hipotese, as regides de fronteira servem como locais que
conjugam semelhancas, onde costumes se mesclam e nos quais as linguas se tocam e se
trocam, sem perder sua singularidade, criando novas formas de expressdo que enriguecem uns

e outros.

Por tais fundamentos, verificamos que o conceito de territorio necessariamente se
vincula as questdes de limites/fronteiras e as singularidades que se formam a partir da diviséo
espacial de territorios. Logo, criam-se aspectos identitarios baseados nas diferencas entre os
grupos, vizinhos ou ndo, em relagdes sociais que se projetam sobre o0 espaco fisico geografico.

Consequentemente, podemos afirmar que o homem “territorializa” seu espago.

Entretanto, a divisdo pode nao significar separacdo. O entendimento de poder, sob o
aspecto territorial enquanto divisdo de espacos e tensbes de forgas, ndo se circunscreve a
segmentacdo do espaco, mas algumas sociedades, a revelia de linhas demarcatorias,
identificam-se muito mais com o “territorio social” do que com a cisdo de terras imposta em
algum momento espaco-temporal. Apesar de o substrato espacial existir, culturas se

identificam e se reelaboram constantemente.

Conforme outro estudo sobre territorio, cultura e identidade (VIEIRA, M.M.F;
VIEIRA, E.F;, KNOPP, 2010, p. 7), 0 termo ‘“territorio” pode ser entendido sob trés
concepcdes: juridico-politica (um espaco definido e regulado pelo poder politico do Estado);
culturalista (fruto da apropriacdo simbolica de um grupo sobre seu espaco) e, por ultimo, o
viés econémico (relacdes entre o capital-trabalho e de produgdo-consumo, produzindo as
tensdes de lutas de classes). Entretanto, para se obter o sentido completo, o territdrio se faz
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pela integracdo desses trés significados, sendo, assim, fruto da relacdo de poder que surge a

partir dos vinculos de um “espago-tempo vivido™.

De tal modo, pode-se entender, agora, o conceito de “territorializa¢do” como
“dimensionamento espago-temporal das praticas sociais e construgdes simbdlicas ocorridas
em uma dada area geografica” (VIEIRA, M.M.F; VIEIRA, E.F, KNOPP, 2010, p. 8). Eo
sentido de pertencimento socioterritorial que o individuo nutre e lhe permite identificar-se
com seu contexto. Por conseguinte, a territorializacdo deve ser compreendida sob a forma de
maltiplas manifestagdes socioculturais tendo como elementos constituintes os diversos

agentes sociais e a multiplicidade de poderes vigentes em um territério.

Assim também Rosendahl e Corréa (1999), apesar de ndo usarem 0 termo
“territorializacdo”, mas “identidade territorial”, concordam que ela ¢ uma identidade social
definida mediante a relacdo de apoderamento do meio, que ocorre tanto no campo das ideias
como no ambito da realidade concreta, de forma que o espago geografico passa a ter
fundamental importancia nos processos de identificagcdo social e de integracdo dos valores
comuns da sociedade. A territorializagdo se faz em uma espécie de teia de relacbes
comunitarias, levando em conta sua complexa rede interna de vivéncias mdltiplas. Cada no
dessa teia é o resultado das interagdes entre os pares e onde se amarram as mais diversas
praticas culturais. Dessa forma, a territorializagdo deve ser compreendida pela multiplicidade

de manifestagdes ocorridas no espaco geografico como resultado da diversidade dos sujeitos.

Aliado a essa ideia de territorializacdo também se vincula 0 modo como as pessoas
se organizam no espaco, nas relacbes entre o homem-meio, no constante movimento
civilizatorio empreendido ao longo da historia da civilizagdo na ansia de forjar um territorio

humano.

O processo de territorializacdo é justamente o movimento pelo qual o territério, a
partir do convivio entre as pessoas e, por conseguinte, da formacdo de uma coletividade,
favorece a criacdo de uma identidade grupal caracterizada por um conjunto de acontecimentos
que Ihes permitem se reconhecerem em seu proprio territdrio. A identidade é consequéncia de
um processo de producdo discursivo-simbdélico e elo entre o mundo social e cultural.
Entretanto, ao mesmo tempo em que ela marca semelhancas, também sublinha as diferencas.
Por isso, afirma Hall (2014, p. 108) que as “identidades ndo s3o nunca unificadas”, nunca
singulares, “mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢des que
podem se cruzar ou serem antagdonicos”, estando em permanente “processo de mudanca e

transformac¢do”. Para ele, as identidades se remetem e mantém correspondéncia a um passado
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historico, entrelagando-se com a utilizacdo de recursos da historia, da linguagem e da cultura

para a formacdo “ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos” (HALL,

2014, p. 109).

Observa Hall (2014) que a questdo da “identidade” vem passando por uma nova
reformulacdo de ideias: as velhas identidades, que por muito tempo consolidaram o mundo
social, estdo em derrocada, cedendo lugar as identidades modernas, que por sua vez sdo
“descentradas”, ou seja, sdo deslocadas ou fragmentadas, fruto do didlogo entre o global e o

local ou entre o universal e o particular.

Para Hall (2014), ha trés concepg¢des de identidade a destacar: a do “sujeito do
[luminismo”, a do “sujeito sociologico” e, por ultimo, a do “sujeito pOs-modermo”. A
primeira delas compreende o individuo centrado e unificado, com a capacidade da razao,
tendo como centro um ndcleo interior, que se desenvolve com ele ao longo de sua existéncia,
admitindo que a esséncia do “eu” € a identidade da pessoa. Ja o “sujeito socioldgico”
representa 0 sujeito que nao é autbnomo ou autossuficiente, pois ele se forma a partir da
relacdo com seus pares que pelo processo de interagcdo cultural transmitem os valores, 0s
sentidos e 0s simbolos do mundo em que vivem. Nesta acepgdo o “eu” é engendrado a partir
do didlogo permanente com os “mundos culturais exteriores” e as identidades advindas destes
mundos. A identidade sob tal ponto de vista sustenta que o sujeito projeta a si mesmo —
mundo interior — nas identidades culturais — mundo exterior — aos significados e valores
sociais. A identidade “suturaria” o sujeito a estrutura. Por ultimo, na concepgao de “sujeito
pos-moderno”, deve-se compreender que a identidade unificada e estavel se transformou e o
“sujeito pds-moderno” assumiu o perfil fragmentado, constituido de varias identidades,
muitas vezes “contraditorias ou ndo resolvidas” devido as proprias transformacdes estruturais
e institucionais. Logo, o sujeito pds-moderno ndo possui uma identidade fixa, essencial ou
permanente. “A identidade torna-se uma celebragdo movel: formada e transformada
continuamente em relagcdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas sociais que nos rodeiam. E definida historicamente, e nido biologicamente.” (HALL,

2014, 10-12).

Identificar-se, na esfera humana e social, relaciona-se as dimensfes resultantes das
diferencas, dos processos historicos e pelas intrincadas formas de relagGes entre os sujeitos.
Todos esses fatores marcam 0s aspectos socioculturais complexos e cambiantes
caracteristicos da atualidade que fazem os sujeitos se reconhecerem para muito além dos

limites cartograficos. A identidade ata o individuo ao seu mundo cultural e social, entretanto,
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a identificagdo € movimento constante dos elementos que definem um territorio, onde
individuos/individualidades definem e redefinem a ideia de pertencimento ao seu territorio,
inclusive modificando as relacfes de identidade nacional e identidade regional. Cabe afirmar
que o desmantelamento da nocédo tradicional de fronteira territorial criou uma justaposicao de
acles e convivéncias que gerou uma maneira nova de se encarar os limites geogréficos
habituais em suas dinamicas concretas e simbolicas, sem que haja necessariamente uma

dicotomia entre ambas.

Por isso, defendemos que a identidade seja uma construcdo social constituida no
curso do tempo e, logo, intersecdo entre o territério e o social, em seus mais amplos aspectos
politicos, historicos e culturais, evidenciado pelas condi¢fes espago-temporais que movem 0
motor social. Desse modo, a identificagio comprova uma dinamica social em que as
diferencas sdo fundamentais para a constituicdo da coletividade e, em consequéncia, da

formacéo de identidades em permanente processo de reformulacao.

Em esséncia, as identidades pds-modernas sdo pluriculturais e resultado das
interacdes entre o local e o universal. Em estudos sobre o cenario sociocultural do final do
século XX e inicio do século XXI, Garcia Canclini (2006) defende que a sociedade passa por
um processo de globalizacdo, resultado do avanco dos meios de comunicacdo de massa e
crescente consumo, conjuntura que permite maior acesso aos bens materiais e simbolicos e
acrescenta ainda que “as identidades modernas eram territoriais € quase sempre
monolinguisticas” porque teriam sujeitado regides e etnias em um espago arbitrariamente
constituido e delimitado. Entretanto, as “identidades pos-modernas sdo transterritoriais e
multilinguisticas. Estruturam-se menos pela 16gica dos Estados do que pela dos mercados”.
(GARCIA CANCLINI, 2006, p. 59)

Revela-se importante para este estudo a ideia de que as identidades pds-modernas
sdo transterritoriais e multilinguisticas, pois se reconhece no portunhol um carater hibrido que
amalgama territérios geograficos e elimina as dicotomias linguisticas entre diferentes nagdes.
A interseccdo entre a pratica poética e os desdobramentos sociais contribui para o
entendimento do momento presente, compreendendo-se melhor uma série de trocas
identitarias somente possivel pela interacdo cultural entre os povos. Podemos perceber,
consequentemente, que as fronteiras se tornam esmaecidas e se inserem em uma dindmica
cultural fluida e variavel. As maltiplas e flutuantes identidades transfronteiricas ndo mais
caracterizam o ponto de vigia ou sentinela demarcado em um espaco fisico, mas, sobretudo,

um espaco peculiar de contatos plurais entre 0 homem e seu meio.
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E a partir dessa identificacio entre o territorio e a sociedade que o individuo se
apropria das ideias e da realidade que o circunda, gerando significados simbolicos aos valores
estabelecidos socialmente, evidenciando o papel da literatura como forma de comunicacao do
individuo ou do grupo com seu universo sociocultural. Desse modo, a palavra representa,
simultaneamente, forma e conteldo, bem como € capaz de aglutinar 0s aspectos intuitivos e
expressivos da linguagem, impregnando-se de abundantes significados quando se estabelece a
inter-relacdo entre territorio e identidade e, em consequéncia, revelando a manifestacdo de um

sistema simbolico de comunicacéo interpessoal.

Essa linha de reflexdo remete ao que é foco deste estudo. O continente latino-
americano é um lugar de hibridismo cultural e, por esse motivo, nas regides de fronteiras, a
literatura se faz a partir de um espago discursivo heterogéneo em um universo mestico de

convivéncia entre costumes e linguas distintas.

E nessa condicdo mestica que os povos latino-americanos se distinguem pelo
hibridismo ético e cultural e pela busca por valores proprios que, embora diversos,
caracterizam uma identidade radicada em aspectos historicos e geograficos comuns. Os
aspectos simbdlicos derivados da miscigenacao social destacam o carater plural da formacao

de um continente que uniu os diferentes e colocou lado a lado dominadores e dominados.

Nesse sentido, Garcia Canclini (2006, p.26) afirma:

A mistura de colonizadores espanhdis e portugueses, depois de ingleses e
franceses, com indigenas americanos, a qual se acrescentaram escravos
trasladados da Africa, tornou a mesticagem um processo fundacional nas
sociedades do chamado “Novo Mundo”. Mas a importante historia de fusdes
entre uns e outros requer utilizar a no¢do de mesticagem tanto no sentido
bioldgico — producdo de fendtipos a partir dos cruzamentos genéticos —
como cultural: mistura de habitos, crencas e formas de pensamento europeus
com originarios das sociedades americanas.

Assim, a identidade latino-americana tornou-se polissémica, resultado das diversas
caracteristicas identitarias que formaram o continente, produto da diversidade de caracteres e
elementos naturais que, por um lado, implica nos contrastes, mas que, por outro, evidencia um
aspecto que torna a linha de fronteira brasileira com outros paises sul-americanos, uma linha

geo-idiomatica luso-castelhana tdo peculiar.

Com efeito, ndo se pode olvidar que a miscigenacao cultural, étnica e linguistica,
profundamente enraizada na América Latina, deu-lhe um perfil distinto de qualquer outro

continente. Silviano Santiago (2006, p. 34) defende que a identidade latino-americana “nao



40

mais se define por uma Unica maquina textual de diferenciagdo”, mas, sim, pelo descolar das

influéncias europeias e norte-americanas.

Hibrido desde o principio, o universo latino-americano aproveitou a0 maximo e
conjugou elementos os mais diversos possiveis: juntou as experiéncias dos povos indigenas
“primitivos” residentes nas “novas terras” com as dos forasteiros europeus colonizadores,
detentores do conhecimento “civilizado” e criou um novo arsenal comportamental proprio;
sob 0 manto da miscigenacao, sufocou o choro do negro escravo e transformou o sofrimento

em grito de liberdade.

Um acidente geografico, como um rio ou uma cordilheira, ou uma linha imaginéria
tracada a partir de coordenadas geogréaficas, pode servir como instrumentos concretos para
estabelecer divisbes entre paises e povos, para separar espacos, para definir territérios.
Todavia, 0 grau de separacdo entre 0s grupos sociais de um e outro pais esta vinculado,
particularmente, & forma como os povos se inter-relacionam. Odios e aversdes profundas, que
vém de tempos obscuros da historia, podem cavar abismos quase intransponiveis, as margens
dos quais os grupos humanos procuram exacerbar as diferencas, privilegiando suas proprias
peculiaridades e desprezando as do outro lado da fronteira. Destarte, vale salientar que, nos
paises que compdem a Ameérica Latina, os povos fronteiricos mantém, em geral, boas relacfes
de ordem material e afetiva, hd comércio e casamento entre ambos e, possivelmente, ha a
tendéncia de se respeitarem e admirarem as qualidades reciprocas, ainda que possa haver
rivalidades em varias areas. Em tal circunstancia, a faixa de fronteira serve de ponto de
contato amalgamador, as culturas se misturam, as linguas se associam e, sem perder sua
originalidade, propiciam o surgimento de novas formas de expressdo que podem enriquecer

um e outro.

1.2 “Bienvenidos a la selva del portunhol”: aspectos linguisticos e politicos do portunhol

Os multiplos deslocamentos de pessoas de um lado para o outro da linha de fronteira
propiciam forte entrelagamento de costumes e tradi¢des e o inevitivel o contato entre linguas.
O chamado “portunhol”, conhecido e falado nas regides de fronteiras brasileiras com os
paises de colonizacdo espanhola, € uma tentativa de comunicacdo ndo s6 dos falantes, natos
ou ndo nas faixas de divisa, mas, também, de grande parte dos turistas provindos de linguas

distintas que aportam nessas terras e tentam interagir uns com 0s outros.
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Fabian Severo e Douglas Diegues, ao utilizarem uma lingua de contato para produzir
poesia, expandem as concepg¢des Iéxicas e semanticas das linguas envolvidas, criando um
misto de subversao literaria por aquilo que suscitam no imaginario popular e, principalmente,
pela ressignificacdo dos padrfes literarios tradicionais. Embora a maneira de produgdo em
portunhol dos dois bardos seja distinta, o que trataremos mais a frente, ambos concordam que
0 portunhol permite a interagdo entre os falantes das duas linguas originérias, sendo uma

forma de manifestacdo lirica singular.

Apesar dos inimeros estudos realizados sobre o portunhol ainda ndo se chegou a um
consenso se ele seria um dialeto, uma interlingua ou uma lingua. Neste trabalho, de acordo
com os estudos de John Holm (2000), consideramos o portunhol como lingua de contato
devido ao convivio ininterrupto e direto entre linguas existente nas relacdes interpessoais dos

habitantes das fronteiras do Brasil com os demais paises sul-americanos.

Em entrevista a Revista Abehache, da Associacdo Brasileira de Hispanistas, declara

Diegues (2012c, p. 159-60) que o seu portunhol selvagem:

es bizarro, feo, bello, contudente, desprendido, menor que menor, dibertido,
alucinégeno, anacronico, selvagem, civilizadissimo, delirante, en fin... Non
se trata dum portunhol encenado desde um gabinete, pero sim ouvido
primeiramente en las calles de la frontera de Punta Pord (Brasil) y Pedro
Juan Caballero (Paraguay), y em fiande roga mi (nossa pequena casa), onde
el portunhol era la lengua mais falada por mio abuelo, la xe sy (mi madre),
la empregada, los parientes que venian a comer alli los domingos kué. La
primeira lengua en la kual me he expressado quando aprendi a falar non fue
el portugues nim el espafiol nim lo guarani, mas sim el portunhol de indole
selvética. Por que selvagem? Porque que brota de las selvas de mio corazon
y de los corazones de los habitantes de las selvas desconocidas de la
frontera del Brasil com el Paraguay. Quanto a lo de la potencia, es muy
original el portunhol selvagem, es uma lengua neoantigua, que existe como
habla y escritura, pero non como idioma y me permite dizer coisas antiguas
de forma nueba, ademas de permitirme hacer poesia ou prosa com um
power bem mais amplo de expressiones que se escribiera limitado al
portugués brasileiro ou al castellano paraguayo apenas, una potencia que
consiste, obviamente, en selbagem y hermosissima liberdade de lenguagem.

Da mesma forma, em entrevista concedida a Vinicius de Andrade, do site Livre
Opinido — ideias em debate, Fabian Severo (2015b) esclarece que quando escreve na mistura

que € o portunhol

[...] obviamente, estou em contato com o que acontece com a lingua, tanto
no nivel formal como no informal, num sistema educativo ou nas politicas
linguisticas. Ndo gosto muito de me meter neste tema, mas o que nds nao
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podemos negar € que ndo s6 no Uruguai, mas também no Brasil, existem
politicas linguisticas que querem impor uma lingua de mais prestigio sobre
outra que tem menos prestigio, criando um discurso ficticio de que existe
algo como falar o portugués padrdo, ou o espanhol neutro. Como se existisse
uma cidade no mundo onde existissem falantes do espanhol neutro, ou de um
portugués Gnico!

Acompanho este tema e sei 0 que acontece, até ja senti na pele o que é
crescer e falar numa lingua que vai contra aquelas postuladas por politicas
linguisticas. Porém, ndo gosto de me intrometer muito nesta temética até
porque ndo creio que eu tenha muita propriedade para falar disso, mas
também porque ndo quero que a parte académica e técnica comece a
interferir em minha criatividade. Isso ja aconteceu, acontece e continuara
acontecendo: alguns artistas se preocupam apenas com a forma, com a
técnica, e se esquecem do contetdo, do que eles buscam trazer em suas
poesias.

Para os dois poetas, no portunhol os idiomas se matizam e cada qual interfere no
outro, seja no &mbito morfoldgico, lexical ou sintatico. As fronteiras linguisticas se desbotam,
ndo para perder suas cores, mas na criacdo de outros matizes — as vezes mais vibrantes que 0s
originarios — ndo somente na busca da melhor e mais facil comunicacdo entre os habitantes
fronteiricos, mas, também, como uma manifestacdo literaria inovadora e transgressora de

espacos canonicamente delimitados.

Sob essa perspectiva, o portunhol assume os contornos das “linguas de contato” ou
“pidgins” (HOLM, 2000), que sdo linguas lexicalmente derivadas de outras linguas, com
estrutura simplificada especialmente no seu arcabou¢o morfoldgico. Elas surgem quando
pessoas precisam se comunicar, mas ndo tém uma lingua em comum. Para John Holm (2000,
p. 5) “pidgin is a reduced language that results from extended contact between groups of
people with no languages in common™,! de forma que esta cooperacéo entre 0s grupos cria
uma linguagem improvisada para servir as suas necessidades e, paradoxalmente,

simplificando e alargando a concepgéo de interacdo social.

As linguas de contato que formam linguas marginais provenientes das areas de
interacdo cultural pronunciada, em situa¢@es nas quais, de modo geral, é impraticavel para os
interlocutores envolvidos aprenderem a lingua um do outro, fazem uma contribuicdo
significativa para a criacdo de uma nova linguagem, cada uma fornecendo elementos

constitutivos, seja em conteddo ou em aspectos gramaticais.

! «Pidgin é uma lingua reduzida que resulta do intenso contato entre grupos de pessoas sem uma lingua comum”
(HOLM, 2000, p. 5, traducéo nossa).
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Pidgin é a simplificacdo de uma lingua. Nunca lingua materna e, por isso, ndo possuli
falantes natos. Por ser uma lingua franca ndo possui erros gramaticais. A comunicagdo com 0
uso do pidgin € uma situacdo improvisada em que seus interlocutores ndo tém compromisso

com o padrdo linguistico formal.

Sao caracteristicas de uma lingua pidgin a simplificacdo e reducdo de sua estrutura.
Hall (1966, apud TARALLO; ALKMIN, 1987, p. 87) explica que essa simplificagcéo e

reducdo se da nos niveis fonoldgico, morfoldgico, sintatico e lexical:

Nivel fonol6gico: o nimero de contrastes empregados é reduzido. As vogais
empregadas sdo, em geral, as chamadas vogais cardinais (a, e, i, 0, u),
enguanto 0s grupos consonantais sdo caracteristicamente evitados.

Nivel morfolégico: auséncia de algumas categorias flexionadas, como
género, nimero e tempo verbal.

Nivel sintatico: as estruturas sentenciais sdo simples; as sequéncias tendem a
ser coordenadas, evitando-se estruturas complexas e subordinagdo extensiva.
Nivel lexical: nimero reduzido de vocabulos, cuja acdo se norteia pela
extensao de significados e por polissemias significativas.

Ainda por esse viés de liberdade formal e estrutural pidgin, vale ressaltar que sua
prondncia também ndo é fixada ou instituida por padrdes linguisticos, posto que os falantes do
pidgin conservam suas linguas maternas e “sdo, portanto, simultaneamente autores e usuarios
da mescla” (TARALLO; ALKMIN, 1987, p. 88), sendo que cada grupo de falantes preserva

sua lingua mae no contato social costumeiro.

Segundo a propensdo natural das linguas em se diferenciarem devido a ocupacao dos
territorios, a fissdo territorial que ao longo do tempo aconteceu na América do Sul criou, nas
regides de fronteiras entre o Brasil e os paises hispano falantes, efeitos e combinacgdes
ocorridas a partir da miscigenacdo das populagdes que se estabeleceram geograficamente
proximas. Logo, era de se esperar que houvesse também a interacdo entre linguas e que a

partir da transmisséo parental foram se perpetuando de geracdo em geracao.

E nesse terreno movedico e inconstante do multilinguismo que as situacbes de
contatos se evidenciam. O entrelacamento de linguas marca a vivacidade da dindmica social
que se revelam nas regiGes de fronteiras. Em tais ambientes, a proximidade acarreta certa
comunh@o de tradi¢Bes e costumes, da qual uma resultante € a combinacdo dos respectivos
idiomas. N&o obstante, vale ressaltar que as populacdes, se por um lado interagem para
melhor se adaptarem as caracteristicas das que lhes sdo fronteiri¢as, por outro, costumam
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cultivar as suas préprias tradicdes e costumes, mantendo, assim, sua vinculagdo com 0 povo

do qual fazem parte.

Ressaltamos, ainda, outro aspecto sobre as linguas pidgins: com o passar do tempo,
apos instalado e instaurado o processo de comunicacdo entre 0s grupos, a conjuncdo entre
linguas tem parte do seu acervo linguistico fixado em ambas comunidades (TARALLO;
ALKMIN, 1987, p. 79). Entretanto, esse fato ndo sugere a criacdo de uma nova lingua, mas a

assimilacdo de vocabulos novos, oriundos de linguas de contato, a um idioma tradicional.

A esse respeito, Silva (2009, p. 80) afirma que os empréstimos linguisticos fazem
parte de linguas saudaveis:

A entrada de novas palavras em uma lingua mostra a sua vitalidade
funcional como também a sua modernidade. Isso é um processo antigo e
histérico. O estudo diacrénico de uma lingua registra 0s varios empréstimos
pelos quais ela se movimentou, pois as linguas vivas nunca ficam
estacionarias. Elas sdo produtos de mudancas e continuam a mudar durante
todo o tempo em que sao faladas.

Essa concepcdo estabelece um aspecto para se entender o processo dinamico de
criacdo das linguas pidgins. A partir da necessidade de comunicagdo imediata, os falantes de
linguas distintas se dispdem a situacdes de intercambio linguistico. Ndo ha como negar que
quando duas ou mais comunidades entram em contato, seus sistemas linguisticos sofrem
mutua influéncia e, em consequéncia, esse fato permite entender algumas das relacGes entre

os individuos e como se posicionam frente as situacdes diarias.

De fato, o portunhol, em sua roupagem hibrida de uma peculiar lingua de contato, é
marcado linguisticamente por receber influxos do portugués e do espanhol, conforme defende
Sturza e Tatsch (2016, p. 95):

E a mezcla ndo apenas como resultado de um contato intenso e continuo do
portugués com o espanhol, mas uma lingua de fronteira. Lingua essa
escolhida pelos falantes para dizer sobre quem s&o no mundo; lingua que 0s
identifica como sujeitos de um lugar muito particular. Como lingua de
contato, o Portunhol é a lingua dos fronteiri¢os, ndo tem gramatica estavel.
No entanto, é fluido e usado como lingua de comunicagdo imediata e,
especialmente, tomando-se uma perspectiva enunciativa, uma escolha
politica do falante que busca produzir efeitos de sentido, considera sua
relacdo com o interlocutor, seja ele um falante de espanhol, um falante de
portugués ou um falante de Portunhol/lingua de fronteira.
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Entretanto, grande parte dos estudos sobre pidgin aponta para a instabilidade e a
fragilidade desse sistema linguistico, pois, por ser uma lingua de contato, ela pode deixar de
ter funcdo social e, a partir do momento em que ndo haja mais a necessidade de seu uso,

desaparecer.

E importante salientarmos dois fundamentos que podem ser distinguidos nos pidgins.
O primeiro é o aspecto linguistico em si, que engloba os elementos estruturais da lingua
como, por exemplo, fonemas, formacao de palavras (derivacao prefixal, sufixal, regressiva,
impropria) e construcdo sintatica reduzida. O outro diz respeito ao aspecto sociolinguistico,
que tem como foco a observacdo da interagdo da lingua e sociedade, ou seja, o estudo dos
padrdes das praticas linguisticas perceptiveis dentro de uma comunidade.

Em particular, no espaco repartido da América do Sul, das fronteiras brasileiras com
0s paises de lingua espanhola, sempre houve interacdo linguistica de um lado e de outro. Em
razdo disso, a criacdo de pidgins foi um processo natural e legitimo de povos que, mesmo
antes de se estabelecerem nas “terras de além mar”, ja mantinham relagdes fronteiricas em
seus territorios origindrios na Europa e onde também ja havia associagdo dos idiomas

portugués e espanhol.

As causas da combinacdo entre linguas se enraizam em aspectos sociais, comerciais e
historicos que, ao longo do tempo, se sucedem e ddo novos contornos as sociedades
envolvidas. Em consequéncia desse processo multidimensional, as linguas de contato se
vitalizam e se espraiam, levando aos interlocutores novas possibilidades de interacéo
comunicativa e salvaguardando as experiéncias compartilhadas entre as geracdes ao longo do

tempo.

No extremo, quando uma lingua pidgin ultrapassa o contato passageiro e funcional,
acaba por assumir o carater de uma lingua crioula. Em outras palavras, pode ocorrer que uma
comunidade, ao se apropriar do vocabulario misto do pidgin, o faca tdo intensamente a ponto
de elaborar, mesmo que simplificadamente, um processo de gramaticalizacdo, e a transformar
em lingua mée, num processo conhecido como de crioulizagcdo da linguagem (TARALLO;
ALKMIN, 1987). Enquanto as linguas pidgin sdo temporarias e peculiarmente desassociadas
de qualquer regra linguistica, os falares crioulos podem, ao longo do tempo, se transformar

em idiomas com estrutura e regras gramaticais.

Nesses termos, o crioulo se forma a partir do momento em que o pidgin é passado de

pai para filho e, aos poucos, transforma-se na lingua-mé&e que as criangas assumem como
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lingua nata. O crioulo é o resultado da assimilagdo de linguas autéctones, surgido a partir de
uma situacdo de contato linguistico entre povos ou comunidades diversos, que assume o
status de lingua materna, como esclarecem Tarallo e Alkmin (1987, p. 15): “a partir do
momento em que o pidgin passa a ser primeira lingua de um grupo, lingua-mae, portanto,

temos um crioulo”.

Conforme estudos de Baxter (1996, apud MONTEIRO, 2010, p. 65), devem-se

distinguir dois tipos de lingua crioula:

a) lingua crioula exégena - E formada por populacdes geografica e
culturalmente deslocadas por um grupo dominante. Neste caso, a populacao
deslocada deixa de falar as suas linguas de origem. Sdo exemplos o crioulo
francés do Haiti, o crioulo inglés da Jamaica, os crioulos portugueses de S&o
Tomé e de Cabo Verde, entre outros.

b) lingua crioula endégena - E gerada quando um grupo forasteiro penetra
uma area multilingue e estabelece uma sociedade nova. Neste caso, intervém
uma populacdo variada, associada cultural e economicamente ao grupo
dominante; por exemplo, mesticos, escravos, trabalhadores contratados e
indigenas cujas linguas de origem ndo se extinguem. Sdo exemplos deste
tipo os crioulos portugueses da Asia.

Embora essa divisdo ndo seja um consenso académico, com ela fica clara a distingdo
do processo de formacéo dos crioulos como uma lingua que, de alguma forma, passa a atender
a necessidades comunicativas e sociais de uma comunidade. Vale destacar que o crioulo ndo é
resultado de uma transformacéo lenta e gradual como ocorre na evolucdo natural das linguas
principais. Ao contrario, “os dialetos crioulos e semelhantes constituem-se rapidamente para
resolver necessidades comunicativas imediatas” (TARALLO; ALKMIN, 1987, p. 110).

E importante compreendermos que a criagdo de pidgins e crioulos, no caso do
portunhol objeto deste trabalho, ndo é produto da imposigdo de uma “lingua superior”, como
ocorreu no processo de dominio dos povos europeus sobre suas col6nias, mas uma lingua de
contato, nascida de processos emergenciais entre pessoas que, separadas por limites politicos,
necessitavam se comunicar do melhor modo possivel. Enquanto o principal objetivo em um
pidgin é a comunicacdo, o crioulo, por ser uma lingua materna, estabelece regras linguisticas

como forma de se conservar singular.

Todavia, mesmo que pidgins e crioulos permitam a comunicacdo entre interlocutores
de linguas distintas, sdo muitas vezes tidos como linguas inferiores. Sob esse ponto de vista,
haveria reducdo e adulteracdo de uma lingua principal, resultando em um processo minimo de

comunicacdo e degeneracdo linguistica, além de manifestar a inabilidade das pessoas em
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separar os dois idiomas. Assim, devido a alternéncia e aos empréstimos linguisticos préprios
das linguas de contato, o portunhol sofre a estigmatizacdo de ndo ser um idioma “bem
falado”. Ainda mais porque é principalmente utilizado em regides afastadas dos grandes
centros urbanos, empregado por grupos de pouca instrucdo formal e mais pobres de bairros
periféricos, o portunhol é tido como uma linguagem inferior e, portanto, como geralmente se
associa o prestigio de um falar ao prestigio do grupo que o usa, ele enfrenta o preconceito

social e académico.

Um dos primeiros estudos realizados abordando a mescla entre o portugués e o
espanhol, na regido fronteirica entre o estado do Rio Grande do Sul e o Norte do Uruguai, foi
do uruguaio José Pedro Rona que, em sua obra pioneira Dialecto Fronterizo en el Norte del
Uruguay (1965, p. 7, apud SOUZA, 2016, p. 54), afirma:

[...] los mismos habitantes de esta regién llaman dialecto fronterizo.
Consiste éste en una mezcla de portugués y espafiol, pero que no es ni
portugués ni espafiol y resulta con frecuencia ininteligible tanto para los
brasilefios como para los uruguayos. Esto es, que en la cadena hablada hay
trozos enteros que resultan incomprensibles para los lusohablantes e
hispanoamericanos que no conocen el “fronterizo .

O resultado do contato linguistico fronteirico na regido € assinalado por Rona como
exemplo de interlingua inteligivel somente aos habitantes daquelas estremaduras e, portanto, a
marcacdo de uma comunicacgdo singular de fronteira evidenciada pela criacdo de um dialeto

gue correspondesse aos anseios tanto dos brasileiros como dos uruguaios.

Henry Daniel Souza (2016), a partir das pesquisas de trés estudiosos sobre o
portunhol nas zonas de bilinguismo na regido de fronteira entre o Brasil e 0 Uruguai ao longo
de aproximadamente 50 anos, elabora uma comparagdo entre 0s mapas linguisticos
produzidos por cada um desses pesquisadores. Nos trés mapas — o primeiro, de Pedro Rona
(1959), o segundo, de Horacio de Marcilio (1969), e, por Gltimo, o de Harald Thun (2000) —,
podemos observar como a mescla entre o portugués e o espanhol foi se configurando e se

transformando ao longo do tempo.

2 . . . . . . . .

“[...] os proprios habitantes desta regido chamam de dialeto fronteirigo. Consiste numa mistura de portugués e
espanhol, mas ndo é nem portugués nem espanhol e muitas vezes é ininteligivel para brasileiros e uruguaios. Ou
seja, na lingua falada ha expressdes inteiras que sdo incompreensiveis para os luso-falantes e hispano-americanos

que ndo conhecem a “linguagem fronteiriga”. (RONA, 1965, p. 7, apud SOUZA, 2016, p. 54, traducéo nossa).
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RONA (1959) MARSILIO (1969) THUN (2000)

FONTE: O autor com base nos mapas dos autores citados.

FIGURA 1: Representagéo do bilinguismo em diferentes estudos (SOUZA, 2016, p. 51)

Nos mapas reproduzidos, as zonas em verde marcam as regides onde o portugués
mais fortemente adentrou no territério uruguaio e, em consequéncia, a maior interacdo dos
idiomas em questdo. Em decorréncia dessa mistura, a inevitavel mesticagem entre linguas

originou o dialecto fronterizo, assim denominado por Rona (1965), o portunhol no Uruguai.

Outros estudos sobre o bilinguismo na regido sul do Rio Grande do Sul e do norte do
Uruguai, entre eles os de Elizaincin, Behares e Barrios (1987, apud STURZA, 2006), passam
a considerar vertentes da mistura entre linguas na regido como os Dialectos Portugueses del

Uruguay — DPUs:

Os DPUs se caracterizam por tragcos especificos de alternancia das
gramaticas. O que caracteriza a alternancia é a variabilidade do portugués
praticado pelos fronteiricos, que ocorre, segundo os linguistas, por um
processo de cambio, que determina a irregularidade gramatical dessa terceira
pratica linguistica. (STURZA, 2006, p. 50)

Essa caracterizacao € resultado do cruzamento das praticas linguisticas fronteiricas e
0 importante ndo é o destaque as nomenclaturas, mas “interessa na medida em que elas

mesmas se enunciam no seu estado de mistura” (STURZA, 2006, p. 73).

Com o avanco da lingua portuguesa no Uruguai, segundo Souza (2016), a presenca
ameacadora do portugués na regido de fronteira entre o Brasil e o Uruguai fez com que, em

1979, o Diretor Geral de Extensdo Universitaria da Universidad de la RepUblica afirmasse:
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Defender el idioma que se habla es siempre necesario para que no decline o
desaparezca. El espafiol, precisamente hace ya tiempo que esta amenazado.
(...) De ahi que la vigilancia tenga que ser permanente, en un sentido
positivo, es decir, atender tanto a la pureza como a la actitud renovadora.
(...) Nuestra situacion geogrdfica nos provoca sobresaltos cuando pensamos
que son posibles ciertas conquistas que pueden hacer peligrar tradiciones,
instituciones u otras manifestaciones de la realidad nacional. No en vano se
ha alertado para conjurar los avances 0 penetraciones sospechosas. Por
Gltima, conviene recordar que por olvido del constituyente se ha omitido
establecer en la Constitucion de la Republica que el espafiol o castellano es
el idioma oficial. Habra que incluir oportunamente un articulo donde se
diga lo que no hace mucho se ha estampado en la Constitucion espafiola
(...). En nuestro caso, se diria: El castellano o espariol es la lengua oficial
del Estado. Todos los uruguayos tienen el deber de conocerla y el derecho a
usarla. Como se aprecia, no se trata de una aspiracion sino de un mandato
que alertaria, mas que otras medidas improcedentes o indtiles, al habitante
de la frontera que se deja llevar por la costumbre y no por la norma.?
(ELIZAINCIN, 1979, p. 3, apud SOUZA, 2016, p. 46)

Esta declaracdo foi fruto da preocupacdo com o avanco da lingua portuguesa no
Uruguai principalmente devido ao sinal das televisdes brasileiras chegarem antes do sinal
uruguaio. Entretanto, € bastante pertinente lembrar que toda regido fronteirica do Uruguai
com o Brasil teve por muito tempo como lingua materna o portugués e, somente no inicio do
século XX, o governo uruguaio estabeleceu regras linguisticas que determinavam que a lingua
espanhola fosse a Unica ensinada nas escolas e, em consequéncia, o abandono do “portugués
brasileiro” ou outros dialetos derivados das duas linguas. Por conseguinte, a imposi¢cao do
espanhol a uma populacdo que se comunicava, predominantemente, em portugués gera um
falar improvisado considerado como linguagem inferior & lingua nacional. Vale destacar,
ainda, que os dialetos fronteirigos do “portugués uruguaio” ndo sdo resultado somente da
vizinhanga com as terras brasileiras, mas de que, em tempos passados, parte do que hoje é o
Uruguai esteve sob dominio intermitente, primeiro de portugueses, depois, de brasileiros, em

alternncia com os espanhdis.

3 “Defender o idioma que se fala é sempre necessario para que ele ndo decline ou desapareca. O proprio
espanhol hd muito tempo esta ameacgado. (...) Assim, a vigilancia ha de ser permanente, em um sentido positivo,
isto ¢, atender tanto a pureza como a atitude renovadora. (...) Nossa situacdo geogréafica nos provoca sobressaltos
quando pensamos que sdo possiveis certas conquistas que podem colocar em risco tradigdes, instituicfes ou
outras manifestacGes da realidade nacional. N&o foi em vdo que se alertou para conjurar 0S avangos ou
penetragdes suspeitas. Finalmente, é importante lembrar que, devido a omissdo do constituinte, deixou-se de
estabelecer na Constituicdo da Republica que o espanhol ou o castelhano é a lingua oficial. Serd necessario
incluir um artigo onde se diga o que, ha pouco tempo, foi inserido na Constituicdo Espanhola (...). No nosso
caso, diriamos: o castelhano ou espanhol é a lingua oficial do Estado. Todos os uruguaios tém o dever de
conhecé-la e o direito de usa-la. Como se pode ver, ndo se trata de uma aspiragdo, mas de um comando que daria
o alerta, mais do que outras medidas inapropriadas ou indteis, para 0 morador da fronteira que se deixa levar pelo
costume e ndo pela norma. (ELIZAINCIN, 1979, p. 3, apud SOUZA, 2016, p. 46, traducdo nossa).
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De acordo com Luis Ernesto Behares (1984), nos departamentos uruguaios de
Artigas, Rivera e Cerro Largo, todos localizados ao Norte do Uruguai, “se habla portugués
desde el siglo XVIII y no hace aun cien afios que se habla espafiol en situacion de segunda

lengua™

. Defende ainda o autor que este bilinguismo compde-se de uma estrutura
sociolinguistica extremamente complexa: “se entremezclan alli complicados mecanismos de
interferencia, distribucién estratificativa y actitudes, sumados a un trasiego recurrente desde
y hacia cada una de las lenguas implicadas en una inestabilidad extrema.” (BEHARES,

1984, p. 229).

Na mesma linha, Sanchez (2002) assevera que, desde o século XVI até o final do
século XIX, a regido Norte do Uruguai era povoada por brasileiros e o panorama linguistico
da zona fronteirica revelava o quase desaparecimento do espanhol. Em particular, acrescenta
que, entre 1853 e 1862, foram criadas cidades uruguaias defronte as cidades brasileiras que ja

existiam, fato que contribuiu para a formacdo de comunidades hispano-falantes.

No lado brasileiro a lingua principal sempre foi o portugués. Embora sua fala se
apresente marcadas pelas caracteristicas “gauchas” e de “fronteira”, variantes linguisticas
influenciadas pelo espanhol em seus aspectos lexicais e fonologicos, o espanhol por todo o
tempo foi considerado pelos brasileiros como lingua estrangeira. Entretanto, nas areas

uruguaias,

[...] deparamo-nos com uma sociedade bilingue de falantes de espanhol
como lingua materna em conjunto com importantes grupos de falantes de
portugués como lingua materna. Ou seja: essas regifes uruguaias tém duas
linguas: o espanhol, majoritario no Uruguai e considerado como a lingua do
Estado (ainda que ndo “lingua oficial”), ¢ o portugués (em sua variante
uruguaia, chamado na bibliografia académica e nos documentos oficiais,
atualmente, de “portugués do Uruguai”). (BEHARES, 2010, p.17)

Assim, do bilinguismo entre o portugués e o espanhol na regido, teve origem um
sistema hibrido: o portunhol. Apropriar-se de uma lingua de contato permite que 0s
interlocutores se relacionem particularmente com ela, uma vez que as linguas-mae apresentam

um arcabouco formal e estavel, enquanto as variantes sdo altamente permeaveis, mais

* «O portugués é falado desde o século 18 e ndo faz cem anos que se fala o espanhol como uma segunda lingua.”
(BEHARES, 1984, p. 229, traducdo nossa).

> “Entremeiam-se ali complicados mecanismos de interferéncia, distribuicdo estratificadora e atitudes, somados
a um deslocamento constante de e para cada uma das linguas envolvidas em extrema instabilidade.” (BEHARES,
1984, p. 229, tradugéo nossa).
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criativas, informais e espontaneas. Portanto, desse contato linguistico fronteirico, lento e
progressivo, ha o salutar processo de substituicdo, criacdo de novas variantes e de novos

significados a linguagem da fronteira.

Como reforgco a essa ideia, o proprio poeta Fabian Severo, em seu blog (2011b),
constata o portunhol como lingua mae no Norte do Uruguai. Segundo ele, o portunhol é
“nuestra lengua materna en Rivera y en Artigas. Es la lengua. Después hay discusiones si s

un dialecto o no”.

O reconhecimento da interacdo entre o portugués e o espanhol tem gerado iniciativas
legais tanto no Brasil como no Uruguai. Em janeiro de 2009, o governo uruguaio publicou a
Lei n® 18.437, de 12 de dezembro de 2008, Ley General de Educacién, estabelecendo que, em
qualquer de suas modalidades, o Sistema Nacional de Educacdo observara os aspectos

transversais para a educacao, que diz em seu artigo 40, “I”, “5”:

La educacién linglistica tendrd como proposito el desarrollo de las
competencias comunicativas de las personas, el dominio de la lengua
escrita, el respeto de las variedades linguisticas, la reflexion sobre la
lengua, la consideracion de las diferentes lenguas maternas existentes en
el pais (espafiol del Uruguay, portugués del Uruguay, lengua de sefias
uruguaya) y la formacion plurilingiie a través de la ensefianza de segundas
lenguas y lenguas extranjeras.® (URUGUAY, 2008, grifo nosso).

Em outro esforco de fortalecer a lingua espanhola no Uruguai e, de certa forma,
depreciar o portugués uruguaio falado nas regides de fronteiras entre aquele pais e o Brasil, a
Administracion Nacional de Educacion Publica (ANEP), organismo estatal uruguaio
responsavel pela planificacdo, gestdo e administragdo do sistema educativo publico em todos
0s seus niveis, publicou, em 2006, os “Documentos e Informes Técnicos de la Comision de
Politicas Lingisticas en la Educacion” os quais relega a uma posi¢ao secundaria o portugués
fronteirico:

Considerando el diferente estatus social del Espafiol y el Portugués y sus
ambitos de uso diferenciados, esta sociedad ha sido caracterizada ademas
como digldsica, con el Espafiol como variedad alta y el Portugués del

6up educacao linguistica terd como finalidade o desenvolvimento das competéncias comunicativas das pessoas,
o dominio da lingua escrita, o respeito pelas variedades linguisticas, a reflexdo sobre a lingua, a consideragdo das
diferentes linguas maternas existentes no pais (espanhol do Uruguai, portugués do Uruguai, lingua uruguaia de
sinais) e formagdo multilingue através do ensino de segundas linguas e linguas estrangeiras.” (URUGUAY,
2008, traducdo nossa).
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Uruguay como variedad baja. La diglosia es una situacion de bilingliismo
social en la cual una lengua (variedad linguistica) es usada para fines
cotidianos, para la interaccion informal en el hogar y entre amigos, y otra
lengua es utilizada para fines formales, en las funciones “altas” de la vida
en sociedad, como ser en la administracién publica, los medios de
comunicacion y la educacion. (...) El Portugués del Uruguay se encuentra
ademas socialmente estratificado, con una mayor presencia en los sectores
méas humildes y menos urbanizados de la sociedad fronteriza. EI Portugués
del Uruguay es también una variedad estigmatizada, es decir, es una lengua
sin prestigio y considerada incorrecta a veces hasta por sus propios
hablantes. El Espafiol, por su parte, es una lengua de las clases medias y
altas urbanizadas.” (URUGUAY, 2006-2007, p. 65)

Um dos objetivos do documento é propor uma reorganizacdo do curriculo escolar
uruguaio para inserir o portugués do Uruguai, a mistura do portugués com o espanhol, o
portunhol, no ensino escolar. Entretanto, percebe-se a rejeicdo dessa variante como sendo algo

sem prestigio e incorreto.

No Brasil, mesmo sem reconhecer a existéncia de outras linguas ou dialetos, a Lei n°
11.161, de 5 de agosto de 2005, inseriu a Lingua Espanhola no ensino regular, mais com a
preocupacao econdmica com 0 MERCOSUL do que com a real relagdo entre linguas. O texto
da lei dispBe o seguinte: “O ensino da lingua espanhola, de oferta obrigatdria pela escola e de
matricula facultativa para o aluno, sera implantado, gradativamente, nos curriculos plenos do
ensino medio.” (art. 1° da Lei n® 11.161, de 5/9/2005). Entretanto, em setembro de 2016, essa
obrigatoriedade foi revogada pela Medida Provisoria n® 746, a qual estabelece, no artigo 36,
§ 8%

Os curriculos de ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o estudo da
lingua inglesa e poderdo ofertar outras linguas estrangeiras, em carater
optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a disponibilidade de
oferta, locais e horarios definidos pelos sistemas de ensino.

“Considerando os diferentes status sociais do espanhol e do portugués e seus campos diferenciados de uso, esta

sociedade também tem sido caracterizada como digldssica, com o espanhol como variante alta e o portugués
como variante baixa. Diglossia é uma situacdo de bilinguismo social em que uma lingua (variante linguistica) é
usada para propésitos cotidianos, para interacdo informal em casa e entre amigos, e outra lingua é usada para
propdsitos formais, nas “altas” fungdes de vida na sociedade, como na administracdo publica, na midia e na
educacdo. (...) O portugués do Uruguai é socialmente estratificado, com uma presenca maior nos setores mais
humildes e menos urbanizados da sociedade de fronteira. O portugués do Uruguai é também uma variante
estigmatizada, ou seja, € uma lingua sem prestigio e considerada incorreta as vezes até por seus préprios falantes.
O espanhol, por outro lado, é uma lingua das classes média e alta urbanizadas.” (URUGUAY, 2006-2007, p. 65,
tradugdo nossa).



53

Assim, a MP elimina a obrigatoriedade do oferecimento do espanhol pelas
instituicGes de ensino, mas 0 mantém como oferta optativa aos alunos, a compor o curriculo

do ensino médio em sua Base Nacional Comum Curricular.

Sob esse panorama, observa-se que, muito mais do que o espanhol no Brasil, a lingua
portuguesa no Uruguai adentrou o pais muito além da fronteira comum, sendo forgoso
reconhecer que o portugués faz parte das linguas nacionais uruguaias e em suas variantes
como, por exemplo, o portunhol, que valida o sentido pratico da mescla linguistica em regifes

de contato entre povos.

N&o muito diferente dessa situacdo do sul do Brasil com o Uruguai, o Paraguai
também relne situacdes de pluriculturalismo e multilinguismo. J& na Constituicdo da
Republica do Paraguai de 1967, houve o reconhecimento da lingua guarani como idioma

nacional, conforme se depreende dos seguintes dispositivos:

Articulo 5.- Los idiomas nacionales de la Republica son el espafiol y el
guarani. Seré de uso oficial el espafiol./...]

Articulo 92.- El Estado fomentara la cultura en todas sus manifestaciones.
Protegera la lengua guarani y promovera su ensefianza, evolucién y
perfeccionamiento. Velara por la conservacion de los documentos, las
obras, los objetos y monumentos de valor historico, arqueoldgico o artistico
que se encuentren en el pais, y arbitrara los medios para que sirvan a los
fines de la educacion.? (PARAGUAY, 1967)

Mas foi somente na Constituigdo de 1992, no artigo 140, atualmente em vigor, que se

declarou o guarani como lingua oficial:

El Paraguay es un pais pluricultural y bilingue.

Son idiomas oficiales el castellano y el guarani. La ley establecera las
modalidades de utilizacion de uno y otro.

Las lenguas indigenas, asi como las de otras minorias, forman parte del
patrimonio cultural de la Nacién.® (PARAGUAY, 1992)

8 Artigo 5.- As linguas nacionais da Republica sdo o espanhol e o guarani. O espanhol sera de uso oficial. [...]

Artigo 92.- O Estado promoverd a cultura em todas as suas manifestacdes. Protegera a lingua guarani e
promovera seu ensino, evolucdo e aperfeicoamento. Assegurara a preservacao de documentos, obras, objetos e
monumentos de valor historico, arqueoldgico ou artistico que se encontrem no pais, e arbitrard 0os meios para
servir aos propositos da educacdo. (PARAGUAY, 1967, traducdo nossa).

° O Paraguai é um pafs multicultural e bilingue.
Os idiomas oficiais sdo o espanhol e o guarani. A lei estabelecera as modalidades de uso de um e de outro.

As linguas indigenas, assim como as de outras minorias, fazem parte do patriménio cultural da Nacao.
(PARAGUAY, 1992, tradugéo nossa).
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No entanto, o idioma guarani sempre teve papel fundamental na criagdo de uma
identidade nacional. Na Guerra da Triplice Alianca, por exemplo, era estrategicamente falado
pelos soldados paraguaios a fim de passar mensagens entre as tropas paraguaias, dado que 0s
exércitos inimigos ndo dominavam essa lingua. O guarani teve entdo seu grande momento de
honra, pois serviu como arma de defesa ao ser utilizado como veiculo confidencial para as

mensagens militares.

A peculiaridade linguistica do Paraguai é que, além do guarani e do espanhol como
linguas oficiais, também estdo legitimadas as linguas indigenas minoritarias que se falam no

pais, admitindo que todas elas fazem parte do patriménio cultural que compde a nagao.

Nos resultados divulgados pelo Centro de Informacion Estadistica e La Direccion
General de Estadistica, Encuestas y Censos (DGEEC), segundo o censo de 2012, o idioma
guarani € o mais falado no Paraguai. De uma populacdo total de 6.672.631 habitantes, 34%
falam somente o guarani e 15%, o castelhano e, destacamos, ainda, o nimero de falantes
bilingues entre o garani e o castelhano, que é de 46,3% da populacdo. Dessas informacdes,
depreende-se que o guarani é falado por 80,3% da populacdo (somatorio dos que falam apenas
0 guarani com o0s bilingues), ao passo que 61,5% das pessoas falam o castelhano

(exclusivamente ou junto com o guarani).

Grafico N° 11
Paraguay. Idioma predominante en el hogar, segun area urbana-rural, 2012.

4,5% 2,6% 7,2%

25,7%
46,3%

59,9%

Total Pais Area Urbana Area Rural

*)
M Guarani M Castellano Castellano y guarani Otro idioma

Fuente: STP/DGEEC. Censo Nacional de Poblacién y Viviendas, 2012.
Mincluye: idioma indigena, otro idioma, no habla y no informado.

Gréfico 1. Idioma predominante en el hogar, segln area urbana-rural, 2012.
Fonte: http://www.dgeec.gov.py/Publicaciones/Biblioteca/indicadores/Principales%20
indicadores%?20vivienda.pdf
Acesso em: 10 abr. 2018.

O quadro destaca ainda dados de comparacdo relevantes entre os ambientes urbano e

rural. Neste segundo, o nimero de falantes exclusivamente do guarani supera em quase 47% 0
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primeiro. No entanto, a quantidade de pessoas que falam guarani (t&0 somente ou junto com o
castelhano) corresponde a 87,9% da populacgdo rural, propor¢do pouco maior que 0s 75,3%,

da populacdo urbana nas mesmas condigdes.

Cuadro: 7
Paraguay. Hogares particulares por area urbana-rural, segln idioma predominante en el hogar, 2012.

Area de residencia

Idioma predominante en

Total Pais Urbana Rural
el hogar

Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje Cantidad Porcentaje

Total hogares 1.232.496 100,0 741.455 100,0 4891.041 100,0
Guarani 419.265 34,0 113.923 15,4 305.342 62,2
Castellano 187.951 15,2 163.752 221 24.199 49
Castellano y guarani 570.685 46,3 444336 59,9 126.349 257
Portugués 24.318 2,0 5.840 1,3 14.478 29
Alemdn 9.017 0,7 2.586 0,3 6.431 13
Idioma indigena 14.192 1,2 1.177 0,2 13.015 2,7
Otro idioma 1.889 0;2 1.378 0,2 511 01
No habla 174 0,0 107 0,0 67 0,0
No informado 5.005 0,4 4.356 0,6 649 01

Fuente: STP/DGEEC. Censo Nacional de Poblacidn y Viviendas, 2012.
Observacion: Se excluyen los hogares de personas sin vivienda.

Grafico 2. Hogares particulares por area urbana-rural, segtn idioma predominante en el hogar,
2012.
Fonte: http://www.dgeec.gov.py/Publicaciones/Biblioteca/indicadores/Principales%20
indicadores%20vivienda.pdf
Acesso em: 10 abr. 2018.

Ha outro recorte significativo a destacar do censo paraguaio: o portugués é a lingua
estrangeira mais falada no Paraguai e corresponde a 2% da populacdo, como podemos
observar nos dados da Tabela 2.

Conforme Bartomeu Melia (2004, p. 271) o povo paraguaio ndo tem a completa
consciéncia de que participa das complexas acumulagdes culturais e comunicativas em que
“el ser se funde con el decir**®. O autor defende também que a vitalidade da lingua guarani
vem de sua “sistematizacién histdrica y cultural, en la cual se han dicho mitologias, se han
narrado historias y “casos” y se han expresado modos de decir y de decirse que todavia
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tienen su razén de ser”™. Assim sendo, o processo de significacdo que evoca uma narrativa

mantém estreita ligacdo com o dominio da lingua, porque é ela que evidencia as interacdes

10« ser se funde com o dizer” (MELIA, 2004, p. 271, tradugdo nossa).

! «Sistematizacio historica e cultural, na qual as mitologias foram contadas, historias e “casos” foram narrados e
modos de dizer e ser dito que ainda tém sua razdo de ser foram expressos.” (MELIA, 2004, p. 271, traducio
nossa).
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sociais de qualquer povo. Dessa forma, a linguagem é o resultado de individuos socialmente

organizados e o conjunto de paradigmas resultantes da convivéncia social.

Por conseguinte, € correto afirmar que uma lingua é resultado da acdo ininterrupta
entre os individuos que compdem um grupo social, revelando um processo dindamico de

construcdo de experiéncias, como afirma Bakhtin (1992, p. 27):

Como produto humano, a linguagem guarda a histéria das relagdes sociais,
traz a lembranca das oposi¢des de classes, constitui o meio no qual se
produzem lentas acumulacfes quantitativas de mudancas, e por isso é capaz
de registrar as fases transitorias mais intimas, mais efémeras das mudancas
sociais.

A prética cotidiana de uma lingua é uma complexa rede de interagdes entre seus
interlocutores e apresenta como determinantes desse processo o0 ambiente e a evolucdo
histérica de um povo. Em particular, no imaginario cultural do Paraguai o guarani € tido como

o idioma do orgulho, aquele que simboliza a honra e o valor de um povo.

Muitos paraguaios consideram o guarani como a lingua da intimidade, a lingua para
ser falada com amigos e familiares, como veiculo da subjetividade, motivo de orgulho. O
castelhano, por outro lado, é tido como o idioma de maior prestigio, pois € por meio dele que
acontecem as comunicaces oficiais do governo nas relacdes politicas com o0s paises vizinhos,
sendo, portanto, relacionado com o desenvolvimento socioecondmico, ou seja, aquilo que se
considera como progresso. A pertenca a um grupo muito se define pelo idioma, fato que

também favorece o intercdmbio cooperativo em transagdes econémicas e politicas.

Fica, portanto, exposta a situacédo digldssica entre espanhol e guarani no Paraguai. A
compreensdo aqui de diglossia se relaciona a situagbes em que uma lingua é usada em
ambientes cotidianos e familiares (status inferior), e a outra é utilizada em situacdes
privilegiadas, como no caso de transagdes econémicas e diplomaticas, assumindo o status de
superioridade. A convivéncia linguistica é possivel em tais ocorréncias diglossicas porque 0
uso da lingua de ‘status superior’ € intrinsico ao cenario social e a outra tida como ‘inferior’
toma o espaco intimo e privado, ndo havendo competicdo entre ambas (PALACIOS
ALCAINE, 2005).

Por essa razdo, espanhol e guarani convivem e interagem na comunicacdo da
populacdo paraguaia e, ainda mais, esse fenémeno digldssico ndo apagou o sentimento de

lealdade linguistica ao guarani que esta enraizado na populagéo.
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Assim como qualquer idioma, o guarani também possui variantes linguisticas
conforme a regido onde é praticado. O guarani falado na capital Assuncdo tem diversos
elementos distintos do guarani falado no interior, especialmente nas zonas rurais, e recebe a
denominagdo de “guarani criollo” ou “yopora”. (PALACIOS ALCAINE, 2005, p. 38).
Ademais, dentro do Paraguai, o guarani ndo esta confinado a alguma regido especifica, ndo
possui limites geograficos e, igualmente, esta presente em todas as classes sociais, mesclado e

combinado com as mais diferentes gentes.

Somado ao espanhol e ao guarani paraguaios, o portugués se funde com essas duas
linguas, formando uma espécie muito peculiar do portunhol nas regibes de fronteira entre o
Brasil e o Paraguai. Neste cruzamento entre linguas, o portunhol assumiu caracteristicas
singulares devido a sua interacdo também com uma lingua indigena. O simples termo
“portunhol” remete a uma situacdo de bilateralidade e, por isso, revela-se insuficiente para
exprimir a magnitude trilateral do amalgama hispano-guarani-portugués (além de considerar
outras linguas amerindias ou quaisquer outros idiomas por vontade do poeta). A vista disso,
temos 0 uso da expressao “portunhol selvagem”, adotada por Douglas Diegues, para se referir

a essa expressdo verbal tridimensional.

Outro fator significativo que influencia a mescla entre linguas nessas areas de
fronteira é o fator econdmico de destaque do Brasil no comércio local entre os dois paises. De
fato, € numerosa e ininterrupta a presenga de brasileiros a procura de produtos importados
disponiveis nas cidades paraguaias lindeiras. E, em virtude da peculiar forma de o brasileiro
se comunicar em outros idiomas, misturando palavras e estruturas da propria lingua, os
comerciantes do pais vizinho acabam estimulados a assumir o portunhol, visando a alcangar

maiores lucros em seus negdcios com 0s visitantes.

Nos varios séculos de convivéncia entre o portugués brasileiro e o castelhano nas
fronteiras sul-americanas, o portunhol evidencia o reconhecimento como meio de
comunicacdo entre falantes distintos, mas, também, destaca-se pelos lagos sociais que se
criaram a partir da formacdo historica e geografica dos limites fronteiricos.

Mesmo considerado como uma lingua subalterna as linguas oficiais, o portunhol
assumiu o espaco de interacdo das gentes comuns, aquelas pessoas que estdo em contato
diario e que, para elas, o portunhol é de fundamental importancia. Talvez, seja isso que
perturba a tantos, porquanto se torna uma manifestacao linguistica significativa em detrimento
as linguas hegemonicas e, por outro lado, para outros se converte em uma forma livre e

auténtica de expressao entre 0s pares.
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Em 2015, iniciou-se um movimento significativo entre intelectuais uruguaios e
brasileiros para transformar o portunhol em Patrimdnio Cultural e Imaterial pela Organizacao
das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). A iniciativa englobava
um ciclo de conferéncias, denominado “Jodido bushinshe (terrivel ruido em portunhol
uruguaio) — del hablar al ser”, que tinha como objetivo criar uma massa critica e pensante
sobre a cultura do portunhol nas fronteiras e produzir literatura para apoiar a proposta. O
projeto, a época, foi divulgado em varios veiculos de comunicacdo e difundido no meio
académico. Entretanto, atualmente, parece ter saido da pauta ou caido no esquecimento em

ambos os paises, Uruguai e Brasil.

Antes mesmo desse movimento uruguaio, em 2008, Douglas Diegues e varios outros
artistas paraguaios e brasileiros escreveram uma carta aos presidentes Luiz Inacio Lula da
Silva, do Brasil, e Fernando Lugo, do Paraguai, intitulada Karta-Manifesto-del-Amor-Amor-
en-Portunhol-Selvagem, na qual defendiam que esses dois presidentes queimassem o acordo
binacional de Itaipu e o reescrevessem, de maneira economicamente mais vantajosa aos dois

paises; todavia ela deveria ser escrita em “portunhol selvagem”:

Después de QUEMAR com fuego guaranitiko, fuego incorruptible, fuego del
amor amor, fuego divino, fuego humano, fuego inumano, el mencionado
contrato mau de Itaipu Binacional, pedimos a Lugo y a Lula y a Itamaraty
que inventem um nuebo contrato que de hecho seja justo y beneficie de fato
a ambos paises em la mesma medida y si possivel escrito em portunhol
selvagem, la lengua mais hermoza de la triple frontera, pues que nel
portunhol selvagem cabem todas las lenguas del Brasil y del Paraguay
(incluso las amerindias) y todas las lenguas del mundo. (DIEGUES, 2008b)

Ambos 0s movimentos, este da Karta e o outro da transformacéo do portunhol em
patrimoénio cultural, parecem ter ficado perdidos no tempo. Desde o ano de 2015, néo foi
possivel encontrar mais nenhuma manifestacéo a favor do reconhecimento do portunhol como
lingua. Isso, por um lado, pode ser visto como esquecimento ou abandono de um movimento
de resisténcia a soberania dos idiomas portugués e espanhol; por outro, e muito importante,
pode ser a ndo uniformizacdo do portunhol que lhe faculta destaque e prestigio linguistico,
pois a partir do momento que uma lingua tem sua regulamentacdo ela passa por um processo
de normatizacdo e de estruturacdo. Isso ocorreria em detrimento da prépria espontaneidade de

lingua livre e vitalidade que o portunhol possui nos processos discursivos latino-americanos.

O site Loco por ti — arte e cultura da Ameérica do Sul publicou uma entrevista com

Douglas Diegues em junho de 2011, na qual o poeta defende a fei¢do livre e independente do
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portunhol selvagem. Perguntado se seria possivel ou desejavel oficializar o portunhol,

Diegues respondeu enfaticamente:

Oficializar el portunholito selvagem es uma de las formas que podem ser
utilizadas para tentar suicidarlo como a um Van Gogh triplefrontero! Vejo
el portunhol selvagem apenas como um fendmeno estético nuebo nel atual
panorama. Uma forma nueba de dizer coisas viehas y nuebas de miles de
maneras préprias diferentes. Es uma lengua que solo se pode entender
usando el korazén. Brota del fondo del fondo de cada um de maneira
originale. Es uma lengua bizarra, feia, bela, selvagem, provinciana-
kosmopolita, rupestre, post-historika, sem data de vencimento. Non se trata
de mera brincadeira que deu certo. Es uma aventura literaria. Um dialeto
feliz que non necessita mais ser feliz. Um karnabal cumbiantero de palabras
conocidas y desconocidas. Uma liberdade de linguagem hermoza que nunca
cabera inteira em los espelhos y molduras de ningum pombero-system
literario oficial... (DIEGUES, 2011)

Compreendemos, portanto, que qualquer tentativa de “gramatizar” ou padronizar o
portunhol seria seu atestado de dbito, ja que € um sistema comunicacional caraterizado pela
heterogeneidade linguistica e pelo seu carater multimodo de processos discursivos e culturais.
Neste sentido, buscamos as palavras de Wilson Alves-Bezerra (2016, p. 20) de que o
portunhol ¢ “uma mescla erratica entre duas das principais linguas do continente latino-
americano, sempre se recombinando de maneira distinta, produzindo uma distincao

polissémica”.

No livro Noite nu Norte — Noche en el Norte: poesia de la frontera (2011a), Fabian
Severo, no poema Des, também destaca a liberdade que o portunhol propicia a sua criacao
poeética:
Mifa lingua le saca la lengua al disionario,
baila um pagode ensima dus mapa

y fas com a tlnica y a mofia uma cometa
pra voar, livre y solta pelu seu. (SEVERO, 20114, p. 28)

O portunhol nunca negou sua condicdo hibrida e sempre aceitou novas contribuicées
que de alguma forma exibissem seu universo de possibilidades interlocutérias, evidenciando,
de fato, que no outro extremo da “lingua pura”, preconizada nos estudos de Walter Benjamin
(2011), aprofunda suas raizes em manifestaces idiomaticas tdo variadas e misturadas quanto

possivel.

Logo, engana-se quem pensa que o portunhol seja Unico, 0 que, ademais, seria uma

insensatez diante dos principios que regem suas manifestacbes tanto de comunicagédo
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interpessoal quanto literérias. Ele é maleavel conforme a regido e o uso que se Ihe queira dar,
ou mesmo podendo variar de acordo com cada falante, ou seja, transfigura-se conforme o
movimento e vontades de seus interlocutores. Dessa maneira, 0s espacgos de enunciacdo do
portunhol se desmontam e se remontam, se combinam e se desmancham conforme os sentidos

imediatos de interesses.

O caréter transgressor do portunhol viola as légicas nacionais de parti¢cdo do espaco
fisico e identificacdo linguistica. Em se tratando de sistemas linguisticos que compartilham
uma base tipolégica comum, como no caso do espanhol e o portugués, a presenca de
elementos comuns na origem dessas linguas resultou evidente. Muito além do que possa
aparentar um desvio linguistico, o portunhol é parte da identidade de uma regido e evidencia o

carater peculiar do habitante fronteirico.

A riqueza linguistica das fronteiras que aqui estudamos, evidenciada pelo portunhol,
configura um espaco de convivéncia multiplo, partindo do que é mais particular para alcancar
0 espaco social de convivéncia plural. Em outras palavras, constitui uma associacdo da esfera
pessoal com a historica dos habitantes que tém contato com esta variante linguistica. Neste
contexto, o portunhol, espraiado pelas superficies geogréaficas divisorias, onde a proximidade
com o outro € inevitavel e irremediavel, assume feicdo simbolica que perpassa as identidades
nacionais, criando um misto de perplexidade e assombro diante de uma manifestacdo nascida
da oralidade, das relagGes entre habitantes de um e outro lado das fronteiras, para chegar a

literatura com uma aura de inovacéo e engenhosidade.

1.3 Portunhol: aspectos culturais e literarios

De lingua falada a lingua escrita, o portunhol vem desbravando um espago no
ambiente literario. Sua amplitude e flexibilidade linguisticas tém permitido sua difusdo no
mundo da literatura e traz novo f6lego ao cenario artistico da palavra, caracterizando-se por
apresentar uma roupagem hibrida a partir do contato continuo entre os idiomas espanhol e
portugués (e outros mais). Sdo criagdes literdrias que exploram as inimeras possibilidades

linguisticas do convivio entre linguas.

Podemos afirmar que os fendmenos linguisticos fronteiricos hispano-portugueses se
definem também pelo contato continuum entre culturas e que “a problematica do contato

linguistico tem que ser sempre considerada no contexto amplo do contato cultural: as linguas,
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é sabido, fazem parte das culturas, e é impensavel um contato s6 linguistico” (ELIZAINCIN,
2008, p. 181). Entendemos, por conseguinte, que as regides de fronteiras adquirem forte carga
enunciativa e criam um sentimento de inclusdo em uma coletividade que possui caracteristicas

culturais comuns, entre elas, a lingua.

Ao longo do tempo, o portunhol se estendeu também a outros suportes
comunicacionais. Foi o caso da criagdo dos cartunistas Angeli, Glauco e Laerte que criaram,
em 1985, a revista em quadrinhos para adultos Los 3 amigos, cujas historias, a partir de 1991,
passaram a ser publicadas no Caderno Folhateen, do jornal Folha de S. Paulo. Em uma
espécie de faroeste satirico e lascivo, em boa parte das historias dos trés amigos mexicanos 0s

dialogos aparecem em portunhol com tom explicitamente jocoso e irdnico.

3 AMIGOS ,0RFANOS DE
Y MADRE LA

DRE 3
INFANCIA &N x;émiﬂ .
MAS TIVERAN MOMENTCS. MUY
FELICES BRINCANDS CoN LOS
COLEBGUITAS .

FIGURA 2: Historia em quadrinhos Los 3 amigos
Fonte: http://bananaquantica.blogspot.com.br/2012/07/glauco-serie-quadrinistas-brasileiros.html
Acesso em: 27 mar. 2017.

Os exemplos da presenca do portunhol na midia sdo muitos, como por exemplo as
duas propagandas produzidas para televisdo do curso de linguas CCAA que, de maneira
divertida, exploram as confusGes de brasileiros tentando falar o espanhol. Em uma delas, um
casal estd em um restaurante escolhendo no cardapio a refeicdo quando chega o gar¢com e

pergunta o que vao comer. O cliente pergunta sobre o pescado e o garcom responde
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imediatamente que “Ah, exquisito, exquisito”. O casal se entreolha e a mulher desconfiada
nega o prato por julgar que exquisito, “delicioso” em espanhol, seria algo “esquisito” em
portugués, e 0 anuncio segue com as confusdes feitas pelos dois até irem embora desconfiados
do estabelecimento®®. A outra propaganda apresenta a entrevista de um jogador de futebol
brasileiro por um jornalista de fala espanhola. O reporter, em espanhol, apresenta o jogador
dizendo que o atleta ¢ conhecido por “O Matador” e pergunta de onde vem seu apelido. O
esportista responde, entdo, que ele € um especialista em matar e chutar a “buela” (fazendo a
troca da palavra “bola” por “buela” pelo que seria, para ele, bola em espanhol). O reporter,
confuso, acredita que ele se refere a “abuela”, avd em portugués, e espantado tenta seguir

com a entrevista, mas o jogador continua fazendo confusio entre as linguas®.

Citamos, também, um artigo de J6 Soares, publicado na revista Veja, em 09 de
setembro de 1992, fazendo uma parddia com a declaragdo “Duela a quien duela”, atribuida ao
presidente do Brasil Fernando Collor de Melo, a um canal de televiséo argentino dizendo de
sua intengdo de investigar e condenar os corruptos em seu governo. Segue o inicio do artigo
(VEJA, 1992, p. 13):

Mi gente de la Argentina.

Esta entrebista és legal para explicar lo que esta rolando por aca. Es que
ubo unas mutrietas, y jo, que no soy buebo, mandé tchecar para ver qual era
el lance. Mandé investigar, duela a quien duela...

Ainda outro exemplo é a musica “Portunhol” (2015), de Claudia Leite, com
participacdo de Beto Perez. A cantora comega alertando “Avise as recalcadas que Claudinha

chegou!” e que ela vai dangar forte e pular a zumba, um estilo de danca.**

El lo baile funk da Zumbal!
Dale amor!
Vamos hablar en portufiol!

L]

Perdon

Por la interrupcion

Y por la indiscricion
Solo hablo portufiol

120 video esta Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BanU84Deqwc>. Acesso em: 27 mar. 2017.
3 0 video estéa disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Y0sC9nJAzQE>. Acesso em: 27 mar. 2017.

0 video com a mdsica encontra-se disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dY KKrm1HGjY>.
Acesso em: 27 mar. 2017.
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Essa és mi revolucion

Deu Zumba no Brasil

No Rio de Janeiro

Mistura Salvador que o baile agora é o mundo inteiro

O que se observa nos casos da tirinha de Los 3 amigos e no artigo de J6 Soares é a
ironia como forma de expor problemas sociais. Nas propagandas do CCAA e da musica o que
h& é um jogo irbnico que brinca com o desconhecimento e a confusdo entre os idiomas
portugués e espanhol. O tom, algumas vezes grotesco, com que se apresenta essa lingua de
contato acentua o preconceito linguistico ao portunhol. Mas, por outro lado, a divulgacdo de
conteldo em portunhol nesses exemplos certifica a existéncia de um falar popular vivo e

muito dinamico.

Sob outra perspectiva comunicacional, ndo podemos deixar de registrar ainda a midia
radiofénica das fronteiras cujas radios ndo apenas apresentam as noticias da regido, mas
misturam o espanhol e o portugués, extrapolando o contato coloquial das linguas da pratica
cotidiana interpessoal para alcancar as proprias locugdes e participagdes dos ouvintes,

manifestando a espontaneidade e a expressividade dos contatos linguisticos fronteiricos.

As fronteiras entre o Brasil e seus vizinhos de colonizacdo espanhola tém sido um fio
difuso que une os dois lados das nacGes e nos faz acreditar que a continuidade dos processos
comunicacionais acontece muito além das fronteiras politicas. Nesse caso, uma e outra lingua
devem ser encaradas como mediacdo, conforme defendeu Martin-Barbero (2009, p. 153), de
modo que as media¢des comunicativas da cultura “tém muito mais relacdo com as dimensoes

simbolicas da construgdo do coletivo” e, além disso,

A nocdo de comunicacdo sai do paradigma da engenharia e se liga com as
‘interfaces’, com os ‘nds’ das interagdes, com a comunicagdo-interacdo, com
a comunicacao intermediada. A linguagem é cada vez mais intermedial e,
por isso, o estudo tem que ser claramente interdisciplinar. Ou seja, estamos
diante de uma epistemologia que coloca em crise 0 préprio objeto de estudo.
Porque acreditdvamos que existia uma identidade da comunicagdo, que se
dava nos meios e, hoje, ndo se dd nos meios. Entdo, onde ocorre? Na
interacdo que possibilita a interface de todos os sentidos, portanto, é uma
“intermedialidade”, um conceito para pensar a hibridagdo das linguagens e
dos meios. (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 153)
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Dessa forma, o portunhol é compreendido como uma lingua hibrida e, assim como o
spanglish, franglais ou denglish'®, seus falantes sdo incapazes de suprimir a interferéncia de
uma lingua estrangeira em sua lingua nativa. Portanto, ndo seria uma aberracao linguistica,
mas um processo historicamente construido em decorréncia do convivio entre povos de
diferentes linguas, revelando que a dimenséo intercultural prevalece sobre a divisdo politica
do espago geografico, configurando-se como um meio de interagdo entre as dimensdes

representativa e simbolica que cada individuo carrega.

Em consequéncia desses fatores, o portunhol extrapolou a fala e se estendeu pela
literatura escrita, caracterizando-se, também, como uma lingua literaria de producdo distinta
porque confere a lingua comum ou tradicional um tratamento especial em que talvez o mais
importante ndo seja subverter as regras poéticas, mas, sim, a possibilidade de fazé-lo. A
seguir, podemos observar em um poema de Fabian Severo a intersecdo das duas dimensoes

citadas, a representativa e a simbolica:

Palabras tortas

Asvés

toi lembrando la tristeza

que habia en mi tierra

y las palabra van saliendo

una arriba de otra

intreveradas.

Hay dias

gue intento inderesar ellas

mas no puedo

impesan a perder el olor

a quedar seim vida

puro 0so sin carne

morrendo en mis cuaderno.

Mas otras vez

yo las dejo asim

tortas

y intonce

volto a tener diez afio

y ando descalzo na calle

correndo con la Gabriela

ayudando la Maria arrancar laranya
y me sinto menos triste.

Misqueso que afuera el mundo es de tardisifia
vuelvo a tener los suefio que tenia
cuando caminaba nu meio das pedra
sin saber que las palabra tenian duefio
y el mundo era todo mio. (SEVERO, s/d, site oficial)

1> spanglish: mescla de espanhol com inglés; franglais: francés com inglés; denglish: alemao com inglés.
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Podemos depreender desse poema que 0 sujeito lirico nos remete ao seu ambiente
natural por meio de referéncias relacionadas ao seu espaco circundante, como podemos
observar nos versos: “que habia en mi tierra”, “y ando descalzo na calle” e “cuando
caminaba nu meio das pedra”. Essas indicagdes sobre a terra na qual passou sua infancia
tipificam a dimensdo representativa por meio da reproducdo descritiva do espaco geografico
gue, a0 mesmo tempo, se justapde a dimensdo simbdlica que vai além da aparéncia e do
visivel e de onde brotam os valores subjetivos, em que o eu lirico e objeto se inter-relacionam

reciprocamente.

O conceito de “hibrido”, a principio, nos remete a biologia que, no século XIX, ao
estudar a mistura das espécies, alegava que a miscigenacdo seria prejudicial a espécie humana
devido ao fato de que o cruzamento entre diferentes racas levaria a infertilidade e a
degradacéo dos descendentes. Apesar desses primeiros estudos apontarem para a negatividade
da hibridizagdo entre espécies, com o passar do tempo, a propria ciéncia acabou por verificar
que na botanica as espécies hibridas apresentavam maior forca e resisténcia as intempéries do
ambiente do que as espécies originais e, por outro lado, os hibridos se enfraqueciam a medida

em que se faziam cruzamentos para torna-los homogéneos novamente (COSER, 2010).

N&o demorou muito para que a concepgédo de hibridismo da biologia migrasse para
outros campos do conhecimento humano. Nas areas comercial e industrial, o termo “hibrido”
passou a designar tecnologias de sistemas combinados, como, por exemplo, os automoveis
hibridos ou equipamentos eletronicos que unem varias fun¢des em um so6 aparelho. No ambito
cultural, o termo passou a ser usado para assinalar as novas culturas resultantes de areas de
grande mistura, como é o caso das regides de fronteiras que superaram os limites e
confirmaram que “Formas culturais hibridas, por sua vez, adaptam-se com mais rapidez a
contextos novos e podem apresentar uma infindavel combinagdo de tragos e caracteristicas”

(STROSS, 1999, apud COSER, 2010, p. 171).

A linguistica tomou o termo para expressar a mescla entre linguas e suas interagdes
e, além disso, para designar a associacao de diferentes géneros textuais. Para Mikhail Bakhtin
(2002), hibridizagdo é a “mistura de duas linguagens sociais no interior de um mesmo
enunciado”, o encontro de duas consciéncias linguisticas distantes em tempo e/ou por

diferencas sociais de linguas. Garante o autor, ainda, que a

linguagem e as linguas se transformam historicamente por meio da
hibridizacdo, da mistura das diversas linguagens que coexistem no seio de
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um mesmo dialeto, de uma mesma lingua nacional, de uma mesma
ramificacdo, de um mesmo grupo de ramificacbes ou de vérios, tanto no
passado histdrico das linguas, como no seu passado paleontolégico, e é
sempre 0 enunciado que serve de cratera para mistura. (BAKHTIN, 2002, p.
156-157)

Para Bakhtin, admitir o hibridismo entre linguas significa reconhecer a diversidade
das variedades linguisticas, que ndo ha somente uma Unica lingua como forma absoluta do
pensamento e que a expressao da fala decorre de condigdes socio-histéricas definidas e de
“diferentes pontos de vista, visdes e percep¢des do mundo que estdo organicamente unidos a
linguagem que as exprime” (BAKHTIN, 2002, p. 164). Portanto, a hibridiza¢do defendida por
Bakhtin é a multiplicidade da linguagem que ratifica a dindmica das linguas vivas, na medida

em que elas estabelecem o dialogo e a interlocucdo dos conflitos.

No &mbito da literatura, Bakhtin (2002, p. 100) também defende que a linguagem
ndo ¢ um meio neutro, “ela estd povoada ou superpovoada de intengdes de outrem”. Dessa
forma, a linguagem literaria esta longe de representar um dialeto fechado, pois conserva sua
“clasticidade linguistica” ao manter sua diversidade intencional e plurilingue, configura-se

ndo como uma linguagem, mas um dialogo de linguagens.

Assim, o texto literario se manifesta em uma profusao inesgotavel de possibilidades
criativas e na multiformidade de arranjos linguisticos, em que as varias vozes discursivas sao
articuladas em um permanente processo de combinacdo entre expectativas, coletivas ou

individuais, com a expressao artistica.

No prefacio da obra em portunhol Mar Paraguayo (1992), de Wilson Bueno, o poeta
argentino Néstor Perlongher escreve que “O efeito do portunhol é imediatamente poético” e
que, embora haja tensdo entre uma lingua e outra, levando a interpretacdo de que “uma ¢ o
erro da outra”, a viola¢ao de codigos neste tipo de producao poética é que faz surgir o fascinio
a0 “entrecruzamento de desvios” (PERLONGHER, 1992, p. 9). Essa afirmacdo abre novos
campos para a literatura e amplia 0os horizontes criativos da palavra ao atribuir grandes
possibilidades de dinamismo a literatura, ao contrario da pratica gramatical e dos conceitos

literarios canodnicos.

Ha um fendmeno particularmente significativo que, de acordo com os estudos de
Rejane Pivetta de Oliveira (2011), interfere nos processos de producdo, recepcao e circulacdo
da obra literéria, pois desloca as posi¢Oes candnicas relativas ao conceito, a funcédo e a relacéo

da literatura com a sociedade: o fendmeno da “literatura marginal”.
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Salientando que o0s termos “marginal” e “periférico” abrangem amplo espectro de
significacbes, explicita a autora alguns de seus sentidos mais relevantes, quais sejam: a
posicdo marginal como elemento de inovacdo; a literatura marginal da década de 1970; a
qualificagdo social marginal dos sujeitos objetos da literatura; a periferia como regido pobre
de um centro urbano; a condicdo periférica como uma posi¢cdo dependente e heterdnoma face
ao centro (OLIVEIRA, 2011).

Num primeiro viés, portanto, presente na modernidade, uma posicdo marginal da
arte, em oposicdo aos canones estabelecidos, passou a ser encarada como pressuposto para a
criacdo do diferente — embora, num processo de certa forma autofagico, uma vez assimilada a
inovacdo, ela se insere na tradicdo e deixa de ocupar uma posi¢do a margem, abrindo espago

para que novos processos de ruptura se manifestem como marginais.

Na histdria da literatura brasileira surge uma aplicacdo especifica do ponto de vista
estético-cultural durante a década de 1970. Refere-se Oliveira (2011, p. 31) a oposi¢do as
formas comerciais de producdo e circulagdo da literatura adotadas no circuito estabelecido
pelas grandes editoras. Nessa época, surgiram obras, principalmente poéticas, de artistas e
intelectuais da classe média, produzidas artesanalmente na forma de “livrinhos” distribuidos
diretamente pelo autor em bares, portas de museus, teatros e cinemas. Foi um movimento de
insurgéncia ndo tanto estética, mas contra as praticas culturais, que concebeu a cultura fora
dos parametros tidos como sérios e eruditos, como atitude critica a ordem do sistema. Além
disso, os autores, numa atitude particularmente critica em relacdo a ordem econémica e social,
assumiram outro papel no cotidiano, vivendo uma nova situacdo na forma de uma experiéncia
grupal e afetiva reveladora de formas alternativas de viver e de encarar a relagdo com a arte e
a cultura. Portanto, ndo houve apenas uma marginalidade literaria, mas também vivida e

sentida de maneira imediata no cotidiano.

A seu turno, o vocabulo “periférico” também apresenta carater ambiguo. No espaco
urbano, a periferia estd associada as regides afastadas do centro, em geral habitadas por
populacdes de baixa renda, ocupadas por “minorias”, onde vivem os marginais € 0s
marginalizados. Num sentido politico, a condicao periférica se revela secundaria, dependente

e heterénoma em relacdo ao centro. Assim, ressalta Oliveira (2011, p. 32) que:

falar na condicdo periférica de um pais significa situa-lo na relacdo com um
modelo hegeménico, cuja matriz é, via de regra, europeia, responsavel pelo
estabelecimento de padrdes culturais e estéticos, traduzidos a partir das
chamadas ‘linguas de civilizagao’, sobretudo 0 francés, o inglés e o alemdo.
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Merece destaque o fato de que os poetas estudados na presente tese empregam o
hibridismo idiomatico em oposicdo aos canones estabelecidos da producdo poética
monolinguistica, procurando, por esse caminho, utilizar uma forma inovadora de expressdo

literaria.

De seu espago, Douglas Diegues, por vezes, de forma semelhante aos autores da
década de 1970 no Brasil, foge do circuito das grandes editoras e se vale da producéo
artesanal cartonera’® para divulgar seus poemas. Além disso, como exemplo, 0s sujeitos
objetos do poema El astronauta paraguayo, de Douglas Diegues (2012a), sdo eminentemente
marginais: ¢ a “yiyi de la minifalda” e o astronauta, homem comum que se apaixona pela

garota de programa.

Ainda a titulo de exemplo, apontamos na producdo de Fabian Severo varios poemas
em que o sujeito lirico é o proprio poeta que relata sua infancia pobre na fronteira entre Brasil
e Uruguai. Comprovando essa afirmagdo, em depoimento ao site Livre Opinido, Severo
afirma que decidiu escrever em portunhol, pois “Isso nasceu de uma necessidade fisica,
pessoal e emocional. Quando tive que recriar as minhas lembrangas, o meu passado na
fronteira, quando comecei a sentir saudade da fronteira, as lembrancas vinham na minha

cabeca misturadas em portugués e espanhol.” (SEVERO, 2015b)

Diegues argumenta, em Uma flor na solapa da miséria (2005, p. 3), que o seu
portunhol selvagem “es la lingua falada em la frontera du Brasil com u Paraguai por la gente
simples que increible sobrevive de teimosia, brisa, amor al imposible, mandioca, vento y

carne de vaca”.

Fabian Severo, em entrevista ao Jornal de Santa Catarina (2016), refere-se ao

portunhol como uma lingua das pessoas comuns:

Mas nds, os fronteiricos, 0s que andam sem passaporte, 0s que vao de um
pais ao outro sem se dar conta, ndo temos tempo para estar teorizando sobre
limites nem linguistica, porque temos que viver, cozinhar, lavar os pratos,
trocar fraldas. Para nds, a fronteira é nosso universo e falar portunhol € tdo
natural quanto respirar. (SEVERO, 2016)

Geograficamente, esses bardos do portunhol estdo situados nas fronteiras do Brasil

com o Paraguai e o Uruguai, dois paises de pouca expressdao econdmica mesmo na América

'8 producéo cartonera é a confecgdo de obras literarias a partir de papeldo retirado do lixo. Sobre esse assunto
nos ocuparemos mais detalhadamente no préximo capitulo.



69

do Sul, e vivem em cidades afastadas do grande circuito cultural brasileiro, localizados
particularmente na regido Sudeste. Dessa forma, Severo e Diegues vinculam-se a um modelo
de representacdo dos excluidos como uma possibilidade de forjar identidades que se colocam
a margem do sistema cultural massivo em permanente processo de desterritorializacdo, cujo

conceito abordaremos mais a frente.

Por conseguinte, e tendo em conta a analise de Oliveira (2011), a producdo literaria
em portunhol pode ser encarada como marginal ou periférica. Ainda mais, ao afirmarmos que
o0 portunhol corresponde a uma literatura marginal, salientamos, como ja exposto, que esta
lingua de contato esta marcada pelo preconceito linguistico, sendo considerada uma lingua

menor e por muitos desprezada, justamente por seu feitio hibrido e carater maltiplo.

Fato interessante a destacar € que a literatura marginal, e, por nossa interpretacao, a
producdo literaria em portunhol, evidencia a voz de uma comunidade, na qual o proprio
escritor associa sua producdo a sua vivéncia cotidiana como sujeito agente e produtor cultural
que reclama o direito de expressar suas experiéncias reais. Sobre a literatura marginal Oliveira
(2011, p. 35) defende que:

Essa literatura ndo fornece apenas um repertério de técnicas literarias, mas
transforma-se em uma ferramenta para a organizacdo da vida individual e
coletiva, uma “estratégia de agdo”, ultrapassando a concepgdo estabelecida
de literatura como bem espiritual, fonte de “ilustragdo” e prazer
desinteressado.

Compreender essas especificidades do portunhol é reconhecé-lo como lingua franca
que possui corpo e ultrapassa métodos convencionais de criacdo literaria. Dessa maneira,
acreditamos que a literariedade da producdo poética em portunhol se constroi sobre quatro
fundamentos: 1) a mescla entre linguas, portugués e o espanhol (e outras que surgem a
vontade do autor); 2) a convicgdo da liberdade criativa; 3) desconsideragdo as normas
gramaticais, corroendo os conceitos de certo e errado e 4) a consciéncia de que serve como

expressao imaginativa a individuos que transitam sobre fronteiras geogréaficas e culturais.

Nesse sentido, estabelecemos reflexdes a respeito da identidade latino-americana
que, a partir de origens culturais e étnicas plurais, representou a sua heterogeneidade na
literatura. Dessa forma, ao manusear a palavra com criatividade e desenvoltura, o escritor
latino-americano desarticula e rearticula o discurso europeu tradicional, que por muito tempo
foi modelo de criacdo, em uma nova forma de expressdo de identidade territorial que vai

muito além da simples producdo regional. A margem da produco tradicional, a literatura
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latino-americana caracteriza-se, em boa parte, pela forte visdo critica a respeito da violéncia

do colonizador e as profundas marcas assinaladas na formacao do povo.

Silviano Santiago, em seu ensaio candnico “O entre-lugar do discurso latino-
americano”, de 1979, defende que a dependéncia cultural da América Latina é oriunda da
colonizagdo europeia, quando 0s europeus impuseram sua cultura e sua lingua aos nativos.
Assim, esses principios ficaram arraigados na formagc&o histérica da cultura sul-americana. E
nesse texto, ainda, que Santiago defende que a América Latina instituiu seu lugar no mapa da
civilizacdo ocidental em razdo da transgressao da norma — ativa, destruidora e imutavel — que
0s europeus exportavam para 0 Novo Mundo. Dessa forma, o escritor latino-americano deve
abandonar a atitude de passividade, marcando sua diferenga e sua presenca vanguardista
perante o imperialismo colonial (SANTIAGO, 2000, p. 16-17): “Falar, escrever, significa:

falar contra, escrever contra.”

Em consonancia com Santiago, Homi Bhabha (1998) também acredita que os “entre-
lugares” fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou
coletiva — que d&o inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracao e
contestacao, no ato de definir a propria ideia de sociedade. Para o critico, viver na fronteira
constitui um novo sentido para a realidade, de modo que o “novo” resignifica as diferengas

entre culturas em um processo dindmico, como podemos apreender de suas palavras:

O trabalho fronteirigo da cultura exige um encontro com “o novo" que ndo
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe a
atuagdo do presente. O “passado-presente” torna-se parte da necessidade, e
ndo da nostalgia, de viver. (BHABHA, 1998, p. 27)

Devemos considerar a literatura latino-americana como um processo que integra
diferentes discursos, ou seja, associacdo de sistemas literarios variados que possuem origem
em sistemas culturais bastante diversificados. Trata-se, neste caso, de uma manifestacdo
plural, porque decorre em um mesmo periodo, porém, com temporalidades diferentes
advindas das mediacdes culturais que se desenvolvem em cada nag¢do. Em vista disso, a
diversidade étnica e cultural entre os paises da América Latina, que ao mesmo tempo lhes
confere tamanhas singularidades, estd marcada pela aproximagdo de componentes historicos

que formaram o continente americano fruto do colonialismo europeu.
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E nesse paradoxo, entre diferencas e semelhancas, que a literatura latino-americana
se caracteriza. Muitas obras combinam elementos como a lingua, forma e estilos, propondo
uma dialética entre a universalidade e a representacdo das singularidades, retratando
principios simbdlicos que fazem da literatura um “aspecto organico da civilizagdo”

(CANDIDO, 2000, p. 23).

De tal sorte que textos latino-americanos se configuram, em boa parte, por
carregarem grande dose de criacdo e inovacdo literaria, na qual é possivel vislumbrar uma
aproximacdo dos fundamentos contraditdrios das mdaltiplas culturas neolatinas — culturas
modernas advindas da cultura latina —, a0 mesmo tempo em que representa um espacgo
fragmentado por enormes choques culturais. Revela-se, entdo, necessaria uma releitura dessa
producdo que a afaste dos padrdes e normas que submetem a literatura ao modelo dos grandes
centros culturais, reconhecendo seu carater diversificado de acordo com seus tracos

socioculturais.

Dai se faz muito atual o questionamento de Juan Marinello no prefacio do livro de
José Marti, Nuestra América (2005, p. XVII): “¢No es tarea actual y de primer orden sacudir
la carga agobiadora de elementos extrafios, impuesta a nuestra creacion por el mando
imperialista?”. Ja para Marti, a literatura latino-americana & uma resposta ao crescimento da
luta pela segunda independéncia — a cultural, posterior a politica — que, a partir de lugares

diferentes se levanta e se pBe contra a submissdo hegeménica da cultura europeia.

Pero ya América, saneada en lo real de sus guerras y lo vano de sus
imitaciones, conoce por fin sus elementos vivos, mas nuevos por la mezcla
forzosa de la condicion diversa de sus moradores que por peculiaridades
inamovibles de habito o de razas; y con acuerdo profético brota de todas
partes a la vez, en prosa y en poesia, en el teatro y el periddico, en la
tribuna y el libro, una literatura altivamente americana, de observacion fiel
y directa, cuya beldad y nervio vienen de la honradez con que la expresion
sobria contiene la idea nativa y lucida.'” (MARTI, 2005, p. 404)

7 «Mas ja a América, higienizada no real de suas guerras e no vazio de suas imitagdes, finalmente conhece seus
elementos vivos, mais recentes pela mistura forcada da condicdo diversa de seus habitantes que por
peculiaridades inamoviveis de habito ou de racas; e com sinal profético brota de todos os lugares ao mesmo
tempo, em prosa e em poesia, no teatro e no jornal, na tribuna e no livro, uma literatura orgulhosamente
americana, de observacédo fiel e direta, cuja beleza e nervura vém da honradez com a qual a expressdo sébria
contém a ideia nativa e lucida.” (MARTI, 2005, p. 404, traducio nossa).



72

Tais reflexdes de Marti nos levam a observar que a literatura-latino conseguiu
superar as influéncias europeias e, transfigurada, conquistou sua identidade, mantendo os

tracos da mesticagem que caracterizou a formacao do novo continente.

O critico uruguaio Angel Rama (2008) também concorda que as letras latino-
americanas, nascidas das “espléndidas” linguas e “suntuosas” literaturas da Espanha e de
Portugal, no auge de suas expansdes territoriais, nunca se resignaram com sua origem e nem
com o seu passado ibérico, buscando sua independéncia das fontes primeiras. Dessa forma, a
literatura latino-americana pode ser considerada como um multifacetado sistema dentro do
qual interagem diferentes conjuntos culturais marcados pela colonizagdo europeia. O esforgo
de independéncia dessa producdo foi tdo intenso que conseguiu desenvolver no continente,
onde a marca cultural mais profunda e perdurdvel o religa estritamente a Espanha e a
Portugal, uma literatura cuja autonomia e respeito as peninsulares é flagrante. Todavia, por se
tratar de uma invencdo arrojada e criativa, assemelhou-se a outras varias literaturas ocidentais,
em um grau ndo alcancado pelas literaturas-maes (RAMA, 2008, p. 16), de tal sorte que o
peso do passado ndo atingiu sua forca identificadora e estruturadora exatamente por ndo ter

tido a dindmica modernizadora como houve em suas colonias americanas. Além do mais,

en la originalidad de la literatura latinoamericana esta presente, a modo de
guia, su movedizo y novelero afan internacionalista, el cual enmascara
outra mas vigorosa y persistente fuente nutricia: la peculiaridade cultural
desarrollada en lo interior, la cual no ha sido obra Unica de sus élites
literarias sino el esfuerzo ingente de vastas sociedades construyendo sus
linguajes simbélicos.® (RAMA, 2008, p. 17)

Nesse contexto, trazemos a nocao de “transculturacao” proposta pelo escritor cubano
Fernando Ortiz (1983, p. 90), que defendeu que tal processo de “transi¢do” decorre do

cruzamento intercultural:

Entendemos que el vocablo transculturacion expressa mejor las diferentes
fases del processo transitivo de una cultura a otra, porgque éste no consiste
solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en vigor indica la
voz anglo-americana acculturation, sino que el proceso implica también
necesariamente la pérdida o el desarraigo de una cultura precedente, lo que

18 «Na originalidade da literatura latino-americana esta presente, como um guia, 0 seu zelo internacionalista
cambiante e romancista, que mascara outra fonte nutritiva mais vigorosa e persistente: a peculiaridade cultural
desenvolvida no interior, que ndo foi obra unicamente de suas elites literarias, mas o esforco ingente de vastas
sociedades construindo suas linguagens simbolicas.” (RAMA, 2008, p. 17, tradug@o nossa).
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pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademads, significa la
consiguiente creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran
denominarse neoculturacion.™

A partir dessas ideias, Angel Rama (2008) busca em Ortiz (1983) a concepgéo do
termo “transcultura¢do” para dar luz a narrativa latino-americana, nascida da confluéncia de
culturas distintas entre si. Para eles, o vocabulo expressa as diferentes fases do processo de
transicdo de uma cultura a outra, resultando em uma nova realidade, particular e autdbnoma,
que, embora se toguem, ndo sugere que uma seja mais importante que a outra, mas que ambas
contribuem para a formag&o de novas praticas sociais. Nas palavras de Ortiz: “en todo abrazo
de culturas sucede lo que en la copula genética de los individuos: la criatura siempre tiene
5520

algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada uno de los dos.
(ORTIZ, 1983, p. 90).

No ambito da literatura, podemos aplicar esse conceito. Da mesma maneira, o termo
transculturacdo aplica-se ao processo de contatos continuos e assimilacdo de ingredientes de
culturas diferentes, provocando mudancas nos fundamentos originais das letras de cada
cultura envolvida. Vale ressaltar que a transculturacdo se distingue dos fenémenos de
assimilacdo de caracteristicas e estilos literarios das produgdes de uma literatura mais
desenvolvida ou moderna porque é ela um processo em que ambos os lados sdo influenciados

conjuntamente. E um processo a partir do qual resulta uma nova ordem poética.

A transculturacdo na literatura também pode ser compreendida como um fendmeno
de mesticagem, pois deriva de contatos interculturais que se mesclam cujas tendéncias
estilisticas se confundem entre doadoras e receptoras de elementos conjugados para formar
uma nova manifestacdo literaria. Também por outro viés, no caso da literatura da América
Latina, a transculturacdo tenta superar os tracos inconfundiveis da heranca literaria deixada

pela colonizagdo ibérica e superar o estigma de povo subjugado e marginalizado.

19 «“Entendemos que o termo transculturagdo expressa melhor as diferentes fases do processo transitivo de uma
cultura para outra, porque isso ndo consiste apenas em adquirir uma cultura diferente, que é o que a rigor indica a
palavra anglo-americana acculturation, porquanto o processo também implica necessariamente a perda ou
desenraizamento de uma cultura anterior, o que poderia ser chamado de uma desculturacdo parcial e, além disso,
significa a consequente criacdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser chamados de neoculturag&o.”
(ORTIZ, 1983, p. 90, tradugdo nossa).

20 «Em todo abrago de culturas, sucede 0 mesmo que no intercurso genético dos individuos: a criatura sempre
tem algo de ambos os pais, mas também ¢ sempre diferente de cada um dos dois.” (ORTIZ, 1983, p. 90, tradugéo
nossa).
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Em seus estudos sobre transculturacdo literaria, Rama faz uma correcdo a
classificacao “geométrica” proposta por Ortiz (1983) para adapta-la aos estudos literarios.
Assim, a transculturacdo se aplicariam a trés momentos distintos: o de “parcial
desculturacdo”, que seria a perda ou o desenraizamento de uma cultura anterior; a
“neoculturacdo”, que representaria a consequente criacdo de novos fendmenos culturais; e,
por ultimo, a verdadeira transfiguracdo, quando da mistura, tem-se um novo fendmeno que
preserva caracteristicas de seus “progenitores”, porém distintas dos seus geradores. (RAMA,
2008, p 38-39)

Rama, por conseguinte, justifica que o processo de transculturacdo envolve,
necessariamente, perdas, selecdes, redescobrimentos e incorporagfes, operagdes que se fazem
concomitantemente e se resolvem todas no interior da reestruturacéo geral do sistema cultural,
sendo esta a fun¢do criadora mais importante que acontece em um processo “transculturante”.
Aplicando o processo de transculturacdo as obras literrias ibero-americanas, a lingua, a
estrutura literaria e a cosmovisdo formam a estrutura funcional de uma cultura. A lingua
representa 0 comportamento dos escritores em buscar uma linguagem mais regional,

marcando o contraste entre as versdes cultas e populares, de sorte que:

la perspectiva lingiistica desde la cual se lo asume restaura la visién
regional del mundo, prolonga su vigencia en una forma ain mas rica e
interior que antes y asi expande la cosmovisién originaria en un modo mejor
ajustado, auténtico artisticamente solvente, de hecho modernizado, pero sin
destruccién de identidad.?* (RAMA, 2008, p. 51)

O segundo aspecto, a estrutura literdria, marca a busca de mecanismos literarios
proprios e adaptados as novas circunstancias de maneira a retomar as estruturas da narragdo
oral e popular, elegendo-se as estruturas literarias pertinentes as culturas analfabetas as quais
nao estavam “codificadas en los cartabones folkloricos, sino que pertenecian a una influencia
mas antigua, més real, mas escondida también.”? (RAMA, 2008, p. 54). E, por fim, a
cosmovisdo, o terceiro nivel das operagGes transculturadoras e de vital importancia, é o ponto

onde se assentam os valores e se delineiam os significados das obras: “Este repliegue

2L «A perspectiva linguistica da qual se assume restaura a viséo regional do mundo, prolonga sua vigéncia de
uma forma ainda mais rica e mais interior do que antes e assim expande a cosmovisao original de uma maneira
melhor ajustada, auténtica, artisticamente solvente, de fato modernizada, mas sem destrui¢do de identidade.”
(RAMA, 2008, p. 51, traducéo nossa).

22 «Codificadas nos esquadros folcléricos, mas que pertenciam a uma influéncia mais antiga, mais real, mais
oculta também.” (RAMA, 2008, p. 54, traducao nossa).
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restablece un contacto fecundo con las fuentes vivas, que son las inextinguibles de la

invencién mitica en todas las sociedades humanas...”** (RAMA, 2008, p. 62)

Tendo em vista 0 exposto, podemos considerar o portunhol como uma lingua
transculturada do espanhol e do portugués (e por vezes de dialetos indigenas), posto que esta
lingua fronteirica combina elementos culturais, com énfase no aspecto linguistico, de seus
colonizadores, resultando em uma manifestagédo nova da fala e da escrita entre os habitantes
da fronteira e, consequentemente, esta concepcdo pde por terra a ideia de que o portunhol
seria a lingua do equivoco ou do erro. Assim, o fazer literario em portunhol absorveu e
assimilou diferentes “notas” para compor sua singular produgdo, entoando também

tonalidades de critica ao sistema cultural dominante.

A transculturalidade da literatura em portunhol se manifesta na triade estrutural
revelada por Rama. Sob o aspecto da lingua, a producdo em portunhol € uma criagdo que
surge da fala no dia a dia das gentes das regides de fronteira e, portanto, abandona a versao
purista da lingua oficial, privilegiando o falar regional. No nivel da estrutura literaria, ela
plasma procedimentos estilisticos peculiares, ao contrario das tendéncias literarias
uniformizantes. Para ilustrar esta fase de elaboracdo da narrativa poética, citamos como
exemplo, as obras El astronauta paraguayo, de Douglas Diegues (2012a) — extenso poema
que mistura o narrativo com o poético — e Mar paraguayo (1992), de Wilson Bueno —
também combinacdo entre poesia e prosa. Por fim, corresponde também, & criacdo em
portunhol a cosmovisdo geradora de significados que confere valores as criacdes literarias.
Sobre este aspecto destacamos a fala de Fabian Severo (2015b), que ilustra esta ideia de aferir

valores a literatura em portunhol:

E uma necessidade para poder existir. Eu, para poder existir, preciso das
palavras. As minhas palavras, a minha lingua materna, sdo essa mistura. Para
gue eu possa me pensar, para que eu possa lembrar-me de mim mesmo e
recriar a minha vida e pensar em minha historia, eu preciso dela. A escrita, a
arte — ou a arte de escrever poemas —, estd muito ligada ao emocional, as
memorias, portanto 0s temas que escrevo sdo temas que passam atraves de
mim. Entdo, eu preciso dessa lingua porque eu sou da fronteira, preciso dela
para falar de tudo isso. (SEVERO, 2015b).

Nos dois primeiros niveis, o da lingua e o da estrutura literaria, os procedimentos

literarios sdo um a extensao do outro: parte-se do emprego ou exercicio linguistico em direcdo

2% «Este desdobramento restabelece um contato frutifero com fontes vivas, que séo o inesgotavel da invencdo
mitica em todas as sociedades humanas...” (RAMA, 2008, p. 62, traducgao nossa).
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a um sistema narrativo popular, com vistas a interpretacdo de uma realidade cuja variedade de

comportamentos agrega significacdes ao sentido de pertencimento das pessoas a um territorio.

Nesse ponto, é importante retomar o termo “territorializagdo” para que, na sequéncia,
possamos situar 0s conceitos de “desterritorializacdo” e “reterritorializacdo” no universo da

literatura em portunhol, marcando-a como um patrimonio cultural das regides fronteiricas.

Como j& afirmamos anteriormente, o conceito de “territorializagdo” esta relacionado
a formas de organizacdo do ambiente social e das distintas formas de percepc¢ao cultural. Em
consonancia com Raffestin (1993, p. 160), consideramos que a territorialidade é muito mais
do que a associagdo homem-territorio; ela é “um conjunto de relagdes que se originam num
sistema tridimensional sociedade-espago-tempo em vias de atingir a maior autonomia

possivel, compativel com os recursos do sistema.”

Nessa orientacdo, as praticas culturais fronteiricas, entre elas a literatura, séo
maneiras de figuracdo do espaco concreto e, a0 mesmo tempo, do espaco simbdlico. O
homem suplanta os limites geograficos impostos politicamente e engendra um mundo de
intencionalidades que se caracteriza pelo sentimento de apropriacdo de um territorio que lhe é
comum. O espaco passa a ser encarado como um elemento cultural especializado, no qual se

manifestam a afetividade e a sensacdo de pertenca ao mundo.

De modo igual, a literatura em portunhol é uma forma de apropriacao literaria do
espaco, fisico e simbdlico, de uma regido. A apropriacéo literaria do espaco fisico é percebida
guando o texto em portunhol descreve e representa o ambiente fronteirico em suas
caracteristicas geograficas e topogréaficas, € o espaco retratado no papel. A mesma forma de
apropriacdo se observa, também, quando a literatura em portunhol se diz literatura de

fronteira, instante em que demarca para si um territério proprio.

A seu turno, a apropriacdo literaria do espaco simbodlico se verifica quando
ocorréncias multiplas se entrelacam no cotidiano das pessoas, devido ao uso continuo de
linguas distintas e a troca de costumes. O espaco simbdlico é o espaco da construcdo das
identidades, o espago com a rubrica do vivido, com as marcas indeléveis do habito e do
exercicio de vivéncias mdltiplas cujas marcas se manifestam na pluralidade de sentidos

evidenciada pela lingua em sua dimensao simbolico-identitaria.

Essa relacdo simbdlica fica bem marcada quando sabemos que o portunhol ndo € um
idioma oficial e, por isso, ndo possui um territorio geografico determinado politicamente. A
producdo literaria nessa lingua de contato se apodera de significados mais profundos do que a



77

literatura tradicional, pois gera uma imbricagdo de sentidos em um contexto todo peculiar
como sao as regifes de fronteiras, onde os saberes humanos confluem para uma leitura
relativa do espaco fisico o qual ndo se circunscreve somente ao aspecto material, mas,

também, a elementos éticos, religiosos e afetivos.

Acreditamos que o “portunhol literario”, ao dissolver as fronteiras politicas,
territoriais e linguisticas, conecta-se a processos identitarios proprios que carregam consigo a
euforia do éxtase criativo em um ato de notavel liberdade espiritual do escritor, transpondo a

linguagem tradicional a um universo simbdlico tanto pessoal como coletivo.

Para entendermos o conceito de desterritorializagdo, partiremos da composicao
morfologica desse termo. O prefixo latino “des” significa negagdo, acdo contrdria ou
separacdo, e essas trés acepgbes se fazem pertinentes para entender o conceito desse
vocabulo. Se levarmos em conta o sentido de “negacdo”, ao utilizarmos o “des” antes da
palavra territorializacdo, atribuimo-lhe o carater de rejeicdo ou recusa que, por sua vez,
implica em refutar tudo aquilo que advém da organizacdo e reorganizagdo social e de seus
modos distintos de percepg¢édo do espaco. Pelo viés de “acdo contraria”, podemos interpretar o
sentido de desterritorializacdo como uma acgdo inversa ou antagénica que gera os variados
deslocamentos sécioculturais. Por fim, com o sentido de “separa¢do”, a desterritorializagédo
representa o0 afastamento de comportamentos anteriormente praticados por uma determinada

populagéo.

O conceito de desterritorializacdo esta intimamente ligado ao de reterritorializacdo. O
primeiro se revela quando préaticas costumeiras ndo mais preenchem as expectativas de uma
comunidade, que passa a buscar novos saberes; é o esquadrinhamento de uma nova realidade
(e como nada em sociedade fica em um vacuo estéril); a reterritorializagdo, com a geragdo de

novos conhecimentos, € a continuidade légica de um processo social dindmico e vivo:

Simplificadamente podemos afirmar que a desterritorializacdo é o
movimento pelo qual se abandona o territorio, “€é a operagdo da linha de
fuga” e a reterritorializagdo ¢ o movimento de construgdo do territdrio; no
primeiro movimento, os agenciamentos se desterritorializam e no segundo
eles se reterritorializam como novos agenciamentos maquinicos de corpos e
coletivos de enunciagdo. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 224, apud
HAESBAERT; BRUCE, 2002, p. 8)

Ao considerarmos que a desterritorializagdo ¢ um processo de “transformacgao”, logo,

qguando acontece, opera-se a mudanca para 0 “novo”, que é a reterritorializacdo. Essa
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combinacdo entre desterritorialidade e reterritorialidade ndo acontece unicamente entre
territérios, mas também na criacdo de novas experiéncias humanas. Sendo assim, quando uma
populacdo apodera-se do territorio, sob sua feicdo material e cultural, gerando a
territorialidade, este grupo social, entdo, desterritorializa as praticas anteriores para

reterritorializar sua nova préxis. Entretanto, o velho ndo é eliminado, mas alterado.

Cumpre-se igualmente a agdo desses dois conceitos no ambito da literatura em
portunhol. A partir do momento em que uma comunidade, a par de sua lingua materna como
instrumento de interacdo social, assume modelos linguisticos externos, ela reconfigura sua
linguagem, modificando e remodelando as linguas que lhe séo significativas, formando um

linguajar original que representard um novo territério simbdlico.

Nesse movimento de apropriacdo de elementos interlinguas, o portunhol aponta para
outro entendimento que é o de multiterritorialidade, dado que combina em seu &mago
aspectos diversos de linguas distintas. Ainda mais, a literatura em portunhol marcaria o
terreno da desterritorializacdo ao colocar-se como desafiadora do “velho”, contudo, em
permanente movimento produtivo e positivo de reconstrugédo — a reterritorializagdo —, no qual
conjuga identidades e significados que formam uma maneira peculiar de vivéncias e contatos

interpessoais.

No campo literario, o portunhol desterritorializa uma prética literaria — a tradicional e
candnica — para reterritorializar a sua propria, inovadora e indomavel. Ao lancar-se além dos
territérios e fronteiras, das normas governamentais e dos regimes politicos, o portunhol
desconfigura ambientes consagrados e configura novos espacos, remodelando o sentido do

que é particular e universal.

O seguinte fragmento do poema EI mundo en un lugar, de Fabian Severo, ilustra o

que dissemos acima:

[...]
Al fin,
Vengo de sonidos que se encuentran
Para dibujarmos en verso.
Te invito a vivir en palabras
Unico sitio habitable que aferramos.
La lengua que invento
- braxula invisible sefialando al mundo entero -,
Abriga como vientre de madre
Y nos hace comprender que no hay mas sitio
Que aquel donde plantamos nuestros sofios. (SEVERO, 2014, p. 43-44)
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O poema, desde o principio, faz alusGes sobre o processo de escrita em portunhol que
0 poeta utiliza para representar um espaco familiar. O que destacamos, neste momento, € a
presenca, ao longo de todo o poema, da relacdo entre a lingua, o portunhol, na qual se dedica
0 poeta a escrever, como seu espacgo simbolico: “Te invito a vivir en palavras / La lengua que
invento”, ou ainda em “Y nos hace comprender que no hay més sitio / Que aquel donde
plantamos nuestros sofios”. Este metapoema é um 6timo exemplo para ilustrar o0 mundo do
poeta (e, em extensdo, do seu entorno) que, ao escrever em portunhol, territorializa um espaco

figurado.

A exemplo da producdo poética em portunhol, a aproximacéo fonética e escrita de
idiomas distintos, mas de raizes proximas e utilizadas em rela¢Ges geograficas de vizinhanca,
permite ao poeta apropriar-se das estruturas de idiomas distintos — reterritorializacédo — e,
sustentando propostas de liberdade gramatical, mescla-las, a fim de elaborar poemas que
podem ser lidos numa ambiéncia transfronteirica sem necessidade de traducdo. Alias, a
traducdo, nesses casos, acabaria por dissolver a proposta mesma de liberdade de formas de

expressao.

Sao marcas do portunhol literario a ruptura das fronteiras entre o popular e o erudito,
0 presente e 0 passado, a criacdo e a imitacdo. A concepcdo ludica da linguagem, a utilizagéo
de recursos metalinguisticos, tdo ao gosto do Modernismo, marcam também o estilo da

producdo literaria em portunhol.

Neste capitulo esclarecemos que o conceito de fronteira, mais do que linha
demarcatoria a definir a silhueta de um Estado, é o resultado de uma construgdo por meio de
processos sociais e historicos. E, por isso, um entre-lugar compartilhado, local de alteridades e
constante interacdo entre as identidades, a aproximar diferentes povos, 0 que a torna um

espaco singular.

Historicamente, destacamos que o tracado fronteirico foi turbulento nas duas linhas
que interessam para este trabalho: aquelas de encontro do Brasil com o Uruguai e com o

Paraguai.

Salientamos, ainda, que as culturas ultrapassam as fronteiras dos territorios de forma
que a delimitacdo espaco-territério ndo se limita a uma linha demarcatéria imaginaria ou
acidente geografico. Embora a delimitacdo espacial seja apta para fixar extremos entre
espacos nacionais distintos, a diferenca entre 0s agentes sociais que ocupam as regides de

fronteira se da pela forma como os sujeitos se inter-relacionam material e afetivamente entre
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si, permitindo que as linguas se toquem e se troquem, sem perder sua singularidade, criando

novas formas de expressao que enriquecem uns e outros.

Nos paises que compdem a América Latina, os povos fronteiricos mantém, em geral,
boas relagdes de ordem material e afetiva, de sorte que a faixa de fronteira serve de ponto de
contato amalgamador, no qual as culturas se misturam, as linguas se associam e, sem perder
sua originalidade, propiciam o surgimento de novas formas de expressdo que podem

enriquecer um e outro.

Ainda ndo ha consenso sobre qual seria a natureza do portunhol: um dialeto, uma
interlingua ou uma lingua. Por isso, preferimos considerar o portunhol como lingua de
contato, devido ao convivio ininterrupto e direto entre linguas existente nas relagdes

interpessoais dos habitantes das fronteiras do Brasil com os demais paises sul-americanos.

A apropriagcdo de uma lingua de contato permite aos interlocutores um
relacionamento verbal permeavel, mais criativo, informal e espontaneo do que o do idioma
oficial de cada pais. Na fronteira com o Uruguai predomina o portunhol construido a partir do
portugués e do espanhol, enquanto na fronteira com o Paraguai a lingua de contato possui

origem triplice: castelhano, guarani e portugués.

Evidenciar ainda que o carater transgressor do portunhol viola as légicas nacionais
de particdo do espaco fisico e identificacdo linguistica de cada pais, porquanto faz parte da
identidade de uma regido e evidencia o carater peculiar do habitante fronteirico. No campo
literario, o portunhol desterritorializa uma pratica literaria — a tradicional e candnica — para
reterritorializar a sua propria, inovadora e indomavel, provocando a desconfiguracdo de
ambientes consagrados, a configuragcdo de novos espacos, a remodelagem do sentido do que é

particular e universal.

Na sequéncia deste estudo, apresentaremos, no proximo capitulo, as primeiras
manifestacdes do portunhol na literatura e iniciaremos a caracterizacdo do estilo literario de

Fabian Severo e Douglas Diegues, para finalmente penetrar nos textos desses escritores.



2. CARTOGRAFIAS DO PORTUNHOL NA LITERATURA
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2.1 Brisas da histéria

Antes mesmo da romanizacdo da Peninsula Ibérica a regido ja apresentava um
mosaico de povos com suas proprias linguas e costumes. Portugal e Espanha formavam um
Unico territério onde os falares de diferentes grupos culturais conviviam lado a lado,

influenciando-se mutuamente.

Com o dominio romano na Peninsula (11l a.C. — V d.C), o latim passou a ser lingua
predominante na regido, mesclando-se com os idiomas primitivos daquelas plagas. Era o latim
vulgar, aquele trazido pelos soldados, o latim falado, adotado no dia a dia por todas as
camadas sociais. Ao longo do tempo, ele sofreu alteragdes resultantes desse contato com as
linguas originais e se adaptou ao modo de cada povo, resultando ao que se convencionou
chamar de linguas neolatinas ou roméanicas. No espacgo da Peninsula Ibérica, podemos citar o

cataldo, o castelhano e o galego-portugués, do qual se originou a lingua portuguesa.

O galego-portugués teve sua origem no Noroeste da Peninsula, em territérios da
Galicia e de Portugal, quando ainda os limites entre Portugal e Espanha ndo haviam se
definido. Esse idioma era falado na regido, aproximadamente, entre os séculos XIl e XIV,
época em que apareceram as primeiras obras literarias nessa unidade linguistica: as cantigas

trovadorescas galaico-portuguesas.

Com os movimentos de reconquista dos territorios peninsulares invadidos e
dominados por povos arabes, vindos do Oriente Médio, e mugulmanos, oriundos
principalmente do Norte da Africa, novas nacionalidades se constituiram e o territorio tomou
as feicOes definitivas do que temos hoje. O reino de Portugal se dirige mais para o sul e a

Galicia passa a pertencer a Espanha, unificada em fins do século XV.

Mesmo depois de definidos os territérios entre portugueses e espanhdis, a mistura
entre linguas continuou frequente nos falares dos povos de um e de outro reino, e a literatura
representava essa combinagdo de idiomas. E por esse motivo que Saraiva e Lopes (2000, p.
11) sustentam existir uma “unidade cultural e literaria peninsular” em torno dos limites
territoriais entdo estabelecidos e esclarecem, ainda, que a aproximagéo entre os reinos de Ledo
e Castela, de Galicia e Portugal facilitou que os dialetos fossem utilizados indistintamente na

literatura da época.



83

Considerando o trilinguismo hispano-guarani-portugués como traco ocasional e
experimentalista na poética de Douglas Diegues, mas que se pode estender as manifestacoes

em portunhol na literatura, Rosana Zanelatto Santos (2003) destaca que estamos

numa via de méo dupla: a da (re) ocorréncia de um fenémeno linguistico-
literario presente nas trovas galego-portuguesas do medievo, quando se
buscava, dentre outras coisas, fixar uma lingua nacional como um indice de
composicdo e de confirmacdo de uma identidade nacional, e a da opgéao pelo
“portunhol” como recurso estilistico para escapar da mesmice e, num
movimento mais profundo, reclamar por uma identidade cultural que se
“desloque” em relacdo as “metropoles contemporaneas”, aceitando-Se COmMo
descentrada, fragmentada e, a um sé tempo, fundante de um pertencimento.
(SANTOS, 2003, p. 48)

Falar que este misto de linguas, nessa época, fosse ja o portunhol € um contrassenso,
porquanto o proprio idioma portugués ndo se havia ainda consolidado. Entretanto, ressalta-se
aqui que ambos os idiomas, desde sempre, estiveram em contato, empreendendo trocas
linguisticas, e a literatura empenhou-se em retratar os aspectos culturais da evolugédo secular e

historica dos relacionamentos entre esses povos.

As literaturas ibéricas transplantaram-se para a América por meio de intelectuais que
“estiveram sempre divididos entre a necessidade de promogdo dos valores culturais internos e
a irresistivel atracdo que sentiam pela cultura ocidental europeia.” (OLIVEIRA, 2015, p. 21).
A literatura incorporou a dicotomia entre 0s interesses locais em oposicdo aos dos
colonizadores europeus e priorizou tematicas e estilos que ora favoreciam a ideologia da

metrépole, ora subvertiam tal sistema.

Por outro lado, a colonizagdo transplantou e imp6s aos povos do Novo
Continente ndo s6 a lingua e a religido do colonizador, mas um inteiro
sistema socioecondmico, politico e cultural, concebido para um contexto
completamente diferente do americano: um sistema fundado numa
interpretacdo preponderantemente etnocéntrica do mundo, que originou a
Gtica distorcida e deformada pela qual se analisou por séculos a realidade
daquelas jovens nagbes. (OLIVEIRA, 2015, p. 21-22)

Depreende-se, entdo, que o contato entre culturas tdo diversas como a dos primitivos
habitantes e a do colonizador propiciou o surgimento, no Novo Mundo, de uma nova
manifestacdo literaria, ndo so diferente da literatura oral praticada pelos indigenas, tanto pelo
enunciado quanto pela forma, como, também, distinta da produzida pelos paises ibéricos de
origem. E aqui podemos recuperar a expressao forjada por Silviano Santiago (2006, p. 34), de
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que a literatura latino-americana se compds como uma “maquina textual de diferenciagdo”
daquela produzida na metropole e que serviu como modelo ao longo dos séculos as suas

coldnias.

Para Santiago (2000, p. 16), “a América Latina institui seu lugar no mapa da
civilizagdo ocidental gragas ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que
transfigura os elementos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para 0 Novo Mundo”.
Numa ampliacdo desse pensamento, e tendo em conta que a literatura se imbrica aos aspectos
culturais de um povo, € possivel estender essa ideia as producgdes literarias latino-americanas

desde a época da colonizagcdo da América Latina até os dias atuais.

Um exemplo da mistura entre linguas é a producdo de Ju6é Bananére, pseuddnimo de
Alexandre Ribeiro Marcondes Machado (1892 — 1933), que, em 1915, publicou o livro La
divina Increnca, parddia da Divina comédia, de Dante Alighieri, com textos que combinavam
a lingua portuguesa com a italiana. Bananére imitava a fala das pessoas da récem criada
colbnia italiana em Sdo Paulo e fazia um retrato irbnico da sociedade da época. Cristina
Fonseca (2001, p. 66) argumenta que Bananére propds a parddia como criacdo numa arte

inédita e, a0 mesmo tempo, produziu uma feroz “antiarte”:

A literatura de Ju6é Bananére é uma bricolagem carnavalizada de géneros e
formas que se recusam até a ser literatura. Sua criatividade estética ndo se da
apenas no plano comum da construcdo de frases, mas também num outro
nivel semantico: para o escritor, cada palavra é uma obra poética. Com esta
nova concepcao estética, ele promoveu um mergulho na semantica extrema
dos signos”.

Como exemplo, transcrevemos o poema “Migna Terra”, parddia da “Cangdo do

exilio”, de Gongalves Dias:

Migna terra té parmeras,
Che ganta inzima o sabid,
As aves che st6 aqui,
També tuttos sabi gorgea.

A abobora celestia també,
Chi té 14 na mia terra,

Té moltos millié di strella
Chi non té na Ingraterra.

Os rios 14 s6 maise grandi
Dus rio di tuttas naco;
I os matto si perdi di vista,
Nu meio da imensido.
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Na migna terra té parmeras,
Dove ganta a galligna dangolla;

Na migna terra té o Vapr’elli, )
Chi s6 anda di gartolla. (BANANERE, 1924, p. 8)

Por outro lado, ndo se tem uma época precisa de quando o portunhol sul-americano
migrou da fala para a escrita literaria. Um dos primeiros registros em portunhol ao sul do
Equador de que se tem noticia € o livro Brindis agreste, do poeta e escultor riverense, Agostin

Ramon Bisio, em seu primeiro tomo de 1947, com a publicacao do segundo tomo em 1964.

Os temas trabalhados por Bisio em seus poemas sdo, principalmente, os elementos
identificadores da cultura fronteirica e, sobretudo, o uso do portunhol. Sdo frequentes as
referéncias as cidades “irmas”, geminadas por fronteira seca, Santana do Livramento (Brasil)
e Rivera (Uruguai) — capital do departamento de mesmo nome, na regido Norte do pais. Na
obra, h4 predominadncia de estrofes em quadras com uso frequente de rimas, conferindo
musicalidade aos versos. Fato a destacar € que o poeta, ao final dos poemas escritos com a
mescla de linguas ou expresses gauchescas, nomes e espécies de animais e plantas, coloca
notas de rodape explicando o significado de cada uma delas. Abaixo apresentamos dois
exemplos retirados de Brindis agreste — Tomo |, nos quais podemos observar a presenca da

interacdo entre linguas. As tradugdes das palavras estdo nas notas de rodapé do proprio autor.

Mae Bemvinda

Mé&e Bemvinda est4 siempre en movimento:
Desde que sale el Sol, hasta su puesta,

Y hasta en la bochornosa hora de siesta,
No cesa ni un momento.

Y... la edad de esa negra es un mistério...
Ella misma no sabe de su infancia;

Diz, pero hay dudas, que nacio en la estancia
De un “Seu Baron”, en tempos del Imperio,

Sefior, cuya nobleza consistia,
Como en la mayoria de sus iguales, en explorar esclavos y animales
En sus leguas sin fin... “de sismaria”.

El fuerte traqueteo de sus “tamancas”
Despierta muy temprano a los patrones,

A quienes lleva, tras los cimarrones,
El tibio “apoyo” en las jarritas blancas. [..]** (BISIO, 1966, p. 15)

# Méae-pai: Madre, padre: anteponese familiarmente al nombre de los negros viejos. Asi, en los cuentos
populares, figuram mucho los personajes de Pai Jodo y M&e Dominga.
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Piedra-Mora

Mesmo como piedra-mora
rodando n’el cuest’abajo

a tumbos por la cafiada,

Y a gorpes, sab’hasta cudndo, [...]

Por qu’inda, después di muerto,
hai de servir el cristiano,

pra qui aya, di vez in cuando,
lo arricuerden in el pago,

i mesmo como piedra-mora!
Com’asiento, como calzo,

Y, i até pr’istorvo di argunos
di los que siguen... rodando! (BISIO, 1966, p. 109)

Outro exemplo da mistura entre linguas é a obra La sombra de los platanos, do
também riverense Olyntho Maria Simdes, de 1950, e com segunda edi¢do no ano de 1963. O
titulo faz referéncia aos platanos, arvores que enchiam Rivera, tanto que no soneto Impresion

dolorosa (SIMOES, 1963, p. 44) o poeta caracteriza Rivera como La Ciudad de los Platanos.

A obra poética de Simdes também resgata elementos culturais da regido de fronteira
entre Brasil e Uruguai. Os poemas sdo compostos, em sua maioria, em versos brancos e
livres, apresentam palavras retiradas da lingua portuguesa que aparecem sempre entre aspas e,
ainda mais, no inicio do livro aparece um “Glosario”, dando o significado dos vocabulos em
portugués, de algumas expressdes em castelhano e, de modo semelhante a Bisio, termos
préprios do linguajar gaicho, como podemos observar nos exemplos a seguir. O primeiro,

intitulado “Riverense”, € 0 poema que abre a obra:

[...]

En los viejos fortines en ruinas,

en mis tiempos de alegre muchacho,
hice mas de un tirito a la taba

y jugué mis partidos al sapo...
Conoci a Juan Barullo de cerca;
intimé con Ciriaco,

y la negra Maria das Dores
enseriome a “benzer” el “quebranto”
y a cortar con el filo del hacha

los vientos mas bravos...

Yo sé cantar “tercos” B
y lo mismo pasar contrabando. [...]** (SIMOES, 1963, p. 13)

Tamancas: suecos.
 As definiges das palavras entre aspas adotadas pelo autor para este poema, no Glosario da obra original em
espanhol, sdo as seguintes:
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O segundo exemplo é o poema Santana viejo:

”»

jOh, aquellos bailes de la “rua empedrada
gue terminaban con el sol naciente,

si no se presentaba la “brigada”

haciendo el desparramo consiguiente.

j “Visperas” bravos de la “rua da piola™
a la confusa luz de un candelero,
bastando en ocasiones una sola

mirada para armarse un entrevero!

jViejo Santana de “Maria penteada”
— la célebre morena “benzedora’”; —
y de la felizmente inolvidada

dofia Violanta, la revisadora:

con profunda emocion de fronterizo

yo te canto también, sinceramente,

pues vivo unido a ti por el hechizo

que emana del pasado tu presente!®® (SIMOES, 1963, p. 46)

Evidencia-se nestes dois exemplos de Simdes a mesticagem linguistica elaborada
pelo autor, com a intencdo de preservar um passado que é parte, ndo somente das suas
proprias memorias, mas de uma coletividade que vive em um espago tdo significativo. Em
seus poemas, Simdes resume um passado familiar e histérico dos lagos que unem o Norte do

Uruguai e o Sul do Brasil.

Por estas mesmas vias do territério independente da lingua fronteirica, percorre o
poeta uruguaio Saul Ibargoyen Islas, um dos pioneiros da producdo em portunhol em prosa,
com sua primeira obra Fronteras de Joaquim Coluna (1975). O livro € uma cole¢do de contos
em que o narrador, Joaquim Coluna, conta suas peripécias em varios momentos de sua vida,
representando a fala dos habitantes em uma transposicédo literaria da oralidade fronterica. A
obra é composta por treze contos e ao final aparece um “Glosario”, onde estdo os significados

das palavras e expressdes da lingua portuguesa e os termos em portunhol criados pelo autor.

Benzer: conjurar, exorcizar, curar con oraciones.
Quebranto: enfermedad o malestar que se cree afecta a los nifios cuando se les mira con excessivo carifio o
admiracion.
Terco: terceira parte del Rosario, cantada por gente del Pueblo, con versos especiales, por la salvacién del
alma del muerto a quién est& dedicada.
% Rua: calle.
Brigada: fuerza militar con funciones de policia.
Benzedora: la mujer que “benze”.
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O personagem-narrador de Islas, Joaquim Coluna, nasceu e viveu na regido de
fronteira uruguaia-brasileira e desenvolveu diversas atividades como soldado, vendedor,
contrabandista, entre varias outras. Ao longo das historias, as colocages em portunhol estdo
postas principalmente nos dialogos e nas falas das personagens, como podemos observar no
fragmento a seguir, do conto Um dia domingo para Dona Cota:

[...]

Dona Cota escupié una tos larga, recuperd lo que pudo de los aires
perdidos, dia feo para vivir, como cuando el Ney aparecid oscuro y
fedorento, sostenido por dona Piquena. jQué yeitiio de nacer, aquella
criansa!

La comadrona dijo:

- No llore muito ni tosa, dona Cota. Quein ansi nace y llega, no esta
aqui ni alla, ni muerto ni vivo. Un poquifio de sua vida, siora, que se le ha
escapado sabe?

Y se fue con el bulto.

-i Meu marido, ah, siempre achando sus vueltas en lo mais lonye! Y yo
aqui, criando coisiiias que se me mueren... (ISLAS, 1975, p. 121)

Dentre os termos em lingua portuguesa desse trecho, gostariamos de destacar yeitifio
- poquifio — coisifias, que exibem a mescla entre idiomas distintos. Podemos observar que, ao
grafar o sufixo correspondente ao diminutivo “inho” em portugués, o escritor utiliza o signo
castelhano “n”, cuja sonoridade corresponde ao nosso “nh”. Essa substituicdo acaba por criar
uma nova palavra, hibrida entre o portugués e o espanhol, caracterizando, dessa forma, um
termo em portunhol. E de se notar que, no fragmento, o uso do diminutivo abarca nogdes de
familiaridade e afetividade e, neste caso, enuncia um tom de proximidade aos significados
explorados com a utilizagdo do portunhol.

No portunhol de Islas, a marca da oralidade da lingua portuguesa € o principal
recurso utilizado, fato que contribui para representar a fala coloquial praticada no dia a dia.
Alguns exemplos extraidos do livro evidenciam esse empréstimo oral. Temos: “- Disculpe,
dona Miuda... La guria, tan sin llorar” (ISLAS, 1975, p. 73), em que “guria” € um termo
informal e, além disso, um termo tipicamente galcho. Em: “- Ya voy, maisifia, primero al
patio, a hacer chichi” (ISLAS, 1975, p. 76), destacamos “maisifia”, usado no lugar de
“maezinha”, e “chichi” (xixi), expressdo bem popular e tipicamente brasileira. No trecho: “-
iBicho de merdal, - grité, no para don Tamborena, para el sefior Diablo” (ISLA, 1975, p.
64), “bicho de merda” expde um xingamento em portugués.

A obra de Ibargoyen Islas marca também a zona de intercdmbios e identidades

singulares que se forma na fronteira a partir das mobilidades culturais como estratégia para
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concretizar a dindmica social da regido. Como um dos pioneiros da literatura em portunhol,
Islas, assim como Simdes e Bisio, apresenta a situa¢do de contato entre linguas de modo a

representar uma realidade social fronteirica.

2.1.1 Mar paraguayo, o divisor de 4guas

A insercdo e as discussdes que se fardo neste topico estendem um olhar sobre Mar
paraguayo (1992), de Wilson Bueno, uma das principais obras desse autor e marco para a
producdo do portunhol e, mais precisamente, do “portunhol malhado de guarani”
(PERLONGHER, 1992, p. 8). Julgamos ser necessaria a apresentacdo dessa obra para 0S
nossos estudos, pois é possivel, a partir dela, entendermos os limites do paradigma moderno
de construcdo poética da literatura latino-americana contemporanea. Outrossim, inspirados
por Bueno, Douglas Diegues e Fabian Severo produziram sua poética, cada qual com seu
estilo, no entre-linguas explorado por Bueno, cuja escritura contribui para (re)construir

conceitos e nogdes sobre o texto literario moderno.

Prosador, poeta e cronista, Wilson Bueno foi um dos mais inovadores e criativos
autores de sua epoca. Nasceu em Jaguapitd, no Parana, em 1949, mudando-se para Curitiba
em 1970; morreu assassinado em seu proprio apartamento em 2010, em Curitiba. Bueno
passou a fazer parte do cenario nacional quando, em 1986, Paulo Leminski fez o prefacio da
primeira edicdo de seu livro de crbnicas Bolero’s Bar. Mas é com Mar paraguayo, lancada

em 1992, que alcanca projecéo nacional e internacional.

Bueno foi o criador e editor do suplemento de cultura Nicolau, publicacdo que
contava com a participacdo de escritores famosos como Luis Fernando Verissimo, Paulo
Leminski, Dalton Trevisan, Rubem Braga, Milton Hatoum, entre outros. Ele também era
cronista do jornal O Estado do Parana, do site Crondpios e colaborador do caderno cultural
do jornal O Estado de S. Paulo. Foi conhecido por explorar os recursos da narrativa,
plasmando e fundindo elementos da oralidade na escrita e pelo uso do portunhol.

O jornal Nicolau foi um capitulo significativo na vida literaria e profissional de
Bueno. Durante oito anos, esteve como editor do suplemento, o qual também serviu de
laboratorio para sua criacdo literaria. Como escreveu Nadia Nelziza Florentino em sua tese de
doutorado (2016, p. 20), “O Nicolau &, por toda a sua riqueza cultural e sua importancia no

cendrio literario brasileiro, uma parte importante do percurso biogréafico de Wilson Bueno;
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selecionar os textos, preparar as edi¢cdes, comandar o editorial rendeu ao escritor uma grande
experiéncia criativa”. Ainda segundo essa pesquisadora, o jornal teria sido “uma espécie de
nascedouro de seus livros”, ja que Wilson Bueno o utilizou também como um espaco para

difundir seus proprios textos.

Mar paraguayo (1992) nos permite refletir sobre a constru¢do das nacionalidades a
partir da interacdo entre linguas que, nesse caso, apresenta-se de forma performatica
misturando o portugués, o espanhol e o guarani em uma associacdo muito particular que
desmistifica a concepgdo de espaco nacional e efetiva a desterritorializacdo dos espacos
literarios canbnicos. Bueno consegue imprimir em Mar paraguayo a dinamica de uma

dialética hodierna para a literatura da época.

A obra inicia com o prefacio, em portugués, do escritor argentino Néstor Perlongher
(chamado por este de Sopa paraguaia). A seguir, encontramos a narrativa da histéria e, por
ultimo, o “elucidario”, onde encontramos os significados dos termos em guarani que
aparecem no texto. Por sua vez, a narrativa apresenta-se em trés partes: “noticia”, que serve
como proposicdo e exordio; o desenvolvimento da histéria, intitulado Ne’é (conforme o
“elucidario” significa palavra, vocabulo, lingua, idioma, voz, comunica¢do, comunicar-Se,

falar, conversar) e, por ultimo, o desfecho intitulado Anareta (inferno).

No preféacio, Néstor Perlongher (1992, p. 7) assevera que:

A publicacdo de Mar paraguayo, de Wilson Bueno, coloca-nos diante de um
acontecimento. Os acontecimentos costumam chegar em siléncio, quase
imperceptiveis, somente 0s mais avisados os detectam. Mas, uma vez que se
instalam, que tomam lugar, é como se esse lugar lhes tivesse sido destinado
desde sempre. [...] O acontecimento provocou uma alteragdo nos habitos
rotineiros, acaso nos ritmos cosmicos; uma perturbacdo que tem um ndo sei
qué de irreversivel, de definitivo.

O acontecimento ao qual Perlongher se refere é a criagdo de uma nova lingua, o
“portunhol malhado de guarani” (PERLONGHER, 1992, p. 8), e se reportando ao portunhol
destaca que “Ha entre as duas linguas um vacilo, uma tensdo, uma oscilacdo permanente: uma
¢ o ‘erro’ da outra, seu devir possivel, incerto e improvavel” e que desse “entrecruzamento de

desvios” é que surge 0 singular fascinio por essa lingua (PERLONGHER, 1992, p. 9).

A primeira parte do romance, a “noticia”, introduz o relato, tendo como narradora a
protagonista da historia, a “marafona del balneario”. Ja de inicio ela realca a prépria

proposta, subentendida pela intencdo do autor na escritura da obra, sob a formula do
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portunhol mesclado com o guarani; a voz da narradora funciona como o duplo do proprio

autor, Bueno, tentando justificar seu particular processo de criacao literaria:

Un aviso: el guarani es tan essencial en nesto relato quanto el vuelo del
parraro, lo cisco en la ventana, los arrulhos del portugués 6 los derramados
nerudas en cascatas hum solo so6 suicidio de palabras anchas. Una el error
dela outra. Queriendo-me talvez acabe aspirando, en neste zoo de signos, a
la urdidura essencial del afecto que se va en la cola del escorpion. Isto: yo
desearia alcancar todo que vibre e tine abaixo, mucho abaixo de la linea del
siléencio. No hay idiomas ai. Solo la vertigem de la linguagem (BUENO,
1992, p. 13, grifo nosso)

Este discurso fundamenta a proposta arrojada de Wilson Bueno para sua obra, “el
guarani es tan essencial en nesto relato”: 0 vaivém entre linguas que, ndo obstante, a mescla
linguistica, procura borrar os limites da palavra em sua expressdo livre e frenética. Dai
podermos dizer que a “voz narrativa” de Mar paraguayo aponta para o que Silviano Santiago
(2000, p. 16) sustenta de forma contundente: “a maior contribuicdo da América Latina para a

cultura ocidental vem da destruicao sistematica dos conceitos de unidade e de pureza [...]”.

Antonio Esteves (2015, p. 84) defende que “Lo que la narrativa parece querer
sefialar es la libertad total de crear, no solamente una obra literaria, pero una lengua misma.
Ademas de borrar todas las fronteras posibles, insiste en la libertad de creacion de lenguajes
en la cual el dnico limite es la imaginacion™?’. Nesses termos, a linguagem em portunhol de
Bueno, com “incrustragdes de guarani”, caracteriza uma lingua assimétrica, com destaque
para o guarani, lingua de resisténcia ao colonialismo ao mesmo tempo em que esté carregada
de uma primitiva forca teltrica (ESTEVES, 2015).

Tracemos, entdo, uma visdo geral da obra Mar paraguayo cuja historia esta narrada
em primeira pessoa pela protagonista que logo de inicio se apresenta como a “marafona del
balneario”, com um “[...] cuerpo que engordd por non salir de esta sala oscura onde traco el
destino [...]”, (BUENO, 1992, p. 16) e moradora de Guaratuba, cidade litoranea do Parana,

Brasil, e vivendo da sorte como uma “advinadora” com sua bola de cristal.

Para Rosana Cristina Zanelatto Santos (2014, p. 67) pode-se “traduzir” a expressido

Guaratuba por:

2" O que a narrativa parece querer apontar é a total liberdade de criar, ndo apenas uma obra literaria, mas uma
lingua em si. Além de apagar todas as fronteiras possiveis, insiste na liberdade de criagdo de linguas em que o
Unico limite é a imaginacgdo. (ESTEVES, 2015, p. 84, traducdo nossa).
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“lugar cheio, abundante de garcas”, aves que ndo cantam, que grasnam,
encantando por sua beleza aparente, por seu branco ausente de outros
encantos, mas ndo por seu canto.” Além disso, segundo especialistas na area
das ciéncias bioldgicas, a garca habita lugares sujos, onde a natureza foi
corrompida pelo lixo, pelo mau cheiro e pela profusdo de dejetos das mais
variadas espécies, inclusive os das proprias garcas.

A narradora, ja velha, relembra sua origem paraguaia: “Nasci al fondo del fondo del
fondo de mi pais — esta hacienda guarani, guarania e soledad” (BUENO, 1992, p. 16). Ela
ndo cita pormenores da sua infancia e juventude. Conta sobre sua vida como prostituta por
varios locais entre Paraguai e¢ Brasil e ja amante do “viejo”, figura fundamental para o
desenvolvimento da trama, o qual ela alega ndo ter assassinado: “No, no le maté porque su
vida se entrenhava en la mia” (BUENO, 1992, p. 16), e, enfatizando mais a frente, repete:
“De boca cheia puedo alardear, mismo que no se importen comigo: no fue jo que lo maté, a
el viejo” (BUENO, 1992, p. 38). Nédo obstante, a ddvida se ela matou ou ndo o viejo ronda o
tempo todo o pensamento da marafona, manifestada pela propria fala da personagem
narradora sobre o acontecido: “El viejo era tan concreto e tan bueno, el viejo que no sei,
sinceramente no sei, se le assassinaram mis manos 6 fue la vida mismo que lo mato de chofre,
stbita golpeada en su corazon flagil [...]” (BUENO, 1992, p. 27).

A morte do “viejo” vai atormenta-la durante toda a narrativa. As lembrangas brotam,
causando-lhe dor: “[...] en la cara deste viejo crapula que me ha arruinado la vida”
(BUENO, 1992, p. 38). Ou como em outra passagem quando a marafona afirma “El viejo, yo
lo disse, era un traste, que hacia mi vida harta y farda. Ah, si, y farta” (BUENO, 1992, p. 24).
Porém, em outros momentos o sentimento é de saudade: “Yo sé que muerto esta, que muerto
el viejo vivera para siempre acorrentado a mi pecho, lo nodoso recuerdo de su lingua sutil a
explotar-me con gusto, gozo y orgasmo” (BUENO, 1992, p. 17), mesmo que sejam
lembrancas do prazer carnal que o velho Ihe provocava, mas, também, a afeicdo que ele
despertava nela: “El viejo era tan concreto e tan bueno”. Tal contradicdo € resultado do seu
relacionamento atribulado e labirintico com o viejo, que a levou para a prostituicdo e a
subjugava sexualmente e por quem nutria a0 mesmo tempo sentimentos dubios entre carinho,

raiva, desprezo, nojo, pena.

Fato também de destaque na narrativa é o amor ardente entre a marafona e um garoto
de dezessete anos que ela chama de nifio. O primeiro encontro entre ambos acontece quando,

de sua janela, ela vé& o rapaz se aproximar em uma bicicleta, e imediatamente pressente que
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ele seria seu: “Cerca la ventana, yo senti, como un facto 6 tragédia, que el, que el ya era mio
— desde antes del Diltvio, antes aln que todo esto ya fuera tracado [...]” (BUENO, 1992, p.

55). Ela, estupefata pela beleza viril do jovem, narra o primeiro encontro sexual entre eles:

En la primera hora, antes que me dissesses a que vinha, antes mismo de
saber su nombre, edad 6 sobrenome, el adentrd a la casa, com su bermuda
florada, la camisa amarilla atada en sua cintura de joven caballo, y foi me
tomando conta, primeiro de las manos, después de la boca e asi tan
sucesivamente que ya nos vimos, los dos, nudos y desavergonhados,
comiéndonos con una voracidad felina y decrepante, con hambre de madre e
hijo”. (BUENO, 1992, p. 56)

Embora a marafona esteja entregue a paixao e as sensagdes libidinosas com el nifio,

ela tem consciéncia que o relacionamento entre ambos sera passageiro:

Y sei que mafiana seré apenas un recuerdo, passage, quien sabe solamente
en la memoria erotica del nifio, esto muchacho de buco y esplendor, este que
ahora esta mirandome con esta curiosidad de los machos desabrochados,
floracion de nadega y mamilo, poraiterei, pord pora... (BUENO, 1992, p.
28-29)

Assim, perdida em seus pensamentos, a marafona vai se aprofundando em sua voz
dramatica, em sua desordem interior, em um permanente ir e vir, tal qual as ondas do mar,
entre o presente decrépito e seu passado de prazeres, entre a certeza da morte e o receito do

inferno: o afiareta.

Antonio Roberto Esteves (2017), em entrevista para a edi¢do especial do Candido,
Jornal da Biblioteca Publica do Parang, em homenagem aos 25 anos da publicacdo de Mar
paraguayo, declara que essa obra esta construida em uma espécie de entre-lugar, em zonas de
fronteiras cultural e linguistica, misturando os géneros romance, novela e poesia e, ademais,
funde linguagens entre escrita, oralidade, alta cultura e cultura popular. Assercdo que ja é
possivel observar logo na abertura do romance, em a “noticia”, quando a narradora
personagem, a marafona, declara que “E por esto cantaré de oido por las playas de
Guaratuba mi cancion marafa (...)” (BUENO, 1992, p. 13). Essa declaracdo € importante
para entendermos a combinacédo entre os géneros literarios empregada por Bueno, e mais uma
vez destacamos que acreditamos ser esta abertura da obra a defesa do autor a seu estilo de

escrita trasladado para a fala da narradora.



94

Vejamos: 0s termos “cantaré” e “cancion” estdo empregados como recurso narrativo
para a histdria que serd narrada, entretanto “cantar” e “cang¢@0” s3o empregados
figurativamente como expressdes ligadas ao ato do fazer poesia desde a Grécia antiga, quando
0s poetas e 0s coros declamavam e cantavam suas composi¢des ao som da lira (dai a origem
do nome ao género lirico), passando pela época do Trovadorismo, entre os séculos X1 e X1V,
em que os trovadores apresentavam as poesias acompanhados por instrumentos musicais tais
como alaude, flauta e viola. Desse modo, o sentido de “cantar” passou a representar,
metaforicamente, 0 poeta como “cantor” e sua poesia COMO “can¢do”. Respaldando essa ideia,
Jean Cohen (1974, p. 46) argumenta que “a poetizacdo abrange os dois niveis da linguagem, 0
fonico e o semantico”, de maneira que a utilizagdo de elementos formais como rima, refréo,
assonancia, aliteracdo, dentre outros recursos ritmicos, liga-se ao nivel fénico do verso,

conferindo-lhe a modulagdo musical.

Essa elaboracgdo ritmica e arranjo sonoro préprios da poesia estdo muito presentes em
Mar paraguayo, comprovando a aproximacgdo entre géneros literarios, quando o autor elege
como estilo para a narrativa a repeticdo de palavras, produzindo efeitos sonoros a sua
escritura, como podemos observar nestes exemplos que reproduzimos a seguir: “Que ideia,
que ideia la mia — ja me esquecia [...]” (BUENO, 1992, p. 18, grifo nosso), “[...] puesto que
lo habita la vibora, mboi, mboi-hovi, coral coral mboichumbé (...) andird, los oidos
incapazes siquiera para escutar, andira, el sonido cambiable y modular de los morcegos que
se avizinan (...)” (BUENO, 1992, p. 22); “Ahora es el agujero, el oco del oco del medio”
(BUENO, 1992, p. 49) ou, ainda, em “(...) el viejo cheirava y quanto mas asi li hacia, mas
promiscuo y devotado a el sexo, el sexo del viejo, viejo si, m&s non tan viejo como hoy, sin
hoy sin, que ya no sea méas possivel.” (BUENO, 1992, p. 40). Ainda como recurso sonoro,
encontramos 0 uso da paronomasia, que consiste na aproximacao de sons semelhantes em
diferentes vocabulos: “Mi mar. La mer. Merde la vie que yo llevo [...]” (BUENO, 1992, p. 9),
“[...] vozes y voces, latidos e ladridos [...]” (BUENO, 1992, p. 33, grifos nossos).

Importante para a configuracdo da poesia é seu aspecto subjetivo. O poeta se volta
para dentro de seu mundo interior em busca daquilo que o sensibiliza ou o impressiona, de
modo a tornar consciente aquilo que estava no inconsciente ou lhe era desconhecido. E o
irradiar do “eu” sobrepondo-se ao plano do “ndo-eu”. Na condi¢do de que a palavra poética
estd impregnada de significados, podemos compreender sua acep¢do metaforica como uma
complexa teia de sentidos e inten¢des cuja polivaléncia significativa reproduz o universo

multifacetado do poeta. A vista disso, sublinhamos a mistura entre 0s géneros narrativo e
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poético na obra de Bueno em concordancia com o pensamento de Nadia Florentino (2016, p.

97) de que esses dois géneros estdo imbricados e sdo inseparaveis:

[...] temos uma narrativa em que a poesia assume conotacfes grandiosas, na
medida em que ha a presenca de um eu cujo principal objetivo é expressar
sua soliddo, suas dores e suas vicissitudes, utilizando, para isso, incontaveis
recursos, a maioria deles poéticos, a fim de evidenciar suas subjetividades.

Esse aspecto da fusdo entre géneros também foi motivo de atencdo de Julio Cortazar
ao se referir a producdo novelistica do nosso tempo. O escritor argentino comenta que 0
método poético € capacidade de uns poucos autores “para quem o sentido especial de sua
experiéncia e de sua visdo se da, ao mesmo tempo, como necessidade narrativa (por isto sdo
romancistas) e suspensdo de todo compromisso formal e de todo correlato objetivo (por isto
sio poetas)” (CORTAZAR, 1998, p. 184).

Ultrapassando os limites dos géneros literarios e da confluéncia entre linguas, Bueno
expde em Mar paraguayo outra combinacdo entre géneros, ao apresentar a alegoria do
escorpido e da serpente em que esses dois animais nos remetem a forma do urdéboro (figura
circular que ilustra a serpente engolindo a prépria cauda), significando simbolicamente o
movimento eterno do universo, simbolo do infinito: a inexisténcia de um comec¢o e de um

fim.

A figura do escorpido aparece logo no principio da obra, quando a narradora
considera “a la urdidura essencial del afecto que se va en la cola del escorpion” (BUENO,
1992, p. 13) fato que, na fala da narradora, representaria, simultaneamente, o afeto e o
veneno, caracterizando as fronteiras entre o bem e o mal, entre a morte e a vida, entre o céu e
o inferno (FLORENTINO, 2016, p. 50).

Por sua vez, Antonio Roberto Esteves (2015, p. 81) considera que a imagem do
uréboro formado pelo escorpido, na obra de Bueno, remete aos signos do zodiaco e se

configura pelas incertezas da velhice manifestadas pela protagonista:

La constelacion que representa el octavo signo del zodiaco, escorpio, es
recorrida por el sol aparentemente al mediar el otofio, que representa la
madurez en cuya crisis esta hundida la protagonista. Perdida entre el
frigido invierno de la vejez, representado por “el viejo” y la calida pero
fugaz llama de “el nifio”, ella trata de escapar de la inexorabilidad de la
decadencia a través de un doble y ambiguo tejido, los hilos que sus dedos
mueven con destreza produciendo una malla con la intencion de calentar el
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frio hibernal y las palabras que su boca traman con pertinacia tratando de
alejar la muerte.”®

Dessa maneira, o uréboro formado pelo escorpido, na narrativa da marafona,
expressa a dialética da vida e da morte: a vida que vai em direcdo a morte e a morte que se

aproxima da vida, em um movimento sempiterno aproximando e conjugando 0s contrarios.

A narrativa labirintica de Bueno se destaca por aquilo que ndo mostra explicitamente.
E um jogo de linguagem em que o autor mantém elementos ocultos muito mais do que se
entrevé. E nesse mesmo caminho figurativo que destacamos da obra em questdo também a
figura enigmatica da serpente, imagem repetida ao longo da narrativa com as caracterizacdes
de “mboi” (em guarani significa cobra), “vibora” ou “serpiente”, e que “pode ser analisada
como uma metafora para as definicdes de transgénero e translingua na constituicdo da
protagonista narradora”, uma vez que Se constitui “como um ser sexualmente hibrido”
(FLORENTINO, 2016, p. 26 € 51).

Em certa altura do relato, a marafona experencia um momento de desejo e paixao
quase insuportaveis pelo nifio, retomando a alegoria da serpente, agora numa metafora

relativa ao membro viril do jovem:

Marafa, si — quiero gritar a todos los pulmones, mi aire sufocado por las
vapas de este mar, muda y nula, solo el peso de mi cuerpo deflagrado,
batendo-me con las olas, y ya anteveo los relampagos y la furia béstia del
trueno tronante, la inquietude ferviente del mar, el cielo de siniestro fulgor.
(...) clamé por el, por el nifio, para que yo lo possuisse mas que el a mi,
todas las ondas y todo el gusto marafo del sol (...).

[...] el gozo del mar, mufieca de trapo, trepadora, yo la marafona del
balneario, a vomitar por vos, que me pegaran sus diecisietes, vos que ha
nascido de cara al sol, juba y ginete, pecado y pompa, sus muslos y
musculos, su verde en los ojos, la serpiente, la serpiente, la serpiente [...].
(BUENO, 1992, p. 66-67).

Conforme os estudos de Nadia Florentino, a serpente configura, simbolicamente, a
fusdo dos sexos, ou a inexisténcia de uma separacdo entre os géneros, uma vez que ela se

equivale a um ser andrdgino, tendo em vista que representa, simultaneamente, 0 macho e a

28 «A constelagdo que representa o oitavo signo do zodifaco, escorpido, é atravessada pelo sol, aparentemente, no
meio do outono, o que representa a maturidade em cuja crise a protagonista esta afundada. Perdida entre o frio
inverno da velhice, representado pelo “velho” e a chama quente mas fugaz da “crianga”, ela tenta escapar da
inexorabilidade da decadéncia através de um tecido duplo e ambiguo, os fios que seus dedos movem com
destreza produzindo uma rede com a intencdo de aquecer o frio hibernal e as palavras que sua boca traga com
persisténcia tentando afastar a morte.” (ESTEVES, 2015, p. 81, traducéo nossa).



97

fémea. Assim, o relacionamento que o nifio mantém com a personagem, pode ser considerado
ambiguo com relacdo aos géneros sexuais. “Tal fato pode nos conduzir a um guestionamento
a respeito da identidade sexual da marafona a partir da metafora da serpente e de outras
imagens que aparecem ao longo do romance, que levam a uma oscilagdo dos géneros e a
constitui¢do de um transgénero” (FLORENTINO, 2016, p. 52).

Cumpre-nos salientar que o romance coloca em xeque 0S argumentos de
enguadramento de géneros, sejam linguisticos, textuais ou sexuais, trazendo como emblema
todo um potencial critico para a configuracdo da literatura latino-americana, cujo resultado
literario se exterioriza nas mais variadas formas de géneros, reclamando para si uma nova

perspectiva as letras do continente.

Ingrediente importante também a se destacar sobre Mar paraguayo é a interpelacao
que o autor faz ao leitor. Esse recurso também é conhecido pela figura de linguagem
apostrofe, que consiste na interrupcdo do discurso que o escritor faz para se dirigir a seu
interlocutor. O exemplo que segue é a recordagdo da marafona do momento da morte do
velho, quando ela, perturbada, tenta justificar e achar uma razéo para seu crime, eximindo-se

da culpa:

[...] se ia mucho bien para un hombre de ochenta y cinco afios y que somava
mais unos quinze pelo que se estragara con mujeres, bebidas e enlutadas
canciones de cabaré, el humo, el fumo, la anorexia, sin, lectores de mi
corazon, alguién que fue el autor — o actor — da morte del viejo [...]
(BUENO, 1992, p. 22-23, grifo nosso)

Também encontramos a apostrofe nos trechos: “[...] claro que de nuevo hablo,
afnaretd, hablo de que lo digo, sefior, senhores, senhoras, lectores, rosas, rosales, claro esta,
que retorno referir a el infierno” (BUENO, 1992, p. 28, grifo nosso), “Nadie aspire entender,
lector amigo, nadie ouse compreender lo que ya esta tracado, a sangre, hierro y fuego en los
sagrados del destino” (BUENO, 1992, p. 54, grifos nossos). Esse artificio de linguagem, da
colocacdo de um vocativo na fala do narrador cria a impressdo da proximidade com o
interlocutor; o(a) orador(a), ao se dirigir diretamente ao leitor, aumenta a receptividade e
chama a atencéo para o que o narra. Entendemos que Bueno cria um espaco de interagdo com
seu interlocutor quando usa o vocativo, garantindo um tom de informalidade, afetividade e

simpatia necessario para criar um dialogo direto com o leitor.

Esse contato com o interlocutor parece ser importante para a protagonista-narradora,

pois reforca o contato conforme 0s matizes que a entonagdo do texto exige no momento.
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Assim, mediante os vocativos “lectores de mi corazon” e “lector amigo”, entre outros que
encontramos na narrativa, a marafona cria uma atmosfera afetiva especial com o leitor de

forma a convencé-lo de sua historia.

Outro componente estilistico de Mar paraguayo sdo as relagfes intertextuais que o
autor constroi com outros textos da heranca candnica, fato que lhe permite realizar uma
interlocucdo entre tradicdo e contemporaneidade. Esta estratégia discursiva reforca o carater
hibrido da obra em questdo que, ao se apropriar de textos da historia literaria, faz uma
releitura do passado, adaptando-o a sua proposta narrativa e estilistica conforme o uso

inventivo e inusitado da linguagem de Bueno.

No entrelagamento intertextual cosido por Bueno em Mar paraguayo, encontramos
grandes nomes da literatura, passando por Homero, José de Alencar, Mario de Andrade,
Guimardes Rosa, Pablo Neruda, entre outros, que foram abordados por Nadia Florentino
(2016). Dentre essas conexdes intertextuais, gostariamos de destacar o mito do “tecer” com o
qual a pesquisadora recupera da epopeia Odisseia, de Homero, a personagem Penélope,
esposa de Odisseu (Ulisses) que, aguardando o retorno tardio de seu esposo da Guerra de
Trdia, e assediada por muitos pretendentes, diz que somente tomara uma decisdo apds tecer o
manto funebre para seu sogro. Entretanto, na expectativa do retorno de seu companheiro, ela

tece durante o dia para de noite desfazer seu trabalho.

Para Florentino (2016, p. 142) cada palavra do romance é como um lago que, a medida

que elas se associam e se relacionam, a trama vai sendo construida:

Assim como Penélope, a narradora de Mar paraguayo trama seu relato para
ganhar tempo. Porém, ao contrario da personagem de Homero, que espera o
retorno de seu marido, a protagonista de Wilson Bueno ja ndo tem ninguém
mais a esperar, a ndo ser a morte e, provavelmente, o Afaretd, inferno.

Dessa forma, segundo Florentino (2016), o tecido de Penélope seria o fianduti, tipo
de bordado popular no Paraguai e que a marafona borda enquanto narra sua historia,
metaforizado em varias associacBes na narrativa de Mar paraguayo, servindo como
componente esclarecedor na representacdo do didlogo do romance com a tradicdo literaria e

cultural.

O espaco de onde emerge Mar paraguayo é um local de enuncia¢do maltipla, no qual
as margens sao fluidas e instaveis, reproduzindo uma diversidade revolucionaria nos ambitos

linguistico, literario e cultural. A obra exibe uma realidade caleidoscopica de um universo
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muito peculiar, onde os propoésitos de homogeneizacao literaria e os discursos hegeménicos

passam a grande distancia da sua criacdo singular.

O portunhol de Bueno em Mar paraguayo — de Bueno, ja que o portunhol ndo é um
sO e nem Unico estilo — rompe as barreiras dos géneros literarios em uma permanente tenséo
entre as camadas discursivas, além de transcender as questdes estéticas da literatura
tradicional, renovando a criagdo narrativa usual. A obra (re)cria, por meio da linguagem,

novas paginas para a literatura latino-americana, cujas folhas levam ao limite dos limites.

O que o portunhol de Bueno representa € um sentido de autonomia criativa ao
transgredir quaisquer fronteiras e, dessa forma, toma forca também nas palavras de outros
escritores, como Diegues e Severo, que fazem da dinamica cultural das fronteiras sua forma

de expressao poética.

2.2 A poética de Douglas Diegues

Diegues, filho de uma paraguaia e um brasileiro, nasceu no Rio de Janeiro em 1965,
mas passou a infancia e parte da adolescéncia em Ponta Pord, no Sudoeste do estado de Mato
Grosso do Sul, “en las fronteras desconocidas de Brasil con Paraguay” (DIEGUES, s/d),
cidade que faz fronteira com Pedro Juan Caballero, Paraguai.

A regido é conhecida nacional e internacionalmente por ser um dos principais
corredores de acesso a entorpecentes para o Brasil e para 0 mundo, por sua proximidade
geografica aos paises andinos Peru, Bolivia e Colémbia, tidos como os maiores produtores da
folha da coca e da cocaina da América do Sul e, também, pelo fato de o Paraguai ser um dos
maiores produtores de maconha da regido (PARAGUAY, 2015, p.03).

Nesse contexto de fronteiras porosas entre o ilicito e o licito, o portunhol selvagem se
espraiou mantendo os atributos da ilegalidade e da transgressdo, embora nesse caso a
desobediéncia as regras instucionalizadas pela literatura canénica ndo se caracterizem como
um crime, mas como uma possibilidade de dar mais vitalidade a producgdo literaria

contemporanea sedenta de novas formas de expressoes.

Douglas Diegues é autor de varios livros de poesia. O primeiro, D& gusto andar
desnudo por estas selvas: sonetos salvajes (2002), é considerado o primeiro livro de poemas
em portunhol selvagem. Sob a chancela da editora Eloisa Cartonera, da qual falaremos mais a
frente, publicou em edicdes cartoneras Uma flor na solapa da miséria (2005), El astronauta
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paraguayo (2012) e a versédo de bolso de Triple Frontera Dreams (2012). Em 2015, publicou
o livro Tudo lo que vocé non sabe es mucho mas que todo lo que vocé sabe, no qual traduz
textos de autores da literatura candnica, producdo que ele chamou de “transliteracao”. Em
2017, teve publicado novamente, porém em edicdo tradicional, Triple Frontera Dreams, com
conteido completo, pela Interzona Editora, em Buenos Aires. Ainda em 2017, também
publicou outro livro pela Editora Medusa, Curitiba, um pequenino livro, de um Unico e longo

poema, intitulado Los bellos sexos indomabelles.

Além de sua producdo em poesia, Diegues também realiza trabalhos variados de
traducdo/versdo ou, como O proprio poeta denomina essa  atividade,
“teletransportunholizando” textos em guarani, espanhol, inglés, portugués e do alemé&o, para o
portunhol selvagem. Muitas dessas “teletransportunholiza¢des” partem de obras candnicas da
literatura brasileira e mundial, demonstrando a possibilidade de unir o repertério classico a

inventividade do portunhol selvagem.

Uso varios nombres para realizar esa operacion de traduzione inbentada,
digamos:  transdeliramientos,  transinbenciones, transdidiversiones,
teletransportunholizaciones... Me gusta la idea de teletransportunholizar,
que implica em teletransportar textos de autores de todas las direciones y
épocas al portunhol selvagem del siglo XXI. Procuro traduzir el espirito del
texto, el quiem de la poesia, el teko ete (0 modo de ser de la energia del
texto) em vez de traicionarlo fielmente ou simplesmente traicionarlo ou
traduzir literalmente apenas el significado. (DIEGUES, 2012c, p. 164)

Nesse mesmo depoimento, Diegues diz considerar esse tipo de producdo como
“exercicios free-style, traininng para la propria escritura” e justifica que: “Yo intento hacer
del portunhol selvagem la base para fazer uma literatura propia, non aburrida, que los
lectores (que non sei que son nim quem seran) puedan disfrutar de este y de los outros lados
de las fronteras.” (DIEGUES, 2012c, p. 164)

A seguir, apresentamos trés exemplos do “transdeliramiento” de Diegues. O primeiro
é a traducao do poema Hino nacional, de Carlos Drummond de Andrade; o segundo, Poema
em linha reta, de Alvaro de Campos, heterdnimo de Fernando Pessoa; e, por Gltimo O
albatrés, de Charles Baudelaire. (DIEGUES, 2012b)

Conbersa com Carlos Drummond de Andrade
en la noche selvagem triplefronteira

Precisamos descobrir el Paraguay
escondido entre la Argentina maradonizada y el Brasil fifi



101

El Paraguay esse pais sondmbulo que duerme prendido
Precisamos inbentar el Paraguay!

Los kurepas son italianos que hablan espafiol?

Los brasileiros son yankees que hablan portugués?
Hasta cuando vamos a querer ser franxutes fakes,
alemanes truchos, judios lambarefios, italianos fraudes?
El cielo es hermoso pero nadie quiere ir al cielo,

Igual non pega subestimar las africanas...

Es necessario inbentar Paraguay y el resto del mundo

Estudiar cortezia com los greco-guarangos de la universidad de la calle
Dejar de imitar refinadas literaturas y ensinar las elites intelectuales y los
professores a bailar cumbia y cachaca pirQ

Cada paraguaio teré seu deepa

Seu fogdo seu termo seu ar seu chuveiro seu aquecedor
Saldo para encontros literarios ou cafés filosoficos

E para dangar até ao amanhecer selvagens ritmos tecnos

Necessitamos elogiar el Paraguay

E muito mais que um lindo paraiso decadente
E muito mais tinha sido que um pais bilingue
E muito mais dibertido que um pais de merda
Com abundantes rios e sanber e aregua

E seus desalinhos e seu kunu ' u puréte

Preciso adorar mais ou Paraguai!

Mesmo que seja impossibelle viver mais de 120 anos

Com um coragdo de macaco

E compreender do todo o portunhol selvagem da vida e da morte

Preciso, precisamos, talvez, ndo dar tanta bola ao Paraguai

Esse pais tdo latinoamericano, tdo uau que guarani, tdo london karapé
Porque ele ja se esqueceu do nosso kunu'u puréte e do nosso beijo selvagem.
O Paraguai nao quer ninguém! O Paraguai esta farto de todos!

O Paraguai é outro planeta, o Paraguai nunca existiu. Nim os paraguaios
sabem bem gquem s@o nim de onde vém e o que fazem aqui e muito menos
para onde vao. (DIEGUES, 2012b)

Poema en linea re(c)ta
By Alvaro de Campos

Nunca conoci quem houbiesse llevado patada.

Todos mios conocidos han sido the champions en tutti kuanti.
Y eu, tantas vezes tonto, tantas vezes pig, tantas vezes vil,

Yo tantas vezes irrespondibelmente parasito,
Indesculpabelmente sucio,

Yo, que tantas vezes non he tenido paciéncia para bafiarme,
Yo, que tantas vezes he sido ridiculo, absurdo,

Que he tropezado com mios pies publicamente en los tapetes de las
etiquetas,

Que he sido grotesco, mezquino, submisso y atorrante,

Que he sufrido maledicencias y (me) he callado,



Que kuando non (me) he callado, he sido aun mais ridiculo;

Yo, que he sido cémico a las mucamas del hotel,

Yo, que he sentido el guifio de los chongos de fletes,

Yo, que he hecho bergiienzas monetarias, pedido prestado sin pagar,
Yo, que, kuando la hora del mokete ojera, me he agachado

Para fuera de la possibilidad del mokete;

Yo, que he sufrido la angustia de las pequefias cosas ridiculas,

Yo verifico que non tengo par en todo esto neste mundo.

Toda la gente que conozko y que me fabla

Nunca tuvo un ato ridiculo, nunca ha sufrido maledicencia,
Nunca han sido si non principe - todos ellos principes - en la life...
Quien me diera oubir de alguém la voz humana

Que confesasse non un pecado, mas uma infamia;

Que contara, non uma violénzia, mas una cobardia!

Non, son todos lo Ideal, si los oigo y me hablan.

Quién neste largo mundo existe que (me) confese que uma vez fue vil?
006606 principes, mios hermanos,

Arre, estou harto de semi dioses!

Donde hay gente neste mundo?

Entonces apenas yo soy vil y equivocado nesta tierra?

Pueden las mujeres non los haberen amado,

Pueden haber sido traicionados - pero ridiculos, jamas!

Y yo, que he sido ridiculo sem haber sido traicionado,

Como puesso hablar com mios superiores sem vacilar?

Yo, que vengo siendo vil, literalmente vil,

Vil nel sentido mais tacafio & infame de la vileza.

102

(Bersién transfernandopessoadelirada al portunhol selvagem anti-grupette

por Douglas Diegues)

Glossarioncito Selvatiko
Guarani paraguayo-Portufiol selvagem

Mokete: Soco, porrada.
Ojera: Brota, aparece de repente, acontece. (DIEGUES, 2017a, p. 79)

O albatroz

Por mera dibersione los mitaruzis marineros

Curtem cazar albatroz (bigs bird de los oceanikos sertonismos)
Que seguem trankipa indolentes viajeros

El barco que avanza sobre amargos abismos

Mal lo ponen alli sobre la cubierta
Principe del azur, torpe, desengonzado
Las inmensas alas morotis tipo muertas
Penden borocoxos qual remos pelos lados

Qué mongodliko qué gil el viajero alado!

Ele antes tan belo qué tonton agora sobre el suelo!
Com la pipa un deles nel pico le ha torturado
Otro se burla imitando suo inutil rengo vuelo!

El poeta es igualito alla en la pura altura
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Poco importan rayos tempestad desembestada
Exiliado neste mundo era uma vez la aventura
Suas alas de gigante non le servem para nada (DIEGUES, 2012c¢)

Como podemos observar na leitura das teletransportunholizaciones, o processo de
versdo para o portunhol é livre. O exercicio de traducdo para Diegues é, também, como sua
propria poética, impactante e performatica, acentuando os atributos ladicos do discurso
poético. Com isso, 0 poeta expande as possibilidades de leitura e atribui ao portunhol um grau
de distingéo e prestigio, conferindo-lhe maior literariedade.

Outro exemplo da atividade de traducdo realizada por Diegues € a obra Kosmofonia
Mbya Guarani (2006), de Guilhermo Sequera, que é uma coletanea de textos e cantos da
cultura Mbya, na qual Douglas Diegues aparece como organizador e, ao longo da obra,
também realiza a tradugdo de varios cantos do guarani para o portugués com a colaboracgdo de
Ramon Barboza e Kerechu Para. A obra vem acompanhada de um CD-R gravado diretamente
no ambiente natural dos Mbya, no qual estdo reproduzidos sons da natureza, criancas
brincando nas &guas, sons de flautas, de animais e as musicas cantadas pelo proprio povo
Mbya Guarani. Na ultima capa do livro aparece um depoimento de Manoel de Barros a
respeito do “livro-cd” (SEQUERA, 2006):

Ouvi os cantos, a voz, os murmurios dos Mbya Guarani. Eles me
transportaram para a fonte das palavras. Me levaram para os ancestrais, para
os fosseis linguisticos, 1a onde se misturam as primeiras formas, as primeiras
vozes! A voz das aguas, do sol, das criangas, dos passaros, das arvores, das
rds... Passei quase duas horas deitado nos meus inicios, nos inicios dos
cantos do homem.

Vejamos um exemplo de uma cancdo que maes e avls cantam para as criangas
quando se aproxima a noite. O canto seria uma forma de ensinamento sobre as historias do

povo Mbya:
Parakau ndaje (Mit& purahei)
Dizem que Parakau (Canto infantil)

1. Parakau ndaje omano
1. Dizem que Parakau morreu

2. Mba’ere pa omano
2. Por que serd que morreu?

3. Hendy rei ojuka
3. Com um barulho brilhante 0 mataram
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4. Che rera eta — kururu che gueré
4. Tenho muitos nomes — até de sapo ja me apelidaram... (SEQUERA, 2006,
p. 67)

Apols o0 poema, aparecem comentarios de Kerechu Para e do préprio Douglas
Diegues (SEQUERA, 2006). No primeiro, de Para, ele esclarece que no relato da “terra
primeira” Parakau ajudou o “Pai Primeiro” a cruzar o Rio Parana pela terra dos Urutue
(Brasil) rumo ao céu. E também com as penas de Parakau que o “Pai Primeiro” sinaliza os

caminhos que seus filhos deverdo seguir. Na sequéncia temos o comentario de Diegues:

Ao ouvir este canto infantil, lembro dus limeriks du Edward Lear y du Lewis
Carroll tan belamente estudiados por Myriam Avila em Rima

& Solucdo (Ed. Annablume) aqui nu ladu brasileiru de la fronteira... Y fico
pensando que, perto de la sofisticacion salvaje del arte de la palavra desses
bichos du matu guaranis buena parte du bla-bla-bla dus cara-palidas du
mundu civilizadu simplesmente empalidece... (SEQUERA, 2006, p. 68)

O que podemos observar em todas as tradugOes das cancdes de Kosmofonia Mbya
Guarani é um duplo processo de articulagdo de Diegues: os cantos estdo traduzidos para o
portugués “tradicional”, enquanto seus comentarios aparecem em portunhol selvagem. Isso
marca uma proposta mista de apresentacdo das producgdes, na qual aquilo que é do autor
original vem com traducdo em portugués, enquanto sua propria produgdo aparece em

portunhol selvagem.

No caso de Douglas Diegues, o portunhol assume caracteristicas peculiares. Em
entrevista ao Portal Educativa da Rede de Televisdo Educativa de Mato Grosso do Sul o
proprio poeta traga aquelas que, no seu entender, sdo as diferencas entre o portunhol e o seu
portunhol selvagem:

El portunhol tiene forma definida. EI portunhol selvagem non tiene forma. El
portunhol es um mix bilingue. EI portunhol selvagem es um mix plurilingue.
El portunhol cabe em qualquer moldura. El portunhol selvagem non cabe em
moldura alguma. EI portunhol es bisexual. El portunhol selvagem es
polisexual. El portunhol es meio papai-mamae. El portunhol selvagem es mais
ou menos kama-sutra. El portunhol selvagem es transnacional. El portunhol
es determinado. El portunhol selvagem es indeterminado. El portunhol tem
color. El portunhol selvagem non tem color. El portunhol es um esperanto-
luso-hispano-sudaka. El portunhol selvagem es um conceito propio de lengua
poétika de vanguarda primitiva que he inventado para fazer mia literatura,
um deslimite verbocreador indomabelle [...] (DIEGUES, 2015)
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Na mesma entrevista, questionado qual teria sido o primeiro contato com o portunhol

selvagem Diegues (2015) responde:

Mio primeiro contato foi com el portunhol selvagem de la Xe Sy, mi madre
em guarani, durante la primera infancia em Ponta Pora, en la fronteira del
Brasil com Paraguay, onde fui criado.

Mio segundo encuentro fue la descubirta del portunhol selvagem de Wilson
Bueno y su papyro mais rardfilo, la nouvelle Mar Paraguayo.

Mi tercer encuentro fue com meu propio portunhol selvagem, que estaba em
mio cuerpo, em mis bolas, em mi korazonzito, y que es que uso para decir
cosas viejas de maneira nueba — ou por lo menos diferente.

Douglas Diegues extrai sua obra do amalgama criativo de trés idiomas (e outros
tantos quantos Ihe der vontade...) e segundo ele mesmo “[...] brota de las selvas de los
kuerpos triplefronteros, se inventa por si mismo, acontece ou non...” (DIEGUES, 2009). Para
Douglas, o portunhol selvagem é uma falsificacdo, inventada ao longo dos tempos e que se
perde no imaginario popular. E o resultado de uma conjuncdo de identidades — europeia,
indigena, brasileira — em uma tentativa de apropriacdo das mais variadas culturas da regido e
de outros lugares do planeta: “[...] ademés del guarani, posso enfiar numa frase palabras de
mais de 20 lenguas amerindias que existem em Paraguaylandiay el resto de las lenguas que
existem en este mundo” (DIEGUES, 2009).

A designacdo portunhol selvagem é variavel. Encontramos a expressdo de varias
formas: “portunhol/portuiiol salvaje”, “portunhol/portuiiol salbahem”, “portuguaraniol
salbaje”, “portunholito salbahe”, “portufiol selvatiko”, “portufiol sauvage” ou ainda
“transportufiol borracho”. Para José Lindomar Coelho Albuquerque (2014), a variacdo do
adjetivo “selvagem” reporta-se as selvas da regido da Triplice Fronteira e a heranca da lingua

guarani. O estudioso explica que:

Nos processos de colonizacdo e civilizagdo, os indigenas foram nomeados
negativamente como “selvagens” e “primitivos” pelos vdarios agentes
civilizadores. Os guaranis representavam o outro lado da fronteira em
expansdo, 0 “espago vazio”. Para esse movimento literario, os sinais se
invertem e selvagem passa a ter uma significacdo positiva de originalidade,
anterioridade, rebeldia, transgressdo das normas, criatividade, producdo de
novos significados a partir de lugares especificos de enunciacgao das criagdes
literarias. (ALBUQUERQUIE, 2014, p. 94)

De outro ponto de vista, Francesca Degli Atti (2015, p. 55) afirma que Diegues ndo

aceita nem mesmo a homogeneidade ortografica e lexical da caracterizagdo do portunhol
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selvagem, porque ele seria uma “continua erréncia entre varios idiomas, um desregramento
lexical baseado numa certa regularidade estrutural construida entre o portugués e o espanhol”.
O portunhol selvagem estaria ligado especialmente ao plano semantico e se beneficiaria das
potencialidades polissémicas do emprego contemporaneo de idiomas diferentes, “produzindo
efeitos variados, de polifonia, de contraponto, de dissonédncia, provocando sentidos duplos e
multiplos, ou até nonsense, deixando no leitor certa perplexidade em relacdo ao entendimento
do texto.” (DEGLI ATTI, 2015, p. 55).

Também Wilson Alves-Bezerra (2016) faz uma reflexdo sobre o termo “selvagem”
como designativo do portunhol produzido por Diegues. Para ele, € como se 0 poeta situasse
sua produ¢do em um “estado pré-cultural” ou, em termos psicanaliticos, de “pré-castra¢do”,
partindo do sentido empregado por Lacan em seu seminario O avesso da psicandlise, “de uma
castragdao simbolica como de inser¢ao do sujeito no mundo da linguagem”, uma vez que 0S
estados pré-cultural e pré-castracdo se configuram como uma dimensdo aproximativa, “para
ilustrar um imaginario evocado pelo discurso de Diegues”. (ALVES-BEZERRA, 2016, p.
129)

Na poiesis de Diegues o portunhol selvagem ¢ seu “espago” de criacdo literaria. Seus
poemas estdo saturados de uma ideologia vanguardista que, a partir da desconstrucdo da
linguagem, cria outra nova, entretanto nunca igual ou a mesma ao longo do tempo. Talvez
esse seja 0 grande paradoxo do projeto artistico-poético da producdo de Douglas Diegues: do
desvio e da transgressdo de codigos, surge outro pronto para ser desconstruido e reconstruido

continuamente:

Vejo el portunhol selvagem apenas como um fenémeno estético nuebo nel
atual panorama. Uma forma nueba de dizer coisas viehas y nuebas de miles
de maneras préprias diferentes. Es uma lengua que solo se pode entender
usando el korazon. Brota del fondo del fondo de cada um de maneira
originale. (DIEGUES, 2011)

Por esse processo de vertigem criativa, da desobediéncia aos padrdes morfologicos
semanticos e sintaticos de cada idioma, gera-se um novo mundo de possibilidades linguisticas
para a criacdo poética de Douglas Diegues que, a partir de um simples fio, forma a trama de
um intrigante tecido. “Um conjunto de variantes linguisticas distintas e, concomitantemente,
um projeto poético, ético, estético e politico completamente diferente que se materializa em
cada obra publicada sob sua rubrica.” (ALOS, 2012, p. 287).
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Sobre esse aspecto enunciado por Al6s, a titulo de exemplo, citamos os dois livros
Triple frontera dreams que foram publicados em tempos e formas diferentes: a primeira, em
edicdo cartonera, foi publicada em 2010, pela Yiyi Jambo, e, a segunda, em edicdo
convencional, no ano de 2017, publicada pela editora Interzona. Mas ndo é somente isso que
as diferencia. Nessa segunda obra, Douglas acrescenta textos que ndo estavam na primeira
edicdo e, mais, modifica a forma de escrita em outros, variando a grafia das palavras entre o
portugués, o espanhol e o portunhol, conforme podemos verificar nos trechos retirados de La

Xe sy que seguem:

Sinto que non soy igual a los outros. Eles tém pai. Yo non tengo pai.
Tengo apenas una mae e un abuelo. Eles tém pai, mée, abuelos y abuelas.

Tengo também tia, y tio, y una prima salbaje di quatro afios.

Mas non tengo pai. Y todos los polizias, los juizes, los fiscales, los
katedraticos de la frontera querem fornicar com mia mée. /...] (DIEGUES,
2010, p. 8, grifo nosso).

Siento que non soy igual a los outros. Eles tiene padre, Yo non tengo
padre.

Tengo apenas una madre y un abuelo. Eles tienen padre, madre, abuelos
y abuelas.

Tengo também tia, tio, y una prima salvaje di quatro afios. Mas non
tengo padre. Y todos los polizeis, los jueces, los fiscales y los catedraticos de
la frontera querem fornicar com ella. /...] (DIEGUES, 2017, p. 7-8, grifo
Nosso).

Diante de tal variedade de criacdo, o proprio Douglas Diegues define o que para ele

seria o portunhol selvagem:

Es uma lengua bizarra, feia, bela, selvagem, provinciana-kosmopolita,
rupestre, post-histérika, sem data de vencimento. Non se trata de mera
brincadeira que deu certo. Es uma aventura literaria. Um dialeto feliz que
non necessita mais ser feliz. Um karnabal cumbiantero de palabras
conocidas y desconocidas. Uma liberdade de linguagem hermoza que nunca
cabera inteira em los espelhos y molduras de ningum pombero-system
literario oficial... (DIEGUES, 2011)

Numa época em que prepondera o individualismo, Douglas Diegues se langca em uma
jornada procurando caminhos que, se por um lado se revelam inusitados, por outro muitas
vezes se mostram como uma forma de resisténcia ao mundo contemporaneo e “ao cicatrizar a

propria lingua em neologismos criados para designar a identificacdo cultural, concretiza o
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registro mais expressivo do brasiguaio da regido.” (SANTOS; OLIVEIRA JUNIOR;
SOARES JUNIOR, 2013, p. 14)

O portunhol selvagem suscita novas formas comunicativas e alarga a interacdo no
espago simbolico “multifronteirigo”. Resgatamos, aqui, em posi¢do contrastante ao portunhol,
a “novilingua” criada por George Orwell no livro 1984 (ORWELL, 1991), lingua que servia
como instrumento de controle do Estado sobre seus cidaddos com o objetivo de restringir o
pensamento e reprimir os conceitos opostos ao regime imposto pelo Ingsoc. A novilingua se
formava pelos processos de redugdo e condensacdo de palavras como forma de limitar a
expressdo humana: se nao ha como se referir a algo, isso passaria a ndo existir. Significativa é
a fala do personagem Syme, fil6logo e um dos membros da equipe com a fun¢édo de elaborar o
Dicionario da Novilingua: “Estamos reduzindo a lingua a expressdo mais simples”

(ORWELL, 1991, p. 51).

Totalmente o oposto, 0 portunhol selvagem abre uma infinidade de criacdes e um
sem numero de probabilidades interpretativas, dilatando imensamente 0 processo
comunicativo. Ele é a expressdo auténtica da liberdade criativa e um mecanismo para se

desprender das normas gramaticais unissonas impostas pela constituicdo dos idiomas oficiais:

Pero la liberdade de linguagem, repito, non tem limites. Es uma delicia y
uma dédiva la gracia de poder rechazar padronizaciones, ortografias fixas,
ortodoxias fonicas, ortopedias petroglificas, em beneficio de la liberdade
selvagem... Liberdade de linguagem como teko eté (em guarani el modo de
ser autentico, verdadero, original nel sentido que tiene uma origem propria)
de la experiencia de insistir fazer literatura usando lo portuguaranhol como
base, mezcla fértil de possibilidades, tercera infancia de la lengua
irradiante, pero em mio caso antropofagico nel sentido
oswaldreandadiensis. Esse es el portunhol selvagem que me interessa. Uma
idea que tiene um power proprio. Que non le deve nada a nadie. Que es um
fenomeno de la naturaleza. (DIEGUES, 2012c, p. 163)

O portunhol selvagem de Douglas Diegues, imaginado e criado em uma regido de
enunciagdo periférica, revela profunda ruptura dos padrdes classicos literarios e representa
uma poética poés-moderna cuja constituicdo estético-linguistica vai de encontro as estruturas
literarias institucionalizadas. A producdo e a leitura dos poemas em portufiol salbahem
direcionam as reflexdes acerca da materialidade das linguas e a uma redefinicdo das

literaturas nacionais.

Caminhando sempre pelas margens, o portunhol reforca o significado de entre-lugar

fronteirico e se difunde como uma lingua coletiva, embora sem pertencer a ninguém, como
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ndo se cansam de afirmar aqueles que escrevem dessa forma. Assim, também, o portufiol
salvaje se apropria daquilo que é mais universal para expressar um perfil muito particular do
seu produtor, cuja criacdo nunca é igual a de outro escritor e nem se aproxima da
uniformidade linguistica padrdo: uma escrita irreverente de acdo antropofégica, contudo

renovadora, impondo uma visdo mais dindmica do processo de criacdo literaria.

Distintamente da mistura popular de linguas, portugués e espanhol, o “portunhol
selvagem”, de Diegues, vai muito além da intencdo de interacdo tempordria entre
interlocutores. Ele acrescenta o guarani, ainda muito utilizado pelos habitantes da regido
fronteirica do Mato Grosso do Sul com o Paraguai, cujos elementos linguisticos, embora
diversos, contribuem para formar o caldo cultural da regifo. E neste espago de interseccio

“entre-linguas” que se inscreve a poética de Douglas Diegues:

Porque el portunhol selvagem es lo maravillozo-real de la liberdade di
lenguajen a full y pode incorporar, além de portunhol normal, el guarani y
el guaranhol y miles de palabras derivadas de las 16 (ou mais) culturas
ancestraes que habitam el territorio paraguayensis y a la vez palabras del
arabe, chinés, tupi, latim, bororo, aleman, xavante, spanglish, francés,
koreano, quéchua y demais lenguas de toda la Globolandia... Nunca sera
propriedade exclusiva de ninguém nem ningum Estado. (DIEGUES, 2008a)

Conforme as declarac@es de Diegues, o portunhol selvagem € caotico e desordenado.
Nesse sentido, reproduz comportamentos tipicos de uma regido que, devido ao intenso
comércio, licito e ilicito, e ao tumultuoso fluxo de pessoas de um lado a outro da fronteira,
tem como principal caracteristica também os aspectos babélicos das relagdes pessoais. O
portufiol selvatiko, como o reflexo em um espelho, reproduz a entropia de um sistema de

constantes e intensas trocas sociais tipicas de espacgos fronteirigos.

Uma caracteristica notavel das culturas que ndo possuem um espaco Unico, conforme
Boaventura de Sousa Santos (1993), é a tendéncia de se autocanibalizarem, desenvolvendo
identificacdes resultantes de um processo de fusdo entre elas. Tal fendmeno ocorre devido as
grandes possibilidades de criacdo e identificacdo cultural que, por sua vez, sdo superficiais e
subvertiveis, semelhante ao antropofagismo que Oswald de Andrade atribuia a cultura
brasileira. Ainda segundo Sousa Santos (1993, p. 49), a forma cultural de fronteira tende a
“dramatizacdo e carnavalizacdo das formas” devido a liberdade e arbitrariedade que o

processo de criacdo artistica permite.
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A producdo de Diegues estéa fora dos canones literarios, pois, além de ser produzida
por um autor que esta fora das vertentes tradicionais da literatura, o poeta veicula seus
poemas, principalmente, por espacos alternativos de divulgacdo como o meio digital — blogs,
redes sociais e sites — ou ainda por sua propria editora, Yiyi Jambo Cartonera, criada em 2007,
como forma de deslocamento da centralidade das grandes editoras, pela qual faz publicacGes

artesanais de autores brasileiros e paraguaios.

2.2.1 Do lixo a poesia: deambulacdes pela poética dieguiana

Grande parte da producdo poética de Diegues é veiculada em edi¢do cartonera, em
um movimento de deslocamento dos centros candnicos de produgdo para as margens, ou seja,
criacdo marginal que transita nas bordas da cultura tradicional se opondo aos padrbes pré-

estabelecidos da arte.

Os projetos cartoneros (do espanhol carton, papeldo) sdo editoras ou cooperativas
gue produzem suas obras com materiais provindos do lixo. As capas dos livros séo de papeldo
recolhido pelas ruas, recortadas e pintadas a mao, uma a uma. Essas obras de roupagem
cartonera carregam em si toda uma aura de alternatividade e desapego do padrdo socialmente
aceito, pois se revestem de aspecto marginal e trazem forte carga simbdlica ao vincular a
cultura do lixo com a cultura letrada, uma concepcéo j& defendida por Manuel de Barros
(2010, p. 147) em seu poema Matéria de poesia: “O que é bom para o lixo € bom para

poesia”.

De acordo com Beatriz Martinez Arranz (2013), o0 movimento cartonero teve inicio
em 2003, na Argentina, devido a crise econbmica vivida por 1a em decorréncia de uma
recessdo que vinha desde 1998, oriunda de diversas causas: uma politica econémica
deficiente; a hiperinflacdo que se deu nos anos 1990; uma enorme divida internacional; e o

impacto da crise no Brasil, seu principal s6cio comercial, em 1999.

Nesse ambiente economicamente nefasto, a inddstria editorial argentina entra em
declinio e é neste contexto que, em 2003, “se forjo, en la ciudad de Buenos Aires, el espiritu
de la primera editorial cartonera”: Eloisa Cartonera (MARTINEZ ARRANZ, 2013, p. 11):

Finalmente los dos argentinos Washington Cucurto y Javier Barilaro
comenzaron juntos en aquel verano a pintar libros y llenarlos de poesia,
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Ediciones Eloisa, llamaban por esos tiempos a su proyecto. En un dia de
agosto de ese mismo afio se los uniria la artista y galerista Fernanda
Laguna, lleg6é «una tarde amarilla, en una bicicleta rosa, con una pollera
verde, como la primavera y nos propuso abrir un taller en la calle Guardia
Vieja... Asi nacié Eloisa Cartonera, en la primavera de 2003»%

(MARTINEZ ARRANZ, 2013, p. 12-13).

Alicercada na proposta de trazer oportunidades de trabalho as pessoas mais pobres
das ruas argentinas, a recém-criada Eloisa Cartonera se transformou em uma cooperativa que
pagava pelos papeldes o triplo do prego que era oferecido por outras empresas compradoras.
“Elofsa se construyé bajo los cimientos de la lucha y el compromiso social.”® (MARTINEZ
ARRANZ, 2013, p. 13)

Em 2007, Douglas Diegues cria também seu projeto “artistico-editorial”, a Yiyi
Jambo. Segundo o relato do proprio poeta em seu blog, sua editora cartonera nasceu em
Assunc¢do “despues del amor em flash um par de bessos calientes en la primavera del 2007”
entre um “poeta salbahen y una hermosa Yiyi tan Flor de Yégua y Huankaina Inkaika en la

epoca presa prisionera de un tal Pombero Mercedita.” (DIEGUES, 2007)

A fim de compreender melhor as relagbes que se formam entre as produgdes
cartoneras com seus interlocutores, é necessario perceber que este tipo de material marginal
estabelece uma forte associacdo entre quem produz e quem consome, predispondo o receptor
a uma leitura propria do que lhe é oferecido. S&o inesgotaveis as possibilidades da atividade
humana e, por isso, a imensa riqueza e diversidade das formas de veiculacdo de uma obra

artistica.

Sobre este aspecto artistico da producdo cartonera, Diegues (2016), em entrevista ao

site Malha Fina Cartonera, defende que:

Las editoras cartoneras podem contribuir muito ainda com la
desmistificacion de la literatura, de la lectura y del livro. Pode salvar la
vida de muitas pessoas também. Pode trazer mais liberdade para el arte de
publicar livros. La coisa estd apenas comegando y después del libro

# “Finalmente os dois argentinos Washington Cucurto e Javier Barilaro comegaram juntos naguele ver&o a
pintar livros e enché-los de poesia, Edicdes Eloisa, na época eles chamavam o seu projeto. Em um dia de agosto
do mesmo ano a artista e galerista Fernanda Laguna se juntou a eles, chegou ‘em uma tarde amarela, em uma
bicicleta rosa, com uma saia verde como a primavera e propds abrir uma oficina na rua Guardia Vieja... Assim
nasceu a Eloisa Cartonera, na primavera de 2003°”. (MARTINEZ ARRANZ, 2013, p. 12-13, traduc&o nossa).

%0 «E|ofsa foi construida sobre os alicerces da luta e do compromisso social.” (MARTINEZ ARRANZ, 2013, p.

13, tradugéo nossa).
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cartonero los livros nunca mais serdo los mesmos. Além disso tudo, é uma
delicia fazer um livro de poesia cartonero com las propias manos. Las capas
nunca se repetem. Y los livros. N&o tem preco. Podem custar entre 10 y 5
mil reais. Vocé pde o preco. Quem quiser pagar, que lo pague. Es uma arte
muito livre.

Neste universo, 0 poeta transita entre espacos de fronteiras hibridas: lixo X arte,
portugués X espanhol X guarani, centro X margem, territorializacdo X desterritorializacao.
Fronteiras que marcam uma infinidade de possibilidades criativas e inovadoras em um mundo

de identidades tdo multiplices.

As obras em cartoneria® carregam em si duas dimensdes comunicativas e,
sobretudo, expressivas. A primeira ¢ a criagdo poética, a palavra no sentido de “arte da
palavra”, a linguagem carregada de significados e sentidos polivalentes. A outra é o trabalho
artistico com a imagem, que parte da escolha do papeldo adequado para a confec¢do da capa e
segue até a pintura feita por artistas plasticos, pessoas comuns ou mesmo pelos proprios

catadores de lixo, producdes que apontam eminentemente ao fator democratico da arte.

Fato importante a destacar é que essas pinturas também se afastam do padrédo
artistico formal, pois sdo desenhos que mais se aproximam de grafites e tém as capas como
um espaco significativo de exposi¢do da sua arte. A associagdo entre texto e imagem nas
obras cartoneras marca o acumulo de signos que recriam uma realidade fragmentada,
constituindo uma rede peculiar de significacdo e uma expressdo artistica contemporanea que

se estendem e muito bem convivem nas dimensdes integradas de um livro.

Devido ao carater informal e, sobretudo, de baixo custo, as editoras cartoneras
brotaram em grande escala pela América Latina e é impossivel se ter a conta de quantas
existem atualmente e onde se encontram. Elas ocupam o espaco onde nao hd grandes
oportunidades de escritores iniciantes, desconhecidos ou curiosos publicarem suas producdes.
Além disso, o custo de venda dessas obras em cartoneria € extremamente baixo e
convidativo. Esse entendimento reforga a concepgéo de que as edigdes cartoneras permitem
maior acesso a producdo literaria de uma regido e, assim, servem de poderoso instrumento de

divulgacéo cultural de uma comunidade.

Outro fator para se levar em conta sobre as editoras cartoneras é que elas também
levantam a voz para a questdo da sustentabilidade do meio ambiente e erguem a bandeira da
preservacdo do ecossistema. A reciclagem do papeldo reforca a ideia atual de aproveitamento

! Empregamos aqui o termo cartoneria como um neologismo, para referir-me & producéo cartonera.
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do lixo como uma atitude preventiva ao esgotamento de recursos naturais, tornando-se uma
forma de retirar da natureza apenas o necessario e devolver a ela algo elevado e distinto. Ao
objeto livro se projeta toda uma carga simbdlica e a ele se agregam novos valores. A
manipulacdo artistica do lixo, daquilo que é o despejo da sociedade, transforma-o em cultura
letrada e atribui ao livro uma ideologia carregada de significados, posicionando-se contra a

cultura dominante e superior.

Nessas relacdes tdo complexas que opdem a margem ao centro, Bordieu (2009, p.09)
aponta que “o poder simbdlico ¢ um poder de construcao da realidade que tende a estabelecer
uma ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social)”.
Isto posto, podemos afirmar que as editoras tradicionais, sob este viés, representam a
institucionalizacdo da cultura, enquanto as editoras cartoneras simbolizam o que é mais
pessoal, a voz do eu na bruma da uniformidade coletiva, em producdes Unicas, uma vez que

cada livro é produzido artesanalmente.

Vale a pena, ainda, fazer algumas reflexfes a respeito da producdo poética de
Douglas Diegues. Abordaremos trés de suas obras que refletem seu estilo literario e, num
exercicio interpretativo, apresentaremos algumas das caracteristicas da sua criacao literaria sui

generis.

Comecemos, pois, pela sua primeira obra publicada em portunhol selvagem: Da
gusto andar desnudo por estas selvas — sonetos salvajes, lancada pela Travessa dos Editores,
Curitiba em 2002. A obra aborda as mais variadas tematicas que vdo desde o debrucar do
poeta sobre seu ato da escrita, metalinguagem, a feroz critica social, as normas, aos principios
ou padrdes sociais pré-estabelecidos. A ironia € uma constante em todo o livro, da qual o
poeta se vale para criticar a burguesia, os habitos flteis e os valores frouxos da sociedade
contemporanea, tudo isso impregnado de forte apelo sexual com o emprego acentuado de

palavras e expressdes voluptuosas, libidinosas e até, algumas vezes, chulas.

D4 gusto andar desnudo por estas selvas — sonetos salvajes, embora escrito dentro
da proposta do “portunhol selvagem”, praticamente nao apresenta vocabulos em guarani: ha
apenas uma palavra nesse idioma, da qual se tratara adiante. Além da mescla entre as linguas
portuguesa e a espanhola, encontram-se algumas palavras em inglés, como “light” / “whiski /
“barbie” (soneto 1), termos usados com conotagdo irdnica, em tom de critica as futilidades e
vaidades da “ciudade morena”, como ele se refere ao apelido carinhoso de Campo Grande,
capital de Mato Grosso do Sul; e “flash” / “hasch” (soneto 25), expressdes que marcam

fugacidade e velocidade da acdo, corroborando a ideia estético-literaria antropofagica de um
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posicionamento critico do poeta a “corroer a literatura do poder para dar lugar ao nascimento

de uma nova palavra, de uma literatura da liberdade” (OLIVEIRA, 2015, p. 76).

Da gusto € constituido por sonetos shakespearianos (trés quartetos e um distico) e
segue, na quase totalidade, a mesma forma de exposicao do contetdo aos moldes tradicionais:
apresentacdo, desenvolvimento e concluséo. Veja-se, a titulo de exemplo, o soneto 18:

juego empatado

para combater el hambre
uivan los hombres

en carceres superlotados

personas dormindo atadas a la grade
tu sarna & tu tuberculose

a nadie comove

nada mais consigue ser novidade

las excepciones son los maniacos que no tem nada a perder
unos passam fome - otros comem demais

impulsos de destruicion parecem coisas naturais

como la pratica del crime para conquistar el poder

prazos oficiais toxinas animais crimes banais - nem el futuro parece ter
[futuro

entao eu corro para no perder vocé y la tarde sem juros (DIEGUES, 2002,

p. 25)

O soneto 18 constrdi a paisagem de uma grande cidade em que quase mais ninguém
enxerga o sofrimento do outro e muito menos tenta ajudar. A miséria ndo comove mais € a
violéncia também ndo causa mais espanto. A abertura (introducdo) do soneto apresenta a
proposta tematica: “a miséria humana” em seu sentido de luta pela sobrevivéncia e adaptacao
em uma sociedade fria, apatica e impassivel. Vale destacar aqui que a maioria dos verbos
empregados no poema € usada no tempo presente e 0s outros ou estdo na sua forma nominal
ou no gerundio — o que indica acdo continua ou em andamento — fato que corrobora a nocao
de critica social a uma situagdo atual. Na sequéncia, o eu lirico descreve as mais variadas
formas da degradagédo humana, construindo o painel de desconstrugdo da dignidade humana.
No fechamento, a surpresa, 0 eu poético também assume a atitude de indiferenca a situacédo
degradante que se apresenta e indiferente ou desesperado “corro para no perder vocé y la

tarde sem juros”.

Ao longo do livro, os poemas sdo apresentados por nimeros (1, 2, 3, 4...) e contam-

se trinta sonetos sem esquema de rima fixo e em versos livres. A titulo de exemplo, em um
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mesmo poema, 0 soneto 26, aparece um verso de duas silabas poéticas: “no hay fim”, seguido
por um de oito silabas: “mergulho em lo desconocido” e 0 proximo com vinte e sete silabas:
“de nada me serve o conforto da logica aristotélica — penso lo que digo — corro el risco”.
Esta liberdade de criacdo reforca o aspecto contemporéneo da obra, apesar do molde em

soneto shakespeariano.

Por sua vez, a composi¢do e mescla das palavras em lingua portuguesa e espanhola
ndo apresenta regularidade ou regra para o uso dos termos. Em um mesmo Vverso — “no guero
saber se vd a hacer sucesso ou ndo” (soneto 22) — Diegues usa verbos em espanhol

juntamente com outros em portugués.

Merece destaque também o fato de que algumas vezes o poeta usa o vocabulo ndo
como se escreve, mas como se pronuncia: “bibir” no lugar de “vivir” — “bibir em este mundo
— dificil oficio” (soneto 26) ou “por que também debo bibir como um cretino” (soneto 2),
ainda como aparece em ‘“como um bulgar culto a las celebridades” (soneto 5) no lugar de

“vulgar”.

Como anteriormente ficou exposto, as linguas de contato que formam linguas
marginais provenientes das areas de interacao cultural pronunciada, em situacGes nas quais,
de modo geral, é impraticavel para os interlocutores envolvidos aprenderem a lingua um do
outro, fazem claramente uma contribui¢cdo significativa para a criagdo de uma nova
linguagem, cada uma fornecendo elementos constitutivos, seja em seus aspectos de conteldos

ou gramaticais, como no caso de Diegues.

Abundantes, na obra, sdo 0s poemas com referéncias negativas e criticas a problemas
sociais da contemporaneidade. Assim, em “juego empatado / para combater el hambre /
uivan los hombre / em cérceres superlotados” (soneto 18), fica explicita a desaprovacdo ao
sistema carcerario enquanto, em outro poema, demonstra descontentamento com 0 caos
urbano que traz “intrigas panico confucion”... “el oraculo, as vezes, fica gago / este-te es-es el

pa-pais del-del crimen-men orga-ga-niza-za-do” (soneto 6).

Para além do cruzamento de linguas, outra constante nos “sonetos salvajes” de
Douglas Diegues ¢ o componente marcadamente sexual. Em boa parte dos poemas estdo
presentes termos e expressdes que remetem a experiéncias eroticas, como se pode observar
nos versos: “en la dulce realidad imunda de las ciudades / sexos vuelan por la noche
caliente” (soneto 8) nos quais o poeta critica aqueles que ndo se preocupam em melhorar o

mundo, mesmo correndo 0 risco de errar, € assumem uma postura conformista diante das
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asperezas do cotidiano. Outra ocorréncia de sentido bastante ltibrico aparece em “uma praia
sin poluicon sin explicagon sin triteza / mi falo suefia com tus labios de amore” (soneto 21).

Sobre esse aspecto erotico e libidinoso voltaremos a falar no préximo capitulo.

No livro, a0 mesmo tempo em que se vale de uma proposta inovadora e libertaria, o
poeta compde sua obra empregando uma forma muito tradicional na poesia, qual seja, o
soneto. Essa opgdo marca a tensdo entre tradigdo e contemporaneidade e realga duas mesclas,
uma a do portunhol selvagem, que mistura vocabulos e expressdes de idiomas distintos, e
outra decorrente do enquadramento dessa composic¢ao atual no molde amplamente consagrado

pela tradicdo que € o soneto.

El astronauta paraguayo foi publicado pela primeira vez em 2007, pela editora
paraguaia Yiyi Jambo e, em edicdo cartonera, pela Eloisa Cartonera em 2012. E um longo
poema que conta a historia de um “astrounatita selbagem” que sai flutuando para o “mundo
de la Lua” para esquecer uma “Yiyi de minisaia que mesclava xocolate kaliente y sangre
menstruada” (DIEGUES, 2012a) — segundo o proprio Diegues “Yiyi” ¢ uma giria em guarani
para mocas bonitas e formosas. O poema, com fortes cores eroticas, € um relato da frustracao
amorosa do eu lirico abandonado por uma jovem mulher bonita que, desencantado, sai em

viagem pelo espaco sideral a procura dela.

Presenca constante ao longo do poema é a figura feminina que imprime um tom
altamente erotizado ao texto. A “Yiyi de minifalda y su flor de xocolate endemoniada” é
carregada pelas cores da sensualidade barata e vulgar. Embora, em algumas passagens do
poema também represente o paradoxo feminino que transita entre a forca e a delicadeza, a
pureza e a sensualidade, representando a dimens&o simbdlica do ethos feminino das lendas e
mitos e que, desde a antiguidade, é capaz de dar ressignificacdo a existéncia do homem: “La
yiyi del amable beneno xocolate rosa shock parece uma tormenta elétrica nel korazon del
astronautita.” (DIEGUES, 2012a, p. 18). Ou ainda quando sua Yiyi

...lindissimamente lo lamias!

iY qué enamoradamente lo mamabas!

iY qué porongueantemente bem

El astronautita te porongueaba! (DIEGUES, 201243, p. 3)

Sobre este aspecto erético-pornografico nos deteremos mais detalhadamente no
terceiro capitulo, quando faremos um estudo pormenorizado sobre as fronteiras criativas de

Douglas Diegues.
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A semelhanca da obra de Bueno, Diegues, em Astronauta paraguayo, usa a repeticio
de palavras para imprimir ao texto maior musicalidade e, também, para reforcar ideias
relevantes a narrativa. O exemplo que segue faz parte da se¢do dezoito, em que o sujeito lirico

se apresenta desiludido por sua longa busca a yiyi:

[...]

Nadie consegue contentar ninguém completamente.
Sem Amor Amor

Todo sigue kagado.

Sem Amor Amor

Todos seguem fodidos y mal pagos.

[...] (DIEGUES, 2012a, p. 27, grifo nosso)

Seguindo ainda pela elaboracéo fénica do poema, podemos observar a paronomasia
varias vezes repetida no texto. O trecho que se apresenta a seguir encontra-se na segunda

se¢édo do poema:

[...]

Y ficaram um pouco mais claras las diferenzas entre
cumbia y rock depré, rock depré y samba, samba'y
cumbia, kola y kulo, konxa y kola, kulo y konxa, embole y
pelota, porongo y bola. [...] (DIEGUES, 20124, p. 6)

A repeticdo do fonema oclusivo surdo /k/, acrescido das nasais da palavra “samba” e
depois pela rima “ola” (de pelota e bola) parecem representar o ritmo animado e sensual da
cimbia e do samba, enquanto, na mesma cadéncia, marcariam o impacto dos corpos no

intercurso sexual.

Para além da busca por sua Yiyi, 0 sujeito lirico nos leva a uma viagem pairando
sobre as fronteiras espaciais geograficas, linguisticas e culturais. Nessa perspectiva, é possivel
encarar a poética de Diegues como um deslocamento dos mapas tradicionais da leitura, como
uma perturbadora redefinicdo das categorias de nacdo e de literaturas nacionais, a partir da
corrosdo das noc¢oes de lingua, identidade e territorio (BANCESCU, 2013).

Em roupagem dupla, a obra Triple frontera dreams foi publicada em edicdo
cartonera em 2010 e, em 2017, em versdo impressa. A primeira tiragem foi feita pela Yiyi
Jambo, editora cartonera do proprio Douglas Diegues e a segunda, pela chancela da argentina

Interzona Editora.

A primeira edicdo, de 2010, é composta por quatro textos: La Xe Sy (bersién em

portunhol selvagem), La Xe Sy (protoversion em portugués selvagem), Amantes perfectos e El
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beneno de la belleza y la lokura de las yiyis. S&8o narrativas, todas com a inconfundivel
producdo em portunhol selvagem e, ao final do livro, aparece o que o autor chamou de
“Glossario selvatiko (portuguaraniol salbaje — portugués brasileiro)”, em que explica o

significado de alguns poucos termos em espanhol, portunhol e guarani.

Em La Xe Sy (a minha mée) — “Bersion em portunhol selvagem” — o eu lirico, na voz
de um menino, apresenta sua mde como uma mulher belissima: “Mia méae es la fémea mais
bela du territério trilingue” (DIEGUES, 2010, p. 7) e extremamente sensual: “Nadie tiene las
tetas mais belas que las de la xe sy” (DIEGUES, 2010, p. 7). O menino percebe que ele é
diferente, pois ndo sabe quem é seu pai como todas as outras pessoas e vai narrando 0s
desejos sexuais dos homens pela sua mée: “Los abogados, los médicos, los jornalistas, todos
quierem fornicar com mia mée [...] Muitos se masturbam secretamente pensando en ella”
(DIEGUES, 2010, p. 7). Entretanto, diante das varias investidas masculinas, a mulher ndo
cede a tentagdo: “Los vecinos arabes, que tienen tienda en la mesma calle en que esta la
tienda de mi abuelo, miran, gulosos, para mia mae, querem fornicar com ella, pero ella non
se vende.” (DIEGUES, 2010, p. 8)

A segunda versdo desse mesmo texto vem em seguida a essa primeira e aparece com
0 subtitulo “Protoversion em portugués selvagem”. Nessa, traz a modificagdo de algumas
palavras do espanhol, do guarani e até mesmo do préprio portunhol para o portugués. Assim
na “Bersion em portugués selvagem”, como exemplos, “Komerciantes, yaguareté-abas,
luizones, rondam la loja de mio abuelo” aparece como “Comerciantes, fazendeiros,
lobisomens, pombeiros, rondam a loja do meu avo.” (DIEGUES, 2010, p. 15), ou “Los
idiotas, los seccionaleros, los farmacéuticos, todos suenham em enfiar el pau en la tatu-ro’o
de mia mde” fica traduzido para “Os idiotas, os seccionaleros, os farmacéuticos, todos

sonham em enfiar o pau en La tatu ro’o da minha méie.” (DIEGUES, 2010, p. 13)

No texto Amantes perfectos, o autor resgata a historia do “carniceiro de Milwaukee”,
0 norte-americano Jeffrey Dahmer, que cometeu 17 assassinatos entre 1978 e 1991 e admitiu
ter comido a carne de trés vitimas. A relagdo da historia com o titulo, segundo Diegues, seria
gue o jovem raptava e assassinava suas vitimas, todos meninos e adolescentes, para que
fizessem tudo o que ele lhes pedisse e, também, que pudessem ficar 24 horas por dia juntos,

como podemos VEr no excerto:

Kuando le perguntaron kual era su onda, después de algunos minutos de
silénzio morboso, el karnicero de Milwaukee kontestd que se dedicaba a
transformar los chongos em amantes perfectos porque solamente un amante
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perfecto haria todo lo que ele dissesse y quedaria 24 horas por dia
haciéndole kompania. (DIEGUES, 2010, p. 25)

O ultimo texto, El beneno de la belleza y la lokura de las yiyis, apresenta uma
situacdo surreal, cujo narrador-personagem declara que “Hoy kuando amaneci yo ainda
bomitava bocé, amore...” (DIEGUES, 2010, p. 29). Ao longo de toda a passagem, 0 narrador,
em um delirio com matizes alucindgenos e de indigestdo venenosa, expele de si
escatologicamente as recordacGes de um encontro sexual e, a medida que se esgota a
purgacdo, toma forca o desejo de novo contato com a parceira que lhe causou tanto

sofrimento.

J& na publicacdo de 2017 pela Interzona Editora, o Triple frontera dreams apresenta
vinte e dois textos em um misto entre poemas, narrativas, lendas, fabulas e a traducéo de
Alvaro de Campos, do Poema en linea re(c)ta. Todos os textos da edi¢do cartonera aparecem
nessa nova publicacdo, entretanto, o texto La Xe Sy encontra-se somente na “Bersion em
portunhol selvagem” e o El beneno de la belleza y la lokura de las yiyis tem o titulo reduzido

para El beneno de la belleza.

Nessa nova edicdo do Triple frontera dreams o “glossario selvatiko” aparece como
“Glossarioncito Selvatiko”, traz mais palavras e vem apés cada texto e ndo ao final do livro

como na edigéo anterior.

Como exemplo, apresentamos a fabula Las ranas y los sapos. O autor ndo apresenta

nenhuma referéncia para esta lenda, o que nos faz deduzir que € criacao propria.

Antigamente las ranas y los sapos eram pessoas y un dia atiraram tierra en
la llubia.

La lluvia disse: parem de atirar tierra em mim. Voy a fabricar uma casa.
Después podemos continuar el juego.

Kuando la lluvia terminou la casa, empezou a llover muichisimo hasta
inundar todito el mondo.

Las crianzas correram para se esconder en la casa pero la lluvia non deixou
entrar los que habian atirado tierra nela. Los que non habian atirado tierra,
ella deixou entrar.

Las crianzas que ficaram fuera de la casa se transformaram en ranas y
sapos y empezaron a llorar assim: kroac, kroac, kroac...! (DIEGUES,
20173, p. 87)

O segundo é um fragmento do texto Kurupi, no qual Diegues faz uma adaptagdo
dessa narrativa folclorica guarani sobre um ser horroroso de coloragdo amarela, dentes

pontiagudos e com um falo enorme que prende em volta da cintura como um cinto. O Kurupi
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violenta indios perdidos e indias virgens e, caso esse ato seja cometido na lua cheia, sera
concebido um ser hibrido pequeno e travesso. Ele € tido como deus da fertilidade e

sexualidade.

Com sua longa, imensa, feroz berga selbagem enrolada en la cintura, mio
broder el Kurupi faz sucesso hasta hoy em todo el territério triple fronteiro.

[...]

Los que entendem bem de Kurupis, dicen que ellos sabem ficar invisibles.
Por eso nunca ninguém los vé cruzando la frontera. Mas quando estan
visibles, sus fans curtem andar abrazadas. Abrazadas a seu inmenso
porongo. (DIEGUES, 2017a, p. 41)

A mistura de géneros literarios e de tematicas em Triple frontera dreams acentua o
feitio heterogéneo da producdo de Douglas Diegues e destaca a variedade possivel da criacdo
em portunhol. A vista disso, no proximo item falaremos mais sobre o estilo poético

irreverente do poeta.

2.2.2 Douglas Diegues: o0 mago selvéatiko das palavras

A insénia criativa de Douglas Diegues extravasa por todos 0s seus poros em uma
linguagem subversiva e insubmissa que se dirige sempre a transgressao dos limites e a
dissociacdo das oposicdes, sejam quais elas forem, de forma que sua escrita tem sido um dos

territérios mais férteis da literatura contemporanea.

Com efeito, nos textos de Diegues é comum a enumeracdo cadtica, criacdo de
antiteses e elaboracdo de pensamentos sem ordenacdo l6gica com a intencdo de causar a
estranheza no leitor: “La triple frontera es atrasada, bella, fea, futurista, aburrida, rupestre,
punk, grecoguaranga, turka, selbatika, endemoniada, divertida, suja, koreana, labirintica,
cruel, romantikona y te puede comer vivo como se fuesses um choripan baratelli.”
(DIEGUES, 2017a, p. 17). Entretanto, as imagens que parecem estar dispostas ao acaso em
um efeito de acumulacdo, somam-se, desorganizadamente, para dar sentido a ideia proposta

pelo autor.

Outro exemplo dessa enumeracéo delirante encontramos no texto indio Ramirez que,
em principio, da a impressdo da justaposicdo de ideias sem ligacdo evidente entre si, contudo,

somadas, sdo o reflexo discursivo do mundo contemporaneo:
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En la Chaca, en Bafiado Sur, en Cautera, en las noches tibias de Nemby, en
los pelopinchos humeantes, en las citys cercanas a Asuncién como San Lo,
Luque, Aregua, Capiara, Caacupe, en los depas céntricos, bulines,
mugquifos, kilombos, en Calle Ultima, club sociales churur(s, en la famosa
puente de la amistad, en las calles mais paranoicas de la triplefrontera, por
supuesto, nadie mas se recuerda de indio Ramirez, el Increible Hulk de la
defesa azul-grana... (DIEGUES, 2017a, p. 43)

indio Ramirez seria um fildsofo futebolistico da regifo da triplice fronteira que
sempre defendia em seus comentarios os pequenos clubes de futebol da regido e que morreu
na miséria. Importante destacar desse texto € a sua estrutura: é elaborado em prosa, composto
de cinco paginas, porém se apresenta em um Unico paragrafo, sem nenhum ponto, somente

com virgulas separando as oracdes.

Por muitas vezes a enumeracdo também serve para acentuar ou descrever
caracteristicas que o autor quer destacar. Em Da gusto andar desnudo por estas selvas (2002),
0 soneto que abre a obra faz alusdo a capital Campo Grande, como é conhecida
carinhosamente por seus habitantes — devido a sua terra vermelha — por “Cidade Morena”,
porém apresentada neste poema em tom &cido e irdnico. O sujeito poético apresenta a cidade
como futil e leviana, “esnobe perua arrogante”, de “inteligéncia burra” e “pedante”,
relacionando a verve do eu lirico com o “el fuego de la palavra” como solugdo a sua frieza

“brochante”:

burguesa patusca light ciudade morena

el fuego de la palavra va a incendiar tua frieza

ninguém consigue comprar a sabedoria alegria belleza

vas a aprender agora com cuanto esperma se hace um buen poema

esnobe perua arrogante ciudade morena

tu inteligéncia burra — oficial — académica — pedante
y tu hipocondriaca hipocrisia brochante

son como um porre de whiski com cibalena

postiza sonriza Barbie bo-ro-co-chd ciudade morena

por que mezquina tanto tanta micharia?

macumba pra turista — arte fotogénica

ya lo ensinaram Oswald — depois Manoel — mas vocé no aprendeu — son
[como desinteria

falsa virgem loca ciudade morena

vas a aprender ahora com quanto esperma se faz um bom poema.

(DIEGUES, 2002, p. 8)



122

Também muito frequentes na lirica de Diegues sdo as anéforas — figura de linguagem
gue consiste na repeticdo de termos no inicio de frases ou de versos. Acreditamos gque 0 poeta
utiliza esse recurso para intensificar e dar mais énfase as ideias e, com isso, torna mais

expressiva a mensagem. Vejamos alguns exemplos:

[...]

Cosas que no existem para si proprias

cosas que existem para que otras cosas possam existir
cosas que bocé no puede ver mas puede sentir

todas las cosas son muito locas. (DIEGUES, 2002, p. 37)

[...]

El amor nunca fue trampolim para el sucesso.

El amor nunca fue un sleep test.

El amor nunca foi novela di hematomas.

El amor nunca fue un mercado erotikon.

El Amor nunca foi todo em 25 bezes sin entrada.
EI Amor nunca fue sleepking pillow top.

El Amor nunca foi un entendimento especializado.
El Amor nunca fue Loucura S.A.

Desafie tu korazon. (DIEGUES, 2012a, p. 23)

[...]

Las hermosas mesclas amazénicas,

Mezclas de flor y pantera,

Mesclas de flor y estrella,

Mesclas de flor y yégua. [...] (DIEGUES, 2017b, p. 7)

Além disso, encontramos inUmeras repetices de palavras no mesmo verso. A
iteracdo dos termos é variavel e a repeticdo é praticada por razbes diversas, as vezes
sobrepostas, tais como: sugerir obsessividade, demonstrar monotonia, fazer trocadilhos,
demonstrar redundancias ou como énfase de sentido. S&o exemplos desse recurso 0s versos:
“mudar, mudar, mudar/relutar renovar, 0sar”, “crenzas, crenzas, crenzas, horror y esplendor”
(DIEGUES, 2002, p. 17-18), “El Amor Amor non tiene dono” (DIEGUES, 2012a, p. 27),
“Techagad, techaga(®*/Todo lo que yo queria era/verle a la enana mais sexy de la PUC”
(DIEGUES, 2017a, p. 76).

Sdo diversas, também, as aliteragdes: “Y ficaram um pouco mais claras las
diferenzas entre cumbia, kola y kulo, konxa y kola, kulo y konxa, embole y pelota, porongo y
bola” (DIEGUES, 2012a, p. 6). Sdo igualmente encontradas ocorréncias de onomatopeias

como podemos observar no primeiro verso de El astronauta paraguayo (2012a): “i8, 4, 2,

*2 TechagaU: saudades, afioranzas.
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zero y zas!” ou, ainda, em “Las crianzas que ficaram fuera de la casa se transformaram en
ranas y sapos y empezaron a llorar assim: kroac, kroac, kroac...!” (DIEGUES, 20173, p. 87).
No poema que segue, Diegues usa esse recurso para fazer critica ao sistema econdmico
contemporaneo, resgatando o evento da quebra da Bolsa de Valores de Nova York em 1929,

que estremeceu 0 mundo inteiro e levou diversos paises a uma profunda crise econémica:

colapsos disputas krak calculos krok falsos
incertezas krek juros desempleos krik desesperos
dolar cruel ilusion krok krok de papel dinero
impuestos chantagens kruk kruk impactos

costos repassados krak krik reajustes confirmados

dolar arriba de 86 meses krek krok para pagar

no hay mais tiempo para tanto krak krek kruk masturbar
valores obligatorios krok reajustes krik diferenciados

queda nos alimentos kric milhones kroc negociaciones krec kroc sucesso
impasse kruc desesperanca

hipotese krak krok mudanga

reflexo krik nos precos

movimento inesperado de novembro, krek, uivos, kruk, fecundacion, krk,

[gemidos
esta naciendo krek kruk el mundo sin fins lucrativos (DIEGUES, 2002, p.
20)

Douglas Diegues faz alusbes a personalidades de todas as areas artisticas e
midiaticas. Ele cita nomes como Oswald de Andrade, Manoel de Barros, Dostoiévski, Brad
Pitt, Pelé, King Kong, Michael Jackson, Maradona, Tarantino, Papa, Backstreeet Boys (sic),
Rolling Stones, Beethoven, Bill Gates, Bispo Macedo, entre tantos outros, sendo que boa
parte dessas referéncias apresentam um tom irénico ou de deboche, como podemos verificar
em “King Kong quiere ser paraguayo y baila como um verdadeiro Michael Jackson del
Mercado 4” (DIEGUES, 2017a, p. 63), ou, ainda, em tom de reprovacdo a determinados
comportamentos: “EIl portunhol selvagem non es Apple ou Bill Gates. El portunhol selvagem
es free y es pago y es vendido y non se vende”. (DIEGUES, 2012a, p. 25)

Outro aspecto marcante na producdo literaria de Diegues € o componente erotico e
por muitas vezes pornografico que aparece em seus textos. O apelo sexual e a linguagem
chula sdo frequentes em grande parte de suas criagdes, entretanto, sobre esta caracteristica
faremos um estudo mais detalhado no proximo capitulo, no qual empreenderemos reflexdes
no tocante a esse processo de liberdade de expressdo que tem o intuito de romper tabus e

preconceitos.
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2.3 A poética de Fabian Severo: “A lingua du corazén”

Ao longo das fronteiras brasileiras, a que apresenta maior grau de interacao
linguistica é aquela com o Uruguai. A regido desloca o ponto de vista dos limites impostos
politicamente a um universo cultural prdprio e peculiar. Nos pampas, terras planas formadas
principalmente por vastas extensdes de campos limpos, os deslocamentos transfronteiricos e
as influéncias reciprocas sao inevitaveis. Euclides da Cunha, em Os sertdes, ao descrever o
gaucho, ndo poderia ter sido mais preciso: “[...] filho dos plainos sem fins, afeito as correrias

faceis nos pampas e adaptado a uma natureza carinhosa [...]” (CUNHA, 1995, p. 82)

E nesse cenario aprazivel que o portunhol, desde ha muito, tem grande forga. “Falar
portunhol é tdo natural quanto respirar” (SEVERO, 2016), sustenta o poeta Fabian Severo,
condicdo que reforca a ideia de que as identidades também se forjam pelas construcbes

discursivas.

Fabian Severo nasceu em Artigas, cidade localizada ao Norte do Uruguai, em 1981.
Artigas faz fronteira com a brasileira Quarai, tendo como limite o Rio Quarai; as duas cidades
se ligam pela Ponte Internacional da Concordia. Sua mée era costureira e seu pai militar.
Desde sua infancia, gostava muito de ouvir musica e, em 1996, descobriu uma fita cassete de
Joaquin Sabina, compositor e cantor espanhol, e, mesmo sem entender precisamente as letras,
gostou muito da sua poética: “alli podria estar naciendo algo de mis inclinaciones por la
poesia”. Conta, ainda, que seu padrinho era livreiro e lhe deu de presente um dicionario e
sempre dizia ao jovem que “iria a hacer historia”. Em 2004, mudou-se para Montevideo,

para trabalhar como docente de literatura®,

Seu primeiro livro foi Noite nu norte, escrito em 2008 e publicado em 2010, pela
Ediciones del Rincon. Em 2013, lancou Viento de Nadie; em 2014, NésOtros. Todos os trés
em poemas. Em 2015, publicou seu primeiro trabalho em prosa: Viralata — essas trés ultimas

e a segunda edicao de Noite nu Norte sob a assinatura da Rumbo Editorial.

No Encuentro de Jévenes Escritores de América Latina y el Caribe en la Feria
Internacional del Libro, em Havana, Cuba, em 2012, Severo apresentou um texto intitulado
Poesia de frontera - qué palabra es de dénde en la geografia de la Poesia, no qual faz uma
reflexdo acerca do oficio de “ser poeta” e como se d& o seu processo criativo. De acordo com

ele os poetas “Somos y no. Decimos y ocultamos. Nunca aprendimos a entonar pero

* Depoimentos de Fabian Severo enviado por e-mail no dia 29/05/2017.
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cantamos. Somos un purgatorio de palabras. Somos una frontera.”. E a partir dessa ideia de

que ser poeta é achar-se “fronteira”, Severo (2012, s/p) desenvolve a ideia de que:

Si los poetas somos como nifios que juegan con las palabras, la frontera es
una gran jugueteria. Hay un rio que riega dos paises, puentes que llevan y
traen, calles que hablan varias lenguas. Alli la sangre se mezcla, la lengua
se entrevera, la vida se multiplica. Donde los mapas se unen o se despegan,
donde alguien dibujé una linea sobre agua o un borde sobre tierra, la gente
vive fronteramente y habla un limbo idiomatico. La frontera soy yo que ni sé
de donde soy.

Vengo de la frontera de Uruguay con Brasil. Alli las palabras no necesitan
visas ni respetan aduanas, hablamos portufiol, esa lengua gue es un puente
entre el espafiol y el portugués, y que durante muchos afios, algunos
quisieron hacerlo un dialecto indigno hablado por pobres. Pero el portufiol
es una lengua rebelde que no respeta geografias ni autoridades. Es el canto
de esos pajaros que nos contaba el compositor uruguayo Anibal Sampayo:
“Los péjaros cruzan de un lado al otro, muchos comen en Uruguay y por la
noche las bandadas van al otro lado del rio y alli duermen. Esas aves no
tienen cédula de identidad, no las detienen las aduanas, ni las banderas, ni
tienen fronteras”.

A poesia de Severo é uma criacdo literaria apoiada na percepcdo do discurso das
regides de fronteira e da consciéncia de que sua producdo integra um movimento artistico e
literario que representa o fim das barreiras culturais e a supressdo dos limites das linguas

nacionais.

Conforme o autor (SEVERO, 2016), quando comecou a escrever tentou fazé-lo em
espanhol. Todavia, ndo gostou e, depois de muito tentar, descobriu o portunhol como sua
linguagem poética: “é minha lingua materna, da mesma maneira que Manoel de Barros

escreve em portugués porque é sua lingua materna”:

O portunhol €é a lingua que falam meus pais, meus avos, meus vizinhos. E a
lingua do meu universo. Meus afetos, minhas recordacdes, meus
pensamentos estdo em portunhol. Para as pessoas que nao conhecem a
fronteira, que acreditam no discurso homogeneizador dos estados, pode ser
dificil compreender o que acontece quando os limites se misturam. Qual é a
diferenca? Nenhuma. O mesmo ar, as mesmas pedras embaixo dos pés, o
mesmo desenho das nuvens. A Unica diferenca é que em alguma capital, em
algum escritorio, uns senhores com traje e gravata decidiram que aqui
termina um pais e ali comega outro. (SEVERO, 2016)

Em entrevista ao Diario Catarinense on line (2016), ele conta qual teria sido a razéo

que deflagrou seu processo criativo em portunhol:
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Quando me mudei para Montevidéu, comecei a sentir saudades das minhas
ruas, senti saudades de meus vizinhos, me faltavam os sons da fronteira.
Comecei a me lembrar, mas minhas lembrangas também vinham em
portunhol. A tristeza ndo acabava e eu comecei a escrever. Mas minha
literatura também vem misturada. Para poder encontrar meu reflgio na
literatura, preciso combinar as cangdes de meus dois paises.

Na abertura do XVI Congresso Brasileiro de Professores de Espanhol, realizado em
2015, em Séo Carlos-SP, Severo reforgou mais uma vez a subjetividade de sua producao:
“Mas yo elegi, fabianamente, us sons que mi madre colgdé nu patio da minha infancia, as

palabra de feijao, us suspiros de tierra, a lingua du corazén.” (SEVERO, 2015c, p. 34)

Os sentidos discursivos construidos na producdo de Severo conectam passado e
presente em uma rede de memdrias afetivas pertencentes a regido de fronteira. O escritor
reconstroi verbalmente imagens e situacBes préprias do imaginario popular, criando
representacdes de pertencimento a um espaco muito peculiar que € a fronteira entre o Brasil e
o Uruguai. Dessa forma, o sentimento de pertenca que emerge da leitura dos textos do autor

agrega e reforca valores das gentes que habitam esse territério.

E importante observar que Severo, por se vislumbrar como participe dos dois paises,
estd engajado também na cultura brasileira e ndo somente nos aspectos linguisticos que
envolvem sua criagdo estética. Ele tem a convicgcdo de que a regido de fronteira é uma so e

poSsui um sO povo:

Sou fronteiri¢co e uruguaio e brasileiro. Sou e ndo sou. Mudanga constante.
As vezes, falo em espanhol e as vezes em portugués. Preparo a janta sempre
com arroz, € no inverno sempre tem feijoada. No Carnaval, dango o samba
enredo e no inverno escuto milongas. Sou indefinido. Tampouco quero gque
me definam. A fronteira € um problema? N&o. Na verdade € um problema
para quem quer nos transformar em consumidores homogéneos, para que
eles possam vender a sua sucata universal. Mas as pessoas ndo podem nos
separar nem colocar uma aduana no coracdo. Somos fronteiricos. Somos
dois paises lacrimejando, pernas falando vérias linguas, sangue passeando
entremeado. Nossas palavras ndo sabem geografia. (SEVERO, 2016)

A lirica de Fabian Severo estabelece didlogos com discursos filosoficos que
preconizam uma consciéncia intercultural latino-americana, expondo uma representacdo
criativa que extrapola as convencgdes literarias e assinala a identidade fronteirica como
resultado de um espaco singular, onde séo geradas novas representacdes e simbologias como
resultado paradoxal de uma lingua sem nacdo, entretanto resultado da propria divisdo
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territorial imposta politicamente. Comprovando esta afirmagdo citamos 0 poema

Sincuentioito, do livro Noite nu Norte — noche en el Norte (2011a, p. 91):

Nos semo da frontera

como u sol qui nase ali tras us ucalito
alumeia todo u dia ensima du rio

i vai durmi la desp0s da casa dus Rodrigues.

Da frontera como a lua
qui faz a noite cuasi dia
deitando luar nas maryen del Cuareim.

Como el viento

gue ase bailar las bandera

como a yuva

leva us ranyo deles yunto con los nuestro.

Todos nos semo da frontera
como eses passaro avuando de la para qui
cantando um idioma que todos intende.

Viemos da frontera

vamo pra frontera como us avé i nossos filio
comendo el pan que u diabo amasé
sofrendo neste fin de mundo.

Nos semo a frontera

mas que cualqué rio

mas que cualqué puente.

Interessante notar que a voz do eu lirico, em primeira pessoa do plural, da o sentido
de coletividade aos sujeitos da fronteira e, com isso, amplia o sentimento de pertenga de um
grupo de pessoas com caracteristicas préprias como 0s verdadeiros representantes desse
espaco. As comparacdes efetuadas com o sol, com o vento, com a chuva, com 0s passaros
reforcam a ideia de que as gentes séo tdo naturais naquele espaco como esses elementos do
ambiente fisico. O Ultimo terceto, como conclusdo e reforco, confirma o ponto de vista
exposto ao longo de todo o poema: “Nos semo a frontera/mas que cualqué rio/mas que
cualqué puente”, com o sujeito lirico, que representa o todo dos individuos, sobrepondo-se ao

elemento espaco territorial ou mesmo pelas obras humanas.

Em uma resenha no site da livraria e editora portenha Eterna Cadéncia (2014), o
critico cultural Diego Recoba explica que a poesia de Severo é diferente da forma que alguns
artistas e pensadores pés-modernos tém utilizado o conceito de fronteira, como uma “néo-

zona”, um “ndo-territorio”, um “ndo-lugar”. Para o critico, Severo encara a fronteira como um
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lugar onde as pessoas sobrevivem como podem, uma vez que a fronteira € t&o rica, diversa e

complexa quanto hostil, arida e até cruel.

En el caso de Severo se trata de la frontera con Brasil, una zona a la cual el
Estado uruguayo parece haber dejado a la buena de Dios. Abandono que
han aprovechado tanto delincuentes, contrabandistas, proxenetas y otros
rufianes para hacer libremente sus negocios, como politicos corruptos para
realizar practicas que perpetlen su poder. Y mientras los poderosos juegan
a ser inmortales, los habitantes de la frontera siguen penando su vida diaria
de carencia y abandono, sin voz, sin esperanzas de cambio. La forma de
sobrevivir es a través de los vinculos méas cercanos, de la relacion estrecha
con el entorno, con la naturaleza, con una poesia de seres que saben, mas
que cualquier gurd millonario de autoayuda, que son un granito de arena en
el tiempo y el espacio.** (RECOBA, 2014)

Recoba entende que a poesia de Severo é a grande obra da fronteira na literatura
uruguaia atual, mas também é uma das obras mais importantes sobre a solidao, o abandono, a
relacdo com a natureza longe das grandes cidades, com o magico e com a supersti¢do, com a

poesia popular:

La poesia de Severo es de lo mas potente que le ha pasado a la poesia
uruguaya en los Ultimos afios. Una poesia llena de vida que derrumbé
muros, y nos mostré que por fuera del mundillo homogéneo que creiamos
era todo el universo, se abria un mundo lamentablemente ignorado.”35
(RECOBA, 2014)

Fabian Severo exibe com propriedade a fala dos habitantes da fronteira fruto de sua
propria experiéncia vivida por muito tempo naqueles rincées. E o portunhol da boca das
pessoas no dia a dia, no contato com o outro, a lingua sem preocupacdo, sem compromisso
com as normas gramaticais. E sobre isso, na ja citada fala de abertura do XVI Congresso

Brasileiro de Professores de Espanhol, Severo fez um desabafo:

3 “No caso de Severo, trata-se da fronteira com o Brasil, regido que o Estado uruguaio parece ter deixado nas
maos de Deus. Abandono aproveitado tanto por delinquentes, contrabandistas, cafetdes e outros rufides para
fazer seus negdcios livremente, como por politicos corruptos para realizar praticas que perpetuam seu poder. E
enquanto os poderosos pretendem ser imortais, os habitantes da fronteira continuam a sofrer suas vidas diarias de
caréncia e abandono, sem voz, sem esperan¢a de mudanca. A maneira de sobreviver é através dos vinculos mais
préximos, da relagdo estreita com o meio ambiente, com a natureza, com uma poesia de seres que sabem, mais
do que qualquer guru bilionario de autoajuda, que sdo um grdo de areia no tempo e no espaco.” (RECOBA,
2014, traducdo nossa).

% «A poesia de Severo é uma das mais poderosas que surgiu na poesia uruguaia nos Gltimos anos. Uma poesia
cheia de vida que derrubou paredes e nos mostrou que, fora do mundo homogéneo que pensdvamos ser todo o
universo, se abria um mundo lamentavelmente ignorado.” (RECOBA, 2014, traducdo nossa).
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Venho disparando de la policia de la lengua. Sinto as bala du diccionario
sumbando en mis ouvido. Veo las flecha da gramatica pasar en mis costado.
Trompieso con los tilde. Me arrebento contra as regla de concordancia. Me
mareo nas curva de intonacion. Sigo correndo. La gente que me mira pasar,
no se imagina que intento me salvar da P.M linglistica porque si eles me
quitan la lengua, ya no voy a ser. Me iscondo num beco. Sinto que mi
corazon ista por explotar. ¢(Donde hay un lugar siguro para que yo pueda
proteger mis palabra? Ellos ya vienen. Iscuto el retumbo das bota de las
politica linglistica. Si me incontran, van querer corregir mis sonido, lavar
mi lengua y borrar a masica da minha infancia, para que deje de ser el
Fabian frontera y pase a ser de un sé pais, monolingle, facil de entender
como las definicion del diccionario.

Mi Unica salvacion es isconderme na Literatura... (SEVERO, 2015c, p. 32)

Nas méos do poeta, 0 portunhol se mistura com os costumes e com a cultura latente
da regido, torna-se a estetica literaria do reconhecimento e representacdo de uma zona
fronteirica, na qual captura e reproduz o real dos contatos interpessoais, que, a0 mesmo

tempo, revigora as identidades culturais que povoam o imaginario popular.

Importante se faz retomar aqui o que ja falamos anteriormente sobre linguas crioulas.
Severo deixa sempre claro que o portunhol foi sua lingua mée, aquela falada dentro de sua
casa, pelos seus familiares e que, a revelia das imposic¢des linguisticas, foi a lingua aprendida

como primeira, como parte de sua identidade:

S80 0s sons que escutava quando estava na barriga da minha mae e os que
escutei nos meus primeiros anos de vida. O portunhol é a lingua que falam
meus pais, meus avos, meus vizinhos. E a lingua do meu universo. Meus
afetos, minhas recordagBes, meus pensamentos estdo em portunhol.
(SEVERO, 2016)

Observamos que para o poeta o portunhol, de uma manifestacédo pidgin, transformou-
se em crioulo, revelando-se como resultado de comunidades multilingues que transformaram
a lingua de contato em lingua materna. Assim o crioulo marca o carater inter e multicultural
de algumas regiGes fronteiricas uruguaio-brasileiras, onde duas linguas se fundiram em um
processo dindmico de multilinguismo, juntando significantes e significados de uma e outra

lingua oficial, convertendo-se em lingua materna de uma comunidade.

Na poesia de Fabian Severo fica nitido o reconhecimento dessa pratica linguistica em
que as linguas crioulas, fruto da evolucdo de estruturas linguisticas de um pidgin em lingua
méae de um grupo de individuos e, muito especificamente nos municipios de Rivera e Artigas,

na regido Norte do Uruguai, transpuseram o simples processo de contato linguistico para se
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tornar lingua materna da populacdo. No poema “Nove” (composto somente por um verso), de
Noite nu Norte, o poeta reconhece que “Artigas teim uma lingua sin duefio” (SEVERO,

2011a, p. 27) ou, ainda no poema “Treis™:

[...]

Los Se Ninguéim

como eu

semo da frontera

neim daqui neim dali

no es nosso u suelo que pisamo

neim a lingua que falemo. (SEVERO, 20114, p. 21)

Nesses versos fica evidente que os habitantes dessas fronteiras constituem o locus do
contato linguistico, formando sua propria lingua a partir dos idiomas originarios e
subvertendo todo um sistema linguistico tradicional. Pelas palavras de Severo, fica claro que o
sujeito lirico e o proprio povo tém consciéncia da peculiaridade do seu linguajar, entretanto
constatam que ndo “sdo donos da lingua que falam”, pois oficialmente ela ndo existe e, apesar
de o portunhol ser a lingua aprendida desde a mais tenra infancia, a lingua familiar e primeira,
as pessoas também falam o idioma oficial do seu pais, fato que torna ainda mais peculiar a

regido, uma vez que a lingua oficial passa a ser uma segunda lingua para seus habitantes.

Sobre o aspecto literario do portunhol, Néstor Perlogher, no ensaio El portufiol en la
poesia, considera o portunhol como uma lingua poética, longe do horror dos professores de
espanhol com a mistura de idiomas, “en esa instancia poética el portunhol no valdra apenas

. A . . . . . 1,36
como error o interferéncia, sino que su uso comportara un sentido pleno, positivo e

conclui, ironicamente, “Ya que se podemos acusar de error al hablante, no serd tan

desacreditador acusar de errar al poeta.”*’ (PERLONGHER, 2000, p. 254)

Desse modo, o devir poético de Severo é singular e, simultaneamente, plural, pois ao
representar o seu préprio mundo, de uma realidade efetivamente vivida, exerce uma mediagao
cultural, representando um coletivo de individuos que convive em um universo muito

peculiar. Assim podemos observar no poema EI mundo en un lugar, que segue:

% «Nessa instancia poética, 0 portunhol ndo valera apenas como erro ou interferéncia, pois seu uso terd um
significado pleno, positivo.” (PERLONGHER, 2000, p. 254, tradugdo nossa).

37 «J& que, se podemos acusar o falante de erro, ndo serd tdo desacreditador acusar o poeta de errar.”
(PERLONGHER, 2000, p. 254, traducdo nossa).
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El pufiado de tierra que cubre mi poema
Cae de los humedos rincones de casa
Tiene sabor a plantas tropicales

Aroma a lentejas con arroz

Y si uno pasa la mano por alguna estrofa
Siente lloviznar en la solapa.

El pufiado de tierra que cubre mi poema
Sabe el idioma de arroyos olvidados
Tararea incompletas canciones de cuna
Descubre rostros humanos en las nubes
Y si uno recuesta el oido en alguna rima
Oye latir pequefias avenidas.

El pufiado de tierra que cubre mi poema
Sefiala siete puntos cardinales

Colorea a montes migratorios

Tiene llave de todas las aduanas

Y si uno abraza alguno de sus verbos
Cree volar descalzo hacia su infancia.

Al fin vengo de sonidos que se encuentran

Para dibujarnos en verso.

Te invito a vivir en palabras

Unico sitio habitable que aferramos.

La lengua que invento

- Brijula invisible sefialando al mundo entero -,

Abriga como vientre de madre

Y nos hace comprender que no hay mas sitio

Que aquel donde plantamos nuestro suefios. (SEVERO, 2014, p. 43-44)

De um modo particular, Severo transporta o portufiol da boca dos habitantes dessa
zona fronteirica para o dominio da escrita, mantendo em justaposi¢ao ao proprio portufiol, por
muitos considerado um grave desvio linguistico, o falar coloquial caracteristico nas situaces
comunicativas de informalidade, como podemos observar nesses exemplos: “El rio Cuareim
camifia nus fundo / asvés canta, asvés dorme” (SEVERO, 2014, p. 16); “Nas noite de
tormenta” (SEVERO, 2014, p. 22); “As mesmas cara nas mismas caye” (SEVERO, 2013, p.
19) ou, ainda, em “Eu vi tristesa nus plato/fome nus ojo/soleda en las boca.” (SEVERO,
2013, p. 44)

A subtracdo do fonema /s/, marcador de pluralidade, nas concordancias nominais
marca a ocorréncia da variante diafasica no portunhol de Severo, cuja variacdo se caracteriza
pela adaptacdo da linguagem conforme a intencdo comunicativa da informalidade.
Associando-se aos fatores pragmaticos e discursivos dessa lingua de contato, o falante varia o
seu registro de fala, adaptando-o as circunstancias rotineiras de seu cotidiano.

Concomitantemente ao aspecto diafasico do portunhol, podemos ademais acrescentar a
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variacdo diatdpica, que se evidencia pelas diferengas linguisticas em funcdo do espaco
geografico gue, no nosso caso, configura-se por ser uma regido de fronteira, cuja mistura entre

linguas, particularizou um linguajar.

Ambas as variacOes, diafasica e diatdpica, que fazem parte do portunhol se
justapdem numa dupla concepcdo, geografica e social, realcando que o0 contexto
comunicativo, gerado a partir da interacdo em portunhol, regula e determina de alguma forma
as condutas linguisticas e extralinguisticas dos interlocutores. No continuum da fala para a
escrita, Severo registra os elementos culturais e simbdlicos da regido fronteirica uruguaio-

brasileira.

Para Wilson Alves-Bezerra (2016) o projeto literario de Severo difere da mistura do
portugués com o espanhol empreendido por Haroldo de Campos, que buscava o global ou
sideral. Em sentido diverso, 0 poeta uruguaio narra sobre o espaco regional e antimoderno do
ambiente fronteirico. Esta caracteristica em Severo se destaca nitidamente em seus escritos,

oferecendo uma visdo identitaria das fronteiras do Sul do Brasil e do Norte do Uruguai.

Também por essas mesmas veredas de fixacdo de identidades, Severo tem
organizado e participado de atividades que unem a poesia em portunhol a outras
manifestagdes artisticas. Um exemplo disso sdo o0s espetaculos que Severo realizou
juntamente com o musico e amigo Ernesto Diaz (que compde também canc¢des em portunhol),
entre os anos de 2010-2014. Foram recitais que mesclaram, intercaladamente, a musica em
portunhol de Diaz com a leitura das poesias pelo proprio Severo. Algumas vezes, Severo era

acompanhado ao fundo pela melodia de Diaz.

Ernesto Diaz, também natural de Artigas, de modo semelhante a Severo, mudou-se
para Montevidéu. Chegando la, percebeu os diferentes tracos entre a linguagem falada na

capital com aquela da fronteira. Em depoimento ao site do Jornal El Pais (2014), conta que:

[...] empecé a percibir la frontera y de donde vengo desde otro lugar.
Empecé a extrafiar un montén de cosas como mi primera lengua, como
hablaba mi abuela. El portufiol tiene muchos apelativos, el mas apropiado
es el que usa Eugenio Chito De Mello, que le dice mixturado. Hay muchas
vari;igntes de los dialectos portugueses en Uruguay aungue no se hable de
eso.

% «[...] comecei a perceber a fronteira e de onde venho a partir de outro lugar. Comecei a sentir saudades de

muitas coisas como a minha primeira lingua, como minha avd falava. O portunhol tem muitos apelidos, o mais
apropriado é o usado por Eugenio Chito De Mello, que o chama de mixturado. Existem muitas variantes dos
dialetos portugueses no Uruguai, ainda que ndo se fale disso.” (Jornal El Pais, 2014, traducéo nossa).
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Podemos perceber em ambos os artistas, Diaz e Severo, o sentimento de (re)
invencdo daquela lingua falada na infancia como resultado de uma dialética cultural em que
sdo estruturadas as formas pelas quais as pessoas ndo sO se comunicam como também

percebem a natureza e constroem a sua consciéncia.

Em outra proposta artistica de divulgacdo de sua poesia, Severo realizou, em
setembro de 2013, um espetaculo intitulado EI mundo en un lugar, que consistia, assim como
sua poesia, na combinacdo de linguagens distintas entre poesia, musica e danca. O projeto

reuniu a poesia de Fabian Severo, as can¢des de Ernesto Diaz e a danca de Leticia Ehslich.

Em muitos depoimentos, Severo declara sua grande simpatia pela musica. Relata que
desde pequeno queria ser cantor, porém sua professora de musica Ihe sugeriu que se dedicasse
a outra coisa: “Dediquei-me ao ensino de Literatura e da escrita literaria, porém sempre
escutei cangbes. Poderia dizer que minha principal influéncia vem das cancGes. Aprendo

muitissimo das letras, seu tom, sua poética, seu ritmo...” (SEVERO, 2017).

Em consequéncia dessa afinidade com a mdsica, a poesia de Severo remete a
elementos sonoros. Em sua maioria, ela € apresentada em versos curtos e podemos observar a
ocorréncia de aliteracdes e assonancias. A seguir destacamos um exemplo da aliteracdo do

fonema “m” e na sequéncia um exemplo de assonancia com a repeticao do fonema /i/:

Miro mis mano

tenasa triste de no tener

Miro meus pe

bastén froyo de no adiantar

Miro meus dia

camifio terra na serrasén (SEVERO, 2013, p. 24)

Mi vida impiesa ai i termina ayi.
Mas ay4, para mim, no ai nada. (SEVERO, 2013, p. 35)

Para Fabian Severo a fronteira € plena de vitalidade e energia, € local de tensdes
sociais, linguisticas e estético-literarias, mas, sobretudo, seu universo pessoal vivido e sentido
ao longo de sua infancia e adolescéncia em memdrias traduzidas para a poesia como uma
forma de manter vivas suas lembrancas. A abordagem de sua obra é uma forma de reivindicar
pertencimento a uma regido estigmatizada pelo rétulo do atraso, mas uma regido plena em
costumes proprios e singulares. A poética de Severo ndo simplesmente nasceu “na fronteira”,

mas, sobretudo, “para a fronteira”.
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Poeta e eu lirico se confundem a todo momento na producdo de Severo e sobre isso 0
proprio Severo esclarece: “Cuando recuerdo, cuando sinto, cuando penso, lo hago en
portufiol. Despos, intento pasar eses sonido que iscuto na minha cabeza pru papel, intento me
traduzir’ (SEVERO, 2015b, p. 32). As reminiscéncias do aedo se embaralham com a
imaginacdo de um sujeito lirico marcadamente biografico que revé imagens de um passado
imaginado e, por muitas vezes, impregnado por nitidos tracos da propria vivéncia pessoal do
autor. E uma poesia carregada de nostalgia e afetividade por uma regifo que, segundo o poeta,

esta esquecida e é desprezada pelos grandes centros de poder.

2.3.1 Pelas tierras severianas

Veremos aqui as quatro obras de Fabian Severo, das quais faremos uma apresentacdo
e destacaremos suas peculiaridades a fim de instrumentalizar nossas analises para o proximo

capitulo. A ordem que seguiremos sera da data de publicacdo de cada um dos livros.

Noite nu Norte foi a primeira obra publicada por Severo, no ano de 2010, pelas
Ediciones del Rincon, com uma segunda edicdo, pela Rumbo Editorial, em 2011. Na primeira
edicdo o titulo aparece da seguinte forma: Noite nu Norte, poemas en portufiol; na segunda
edicdo, o nome vem traduzido para a verséo em espanhol ficando da seguinte forma: Noite nu
Norte — Noche en el Norte — poesia de la frontera. Sdo poemas, cujos titulos seguem a
numeracao cardinal escrita por extenso em portunhol: Uno, Dois, Treis, Cuatro... Sdo textos,

em sua grande maioria, curtos, alguns, inclusive, com apenas um verso.

Na edicdo de 2011, encontramos por primeiro o agradecimento do poeta aquelas
pessoas que lhe sdo queridas ou a quem, por algum motivo, ele estd agradecido, com a
seguinte frase de abertura: “Agradezco a mi pueblo porque me esta esperando” (SEVERO,
2011a, p. 9). Fica, portanto, claro, desde o principio, a carga emotiva que sera impressa em
seus poemas. O prefacio é de Javier Etchemendi, poeta uruguaio, que conta sua perplexidade
ao descobrir que ha poesia escrita em portunhol: “Me encuentro sentado comodamente en

Montevideo y alguien me dice que existe literatura y, peor aun, poesia en portufiol.
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Displicentemente lef este texto. Extrafiamente amé este texto.”*® (ETCHEMENDI, 2011, p.
11)

Instigante é a relacdo que Etchemendi faz do portufiol de Severo com o titulo do seu
prologo: “Un lugar en donde el agua no toca la tierra”®. Para ele o texto de Severo seria
“Una tierra-doncella intocada por el agua™ (ETCHEMENDI, 2011, p. 12), metafora que
nos leva a supor que Etchemendi v& nos versos de Severo pureza e inocéncia, como se a

producdo deste ainda ndo estivesse contaminada pelos velhos modos de fazer poesia.

Diferentemente da primeira edicdo, a segunda apresenta a traducdo dos poemas para
o espanhol. Na primeira parte do livro encontramos os “Sincuentioito” poemas em portufiol e,
na segunda, esses mesmos versos traduzidos para o espanhol. Na segunda parte, o prefacio
intitulado Transliteraciones fronterizas foi redigido pelo conhecido professor e pesquisador
Luis Ernesto Behares. Em seu texto, o professor reconhece que o “portugués artiguense” tem
uma forma muito caracteristica e propria de resolver as incorporacGes fonéticas, lexicais e
morfossintaticas do espanhol, com a qual se tem convivido desde o século XIX. (BEHARES,
2011, p. 93)

Behares continua sua reflexdo acerca da producdo de Severo reconhecendo na
criacdo severiana uma cosmovisdo poética na qual estdo presentes a “artiguensidad” e a
“portuiiolidad” de maneira central e descarnada. Behares ainda acrescenta algumas
interpretacfes sobre o estilo e composic¢do literaria de Severo, concluindo: “Como uno de los
grandes poetas jovenes uruguayos de nuestros tiempos que es, lo constituye la esencia misma
de la poesia, como acto de trabajo y pelea con y contra el lenguaje.”* (BEHARES, 2011, p.
100).

Noite nu Norte faz um amplo passeio pela regido de Artigas, capital do departamento
de mesmo nome, cidade natal de Severo. S0 poemas que retomam 0s costumes e vivéncias

das gentes da fronteira, os elementos naturais e um forte sentimento de desolacdo em

% «Estou sentado confortavelmente em Montevidéu e alguém me diz que ha literatura e, pior, poesia em
portufiol. Displicentemente, li esse texto. Estranhamente, amei esse texto.” (ETCHEMENDI, 2011, p. 11,
tradugdo nossa).

0 «Um lugar onde a 4gua ndo toca a terra.” (ETCHEMENDI, 2011, p. 12, tradugéo nossa).
' «Uma terra virgem néo tocada pela 4gua.” (ETCHEMENDI, 2011, p. 12, tradugio nossa).

#2 «“Como um dos grandes jovens poetas uruguaios de nossos tempos, ele constitui a prépria esséncia da poesia,
como um ato de trabalho e luta com e contra a linguagem.” (BEHARES, 2011, p. 100, tradugdo nossa).
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decorréncia do afastamento das grandes cidades, como podemos observar no poema “Cuatro”

(SEVERO, 2011a, p. 22):

Nu verano

as tarde de Archigas soum das chicharra.
Nu inverno

de ninguém.

A obra demonstra a constante tensdo entre o universo das lembrancas de infancia,
imaculadas e ingénuas, com o mundo real, inclemente e angustioso, em que passado e
presente estdo em permanente conflito dentro do sujeito lirico. Muitos poemas sdo pequenas
historias tecidas para ilustrar a vida cotidiana de uma populacdo que habita a fronteira e
marcam territorialidades simbolicas de modo a reforcar o sentimento de pertenca a regiao

fronteirica.

Yo no voi pra donde van los énibus

pois tefilo medo de no encontrar las cosa que gosto.
En Artigas, por las mafia

veyo lamparitas acesas

nas puerta con cortina de nailon

i us cachorro deitado, viyilando.

Nameros pintado con cal nas parede sin revocar
patios yeio de yuyo disparejo

as pileta arrecostada nus alambre para tender ropa
yanelas con maseta rompida

casas pur a metade

i siempre abertas. (SEVERO, 2011a, p. 35)

A partir desse microcosmo, Severo traca algumas rotas de reflexdo sobre questdes
politicas e de subdesenvolvimento que envolvem as regides de fronteira, como podemos
conferir nos versos: “Archigas no tiene presidente” e “Artigas e uma estasion abandonada / a
esperansa ditras de um trein que no regresa / uma ruta que se perde rumbo ao sur.”
(SEVERO, 2011a). O primeiro exemplo é o Unico verso do poema Sete e nos faz entender que
se Artigas € uma terra sem presidente, € porque ali, distante do centro politico do pais, € um
territério que se autogoverna. O sentido de desolacéo e de atraso econdmico fica expresso nos
outros versos do poema Dois, cuja mensagem marca o sentimento de exclusdo social do eu

lirico.

Fica flagrante, entdo, a intengdo do autor em materializar o falar peculiar da regido e

retratar a vida de seus habitantes como uma forma de reterritorializagdo de um espaco,
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colocando-se, 0 poeta, como sujeito das a¢des narradas, cuja voz se sobressai da enunciagao
poética. Nessa esfera, o portunhol, a partir de sua mescla linguistica, € uma espécie de catarse
coletiva de pessoas que coexistem em ambos os lados de uma linha imaginaria e, ainda mais,
figura-se como um paradoxo, dado que seus poemas retratam um ambiente pobre e modesto

em contraposi¢do a uma lingua que se configura pela riqueza e variedade de elaboracéo.

Viento de Nadie é uma colecdo de 32 poemas marcadamente saudosistas e
melancolicos. As composicOes estdo em primeira pessoa e, novamente, 0 proprio poeta
confunde-se com o eu lirico. Em poemas curtos, versos livres e igualmente reduzidos,
aparecem sem titulos e somente enumerados: 1, 2, 3... Fabian Severo delineia um percurso
intimista e emotivo, que transporta o interlocutor ao seu mundo interior de lembrancas,

revelando uma identidade fronteirica.

A obra, publicada, em 2013, pela Rumbo Editorial, vem com o prefacio do jornalista,
escritor e professor universitario brasileiro, Aldyr Garcia Schlee que, como Severo, reside na
fronteira entre Brasil e Uruguai, na cidade de Jaguardo, fronteira com Rio Branco. “Somos
doble-chapas, na vivéncia gostosa e inolvidavel das muitas alegrias e tristezas que tém sido
sempre as doces tristezas e as amargas alegrias da fronteira comum que nos une e nos faz
irmados, independentemente da lingua que falemos ou utilizemos literariamente”, declarou
Schlee (2013, p. 5).

Viento de Nadie, conforme Schlee (2013, p. 9), € muito mais do que um bonito e
importante livro de poesias: “é também eloquente testemunho do dominio do autor sobre a
linguagem fronteiriga de sua regiao”, em que explora a “riqueza lexicografica” do portunhol,

desenvolvendo um sistema fonico tipicamente artiguense.

O sentimento de nostalgia é presente em toda a obra, construindo uma espécie de
narrativa de exilio, fruto do afastamento da regido a qual o eu lirico se sente pertencente. Este
fato, mais uma vez, esta espelhado na propria vivéncia de Severo, que no relato sobre sua

mudangca para Montevidéu, recorda que

[...] comecei a sentir saudades das minhas ruas, senti saudades de meus
vizinhos, me faltavam os sons da fronteira. Comecei a me lembrar, mas
minhas lembrancas também vinham em portunhol. A tristeza ndo acabava e
eu comecei a escrever. Mas minha literatura também vem misturada. Para
poder encontrar meu reflgio na literatura, preciso combinar as cangdes de
meus dois paises. (SEVERO, 2016)



138

Desse afastamento, subtende-se que um territério ficou para tras (territorio fisico,
social e pessoal) e com ele os lacos fisicos e afetivos se romperam, criando o sentimento de
desterritorializacdo e a imediata necessidade de reterritorializacdo dos elementos que
compdem as memorias que forjam as identidades. Assim, a lingua, como elemento primordial
da identidade pessoal, tem papel fundamental para a adaptagéo ao novo ambiente e, portanto,
fator fundamental para a aproximagdo dos dois mundos, o pessoal e o social. Tal caracteristica

coloca 0 poeta como “estrangeiro” dentro de seu proprio pais.

No poema “17”, esse sentimento digressivo entre o que ficou para tras e o possivel
esquecimento das vivéncias de outrora, manifesta-se em um conflito interior de maneira que o
sujeito lirico ndo consegue mais nem mesmo distinguir com precisdo se suas lembrangas sao

verdadeiras ou fruto de sua imaginacao:

Nu pasado tudo era mio

los recuerdo son como esas via del tren
gue se inferruyaron isperando

i agora so prestaum

pra sacudi a carretiya du Luisito
cuando veim deya la leche de mafiana.

Las imajen se mueven

i eu noum sei si las vi vivir

si alguien me cont6 que vivio o sofiei
purque na frontera tambéim se suefia
aungue no aiga con que.

Dios quitd casi tudo de uno

pur iso intento agarrar los recuerdo

i prender eyos bien fuerte contra us oio

pra que a noite noum caiga en la alma

i mincontre mas solo.(SEVERO, 2013, p. 31)

Severo também descreve o movimento de didspora da fronteira nos versos do poema
“6”, onde encerra a dinamica de desterro e da migracdo empreendido por seus habitantes em

busca de novas oportunidades:

Na frontera

a yente se vai com el remolino,

corpo ventoso,

panadero

impurrado por u viento de nadies. (SEVERO, 2013, p. 20)
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Ao0s poucos, Severo vai descortinando a sensacdo de solid@o e tristeza que brota
desse espago esquecido: “Queim noum cufiese a frontera / no sabe lo ques la soleda.”

(SEVERO, 2013, p. 15). Esses sdo 0s versos com que 0 poeta abre a sua obra.

A relagdo “tempo — saudade — tristeza” perpassa todo o livro, construindo uma
espécie de léxico da melancolia: o tempo passa, a saudade bate, a tristeza abala. E a desola¢édo
é tdo mais intensa porque o sujeito lirico percebe que o tempo passa e nada muda, a vida
continua sem vislumbrar uma Unica chance de transformacdo. Nesse sentido, o tempo escorre
pelas palavras do poeta como um fator angustiante e doloroso, cuja passagem, lenta e
gradativa, marca fortemente a impressdo de abandono que essa regido fronteiri¢a inspira.
Dessa forma, é nitido o esforgo do eu lirico para guardar na memdria tudo aquilo que puder e,
ja que o tempo tudo apaga, empenha-se em resgatar lembrancas do passado como uma forma

de garantir sua existéncia:

Nada cambi6 pur aqui.

Desde que sinvento el ombre

las caye siguen intrando nas casa.

Aya cada tanto,

alguien dis que veim u futuro

mas el polvo tapa las palabra.

A isperansa e uma orasion prus domingo

i u lunes nunca yega. (SEVERO, 2013, p. 21)

Ou, ainda, como aparece no ultimo poema do livro:

Mis dia se vaum secando como chicharras.
Al final de mi caye,

um sol menos

para entibiar us recuerdo.

La soleda

es noum incontrar palabras

para yorar. (SEVERO, 2013, p. 46)

Outros elementos frequentes em Viento de Nadie sdo as referéncias a “agua”: yuvia,
rio, mar, lemanya, arroyo, la agua... Sdo alusGes em ambos 0s sentidos: denotativo, como em
“Deve ser que disen quel agua del es dulse/cosa que non creio [...]/i para mi/la agua tiene

gusto de agua.” (SEVERO, 2013, p. 26); e conotativo, como pode ser visto em:

Cuando yueve

La agua gasta los suefio.
Cuando seca

La calor aoga la vida.
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U campo no quiere crecer de verde
I u rio no quiere moiar las maryen. (SEVERO, 2013, p. 22)

O simbolismo da ‘“agua” marca presenca universal nas variadas culturas
desenvolvidas pelo homem. Ja na antiguidade grega, era considerada a fonte da vida: para
Thales de Mileto (cerca de 625/4-558 a. C.), seria 0 elemento original ou o principio de todas
as coisas. Ndo obstante, é notavel a inexisténcia de consenso sobre uma simbologia Unica
apropriada para a agua. De fato, a par dessa primeira ideia de origem da vida, encontra-se
aquela relacionada a destruicdo do mundo conforme a narrativa biblica do dilavio. Ha, quando
menos, o fazer literario comum da agua sob esses dois aspectos fundamentais: fonte de vida e
causa de morte. Podemos depreender, portanto, que a apresentacdo da agua sob multiplas

formas simbolicas é uma constante na literatura.

Para Chevalier e Gheerbrant (1991, p. 52) as aguas sdo uma massa indiferenciada,
representam a infinitude do possivel, conttm todo o virtual, o informal, o gérmen dos
gérmenes, todas as promessas de desenvolvimento, mas, também, todas as ameacgas de
reabsorcao. Nesse sentido, ainda, os autores reforcam que a simbologia da “adgua” representa a

reintegracdo e a regeneracao corporal e espiritual.

Avancando nessa ideia da simbologia da agua, encontramos em Bachelard (1997)
algumas ilagdes que permitem ampliar o entendimento da representacdo da 4&gua em Viento de
Nadie. Conforme o fil6sofo e poeta francés, a figuracdo da &gua “convida-nos a viagem
imaginaria” e que, pouco a pouco, torna-se “uma contemplacdo que se aprofunda, um
elemento da imagina¢do materializante” (BACHELARD, 1997, p. 137; 12). Em outras
palavras, a agua se apresenta como matéria e nao simplesmente como uma superficie que
reflete imagens; aparece, sobretudo, como uma matéria carregada de impressdes e

sentimentos que permite ao individuo adquirir consciéncia de sua intimidade.

Para Severo, imaginagéo e lembrancas combinam-se entre si, formando um enredado
processo de catarse poética, em que 0 escritor, a0 mesmo tempo em que caracteriza as aguas
fisicamente, utilizando-se dos elementos concretos do ambiente, como, por exemplo, 0 rio
Quarai, que faz a marcacdo dos limites entre os dois paises, metaforiza-a, atribuindo-lhe
novos significados. Em conformidade, ainda, com o pensamento de Bachelard (1978), quando
0 sujeito lirico assume intimidade com a agua, ela, entdo, adquire uma substancia, uma

dimenséo portadora do signo do ilimitado.
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Nesse enfoque, podemos observar os exemplos que seguem, retirados de Viento de
Nadie. O primeiro poema remete claramente ao rio Quarai, em portugués, ou Cuareim em
espanhol uruguaio, o qual, muito além de um simples marco fronteirico, é fonte de vida e

componente fundamental para os moradores de uma e de outra margem:

El rio no es de nadies.

Nase aya pru lado dus serro
boiando entre barro i piedra
pra renase nas agua du mar.

Tapete marrén lavando la frontera.
En época de inferno,

el se toma toda la agua.

La jente busca un charquito

onde moid las tarde

mas so da con las pedra locas de se.
Nu invierno,

frio que ase blanquiar los campo,
ele se infla de yuvia

i se yeva todo lo que encuentra.
Deya uns pes sin color

i un puiiado de areia.

Mundo de agua ein bayada
arrastrando us dia da yente. (SEVERO, 2013, p. 37)

Julgamos importante destacar dois aspectos sobre a figuracdo da dgua no substrato
interpretativo do poema. Inicialmente, percebemos, antiteticamente, dois momentos diversos
da apresentagdo do rio, que o eu lirico apresenta sendo “inferno” (verdo) e inverno, marcando
os periodos de seca e abundancia das aguas do Quarai na sucessdo das esta¢bes do ano que
determinam o clima da regido. Esta parece ser uma representacédo figurativa mais superficial e
previsivel. Entretanto, por outro lado, surge a metafora da agua com o tempo: este, no seu
exercicio de “correr”, leva “us dia” com ele e, ainda mais, um passar “arrastado” e embarrado,
cuja corrente, turva, composta de barro e pedras, flui misteriosamente, simbolizando as

indefini¢bes diante de um futuro incerto.

A segunda estrofe do poema “12” oferece outra metdfora da agua/rio com o

transcorrer do tempo:

Tein yente que cufiese el mar

i dis cosas bunita

duns barco que se vaum atras del sol.
Este rio no mueve barco

i u sol sempre ista lejos



142

purque si se aserca
la agua desaparese. (SEVERO, 2013, p. 26)

Aqui, acrescentam-se outros dois elementos simbolicos ao poema: o primeiro é o
“barco” e, o segundo, o “sol”. As representacBes alegoricas dessas duas figuras assumem
diversas interpretacbes conforme a religido ou povo de origem; porém, ndo é de nosso
interesse, neste momento, abordar as diversas simbologias desses termos, mas somente
aquelas que nos auxiliem na interpretacdo do componente “agua”, tdo presente em Viento de

Nadie. Vamos nos ater, portanto, as representacdes a seguir.

Na mitologia greco-romana, o barco aparece como simbolo da travessia da vida para
a morte e representa o cumprimento de uma jornada que leva a alma dos mortos para os
infernos. Caronte, um deus velho e de expressdo sinistra, dirigia a embarcacédo funebre — que
0s proprios mortos tinham a funcdo de remar — pelas &guas do Estige e do Aqueronte,
principais rios que conduziam ao Hades. Por sua vez, uma das simbologias biblicas para
barco/navio € a de servir de salvagdo as pessoas, conforme uma de suas mais famosas
narrativas, a da Arca de Noé, cuja embarcacdo ndo serve somente de abrigo contra o dilGvio,
mas também como meio de semear mais uma vez a vida na Terra. Chevalier (1991), nesta
linha de raciocinio, considera que a nave € comparavel ao centro de uma igreja e, portanto, se
“Cristo se encontra ali presente, € o instrumento da salvacdo”, uma vez que nave “evoca a
ideia de forca e de seguranca numa travessia dificil [...] é a imagem da vida, cujo centro e
direcdo cabe ao homem escolher [...] € melhor concebé-la ndo como um imenso vazio, mas
como o local onde a vida deve circular, a vida que vem das alturas [...]” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1991, p. 632).

De outro ponto de vista, Carl Gustav Jung registra que o mar e, por extensdo, a agua,
¢ o0 simbolo maior do inconsciente e que, portanto, o barco/navio seria o0 veiculo que
conduziria o navegante/sonhador as profundezas do inconsciente (JUNG, 1991, p. 212), como
um voltar-se para dentro de si mesmo, um olhar para o seu eu profundo. Segundo ainda o
pensamento desse famoso medico e psicanalista: “O que chamamos de simbolo é um termo,
um nome ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida diaria, embora possua
conotacdes especiais além de seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa
vaga, desconhecida e oculta para nos” (JUNG, 2008, p. 19) e, por isso, 0 homem tem a

necessidade de compreender os simbolos para atingir o autoconhecimento.
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Sobre o “sol”, gostariamos de resgatar, também da mitologia greco-romana, o mito
de Hélios, personificacdo desse astro e cuja funcao consistia em trazer luz e calor aos homens.
Hélios partia do Oriente cortando o céu em uma carruagem de fogo, puxada por quatro
cavalos brancos que exalavam fogo pelas narinas, e quando alcangava o ponto mais alto do
céu, correspondendo ao meio dia, principiava 0 movimento de descida em direcdo ao
Ocidente, onde terminava sua jornada, mergulhando no Oceano. Uma das versdes
interpretativas desse mito € relativa ao passar do tempo: hora a hora, dia a dia, como resultado
do trajeto do carro de fogo pelo céu (DICIONARIO, 1973, p. 170).

A conexdo entre 0 movimento solar e o tempo ndo é gratuita. Afinal, toda atividade
vital, seja ela humana ou néo, decorre do percurso que a Terra faz em torno do Sol e de si
mesma. Apoiado sobre a superficie do planeta, o ser humano, na maior parte de sua vivéncia,
ignora ou pode desprezar o movimento da Terra, sendo-lhe suficiente olhar para o céu e
verificar que € dia ou noite, de inverno ou do verdo. Os calendarios e as horas foram
eficientemente instituidos antes de se ter nogdo do movimento terrestre. Ao contrério,
acreditava-se de forma absoluta que a Terra era o centro do Universo — e, inegavelmente, para
a maior parte da humanidade ainda é indiferente, no seu dia-a-dia, que o planeta se mova.
Nem sequer a onipresenca de sinais de comunicacao e de geoposicionamento transmitidos por

satélites parecem abalar essa indiferenga.

Mas olhar o nascer e o por do sol, conferir o nimero de dias do ano, cuidar das
estacOes e das épocas apropriadas para plantar e para cortar os cabelos permitiu estabelecer

um vinculo pragmatico e indelével entre o Sol e o tempo.

De forma semelhante, a 4gua aparece muitas vezes como instrumento de medi¢do do
tempo. Cronos, 0 deus grego do tempo, frequentemente representado com uma ampulheta,
mas também pode aparecer como uma clepsidra, um reldgio de &gua. De forma mais
metafdrica e poética do que em relagdo ao Sol, o fluir das aguas é empregado para representar
as alteracbes da vida decorrentes da passagem do tempo. Heréclito de Efeso, filésofo pré-
socratico, para sinalizar que nada permanece como esta, pois tudo se transforma e estd em

continua mutacdo, afirmava que néo é possivel percorrer duas vezes 0 mesmo rio.

A segunda estrofe do poema “12” abarca toda essa simbologia e vai além, por meio
de antiteses preciosas. A agua estd no mar e esta no rio. O mar é o grande receptaculo sobre o
qual desagua o rio, mas esta distante para o eu-poético, entremostrando-se apenas no dizer de
gente que o conhece e o0 descreve pleno de vida, com barcos que perseguem o sol. Se o mar

for equiparado ao inconsciente, os barcos flutuam como representaces de seu conteddo, no
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processo de autoconhecimento. Por meio dessas descri¢Bes, 0 eu poético depreende que no
mar ha vida, hd movimento, ha transcurso frenético do tempo, embora se lhe encontre
inacessivel. Por sua vez, o rio, localizado aqui ao lado, visivel e tangivel, revela-se morto,
apesar de seu fluxo constante. Nele ndo ha vida: ndo ha barcos a se deslocarem. E a culpa nao
é dos barcos, € do rio: Este rio no mueve barco (SEVERO, 2013, p. 26). Ndo h& nada a
conhecer e, por conseguinte, ndo ha meios de navegar pelo inconsciente em busca de
autoconhecimento. Ademais, o Sol, o grande impulsionador do tempo e da vida, esta sempre
distante; caso se aproxime, a agua desaparece. Sdo dois signos, mais uma vez, indicadores de
uma vida que flui sem colorido, sem movimento, sem alegria, sem 0s barcos que no mar védo
atras do sol. No rio do poema, o tempo ndo passa, nada muda, tudo é sempre 0 mesmo.

Heréclito de Efeso encontra neste rio a fratura de seu pensamento filosofico.

Publicado em 2014, N0OsOtros estd dividido em duas partes. A primeira € uma
selecdo de alguns poemas dos dois livros anteriores, Noite nu Norte e Viento de Nadie; a
segunda parte, intitulada EI mundo en un lugar, compde-se de nove poemas que foram
escritos para a obra de danca de mesmo nome, de Leticia Ehslich, apresentada no Teatro
Solis, em Montevidéu, em setembro de 2013. O livro vem acompanhado por um CD com a

leitura de todos 0s poemas constantes na obra pelo préprio Fabian Severo.

Neste topico vamos nos deter somente na andlise da segunda parte, visto que a
primeira € uma reproducdo dos livros anteriormente comentados. Diferentemente da maioria
das poesias das outras duas obras ja estudadas, os poemas dessa segunda parte sdo mais
extensos e, em sua maioria, estdo apresentados na forma livre e em versos brancos. Fogem a
essa regra 0s poemas Rocio hizo de la promesa un grito, concebido em cinco quadras, em que
os segundos ¢ quartos versos de cada estrofe apresentam a rima “ia”: fotografia-dia / dolia-dia
/ mediodia-amanecia / bahia-cosia / entendia-vacia (SEVERO, 2014, p. 48) e Baguala del
caminhante, dltimo poema do livro, também composto em cinco quadras, todas com esquema

de rima entrecruzado em A-B-A-B.

O primeiro poema, intitulado EI mundo en un lugar, é dedicado a bailarina Leticia
Ehrlich, para cujo espetaculo de danca os poemas foram compostos. Esses versos estdo

impregnados das lembrancas de infancia téo caracteristicas na poética de Severo.

[...]

El pufiado de tierra que cubre mi poema
sefiala siete puntos cardinales

colorea a montes migratorios

tiene llave de todas las aduanas
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y si uno abraza alguno de sus verbos
cree volar descalzo hacia su infancia.

Al fin,
vengo de sonidos que se encuentran
para dibujarnos en verso. (SEVERO, 2014, p. 43)

Outro poema a destacar € Amanda carga el universo adentro (SEVERO, 2014, p. 46)
que, de toda a producdo em poesia aqui estudada, € o Unico com matizes romanticos e carga
erdtica. Romantico, ndo no sentido do amor platénico, impossivel e angustioso, ao estilo do
movimento romantico, mas um romantismo impregnado de sensibilidade e carinho,

figurando-se em uma poesia amorosa e sensivel:

Sé que existe un sitio
donde las lineas de tu mano
dicen mi nombre.

Eres la sombra de una plaza,

un balcén perfumado de recuerdos
que inunda relojes y cortinas.

El amor es un lugar que llevo.

Te busco y me encuentro

entre arenas y vidrieras
atardeceres y ambulancias

te elijo a ti.

Entro a tu cuerpo como a un espejo

camino por tus piernas

me disipo en la rama de tus brazos

y vuelvo a descubrir

el lugar que habito. (SEVERO, 2014, p. 46)

Chama-nos a atencdo a descri¢cdo do contato fisico entre os amantes retratado na
altima estrofe. Com uma erotizacdo sutil e velada, o eu lirico compde metaforas que
representam um jogo erético afetuoso e delicado, estabelecendo uma simbiose serena entre 0s
amantes. O corpo feminino é comparado como mistério e segredo, o corpo como fetiche de
objetos: “espelho”, “caminho” (como espaco de circulagdo) e como 0s galhos de uma arvore
que acolhem e abracam em sinal de protecédo, construcées que, simbolicamente, representam a
manifestacdo dos desejos sexuais. O poeta utiliza o erdtico para expressar um sentimento

meigo e terno.

E notavel que, em outra possivel interpretacdo, o poema poderia representar o
sentimento afetivo pelo proprio ambiente que se apresenta metaforizado por um corpo

humano, como podemos observar nas primeira e Ultima estrofes. Desse modo, quando o
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sujeito lirico coloca “sé que existe um sitio” remete especificamente a algum espago
geogréfico para, em seguida, revelar que nas “lineas de tu mano/dicen mi nombre”;
metaforiacamente, a mao do sitio representaria a propria extensao territorial, relacionando o
sentimento de pertenca ao seu universo fronteirigo, posto que este espaco, ao dizer o nome do
eu lirico, representa uma forma de dominio desse ambiente. De modo igual, na terceira
estrofe, 0 amor que sente esta representado pelas referéncias a esfera territorial que elegeu

como “amante”.

Dos nove poemas constantes dessa segunda parte, cinco deles sdo dedicados a
algumas pessoas, a saber: a Leticia Ehrlich, bailarina que coreografou EI mundo en un lugar:;
a Carmen Galusso, diretora da Rumbo Editorial: Rocio hizo de la promessa um grito; a
Andrés Moyano, musico que compds as melodias do espetaculo: Andrés descubrid rincones
en el viento; a Raquel Sanchez, artista plastica que criou o vestuario e a cenografia:

Encuentro; e ao seu pai Humberto: Somos nuestra casa.

Gostariamos de destacar o poema dedicado a seu progenitor, cujo titulo, em sua
simbologia, forja o processo inverso da figura de linguagem prosopopeia (personificagcdo) em
gue nao é o objeto que adquire caracteriticas humanas, mas, o contrario: € o trovador que se
converte em coisa, novamente em um processo de associagdo simbidtica entre o “ser” com o
ambiente. O poema trata de lembrancas que, como as cores dum tecido de uma almofada, se
esmaecem com 0 passar do tempo ou como o caracol que é a sua propria casa e sente a brisa

soprar por sua porta:

Bailamos sobre huellas que pierden ojos,
retocamos la frontera para saber

ddénde nacen los puentes

Y descendemos la cordillera que inventamos
a borde del horizonte.

Porque es atardecer y ya nos vamos. (SEVERO, 2014, p. 51)

Com a leitura de N6sOtros, mais uma vez percebemos que a simbologia tem a fungéo
de revelar seu mundo sensivel e intimo a sua maneira de “ser fronteira”, sua esséncia. As
imagens que 0 poeta constroi possuem a capacidade de abrir o campo de visdo do seu
interlocutor e revelar um universo infinitamente rico que ¢ a fronteira. Assim, a recorréncia de
temas identificados com aquela estremadura, o resgate de memorias e o fazer poético em

portunhol marcam uma unidade de significacdo: as imagens trazidas de lembrancas pessoais
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resultam em uma memoria coletiva que, todavia, ao representar em parte um passado pessoal

salvaguarda o passado de uma comunidade.

Viralata (2015) € o primeiro texto em prosa publicado por Fabian Severo, também
lancado sob o selo da Rumbo Editorial. E narrado em primeira pessoa por um narrador ja
adulto que relembra seu passado de menino, quando recebeu como tarefa escolar a
incumbéncia de desenhar sua arvore genealdgica. Ao perguntar para a mae, ela desvia de
assunto e nao responde, negando-lhe detalhes sobre suas origens. A partir dai se desdobram as

memorias do narrador-personagem:

Yo queria contarles una historia. La de un fronterizo que un dia fue a armar
su arbol genealdgico y descubrid que sus ramas estaban quebradas. Vida de
cascara es muy dificil. Por eso escribi Viralata. Algunos dicen que es una
novela. No sé qué es. Me gustaria que fuera una voz, todas las voces.
(SEVERO, 2015d)

O titulo Viralata €, sem duvida, muito sugestivo. Vira-lata, em portugués, € o
cachorro ou cadela que ndo possui uma raca definida e, figurativamente, o termo € também
utilizado para caracterizar pessoas vindas de classes sociais mais baixas, que ndo possuem
dinheiro e nenhuma projecdo social, “El que nace viralata nunca llega a perro de raza”
(SEVERO, 20154, p. 191), é o que diz o narrador a certa altura da historia.

Essa concepcdo de Severo sobre a exclusdo social que o habitante da fronteira
experimenta reforca o que ja colocamos anteriormente, consoante aos pensamentos de
Silviano Santiago (2000) e Homi Bhabha (1998), a respeito do “entre-lugar”, no sentido de
que as identidades se constroem nas fronteiras das diferentes realidades e, no lugar da
polaridade entre os limites de paises vizinhos, a fronteira que define as individualidades de
uma nagdo interrompe o “tempo autogerador” da formacdo nacional, desestabilizando o
significado do povo como um corpo homogéneo. O habitante da fronteira, para além do
conflito entre a individualidade de uma nacdo perante a alteridade das outras nacdes, fica
diante de uma “nagdo dividida no interior dela propria, articulando a heterogeneidade de sua
populagdo” (BHABHA, 1998, p. 209). Assim, da estrutura de ruptura e desvio — “o
descentramento fragmentado e esquizofrénico do eu” — surge 0 novo sujeito historico apoiado

nos préprios limites da representacao das estruturas da sociedade como um todo.

Do ponto de vista da forma, o livro apresenta feicdo hibrida, a deriva entre os
géneros lirico e narrativo e, por isso, considerado igualmente vira-lata, sem uma origem

precisa, como um misto de racas, reconhecimento que o proprio Severo atesta: “también un
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libro viralata en ese sentido, que no tuviera una raza definida”. O autor conta que escreveu
alguns fragmentos em versos para ver se “funcionavam”, porém percebeu que alguns
“funcionavam” bem, mas outros, ndo. Foi entdo que deixou ficar assim: como uma “novela

lirica” (SEVERO, 2015d).

Vale a pena destacar outro aspecto: Viralata estd dividido em 73 capitulos que
podem ser lidos independentemente, sem seguir a ordem tradicional de leitura do inicio ao
fim. Cada uma das partes é autbnoma, embora vao formando entre si o tecido narrativo e a

composic¢do da historia.

Similarmente a producdo em poesia, a prosa de Severo apresenta a combinagdo entre
0 escritor e seu narrador-personagem, dificultando tracar uma linha exata entre o que é ficgdo
e a realidade vivida pelo autor/narrador. O protagonista-narrador também tem o nome Fabian,
sendo que ao longo da narrativa ele é chamado de varias maneiras: Fabio, Fabi, Fabito,
Fabinho e Fabiano. Tal circunstancia demonstra que o processo de escrita € um fenémeno
complexo para se estabelecer precisamente a identidade da autoria da producdo. Pretendemos
nos aprofundar sobre esse assunto no préximo capitulo, em que faremos uma investigacdo

mais minuciosa entre os limites autor/narrador/eu lirico na escrita de Severo.

O constante movimento de lembranca entre passado e presente na producdo de
Severo marca a preocupagdo do escritor em manter viva a memoria de tudo relativo a sua
regido: lugares, pessoas, supersticdes, costumes. Para ele, é preciso produzir lugares na

memdria de maneira a renovar lacos e recriar caminhos. Escrever para existir.

Dibujar recuerdo es lo Gnico que puedo hacer mientras ispero la muerte.
Escribo para no morir de tristeza. Quiero gastar todas las lembranca para
morir con la memoria vacia, viendo la soledad se aduefiar de todas las pieza
de mi casa. El tiempo va arrugando la memoria y tengo que hacer fuerza
para que los pedazo de madera que vivi, aparezcan flotando y no se hundan
en las agua marronientas del olvido. (SEVERO, 20153, p. 49)

Como na poesia de Severo, o sentimento de que a fronteira € um lugar que fica inerte
também esté presente em Viralata: “En la frontera, los destino se van repetindo como el color
de las casa” (SEVERO, 2015a, p. 12) ou, ainda, em: “El reloj de la istacion ista parado en
las nueve, para amostrar que en la frontera, el tiempo vive frenado.” (SEVERO, 2015a, p.
17). Essa sensacdo de desolacdo nasce da relacdo entre os espagos periféricos e centrais, em
que o primeiro representaria a condi¢cdo de atraso e esquecimento que o povo da fronteira se

Vé entregue e, 0 segundo, como polo oposto, caracterizaria 0 dinamismo das realagdes sociais
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e 0 progresso resultado do desenvolvimento de estruturas produtivas, uma representacao
daquilo que avanca para uma situacdo favoravel. A narrativa de Severo ndo apresenta a

marcha do vivido para um futuro melhor.

Outro aspecto marcante da narrativa é presenca onipotente e onipresente da figura
materna. O livro estd dedicado “Para Lala, mi madre, escribi esta historia, porque los
abogados me dijeron que no podia hacer nada”; parece em uma primeira leitura que Lala é a
mée do escritor, mas, somente bem a frente na narrativa, descobrimos que Lala é a mée do
narrador-personagem, cuja presen¢a na histdria tem forte carga simbdlica. Ja no inicio do
relato, quando o0 menino pergunta para a mae as suas origens, e ela ndo responde, cria-se uma
aura de expectativa sobre a figura da mae: “... ella me mir6 raro y me disse que despos. Al
rato, yo volvi a pedir y ella que ahora no porque istaba haciendo cualquier bobada. Intonce,

yo intendi y inventé mi arbol parecido al de los reye.” (SEVERO, 2015a, p. 11)

E somente apos a morte da méie que Fabi descobre sua origem, por intermédio de
Mama, uma senhora de idade avancada que “Tenia el color del barrio, el pelo corto, la cara
de indio, con las arruga da tristeza bordiando los labio. Caminaba despacito, un poco
inclinada pra diante, agarrandose en mi brazo. Vivié en el barrio desde que nacio y por isso,
sabia todas las historia del mundo.” (SEVERO, 20153, p. 14)

De acordo com Mama, a mae de Fabi teria ido trabalhar em Montevidéu de
empregada doméstica em uma familia rica e “Alli conocid a un Juan que no queria ser padre”
(SEVERO, 2015a, p. 14) e quando a crianca comecou a dar os primeiros chutes, a moga
retornou a Artigas para dar a luz. Sua intencdo era dar o bebé a um rico casal de brasileiros
que o levaria para S&o Paulo. Foram os tios de Fabito que a convenceram a ndo entregar a
crianca, sob a promessa de que eles préprios criariam o0 menino. Assim aconteceu: “Fui dando
las primer raiz en la tierra de mis tio. Fui hijo de padres y madres que se iban turnando para
cambiarme los pafial, prepararme las mamadera y hacerme dormir. Mis hojita fueron
naciendo con el color de una, con la forma de otro y bajo la mirada de alguna vecina.”
(SEVERO, 20154, p. 15)

Com o tempo, Lala volta para buscar o filho e leva-lo com ela para viver em
Montevidéu, juntamente com seu pai Juan. Entretanto, pouco tempo depois ela retorna com
Fabi para Artigas, pois Juan ndo seria hunca mais seu pai, uma vez que havia se engragado
com outras mulheres. Porém, “Yo tenia impezado el largo caminho de plantarme y
desplantarme, de morir y nacer muchas vez. Las semilla del no saber ya tenian dado los

primer brote adentro de mi cabeza, y mis pie istaban aprendendo a preguntar” (SEVERO,
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2015a, p. 16), explica o narrador a respeito de sua volta para Artigas, que, mais velho, comeca
a ter uma percepcdo melhor da realidade e, em consequéncia, da relacdo desastrosa entre seus

pais.

As lembrangas de Fabio giram em torno sempre da figura materna, que morreu de
uma forte dor de cabeca sem a devida atencdo por parte dos médicos de Artigas. Ele lembra
da mée cozinhando, costurando — trabalho que ela realizava para sobreviver com o filho —,
dando-lhe sermdes e conselhos: “Hacé todo para que los demas sientan orgullo de haberte
conocido, eso es lo Unico que nosotro podemo dejar” (SEVERO, 2015a, p. 145). Durante toda
a narrativa, a figura da mée aparece com uma aura de admiracéo e respeito e com tamanha
influéncia sobre o filho que, apds a sua morte, confessa: “Enseguida que mi madre se fue, mis
noche se murcharon. Todo era agonia y yo ya ni queria cerrar los 0jo.” (SEVERO, 2015a, p.
21)

Mesmo nos sonhos do narrador a mde marca presenca constante. Apds sua morte,
Fabi ficou com um imenso sentimento de culpa por ndo ter conseguido fazer nada para que

ela se curasse. Foi quando em uma noite, em uma espécie de catarse, ele sonhou com a mée:

Esa noche, sofié que mi madre istaba acostada en una cama del hospital.
Cuando me vio, se levantd y pasd por un monte de gente que istaba sentada
en unas mesa alrededor de la cama. Ella cruzé por todos y vino a darme un
beso. Cuando yo me desperté, tenia los ojo sossegado y istaba en paz. Ese
dia, me senté en el patio, y impecé a escribir sobre mi madre. (SEVERO,
20154, p. 22)

O sonho para Fabinho representa a agdo do inconsciente, projetando algo para a sua
realidade ou para a sua experiéncia inteligivel. Em Bachelard encontramos uma interpretacdo
bastante esclarecedora que nos auxilia a entender a “psicologia do literario”: “E preciso seguir
essas imagens que nascem em nds mesmos, que vivem em nossos sonhos, essas imagens
carregadas de uma matéria onirica rica e densa que € um alimento inesgotavel para a
imaginacdo material.” (BACHELARD, 1997, p. 20). O sonho do “perdao” da mé&e com
relacdo ao compromisso do filho por sua morte traz ao narrador-personagem o sentimento de

alivio e conforto, o qual se transforma em acdo materializante: escrever sobre sua mae.

No transcorrer da historia, Fabito vai contando passagens de sua infancia e
adolescéncia: quando brincava de trem com caixas de fosforos no quintal de sua casa, quando
ia passear na beira do Rio Quarai com o tio, os tempos da escola, seu primeiro amor ou

qguando sua mée morreu. Enquanto crianga, era tido como um falador, tanto que sua mée o
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chamava de “cigarra”: “Mi madre me llamaba Chicharra porque yo impezaba hablar y no
paraba. Era una matraca de palabra. Cuando nosotro ia hacer algin mandado, yo ia
hablando. Cuando mi madre me llevaba en la iscuela, yo ia falando. Para um pouquinho,
Chicharra, tas me aturdindo”. No entanto, com o passar do tempo, de menino falante e
extrovertido ele se tornou introspectivo e sonhador: “Cuando creci fui perdiendo las palabra.
Endureciendo la lingua. Abafando us baruio” (SEVERO, 2015a, p. 19). E a energia que
possuia para a fala transferiu-se para a escrita: “mi lengua se fez de papel” (SEVERO, 20154,
p. 120).

Pode-se dizer, enfim, que a producdo de Fabian Severo enuncia 0 mundo muito
particular da fronteira entre Artigas e Quarai e empreende o esforco em capturar os elementos
da realidade fronteirica e transporta-los para a literatura. Ao adentrar nesse universo, ele cria
um espaco metaforico entre a vivéncia historica e a vivéncia da narracdo, de forma a
significar muito além do que esta escrito: discorrendo sobre homens e suas experiéncias,

mediante a criagdo de simbologias que adicionam novos sentidos ao seu texto literario.

O léxico do esquecimento, como as regides fronteiricas sdo retratadas, carrega em si
um sem numero de significados, aos quais Severo lanca um olhar diferenciado ao interior de
duas sociedades diferentes que se mesclam formando uma unica. Nesse contexto, linguas
distintas, de um e de outro pais, ao contrario do que poderiamos imaginar, ndo geram a
sensacdo de estranheza em seus falantes, mas servem como elemento fundamental da

interacdo social.

Apesar da ideia de que a fronteira seja uma regido estagnada e triste, a producéo de
Severo exala um sentimento carinhoso de pertencimento e confere uma identidade distinta a
populacdo daquela extensdo de terra. Para ele, a fronteira € muito mais do que um marco
fisico, € um local de relacOes afetivas em uma espécie de simbiose entre espaco e sujeitos. E
ainda mais: nas rupturas que a fronteira abriga, cria-se um lugar aparentemente seguro: a

escrita.

Desse modo, foi possivel observar que os dois autores analisados trabalham com
temas distintos e de formas diferenciadas. Fabian Severo expressa um sentimento nostalgico
em seu esfor¢o por capturar os elementos da realidade fronteirica e transporta-los para a
literatura. Recorda as pessoas e revisita os locais de sua infancia, no mundo particular da
fronteira entre Artigas e Quarai, e é suave ao retratd-los em suas obras. A seu turno, os
poemas de Douglas Diegues contém narrativas que extravasam uma sexualidade exaltada e

escatoldgica, ambientadas em regides transfronteiricas de retoques oniricos.
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E cada qual se serve do portunhol segundo seus préprios interesses. Fabian Severo
retoma o portunhol de sua infancia fronteirica como quem se vale de uma fonte pura e limpida
a ser tratada com carinho, a fim de que possa, com ela, produzir frutos de natureza amorosa e
sensivel. Por sua vez, Douglas Diegues toma o portunhol com fdria iconoclasta, utilizando-o
como instrumento de desconstrucdo e caos, como se despreocupado quanto ao resultado
advindo de seu manejo abrupto. No proximo capitulo aprofundaremos as peculiaridades do

manejo que cada um desses dois autores faz do linguajar transfronteirico.
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3. TRANSPOSICOES LITERARIAS
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3.1 Uma terceira margem: as fronteiras de Douglas Diegues e Fabian Severo

Nossas reflexdes a respeito de como cada um dos autores em estudo, Fabian Severo e
Douglas Diegues, maneja a nocdo de fronteira em suas obras tém inicio com o resgate do
enigmatico conto “A terceira margem do rio”, de Guimardes Rosa (1994). Vamos nos valer da
expressdo “terceira margem” para apresentar algumas discussdes a respeito dos nossos

estudos sobre a literatura em portunhol.

O conto de Rosa é narrado em primeira pessoa por um filho cujo pai, homem de bem
e cumpridor de seus deveres, resolve viver no centro de um rio, em uma pequena canoa
construida rigorosamente de acordo com suas instrucdes. A revelia dos pedidos e stplicas de
familiares e amigos, 0 homem parte para sua empreitada, passando a viver dentro da pequena
embarcacdo e navegando sem descanso pelas aguas silentes do grande rio, nunca mais
colocando os pés em terra firme ou conversando com alguém: “Sé executava a invengdo de se
permanecer naqueles espacgos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo
saltar, nunca mais.” (ROSA, 1994, p. 409).

A atitude do homem foi considerada por todos como uma “doideira”, mas, apos o
choque inicial causado pela partida do progenitor, a vida pareceu voltar ao normal. Com o
passar do tempo, seus filhos cresceram e partiram. A propria esposa foi morar com a filha
longe dali. Apenas o filho-narrador permaneceu, sozinho, sempre tentando decifrar a atitude
do pai. Algumas vezes, quando conseguia vislumbrar o genitor, acompanhava-o de longe em

seu navegar pelo rio, embora sem nunca lograr alcancé-lo.

No decorrer da narrativa, o pai aos poucos se transforma em um ser irreconhecivel:
os cabelos e a barba cresceram, as roupas se esfarraparam, a pele se tornou escura pela
exposicdo ao sol, e ele parecia ndo se preocupar com suas necessidades fisicas ou com a saude
do corpo. Sempre em siléncio, 0 homem, incansavelmente, percorria o rio, sem tocar a terra:
ndo havia sol, chuva ou tempestade que o demovesse da margem que ele criou para si com

sua canoa, a terceira margem.

Ao final do conto, o filho, j& em idade madura, decide mais uma vez interpelar o pai
no rio, chamando-o e acenando com um lenco quando, em um ato impulsivo, chama o velho
dizendo que voltasse, pois agora ele, o filho, tomaria o seu lugar na canoa e na peregrinagéao.
O navegante o ouve e, imediatamente, vai em direcdo ao filho que, subitamente apavorado,

foge. Apos os longos anos de jornada pelas aguas do rio esse € o primeiro e Unico movimento
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de retorno a terra que o homem empreende, para dai nunca mais ser avistado navegando. O
conto termina com o filho se lastimando pela atitude covarde e extremamente decepcionado
consigo mesmo, entretanto, deixando seu ultimo desejo: “Mas, entdo, a0 menos, que, no
artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa
agua que ndo para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.” (ROSA,
1994, p. 413).

Na alegoria que “A terceira margem do rio” faz entre 0 mundo real e os devaneios do
ser, um e outros se fundem e se confundem dentro do préprio individuo. O delirio do pai
figura um conflito entre 0 homem e 0 mundo, daquele que procura viver uma vida que nédo
pode ser explicada a partir da concepcdo ldgico-racional. Desse modo, podemos afirmar que o
rio simboliza um “entre-lugar” e, neste caso em particular, simboliza um lugar movedigo, de

mudancas, de movimento, de loucura.

Valemo-nos da expressdo “terceira margem” para abordar a poética em portunhol
porque essa producdo flutua entre margens linguisticas, literarias e sociais, criando um modo
diferente de relagdo com o mundo da literatura. Na metéafora aplicada ao estudo, o rio que
simboliza a literatura em seu continuo e perene fluir tem, de um lado, a lingua portuguesa das
terras brasileiras e, do outro, o castelhano dos paises de colonizagdo espanhola. O navegante,
em seu delirio, é o poeta que concebe uma forma diferente de elocugdo, afastando-se dos
padrdes pré-estabelecidos pela conjuntura literaria dominante e tdo mercatéria. A canoa, a
terceira margem, configura o instrumento pelo qual € possivel a navegacdo, o transito entre as
margens, a dindmica do movimento: a canoa é o portunhol a tangenciar seguidamente uma e

outra margem, sem nunca abandonar sua caracteristica essencial de ser fronteirico.

A imagem de um rio com trés margens ilumina de forma diferente o tradicionalmente
aceito e, para a literatura, abre um horizonte infinito. Na terceira margem, o poeta desejoso de
exteriorizar a emocao que pulsa dentro de si, entrega-se a criacdo verbal em portunhol como
sua prépria razdo de ser, valendo-se de suas peculiaridades anarquicas, desregradas, hibridas
para construir textos, apesar de tudo, compreensiveis — e, mais do que tudo, contendo, naquilo
gue ndo dizem, muito mais do que neles vai dito. Em consonancia com o0 pensamento de
Bachelard, acreditamos que a alegoria da &gua corrente descerra um universo de
possibilidades poéticas, pois “Assim a agua, por seus reflexos, duplica o mundo, duplica as
coisas. Duplica também o sonhador, ndo simplesmente como uma vad imagem, mas

envolvendo-o numa nova experiéncia onirica” (BACHELARD, 1997, p. 51).
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Sob essa simbologia do “rio-literatura” e “canoa-portunhol”, a questdo da fronteira
traduz-se na no¢do de movimento, uma vez que 0 poeta exterioriza na palavra poética seu
permanente movimento interior entre uma margem e outra, entre 0 portugués e o espanhol,
ndo simplesmente aquilo que sente, mas a impressdo do que sente. Por isso € possivel afirmar
que as fronteiras de Fabian Severo e Douglas Diegues sdo imaginadas ndo somente sob a oOtica
geografica, mas como uma poética de aguas fluidas e profundas, onde se cruzam varias

correntes literarias e culturais.

Nesse rio figurado como espaco literario, as caracteristicas e as estratégias da
expressdao em portunhol se distinguem das demais formas de literatura por incorporar o
inusitado e subverter a expressdo poética tradicional em uma polivaléncia dos signos estéticos
e tematicos. A estreita ligacdo que a literatura mantém com a figuracdo de um espaco

ressignifica as identidades e reconfigura o mapa da mobilidade cultural de uma regiéo.

O que propomos aqui € mostrar como 0s poetas, Severo e Diegues, por meio da
escrita, diluem limites e reterritorializam um espago muito singular na literatura. No primeiro
capitulo desta tese, apresentamos a conceituacdo e empreendemos algumas reflexdes sobre o0s
termos “territorializacdo”, “desterritorializagdo” e ‘“reterritorializagdo” que, neste ponto, €
importante resgatar. Defendem Deleuze e Guattari (1992, p. 142) que desterritorializacdo e
reterritorializacdo em um territério consistem em um duplo devir e se configuram no fluxo
permanente e constante dos sujeitos, movimento ininterrupto de experiéncias, compreensdo
que igualmente podemos aplicar a expressdao literaria em portunhol, criando, recriando e

fortalecendo a locucdo existente entre o produtor e seu publico.

Nesse sentido, destacamos o pensamento de Deleuze (1974, p. 2) de que a linguagem
¢ um “fluxo” de palavras, deslizando sobre aquilo a que se remete sem jamais se deter. Deste
movimento constante, resulta a desterritorializacdo do significado, embora, a0 mesmo tempo,
reterritorialize esse significado em um sistema de circulacdo de vozes. Em vista disso,
Deleuze e Guattari (1997, p. 224) sustentam que “Qualquer coisa pode fazer as vezes da
reterritorializacdo, isto €, “valer pelo’ territorio perdido; com efeito, a reterritorializagdo pode
ser feita sobre um ser, sobre um objeto, sobre um livro, sobre o aparelho ou sistema...”. Desse
modo, podemos compreender como as vivéncias sdo resultado de desterritorializacdes e
reterritorializacdes simbodlicas com as culturas locais e das quais emerge a literatura em

portunhol.

Por conseguinte, podemos observar a multiplicidade de territorios a se projetar na

poética em portunhol, desconstruindo limites e se transformando em espelho dos espacos
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territoriais fronteiricos. Ainda em conformidade com o pensamento de Deleuze e Guattari
(1997, p. 89), os movimentos de territorializacao, desterritorializacéo e reterritorializacdo nédo
sdo decorrentes necessariamente da mobilidade geografica; podem decorrer, por exemplo, de
sentimentos que emanam de uma coletividade, uma vez que viver em zonas de fronteira
desperta sentimentos de nacionalidade, regionalismo e identidade. Sobre esses aspectos
destacamos o0 poema de Severo intitulado Tresi, onde podemos observar 0 movimento de

reterritorializacao do espaco fronteirico:

Antes

eu queria ser uruguaio.

Agora

quiero ser daqui. (SEVERO, 20114, p. 31)

Ao considerarmos os textos de Severo e Diegues, fica nitido o processo de
reterritorializacdo como resultado da apropriagdo simbdlica de um grupo sobre um espaco
repartido politicamente. Os textos de ambos os escritores ndo s6 atrevessam as fronteiras
fisicas e culturais, mas, também, as fronteiras da literatura, remodelando os géneros literarios

e modificando os padrdes linguisticos.

A ruptura dos vinculos poéticos e o afastamento das normas literarias concretizadas
pela escrita em portunhol operam a fragmentacdo da metodologia do fazer literario habitual e,
ao mesmo tempo em que esta escritura desterritorializa esse sistema literario, reterritorializa
uma literatura peculiar, permitindo novos olhares e outras leituras sobre a produgéo literaria
contemporanea e, mais especificamente, sobre a literatura de fronteira. E nesse sentido que
reafirmamos que o perfil e as estratégias das expressdes literarias advindas das regides de
fronteira entre Brasil e Paraguai e entre Brasil e Uruguai vém surpreendendo em sua
originalidade e com o desejo de protestar contra 0s enquadramentos econdémicos e culturais

globalizados do mercado editorial.

Podemos dizer, portanto, que 0s movimentos de territorializar, desterritorializar e
reterritorializar sdo cada vez mais frequentes e corriqueiros na expressdo literaria pés-
moderna e, dessa forma, a compreensdo acertada sobre esses conceitos confere maior forca ao
movimento emergente das margens e revela a importancia de se empreender estudos diversos

nessa area, de forma a ampliar a compreensdo da complexidade do mundo contemporaneo.

Voltemos as reflexdes sobre a producdo literaria de Severo e Diegues. Ao utilizarem

uma lingua de contato, o portunhol, como esséncia criativa de suas producdes literarias, eles
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concretizam as palavras de Eliana Sturza (2016) de que o sujeito fronteirico, ao praticar a
mezcla linguistica, se mostra e se significa no mundo. Falar de literatura em portunhol é falar
de transgressdo e transformacdo, é a reafirmacdo de que o fato literario € heterogéneo.
Paradoxalmente, a poética em portunhol posiciona-se, simultaneamente, fora e dentro, de um
lado e outro das fronteiras fisicas e literarias; tensiona a nocao de lingua em seu mais alto grau

de autonomia criativa e desogarniza os conceitos da “literatura pura” ou da “alta literatura”.

E evidente que, por tras da combinac&o simultanea de vozes do texto em portunhol,
ha o claro objetivo de se fixar uma memoria coletiva fronteirica e de reafirmar uma regido
muitas vezes esquecida. E o que podemos observar nos tnicos dois versos do poema Onse, do
livro Noite nu Norte, de Fabian Severo: “Artigas e uma terra pirdida nu Norte / qui noum sali
nus mapa” (SEVERO, 2011a, p. 29).

A fronteira de Severo é 0 espaco esquecido e abandonado pelos poderes politicos,
um local que revela o atraso do progresso: “Este pueblo es una siesta nu meio das pedra...”. E
0 lugar onde nada mudou ao longo do tempo e onde “La esperanza es una oracién para los
domingo / pero los lunes nunca llegan” (SEVERO, 2014, p. 15). Por outro lado, € lugar da
lembranga, da saudade, do sentimento: “Vo iscrevé las lembransa pra no isquese” (SEVERO,
2011a, p. 19), como uma forma de fixar na memoria as recordagdes que estabelecem a

conexao do passado com o presente.

A poética de Severo toma para si a missao de refazer os elos subjetivos esquecidos
pela historia dominante. As lembrancas do proprio poeta se confundem com as do sujeito
lirico e, assim como na escolha da mescla que améalgama linguas, funde também as memdarias
de ambos. Para o0 poeta, 0 sentimento é o material de construcdo de uma poética impregnada
de recordacbes, € um permanente ir e vir entre as fronteiras da realidade com as

reminiscéncias do passado.

Os caminhos trilhados pela poesia de Severo confirmam o pensamento de Walter
Benjamin, quando, no ensaio intitulado “A imagem de Proust”, de quem foi tradutor e
profundo admirador, o filésofo e critico literario, embora se refira a ficcdo de Proust,
evidencia a importancia da memoria para o exercicio poético. Para Benjamin (1994, p. 37),
recordar é dispor o tempo no plano concreto da experiéncia pessoal, pois “o acontecido vivido
é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado
é sem limites, porque € apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois. Em outro

sentido, € a reminiscéncia que prescreve, com rigor, o modo de textura”.
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Tal pensamento revela que a lembranca € essencial a criacdo literéria e, por isso,
fundamental para a prépria feitura poética. No caso particular de Severo, o oficio da escrita
em portunhol é indispensavel para o preenchimento das lacunas que o poeta acredita existir no
seu territério de fronteira e que, desta forma, os fatos guardados na memoria sdo

reconstruidos. E uma vida lembrada por quem a experenciou.

Em entrevista a Cristiana Crino (2016, p. 48), Severo tenta definir o que para ele

seria a fronteira:

Eu ndo sei 0 que é a fronteira. Talvez, a fronteira seja varios lugares; uma
forma de olhar; um lugar onde 0s mapas se pegam ou se despegam; um
estuario, onde a agua doce do rio se mescla com a agua salgada do mar; ali
crecem espécies que ndo crecem nos outros lugares, os fronteiricos somos
essas espécies. Talvez a fronteira ndo seja. Nos, os “frontera”, vemos que 0s

RT3 EEENT3

conceitos se desarmam, que o que alguns chamam “patria”, “pais”, “nacdo”,

LR INT3

“idioma”, “cultura”, ndo significa 0 mesmo para nds. Como diz o poeta: “se
me perguntam: o que ¢ minha patria?, eu direi ndo sei”. Os “frontera” somos
de aqui e de ali. As vezes, ndo sabemos de onde somos. Comemos arroz do
Brasil com carne uruguaia, e nossos pratos sdo uma mescla. Bailamos,
amamos, falamos, sentimos “fronterizamente”. Queria que a minha poesia
fosse fronteirica, no fundo e na forma, que a minha versdo escrita do
portufiol s6 adquirira validez porque escrevo sobre temas fronteiricos, com
personagens e cenarios, ritmos e sons fronteiri¢os. Ndo queria que a minha
poesia chamasse a atencdo s pela forma como foi escrita, queria que essa
forma fosse a mais adequada para comunicar. A Literatura é uma forma de
comunicarmos.

Por estas palavras, podemos inferir que para Severo fronteira significa interacao, as
inimeras aproximacdes entre as pessoas e delas com o espaco fisico e cultural. Seria, também,
a composicdo de sentidos e simbologias polissémicas em decorréncia do convivio entre 0s
individuos, os quais compartilham costumes, satisfacBes ou atribulacdes. Por tras das

diferencas linguisticas, a fronteira € a regido de qualidades afetivas perceptiveis.

Enguanto em Severo o espaco estd bem delimitado as regides de Artigas/Quarai e
Rivera/Santana do Livramento, as referéncias a fronteira nos textos de Douglas Diegues,
enquanto territério demarcado, apresentam-se esmaecidas. De fato, comparado a Severo,
Diegues faz muito menos alusdes diretas a um espaco determinado de fronteira. Este poeta
ndo se fixa em qualquer ponto especifico da paisagem fronteirica, deixa-se flutuar livremente
entre os limites do Paraguai, da Argentina e do Brasil —assim como El astronauta paraguayo,

personagem titulo de uma de suas obras.
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Nas obras de Diegues, neste estudo analisadas, hd pouquissimas referéncias a um
tempo de infancia ou a lembrancas familiares, o reverso de Severo. O sujeito lirico de Diegues
se coloca de varias formas. Uma delas é como um observador dos fatos, na 3% pessoa, sem

participar das ac0es expostas:

elles gostam de cultuar ilustres muertos
con discursos huecos y pomposos

bocé rie tuerto —

constrangido con tanto engodo

[...] (DIEGUES, 2002, p. 19)

Outras vezes, o eu lirico se apresenta como um explorador dos espacos fronteiricos,

vagando sem destino definido ou por lugares indeterminados:

[.]

Me encanta vagabundear

por el lado argentino de la frontera
onde ainda existem

yiyis amables

que te invitan

lluvias

y golosinas

[...] (DIEGUES, 20173, p. 13-14)

Ou, ainda, o sujeito lirico se coloca como um conselheiro inusitado diante das

adversidades do mundo:

aproveite bién las falhas del sistema

resiste, mano, em la region mas desejada

confia en el fogo de la palabra

escribe com tu berga um bom poema (DIEGUES, 2002, p. 9).

Acreditamos decorrer da propria natureza da poesia a relatividade dos fatos
expressos. Por isso, ndo esta ela restrita as dimensdes de tempo e pode se tecer alheia aos
grilhdes temporais da realidade. Entretanto, ao contrario do que possa parecer, as ideias
expostas nos poemas ndo estdo totalmente isentas de significados pessoais e podem projetar
emocdes e sentimentos para compor sua atmosfera poética. Sobre isso, mencionamos a poesia
La xe sy (a minha mae), da qual j& citamos alguns versos anteriormente, que parece ser uma

referéncia viva de Diegues a sua mae, que foi miss Paraguay:
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Los abogados, los médicos, los periodistas, todos quierem fornicar com
minha mami.

Nadie tienes las tetas mais belas que las de la xe sy.

Los gerentes de banco non resistem.

Los musicos, los guardas-noturnos, los karniceros, todos querem fornicar
com ella.

Nadie tiene los ojos mais bellos que los de la xe sy.

Tengo trés afios.

Me enkanta jugar com la lluvia. [...] (DIEGUES, 20174, p. 7).

Douglas Diegues cita por vezes em seus poemas as cidades de Ponta Pord e Foz do
Iguacu, a primeira, municipio do estado de Mato Grosso do Sul e fronteira com o Paraguai, e
a segunda, localizada no extremo oeste do Parana e triplice fronteira entre Brasil, Paraguai e
Argentina. Ambas sdo cidades consideradas paraiso dos produtos importados e apresentam
intenso fluxo de pessoas, fendbmeno que, devido ao comércio e turismo de compras, faz com
que ocorra o intercambio de culturas entre esses paises. Além disso, sdo localidades onde ha
elevado indice de crimes provenientes do trafico de drogas e do contrabando. Sobre isso
podemos observar o poema 23 do livro Da gusto andar desnudo por estas selvas (2002):

crime como una de las bellas-artes
assalto - violacao - asesinato
sequestro - chantagem - estelionato
crimenes vulgares

crimes gue nadie esquece

crimenes en el orbalho de la manha
Sampa - Rio - Salvador - BH - Ponta Pora
a cada minuto um novo crime acontece

crimes requintados

crimenes desnecessarios

cadaveres no-identificados

los cementérios estan cada vez mais lotados

além de los crimes que quase nadie nota
todos los crimenes son idiotas (DIEGUES, 2012, p. 30).

Um aspecto chama a atencdo para a visdo de fronteira que 0 poeta apresenta neste
poema: Ponta Pord, com aproximadamente 85 mil habitantes, aparece junto a grandes
metropoles brasileiras, reconhecidamente violentas, devido aos constantes confrontos entre
policiais e bandidos, entre bandidos e bandidos, que protagonizam verdadeiras cenas de
guerra em lutas por pontos de venda de drogas e armamentos pesados contrabandeados e de
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onde o “falico flamejante portunhol” é roubado “de las calles sujas de las desconocidas
fronteras selvagens!” (DIEGUES, 2012, p. 6).

De outro modo mais agradavel, em uma comparacdo da vida com as Cataratas do
Iguacu, Diegues fala da forca destruidora que elas podem ter: “La vida es real como
Kataratas del Iguazii moliendo ilusiones de carne y huesso a full” (DIEGUES, 2012, p. 7),
porquanto essa descri¢do parece salientar a grandeza e forga da formagdo geomorfoldgica que
divide os trés paises: Brasil, Argentina e Paraguai. Noutros versos, as cataratas assumem a
aura da perfeicdo, quando o poeta escreve: “Muchos desconocem todavia el amor puréte
como / Cataratas del Iguasu” (DIEGUES, 2012, p. 17), em que “puréte”’, vocabulo em lingua

francesa, tem o significado de pureza.

No texto que da nome ao livro Triple Frontera Dreams (2017a), o autor apresenta o
que seria para ele essa triplice fronteira. Elabora descricdes e longas enumeragdes sobre o
espaco cadtico que é a Ciudad del Este, cidade paraguaia fronteira com a brasileira Foz do
Iguacu. Circulam por ali pessoas de todos os tipos, automdveis, produtos importados,

comidas, situagOes inusitadas:

La triple frontera es atrasada, bela, fea, futurista, aburrida, rupestre,
punk, grecoguaranga, turka, selbatika, endemoniada, divertida, suja,
koreana, labirintica, cruel, romantikona y te puede comer vivo como se
fuesses um choripan baratelli.

El Puente de la Amizade estd sempre cheio de automdviles com
chapas de Brasil, Paraguay, Argentina, a veces também Bolivia.
Automébiles nuebos, reluzentes, viejos, importados, bizarros, caindo a los
pedazos. [...]

Por el Ponte de la Amizade van e vienen sacoleiros, terroristas,
pastores evangélicos, indios, musulmanes, trabéstis, modelos, modelis,
modelettes, traficantes, poderosos, filésofos de la calle, empresarios
catélicos, prostis, mascates, cabriteros, turistas felizes, prestamistas,
extraterrestres, piratas, dealers, periodistas, trambiqueros, espias,
contrabandistas, mafiosos, pyragies, cafichos, dolares falsos, poetas,
sicarios, volais, académicos, espertos y otarios, pero nadie es mejor do que
ninguém. [...]

Dizem que el crimem organizado domina cada vez mais el comercio
ilegal em médio alas tinieblas de la triple frontera. [...]

Nel lado paraguayo, la gente se alimenta de mandioca, carne de vaka,
suenhos, futbol, esperanza, empanadas, tortillas, cerveza, locro, chorizo
parrillero, sopas paraguayas, chipas and chipaguazues. [...]

Ter cosas son las mais importantes nel imaginarium triple fronteiro:
sexo, power and Money. Es el sentido de la vida. Lo demas es lo demas. /...]

Nel lado argentino, los pobres y los ricos bailan la cumbia y se cultua
el tango em restorans como espetdaculo turistico. [...]

La aurora grega de concha rosada de la triple frontera me beija la
boca.
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Entonces bebo el agua del florero, el sol de los asfaltos, el agua del
lago azul de ypakarai contaminado, y después orino caliente. (DIEGUES,
20173, p. 17-28).

Outro aspecto a salientar na poesia de Diegues é a dimensdo sensorial que o poeta
imprime aos seus textos, como uma maneira de seduzir o leitor sinestesicamente e, dessa
forma, favorecer seu envolvimento com a leitura. Nos versos a seguir destacamos o

envolvimento pelo sentido da audicdo:

admiro como las espléndidas fémeas cariocas hablan mar

ninguém sabe mais du que ellas del arte de la lengua portugueza falar
admiro como las espléndidas fémeas cariocas piden bis

ellas sabem como hacer a un poeta feliz

ouca bocé mesmo la fala de una dolce fémea carioca

sinta lo modo como suenan los eses

como ellas ninguém pronuncia los erres

las belas fémeas cariocas cuando falam dexam felicidade en el céu de mia
[boca (DIEGUES, 2005, p. 21)

Outro exemplo envolve o sentido do tato: “Acariciar el sol, acariciar las nubes,
acariciar el pasto verde, / acariciar un bello sexo indomabelle, acariciar uma pérola, todas
as coisas tem magia dentro” (DIEGUES, 2017, p.14). E, em outra amostra, observamos o
enfoque sensorial pelo sentido do paladar colocado de uma maneira repulsiva: “una mescla de
bosta y algodon doce sin data de vencimento” (DIEGUES, 2002, p. 28).

Na medida em que o autor/narrador/eu lirico constrdéi seu mundo, ele procura captar
a empatia de seu interlocutor, imprimindo ao texto um conteddo de ideias, sentimentos e
sensacOes que nele se consubstanciam. Recordamos aqui a fala da marafona del balneério,
protagonista de Mar paraguayo, de Wilson Bueno, quando ela diz: “Olvido guaranis y
castejanos, marafos afros duros brasilefios porque sei que escribo y esto es como grafar
impresso todo el contorno de uno cuerpo vivo em el muro de la calle central” (BUENO,
1992, p. 32-33).

Apesar de toda a vivacidade e contrastes com que Diegues apresenta 0 mundo da
fronteira na maioria de seus textos, ele também descreve 0 marasmo que permeia essas
regides: “[...] en la frontera domingos e feriados / son tédio enlatado / no se deixe intimidar
por el cenario [...]” (DIEGUES, 2001, p. 24). Ou como em outro fragmento: “[...] del tédio
humanamente insoportable / de la tortura china / de la miseria espiritual / de los domingos de

la frontera [...]” (DIEGUES, 2017a, p. 40). O exercicio do poeta ndo &, portanto, uma simples
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gravacdo de tudo o que viveu: € antes selecdo de algumas experiéncias as quais imprime uma

concepcao figurativa do mundo.

Percebemos, assim, a enorme diferenca da apresentacdo do espaco fisico-cultural
fronteirico que os dois poetas retratam. A voz poética de Severo canta a fronteira como um
espago “biografico ficcional” sentimental, repleto de memorias da infancia e reconhece o
ambiente fronteirico como interposicdo de espagos culturais afetivos. A pena de Diegues
desenha, sobretudo, 0s mapas “sujos” da fronteira, onde 0s marginalizados circulam e se

apropriam do espaco, onde o marginal e os excluidos aparecem em primeiro plano.

E assim, cada um a sua maneira, Severo e Diegues fazem do portunhol uma criagdo
particular e livre das amarras da chamada literatura culta. Ambos valorizam a escrita hibrida e
subvertem os fundamentos de valor dos canones literarios. Apesar da equivaléncia da lingua
poetica adotada e utilizada pelos poetas, € inegavel a diferenca entre os “portunhois” que cada
um explora. Isso marca de forma clara um dos mais importantes principios dessa
manifestacdo linguistica: o portunhol é livre, ndo possui regras e nao se prende a um Unico
contexto comunicativo. Tal pensamento € refor¢ado pela afirmacgéo de Perlongher (1992, p. 8-
9), ao falar sobre o portunhol: “Essa mistura tdo imbricada ndo se estrutura como um codigo
predeterminado de significacdo; quase diriamos que ela ndo mantém fidelidade exceto a seu
proprio capricho, desvio ou erro”. Cada qual ao seu estilo, os dois bardos manejam
habilmente o hibridismo do portunhol, cuja posi¢do flutuante entre o dualismo das duas

linguas nacionais distintas constitui a terceira margem.

A antinonimia mais representativa do ideiario de Diegues e Severo parece ser a
prépria forma de uso do portunhol. O que se configura como paradoxo, nada mais é do que 0
principal preceito desse idioma transnacional: ndo ha um portunhol Unico; cada poeta pode

arquitetar sua propria forma de expressao e utililiza-la como modelo identitario.

E comum na producdo de Diegues a sétira, 0 ataque violento & sociedade, o desprezo
a intelectualidade, o emprego de palavrdes e a construcdo de situacBes obscenas; um retrato
grosseiro da vida em coletividade em uma poesia “politicamente incorreta”: ele se deleita com
0 sexo, rechaca a moralidade, é escatolégico até o ponto de mesclar bosta com algodao doce
ou uma estrela que caga; sua poesia € delirio. Tambeém chicoteia as instituicdes religiosas, as

celebridades midiaticas, os criticos literarios e 0s proprios escritores.

A voz literaria de Severo, ao contrario, é emocdo expressa pelas lembrancas do
passado, é a poesia sob o0 signo do tempo vivido e vivido nas reminiscéncias do presente. O
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sujeito lirico tem na poesia um instrumento a favor da reorganizacdo de suas emocGes e de
sua transformacdo pessoal ao longo do tempo; o fazer poesia para o poeta é, sobretudo,
aproximacdo do sujeito de ontem com o de hoje, a relacdo entre a cognicdo e a consciéncia
presente, um estado poético que se manifesta por imagens traduzidas pelas recordacdes que s6

é possivel pelo exercicio da memoria.

Ao mesmo tempo em que as praticas discursivas em portunhol organizam e
representam a realidade para os dois poetas, elas aproximam e fundem os géneros literarios
teoricamente concebidos ao longo dos tempos. Longe de querermos reproduzir ideias
meramente classificatérias, entretanto, neste momento do estudo, parece-nos pertinente
estabelecer algumas relagfes a fim de tornar mais clara a produgdo em portunhol que aqui
estudamos. Por isso, procuramos mostrar como cada autor apresenta diferentes combinacoes

de caracteristicas dos géneros literarios em suas producoes.

Para demonstrar uma dessas combinagdes, retomamos a obra de Diegues El
astronauta paraguayo (2012), em que o eu lirico sai flutuando pelo espaco sideral & procura
de uma yiyi, moga graciosa e atraente, pela qual se apaixonou. O carater épico-narrativo e a
relacdo hibrida entre a poesia e a narrativa da obra assomam na producédo lirica em seus
aspectos heroicos, aventurescos e maravilhosos, narrados em terceira pessoa pela voz de um
narrador observador. Reconhece-se um herdi que une os dominios épico e mitico, definido
pela confluéncia de certas qualidades e pelo carater incomum e paradigmatico a ele conferido
no universo ficticio da narrativa. O “astronauta paraguaio” tenta superar sua propria condicdo
humana e al¢a voo em uma aventura fabulosa em busca de sua “chica” sem medir as
dificuldades ou se preocupar com as adversidades da empreitada, caracteristica mitica tdo
préopria dos herdis das epopeias. Dessa forma, o personagem-astronauta ganha substancia por
meio de sua manifestacdo subjetiva e relaciona-se com o ca6tico mundo real do presente, em
verdadeira missdo heroica. Ele transita entre a antinomia do mundo contemporaneo,
impessoal, frio e individualista, e o sentimento amoroso-romantico de um relacionamento

frustrado.

Rosenfeld, em O teatro épico (1985), esboca o0s tracos estilisticos fundamentais dos
géneros lirico e épico e reconhece que as obras nunca sdo “inteiramente puras”, devendo-se
levar em conta, nas obras individuais, as variagdes empiricas e a influéncia de tendéncias
historicas. Acrescenta, ainda que o “género épico é mais objetivo que o lirico. O mundo

objetivo (naturalmente imaginério), com suas paisagens, cidades e personagens (envolvidas
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em certas situagdes), emancipa-se em larga medida da subjetividade do narrador”
(ROSENFELD, 1985, p. 24).

Para Rosenfeld (1985, p. 25), o narrador na poesia épica ndo exprime os estados da
prépria alma, mas, geralmente, narra as historias que aconteceram a outras pessoas € com
serenidade descrevera objetivamente as circunstancias. A voz do narrador se refere a um
tempo passado ¢ o pronome ¢é “ele”, nao o “eu”, e, em vista disso, cria distancia entre o
narrador e 0 que se narra. Ademais, o narrador épico adquire f6lego maior para desenvolver
um mundo mais amplo devido a fungdo mais comunicativa que expressiva da linguagem
épica.

N&do ha ddvida de que em EIl astronauta paraguayo o narrador é épico, pois em
inlmeras passagens se evidencia sua distancia e objetividade em relacdo ao mundo narrado,
como se pode depreender do seguinte trecho: “El astronauta paraguayo segue flanando
flamejante flotando flamante falico amante a lo ymaguare avanti for ever como um idiota
russo muerto de bessos envenenados” (DIEGUES, 2012a, p. 5). Nele verificamos o narrador
em terceira pessoa e seu distanciamento do fato narrado, ao mostrar ou ilustrar as acdes do

personagem.

O poema esta apresentado em vinte partes, @ moda dos cantos que estruturavam a
épica classica, enumeradas com nimeros cardinais sequenciais encabe¢cando um titulo que, a
rigor, sdo explicagcOes sobre aquele trecho da obra. Produzido em versos livres e brancos em

determinadas partes, assemelha-se mais a um texto em prosa do que a poesia.

El astronauta langa-se em aventuras inesperadas e se projeta pelo espaco etéreo do
universo: a viagem adquire o carater delirante de ruptura da realidade, associada a evaséo do

sujeito do seu mundo material e real.

Ao tornar cognoscivel e tangivel a aventura de um homem apaixonado, 0 astronauta
de Diegues transpbe as barreiras da razdo e descerra a concep¢cdo de um homem que se
relaciona com seu tempo e com as coisas do mundo. Embora a concepgdo de herdi tenha
sofrido modificagdes ao longo do tempo, destaca-se aqui a observagéo assinalada por Joseph
Campbell (2007, p. 28), de que o “herdi morreu com o homem moderno; mas, como homem
eterno — aperfeicoado, ndo especifico e universal — , renasceu. Sua segunda e solene tarefa e
facanha é, por conseguinte [...], retornar ao nosso meio transfigurado, e ensinar a licdo de vida

renovada que aprendeu.”
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E assim que “el astronauta”, no percurso de sua longa jornada, reflete sobre o que
compreendeu do amor e, de maneira insolita, deixa suas conclusées como podemos observar

nos trecho a seguir:

El korazén comido di piranha del astronautita kunu i

Non es un Teleprémio Milionario: es un Burako Negro

Bailando cumbia en la Calle Ultima de los amores impossibilles.
El amor nunca fue trampolim para el sucesso.

El amor nunca fue un sleep test.

El amor nunca foi novela di hematomas.

El amor nunca fue un mercado erotikon.

El Amor nunca foi todo em 25 bezes sin entrada.

ElI Amor nunca fue sleepking pillow top.

El Amor nunca foi un atendimento especializado.

El Amor nunca fue Loucura S.A.

Desafie tu korazon.

¢Mentiras ou berdadis?

¢ Casamiento ou Lujo?

ElI Amor Amor nunca foi ideal para espacios pequenos.

El Amor Amor nunca fue molas pocket ou polyframe. (DIEGUES, 201243, p.
23)

Dessa maneira, na abertura da parte 18: “El astronauta paraguayo non se ilude mais
com las chicas que te fritam hasta la lokura porongo y korazon”, quando ele diz que ninguém
consegue contentar ninguém se nao ha amor, pois somente “la miel rosa schock de la yiyi de
la delirante xocolate es el mejor remédio para el astronautita que segue flanando [...]”

(DIEGUES, 20124, p. 26). E segue falando a respeito de suas conclus6es sobre o amor:

Sem Amor Amor

todo sigue kagado.

Sem Amor Amor

todos seguem fodidos y mal pagos.

Non digas nada si bocé non viu bem.

[...]

Quando uma yiyi quiere nim el Papa la frena.

El Amor Amor non tiene dono.

Las yiyis y las avispas konfian en sus ferozes traseros. (DIEGUES, 2012a, p.
27).

Assim, também, como outro exemplo, o herdi que ja voa ha mil e duzentos dias pelo
universo labirintico e impreciso de “la Tatii Ro’o de la Vida”, com seus milhdes de estrelas,

diz voar “movido a amor y delirio rumbo a los desconocidos. Manhana sera siempre hoy. El

** palavra em guarani que significa carinho, ternura, caricia.
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sexo de las yiyis es uma droga pesada que hace bien. La flor de xocolate de la yiyi es una
droga pesada. La realidad parece una maquina de hacer hamburguesa de tadeys**.”
(DIEGUES, 2012a, p. 18-19). El astronauta se entrega as paixfes carnais que por seu

comportamento e mentalidade liga-o as caracteristicas do rufido galanteador.

Um dos aspectos que chama a aten¢do na leitura de Diegues e Severo é o cruzamento
das fronteiras entre os géneros narrativo e lirico. Os dois autores transitam livremente pelas
sendas dos géneros literarios como uma forma de expressao intrinseca ao estilo estético de
cada um, tendo como eixo estrutural de suas producdes a l6gica afetiva que rege cada um
deles. Nesse sentido, parte da heranca cultural da fronteira provém dessa catarse poética
manifestada nas obras aqui em analise e apresentadas em aparéncia mista entre a poesia e a

prosa.

Vale aqui explorarmos alguns conceitos sobre os textos poéticos e narrativos para
que, dessa forma, possamos perceber e compreender na producdo de Severo e Diegues 0sS

elementos amalgamadores desses dois géneros literarios.

Comecemos pelos estudos do filésofo alemdo Hegel que conceitua a poesia como
sendo a maneira como a alma, subjetivamente, toma consciéncia de suas alegrias e
admiracgdes, dores e sensacOes para uma “vivificagdo interior mais profunda e mais rica da
matéria que ele (o0 poeta) leva a exposigdo” (HEGEL, 2001, p. 47). Desse modo, para Hegel, o
poeta, no intuito de criacdo, deve conhecer a existéncia humana minuciosamente e ter
assimilado em seu intimo a amplitude do mundo e de suas apari¢cdes, mesmo que de uma
esfera limitada e particular, a fim de expressar todo seu conteudo livremente. Entretanto,
ainda que, conforme o filésofo aleméo, a lirica nas¢a do particular, mesmo assim pode

exprimir o que ha de mais profundo e elevado nas representagdes humanas.

Ao tratar da natureza do poético Hegel (2001) compara a poesia com outras
expressoes artisticas, evidenciando semelhancas com a musica e as diferencas com as artes
plasticas como a arquitetura, escultura e pintura para chegar a conclusdo de que a poesia é
capaz de reproduzir de maneira completa a integralidade de um acontecimento e representar
vividamente um evento, constituindo-se, portanto, como o “falar efetivo, a palavra que ressoa,
que deve ser configurada tanto segundo sua duracdo temporal quanto segundo seu ressoar
real” (HEGEL, 2001, p. 49).

* Conforme Néstor Perlongher (apud DANIEL, 2004, p. 246), tadeys s&o animaizinhos cegos, que aparecem em
um poema de Osvaldo Lamborghini, e que sdo devorados freneticamente pelos adoradores da deusa “A Menina
da Fronteira”.
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A partir dessas reflexdes, podemos dizer que os textos poéticos se destacam pela
insercdo de imagens de valor simbdlico, embora ndo se afastem completamente da dimensao
real da vida a fim de expressa-la sob um novo ponto de vista subjetivo e particular, valendo-
se, sobretudo, da linguagem metaférica, sujeita ou ndo as ordenacBes ritmicas e métricas
proprias do género lirico. Assim, a palavra poética perde as aderéncias dos sentidos

dicionarizados e l6gicos, para associar-se a um universo regido por leis proprias.

O texto lirico ndo se sustenta pelo enfoque empirico dos fatos ou pela realidade
objetiva. E a figuragio de um territdrio interior. Entretanto, o ndcleo do seu discurso ndo se
aparta completamente do mundo exterior, de onde também busca inspiragdo, traduzida em
metaforas polivalentes que abarcam os sentidos emocional e conceitual que se imbricam
formando verdadeiros sistemas metaforicos. Dessa forma, a poesia permite ao sujeito lirico o

ingresso no ser das coisas ao mesmo tempo em que também descobre a si mesmo.

Esse também é o principio para o pensamento de Cortazar na obra Valise de
Crondpio (2006), na qual defende que a poesia é magia em suas origens e “a admiragdo
desinteressada se incorpora uma ansia de exploragdo da realidade por via analdgica.
Exploracdo daquilo-que-ndo-é-o-homem, e que, contudo, se adivinha obscuramente ligado
por analogias a serem descobertas” (CORTAZAR, 2006, p. 96). A vista disto, a inquietacio
do ser se confunde nos versos que celebram e explicam o mundo liricamente, de forma que
“s6 pelo canto se atinge o ser do que é cantado” (CORTAZAR, 2006, p. 97).

Rosenfeld (1985) igualmente destaca que o ponto de partida da lirica é a
manifestacdo imediata de uma emocdo ou de um sentimento e, portanto, configura-se
especialmente como expressdo de emocdes e disposi¢des psiquicas, muitas vezes resultado de
concepgdes, reflexdes e visdes vividas e experimentadas intensamente. “A lirica tende a ser a
plasmacdo imediata das vivéncias intensas de um Eu no encontro com o mundo, sem que se
interponham eventos distendidos no tempo (como na Epica e na Dramatica)” (ROSENFELD,

1985, p. 22).

Essa justaposicdo de emocdes e experiéncias vividas esta explicitamente exposta na
poética em portunhol dos dois autores em estudo. Para Severo, a poesia € uma maneira de
resgatar um passado como ele afirma: “Ojala pudiese esplicar para la jente, que asvés,
cuando toi lembrando aqueya tristesa que avia en mi tierra, las palabra van saliendo una
arriba de otra, todas intreveradas, palabras tortas.” (SEVERO, 2011b). Assim também o é
para Diegues que, em entrevista a Revista Abehache (2012c), citada anteriormente, recorda de

sua infancia com seus parentes falando em portunhol.
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Entretanto, a poética desses autores ndo se restringe a manifestacdo lirica, a
composicdo de versos em sequéncia vertical e disposicdo formal de recursos sonoros e
métricos. Um e outro apresentam producfes nas quais fica nitida a mescla entre a poesia € a
prosa, muito a similitude da obra do poeta francés Charles Baudelaire, Petits poemes en prose
(Pequenos poemas em prosa ou Spleen de Paris), publicada postumamente em 1869. O livro
vagueia entre a poesia e a prosa e inaugura, segundo inumeros estudiosos, a poética da
modernidade, rompendo o molde dos versos tradicionais e violando os principios da prosa em
sua linearidade. Baudelaire, consciente de ter criado um novo estilo literario, escreve a seu
editor uma carta apresentando sua criagé@o, cujo texto aparece como introducdo de sua obra e

no qual diz assim:

Meu caro amigo, estou-lhe enviando um pequeno trabalho que ndo se
poderia dizer, sem injustica, que ndo tenha pé nem cabeca, pois, ao contrério,
tudo o que ele tem é, ao mesmo tempo, cabeca e pé, alternada e
reciprocamente. [...]

Qual de nds que, em seus dias de ambicdo, ndo sonhou o milagre de uma
prosa poética, musical, sem ritmo e sem rimas, tdo macia e maleével para se
adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondulagdes do devaneio, aos
sobressaltos da consciéncia. [...]

Logo no comeco do trabalho, eu me apercebi que ndo somente eu ficava bem
longe de meu misterioso e brilhante modelo, mas também que fazia alguma
coisa (se isso pode ser chamada de alguma coisa) de singularmente diferente,
acidente de que qualquer outro se orgulharia, sem ddvida, mas que ndo pode
sendo humilhar profundamente um espirito que olha como a maior honra do
poeta realizar exatamente o que projetou fazer. (BAUDELAIRE, 1995, p.
16).

Baudelaire exibe em sua obra cinquenta textos que combinam essas duas formas
literarias e que, constituindo poemas em prosa, apresentam-se sem metro ou rima, porém
impregnados de linguagem figurada e de metaforas que dao forte carga poética a essa forma
hibrida de expressao literaria.

Na pratica, podemos afirmar que o poema em prosa € a desobediéncia da divisdo
costumeira dos géneros literarios, pois que a classificacdo em estratos tipolégicos das
manifestacdes literarias nada mais € que uma divisdo meramente descritiva e estanque. Além
disso, os textos literarios dificilmente se apresentam em estado original entre um e outro
plano, ou seja, entre verso e prosa. Com efeito, o que define um ou outro género é o que
carregam de liricidade ou narratividade no interior do seu processo criativo. Destarte,

podemos afirmar que o poema em prosa se relaciona com elementos do cotidiano e nasce sob
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0 signo da insubordinacdo as convencdes da arte literdria tradicional, carregando consigo

também forte apelo libertario.

Destacamos, em tempo, a também mescla entre géneros literarios denominada prosa
poética e sobre a qual gostariamos de fazer algumas reflexdes. Na prosa poética, embora
considerada por muitos sinbnimo de poema em prosa, o foco incide na narrativa ou nos
acontecimentos expostos, sendo igualmente uma espécie de contato entre a prosa e a poesia

sob uma forma nao convencional de producdo literaria.

A prosa é poética quando seu objeto principal de exposicdo é o fato, a narrativa de
episodios, narrados cronologicamente ou ndo, tendo como suporte alguns recursos estilisticos
préprios da poesia. A narrativa passa a apresentar devaneios sutis, como se decorresse do
interior de um “eu”, proprio da lirica, e conduz o leitor pela ambiguidade da narragdo, entre o
que seria vivéncia do poeta e 0 que seria experiéncia do sujeito lirico, resultante da
combinacéo entre os planos objetivo e subjetivo, constituindo um sistema significativo, cujo
modelo ndo se limita unicamente a fungdo referencial da linguagem. A prosa poética, pois,

estabelece uma dialética entre o narrador e o eu lirico.

Voltando as consideracfes em torno da confrontacéo entre os conceitos de poema em
prosa e da prosa poetica, nota-se o tratamento polissémico entre a narrativa e a lirica e que,
em ambos 0s casos, admitem a coexisténcia de elementos comuns de géneros literarios
diversos. Chamamos a atencdo para o estudo de Antdnio Donizeti Pires que, em um artigo
intitulado “O concerto dissonante da modernidade: narrativa poética e poesia em prosa”
(2006), comenta sobre conceitos ambiguos da teoria da poesia lirica e da teoria da narrativa,
enquanto investiga e conceitua a narrativa poética, colocando-a ao lado da poesia em prosa
devido as muitas possibilidades de constru¢do e recepcdo que ambas estabelecem, como

forma privilegiada da modernidade literéria:

[...] pode-se chamar a esse fendbmeno de valorizacdo da prosa poética, no
século XX (principalmente), de LIRICIZACAO DA PROSA, o qual traz
consigo, em contrapartida, certa PROSIFICA(;AO DA POESIA, em dois
niveis: a) em primeiro lugar, em termos formais e tematicos, penso na
voragem modernista tributaria do coloquialismo, do poema-piada, da
exploracdo pitoresca e jocosa do cotidiano e da linguagem popular, do
humor, da ironia, da parddia; b) em segundo, penso no poema em prosa que
advém do século XIX, que, ao lado de temas universais, intimistas, lendarios
ou fantasticos, também explorou o cotidiano (Baudelaire e Manuel Bandeira,
por exemplo). Em suma, tais irrigagdes e CONFUSOES mdtuas entre prosa
e poesia estdo voltadas essencialmente para aspectos profundos de estética,
estrutura e construcdo de um novo estatuto para o narrativo e para 0 poético.
(PIRES, 2006, p. 56-7, grifo do autor).
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Conforme esse mesmo autor, a prosificagdo do poema parte de um principio
anarquico e destrutivo da prosa para erguer-se como uma nova forma de poesia que encontra
sua razdo de ser e 0s riscos de sua existéncia no duplo movimento entre a luta pela liberdade
da prosa e o rigor organizacional do poema, entre a anarquia destrutiva e a arte da criacao de

formas, entre o0 desejo de escapar do idioma e a necessidade de usar o idioma:

creio que ambos os fendmenos apontados, complementares em mais de um
sentido, primam pela liberdade tematica e estética, valorizam a cosmovisao
original e pessoal do artista e concatenam-se ao espirito comum de revolta e
mudanca que vinca 0 mundo moderno. (PIRES, 2006, p. 57).

Pelo exposto, exemplificaremos a seguir o que afirmamos ser poema em prosa tanto

em Severo como em Diegues. Primeiramente, apresentamos o seguinte poema de Severo:

Cuando llega la inyente nos semo los que se vamo.
Deyamo tudo.

Yo, asvés levo mi almuada.

Todo los afio es la mesma historia

impieza llover y llover

yo miro pra alld y veyo como se viene la agua
pero antes llegan los bicho y yo los mato.

Creo que mifia casa no aglienta otra inyente

las parede istan como cansada, puro ladrillo flojo.
La que no aglientdé mas fue la renga Elena

muri6 cuando la inyente

tenia Ilegado en lo del Carlito.

La Mama también ista cansada

mas yo quiero que ella agiiente.

Cuando la inyente vai imbora

limpiamo el barro, sepillamo as parade

y intonce solo hallamo las marca dus mueble.
Acé tava la mesa, alli tava la foto de casamento.
La Mama baila con la escoba

yo me rio y me olvido de llorar por mis juguete
hago cosa con la cara y ella también sorri

Y los dos isquesemo las nube incima da casa

y de que si sigue lloviendo

la semana que bien otra vez vai llegar la inyente
y la casa vai se inyer de biyo. (SEVERO, 2014, p. 29-30)

Neste poema de Severo, um entre tantos outros produzidos na forma de poema em
prosa que encontramos em sua producdo, podemos perceber que por tras da intencéo lirica ha

também o proposito narrativo de um fato: o que acontece quando a enchente chega. O poema
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estd estruturado em inicio, meio e fim, em uma histéria narrada em primeira pessoa; o0 eu
poético vale-se do poema para ver a si proprio ou o que tal situacdo representa para ele, de
forma que esse “eu” pudesse também representar um conhecimento intangivel, embora
universal, e situa-lo igualmente na perspectiva comunicativa entre o sujeito da enunciacdo
com seu interlocutor. A problematizacao reside em seu significado conotativo: a passagem do
tempo como decorréncia das sucessivas enchentes recorrentes de cada estacdo chuvosa e,
entendido metaforicamente, 0 movimento das enchentes pode representar as atribulagcfes da
vida por que todos passamos. A ldgica do poema parece residir na ideia tempo-adaptacéo-
vida: “la semana que bien otra vez vai llegar la inyente y la casa vai se inyer de biyo™.

Na sequéncia, apresentamos um poema de Diegues intitulado Carta a los piratas que
creem nel rock and roll en la triple frontera. Tal como na producdo de Severo, € um entre

muitos poemas em prosa, cuja estrutura também se apresenta nessa forma:

El Gnico cd que valia la pena

naqueles dias nonsenses

em gue estdbamos bem vivos

era “Los Reyes De La Guitarra",

uno de los mejores cd’s piratas

que han circulado por la triple frontera

en las primeras primaveras

del siglo XXI.

B.B. King, Santana, Jimi Hendrix,

Jeff Beck, Albert King, George Benson,
Jimmi Page, Steve Ray Vaughan, Nuno Mindelis,
eram algunos de los reyes de la guitarra
que escuchabamos en las noches de insénia
para subverter el panico y el horror vacui.
Gracias a los piratas

gue acreditavam nel rock and roll

y fabricaban esos cd's

nel fondo del patio

ou num kiosko de la linea internacional
podiamos cruzar después

estradas abandonadas

llenas de buracos

rodovias superfaturadas sin acostamiento
curtindo “Los Reyes De La Guitarra”

high ways fakes

estradas de la tierra de Marlboro

nel lado brasilefio de la frontera

curtindo los perfumados greates hits de Santana
rutas de la polca y de la maconha y del fianduti
y muchas otras cosas

gue solameme pueden brotar

de uma selva alucindgena

Ilamada Paraguay.
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Era muito legal

Hegar a uma city

perdida nel mapa

oubindo Black Magic Woman

ou | Play The Blues For You.

Agradezco a los piratas

que creen nel rock and roll en la triple frontera
y que comercializaban

a 1 dolar cada

“Los Reyes De La Guitarra"y “Santana Greats Hits”.
Los piratas de la triple frontera

eram los reyes magos

de la linea internacional

y tambén tenian

las obras completas de Pink Floyd

y sem se dar cuenta de puerra ninguma

nos salvavam

del tédio humanamente insoportable

de la tortura china

de la miseria espiritual

de los domingos de la frontera

Ilenos de kachaka romantikona

musica dor de corno y polka jae’o. (DIEGUES, p. 20173, p. 39-40)

Podemos observar neste poema também o carater multiforme do poema em prosa. O
tema estd bem definido em uma narrativa que retrata dias embalados por sons de CDs piratas
comprados no comércio informal paraguaio. O sujeito poético parece extrapolar a simples
descricdo de uma circunstancia para adentrar no territorio das sensacdes subjetivas: o instante,
tedioso para o eu lirico, € rompido pelas musicas que ouve dos Cds piratas que escuta. Assim,
a sensacdo que traduz o amplo universo sonoro apresentado no poema, tenderia a apresentar o
mundo concreto ndo pelo discurso légico, mas de forma a despertar a comocao auditiva a que

o texto remete: “/lenos de kachaka romantikona musica dor de corno y polka jae’o”.

Julgamos que a forma do poema em prosa em ambos 0s poetas parece apontar para
algo muito mais amplo e complexo, figura significados outros que somente o verso e a prosa
em separado ndo seriam capazes de proporcionar. Ademais, a escolha dessa forma hibrida de
escrita expressa muito mais do que a simples mescla entre géneros, mas simboliza uma
ideologia criativa e um reino infinito para a expressdo do espirito poético agqueles que cantam

0 espaco fronteirico.

Para comprovar ainda mais uma vez nosso pensamento em relacdo a combinacao
entre os genéros literrios e, portanto, a transgressdo de fronteiras textuais nas producgdes de

Severo e Diegues, passaremos, neste momento, a apresentar também alguns exemplos de
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textos em prosa poética que, conforme ja explanamos, apresenta sutis diferengas em relagdo

a0 poema em prosa.

Viralata, o Unico livro em prosa até 0 momento de Fabian Severo, apresenta-se como
prosa poética que, por ser uma forma hibrida, incorpora a linguagem da poesia, ao se associar
a expressao simbdlica, a linguagem metaférica e a alguns recursos formais préprios da poesia
em seu corpo narrativo. A simbiose que ocorre entre prosa e poesia leva a identificacdo de
uma visdo subjetiva transplantada para o mundo exterior, no qual o narrador-poeta transborda
seus sentimentos para o plano do papel, como um “tratamento polissémico que esse tipo de
narrativa confere ao tempo e ao espago; o ritmo peculiar (de “frase musical”) que ¢ entdo
propiciado; o apreco ao simbdlico e ao mitico; o uso intensivo do monologo interior e do
fluxo de consciéncia (“névoas de incerteza”)” (PIRES, 2006, p. 56) sdo caracteristicas que

inserem Viralata nesse tipo de género hibrido.

E essa natureza lirica-prosaica que exemplificamos com trechos de Viralata:

Tengo una vida viralata. Voy de portdn en porton, olfateando. Cruzo
las vereda revolcandome en la tierra, girando alrededor de mi, buscando.
Ladro en las noite que no puedo dormir. Muerdo almohadas vacias.

Puede ser que yo haiga sido entero mas las memoria olvidaron las
parte. Puede ser que yo sea solo parche como esas colcha vieja. Viralata.
Virando retazo. Virando pregunta.

Hombre cusco con un recuerdo de cada raza. Piel cocoa de mis madre.
Trote miedoso de mis padre. Fucinho preto de la Chata. Hombre de restos
como el cusco de los Quevedo.

Cusco hombre, mitad de vida, metade de muerte. Solo me resta
imaginar ladrando. (SEVERO, 2015a, p. 97).

Nesse excerto, assim como em toda a narrativa, o narrador se reconhece como um
“cusco”, como um céo vira-lata, que vive na simplicidade e sem privilégios, preso em uma
cadeira no caminho vendo passar “las mismas cara, desde la mariana hasta la noite. Como
fantasmas de tierra, condenados a sacudir el polvo estancado nu ar para que no nos
aplaste.” (SEVERO, 2015a, p. 27). Nessa obra, as marcas de um texto narrativo sdo
flagrantes: é-nos apresentado um espaco bem delimitado, um bairro pobre da fronteira entre
Uruguai e Brasil; o tempo da narrativa oscila entre o tempo cronoldgico e psicoldgico, o
narrador ja adulto, no plano interno da narrativa, conta sua propria historia desde a mais tenra
infancia e as personagens sdo forjadas a partir de descricbes que trazem uma figuracdo

auténtica e natural.
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Todavia, Viralata ndo somente rompe as definicdes de fronteiras em um territério
geografico compartilhado, mas se caracteriza da mesma maneira pela natureza hibrida de sua
linguagem (a mescla da oralidade com o texto escrito), como afirma Alves-Bezerra (2016, p.
122): “Em Severo ¢ a sonoridade da fala brasileira que se fixa na ortografia espanhola”, mas,

também, pelo seu carater flagrantemente lirico.

Viralata irradia a sensibilidade de um “eu” que viveu na fronteira e necessita
entender seu papel no mundo e, acima de tudo, sua propria identidade. A natureza do narrador
é transferida a um eu lirico que se manifesta por meio da expressdo poética carregada de
significacbes que nos dilatam os sentidos. Sobre este aspecto podemos citar o jogo de
mimetismo entre o sujeito lirico-narrador com as arvores de um bosque: “Parecemo un
bosque sincero. Pero no. Onde los 0jo no alcanzan, aparecen las herida en las cascara.
Gajos muertos. Algo que no es. Istamo juntos pero nunca semo.” (SEVERO, 2015a. p. 28).
Em outra parte do fio narrativo encontramos acentuada linguagem metonimica ao se

apresentar relagdes de significados que se fundem:

Entre as pedra de mi calle, crece la pobreza como un yuyo y la ilusion no
puede romper la cascara. Ahi istan las sombra, arrastrando sus angustia
como si fuera un pedazo de cuerpo, empolvando los dia. Los final feliz no
salen de la pantalla y la gente pasa toda la vida isperando. Dios isconde el
sol num buraco y la escuriddo se lleva las chispa de la esperanza.
(SEVERO, 20154, p. 62).

A manifestacdo poética na prosa de Severo exala emocdo por todos os poros. Fabi, o
narrador personagem de Viralata, em determinado momento faz uma referéncia carinhosa a

sua tia Raquel, com quem desde pequeno teve contato muito proximo:

Raquel es una luz que sale de la escurida. Sorriso de Artiga que blanquea lo
que toca. Algoddn del alma. Frazada que nunca se cae en la noite de
invierno. Raquel es un abrazo que dura varias cancion. Una flor que nacio
de los agujero del Diablo. Un vasito de agua fresca. Un descanso.
(SEVERO, 20154, p. 77)

Na passagem transcrita o uso da metafora € marcante para caracterizar a brandura e a
docura de sua tia. Se quebrassemos em versos esse pequeno fragmento narrativo, poderiamos

afirmar que é um poema.

O tempo psicolégico imprime forte carga lirica a narrativa de Viralata. Isso

constatamos no excerto: “Yo tengo una tristeza del tamafio de la noche. Soy una sobra
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sentada en la escurida de una casa vacia, con los recuerdo colgando como un cuadro en la
pared. El silencio se va deitando en los rincén y eu sinto las mancha de humedad creciendo
en mis tallo” (SEVERO, 2015a, p. 194). Além da relacdo metafdrica, podemos verificar que a
dimensdo do tempo nestas linhas flui do intimo do narrador exteriorizando um eu lirico em

irrefutavel atitude intima e reflexiva.

Além do que ja foi exposto, o amplo emprego da linguagem figurada ao longo da
novela aponta para sua caracterizagdo como prosa poética e destaca o valor que a memoria
assume como forca imaginativa a orientar-se para longe dos caminhos Unicos da razdo. O
narrador protagonista de Viralata, extremamente sensivel ao mundo que o rodeia, vivencia
cada experiéncia em permanente tensdo entre a emogdo e a intelectualizagdo e revela
significativa inquietude com o proprio destino, mediante o qual questiona o seu existir.
Assim, Severo, para compor seu texto em prosa, toma como instrumento principal o conteddo

lirico e imagético tipico da producao poética.

Mudando o foco, agora, para a produgdo de Douglas Diegues, destacamos o evidente
casamento entre prosa e poesia presente em seus textos narrativos. Sobre este aspecto
apresentamos o caso do conto Garbatcho, em que verificamos o uso recorrente de anaforas
em varios momentos do texto: “El por do sol color infierno del Chaco. El lago del amor lleno
de jacareés en la city morena. El kanto de los mbopis. La yiyis hermosas. El samsara y el rock
del Nirvana [...]’(DIEGUES, 2017a, p. 60). Mais a frente aparece ainda “El estanciero
aleman le habia dicho a Miguel Pacifico que era um perro de raca superior. El estanciero
aleman dijo también que hasta los yacarés le tenian medo a Garbatcho [...] El estanciero
alemén dijo por fim que los padres de Garbatcho eran de origen europea.” (DIEGUES,
2017a, p. 60).

O emprego da anafora € muito comum nas trovas populares, cordéis e poemas para
dar maior énfase e expressividade ao pensamento. Essa ideia se aproxima da pratica poética
de Diegues, que objetiva com a escrita em portunhol, aproxima-se da fala coloquial. Citamos
mais um exemplo para ilustrar melhor: “La kabeza se queda em su poder. / La cabeza que
hierve y blanquea. / La cabeza que después exibe como troféu de caza nel living de seu depa.”
(DIEGUES, 2017a, p. 99). Sublinhamos neste exemplo também a variacdo da escrita do
vocabulo “kabeza” e “cabeza”, em que o autor usa fortuitamente ora a letra “k” ora a letra “c”,
fato que é muito frequente nos textos de Diegues, visto que este é um dos estilos seguidos por
ele, justamente para expressar total e absoluto desprendimento em relacdo a forma e a escrita

tradicionais.
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Outra referéncia a respeito da incorporacdo da poesia na prosa é o conto El beneno
de la beleza, em que € estabelecida uma relacdo intertextual com o conto “Estou vomitando
vocé, meu bem”, do escritor paranaense Jamil Snege. A histdria discorre sobre um eu lirico

que amanhece “vomitando uma yiyi” e parecia que ndo pararia nunca mais de “vomita-la”:

Hoy kuando amaneci yo ainda bomitava vocé, amore, como naquele poema
de mio amigo Jamil Snege.

Durante toda la mafiana continuei vomitando vocé y parecia que non iba a
parar de te vomitar nunca mais.

Quanto mais yo te bomitaba, mais me sentia leve. Mismo assim vocé
continuaba entalada em mio estémago.

Continuei a vomitarte por la tarde. Y el dolor de cabeza non pasaba. El
dolor de estbmago non pasaba.

Era noche nuebamente.

E yo te vomitava ainda.

Vomitaba solamente égua.

Felizmente yo ainda era jovem.

Non tenia quarenta anos todabia.

Tenia tempo pra continuar te vomitando.

Y continuei a te vomitar, amore.

Porque se yo non te vomitasse, se deixasse que vocé apodrecesse en mim, sei
14, morreria envenenado.

Por eso yo non tenia mais remédio além de continuar vomitando vocé. Amor
bichado, amor estragado, sei 14, me da um feroz dolor de barriga. Y después
de tanto vomitar vocé, amore, agora empiezo a cagar voce.

El sol aun non habia aparecido.

Era uma feroz disenteria nel oscuro.

Yo te cagaba copiosamente.

Vocé salia con dificuldade.

Non queria salir.

Pero salia, apesar de toda la dificuldade.

Era una colica etrusca.

Non iba a terminar de to cagar tan cedo.

A veces paraba de te cagar por algun tempo.

Y empezaba a bomitar bocé novamente.

A vomitar tus cachos.

A vomitar tus mechas bermejas.

Mais una noche sem voce, amore, y mio cuerpo en transe.

[...] (DIEGUES, 20173, p. 71-72).

A tarefa de compreensdo do texto de Diegues extrapola as convencdes e 0
razoavelmente aceito e devemos considerar sua forma de criagdo poética como um modo
particular de reinvencdo dos sentidos e dos sentimentos. Sobre isso Rosana Zanelatto Santos
(2016, p. 10) afirma que Diegues enxerga e narra “a vida que insiste em brotar do putrido”.
Ademais, € notavel que dentro da propria trangressao que o portunhol representa com relagéo

aos principios tradicionais e acostumados da palavra, o portunhol selvagem de Diegues se
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configura como ruptura da ruptura, uma vez que este estilo acarreta outras tantas formas e

possibilidades de composicdo de escrituras.

No cotejo das obras de Severo e Diegues em estudo nota-se a grande distancia da
forma de abordagem tematica que ambos oferecem ao leitor: enquanto o primeiro parece
interessado em salvar do esquecimento situacdes e emocdes que simbolicamente representam
0 passado e o presente, o segundo segue pelos caminhos do deboche, do erético e do
inusitado. Entretanto, percebemos haver, sem davida, a aproximacado entre géneros nas duas
producBes, desvendando em cada espécie, e no resultado do amalgama entre estilos diversos

de producdo, o que ha de mais fronteirico e hibrido na definicdo dos géneros literarios.

3.2 Tradicdo X ruptura

Como vimos no item anterior, as fronteiras da producao literaria de Severo e Diegues
criam um espaco intersticial na literatura & semelhanga de um tecido em que os fios, ora
horizontais ora verticais, se estendem em sentidos contrarios e parecem ndo compor imagem
alguma, mas que, todavia, ao tecé-los, vdo criando nexo e formando a trama e a estampa
desejada. E nessa textura que o portunhol literario resgata uma identidade fragilizada das
regides de fronteira elevando a nivel poético um espaco geografico por vezes preterido e

marginalizado.

Esse tipo de producdo traz novo folego a literatura contemporanea por meio da
ruptura dos estatutos literarios tradicionais e representa as ultimas instancias da resisténcia
cultural as divisdes politicas dos territorios que, estanques, determinam um ser daqui e um ser
de 1&. Se considerarmos que esta literatura “revolucionaria” alarga 0S sentidos da criagcdo
poética ao criar uma expressao a margem dos cddigos canénicos, quebrando as barreiras
académicas, cujo dominio se circunscreve predominantemente a alguns individuos letrados, a

literatura em portunhol se transforma em um bem para todos.

O estabelecimento de uma literatura inserida na heranca cultural e linguistica
fronteirigca representada por um espaco multiplo de influéncias configura-se, sobretudo, pela
ruptura de principios no plano de criacdo a partir de uma proposta inusitada e diversa que,
neste caso, adapta-se as estremaduras entre Brasil e Paraguai e Brasil e Uruguai como recurso

de integracdo, estendendo-se ao plano ideoldgico dos valores grupais.
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Quanto a isso, 0 pensamento de Antonio Candido (2011) auxilia no entendimento das
influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais na literatura. Dentre eles, podemos
citar trés grupos de fatores relevantes ao processo artistico: a estrutura social, os valores e
ideologias e as técnicas de comunicagdo. O primeiro fator revela-se na definicdo da posicao
social do artista ou na configuragdo de grupos receptores; o segundo, na forma e contetido da
obra e o ultimo fator, as técnicas de comunicagdo, na sua fatura e transmissdo, de sorte que
esses fatores marcam os quatro momentos da produgdo: “a) o artista, sob o impulso de uma
necessidade interior, orienta-o segundo os padrfes de sua época, b) escolhe certos temas, c)

usa certas formas e d) a sintese resultante age sobre o meio” (CANDIDO, 2011, p. 31).

Em conformidade ainda com Candido (2011) entender esses fatores socioculturais
pode nos ajudar no entendimento sobre os trés momentos indissoluvelmente ligados a
comunicacdo artistica, sobretudo da literatura, que séo autor, obra e publico. Para o critico, as
obras — de um ponto de vista socioldgico — dividem-se em dois grupos: arte da agregacao e
arte da segregacgdo. A primeira se inspira na experiéncia coletiva e objetiva conectar-se aos
meios comunicativos acessiveis, de modo a associar-se a um sistema simbdlico estabelecido
como forma de expressdo de determinada sociedade. Por outro lado, a segunda empenha-se
em renovar o sistema simbolico e criar novos recursos expressivos e, por isso, dirigir-se a um
namero, inicialmente, reduzido de receptores. Candido, porém, chama a atengdo para o fato
de que ndo se trata de dois tipos de aspectos presentes nas obras, em conformidade com o
jogo dialético entre a manifestacdo grupal e as caracteristicas proprias do artista. Para ele, a

esséncia esta no entendimento de que:

A integragdo é o conjunto de fatores que tendem a acentuar no individuo ou
no grupo a participacdo nos valores comuns da sociedade. A diferenciacdo,
ao contrario, é o conjunto dos que tendem acentuar as peculiaridades, as
diferencas existentes em uns e outros. S8o processos complementares, de
que depende a socializacdo do homem; a arte, igualmente, s6 pode
sobreviver equilibrando, a sua maneira, as duas tendéncias referidas.
(CANDIDO, 2011, p. 33).

O que temos em maos com a poética em portunhol é uma literatura identificada com
0s anseios e valores de uma populacéo, cuja poética se manifesta pela ruptura e é resultado da
fértil imaginacéo criadora do autor e, dessa forma, podemos encarar esse tipo de obra como a

convergéncia entre o resultado da criacdo pessoal com as condicdes sociais.
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Tomando o discurso como pratica social e, portanto, como modo de acdo e
representacdo do mundo, aceitamos que a pratica discursiva favorece o delineamento da
comunidade a qual ele se dirige, “constituindo e construindo o mundo em significado”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 91). A vista disso, Norman Fairclough distinguiu trés aspectos
construtivos do discurso. Por primeiro, o discurso contribuiria para a construgdo das
“identidades sociais” e “posi¢des do sujeito”, para os “sujeitos” sociais e os tipos de “eu”.
Como segundo aspecto, o discurso colaboraria na construcdo das relacBes sociais entre as
pessoas e, finalmente, como terceiro, o discurso contribuiria para a construcéo de sistemas de
conhecimento. Segundo ele ainda, esses trés efeitos corresponderiam respectivamente as trés
fungdes de linguagem e as dimensfes de sentido que convivem e se inter-relacionam em todo

o discurso: a funcdo identitaria, relacional e ideacional.

A funcdo identitaria relaciona-se aos modos pelos quais as identidades
sociais sdo estabelecidas no discurso, a funcdo relacional e como as relagdes
sociais entre os participantes do discurso sdo representadas e negociadas, a
funcdo ideacional aos modos pelos quais os textos significam o mundo e
seus processos, entidades e relagdes. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 92)

Este pensamento de Fairclough sobre discurso associa-se perfeitamente com as
observacdes de Antonio Candido expostas, de que a “arte ¢ um sistema simbolico de
comunicacgdo inter-humana” e que a poesia, também por ser palavra, seria a0 mesmo tempo
“forma e contetdo, e neste sentido a estética ndo se separa da linguistica” (CANDIDO, 2011,
p. 31-32). Tudo isso nos interessa esclarecer na medida em que a producdo poética em
portunhol modifica os recursos de comunicacdo expressiva e delineia as faces de um publico

bem especifico, estabelecendo um processo dialético entre arte e sociedade.

Dando lugar ao fendmeno capital da formacao literaria em portunhol, de espacos e
linguas sobrepostas e de intensa mobilidade cultural, a tradicdo cléssica da literatura passa a
representar o velho, o ultrapassado e, por outro lado, o portunhol, o que ha de mais moderno.
Assim, a desordem que esse tipo de producdo exibe se liga, visceralmente, com a ruptura
entre 0s géneros e espécies literarias e discursivas didaticamente concebidas — embora isso
ndo represente necessariamente uma relacdo de oposi¢do, mas, também, a recriacdo do

acostumado e a reinterpretacédo de sentidos novos de leitura.

Todavia, ao mesmo tempo em que o portunhol simboliza a ruptura, ele restaura uma
férmula classica e bem conhecida da literatura: contraposicdo aos preceitos estéticos de um

movimento que se finda para outro que surge. Como exemplo disso, podemos citar a
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discordancia absoluta do movimento arcade a artificialidade discursiva do Barroco ou do
movimento realista aos exageros egocéntricos do Romantismo e, ainda mais, da rebeldia dos

modernistas com as praticas parnasianas da poesia.

Para Jean Francois Lyotard (1988), um dos mais destacados pensadores sobre a pés-
modernidade, o saber que esta propicia “ndo é somente o instrumento dos poderes. Ele aguga
nossa sensibilidade para as diferengas e reforca nossa capacidade de suportar o
incomensuravel. Ele mesmo ndo encontra sua razao de ser na homologia dos experts, mas na
paralogia dos inventores” (LYOTARD, 1988, p. XVIII). O filésofo sustenta que o esforco de
entendimento entre esses opostos seria o de aceitar os novos enunciados que surgem a partir
da diversidade dos discursos. “Assim, nasce uma sociedade que se baseia menos numa
antropologia newtoniana (como o estruturalismo ou a teoria dos sistemas) e mais numa
pragmatica das particulas de linguagem. Existem muitos jogos de linguagem diferentes, trata-
se da heterogeneidade dos elementos.” (LYOTARD, 1988, p. XVI).

E por tal orientacio ideoldgica que este estudo traga a anélise da producdo de Fabian
Severo e Douglas Diegues em sua vertente pds-moderna, posto que a criacdo poética desses
autores se distancia das grandes producdes literarias para se engajar no discurso marginal e de

indole multipla.

Nas artes, o pds-modernismo se caracterizou em grande parte pela ruptura das
fronteiras entre o popular e o erudito, o presente e 0 passado, a criacdo e a imitacdo, e,
sobretudo, pela pluralidade de inspiracGes. Na literatura, o p6s-moderno se particularizou
pelos aspectos ludicos, metalinguisticos, pelo estimulo a autorreflexdo e, ao mesmo tempo, a

revisdo critica de nosso passado histérico-cultural.

A poesia ndo ficou isenta da fragmentagao originada pela “crise do relato” anunciada
por Lyotard. Seus reflexos pds-modernos se manifestam também pela multiplicidade de

situacBes imprecisas, enigmaticas e contrastantes.

Convém alertar, porém, como faz Steven Connor (1993, p. 108), que a teoria literaria
p6s-moderna, encarada tanto como um conjunto dominante de ideias e praticas criticas quanto
como teoria de um modo dominante de literatura contemporanea, é suscetivel de se emaranhar
numa crise eufoérica, na qual pode resvalar para o equivoco comum de sé atentar para o
manifesto da teoria, ao inves de aferir seus efeitos discursivos: “é ver o que ela diz e ndo o

que ela faz.”
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Em Diegues percebemos a tradicdo como eco de um estilo que permanece Vivo.
Caminhando em sentido contrdrio ao que a proposta inovadora de criacdo poética em
portunhol parece apregoar, Diegues resgata na tradicao da poesia a forma do soneto — uma das
mais classicas formas de producdo poética — para compor os livros Da gusto andar desnudo
por estas selvas (2002) e Uma flor na solapa da miseria (2005).

Acredita-se que a criacdo do soneto deve-se ao poeta siciliano Giacomo da Lentino,
sem uma forma fixa de divisdo dos versos, que se disseminou ao longo do tempo
apresentando variadas maneiras de divisdo. Coube a Petrarca a fixagdo de uma forma e
estrutura que se tornaria modelo a posteridade: os 14 versos divididos em dois quartetos e

dois tercetos.

Diferentemente da forma petrarquiana, Shakespeare introduziu a estrutura de trés
quartetos e um distico (couplet em inglés) para a composicdo dos seus sonetos. No quarteto
inicial apresenta-se 0 mote, seguido pelos outros dois quartetos que desenvolvem o assunto da
composicdo e, fechando o poema, os dois Ultimos versos fazem a conclusdo da ideia ou
assunto desenvolvido no poema.

A estrutura dos poemas que Douglas Diegues adota em seus “sonetos salvajes” ¢é a
shakespeariana e segue, na quase totalidade, a mesma forma de exposi¢do do conteldo aos
moldes tradicionais: apresentacdo, desenvolvimento e conclusdo. Veja-se, a titulo de exemplo,

0 soneto 18:

juego empatado

para combater el hambre
uivan los hombres

en carceres superlotados

personas dormindo atadas a la grade
tu sarna & tu tuberculose

a nadie comove

nada mais consigue ser novidade

las excepciones son los maniacos que no tem nada a perder
unos passam fome - otros comem demais

impulsos de destruicion parecem coisas naturais

como la prética del crime para conquistar el poder

prazos oficiais toxinas animais crimes banais - nem el futuro parece ter

[futuro
entdo eu corro para no perder vocé y la tarde sem juros (DIEGUES, 2002,
p. 25).
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O soneto 18 constroi uma paisagem, comum as grandes cidades, em que quase mais
ninguém enxerga o sofrimento do outro e muito menos tenta ajudar. A miséria ndo comove
mais e a violéncia também ndo causa mais espanto. A abertura (introducdo) do soneto
apresenta a proposta tematica: “a miséria humana” em seu sentido de luta pela sobrevivéncia
e adaptacdo em uma sociedade fria, apatica e impassivel. Vale destacar aqui que a maioria dos
verbos empregados no poema € usada no presente e 0s outros ou estdo na sua forma nominal
ou no gerundio — o que indica acdo continua ou em andamento —, fato que corrobora a nocéo
de critica social a uma situacdo atual. Na sequéncia, o eu lirico descreve as mais variadas
formas da degradacdo, construindo o painel de desconstrucdo da dignidade humana. E, no
fechamento, a surpresa, 0 eu poético também assume a atitude de indiferenca a situacéo
degradante que se apresenta e indiferente ou desesperado “corro para no perder vocé y la

tarde sem juros”.

A opcdo pelo soneto shakespeariano marca um contraponto entre tradicdo e
contemporaneidade. Ao compor seus poemas em D& gusto e Na solapa da miséria, o poeta se
vale de misturas distintas. A primeira € a mescla de vocabulos e expressdes de idiomas
distintos formando o portunhol selvagem. A outra consiste no enguadramento dessa
composicdo hodierna no molde amplamente consagrado pela tradi¢cdo que é o soneto. Em
outras palavras, o autor mistura vocabulos e expressdes formando um texto hibrido e, em
seguida, distribui essa escrita contemporanea em versos organizados na forma tradicional do

soneto, amalgamando nele o presente e 0 passado.

Citamos, ainda, a obra de Diegues EIl astronauta paraguayo, apresentada
anteriormente, que além da mescla entre os géneros literarios ancora-se igualmente na
tradicdo classica. Indiscutivelmente, a obra, a sua maneira, retoma as Novelas de Cavalaria e a

representacdo da figura de um cavaleiro, como veremos logo a seguir.

Gostariamos de apontar nessa mesma obra a retomada da tradi¢do, sob o recurso do
didlogo intertextual. Nesse mecanismo de retomada de uma obra por outra, podemos afirmar
que o texto é uma forma de memoria e, portanto, um lagco com a tradicdo. Nas palavras de
Tiphaine Samoyault (2008, p. 47) , “a literatura se escreve com a lembranca daquilo que é,
daquilo que foi. Ela exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por
meio de um certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de re-escrituras,
cujo trabalho faz aparecer no intertexto.” Assim, apoiando-nos nessa ideia, discutiremos a
metafora da viagem entre Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, publicado em duas partes —

a primeira em 1605 e a segunda em 1615 — e El astronauta paraguayo.
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Desde a antiguidade greco-romana, a metafora da viagem serve de inspiragdo a
literatura. Somente para citar alguns mitos cujos protagonistas empreenderam grandes
viagens, lembramo-nos de epopeias como lliada (700 a. C.) e Odisseia (700 a. C.), de autoria
atribuida a Homero, que serviram por largo tempo como contetudo educativo aos jovens
gregos e romanos. lgualmente Eneida (100 a. C.), de Virgilio, em que o heroi Eneias, apos a
derrota de sua Troia, parte com a incumbéncia de erigir uma nova cidade. Dentro do universo
classico da lingua portuguesa, é inesquecivel a viagem de Vasco da Gama narrada por

Camdes em Os Lusiadas (1572), seguindo o modelo classico.

No correr dos séculos, as abordagens sobre o tema “viagem” foram multiplices e,
ainda assim, revelam-se hoje tdo fascinantes quanto nos tempos antigos. A partir da ideia de
deslocamento, por espacos externos ou pelos desvados intimos do eu lirico, que o vocabulo
“viagem” suscita, propomos delinear algumas reflexdes. Dentro da proposta deste estudo,
partimos do pressuposto de que a obra cervantina, em virtude de sua celebridade, dispensa

apresentacdes. Por isso, avangamos diretamente para a anélise das duas obras.

No livro de Cervantes, 0 motivo viagem é um dos principais focos da narrativa. Dom
Quixote empreende trés viagens, as quais se associa um emaranhado de significados
simbdlicos que desvelam o embate entre o imaginario e o real. O engenhoso fidalgo nédo €
sendo um homem cheio de sonhos e ilusdes. Louco? Talvez... Contudo, seja insano ou néo,

com certeza é persistente e leva até as ultimas consequéncias a realizagdo de seus sonhos.

A originalidade na narrativa de Cervantes apoia-se no idealismo que transfigura e
anima as fantasticas jornadas do cavaleiro da triste figura. EI Quijote € 0 homem comum, mas
de grande espirito, em luta constante pela justica e pelo amor. Combate as contrariedades que
se op6em a felicidade comum e encarna nobres impulsos que o impelem a vida heroica e

aventureira.

El astronauta, a semelhanca do Quixote, lanca-se em aventuras inesperadas. Aquele
se projeta pelo espaco etéreo do universo, enquanto este traga por terra seu trajeto; porém
ambos viajam pelo mundo da imaginacao: a viagem adquire o carater delirante de ruptura da

realidade, associada a evasdo do sujeito do seu mundo material e real.

O movimento € uma caracteristica intrinseca da viagem, mas o deslocar-se nem
sempre representa mudanca espacial. Embora ganhe destaque pelo aspecto descritivo da agéo,
a travessia, como metafora, representa o dilema da busca de algo que represente uma solugédo
da davida ou da angustia pela transformacéo:
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Toda viagem se destina a ultrapassar fronteiras, tanto dissolvendo-as como
recriando-as. Ao mesmo tempo que demarca diferencas, singularidades ou
alteridades, demarca semelhancas, continuidades ressonancias. Tanto
singulariza como universaliza. Projeta no espaco e no tempo um eu némade,
reconhecendo as diversidades e tecendo as continuidades. (IANNI, 2003, p.
3)

Nas duas narrativas, Dom Quixote e El astronauta paraguayo, buscam suas proprias
verdades e a solucdo de seus dilemas pessoais. Trata-se, em Ultima instancia, da oportunidade
de um encontro do vigjante com ele mesmo. Cada protagonista, “Ao longo da travessia, nao
somente encontra-se, mas reencontra-se, ja que se descobre mesmo e diferente, idéntico e
transfigurado.” (IANNI, 2003, p. 26).

Indiscutivelmente, as duas obras refletem, & sua maneira, as formas das Novelas de
Cavalarias e a representacdo da figura de um cavaleiro experienciando algumas aventuras é
marcante. Em Cervantes, o herdi, apropriado ao seu mundo e época, tomou todas as suas
armas ¢ “montou-Se N0 Rocinante, posta a sua celada feita a pressa, embracou a sua adarga,
empunhou a lanca, e pela porta furtada de um pétio se langou ao campo, com grandissimo
contentamento e alvorogo, de ver com que felicidade dava principio ao seu bom desejo”.
(CERVANTES, 1981, p. 45). Por sua vez, o astronauta de Diegues, em tempos de predominio
tecnologico e aventuras espaciais, viaja flutuando de maneira quase magica (qualquer

tecnologia suficientemente avancada, afirmou Arthur C. Clarke, é indistinguivel de magia):

i8, 4, 2, zero y zas!

iQué lindo flutuo!

iQué lindo flutua

el primeiro Astronauta Paraguayo! (DIEGUES, 2007, p. 3)

Ainda assim, o tempo que separa as duas narrativas parece diluir-se na similaridade
do empreendimento aventuresco dos dois herois. Este e aquele enfrentam as mais variadas
atribulacbes em busca de algo que anseiam alcancar, seja a honra, a justica ou um amor, puro

para Quijote, sensual para o astronauta paraguaio.

Desde a antiguidade até a atualidade um dos aspectos mais carregados de
significados é o carater moral do her6i. Ao analisar as diversas opiniées sobre a natureza

moral do heréi, Brombert (2001, p. 18-19) resume:

Friedrich Schiller acreditava que o herdi encarna um ideal de perfeicdo
moral e enobrecimento. (“Veredlung”). Thomas Carlyle via os herdis como
modelos espirituais guiando a humanidade, e portanto merecedores do “culto
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do hero6i”. Joseph Campbell, em nossos dias, descreveu o herdi de mil faces
como capaz de “autoconquistada submissdo” e pronto a dar a vida por
alguma coisa maior do que ele mesmo. [...] Sigmundo Freud, de maneira
menos ludica, embora também destacando a competicéo, ofereceu uma visdo
mais sombria. Em Moisés e 0 Monoteismo definiu o her6i como alguém que
enfrenta o pai e “no fim suplanta-o vitorioso”, e ainda menos
tranquilizadoramente (a nocdo de parricidio ndo é nada edificante) como um
homem que se rebela contra o pai e “mata-o de um modo ou de outro”. [...]
Joseph Conrad [...] sugere que a “treva” ¢ o dominio privilegiado da alma
heroica. [...] Paul Valéry afirmou que tudo que ¢ “nobre” ou “heroico” esta
forcosamente vinculado a obscuridade e ao mistério do incomensuravel,
ecoando a observacdo de Victor Hugo a respeito do obscurecimento
legendario (“obscurcissement légendaire™) cerca a figura do heroi.

Entdo, quem sdo os herdis em Dom Quixote de La Mancha e em EIl astronauta
paraguayo? Talvez os dois representem seus proprios criadores, que tém a certeza de
construir, a partir de suas convicgdes, ou quem sabe melhor dizer de suas ilusdes, um mundo

diferente.

Ao longo das duas obras em questdo a figura feminina é marcante e imprime um tom
mitico as narrativas. Entre Dulcineia e Yiyi ha um abismo de intengdes distintas. Enquanto
Dulcineia del Toboso simboliza os mais altos ideais da pureza e da virtude, a Yiyi de
minifalda y su flor de xocolate endemoniada é carregada pelas cores da sensualidade barata e
vulgar, embora em algumas passagens do poema também represente o paradoxo feminino que
transita entre a forca e a delicadeza, a pureza e a sensualidade, representando a dimensao
simbolica do ethos feminino das lendas e mitos e que, desde a antiguidade, é capaz de dar
ressignificagdo a existéncia do homem: “La yiyi del amable beneno xocolate rosa shock

parece uma tormenta elétrica nel korazon del astronautita.” (DIEGUES, 2012a, p. 18).

Também os opostos local/global estdo presentes na narrativa de Cervantes. Em Dom
Quixote de La Mancha nao passa despercebida a referéncia em seu proprio nome a “la
Mancha”, regido onde o valoroso fidalgo vivia e que, de certa forma, torna-se pequena para
suportar tamanha carga figurativa, reforcando o aspecto metonimico do nome, além de
apontar “para uma zona de sombra, de indefinicdo e de indeterminagdo, que ajudara a
construir a metafora do personagem.” (KRAUSE, 2005, p. 62-63). Esses aspectos salientam a
representacdo de um espaco circunscrito, menor, no caso a regidao de onde parte nosso heroi,
cujo deslocamento deflagra uma representacdo mais ampla de espago: demarca as fronteiras

imaginarias do incontivel.

No universo dos romances de cavalaria, o cavaleiro se dedica ao seu propdésito de

magnanimidade, supera seus temores e luta incansavelmente pelo seu objetivo final, mesmo
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que isso lhe custe a vida. O manchego de Cervantes e o astronauta de Diegues ndo medem as

consequéncias de seus atos. Eles viajam para encontrarem suas verdades.

Miguel de Cervantes mescla a narrativa das novelas de cavalaria as aventuras do
herdi épico, mistura a narrativa romantizada a narrativa picaresca, para descrever as aventuras
de descoberta e de autodescoberta de Dom Quixote. Por sua vez, Douglas Diegues adota uma
estética que rompe com as territorialidades literarias para narrar a jornada do astronauta
paraguaio. Os dois protagonistas se lancam em suas jornadas procurando caminhos que, se
por um lado se revelam inusitados, por outro, muitas vezes, se mostram como uma forma de
resisténcia ao mundo. Todavia, enquanto Cervantes emprega uma estrutura arcaizante de seu
idioma, Diegues se vale de uma proposta de subversdo poliidiomatica em cuja estética a
cultura assume maior importancia do que a demarcacdo fisica de fronteiras geogréaficas e

desconstroi os esteredtipos de géneros literarios.

Tempos e propostas diferentes se cruzam nessas duas obras. Entretanto, ambas
paradoxalmente se aproximam em seus aspectos figurativos da viagem de deslocamento tanto
no espaco externo, fisico e concreto, como no movimento para o interior das personagens.
Ambos, El Quijote e EIl astronauta estdo asfixiados pela rotina, querem despojar-se das
marcas e dos valores domésticos do habito. Nas suas viagens, buscardo o alimento para sua
imaginacdo. Eles abandonardo a seguranca que a vida lhes oferece pelas incertezas do

caminho. E fardo dos leitores eternos admiradores de suas jornadas.

De fato, acreditamos que a intertextualidade é um mecanismo préprio da leitura
literAria em seu intrincado movimento que constitui o tecido literario. Concordamos com
Samoyault em que o intertexto se constrdi pela justaposicdo de vérias falas, varios contextos e
varias vozes. Pensamento que se estende, na interpretagdo da autora, para uma memoria
coletiva que, por primeiro, permite uma leitura partilhada, que ndo esqueceu a coisa comum e
outra, a leitura poética, que percebe melhor o “trabalho realizado sobre o que ha de mais ténue
na lembranca coletiva: o pequeno fato sem importancia, o que é rejeitado pela historia geral.”
(SAMOYAULT, 2008 p. 122).

Voltando-nos, mais uma vez, a tematica da poética de Diegues, gostariamos de
destacar 0 modo irreverente como o poeta trata certos assuntos quando, ao apresentar uma
visao contestatoria e critica de mundo, também Ihe acrescenta um tom de atrevimento ludico.
Esse aspecto nos remete diretamente aos conceitos de satira menipeia e carnavalizagcdo da

literatura apresentados por Bakhtin em Problemas na Poética de Dostoievski (2010).
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O género satira menipeia recebeu esse nome em referéncia ao filésofo grego Menipo
de Gadara (séc. Il a.C.) que deu a essa tendéncia uma caracterizacdo propria. Embora as
satiras de Menipo ndo tenham chegado até nos, o escritor romano Marco Teréncio Varro (séc.

I a.C.) resgatou novamente o uso do termo e sua prética literaria (BAKHTIN, 2010).

Mikhail Bakhtin situa esse género entre os estilos sério-cOmico, em que o0s
“escandalos e excentricidades destroem a integridade épica e trdgica do mundo” e “abrem
uma brecha na ordem inabalavel, normal (“agradavel”) das coisas e acontecimentos humanos
e livram o comportamento humano das normas e motivacdes que o predeterminam”
(BAKHTIN, 2010, p. 134-135). Nos fundamentos de tal espécie literaria, esclarece o fildsofo,
a primeira peculiaridade da satira menipeia seria 0 novo tratamento que da a realidade, tendo
como objeto a realidade viva, o dia a dia. A segunda peculiaridade desse género sério-comico
é ndo se basear na lenda e nem se consagrar através dela, mas basear-se, conscientemente, na
experiéncia (mesmo que ainda ndo seja madura) e na fantasia livre. A terceira peculiaridade é
a pluralidade de estilos e a variedade de vozes de todos 0s géneros que compdem esse estilo,
renunciando a unidade estilistica da epopeia, da tragédia, da retorica elevada e da lirica e se
caracterizaria pela “politonalidade da narragdo, pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério ¢
do comico”, intercalando os géneros e fundindo 0 discurso da prosa e do verso (BAKHTIN,
2010, p. 25).

Bakhtin continua sua conceituacdo sobre a satira menipeia destacando quatorze
particularides fundamentais conforme elas foram definidas na Antiguidade e das quais
destacaremos somente aquelas que nos sdo importantes para contextualizar a pratica menipeia

na obra de Douglas Diegues.

A primeira particularidade que destacamos é a presen¢a do elemento comico que
aponta para o carater carnavalesco; outro aspecto é que a menipeia se caracteriza pela
excepcional liberdade de invencdo do enredo e filosofica. Esses elementos sdo encontrados
sem dificuldade nenhuma nos escritos de Diegues, em cujos textos facilmente identificamos
essas referéncias, como é o caso do soneto 4 em D4 gusto andar desnudo por estas selvas, no
qual podemos observar a visdo filoséfica inusitada sobre as contradicdes que o ser humano

carrega dentro de si e o forte apelo cdmico nos versos:

el ser-humano racional es um bicho muy complicado

le gusta enrabar o ser enrabado

milenariamente tarado

segun Dostoiévski no descobriu que es bueno por eso sigue tan malvado
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el negdcio es fazer lo que se pode

se dexan bocé toma conta

por eso bocé molesta esa gente tonta

que gosta de se gabar que esta sempre no creme da onda

0 pueblo esta verde, sin cualquier perspectiva de asas, frustrado
cada um entende la coisa de um jeito

hasta que se prove lo contrario todos son suspeitos

mafiana puede se vocé el novo asesinado

el ser-humano racional es un bicho muito loco
un dia vai aprender a amar sin reclamar el troco (DIEGUES, 2002, p. 11).

Uma particularidade para a qual chamamos a atencéo € que a minipeia cria situacoes
extraordinarias para provocar e experimentar uma ideia filosofica, fato flagrante em El
astronauta paraguayo, cuja narrativa leva um simples homem a sair flutuando pelo
firmamento feito um astronauta em busca de uma paixdo, mas que a0 mesmo tempo mistura
reflexdes sobre o mundo contemporaneo e pondera¢des sobre o comportamento humano.
Também podemos destacar outra propriedade em el astronauta, que é a combinacdo orgéanica

do fantastico livre em uma narrativa totalmente magica e inverosimil.

Seguindo pela classificacdo de atributos da satira menipeia, constatamos igualmente
presente na obra de Diegues “as diversas violagdes da marcha universalmente aceita e comum
dos acontecimentos, das normas comportamentais aceitas e da etiqueta, incluindo-se também
as violagdes do discurso” (BAKHTIN, 2010, p. 134), caracteristica ja extensamente
comentada ao longo desse trabalho, quando apresentamos varios exemplos de cenas que
causam escandalo e comportamento excéntrico no texto do poeta. Para finalizar nossas
relacbes entre a producdo de Diegues seguindo o estilo da menipeia, salientamos a
peculiaridade que reforca a multiplicidade de estilos, intercalando os géneros literarios e
dando novo enfoque a palavra. Esse aspecto também ja foi demonstrado aqui, quando vimos

como Diegues mescla o texto lirico com a prosa.

Nessa caracterizacdo descritiva das peculiaridades da menipeia, ha de se destacar que
a vertente sério-cobmica na literatura se conjuga com a cosmovisdo carnavalesca que,
conforme o ilustre linguista, é variante literaria direta dos géneros folclérico-carnavalescos
orais. Tal afirmacdo se faz importante para a nossa discussdo, pois a poética em portunhol é
fruto, originalmente, do contato oral entre linguas diversas, colocando a imagem e a palavra

numa relagdo especial com a realidade.
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Literatura carnavalizada seria aquela que, por intermédio de diversas vinculag@es
mediadoras, direta ou indiretamente, “sofreu a influéncia de diferentes modalidades de
folclore carnavalesco (antigo ou medieval)” (BAKHTIN, 2010, p. 124), sendo que todo o
campo do sério-cémico constituiria o primeiro exemplo desse tipo de literatura. Assim,
através dos tempos essa manifestacdo se propagou na literatura universal, resultando nas mais

variadas formas de abordagem tematica.

A cosmovisdo carnavalesca “¢ dotada de uma poderosa forga vivificante e
transformadora e de uma vitalidade indestrutivel” e, por isS0, 0S géneros que mantém relagéo
com as tradicBes do sério-comico “conservam, mesmo em nossos dias, o fermento
carnavalesco que os distingue acentuadamente entre outros géneros” (BAKHTIN, 2010, p.
124). Nessa linha de raciocinio, o carnaval, no sentido de conjunto das variadas festividades,
ritos e formas carnavalescas, revoga as leis, proibicdes e restricdes que caracterizam o sistema
e a ordem da vida comum, ou seja, elimina-se “tudo o que ¢ determinado pela desigualdade
social hierarquica e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os
homens”, que os cerceiam totalmente na vida extracarnavalesca (BAKHTIN, 2010, p. 160).
Para o pensador russo, a principal acdo carnavalesca ¢ a “coroagdo bufa e o posterior
destronamento do rei do carnaval” (BAKHTIN, 2010, p. 161), de tal forma que a coroacéo e 0
destronamento é um ritual biunivoco que expressa a inevitavel e simultanea criatividade da
mudanca-renovagdo. Relacionando metaforicamente esses dois aspectos, podemos dizer que a
“coroagdo da bufa” é a exaltagdo do viés fanfarrdo ¢ burlesco que a literatura de Diegues em
portunhol apresenta e, por sua vez, o “destronamento do rei do carnaval” simboliza o

rebaixamento dos canones literarios a uma inesperada manifestagdo poética.

A partir dessas ideias, fica clara a filiagdo do texto de Diegues a essa tradi¢do
literaria da antiguidade classica. Ainda que as composi¢des do poeta sejam contemporaneas,
elas resgatam preceitos da historia poética e ele as amolda a seu estilo extravagante de escrita,
0 que, obviamente, ja se configura como uma manifestacdo da carnavalizacdo da literatura.
Nessa concepcdo, 0 poeta, conscientemente ou ndo, sobrepde a tradicdo um conteddo
transgressor que, por sua vez, permite identificar no novo o velho. Ainda mais, a
carnavalizacdo na poética desse autor passa a ser também ponto de inversdao, em que 0
periférico torna-se centro e incorpora a tradi¢ao carnavalesca popular, opondo-se ao sério ou

aquilo que representa as normas sociais.

Absolutamente extraoficial e representante da diversidade carnavalesca das

fronteiras, o portunhol selvagem de Diegues possui vinculo indissolivel com as tradigcoes
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populares que, heterogéneas, representam os conhecimentos, imagens e simbolos cruciais das
culturas fronteiricas. Além disso, podemos relacionar o “portufiol selvatiko” ao pensamento
de Bakhtin (2010) sobre as mésalliances carnavalescas, nas quais a conjugacdo dos pares
opostos entre 0 sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante,
0 sabio com o tolo, entre outros, associa-se a profanacdo dos textos sagrados e sentencas
biblicas, representados no texto de Diegues por referéncias ao Papa, ou ao Vaticano, e a

outros representantes religiosos como podemos observar a seguir:

[...] Yiyis mil vezes yéguas. Néctar pago y néctar gratirola. Y te empayeezan
lindamente porongo korazonzonzo y bolas. Triplefrontera Gomorra.
Triplefrontera Sodoma. El Papa llega a Rapailandia a Bolilandia a
Paraguaylandia e Kurepilandia. La cumbia todavia non llega a Roma. Estas
empatado de la crema de las tetas de las kolas y de las xonxas. Agora sos
um guevo. Um guevo frito. Y nim el Papa nim el Bispo Macedo te pueden
salvar del tal amour kilombero... (DIEGUES, 20123, p. 28)

A maneira como Diegues apresenta sua literatura, seja em versos ou em prosa,
ressignifica os sentidos tradicionais da literatura, ndo apenas inter-relacionando
dialogicamente elementos ou situacdes opostas, mas sobretudo como contestacdo e
ridicularizagdo, das instituigdes e costumes habituais.

Estendendo nossas reflexfes sobre a leitura da tradicao espelhada na ruptura literaria
contemporanea, abordaremos, agora, alguns dos aspectos que marcam presenca na producao
em portunhol de Fabian Severo e evidenciam o cruzamento entre elementos da tradi¢do

classica da literatura com a manifestacdo literaria coetanea.

Para auxiliar nossa argumentacdo neste sentido, é necessario retomar conceitos
referentes a histéria dos movimentos literarios e, por primeiro, resgatar alguns dos principios
do movimento arcade que, no Brasil teve seu apice na segunda metade do século XVIII. O
Arcadismo aconteceu em um periodo bastante conturbado da politica brasileira, o que
conferiu aspecto singular a sua producdo literdria: fazer da literatura um instrumento de
mudanca social. Nesse momento tivemos as primeiras manifestacfes de independéncia do
Brasil, devido as constantes pressdes econdémicas exercidas por Portugal sobre sua col6nia. A
Inconfidéncia Mineira, como ficou conhecido o movimento de reivindicacdo de liberdade
politica deflagrado naquela época, colocava-se frontalmente contra a opressdo administrativa

da coroa portuguesa sobre sua col6nia.
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Na literatura, enquanto na esfera barroca a criacdo literaria procurava criar espanto
por meio do rebuscamento, nas arcadias literarias criou-se uma artificialidade expressa na
forma de um cenario natural e acolhedor para divulgar os ideais de uma sociedade mais justa
e igualitaria. Por meio da imagem de pastores preocupados somente em cuidar de seus
rebanhos e desfrutar dos prazeres da natureza, propunha-se uma vida que valorizasse menos a
pompa e a sofisticacdo caracteristicas das cortes europeias do absolutismo. Os seus membros
adotavam nomes de pastores e eram chamados por seus pseuddnimos, criando uma espécie de
simplicidade com o objetivo de eliminar tudo que poderia ser associado a artificialidade e a
hipocrisia da vida na corte.

O Fugere urbem (fuga da cidade) foi um dos principios fundamentais defendidos
pelo Arcadismo, forma de pensar importada da Europa que naquele momento vivia 0s
primeiros impactos da crescente urbanizacdo causada pela Revolucdo Industrial. Os arcades
tinham no bucolismo o ideal de vida, isto é, uma vida no campo, simples e natural, afastada
dos centros urbanos, onde o homem viveria em um locus amoenus, num lugar ameno, que
seria um ambiente ideal e tranquilo, bucdlico ou campesino, uma regido mitica propria da
imaginacdo onirica. Para Calcaterra (1940, apud COUTINHO, 2004, p. 205), a vontade de
uma livre e pura expressdo lirica do sentimento era o que estava subentendido no sonho

arcade,

em contraste com a realidade e a razdo, ao pressuposto de que a verdadeira
poesia se inspira em um entusiasmo natural e se exprime com naturalidade,
em nome de uma simplicidade quase pastoril, de uma ficticia inocéncia
primitiva e de uma ingenuidade bucdlica, considerando o sentimento a fonte
mesma da poesia.

Dessa forma, ainda segundo Coutinho (2004), a nocdo de Natureza é ponto central da
concepe¢do setecentista do mundo: “a Natureza cdsmica e paisagistica, a Natureza do coracao
(sentimento) e a Natureza do cérebro (esprit)”. Tudo isso representaria a comunhdo do
homem com a natureza em circunstancias aureas e felizes que remeteriam a idade da pureza e
da bondade, ideia defendida pelo fildsofo francés Jean Jacques Rousseau, de que a civilizacédo

corrompe os costumes do homem, que nasce naturalmente bom.

Flagrantes sdo essas caracteristicas nos textos de Severo. Encontramos em grande
parte de seus poemas as referéncias a um ambiente bucélico e puro como podemos observar

nos exemplos a seguir:
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El rio Cuareim camifia nus fundo

asvés canta, asves dorme.

Camifia pra abayo, i se vai, se vai asta noum sei onde.

Los peye som livre i yo ayo que se van com el rio

se van para onde ele termina

diz que es un mar

um lugar aonde el agua noum toca la tierra. (SEVERO, 2011a, p. 37)

Igualmente podemos verificar esse ambiente no poema intitulado Chisoito:

Na ora qui u sol sisconde es la ora qui um iscuta.
Las estreya impurram i asenden los biyo de lus.
Cantan los griyo que trasen boa suerte.

Eu feyo la portera

i me adentro em mim para matutar

i pudé iscrevé. (SEVERO, 20114, p. 36)

Ou ainda em:

El rio no es de nadies.

Nase aya pru lado dus serro

Boiando entre barro i piedra

Pra renase nas agua du mar. [...]
(SEVERO, 2013, p. 37)

Verifica-se a presenca de elementos da natureza tais como rio, agua, mar, aves,
bichos e alguns outros a eles associados como peixes, grilos, barro, remetendo aos
componentes fundamentais da utopia arcade que coloca 0 homem em permanente contato

com a Natureza, na qual residiria toda a beleza e tranquilidade que ele poderia almejar.

Também podemos verificar no exemplo a seguir a idealizacdo do espaco campestre
em contraposi¢do com a cidade, uma vez que podemos relacionar a fronteira que Severo canta
com o espaco bucélico e pastoril representado nos textos arcades. Outra observagdo sobre 0
poema abaixo ¢ que “pra donde van los 6nibus” simboliza a saida desse ambiente rural para

as grandes cidades:

Yo no voi pra donde van los 6nibus

pois tefio medo de no encontrar las cosa que gosto.
En Artigas, por mafa

veyo lamparitas asesas

nas puertas con cortina de nailon

i us cayorro deitado, viyilando.

Ndmeros pintado con cal nas parede sin revocar
patios yeio de yuyo disparejo

as pileta arrecostada nus alambre para tender ropa
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yanelas con maseta rota
casas pur a metade
i siempre abertas. (SEVERO, 20114, p. 35)

Examinando a obra de Severo, verificam-se disseminadas inumeras referéncias aos
elementos campestres tipicos do espirito arcade, conferindo ao seu estilo individual estreita
ligacdo com essa tendéncia literaria. Todavia, € frequente também a sua lirica o tom
melancélico e saudosista, provocando no leitor o sentimento de tristeza e desolagdo tdo ao
gosto do movimento romantico, tal como um “estar” em transigdo entre essas duas correntes
estilisticas, assim como ocorreu na historia da literatura, quando ja se encontravam elementos
pré-romanticos incorporados no Arcadismo. De fato, os textos de Severo sdo também uma
forma de expressdo do mundo pessoal e mais intimo, resultando dai o egocentrismo (culto do
“eu”), opondo-se ao racionalismo e valorizando as raizes nacionais — leia-se aqui raizes

fronteiricas — e sentimentos populares.

Em Severo ha prevalécia da subjetividade, da confissdo de estados da alma e a
fronteira aparece como um lugar solitario; a expressdo da vida nessas regides extremas €

cantada com melancolia e tristeza.

La soleda es cuando la noche impurra el dia
y los vecino ainda no prendieron las luz.
Intonce eu me sinto una casa apagada

con la oscurida

se deitando en mis rincon.

Ditardisifia um sinte
que toda la tristeza du mundo
anda atras de nos. (SEVERO, 2014, p. 19)

Ademais, fica flagrante nesse poema a correspondéncia do estado psicoldgico do
sujeito lirico com o ambiente natural. A ideia difundida pela mensagem decorre da
preponderancia dos sentimentos contemplativos sobre a razdo e a forte carga emocional

desencadeada pelo sentimento de pertenga a um lugar.

E possivel identificar certo sentimento de nacionalidade & moda de Gongalves Dias

em seu classico poema Cancao do exilio, do qual é exemplo 0 poema a seguir:

Tu tierra vai cuntigo

por mas que cruces el puente

buscando otra sombra.

All4 van tar te lembrando

con saudade de raiz. (SEVERO, 2014, p. 39)
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Dentro desse critério romantico, cumpre destacar outro poema que compde o livro
N6sOtros, intitulado Amanda carga el universo adentro, ja apresentado anteriormente, mas

que se faz importante repetir aqui:

Sé que existe un sitio
donde las lineas de tu mano
dicen mi nombre.

Eres la sombra de una plaza,
un balcén perfumado de recuerdos
gue inunda relojes y cortinas.

El amor es un lugar que llevo.
Te busco y me encuentro
entre arenas y vidrieras
atardeceres y ambulancias

te elijo a ti.

Entro a tu cuerpo como a un espejo

camino por tus piernas

me disipo en la rama de tus brazos

y vuelvo a descubrir

el lugar que habito. (SEVERO, 2014, p. 46)

Além do aspecto erotico que ja foi comentado anteriormente sobre esse texto,
gostariamos de destacar, ainda, a possivel metafora da mulher associada com a terra.
Observamos que o poeta compara o corpo feminino com elementos do ambiente como
encontramos nos versos: “Eres la sombra de una plaza”, “caminho por tus piernas” ou em
“me disipo en la rama de tus brazos” e, com isso, a0 combinar a constituicdo feminina com
elementos da natureza, associa a ideia “mulher-terra”. O corpo da mulher se transfigura em
espaco onde o eu lirico encontra conforto e bem-estar, de forma a reconhecer que existe um

lugar que lhe acolhe e que descobre ser “el lugar que habito”.

Tais ingredientes romanticos na producdo de Fabian Severo ndo excluem uma viséo
acurada da sociedade. VVoltando-se especialmente aos problemas da pobreza, do afastamento
geogréfico que a fronteira para ele representa, o poeta toca em pontos sensiveis para ambos 0s
paises. Assim ele transforma sua criacdo na voz que se levanta diante do descaso e da

injustica social, como podemos observar:

Eu vi tristesa nus plato
fome nus ojo
soleda en las boca.
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Cufiesi us que ficarum

i sofie los que se fueron.

Descubri que la jente

morre na vereda

mordendo um pastito

resein arrancado. (SEVERO, 2013, p. 44)

A denuncia a exploracdo do mais rico sobre o mais pobre aparece em varios poemas,
nos quais a conduta dos mais fortes € duramente colocada em versos que destacam a visdo

critica de uma sociedade que sufoca os mais fracos:

Si a frontera noum fosse uma frontera

as pedra preciosa que pisamo

enyenarian nossos prato.

Mas aqui us patron

tapan com gayeta veia

a boca da yente,

i cuelgan a inyustisa nu pescueso. (SEVERO, 2013, p. 43)

Com efeito, também em seu romance Viralata, Severo ndo deixa escapar a
oportunidade do viés critico. Em certo momento da obra, o narrador personagem lembra-se de
guando era crianca e ajudava sua mée a vender objetos de porta em porta ou quando ia a feira
ajuda-la a vender pastéis. Em atitude reflexiva, ele pensa assim: “Pero en la pobreza, no hay
una edad para cada cosa, uno hace lo que el dia pone em diante de uno. Cuando el estémago
impieza a roncar, cada uno sale a cazar la comida para poder sobrevivir en la selva de la
frontera” (SEVERO, 2015a, p. 49). Ainda a titulo de exemplo na mesma obra, quando Fabi
lamenta a morte prematura de sua mae, fala assim: “L0s pobre semo una mixaria, ya nacemo
extrafiando lo que la suerte nunca nos quiso dar” (SEVERO, 2015a, p.44). Desse modo, ao
longo da obra, Severo da pinceladas sobre a vida de caréncias na fronteira onde, mesmo com

o fluxo de capital, a miséria e a desolacdo compdem um cenario desolador.

A confrontacéo entre tradicdo e ruptura na literatura em portunhol dos autores em
estudo aponta seguramente muito mais para a fusdo do que para a fissura. Os géneros
literarios, que por muito tempo da historia da literatura estiveram divididos em segmentos
fixos, com o portunhol se alargam e se tornam um organismo vivo e dindmico, cujo verbo

literario associa diferentes estilos poéticos.

Nas obras de Severo e Diegues, razdo e loucura, individual e social se conjugam
formando uma unidade compreensivel. Essa constatacdo nos remete aos estudos sobre o

Neobarroco realizados por varios pesquisadores, dentre os quais destacamos Severo Sarduy
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(1979), Haroldo de Campos (2004), Nestor Perlongher (1991), Irlemar Chiampi (2010) e
Angeles Mateo del Pino (2013) para evidenciar que a literatura em portunhol amalgama em
seu espirito tradicdo e modernidade. Todavia, para entendermos os conceitos formulados por
esses autores, € necessario retomarmos a concepcdo do que foi 0 movimento Barroco na

literatura, embora sem nos determos enfadonhamente em conceitos e classificacOes restritos.

O Barroco é um estilo identificado com a ideologia fornecida pela Contrarreforma. E
uma espécie de contraponto a Renascenca, que se caracterizou como um movimento de
rebelido na arte, filosofia, ciéncia, literatura contra os ideais do universo medieval vigente a
época, revalorizando a Antiguidade cléssica e sua concepg¢ao pagd e humanista do mundo que
instalou o antropocentrismo moderno. O Barroco foi uma reacdo a essas tendéncias no intuito

de reparar a tradicdo crista e apresenta-la sob novos modelos intelectuais e artisticos.

Em decorréncia da dualidade na visdo do mundo e na interpretacdo das coisas, 0
Barroco buscou aproximar os opostos, tendeu a conciliar extremos como claro/escuro,
fé/razdo, carne/espirito, erotismo/espiritualidade, juventude/velhice. Com uma linguagem
exageradamente ornada e obscura, houve preocupacdo de produzir textos muito elaborados,
fazendo com que o dominio superior da linguagem tivesse mais importancia do que o tema a
ser abordado. Por isso, os poetas do Barroco se esforcavam particularmente para criar
metaforas, hipérboles, antiteses, paradoxos, trocadilhos, analogias e imagens que pudessem

ser vistas como algo imprevisto e inteligente.

E é por este carater excéntrico que Irlemar Chiampi (2010) defende que a
reapropriacdo do barroco na segunda metade do século XX pela literatura latino-americana
representa um fazer poético que inscreve o passado na dinamica do presente de forma que

uma cultura avalie as suas proprias contradi¢cdes na produgdo da modernidade.

O barroco, encruzilhada de signos e temporalidades, funda a sua razdo
estética na dupla vertente do luto/melancolia e do luxo/prazer, e é com essa
mescla de convulsdo erdtica e patetismo alegérico que hoje revém para
atestar a crise/fim da modernidade, ao tempo que desvela a condi¢do de um
continente que ndo pbde incorporar o projeto do lluminismo. (CHIAMPI,
2010, p. 3)

Igualmente para Severo Sarduy (1979), o Barroco é a artificializacdo da linguagem:
“O festim do barroco parece-nos, ao contrario, com sua repeticdo de volutas, de arabescos e
maéscaras, de confeitados chapéus e brilhantes sedas, a apoteose do artificio, da ironia e irrisdo

da natureza” (SARDUY, 1979, p. 163). Para o escritor e critico de arte cubano, a estrutura
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barroca é um reflexo redutor daquilo que a envolve e transcende, reflexo que, embora se
destine a ser ao mesmo tempo totalizante e minucioso, ndo consegue assimilar a vastiddo da

linguagem que o circunscreve, a organizacao do universo.

Em prosseguimento as suas reflexdes sobre o Barroco e o Neobarroco, Sarduy
delineia o que seria para ele o Neobarroco. Citamos suas palavras:

[...] o neobarroco reflete estruturalmente a desarmonia, a ruptura da
homogeneidade, do logos enquanto absoluto, a caréncia que constitui nosso
fundamento epistémico. Neobarroco do desequilibrio, reflexo estrutural de
um desejo que nao pode alcancar seu objeto, desejo para o qual o logos ndo
organizou mais do que uma pantalha que esconde a caréncia [...].
Neobarroco: reflexo necessariamente pulverizado de um saber que sabe que
ja ndo esta “aprazivelmente” fechado sobre si mesmo. Arte do
destronamento e da discussdo. (SARDUY, 1979, p. 178).

Esse ponto de vista de Sarduy alcanca eco nos estudos de Roberto Echavaren que

aponta que a “poesia neobarroca evita el didactismo utépico™

e tem relacdo com a
tolerdncia, com a licencga para o singular, para o erratico luxurioso (ECHAVAREN, 2013, p.
85). Ampliando esses conceitos, Angeles Mateo del Pino apoia-se nas palavras de Sanchez
Robayna e destaca que o Neobarroco perdeu a gravidade do Barroco e que, embora os dois
partilhassem as mesmas propostas formais, o0 Neobarroco ndo implica em repeti¢do, mas, sim,
renovagdo: “El neobarroco es um Barroco em vuelo™® (SANCHES ROBAYNA, 1990, apud

MATEQO DEL PINO, 2013, p. 35).

Na introducédo do livro Jardim de camaledes (2004), Claudio Daniel defende que o
Neobarroco é uma resposta a modernidade e reforca a ideia de que esse estilo ndo se
configura como uma escola literaria, pois ndo possui principios normativos; ele remodela
férmulas passadas para produzir seu discurso, de modo a imprimir um novo sentido a
estruturas consolidadas como o soneto, a novela, o romance, desestabilizando-as. “O ponto de
contato do neobarroco e a vanguarda esta na busca de vastos oceanos de linguagem pura,
polifonia de vocabulos” (DANIEL, 2004, p. 18).

Ja em 1955, Haroldo de Campos, em seu artigo A obra de arte aberta para o Diario
de Séo Paulo, identificava na literatura contemporanea de sua época a semente do que ele, por

primeiro, chamou de Neobarroco. A partir do pensamento de Pierre Boulez, que mostrou

%% «poesia neo-barroca evita didatismo utépico.” (ECHAVAREN, 2013, p. 85, traducio nossa).

% <O neobarroco é um Barroco em vo0o.” (SANCHES ROBAYNA, 1990, apud MATEO DEL PINO, 2013, p.
35, traducéo nossa).
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desinteresse pela obra de arte “perfeita”, “classica”, do “tipo diamante”, e enunciou seu
julgamento sobre a obra de arte aberta, como um “barroco moderno”, Campos defende que
“Talvez esse neobarroco, que podera corresponder intrinsecamente as necessidades
culturmorfoldgicas da expressdo artistica contemporanea, atemorize, por sua simples
evocacao, 0s espiritos remansos, que amam a fixidez das solugdes convencionadas.”
(CAMPQOS, 2006, p. 53). Para Haroldo de Campos, o Neobarroco consistiria no oposto de
uma arte classica e tradicional, mas seria uma arte sempre aberta a novas possibilidades
criativas e, a0 mesmo tempo, possuidora de um valor estético pronta a revelar os simulacros

da cultura comercial.

Por sua vez, Perlongher (1991) destaca a retomada do Barroco nas letras latino-
americanas como “invasdo de dobras, orlas irisdecentes ou drapeados magnificos”. Para ele, o
novo surto do Barroco “langa 0 ataque estridente de suas bijouterias irisadas no plano da

siginificacdo” de forma a danificar o sentido oficial das coisas:

Certa disposicdo para o disparate, um desejo pelo rebuscado, pelo
extravagante, um gosto pelo emaranahmento que soa kitsch ou detestavel
para as passarelas de modas cléssicas, ndo é um erro ou desvio, parecendo
antes algo constitutivo, em filigrana, de certa intervencao textual que afeta as
texturas latino-americanas: texturas porque o barroco tece, mais que um
texto significante, um entretecido de alusbes e contra¢bes rizomaticas, que
transformam a lingua em textura, lencol bordado que repousa na
materialidade de seu peso. (PERLONGHER, 1991, p. 16)

Inevitavel, portanto, relacionar a literatura em portunhol com o Neobarroco. A
materializacdo do portunhol na poesia desliza por entre os canones literarios e incorpora as
inimeras possibilidades de arranjo entre linguas, dobrando e desdobrando significados entre
texto e leitor. O jogo de sentidos e 0 exagero sdo marcas das obras em analise, construidas a
partir dessa lingua de contato. O que podemos observar é o particular interesse dos autores da
literatura em portunhol em explorar até o mais alto grau da linguagem; é a conhecida tensédo

barroca entre extremos: velho x novo, caos x ordem, limite x excesso.

O portunhol postula para si o lugar de uma estética literaria original e ornamentada,
cuja producdo se caracteriza por privilegiar o popular e uma arte ndo classicizante, que se
dedica a expurgar o elemento europeu da cultura latino-americana, como defendeu Sarduy
(1979), ao sustentar que o Neobarroco seria a arte da “contra-conquista”, da “dessacralizagio
e da discussdo”, 0 “barroco da revolugdo”. Assim como a proposta neobarroca, a producao

literaria em portunhol combate as unificacdes ideoldgicas contemporaneas.
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3.3 Fabian X Diegues

Neste item que encerra este trabalho, seguimos evidenciando as caracteristicas de
estilo e preferéncias tematicas dos poetas Fabian Severo e Douglas Diegues, sobre o que
distingue e o que aproxima a producdo de cada um desses autores, demonstrando que o
portunhol é tdo maleavel que permite ir de um extremo a outro, do lirico & carnavalizagdo,
apontando como essa lingua de contato € multiplice e tdo moldavel como cada pessoa queira

adapta-la.

“Vo iscrevé las lembransa pra no isquesé” é o poema-verso que abre a primeira obra
que Severo publicou comercialmente. VVoltamos a esse poema, pois é ele que vai traduzir uma
das principais propostas, sendo a principal, da criacdo de Severo. A lembranca sera o caminho
pelo qual o poeta leva seu leitor ao longo de sua jornada pela fronteira entre Artigas e Quarai.
A rigor, as reminiscéncias engendradas pelo poeta recuperam um passado modesto e humilde

como uma forma de catarse e sublimagio. E o que se pode observar nos exemplos a seguir:

Nas casa

nos tifia um limonero.

Anjel verde nu meio du patio abandonado.
Pastisal pra sempre,

selva chiquita

onde sobrava ispasio pra crescer

mas no avia como.

Ali, entre u yuyal

uma perna i uns braso

yeno de ojo

perfumando la mafiana

con el canto dus gorrion

gue eran mas libre que uno.

Yo estrafio el limonero.

Aora mis pie son pasto duro,

terra sin flor

onde uno escarva

i no aparese niuna lombris. [...] (SEVERO, 2013, p. 33)

Neste primeiro exemplo, o eu lirico rememora o limoeiro que havia no quintal da sua
casa e que, apesar de pequeno e mirrado, espalhava seu aroma e seus galhos serviam como
pouso para 0s pardais cantarem. Destacamos desses versos duas comparagdes que nos
parecem importantes. A primeira é a metafora do limoeiro com um anjo, “anjel verde”, para a
qual evocamos seu significado do latim: “mensageiro”. O limoeiro estd sozinho no meio do
patio e é dele que emana o aroma da planta e 0 som dos passaros e, portanto, mensageiro. A

segunda comparacéo € a relacdo do proprio eu lirico com o pasto, de sorte que seus pés estao
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enterrados na terra, assim como raizes se fincam no solo. Dessa forma, podemos expandir
ainda mais a interpretacdo desses versos: 0 sujeito do poema representaria 0 proprio poeta,
Severo, que em sua missao de cantar (em portunhol), espalha a esséncia lirica da vida, estando

“pregado” ao solo, ou seja, encravado solitario na sua terra, a fronteira.

O préximo exemplo retiramos do livro N6sOtros, em que o eu lirico relembra o
sentimento de medo que sentiu diante de uma situagdo vivida com sua cachorrinha chamada
Chata. O poema narra que em certa feita o canil fora buscar o animal devido a dendncia dos
vizinhos diante da agitacdo de Chata ao ladrar para tudo e todos que passavam pelas
redondezas. Vejamos fragmentos do texto:

Sempre que pienso en la Chata,
me lembro de como ella me miraba aquella tarde.

[...]

Yo no lloré cuando ella murio.

Yo lloré una vuelta que vinieron los de la perrera

y yo tava iscondido con la Chata

imbaiyo da cama de mis padre.

Ellos querian llevarla porque los vecino denunciaron.

[..]

La Chata me miraba asustada

y yo tranquila Chatita que nou vai pasa nada
y le tocaba el fusifio

y ella con los ojo lleno de lagrima.

Sempre que pienso em la Chata
me lembro como me miraba esa tarde.
Tenia el miedo que tengo ahora. (SEVERO, 2014, p. 31-32)

Consideramos que as lembrangas sdo a representagdo do passado e que, apesar da
perspectiva de distanciamento temporal, de alguma forma encontram eco no homem de hoje.
Os versos acima nos mostram o sentido simbdlico presente no poema de uma lembranca que
ficou marcada na memoria e de tal sorte que aquela recordagdo ressurge quando, por algum
motivo, o eu lirico sente-se fragilizado. Por detras desta lembranca, a principio banal, ha o
rastro de angustia que o levou a reviver aquela experiéncia, assumindo um significado maior
porque imprime ao fato uma carga emotiva de aproximacao dos sentimentos entre o animal e

0 humano.

A respeito do processo de reminiscéncias do passado, Luis Behares escreve assim no

segundo prologo do livro Noite du Norte — Noche en el Norte (2011a):
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Esta escritura de los recuerdos va en el sentido profundo de la
transliteracion, en la medida en que la memoria exige ese movimiento en el
que “las lembransa” deben ser escritas para “no isquesé”, alterizarse para
permanecer. Es asi que a lo largo de todos los textos que siguen se expresa un
claro sentimiento de extrafiamiento, en el qual Severo como hablante se
esfuerza por saber en otro orden lo que inconscientemente sabe, en el cual la
lengua materna, lejos de ser la méas sabida y la mas consciente implica un
enigma y un sortilegio.*” (BEHARES, 2011a, p. 98)

Nesse mesmo sentido, ao discorrer sobre a relagdo entre passado e presente, Walter
Benjamin explica que a imagem “é aquilo onde o que ja foi e o agora se reunem de forma
relampejante em uma constelagdo” (BENJAMIN, 1997, p. 75). Como resultado dessa
interseccdo, Benjamin defende que a imagem é a dialética na interrupcdo, pois “enquanto a
relacdo do presente com o passado é puramente temporal, continua, a relacdo entre o que ja
foi e 0 agora é dialética: ndo é decorrer, mas imagem, que irrompe. — Sé imagens dialéticas
sdo imagens auténticas [...]; e o lugar em que se encontram é a lingua.” (BENJAMIN, 1997, p.
75).

Essa relacdo abordada por Benjamin entre a criacdo de imagens para retratar um
passado se revela na poética de Severo como um esforco de resgatar em palavras a memoria
das lembrancas vividas em sua terra natal, um passado que, para ele, ndo pode ou ndo deve ser
esquecido. Entendendo que as lembrancas reatam lagos com o presente, percebemos que as
recordacdes do poeta servem como fator determinante na formacéo da sua identidade pessoal
ao longo do tempo e, portanto, constituem um reflgio na busca de um lugar seguro no

presente.

Outra caracteristica a destacar na poética de Fabian Severo é a assimilacdo do eu
lirico a0 meio ambiente no qual se localiza. Essa forma de interacdo, expressa em diversos
poemas, salienta a vida em comum entre o0 sujeito poético e sua terra, numa integracdo
inevitavel, imperativa, em que o espaco assume papel de protagonista. A assimilacdo entre o
organismo (o eu lirico) e seu meio revela-se, destarte, fator relevante para se vislumbrar quéo

peculiar € a regido da qual se faz produto o homem fronteirico.

*7 «“Essa escrita das memorias vai no sentido profundo da transliteragdo, na medida em que a memoria exige esse
movimento no qual “as lembransa” devem ser escritas para “no isquesé”, modificar-se para permanecer. Assim,
ao longo de todos os textos que seguem se expressa um claro sentimento de estranhamento, no qual Severo como
falante se esforca para saber em outra ordem o que inconscientemente sabe, em que a lingua materna, longe de
ser a mais conhecida e mais consciente implica um enigma e um sortilégio.” (BEHARES, 20114, p. 98, traducéo
nossa).
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Sao varios 0s poemas que remetem a essa ideia de vinculo entre homem e terra.
Citamos por primeiro o poema “13” do livro Viento de Nadie (2013) no qual é perceptivel a

interacdo entre o sujeito e o rio:

Eu so marrén como el rio.

Cocoa sin azlcar.

Cobra de pedra

Que se vai para bajo

I noum me yeva com el.

Agua de tierra

Tapando meus pe

Que no saben donde estoi. (SEVERO, 2013, p. 27)

Outro exemplo aparece no poema “31” desse mesmo livro, onde podemos observar a
fusdo do elemento “terra” com o eu lirico compondo uma imagem simbolica de que, para
onde quer que va, o individuo leva consigo o sentimento de pertenca de seu chdo. Vale

destacar que quando Severo refere-se a “terra”, é ao espaco fronteirico que ele alude.

Tua terra vai cuntigo

por mas que tu cruse u puente

buscando otra sombra.

Aya van tar te lembrando

com saudade de rais. (SEVERO, 2013, p. 45)

A respeito desses aspectos, retomamos o poema Sincuentioito, do livro Noite nu
Norte — Noche en el Norte para destacar a associacdo do eu lirico com o espaco fisico

fronteirico e, 20 mesmo tempo, sua compara¢ao com 0s passaros:

Todos nos semo da frontera
como eses passaro avuando de la para qui
cantando um idioma que todos intende. (SEVERO, 2011a, p. 91)

Por esta mesma tendéncia de associacdo da natureza com o ser, voltamos a
transcrever o poema El mundo en un lugar, agora para salientar que a fusdo do elemento

natural se d& com o proprio poema:

El pufiado de tierra que cubre mi poema

Cae de los humedos rincones de casa

Tiene sabor a plantas tropicales

Aroma a lentejas con arroz

Y si uno pasa la mano por alguna estrofa

Siente lloviznar en la solapa. (SEVERO, 2014, p. 43)
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Nessa voz que brota dos poemas de Severo, carregada de sensacdes sinestésicas,
reconhecemos as raizes de um sujeito lirico que se confunde com o espaco, ocorréncia que
permite uma leitura ddbia entre o que € recordacdo do préprio autor e a invencdo poética
criativa que representa o carater plurissignificativo da arte literaria. Nesse fluxo de memdrias
encontramos a ambiguidade entre o que é real ou imaginario, o que é consciente ou

inconsciente.

Chamamos a atencdo ao poema que segue, que vamos designar Me gustaria tener
nombre de agua, onde o eu lirico confessa seu desejo de ter um “nome de agua”, mas recebeu

de nascen¢a um “nome de terra’:

Me gustaria tener nombre de agua.

Mas mi madre quiso

gue mi nombre fose de tierra.

Palabra seca que se parte

en letras de balastro.

Mi madre tal vez quiso me salvar das agua
que transforman julio num inferno

y sofié mi nombre de piedra.

Nombre de agua seria lindo

mas en la frontera

uno no elige quien quiere ser. (SEVERO, 2014, p. 21)

Neste texto aparece a associagdo entre 0 nome com o0s elementos naturais: agua,
terra, pedra. O nome proprio para cada pessoa, além da simples identificacdo, € o que lhe
confere singularidade e individualidade perante o grupo social. A simbologia dos nomes vem
de ha muito tempo, quando os recém-nascidos recebiam nomes conforme a circunstancia do
seu nascimento, aparéncia, local de origem ou mesmo pelo dia em que nasciam, de tal sorte
que é elemento fundamental para o ser reconhecer-se a “si-mesmo”. O nome representa o Ser

em sua carga mais subjetiva e figurativa que o individuo pode assumir.

No poema, o sujeito lirico destaca a importancia da agua para ele ao desejar “tener
nombre de agua”, nocdo que nos faz retomar o pensamento de Bachelard (1997), exposto
qguando abordamos a simbologia da agua nos poemas de Severo, como imaginacado
materializante e como elemento impregnado de sentidos, cujas impressdes remetem a uma

consciéncia de si mesmo e, a vista disso, a pessoa metaforizada em agua.

O desejo do eu lirico de possuir um nome de agua poderia ser traduzido pela prépria

configuracdo da agua, fluida e maledvel, como representacdo da transformacdo, em
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contraponto ao que seu nome remete, de “terra” e “pedra”, termos que simbolizam o elemento
passivo e imutavel. Estendemos nossos pensamentos neste ponto, pois mais uma vez, parece-
nos haver neste poema a fusdo entre poeta e sujeito poético. Uma das acepcOes da palavra
“severo”, segundo o Diciondrio Houaiss (2001), remete ao sentido de “duro, rigido”. Esse
significado do termo nos permite relacionar o nome do poeta, Severo, ao sentido exposto no
poema, no qual observamos o desejo do eu lirico, a corporificar o proprio poeta, de possuir
um nome de &gua que representaria algo “mais lindo” — e, no entanto, esse desejo resta

frustrado, porquanto seu nome ¢ “Palabra seca que se parte / en letras de balastro.”

Merece destaque a forca impositiva expressa nos dois Gltimos versos do poema Me
gustaria tener nombre de agua. Eles remetem a ideia de um destino que, a revelia da vontade
do individuo, se impde de forma categorica, pois na fronteira “uno no elige quien quiere ser”.
Assim, o carater fronteirico imporia uma clivagem irresistivel entre desejo e realidade, entre
anseio e experiéncia, entre fantasia e fato, acarretando os sentidos antagbnicos da rigidez

representada pela terra/pedra e aquilo que o eu lirico/poeta gostaria de ser, a saber, “agua”.

Ainda por este carater de fusdo entre o sujeito lirico com o poeta, trazemos outros

dois exemplos. O primeiro com o titulo Trinticuatro diz assim:

Mi madre falava mui bien, yo intendia.

Fabi anda faser los deber, yo fasia.

Fabi traseme meio litro de leite, yo trasia.

Desi para dofia Cora que amafia le pago, yo disia.

Deya iso guri i yo deiyava. [...] (SEVERO, 20114, p. 58)

O segundo exemplo é o poema Cuarentaiséis:

Cuando yo me fui das casa
mifia main me deu uma caya de sapato
yena de royo de foto.

Algun dia Fabi, tu vai podé revela esas foto
de cuando tu i teus irmaum era piqueno. [...] (SEVERO, 2011a, p. 73)

Evidenciamos nestes dois exemplos que aparecem no livro Noite nu Norte (2011a) o
uso do nome Fabi, que seria a reducdo de Fabian, justamente na obra em que o eu lirico se
propde a escrever para ndo esquecer, marcando a vinculacdo da voz poética presente no texto
a vivéncia do préprio poeta, morador da fronteira. Nesta obra, a narrativa poética mantém o

traco das descrigdes de situacbes passadas na fronteira em permanente didlogo entre o
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poeta/eu lirico com o seu meio cultural, fato que marca a natureza autobiogréfica que Severo

imprime aos seus Versos.

Outra marca na lirica de Severo € o uso de frases proverbiais, quase aforismos, que
ndo estdo carregadas unicamente do carater moralizador como de costume, mas Ssdo

construidas para demonstrar a experiéncia vivida pelo locutor. Listamos algumas delas:
. La soleda es cuando la noite impurra el dia. (SEVERO, 2011a, p. 16)
. No me detienen las esquinas ni las flores. (SEVERO, 2014, p. 45)
. La soleda es estar lonye dus ojo de mi madre. (SEVERO, 2011a, p. 34)
. El'amor es um lugar que llevo. (SEVERO, 2014, p. 46)
. La soleda es noum encontrar palavras para yorar. (SEVERO, 2013, p. 46)

. En la infancia, la felicidad es un vientito que pega en la cara y resbala en nuestra
mano. (SEVERO, 2015a, p. 156)

. En la frontera, ni el silencio es de uno. (SEVERO, 2015a, p. 158)

Observamos que o uso dos aforismos por Severo transmite o olhar do enunciador e
exterioriza experiéncias proprias vividas na fronteira. Além disso, as maximas ilustram,

mesmo que com uma Vvisdo parcial, situacdes e costumes das regides de estremadura.

Seguindo com nossas reflexdes sobre a poeética de Fabian Severo destacamos mais
uma vez a presenca da figura materna em sua produgdo. Assim como discutimos esse aspecto
quando falamos sobre a narrativa Viralata, gostariamos também de evidenciar a presenga

materna na lirica severiana.

S&o numerosos 0s poemas em que a figura materna sobressai como porto seguro para
0 eu lirico, formando um vinculo de cumplicidade entre mée e filho. No poema que segue,
podemos observar como o filho se sente protegido pela mae nas noites de tormenta, fato que
remete a funcdo representativa da figura materna de salvaguardar e assegurar o bem-estar de

seu rebento:

Nas noite de tormenta

mi madre ponia oya aqui i ali

i apertava a porta dus fundo con uma sia

pra que noum intrase a ventolera.

Trasia tisora i sal pra cortar aqueyos inferno.
Sempre pasava lo mismo.

yo me durmia
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prometendo que no ia dormirme
i ella me protejia.
Mi madre desmanyava as tormenta con los ojo. (SEVERO, 2013, p. 32)

Outro exemplo dessa estreita ligagdo com a mae ¢ o poema “20”, cujos versos

destacam a admiracdo do eu lirico por ela e o forte laco de afinidade que os prendem:

Mi madre tifia la risa en los ojo

i era alegre cuando pudia

purgue na frontera

um so festeya cuando u sufrimiento
abaya us braso.

Intonse,

eya abria los 0jo

i enyia todo con su risa.

Aprindi a me ver nus ojo deya.

Su primavera

era esas flor amarilla,

florsita comin que nadies mira

i que se estiran

como colya pur tudo u verde.
Florsifia chiquita,

coisifia de nada,

que con un sopro de vento,

desos que ni despeinan,

eyas se deitan nu mundo.

Mi madre mirava las flor i yo mirava eya.

La soleda es estar lonye dus ojo de mi madre. (SEVERO, 2013, p. 34)

Chama-nos também a atencdo na producdo de Severo o uso frequente da
metalinguagem. S&o varios 0s poemas e passagens em que 0 escritor caracteriza seu processo
de escrita como uma maneira de explicar para si mesmo e para seu interlocutor como acontece

0 processo de catarse que da vida a sua criacao.

Adalberto Muller Jr. (1996), em um artigo intitulado A metalinguagem na poesia

brasileira contemporanea, define metapoesia

como um poema que focaliza o prdprio cddigo poético, pressupondo-se de
antemao a existéncia de tal codigo, distinto do cddigo da lingua, sobre o qual
se apoia. Ou ainda, a metapoesia pode ser definida como uma ‘teoria do
poético embutida auto-reflexivamente no poema’. Um texto que se volta ndo
somente para a mensagem — 0 que, segundo Jakobson, caracteriza a funcéo
poética — mas para a explicitacdo e a reflexdo sobre o “como” a mensagem ¢
veiculada no poema. (MULLER JR., 1996, p. 14)
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A partir desse conceito, apresentamos, por primeiro, exemplos de referéncias
metalinguisticas presentes na narrativa de Viralata, onde Severo apresenta e justifica seu

processo de criacdo em portunhol:

Un dia, la Mama me disse: ta tem sorte, Fabi. Sabe escrever, dibujar los
sonido y guardar ellos en un papel para escutar despds. Es mas facil existir
assim. Con las lembranca rasgufiada, el pasado no queda tan lejos.

Yo sinto que cuando deje de escribir voy dejar de andar. La mafiana que yo
pare de soltar estas voz, voy ser como una isla perdida nu meio del Cuareim
y nadies va poder me incontrar. Asvés, creo que cuando termine estos
cuaderno, va morir mi Gltima raiz. Mi cuerpo ya ista apodrecendo. Solo la
cabeza respira. La ventolera ya arrastré mis hoja de adentro. Mis pie van
ficando grande para tan poco tronco. Estas letra son la ultima oportunidad
de coser mis rama. (SEVERO, 20154, p. 19-20)

Percebe-se que a metalinguagem se torna fundamental na producdo de Severo, pois
ela elucida a esséncia de sua escritura em portunhol e, mais do que isto, € uma maneira de

aproximar o leitor de sua linguagem-objeto:

Recién ahora me toy animando a escribir mi soledad. Dibujar ella con mi
lingua. Enfriar mis desgostos. Pasé la vida con miedo que los demas
descobrisen mis agujero, inventando un sorriso, esquivando preguntas. En
mi cuadra, debe haber otras pessoa, que como yo, sintan vergonha de
reconocer su abandono. (SEVERO, 20154, p. 100, grifo nosso.)

Ao discorrer sobre composicdo lirica, Hugo Friedrich (1978, p. 17) afirma que ela
pode se comportar de trés maneiras: sentir, observar e transformar, sendo este Ultimo
comportamento o que diz respeito tanto a0 mundo como a lingua, fato que identificamos na
poesia de Severo ao justificar seu processo de transformacdo da lingua para construir poesia.
Para ilustrar nosso pensamento, citamos o0 poema Vintitrés que relata como o sujeito poético

teria comecado a escrever a partir do incentivo de seu padrinho:

Yo no sabia que pudia iscrevé
asta que mi padrifio un dia dice
Yiribibe, tu vas fasé historia.

el no dice con esas palabra
purque el falava mui bien.
Intonse impese iscrevé.

Aproveito las noite nu Norte
nou avoa uma mosca i iscrevo nu caderno
presente de la Negra.

Meu padrinho tava serto
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yo no ia terminar como us fio da Monica
aqueles nou presta para nada, so para fofoca.
Eu me yuntei con la Negra

disp6s consegui imprego nus Arrieta

agora temo casa i tamo isperando ijo.

Yo iscrevo pra amostrar el dia que u guri pergunte.

Yo veyo quel subrifio da Negra

que debe andar pelos sinco ano, pregunta tudo.

Los guri de agora son uma lus

quereim sabe tudo i noum se calam nunca. (SEVERO, 2011a, p. 41)

A metalinguagem em Severo provoca reflexdo sobre questdes elementares do fazer
poetico. O escritor expde seu instrumento de trabalho como uma forma de aproximar o leitor
ao seu mundo, imprimindo um carater existencial, em que o eu lirico traduz suas emocdes e
sentimentos como uma enunciagdo literaria-discursiva ao proclamar para si uma postura

estético-politico-ideoldgica.

A metapoesia também € um recurso utilizado por Douglas Diegues. Em
conformidade com o pensamento de Wellington Furtado Ramos (2017, p. 1145), o fazer
metapoético de Diegues “se manifesta como condigdo sine qua non do projeto estético do
autor”’, mecanismo que serve para elucidar seu estilo de escrita ou mesmo como uma forma de

definir o que para ele é o portunhol selvagem.

E 0 que podemos verificar nos fragmentos a seguir retirados do capitulo 17 do livro
El astronauta paragayo:

El portunhol selvagem non es bueno nim malo nim apenas makofiero. El
portunhol selvagem es espetacular mismo que nunca lo seja, es vulgar, es
bizarro, es hermoso, es imprevisible, es vitaminado, es vita nueba. [...] El
portunhol selvagem es la noche ou la manhana que non te podés perder y
cuando la perdés nunca perdés nada. [...] El portunhol selvagem es remédio
refreskante. [...] El portunhol selvagem es free y es pago y es vendido y non
se vende. [...] El portunhol sevagem es mucho mais y mucho menos que todo
lo que necessitas saber. [...] El portunhol selvagem es néctar del delirio de
las lenguas mixturadas. /... (DIEGUES, 2012a, p. 25-26).

Neste exemplo, Diegues recorre a ambiguidade entre ideias opostas como um jogo
enigmatico do que seria o portunhol selvagem e, dessa maneira, confere & sua producéo a
aparéncia de uma incognita em que o proprio leitor torna-se o decifrador do mistério (ou
ndo...). Sublinhamos ainda que a composicdo ambigua elaborada no texto nos remete a
antitese, figura de linguagem em que a aproximacédo de palavras ou expressdes com sentidos

opostos confere énfase ao aspecto hibrido dessa lingua literéria. O contraste que se estabelece
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serve para chamar a atencdo a propria proposta poética do autor, corroborando o que ja

abordamos sobre o Barroco e Neobarroco.

No poema que segue, Diegues utiliza a metalinguagem para falar da literatura de
uma maneira geral como forma de alargar a perspectiva da criagdo em portunhol, trazendo a
figura do escritor portugués Anténio Lobo Antunes quando, na década de 90, em depoimento

a dois jornais portugueses declarou que ndo consegue conceber literatura sem esperma*®;

Para Lobo Antunes la cosa também es diferente
literatura — qualquer literatura

tiene que tener esperma

si non — simplesmente — non convence

comparto com el tal Lobo Antunes
de esa verdade inventada —

sin esperma la literatura

non fede ni cheira ni nada

literatura — escritura — cualquier literatura sin esperma
parece orina — frase imposta — conversa
mole — enganacion — guevo falso — falsa locura

Douglas Diegues ou Lobo Antunes, poco importa quem hoy canta la pelota
[en la gran feira literaria brasileira
literatura con esperma es mucho méas berdadeira. (DIEGUES, 2005, p. 5)

Destacamos ainda deste soneto a metafora de “esperma” com o ato de criagdo
poética, cujo significado segundo Ramos (2017, p. 1150) seria a “fonte de fecundidade para o
poema” e como canta o proprio poeta: “literatura con esperma es mucho més berdadeira”.
Sobre isso Douglas escreveu um texto para seu blog afirmando que quando fala em
“esperma”, ndo fala sobre sexo, mas “Porque en la maioria de las cabezas akulturadas de las
personas el Esperma esta violentamente associado a Porongo y Poronguismos. Pero quando
uso Esperma em um texto lo faco como alguém que ainda acredita em Amor Amor”
(DIEGUES, 2007). Além disso, podemos relacionar o “esperma”, nesse € em outros poemas
de Diegues, com 0 momento orgastico, momento de maior prazer sexual, como uma espécie

de fecundacédo que gera a poesia em portunhol.

*8 A primeira declaracdo foi ao jornal Publico, em 18 de outubro de 1992: “Custa-me conceber um poeta que
nunca tenha feito amor. E as vezes quando leio certos prosadores portugueses, ndo tem esperma nenhum la
dentro, sdo tudo coisas que se passam dentro da cabeca. Pensam muito. E a literatura faz-se com palavra.”

A segunda fala foi para o Diario de Noticia, em 27 de abril de 1994: “(...) 0 que me interessa sdo pessoas que
tenham uma espessura de vida. Interessa-me pouco o romance filosofante, esses livros imdveis onde as
personagens sao todas cérebro e ndo tém vida, nem sangue, nem esperma (...)” (ANTUNES, 2005).
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Podemos observar ainda, no soneto abaixo, o recurso metapoético aliado a ideia do
gozo criativo compondo a temaética do poema, ndo obstante se perceba a critica aos canones

literarios tdo caracteristica em Diegues:

el sol predomina — vocé va a descobrir que es mejor bibir sin reclamar
faz la revolugdo com mucho esperma y alegria

inbenta novas rimas

e esqueca lo que houver para olvidar

donde mora lo perigo y la locura

no basta llegar alla — entre los primeros
cuidado com los golpes rasteros

lo resto es buena & mala literatura

considera la posibilidade de vitéria de virada
derrota la crisis de la osadia

voce es fuente de dolor y de alegria

mas no subestime las fuerzas que surgem de la nada

en la loteria genética (cassino de la ciencia) importada de Francia
bocé é mais una cobaia sin importancia (DIEGUES, 2002, p.14)

Acreditamos que, ao utilizar a melinguagem, os dois autores, Severo e Diegues,
justapdem significados a linguagem poética em portunhol e, ademais, apontam para um fazer
poético impregnado de um ethos didatico, como meio de apresentar e explicar sua poesia,
assim como um professor apresenta um conteudo a seus alunos. Em Douglas destacamos,
ainda, que sua elaboracdo metapoética extrapola os limites das estruturas literarias e
linguisticas para também se voltar para a critica a propria poética tradicional. Para ilustrar o

que afirmamos, transcrevemos o soneto 10 do livro Da gusto andar desnudo por estas selvas:

variacion del sabor que une el sdbado e una flor

el futuro recua superando los desafios de la qualidade
diferenzas surprezas milagres

crenzas, crenzas, crenzas, horror y esplendor

belleza es la mudanza

antecipo la invenc¢éo del futuro hoje

olvido tudo lo que ouvi sobre

la palavra em el intelecto agora danza outra danca

corro el risco de ser diferente

recuso la quimica barata

mierda em lata

viva el biscoito (osbaldeandradeano) inteligente

vida com mais qualidade de rima
poesia contra la falsa y cara alegria (DIEGUES, 2002, p. 17)
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Neste soneto, 0 poeta parte de sentidos gerais para chegar ao mais especifico da
interpretagdo do tema que seria a escrita em portunhol. Logo no principio declara que “el
futuro recua superando los desafios de la qualidade” e que isto causa diferengas, surpresas e
milagres, suscitando horror e esplendor. Porém a “beleza es la mudanza” que ele traz do
futuro para o presente em forma da palavra que, agora, “danza outra dang¢a”, diferente, sem o
artificialismo barato, a “mierda em lata” da literatura convencional. O eu lirico resgata a
figura emblematica de Oswald de Andrade, convicto perturbador das ordens intelecto-
literarias do Modernismo brasileiro, em referéncia a sua célebre frase “Um dia a massa ainda
comera o biscoito fino que eu fabrico”, em referéncia as criticas de que 0 povo ndo entendia a
sua literatura e, segundo ele, chegaria o dia em que a grande massa compreenderia aquilo que
escrevera. O distico final do soneto, portanto, faz o fechamento da defesa de Diegues de que a

poesia da mudanga ¢ a “poesia contra la falsa y cara alegria”.

E neste “territorio de possibilidades”, emprestando o termo de Wilson Alves-Bezerra
(2017, p. 382), que a poesia de Diegues se espraia, criando um misto de admiragdo e
perturbacdo ao se originar da transgressao das ordens tradicionais da literatura. E é por este
aspecto de perplexidade que passamos, agora, para nossas reflexdes sobre o elemento

picaresco na poeética de Diegues.

Nascida em Roma entre os séculos | e Il d.C., a narrativa picara surgiu com obras
como Satiricdn, de Petrénio, ou O asno de ouro, de Apuleio, e fundamentou-se na “literatura
da miséria” ou “literatura sobre pobres” e alcangou seu apice na Espanha dos séculos XVI e
XVII, com obras como El Lazarillo de Tormes, de autor anénimo, Guzméan de Alfarache, de
Mateo Aleman, e El buscon, de Francisco de Quevedo, projetando-se da Espanha para outras
literaturas ao redor do mundo (TRUJILLO, 2007, p. 12).

O romance picaresco centra-se na figura de um personagem da classe baixa que a
todo custo tenta sobreviver, utilizando-se da malandragem e esperteza. Esse tipo de
personagem na literatura seiscentista rompe com a figura do herdi altruista e benevolente tdo
ao gosto na época. O herdi picaro se instala entre 0 bem e 0 mal, representando uma figura
mais real e humana do que aquela idealizada pelos escritos da epoca. Para Mario Gonzalez, “o
picaro é a parodia do processo de ascensdo dentro de uma sociedade que rejeita os valores da

burguesia e onde o parecer tinha prevaléncia sobre o ser’” (GONZALEZ, 1988, p. 43).

Esse tipo de personagem inaugura uma Vvisdo dos caracteres marginalizados pela
sociedade, figuras desprezadas pela literatura até entdo, e expde forte critica a realidade

social. A narrativa picaresca apresenta um anti-hero6i, figura marginal a sociedade, que narra
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suas aventuras “ao contrario dos costumeiros relatos das aventuras de fantasticos cavaleiros
andantes ou de inverossimeis pastores polidamente apaixonados, 0s proprios protagonistas —
na maioria dos casos — contam suas vidas de marginalizados em luta pela sobrevivéncia.”
(GONZALEZ, 1988, p.05)

Seguindo essas ideias, é possivel encontrar algumas afinidades da narrativa picaresca
com a obra El astronauta paraguayo em que 0 personagem-astronauta se assemelha com a
figura do picaro, com uma filosofia de vida particular e assaz inusitada, cujo personagem esta
colocado nas margens literarias, legitimando, verdadeiramente, a figura do anti-heréi. Logo
no inicio do poema, aparece assim: “Es hermoso flotar por la infinita Belleza de la Tatu Ro’6
de la Vida, um soldado desconocido maka enjabonado bailando cumbias entre Enanas
Verdes y Enanas Rubias [...]”, de onde destacamos a apresenta¢do do astronauta como sendo

um “soldado desconocido” comprovando sua origem simples ¢ modesta.

Outro ponto caracteristico do género é o carater errante do picaro. Ao longo da
narrativa, o picaro muda de ambiente e passa por diversas experiéncias, por varios lugares e
encontra pessoas de todas as camadas sociais. Ao longo dessas viagens, ele descobre diversas
facetas da sociedade na variacdo de lugares, grupos e classes, “cujos tipos vao surgindo ¢ se
completando, de maneira a tornar o livro uma sondagem dos grupos sociais e seus costumes”

(CANDIDO, 1970, p. 70).

Esta caracteristica € flagrante em El astronauta que segue sua viagem de forma
aventuresca, levando a vida sem preocupacdes, dancando, voando, passando por varias
cidades e perdendo-se por zonas de prostituicdo e que, mesmo em busca de sua yiyi, entrega-
se malandramente ao prazer nos bracos de outras mulheres, como podemos observar nos

Versos a sequir:

Professora Jazmin es el regalo que pediste;

unos suben y outros bajan;

amable show de besitos degeneraditchos;

besos calientes para romper el hielo de las
rubias, pellirrojas, triguenhas, pretinas.

[...]

Yiyis que non te abandonan

kuando se acabam los dolares...

Amor de grecoguarangas, paraguashitas, turkas.
Amor de brasileiras, chilenas, cubanas, argentinas.
Amar azul

Amar amar

Amar azul

vy damas gratis... (DIEGUES, 20123, p. 18)
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Podemos interpretar, também, como elemento da picardia a irreveréncia as ordens
sociais e religiosas do astronauta como mais um elemento picaresco na obra El astronauta
paraguayo. O exemplo a seguir apresenta a ironia em relacéo a religido catdlica, personificada
na figura do Papa, dizendo que, se ndo ha amor, toda a riqueza do Vaticano ndo adiantaria
para nada:

Amor kontra roma

ladra el astronauta paraguayo...

Mismo com todo el Oro del Vaticano en los bolsilhos,

Y sem nadie, sem nada, para amar,

el astronauta paraguayo iba a ser como um Papa

que non sabe bailar nim uma miserable kachaka®. (DIEGUES, 2012a, p.
10)

Outro exemplo de escarnio ¢ direcionado a CIA: “La essencia una cosa que nadie
consegue falsificar nem com el apoyo de los Pomberos de la CIA” (DIEGUES, 2012a, p. 16).
Para o entendimento deste fragmento, destacamos o0 significado de “pombero” que, segundo a
mitologia guarani, mito muito conhecido no Paraguai, seria um duende feio e forte, com as
mé&os peludas e com a capacidade de se mimetizar com o ambiente e que por onde passa as
pessoas sentem calafrios. Podemos relacionar o aspecto de invisibilidade do “pombero” a
pratica de espionagem realizada pela CIA e que, neste contexto, ndo teria como alterar a

verdadeira natureza das coisas.

Em outro trecho, encontramos a referéncia & Agéncia Espacial Americana —a NASA
— ao afirmar que o amor estd muito além daquilo que os cientistas, desta instituicdo
conseguem calcular: “Amor es uma cosa que vuela mucho mais alla de lo que los chongos de
la NASA puessam kalkular...” (DIEGUES, 2012a, p. 17), em que o vocabulo “chongo”
representa uma pessoa boba ou lerda.

Na obra Dialética da malandragem, Antonio Candido (1970), analisando o romance
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, esclarece sobre mais
outro aspecto da figura do personagem picaro e que também nos ajuda a compreender a

presenca desse elemento em El astronauta:

Semelhante a varios picaros, ele (Leonardo) é amavel e risonho, espontaneo
nos atos e estreitamente aderente aos fatos, que vao rolando pela vida. Isto o

* Kachaka é um ritmo musical derivado da cimbia em que os dancarinos se movimentam sensualmente,
rogando-se um no corpo do outro.
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submete, como a eles (aos picaros), a uma espécie de causalidade externa, de
motivacdo que vem das circunstancias e torna o personagem um titere,
esvaziado de lastro psicolégico e caracterizado apenas pelos solavancos do
enredo. (CANDIDO, 1970, p. 69)

Assim acontece com El astronauta. Ele vaga pelo espaco a mercé das circunstancias,
sem destino definido, entregue ao acaso do destino, em sua peregrinacao na busca de sua yiyi:
“El astronauta paraguayo segue flanando flamejante / flotando flamante falico amante a lo
ymaguare avanti / for ever como um idiota russo muerto de bessos envenenados” (DIEGUES,
2012a, p. 5).

Esses sdo alguns exemplos que, isoladamente, ndo indicariam o elemento picaresco
nos textos de Diegues; porém, quando destacados e somados, & possivel identificar a
malandragem em seu personagen que, vivendo a margem da sociedade, da moral tradicional,

segue suas proprias conveniéncias sociais.

Mais uma caracteristica marcante que permeia toda a lirica de Diegues é 0 aspecto
sensual-erdtico, chegando, algumas vezes, as portas do pornografico — embora as linhas
divisorias entre os conceitos de erotismo e pornografia sejam considerados muito ténues.
Tema recorrente na literatura de todos 0s tempos, 0 erotismo provoca espanto e desperta

curiosidade, e isso ndo é diferente em Diegues.

Essa ideia nos remete ao conceito de literatura fescenina, quando o sexo € a matéria
prima de constituicdo textual, assim como também é o verso licencioso ou a narrativa erotica
(MERQUIOR, 2013, p. 87). Nesse campo, percebe-se a erotizagdo do discurso dieguiano,
como um ardor incontrolavel que guia o sujeito lirico ao prazer que aflora de um urgente

desejo de viver a sexualidade e alcancar 0 gozo eterno.

Em um texto publicado em seu blog, Douglas Diegues (2007) registra a explicacéo
sobre a sua preferéncia a tematica sexual. Para ele, no inicio, sua escrita era como um
exercicio de desblogueio e destravamento, porém com o tempo se cansou e acrescentou Novos

ingredientes a sua poesia:

Nunka em mia Vida participei duma Orgia. Non curto Orgia. Non vejo
graca. Non vejo Amor ali. S6 uma manada de Corpos fazendo sexo
embolados uns nos outros. Mas non sou Moralista. Nem falso Moralista.
Nem fiembomoralista. Nim sou di fikar s6 pensando em Sexo y falando em
Sexo y fazendo sexo todos los dias. Nunka escribi contos erotikos. Nunca
escrevi poemas erétikos. Mas admito o er6tiko em mios escritos. [...] Pero
depois dum tempo, apesar dus elogiettis, aquilo Kansou. Usava muitas
palabras feias. Colocava muita raiva no que escrevia. Alguns fragmentos
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eram meros amontoamentos di frases pornos y rabiosas. Non tinha Amor.
De repente comecei a enfiar Amor nas palabras. [...] Comecei a escrever
coisas que tinham lo erGtiko pero tambiém essa graca perdida de los
Origenes. Y kreo ter mi encontrado mais ainda. [...] (DIEGUES, 2017)

No mesmo artigo, Diegues continua dizendo que algumas pessoas ndo gostam da sua
literatura, entretanto para ele “Ndaiporiproblema. Non escrevo para miméarlos. Nim vou lamer
las pelotas de los Criticos mais badalados. Nim de los Jornalistas”. Para o escritor, ele usa as
palavras que considera verdadeiras e expressam “legal” para aquilo que quer dizer: “Mesclar
com Amor el esperma a las palabras es mia maneira de ser sinceramente sincero”
(DIEGUES, 2007).

Para exemplificar esse carater sensual, citamos alguns versos de El astronauta

paraguayo:

Las yiyis parecem inocentes barbies de frontera pero

estan cada vez mais bandoleras. Y te van a enlouquecer

com sus velozes kolaless. Se pueden ver los tajos

propositalmente bem marcados. Y te van a cocinar

com suos xortitos apretados [...]

Y te van a flambear en la vinagreta de las puertitas maravixosas. Pipingas
chulitas hermosamente despeinadas.

Y te van a engatuzar con sus xixis cor di rosa. [...]

Entreabrem las piernas afrancesadamente y se pueden sentir el parfum
de las ardientes intimidades [...]

Y te metem en su tatakua de sorpresitas venenosas [...]

Y te empayezan

lindamente porongo korazonzonzo y bolas. Triplefrontera

Gomorra. Triplefrontera Sodoma. [...] (DIEGUES, 20123, p. 27-28)

Neste trecho, a descri¢do das yiyis remete a uma sensualidade paradoxal que se situa
entre “inocentes barbies” e fémeas fatais que se entregam voluptuosamente ao prazer, fato
gue acentua ainda mais o erotismo do poema, vinculando o sensual aos sentidos do olfato,

visao e tato como uma forma de envolver também o leitor em uma especie de rede sinestésica.

Mais um exemplo que destacamos é da obra El astronauta paraguayo, quando o
narrador-personagem procura por sua yiyi e, passando por grandes cidades e suas tentacdes,

declara que:

Pero todavia non inbentaram konsoleitor nim boka loka nim kola nim xonxa
elétrica parisina nim crema poronguera nim gotita afrodisiaca nim
kontractivo nim lubrifikeitor nim spray nim bola tailandesa nim aumentador
peniano nim retardareitor nim xana a pila que puessam hacer el
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astronautita de los banhados sur del amor impossivel olvidarle a la
hermanita Morfina Xocolate. (DIEGUES, 20123, p. 14-15)

Sobre este aspecto sensual na obra de Diegues, Marli Licia Barbosa Leite tambem
defende que as producdes em prosa e em versos desse escritor

carregam o leitor pelas plagas da sensualidade, da sonoridade e da presenca
marcante de um eu lirico masculino que, de certo modo, eleva a figura
feminina presente na fronteira. Ora sdo mulheres que vendem o corpo, ao
mesmo tempo que sdo carinhosas e deliciosas como chocolate, outras vezes
sdo duras como a vida que levam pelas ruas fronteirigas. (LEITE, 2017, p.
87)

O erotismo na poética de Diegues deve ser encarado como um ingrediente natural e
primordial da vida e de sua criacdo lirica. O poeta emprega o sensualismo como uma maneira
de alcancar os sentidos do leitor e envolvé-lo em uma narrativa sedutora tal qual um jogo de
sensagdes, em que a tessitura erdtica revela-se como associacdo inextricvel entre o prazer

sexual e o prazer poético.

Tomemos um exemplo para concretizar o que falamos:

xota buraco dentado bugcanha buceta
cona papaya racha

tatl buza babaca

perereca concha conchita concheta

eis algunos de los nombres del sexo de las meninas
gue hace miles de anos inventando viene el povo
que bota esplendidos hovos

com los que posso inventar inéditas rimas

la poesia esta morta mas continua viva

mesmo que uns la queiram toda certinha

sin gosma intima sin esperma sin suingue sin chupetinha

y sin la endorfina verbal dum glauco dum back dum leminski dum manoel
[dum piva

para compensar toda essa literatura morta
restam al menos el pau bién duro dentro de la carnuda xoxota. (DIEGUES,
2005, p. 6)

A metafora er6tica-sensual neste metapoema déa-se pelo intercurso do fazer poético
com o ato sexual que desperta prazer, servindo a criagdo literaria a expressdo do gozo. Vale

estacar no poema, mais uma vez, a recorréncia da critica a “literatura morta”, aquela “si
dest , , d t “literat rta”, la “sin
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gosma intima sin esperma sin suingue sin chupetinha”, literatura sem a endorfina da
transgressao e da inovacdo, citando poetas que representam a resisténcia aos padrdes estéticos

tradicionais da literatura.

Outro aspecto que gostariamos de chamar a atencdo na producdo de Diegues é a
criacdo mitopoética em seu significado universal que realca um fundamento primitivo acima
de qualquer valor moral imposto religiosamente ou socialmente as pessoas. Observemos o

poema que segue:

Las hermosas mesclas amazonicas,
Mesclas de flor y pantera

Mesclas de flor y estrella,

Mescla de flor y yégua,

Son atos de magia.

[...]

Delgadas,

Tallas altas,

Miembros delicados y finos,

Jugosas tatii’° con poder de lluvia,

Son acontecimentos magicos.

Gracias naturales en los movimentos (DIEGUES, 2017, p. 7)

Destacamos no poema a correspondéncia do 6rgao sexual feminino com a chuva,
cuja simbologia representa a fecundidade e a renovacao da vida, em uma referéncia as aguas
como “esperma divino”. A chuva também simboliza for¢a e o poder sagrado que purifica nao
somente a atmosfera e 0 solo, mas traz novas esperangas aos homens. Esta relacédo
mitopoética entre a vagina e a chuva figura, portanto, a fertilidade, a renovacao e, ainda mais,
podemos relacionar com o proprio ato criativo do poeta, fértil, criativo e renovador dos

padrdes literarios contemporaneos.

Douglas resgata varios mitos indigenas e populares relacionados a sexualidade. Sdo
exemplos os contos “Mio amigo el Pombéro” — figura mitoldgica guarani que além do poder
mimetizador também seduz as mulheres: “Parece um perro caminhando como hombre, um
hombre fantasiado de perro, el lover boy preferido de las senhoras de buen gusto de la triple
frontera! Nadie consegue entender como um bicho enano y peludo puede deixar las mujeres
tan jugosas” (DIEGUES, 2017a, p. 33). Outro texto ¢ “Kurupi”, ja citado anteriormente, mito

de tradicdo guarani que seria um homunculo que vive nas matas, violador de homens e

>0 Este poema foi retirado do livro Los bellos sexos indoméabelles (2017) em que, ao final da obra, aparece um
glossario intitulado “Glossarioncito — Guarani-Portunhol selvagem”, no qual o significado do vocabulo Tatui’i é
“conchita”, bucetinha.
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mulheres: “Ele curte meninas pero também curte meninos. Desde siempre foi considerado um
bicho maléfico. Porque longas, pukd, longas y gruessas, queridas lectoras, querido lectores,
son las bergas de los Kurupis que habitam las selvas y las citys entre Paraguay, Brasil e
Argentina” (DIEGUES, 2017a, p. 41).

Por ultimo, citamos ainda o conto “Las Monai”, que variam de aparéncia conforme a
versdo. Em uma delas, sdo seres horripilantes com uma cabeca e duas caras e dentes
pontiagudos; em outra versdo possuem corpo de animal com pés em forma de rodinhas de
metal que quando giram produzem um barulho infernal ou, ainda, seriam pequenas serpentes
e muito grossas. Na lenda das Mofai alguns “imbeciles se casam com mujeres belas y
simpaticas. Pero quando se dan cuenta, ya es muito tarde. Se han casado com uma Mofay.
Non hay mais nada a fazer. Estan casaditos com un monstruo. Um monstruo com concha y
um par de tetas” (DIEGUES, 2017a, p. 89).

Ainda pela perspectiva fescenina, percebemos a predominancia do discurso
masculino do prazer que vem marcado por construcdes que remetem ao prazer sexual do
homem como podemos observar nos exemplos selecionados a seguir: “Uma yiyi me regala /
hermosas sonrisas / y su concha jugosa / como uma hermosa flor japonesa” (DIEGUES,
2017b, p. 12); “el astronautita avanza com suo paubrasil paraguayensis bem duro...”
(DIEGUES, 20124, p. 11); “Nel mezzo del deserto de Sam Paulo, Campo Grande, Curitiba ou
Assuncion, deserto lleno de perros sorridentes y meninas bonitas, mio korpo viciado em tus
labios carnudos, tu pele macia, tu koncha cremosa, tu bunda afroguaranga, tu xocolate
salvaje, tu miel de verdade” (DIEGUES, 2010, p. 31) e “Todos querem descargar sus
espermas gosmentos en la tatu ro’o de mi mami” (DIEGUES, 2017a, p. 9). Estes sdo uns
poucos exemplos que retiramos dos textos do autor para ilustrar as referéncias as sensagdes
sexuais masculinas, que também, de forma regular, aparecem veladas nas entrelinhas por

meio das alusdes e linguagem figurada.

Em extensdo a esse assunto, € necessario destacar da producdo de Diegues a
frequéncia do aparecimento de elementos escatolicos, no sentido de referéncia aos
excrementos humanos. Conforme o Dicionario Houaiss (2001) a escatologia vem do grego
skatds no sentido de “excremento” ¢ tem como sindnimo o termo “coprologia” que significa a

inclusdo de linguagem ou assuntos tidos como obscenos em obras literarias e afins.

Bem sabemos que os excrementos fazem parte do nosso cotidiano. Entretanto,
quando esse tema é empregado em textos literarios, € comum o estranhamento, sendo por

muitos considerado repugnante ou ridiculo. Entre os extremos “artistico” e “escatologico”, o
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primeiro termo remete a algo a se apreciar e, 0 segundo, a se rejeitar; as referéncias
escatoldgicas construidas por Deigues, misturadas ao erotismo, constituem uma tematica
efetivamente organica e visceral. Essa € a forma pela qual podemos encontrar alusdes em

inimeras partes do texto dieguiano:

non adianta dominio de la lengua sem la gosma de la experiéncia
almocar jantar cagar vomitar grandes assinaturas

que se estendem como grifes de la més alta cultura

guem nasceu para ser una besta siempre sera una bestia
(DIEGUES, 2005, p. 8)

O soneto, do qual esta estrofe é parte, faz uma critica a intelectualidade, aqueles que
tém “segundo grau completo / graduacion pos-graduacion doctorado en la gaveta” e que
dizem escrever bem e conhecer a lingua, porém, para o sujeito poético, sdo todos “bestias”.
Mas o que queremos destacar aqui sdo os termos “cagar” e “vomitar”, excre¢des humanas, em

comparagdo com o ato de quem tem estudo e se vangloria da prépria sabedoria.

Em outros momentos encontramos o sentido coprologico relacionado ao exalar do
odor da secrecdo vaginal proprio da mulher: “El astronautita siente un olor a flor de xocolate
/ Endemoniada, um olor a néctar di catchorra, olor a jambo girl de los asfaltos selvagens”
(DIEGUES, 2012a, p. 4), em que o cheiro exalado da secrecdo feminina remete ao aroma
doce do chocolate e, a0 mesmo tempo, ao odor de uma cadela no cio e ao aroma do jambo. O
que percebemos nestes versos, também, é a relagdo antropomorfica entre a matéria humana

com caracteristicas animais e elementos da natureza.

Ainda por essa vertente, encontramos no texto El beneno de la belleza, cuja narrativa
conta sobre uma espécie de “ressaca amorosa”, em que 0 narrador em primeira pessoa diz que
durante todo o dia “ainda vomitava vocé” e “era noche nuebemente. E yo te vomitava ainda”,
“y después de tanto vomitar vocé, amore, agora empiezo a cagar vocé€” em “uma feroz
disenteria nel oscuro” (DIEGUES, 20174, p. 71).

Como outros exemplos da escatologia presente nos escritos de Diegues, destacamos
as seguintes passagens: “j Chéke la Guaripola Klandé de coca cola com sangue
menstruada!” (DIEGUES, 2012a, p. 12) e “Xixi de bandida acalma. Xixi de princesa
consola” (DIEGUES, 2012a, p. 26). Além da intengao de impactar o leitor e provocar o
espanto, o escatoldgico na poesia de Diegues também € pretexto para realizar jogos de
palavras como podemos observar em “Y voy a empezar a mear vocé, amore. Mijar vOCe,

confuso. Mear vocé como un débil mental. Mijar bocé como un pajarito em médio a los
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destrozos del fim del mundo” (DIEGUES, 2010, p. 30), onde podemos observar os tracadilhos
entre as palavras “mear” do espanhol e “mijar” do portugués e entre “vocé” e “hocé” em que

a troca da letra “v”’ destaca a prontincia em espanhol com o fonema “b” da lingua portuguesa.

Dessa forma, acreditamos que a abordagem fescenina e escatoldgica da poesia de
Diegues corrobora seu aspecto paradoxal na medida de que o “espago € a superabundancia ¢ o
desperdicio”, como afirmou Sarduy (1979) sobre o erotismo da linguagem barroca. Para o
poeta e critico de arte, ao contrario da linguagem funcional, comunicativa, econémica, austera
e reduzida com o objetivo de servir como vinculo a uma informagdo, a “linguagem barroca

compraz-se no suplemento, na demasia e na perda parcial de seu objeto™:

No erotismo a artificialidade, o cultural, manifesta-se no jogo com o objeto
perdido, jogo cuja finalidade estd nele mesmo e cujo propésito ndo é a
conducdo de uma mensagem — neste caso, a dos elementos reprodutores —
mas seu desperdicio em funcdo do prazer. Como a retérica barroca, o
erotismo apresenta-se como a ruptura total do nivel denotativo, direto e
natural da linguagem — somatico —, como a perversdao que implica toda
metéafora, toda figura. (SARDUY, 1979, p. 177)

A vista disso, o texto dieguiano esta repleto de uma linguagem lidica, que se
relaciona a essa superabundancia defendida por Sarduy, quando relacionou a linguagem
barroca a manifestacdo erética que também constitui o suporte simbdlico do barroco e, por
extensdo a linguagem neobarroca, ¢ o “erotismo como atividade que ¢ sempre puramente
Iudica, que ndo é mais do que uma parddia da funcao de reproducdo, uma transgressao do Util,
do dialogo “natural” dos corpos” (SARDUY, 1979, p. 177).

Aproveitamos para resgatar o pensamento de Hugo Friedrich, ao defender que € pela
via da desobediéncia aos padroes que “A poesia nascida mediante tais operacdes chama-se
nova linguagem, linguagem universal, para a qual ¢ indiferente se tem ou n&o forma. E uma
urdidura do ‘estranho, insondavel, repugnante e extasiante’. Todas as categorias se encontram

num mesmo plano, até mesmo aquelas do belo e do feio” (FRIEDRICH, 1978, p. 63).

Na sequéncia da exposi¢do das caracteristicas na producdo de Diegues, gostariamos
de retomar as frequentes relacdes intertextuais elaboradas pelo escritor. J&, anteriormente,
fizemos algumas reflexdes sobre esse assunto quando falamos sobre o recurso intertextual na
obra El astronauta paraguayo. Agora, resgatamos aqueles conceitos para trazer outros

exemplos desse recurso na poética de Diegues.
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Por primeiro, destacamos a retomada de contos e lendas muito préprios da cultura
popular, guarani em especial, mitos que circulam nas regides de fronteira. Citamos como
exemplo os contos que circulam entre Paraguai e Brasil. Fazem parte da obra Triple frontera
dreams (2017a) as narrativas: Mio amigo el Pombéro: “el mais peludo de los bichos de la
mesopotamia triple frontera”; A0-Ad: “Mescla bizarra de macho y fémea, coxas grossas de
musa, cabelos em cachos estilo oveja, 14 se vai el Ad-A, uno de los bichos mais hijo-da-puta
de las selvas paraguayas”; Kurupi: “bicho maléfico” com “sua enorme berga
monstruosamente dura”; Las Mofai: horripilandes seres hibridos que es escondem no interior
das florestas; Yaguareté-Ab&: ser metade indio, metade tigre que aparece somente a noite e

durante o dia é um homem comum.

Encontramos, também, nos textos de Diegues muitas citacbes e alusdes a outros
autores como uma forma de resgate das ideias por eles expostas. Neste caso, essas alusdes se
articulam formando uma interlocugéo entre o texto de Diegues com o do citado. Vejamos um
exemplo do poema ¢Leopoldo Maria Panero es el gran poeta espanhol de la triple frontera 'y

los demas son todos funcionarios?:

Leopoldo Maria Panero mio Hermano paraguaio klandé

hay que escrever solamente la verdade

Paraguailandia esta loka

Kurepilandia esta loka

Bolilandia esté loka

Europa inteira nunca esteve tan loka [...] (DIEGUES, 2017a, p. 52)

O poema resgata a figura do poeta espanhol Leopoldo Maria Panero tido como louco
e internado por varias vezes em hospitais psiquiatricos. Dono de uma poesia contundente e
heterodoxa, criou uma poesia delirante e de exaltacdo da soliddo e do nada. O texto de
Diegues recupera a memdria do poeta espanhol como uma forma de reforcar que nenhum
lugar no mundo é sdo, tudo estd louco e, com isso, articulando a temética extremista de

Panero em sua prépria poesia.

Mais uma amostra do uso intertextual por Diegues é o que encontramos no soneto 26

de D& gusto andar desnudo por estas selvas e do qual separamos o0 segundo quarteto:

hoy todo parece sin sentido

Calderon sonhando alucinado

miles de deseos frustrados

pero aun podemos banhar-nos en las ondas del mar de Vigo (DIEGUES,
2002, p. 33)
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A referéncia intertextual que destacamos deste excerto, aléem da alusdo a classica
peca La vida es suefio de Calderén de la Barca, € o fragmento “ondas del mar de Vigo”,
cantiga de amigo trovadoresca, de autoria de Martin Codax, na qual o eu lirico feminino

interpela as ondas do mar, perguntando-lhes se acaso viram seu amigo e se ele vira em breve.

Por fim, como dultimo exemplo de intertextualidade que aqui abordaremos,
apontamos para uma das partes de El astronauta paraguayo, em que o astronauta sobrevoa
“la espetacular realidade de las pequenas y grandes ciudades” e milhares de individuos o
observam ¢ comec¢am a “hacer uma porrada de perguntas”. E ¢ neste momento que 0
narrador passa a reproduzir as inUmeras perguntas que surgem do espanto das pessoas ao

verem o astronauta voando:

“c0ué puerra es isso que vuela sem motor y sem alas?”
“c Uma broma yankée?”

“¢c Um Teyu-yagua?”’

“¢ El porongo de King Kong?”’

“7 Qué carajo és eso que flota por el Infinito?”

“¢ Um balom metereologico?”

“c Un ET selbagem?”

“¢ Un missil koreano?”

“¢c Um Gaucho com Concha?”

[.]

Es solamente el inofensivo y turulato y desprezado y caluniado
Astronauta Paragauyo volando muerto de amor y bessos
Envenenados como um Parcifal triple frontero... (DIEGUES, 20124, p. 8-9)

Apos citar varios filmes conhecidos, sublinhamos deste fragmento a intertextualidade
com a famosa passagem do Super Homem, personagem das histérias em quadrinhos e depois
com incontaveis adaptacdes para o cinema e televisao, que por seu poder de voar também
causa espanto nas pessoas provocando as conhecidas perguntas: “Vejam la no céu, € um

passaro? E um avido? N&o é o Super Homem”.

A intertextualidade que verificamos presente neste fragmento faz-se pela modalidade
da parodia que, conforme Tiphaine Samoyault, “transforma uma obra precedente, seja para
caricatura-la, seja para reutiliza-la, transpondo-a. Mas qualquer que seja a transformacéo ou a
deformacéo, ela exibe sempre um liame direto com a literatura existente”, sendo ainda o texto
anterior reconhecivel no texto derivado de modo que a “visada da parddia ¢ tdo ludica e

subversiva ou ainda admirativa” (SAMOYAULT, 2008, p. 53). Portanto, na relagéo entre o
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texto da HQ do Super Homem com o episodio do astronauta paraguaio é possivel perceber o

carater comum dos elementos parodiados em um e outro texto.

Por tudo que vimos até aqui, acreditamos ter oferecido uma ampla visdo sobre a
producédo de Fabian Severo e Douglas Diegues e de ter tracado o perfil da natureza criativa de
ambos escritores. O portunhol, estilo literario que une os dois poetas, embora seja a base da
criacdo dos dois bardos, ndo uniformiza suas producdes e, muito menos, padroniza a producao
literaria em portunhol. Antes de tudo, manifesta diferencas na esséncia das semelhancas, em
espacos tdo peculiares onde coexistem ideias harménicas e contrastantes como Sdo 0S

ambientes de fronteira.

A literariedade de Severo e Diegues permite-nos compreender como € peculiar a
literatura produzida nos espacos fronteiricos e como o individual se interliga com o coletivo,
visto que a cultura da fronteira é fator fundamental para o vinculo com o meio no qual o
sujeito se reconhece, ndo fora, mas dentro de seu proprio territorio. E, portanto, por esses fios
dialogicos, entre o ser e seu ambiente, que cada um desses poetas busca sua forga inspiradora,
cada qual com seu estilo, mas fortemente unidos pelo desejo de retratar um espaco real com

tdo grande carga simbolica.
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“La frontera es una circunstancia fisica y psicoldgica, es el misterio de una luz, de
un idioma; la frontera tiene su olor proprio y sus colores, la frontera es peligro” assim
escreveu Javier Etchemendi no prefacio da obra Noite nu Norte — Noche en el Norte: poesia
de la frontera (2011a) de Fabian Severo. Nessa direcdo, nossa pesquisa se orientou por
revelar e oferecer elementos para o entendimento do portunhol literario, forma peculiar de se
produzir literatura a partir de e sobre regides limitrofes de intensas e diversas interacoes

sociais.

Nossa proposta foi demonstrar que o portunhol, lingua franca das regides de
fronteira, para além do contato espontaneo de falantes em espacos fronteiricos, conquistou,
também, o status literario e, ainda mais, servindo como veiculo de exposicdo de

manifestacdes culturais muito préprias dessas plagas.

Partimos de duas hipoteses para defender que o portunhol literario suplanta as no¢Ges
de espaco fisico e literario, fato que confere a ele o carater hibrido e maultiplo tdo
caracteristico das produgfes poéticas marginais contemporéneas. A primeira ¢ de que as
demarcagdes politicas dos territorios ndo circunscrevem a gama de manifestacfes culturais de
um lado e de outro de uma linha imaginaria. Ratificando essa hip6tese, demonstramos, por
meio do auxilio da reflexao de estudiosos da area, que a fronteira € onde os paises se tocam e
se combinam criando uma realidade especial e peculiar em suas manifestaces populares. Por
isso, somos obrigados a ajustar nosso olhar e (re)interpretar a literatura nascida nessas regifes
como um processo de mesticagem entre as mais variadas culturas que circulam por 14 e, acima

de tudo, resultado da interacéo real entre os sujeitos.

Também defendemos ao longo desta tese, e corroboramos neste final, que a literatura
em portunhol ndo é Unica e ndo se prende a amarras de nenhum género ou estilo literario, isso
porque, devido a sua complexa mescla entre culturas, esta lingua de contato, sobretudo,
amplia os elementos expressivos da manifestacdo poética. Em especial, assinalamos a indole
heterogénea dos autores aqui estudados: Fabian Severo e Douglas Diegues, cujas producdes
partem de uma mesma matriz linguistica para reinterpretar, cada qual & sua maneira, seus

mundos circundantes.

Sustentamos nesta tese que o portunhol se revela como uma “lingua de contato” ou
“pidgin”, isto ¢, uma lingua lexicalmente derivada de outras, com estrutura simplificada, em
particular no seu arcabouco morfoldgico, e que surge quando 0s agentes comunicantes ndo

dispdem de uma lingua em comum. Esclarecemos que um pidgin ndo é uma lingua sem
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sentido, todavia é um traco da dindmica de adaptacdo de duas linguas naturais quando entram

em contato, produzindo uma nova forma particular de comunicacao entre as pessoas.

O uso do portunhol na literatura traz novos horizontes as leituras tradicionais e eleva
ao mais alto patamar de criatividade esta forma sui generis de se produzir literatura. Discutir e
relativizar os canones agita os sistemas de valores instituidos pela literatura “padrdo” e nos
ajuda a compreender a producéo das letras contemporaneas, cujo entendimento perpassa pelos

multiplos tragos da alteridade.

Destacamos ao longo deste trabalho o papel fundamental que o portunhol simboliza
no processo literario-cultural de regiGes muitas vezes tdo distantes e esquecidas pelos centros
de poder. E foi por este viés que defendemos, conforme os ensinamentos de Angel Rama
(2008), que a transculturacdo esta na base do desenvolvimento da literatura nos espacos
fronteiricos, locais onde se conserva o didlogo constante entre culturas, ndo como assimilacao
passiva ou adaptacdo a estruturas literarias pré-estabelecidas, mas, acima de tudo, como um
procedimento de interacdo de povos de origens e costumes diversos. A vista disso,
consideramos que a consolidagdo dos processos literarios dentro de fronteiras fixas e estaveis
sdo passiveis de movimentos de apropriacOes, justaposicGes e transformacgdes culturais,

transformando as demarcagdes territoriais em linhas moveis e permeaveis.

Por conseguinte, esses aspectos nos levaram a defender os conceitos de
destesterritorializacdo, territorializacdo e reterritorializagdo na produgdo literdria em
portunhol, cujo processo de mobilidade perpassa pelo entendimento de que eles nédo
significam a perda ou destruicdo de territérios, mas uma forma de destacar algo muito mais
amplo que ¢ a fixacdo de identidades de uma coletividade. Nesses termos, podemos afirmar
que o reconhecimento daquilo que nos separa permite identificar aquilo que nos aproxima, ou

seja, € nas diferencas que nos reconhecemos no outro.

Desse modo, ao assinalar a versatilidade do portunhol na literatura e sua negacao a
um unico veiculo linguistico, sublinhamos a importancia do processo simboélico exercido por
tais producgdes que, ao laborar com aquilo que as tornam impares, confere a literatura a
perspectiva supranacional, justamente pela sua capacidade de dissolver estruturas,

possibilitando infinitas reconfiguracdes criativas.

Levando-se em consideracdo 0s aspectos levantados nesta tese sobre o portunhol
como matéria fundamental na composi¢do de uma literatura contemporanea, asseveramos que

essa dindmica inquieta de construcdo marca signos peculiares da atualidade saturada pelos
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contrastes, desarmonias e estremos, levando-nos a deduzir que os componentes barrocos
setecentistas se reconfiguraram para mais uma vez marcar 0s paradoxos intrinsecos ao
momento socio-histérico-cultural em que vivemos, nos moldes do Neobarroco, conforme
defenderam Sarduy (1979) e Chiampi (2010), como representacdo das metamorfoses latino-
americanas da palavra e do relato, construindo-se pela exaltacdo das figuras e dos corpos e
compondo-se pelo aspecto estético da artificializagdo. Um barroco novo que surgiu das
margens criticas de uma grande superficie, lateral, aberta e superposta da linguagem e da

ideologia uma nova civilizagao.

Constatamos, ao longo deste estudo, que, sem a compreensdo do fenémeno de
interrelagdes socio-culturais que se efetuam no ambiente de fronteira, fica praticamente
impossivel dar o devido valor a criacdo literaria em portunhol. As atuais exigéncias de
reconsiderar tanto as narrativas quanto seus produtores demonstram a importancia de tal
matéria para, também, entender sua recepcdo em uma sociedade globalizada, cujo enunciado

se torna insuficiente diante da abrangéncia dos discursos da atualidade.

Por todos esses aspectos, chegamos ao entendimento de que as producfes de Fabian
Severo e Douglas Diegues exprimem a experiéncia pessoal de cada poeta e, acima disso,

representam a experiéncia coletiva dos povos que habitam as zonas de fronteira.

Destarte, encontramos em Severo um lugar simbdélico da memoria, gravado nao
somente com o propasito de evitar seu proprio esquecimento dos fatos, mas de increver sua
obra no mapa memorialistico da fronteira entre o Brasil e o Uruguai. Ao observar a
composicao severiana, constatamos que a fronteira passa a figurar um local de memoria onde

se cruzam a realidade e a ficcdo acentadas em translicido tecido cultural,

Como disse Severo (2014, p. 14): “Mifa lingua le saca la lengua al diccionario”,
uma lingua sem normas, lingua da boca do povo, povo da fronteira. As marcas da oralidade
no portunhol fronteirico executado por Severo se concretizam na escrita do poeta artiguense: a
supressdo do “s” indicador do plural nas concordancias, as redu¢fes morfoldgicas, a sintaxe
entrecortada e, sobretudo, a mescla da lingua espanhola com a portuguesa marca as tensdes do
espaco linguistico fronteirico que determinaram politicas linguisticas proprias no passado e

ainda hoje é campo sensivel na fronteira uruguaia com o Brasil.

A producdo de Severo materializa em palavras 0s sons, as cores, 0s cheiros, 0S
sabores, as gentes da fronteira em uma poesia emotiva em que 0 sentimento de soliddo e

melancolia se sobressaem de seus versos e é discurso recorrente em toda a sua producédo. Esse
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aspecto se torna revelador, pois se identifica na estruturagdo literaria do autor a percepcéo de
que as zonas de fronteiras sdo locais de esquecimentos, de abandono e de atraso social,

elaboracdes simbdlicas que se plasmam no incoscinete coletivo da populacao de fronteira.

Na concepc¢do poética de Severo, 0 passado ndo € um tempo, mas um lugar de onde
brotam historias das gentes e coisas da fronteira: amigos, professores, animais de estimacao,
parentes, pobreza, enchentes, natureza; é um espacgo de vidas e experiéncias compartilhadas, é
uma forma de se significar no mundo. Deste modo, para o escritor uruguaio, o passado se
imbrica com o presente em um duplo movimento, do passado para o presente e do presente ao
passado como signo da luta contra o esquecimento. Por esse motivo, Behares (2011a, p. 94)
observa que: “Severo quiere escribir su lengua materna, su ‘portusiol’, porque la extraiia,
porque la necessita para vivir y para ser él mismo”. Ou “Eu preciso do portunhol para poder
compor e dizer o que eu quero dizer. Ou a literatura foi o melhor lugar que encontrei para
existir.” (SEVERO, 2015b).

Em outra vertente do portunhol literario, destacamos a figura de Douglas Diegues,
cuja proposta rompe impetuosamente com as territorialidades literarias. Nela, a cultura
assume vulto maior do que a demarcacdo fisica de fronteiras geograficas e desfaz os
esteredtipos culturais e literarios, historicamente definidos, ndo como uma forma de
centralizar a periferia, mas declarar uma literatura alternativa de producdo poética criativa e

livre que direciona a uma identidade hibrida e plural.

Diegues, além de fazer uso do portunhol enguanto mistura do portugués com o
espanhol, acrescenta o guarani e tantos outros termos de outras linguas que o poeta achar
conveniente, criando o estilo que ele proprio denominou de “portunhol selvagem”, fato que
confere ainda maior expressividade & sua criacdo e evidencia total rebeldia aos padrdes
culturais correntes. O portunhol selvagem apresenta-se como lingua livre, ludica, rebelde e,
paradoxalmente, demarca a propria fronteira criativa a que o bardo delimita para seu processo

criativo.

O poeta aborda teméticas que, debaixo de uma ironia constante e de forte apelo
sexual, vdo da metalinguagem a critica feroz as normas, principios ou padrdes sociais pré-
estabelecidos. Ele traca o confronto entre os extremos tradicdo e inovacao sob a aparéncia de
uma escrita corrupta e de contetido engajado. A partir desse espaco exuberante de criacao,
imprime carater hibrido e marginal a sua poesia, como se fosse o selo literario de uma regido,
a fronteira de Mato Grosso do Sul com o Paraguai. Assim, 0 poeta tenta romper o estigma da

“grande literatura” e reforca as caracteristicas de um povo de influéncias multiplas e diversas.
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Recuperamos a concepcdo de poesia fescenina para clarificar o componente
acentuadamente sexual que deflui dos versos de Diegues. As referéncias eroticas se fundem
em uma espécie de catarse do proprio sujeito lirico, em que o0s termos e expressdes que
remetem a experiéncias eréticas que se estendem do impulso sexual reprodutivo para uma

representacdo simbolica do mais alto grau de satisfacdo poética.

Destacamos na producdo de Diegues o emprego de elementos escatolicos, no sentido
de referéncia aos excrementos humanos, e salientamos que suas referéncias escatoldgicas,
misturadas ao erotismo, constituem uma tematica organica e visceral, e sdo utilizadas com a
intencdo de impactar o leitor e provocar o espanto, além de servir como pretexto para realizar
jogos de palavras. E o escatoldgico como fonte de vida, o esterco que faz florecer o jardim

poético.

Desse modo, a tessitura da producao poeética de Douglas Diegues arquiteta-se sobre
os pilares que se elevam a partir da corrosao das noc¢des de lingua, territorio, géneros literarios
e padrbes sociais, sobre os quais podemos afirmar que incorporam a heterogeneidade dos
elementos que resgatam o gozo pelo fazer poético e, em dltima instancia, como declara
Diegues: “Escrebo para ficar menos mesquinho” porque “nunca se termina de aprender a

transformar bosta em luz y otros desenganos” (DIEGUES, 2005, p. 18).

No cotejo entre as produgcOes de Severo e Diegues, destacamos as formas de
apropriacOes identitarias e estilisticas efetuadas por cada um desses escritores naquilo que elas
apresentam em comum e coincidente, assim como interessou-nos destacar as assimetrias dos
dispositivos criativos em cada um dos poetas. Tudo iSso para comprovarmos que as
possibilidades do portunhol na literatura sdo plurais e com infinitas agGes combinatdrias,
permitindo novas abordagens a partir da capacidade criativa do cada autor e do universo de
expectativa do leitor. Assim, ao reconhecer que a manifestacdo do portunhol representa
multiplos e complexos sentidos de uma producdo literaria multicultural, inferimos que nele se

encontra uma postura vanguardista que foge de qualquer sentido totalizante ou modelar.

Sustentamos, enfim, que as produgdes de Severo e Diegues formam a base de uma
poética que se caracteriza pela ruptura dos padrdes literarios esteticamente consolidados e
que, por se nutrir das similaridades e distin¢cGes caracteristidas da sociedade fronteirica,
carrega em si uma aura simbolica em que o ideal ndo é a unificagdo completa de estilos e
caracteristicas, mas a paradoxal preservacdo de todas as diferencas no limite de suas
semelhancas.
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