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RESUMO

Este trabalho investigou, sob o formato de um relato de caso, o desenvolvimento musical dos
coralistas de um coro recriado recentemente, o Coral da UNESP-IA, que faz parte do projeto
de acdo cultural de mesmo nome vinculado a Coordenadoria de A¢do Cultural da Pro-reitoria
de Extensdo Universitaria e Cultura da universidade. Para isso, nos baseamos em uma
bibliografia rica em discussdo sobre o canto coral do ponto de vista pedagdgico, como Rita
Amato, Keith Swanwick e Carlos D’Uva. Com a utilizagdo de questionarios sistematizados e
executados ao longo dos sete meses de projeto foi possivel verificar em detalhes que a
autopercepcao dos coralistas e a afinacdo do grupo se desenvolveram de maneira satisfatoria.
Também foi possivel perceber que a escolha de repertério e 0 ensino da técnica vocal s&o fatores

fundamentais para que isso aconteca.

Palavras — chave: canto coral amador; desenvolvimento musical; regéncia coral.



ABSTRACT

This work investigated, in the format of a case study, the musical development of the singers in
a recently recreated choir, the UNESP-IA Choir, which is part of a cultural action project of the
same name linked to the Cultural Action Coordination of the university's administration. To
this end, we relied on a rich bibliography discussing choral singing from a pedagogical
perspective, including works by Rita Amato, Keith Swanwick, and Carlos D’Uva. Through the
use of systematic questionnaires administered over the eight months of the project, it was
possible to detail that the singers' self-perception and the group's tuning developed
satisfactorily. It was also noted that the choice of repertoire and the teaching of vocal technique

are fundamental factors for this development.

Keywords: amateur choir singing; choir conducting; musical development.
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1 INTRODUCAO

A musica coral desempenha um papel fundamental na vida cultural de diversas
instituicbes académicas. Pensando somente na cidade de Sdo Paulo, podemos citar:
“Coralusp™, “Cuca - Coral da PUC”?, “Coral da UNIFESP”, “Coral Mackenzie™,
“Coral UNINOVE™®, entre outros. A UNESP também faz parte dessa lista com a agdo
cultural “Coral da UNESP” que atende, atualmente, dez cidades do Estado de Sdo Paulo®,
sendo exemplo relevante no contexto universitario brasileiro.

Fundado com o intuito de promover o desenvolvimento artistico de seus
participantes e enriquecer a comunidade académica por meio da mdsica, o coral passou
por diversas transformac6es ao longo dos anos. Ironicamente, o Instituto de Artes nao
fazia mais parte do projeto desde 2017, o que nos motivou a recriar este coro comunitario
na unidade. Além do oferecimento da atividade para a comunidade interna e externa ao
IA-UNESP, este trabalho busca analisar como a pratica musical semanal contribui para o
desenvolvimento técnico e expressivo de seus membros nesse contexto, bem como para
a qualidade artistica do conjunto. Para isso, é fundamental analisarmos as percep¢oes dos
participantes sobre seu préprio desenvolvimento musical, comparar essa percep¢ao com
a observacdo direta e critica de dificuldades ritmicas, melddicas, expressivas e de emissao
apresentadas pelo grupo e buscar estratégias pedagdgicas para abordar as dificuldades
identificadas nos ensaios.

O processo de avaliagdo em grupos corais, especificamente, ainda é uma
abordagem pouco explorada na literatura académica brasileira. No entanto, sua relevancia
se torna evidente ao considerar os beneficios pedagodgicos e artisticos que podem advir de
um acompanhamento sistematico e estruturado. Com um monitoramento continuo da
evolucdo dos membros, é possivel identificar e resolver de forma mais eficaz os

problemas apresentados, otimizando o desenvolvimento e a performance do grupo.

! https://coralusp.prceu.usp.br/.

2 https://www.pucsp.br/mostracomunitaria/projetos/cuca.html.

3 https://site.unifesp.br/coral/o-coral.

4 https://www.mackenzie.br/universidade/pro-reitorias/pro-reitoria-de-extensao-e-cultura-prec/
coordenadoria-de-arte-e-cultura-cac/grupos.

S https://coraluninove.wordpress.com/.

® 0 Coral da UNESP, hoje, esta presente nas cidades de Araraquara, Bauru, Franca, Guaratinguetd, Ilha
Solteira, Jaboticabal, Rio Claro, S&o José dos Campos, Sao José do Rio Preto e Sao Paulo.
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Para atingir esses objetivos, a pesquisa, em formato de relato de caso, tem uma
abordagem qualitativa baseada na nossa observagdo participante enquanto regentes e
através de questionarios, que foram entregues aos membros do coral. A pesquisa teve
como suporte autores da area de educacéo, avaliacdo musical e regéncia coral, sendo 0s
principais: Almeida (2013), Amato (2007), D’Uva (2017), Figueiredo (2006), Hauck
(2010), Prueter (2022), Soares, 2017) e Swanwick (2003).

O trabalho esta estruturado em cinco capitulos, comegando por uma revisao da
bibliografia utilizada para formar a base tedrica e didatica, seguido pelo relato de toda a
metodologia, contendo o processo de recriacdo do coro, divulgacao para atrair cantores,
selecdo de repertorio, estratégias de ensaio e elaboracdo de questionarios avaliativos. Os
dois capitulos seguintes trazem todos os resultados recolhidos e, 0 mais importante, a
discussao sob o ponto de vista pedagdgico, pois nao seria Util observar apenas “notas” de
avaliacdo; e fundamental entender em que momento e sob quais circunstancias uma ou
mais pessoas apresentaram dificuldade(s) para, a partir disso, elaborar e aplicar estratégias
didaticas com o objetivo de sanar essas lacunas no aprendizado musical por meio da
pratica coral. Por fim, apresentaremos a experiéncia de participacdo do grupo no 29°
Encontro Coral da Unesp, realizado nos dias 09 e 10 de novembro no SESC Bauru. Neste
evento, todos os corais da Coordenadoria de Acdo Cultural da UNESP (COAC) se
reuniram, totalizando mais de 400 cantores para uma grande apresentacdo aberta ao
publico. Este é um momento significativo para os coralistas de todos os corais, pois
proporciona o contato com diferentes regentes e grupos, resultando em uma busca por

uma “sonoridade em comum” e em trocas de experiéncias diversas.
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2 REVISAO DA LITERATURA

Para comecar a nossa revisao bibliogréfica, buscamos materiais que tivessem
“canto coral” como palavra-chave nos portais da Associacdo Brasileira de Educacdo
Musical (ABEM) e da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagcdo em Musica
(ANPPOM) - que fazem parte dos principais espacos nacionais de divulgacao e discussdo
de pesquisas, estudos, experiéncias pedagdgicas, no meio académico musical - e
localizamos 56 trabalhos’. Destes, selecionamos os que abordaram o canto coral amador
do ponto de vista pedagdgico e/ou do ensaio em si, tendo como resultado apenas quatro
trabalhos, sendo o de Rita Fucci Amato o escolhido como ponto de partida.

Em sequéncia, investigamos, a partir das referéncias do trabalho de Amato — e
consequentemente dos trabalhos selecionados — outros textos que abordassem questdes
como “ensaio coral”, “canto coral amador” e ‘“avaliagdo musical em canto coral”.
Também foram utilizados livros de regéncia coral de fécil acesso e que ja sdo de facil
acesso e reconhecidos como referéncias importantes na area.

N&o nos aprofundamos na pesquisa no repositorio de teses da capes e da unesp,
pois teriamos mais de 600 trabalhos com o termo “canto coral” devido a vasta
possibilidade de assuntos no tema. Quando reduzimos a pesquisa para 0 nosso assunto de
interesse “Avaliacdo musical em canto coral” as plataformas retornaram 65 trabalhos, dos
quais apenas dois foram relevantes para nosso trabalho, os quais j& estavam na lista de
pesquisa dos congressos da ANPPOM e ABEM?,

1. AMATO, R. F. O canto coral como préatica sécio-cultural e educativo-musical,
Opus, Goiania, v.13, n. 1, p. 75-96, jun. 2007.

Rita Amato, regente coral, educadora musical e pesquisadora, traz em seu artigo
reflexdes sobre a pratica coral do ponto de vista social e educacional, e ndo de forma

puramente artistica.

A autora utiliza a piramide de necessidades de Maslow - que coloca as
necessidades basicas, de seguranca, participacdo, estima e de autorrealizacdo em niveis
hierarquicos, em que cada camada da pirdmide reflete um nivel de prioridade diferente,

sendo a base a mais importante - e localiza a atividade de canto conjunto na terceira

" Ver Apéndice A.
8 Trabalhos destacados na lista do Apéndice A.



13

camada a partir da base (denominada de “participacao”), logo ap6s as camadas “basica”
e “seguranca”. Isso porque a pratica coral da a oportunidade dos membros se motivarem
a construir algo juntos, compartilhando o sentimento de comunidade e pertencimento.
Além disso, Rita destaca a inclusdo social que é proporcionada nessa atividade (no caso
em que o grupo seja liderado por um profissional qualificado), pois segundo Snyders
(1992), os integrantes do coro podem se interessar por outras atividades culturais, como
literatura, artes plésticas, salas de concerto e, parte da fungdo do regente € motivar essas

pessoas a explorar esses lugares, que antes ndo eram conhecidos.

Na segunda parte de seu artigo, Amato discute o carater educativo-musical, tendo
como principal premissa que, muitas vezes, 0S ensaios de grupos comunitarios
representam o Unico momento na vida do coralista em que ele estd em contato com a
prética e 0 ensino musical, entdo é responsabilidade do regente ser o educador musical.
O autor expde uma tabela de possiveis ferramentas para contribuir com a aprendizagem
dentro do canto coral. Sdo elas:

e Inteligéncia musical: relacionado a fisiologia e higiene vocal.

e Consciéncia respiratoria: exploracdo do aparelho respiratorio, estratégias e boas
praticas para a respiracao no canto.

e Consciéncia auditiva: estudo técnico auditivo (afinacdo, equilibrio entre vozes,
ritmo).

e Prética de interpretacdo: ensaio de passagens dificeis e criar relacdo entre estilos

e periodos musicais.

e Producdo vocal em variadas formac6es: demonstraces de diversas formacdes
vocais.

e Recursos audiovisuais: utilizacdo de gravacdes para andlises e discussfes de
performances variadas.

e Apresentacdo de pesquisas e debates: instigar o coralista a desenvolver o senso

critico musical.

O artigo é concluido com um esquema grafico, a fim de demonstrar que os
objetivos socioculturais e 0s educativo-musicais estdo intimamente ligados através das
relagOes interpessoais dos participantes e do regente e, novamente, Amato diz que para
isso ocorrer da maneira mais eficiente possivel, é necessario que o profissional esteja

devidamente qualificado para atuar como agente social e como educador musical.



14

2. SWANWICK, Keith. Ensinando Musica Musicalmente. 1. ed. Sdo Paulo:

Moderna, 2003.

Keith Swanwick, educador musical e pesquisador, reflete sobre uma linha de

pedagogia musical pautada na musicalidade ao invés de meramente em teoria e técnica.
Em seu livro “Ensinando Musica Musicalmente”, especificamente no quarto capitulo,
aborda a avaliacdo musical. Ele afirma a importancia da avaliagdo para 0 processo
pedagogico e fala sobre a possivel origem da dificuldade no processo de avalia¢cdo em
musica - a informalidade da avaliacao.
O autor também discute a diferenca entre avaliagdo somativa - aquela que tem como
objetivo quantificar todos os aprendizados acumulados em forma de uma nota final - e a
avaliacéo formativa que é vista como um procedimento continuo durante a formacéo do
aluno. Tanto a informalidade na avaliacdo musical, quanto a ideia do autor de que a
avaliacdo formativa é a mais adequada no meio musical, vém da visdo de que mdsica ndo
¢ composta apenas de um elemento exato, mas sim, de varios elementos que sao
subjetivos e importantes para o desenvolvimento musical, como a criatividade, a
expressividade e a sensibilidade artistica.

Swanwick prop6e uma divisao de critérios avaliativos divididos em quatro grupos:
Materiais (elementos basicos da musica), Expressividade (comunicacdo emocional da
masica), Forma (organizacdo estrutural da obra) e Valor (esmiucamento dos recursos
musicais para dar valor musical). Esses critérios funcionam tanto como observacdo do
professor quanto na percepc¢do do aluno, ou seja, a autoavaliacao do aluno reconhecendo
informacdes dessas dimensdes presentes em seu proprio resultado musical (seja numa
performance ou composicdo) € uma poderosa ferramenta para seu desenvolvimento

educacional.

3. D’UVA, José Carlos Bago. Crescer a cantar: aplicagbes metodologicas e
programaticas para a pratica do canto coletivo em contexto escolar e coros em

geral. 1. ed. Funchal: Associacdo Regional de Educagéo Artistica, 2017.

“Crescer a Cantar” ¢ uma obra escrita pelo educador musical José¢ Carlos Bago
d’Uva, onde apresenta o projeto que carrega o nome do livro. O projeto tem o objetivo de
levar o ensino e pratica do canto coral a jovens da regido de Madeira, em Portugal, com
metodologia sistematizada pela equipe do projeto e coordenada pelo autor. HA um

capitulo que aborda um método de avaliagdo musical das atividades coral.
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D’Uva ressalta a importancia do modelo de pedagogia de Swanwick através da

“Teoria da Espiral de Desenvolvimento Musical”, que segue os mesmo principios

relatados anteriormente no livro “Ensinando Musica Musicalmente”, em que a avalia¢do

musical € baseada nas categorias de material, expressdo, forma e valor, assim como outros

fatores que julga essenciais para a analise do desenvolvimento musical, mas que ndo sdo

abordados por Swanwick, como a criatividade e uma categoria que ele chama de

“atitudes”, que inclui assiduidade, pontualidade, participacdo e postura durante os

ensaios.

O autor segue o capitulo apresentando quatro tipos de avaliacGes importantes de

se realizar com o grupo, séo elas:

Avaliacdo diagnostica: indicada no inicio de um processo de aprendizagem, onde
acontece a aferi¢do do nivel dos cantores para o planejamento de trabalho daquele
grupo ao longo do tempo;

Avaliacdo formativa/continua: baseada na Otica do professor em relagdo aos
alunos semanalmente a cada ensaio, para rastreamento de como a execugao esta
ocorrendo, principalmente a nivel de expressividade e forma para, uma vez
consciente, abordar feedbacks com o grupo e buscar recursos para o continuo
desenvolvimento;

Avaliacdo somativa: realizada ao fim de uma performance em apresentacéo,
muitas vezes como o reflexo da conclusdo de todo um periodo de trabalho;

Auto e hétero avaliacdo: momento em que 0s proprios alunos irdo responder
questionarios sobre a sua percepcdo acerca de sua performance musical individual

(auto avaliagdo) e do desenvolvimento do grupo como um todo (hétero avaliacdo).

Em sequéncia sdo expostos critérios de avaliacdo sugeridos pelo autor, divididos

em algumas categorias:

Dominio socioafetivo: disciplina, dindmica de grupo, empenho, motivacéo,
participacdo ativa, assiduidade, estudo individual fora de classe;

Dominio auditivo-sensorial: percepcdo e memorizagdo auditiva, entoacéo,
afinacéo;

Dominio da pratica musical especifica da atividade de canto coral: postura,
controle respiratorio, emissdo, colocagdo, articulagdo, tessitura, projecao,

interpretacéo, expressividade e atitude em palco;
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e Dominio cognitivo: utilizacdo de vocabulario especifico, relacdo de simbolos ou

cddigos gestuais com o0 som cantado, conhecimento e dominio de repertério;

Por fim, José Carlos expde indicadores de qualidade para apreciacdo de coros
baseados na performance (sonoridade, afinacdo, expressividade e atitude), no repertério
(o grau de dificuldade das musicas apresentadas) e na impressao global deixada pelo coro

apos a apresentacao.

4. FIGUEIREDO, Carlos Alberto. Reflexbes sobre aspectos da Pratica Coral. In:
LAKSCHEVITZ, Eduardo (org.). Ensaios: olhares sobre a mdusica coral
brasileira. 1. ed. Rio de Janeiro: Centro de Estudos de Musica Coral, 2006. p. 3-
28.

Carlos Alberto Figueiredo, um importante regente coral brasileiro e professor
aposentado da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, traz algumas reflexdes
sobre a préatica coral acerca de aspectos especificos.

O primeiro aspecto (“o regente consigo mesmo”) ¢ a bagagem musical que o
regente deve possuir para desenvolver um bom trabalho, como uma excelente leitura de
partitura, o dominio e desenvoltura do gestual, a técnica e pedagogia vocal trabalhada, o
saber em fazer pesquisa de repertério sendo capaz, também, de fazer arranjos se
necessario e, principalmente, ter vivenciado o canto coral na perspectiva de cantor.

Em sequéncia, Figueiredo fala sobre a relacdo entre o regente e o coro,
apresentando duas “mentalidades” de regente: uma que ele chama de “mentalidade
extrativista”, que consiste no profissional que realiza diversos programas para inimeras
apresentacdes, levando seus cantores a exaustdo e a uma futura substituicdo para
continuar tal procedimento; e a mentalidade de um regente educador, na qual a
preocupacdo maior é com o desenvolvimento musical dos coralistas por meio de recursos
pedagdgicos presentes no ensaio. Dentro dessa mentalidade, o autor do texto pontua
algumas questdes acerca da afinacéo, emisséo vocal, leitura e percepcéo de forma musical
dos participantes do coro.

No tdépico “o regente, o coro, € o publico”, Figueiredo discute principalmente a
montagem de um programa, de forma que a apresentacdo faca sentido e que soe como
“uma unica obra, em varias se¢des”, tendo cuidado para ndo se tornar uma apresentagao
longa e massiva.

Seguindo o texto, temos o aspecto “o regente e a partitura”, onde a reflete

inicialmente como é feita uma boa preparacdo de partitura antes de levar ao ensaio no
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coro, a qual pode ser resumida em: estudo do texto, leitura musical (notas, harmonias e
estrutura), tocar ao piano com variagdes (tocar tudo, tocar e cantar uma linha, tocar
harmonia, etc.), bater o ritmo de todas as vozes, ouvir gravacdes (apds a concepcao
prépria do regente para evitar uma simples cOpia), transcrever a partitura para um
programa de edicdo de partituras para entender processos composicionais e, por fim,
pesquisar sobre o contexto da obra. Figueiredo ressalta que, quanto mais o regente souber
sobre a partitura, melhor serd seu ensaio, mesmo que o0 regente ndo aborde todas
informacdes que tomou posse no estudo durante o ensaio.

Por fim, temos o aspecto “o regente, o coro e a partitura”, que discute como
selecionar o repertorio adequado para o coro, levando diversas questdes em consideracao,
como nivel musical do coro, nivel do regente e os motivos para trabalhar determinada

musica.

5. PRUETER, Priscilla Battini. Com Maestria: Preparacdo e estratégias para o

canto coral. 1. ed. Curitiba: InterSaberes, 2022.

Priscilla Prueter escreve uma obra completa acerca de como desenvolver um
grupo coral desde o seu inicio, utilizando sua experiéncia como regente do coral UTFPR

com exemplos praticos de topicos abordados.

Em seu ultimo capitulo, a autora categoriza e apresenta seis tipos de ensaios que
0 regente deve utilizar para montar um programa com o grupo que trabalha, séo eles:

e Ensaio-leitura, quando o foco é a aprendizagem de novas musicas, muitas vezes
com estratégias didaticas, pois frequentemente os cantores ndo sabem ler partitura;

e Ensaio-fundamento, que tem por objetivo criar e desenvolver técnicas que 0s
coralistas utilizardo na sua vida musical, como: leitura ritmica, técnica vocal,
dindmicas e leitura de notas;

e Ensaio-fixacdo, que utiliza da repeticdo de trechos em busca da memorizagao de
algum elemento que se deseja trabalhar (texto, ritmo, linha melddica,
expressividade, etc.). Normalmente € um ensaio repetitivo e, por isso, deve ser
também criativo para evitar cansaco mental e perda de foco;

e Ensaio-apresentacdo, que traz como objetivo simular a apresentacdo, cantando o
repertdrio do comeco ao fim e sem pausas para correcao de eventuais erros, porque

ISSO promove as conexdes entre trechos que, as vezes, estdo pendentes;
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e Ensaio-treino de palco, que é quando nos dedicamos a treinar entradas, saidas e
posicionamento de palco, sendo realizado normalmente proximo ao ensaio;

e Ensaio-recuperagdo que ocorre quando o grupo teve uma apresentagdo recente,
mas ja tem outro compromisso proximo e, para ndo fatigar os coralistas, alguns
recursos séo utilizados como discusséo e feedback sobre a apresentacdo passada

e exercicios para relaxamento da musculatura vocal.

Prueter defende, também, que o mais importante para que o grupo atinja o0s
objetivos desejados em um certo intervalo de tempo, € o planejamento prévio de todos o0s
ensaios antes da execucdo do primeiro, sugerindo que o regente pense retroativamente a

partir da data de apresentacao.

6. HAUCK, C.; RAMOS, M. A. S.; IGAYARA, S. C. A preparacgéo vocal no ensaio
coral: uma oportunidade para aquecer ensinando e aprendendo. In: Congresso da
Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica, 20, Floriandpolis.
Anais [...]. Florianopolis, 2010, p. 23-27.

No artigo publicado nos anais do XX congresso da ANPPOM, os autores
concordam com a hipétese de que o aquecimento vocal na pratica coral deve funcionar
como um momento de educacdo musical para a aprendizagem da técnica vocal, utilizando
citacOes e exemplos de importantes escritores de regéncia coral como Sally Glover,
Richard Miller, Ray Robinson, Allen Winold, Sandra Stegmann e Kurt Thomas.

A primeira parte do texto serve como uma pequena revisao bibliografica destes
autores, engquanto a segunda parte funciona como um roteiro de aquecimento para coros
de variadas formacBGes e niveis de experiéncia, utilizando exercicios propostos,
principalmente, por Miller e Thomas.

O interessante dessa selecdo de autores pelo grupo de pesquisa é que Miller e
Thomas séo de escolas de canto diferentes (alema e italiana, respectivamente) e, mesmo
assim, os exercicios se complementam para a finalidade do desenvolvimento de certo
elemento musical, como ressonancia, ataque-finalizacdo, staccato, articulagdo de vogais,
ataque de nota aguda, homogeneizagéo de registros e extensao vocal.

O artigo ndo é apenas um exemplo de aquecimento vocal, mas sim, um exemplo
de que o aquecimento deve ser pensado com a funcdo de trabalhar e desenvolver
elementos musicais que o regente julgar como necessarios para fazer um repertério

especifico.
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7. SOARES, Eloisa. Os Arranjos de Samuel Kerr e sua aplicagdo como
estratégias para desenvolvimento musical de grupos iniciantes. 2017.
Trabalho de Conclusédo de Curso (Licenciatura em Mdsica) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual Paulista. S&o Paulo. 2017.

Em seu trabalho de conclusdo de curso, Eloisa Soares analisa arranjos escritos
pelo regente coral Samuel Kerr com foco no carater didatico desses arranjos, buscando
identificar elementos musicais que contribuem para o desenvolvimento de coros
iniciantes.

A monografia é dividida em trés partes: a primeira aborda a definicdo e
diferenciacéo entre arranjo, transcricdo e adaptagcdo, com base nos pontos de vista de trés
autores: Malcom Boyd, Samuel Adler e Celso Bastos. Além disso, ha uma breve
discussao sobre o que constitui a "versao original™ de uma mausica popular, seguida de um
panorama da producdo de arranjos corais no Brasil, mencionando arranjadores como
Damiano Cozzella, Amaury Vieira, Esmeralda Rusanowsky, Roberto Gnattali, Samuel
Kerr e Marcos Leite.

A segunda parte apresenta uma biografia completa de Samuel Kerr, explorando
como sua trajetdria pessoal e formacdo musical influenciaram seu pensamento sobre a
prética coral. Kerr valorizava a memoria e o conhecimento de seus cantores, promovendo
um repertorio que refletia a identidade do grupo em que atuava, resultando na criacéo de
mais de duzentos arranjos corais.

Na ultima parte, Soares seleciona 20 arranjos de Kerr para investigar o contetdo
pedagogico que facilitaria o desenvolvimento musical de um grupo iniciante. Ela organiza
0 estudo em 13 elementos musicais, ilustrando cada um deles com trechos dos arranjos
escolhidos. Tais elementos sdo: unissono, canones, melodia distribuida entre os naipes,
melodia acompanhada, imitacdes, pergunta e resposta, ostinatos, sustentacdo de notas

longas, melodia paralela, dupla de naipes, cromatismos e dissonancias.

8. ALMEIDA, M.C.P. O canto coral e a terceira idade - 0 ensaio como momento de
grandes possibilidades. Revista da ABEM, Londrina, v.21, n. 31, p. 119-133, dez.

2013.
Matheus Almeida traz um estudo de caso feito com o grupo “Jovens de Ontem”,
coral de terceira idade apoiado pela prefeitura do municipio de Maring4, no Paran4, a fim

de analisar as possibilidades de atividades pedagodgicas musicais de afinagéo e ritmo.
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O autor deixa claro na primeira parte que a pratica do canto coral oferece
beneficios ndo apenas fisicos e psicologicos, mas tambem sociais e musicais. Ele destaca
a importancia do ensaio coral como 0 momento chave para o desenvolvimento musical
do grupo, onde o repertorio é construido e a técnica vocal dos coralistas é aprimorada.
Citando Figueiredo (2006, p. 7), enfatiza a natureza imprevisivel dos ensaios, ressaltando
a necessidade de uma preparagdo minuciosa da partitura e da flexibilidade do regente para
lidar com diferentes situagdes.

Almeida destaca a importancia de dividir o ensaio em dois momentos: o ensaio de
naipe e o ensaio geral. Este Gltimo é o momento crucial para a troca de informacdes entre
0 regente e os cantores, permitindo abordar de forma didatica questdes como postura,
vocalizes, respiracao, ressonancia e articulagéo.

Em seguida, sdo apresentadas as informacdes do estudo de caso incluindo o
planejamento de repertdrio, ensaios e dados musicais dos coralistas. O autor exemplifica
duas dificuldades enfrentadas pelo grupo — uma ritmica e uma melddica — e descreve
como lidou com elas de maneira acessivel e pratica. Além disso, é relatada também a
felicidade dos novos coralistas ao passar pelo processo de classificacdo vocal e receber a
orientacdo para cantar em um determinado naipe, destacando o sentimento de

pertencimento gerado pela pratica coral.

9. BRESLER, L. Pesquisa qualitativa em educagdo musical: contextos,
caracteristicas e possibilidades. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 16, p. 7-16, mar.
2007.

No texto de Liora Bresler sdo apresentados diversos aspectos e caracteristicas da
pesquisa qualitativa em educacdo musical, focada principalmente nos Estados Unidos. O
artigo traz relatos de experiéncias da autora, em que ela examina o cotidiano de
professores de musica dos Estados Unidos e também apresenta 0 método da pesquisa
qualitativa, fazendo também uma revisdo de teoria basica a fim de entender qual ¢é a
origem da pesquisa qualitativa e em que ela se fundamenta.

Durante os relatos de experiéncia de Bresler, é possivel perceber caracteristicas
no modo de trabalho que séo similares ao que foi aplicado no Coral UNESP IA. Jeff
Lindsay, professor citado no trabalho de Liora Bresler, € um educador especializado e da
aulas para criancas. Sua abordagem frente aos alunos é ludica, fugindo do ensino
tradicional e buscando ao mesmo tempo criar um ambiente acolhedor onde os alunos

também se sintam a vontade para acrescentar suas ideias ao que € apresentado a eles. O
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método avaliativo também é semelhante, visto que Jeff realiza avaliacdes regulares e de
maneira informal.

A autora destaca como principais caracteristicas da pesquisa qualitativa:

e E contextual e holistica, levando em conta a experiéncia dos professores e dos
estudantes (micro contextos), estruturas institucionais e metas (contextos
intermediarios) e valores maiores da cultura (macro contextos) (Bresler, 1998);

e Envolve multiplas perspectivas;

e E tipicamente direcionada para um caso; sendo assim, € relativamente n&o
comparativa, tendo como objetivo entender o caso e ndo comparar com outros
casos;

e E empirica e dirigida ao local onde o caso acontece, focando em observacdes;

e Exige compromisso a longo prazo com o campo de pesquisa;

e A coleta e analise de dados estdo interligadas.

e E descritiva, de forma que os dados sdo apresentados em palavras e graficos mais
do que em numeros

e E interpretativa e empética

e O investigador é o instrumento fundamental e reconhece as subjetividades da
pesquisa

e A andlise de dados € indutiva, ou seja, 0s assuntos emergem com frequéncia
durante a coleta de dados

e Havalidacdo de interpretacdes preliminares

o O relatdrio da pesquisa visa facilitar a aplicacdo dos resultados as experiéncias
dos leitores. A descricdo minuciosa permite que os leitores desenvolvam suas
préprias interpretacdes e reconhecam a subjetividade envolvida.

Diferentemente da ciéncia exata que busca uma verdade que seja universal a todos
os individuos, a pesquisa qualitativa foca no fazer coletivo, se apoia em construcdes
humanas e buscando construir uma memaria experiencial mais clara, ajudando as pessoas
a terem um sentido mais sofisticado das coisas. Sendo assim, nem toda realidade sera
percebida da mesma forma, pois se consideram também contextos fisicos, histéricos,
sociais, politicos, econdmicos, estéticos e temporais.

A autora também ressalta alguns pontos importantes sobre a ética na pesquisa,
pois enquanto ha& observacdes essenciais que fazem da pesquisa qualitativa
compreensivel, estas também podem trazer problemas éticos. As caracteristicas

destacadas no campo de observacgéo sao: imersédo no campo, descobrimento de convicgdes
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pessoais, pensamentos e sentimentos. Bresler reforca a importancia de manter a
confidencialidade dos participantes envolvidos ao mesmo tempo em que é necessario
manter uma relacdo proxima e confiante com eles, tendo sensibilidade, cuidado e
preocupacdo com suas singularidades.

Para concluir seu pensamento sobre ética, a autora destaca:

“Posigdes éticas envolvem dois conjuntos de compromissos: para os participantes
do estudo e para a comunidade de leitores, praticos e académicos. Mais do que seguindo
uma férmula e esperando respostas faceis, consideracdes éticas relacionam-se com a
busca por uma compreensdo mais complexa baseada nas perspectivas dos participantes,
e no cultivo de uma curiosa e a0 mesmo tempo compassiva e empatica estrutura de
pensamento”

Assim, o trabalho de conclusdo de curso apresentado se baseia na pesquisa
qualitativa, pois esta visa a constru¢do de um espaco de colaboracdo e memdrias onde
todos os participantes - e ndo apenas 0s pesquisadores - sejam capazes de colaborar e

usufruir dessa experiéncia, ndo tratando a pesquisa como uma verdade absoluta.
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3 RELATO DE EXPERIENCIA

Este capitulo traz, de forma detalhada, toda a metodologia utilizada no processo
da recriagdo do Coral UNESP-IA, assim como a avaliacdo do desenvolvimento musical

dos participantes.

3.1 Breve Historia do Coral UNESP

Em 1978, o professor e regente Samuel Kerr iniciou o projeto Coral UNESP,
tendo como principal objetivo oferecer a comunidade interna e externa a pratica coral,
convidando os regentes Alexandre Amaral Torres Sanches e Vitor Gabriel de Araujo para
estarem & frente dos coros de S&o José do Rio Preto e de Rio Claro, respectivamente. No
ano seguinte, foi criado o coral dos funcionarios da reitoria, sob a regéncia do proprio
Samuel Kerr, para uma apresentacao de Natal. A apresentacdo foi tdo impactante para o
publico que resultou na criacdo da portaria 178 de 07 de novembro de 1980, que

regulamentou a acao cultural chamada de “Coral UNESP”. Segundo Daroz (2014, p. 35):

Em 1978, Helena Menezes Lobo sugeriu ao Reitor da UNESP, Luiz Ferreira
Martins, a formagdo de um coral de funcionérios visando uma apresentacdo
em comemoracdo ao Natal daquele ano. O regente indicado foi o Samuel Kerr,
que, por sua vez, solicitou ao Eliseu Narciso uma intervencdo conjunta [...] A
apresentacdo de Natal teve tamanho impacto que, em 1980, foi decidido que
as atividades do coral seriam mantidas, resultando na criacdo da portaria
UNESP n.178, de 7 de novembro de 1980, que criou e regulamentou o Coral
da UNESP [...].

Com a regulamentacdo, Samuel Kerr estruturou o projeto de forma que cada coral
tivesse um regente bolsista, dando aos alunos de mdsica a chance de atuarem como
regentes destes coros, a fim de praticarem a regéncia musical antes da concluséo de seus
cursos, de forma rotativa entre os diversos campi espalhados pelo estado de S&o Paulo.
Com a dificuldade de manter as bolsas e pela falta de apoio de alguns diretores, em 1991
0 projeto passou a ter concursados a frente da maior parte dos grupos, mantendo apenas
a reitoria e o Instituto de Artes (1A) com alunos bolsistas.

Em consulta com o professor Paulo Celso Moura, obteve-se a informacao de que
o0s corais da reitoria e do 1A foram descontinuados no ano de 2017. Em 2023, a reitoria
voltou a ter um regente bolsista e, neste ano de 2024, o IA retornou ao projeto de agéo
cultural através deste trabalho de concluséo de curso (TCC). Sendo assim, o coral UNESP

segue atualmente da seguinte forma: Araraquara e Rio Claro (com José Ricardo Godoy
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Ocampos), Bauru (com lIrandi Fernando Daroz), Franca e Jaboticabal (com Rafael
Andrade), llha Solteira e S8o José do Rio Preto (com Marcio Guirado Zuanazzi),
Guaratingueta e S&o José dos Campos (com Sandra Mendes Sampaio de Souza) e Sdo
Paulo (com o bolsista Lucas Gabriel de Almeida Bispo e com a aluna ndo bolsista Inaiara
dos Santos Sobral).

No presente ano foi formulada, discutida e aprovada a Portaria n° 98, de 14 de
outubro de 2024, publicada em 18 de outubro do mesmo ano no Diério Oficial de S&o
Paulo que consta a regulamentagdo e vinculo do “Coral da UNESP” com a Pro-Reitoria
de Extensdo Universitaria e Cultura (PROEC) por meio da COAC, a definicdo e
atribuicdes de “Supervisor Artistico” e “Regente Coral”, o publico alvo que pode

participar dos coros e a origem do recurso financeiro destinado a este projeto.
3.2 Recriando o Coral UNESP-1A

Durante a defini¢do do tema do TCC, houve uma discusséo acerca de qual grupo
coral seria analisado com relacdo ao desenvolvimento musical dos integrantes. A
principio, o Coral UNESP Reitoria seria 0 mais viavel, uma vez que Lucas Bispo, um dos
autores do presente trabalho, é regente bolsista deste grupo. Entretanto, surgiu durante a
discussdo a seguinte provocagdo: se a agao cultural promove o “desenvolvimento pessoal
por meio da expressao artistica” (Moura, 2018), por que justamente no Instituto de Artes,
onde a expressao artistica deveria ser, pela logica, a mais rotineira, ndo ha esse espago
aberto para alunos, funcionarios e membros da comunidade externa?

Ao conversar com Paulo Moura, professor da UNESP e na ocasido coordenador
da COAC -, nos foi informado que o IA possuia um Coral Unesp até 2017 e que foi
interrompido. Isso fez com que o objetivo principal do trabalho fosse a recriacdo da
unidade do 1A no &mbito da Coordenadoria, além da anélise de desenvolvimento musical
de coralistas, contribuindo assim, com a area académica de educacdo musical e com a
area de extensao do campus de Séo Paulo.

O primeiro passo consistiu na submissio do projeto ao Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) e & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) através da
“plataforma Brasil”, pois, de acordo com a resolucao n° 466, de 12 de dezembro de 2012
(Brasil, 2012, p. 2):

[...] Projetos de pesquisa envolvendo seres humanos deverdo atender a esta
Resolugdo. [...] A presente Resolucdo adota as seguintes definicBes: [...]
pesquisa envolvendo seres humanos — pesquisa que, individual ou
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coletivamente, tenha como participante o ser humano, em sua totalidade ou
partes dele, e 0 envolva de forma direta ou indireta, incluindo o manejo de seus
dados, informagdes ou materiais biologicos.

Como a analise de desenvolvimento musical envolve um processo avaliativo com
questionarios, possiveis entrevistas e observacdo direta, o trabalho realizado se enquadra
na categoria de pesquisa com seres humanos. Junto ao projeto, foram enviados 0s
questionarios que foram aplicados posteriormente e 0 Termo de Consentimento Livre
Esclarecido (TCLE®), que foi assinado por todos os participantes envolvidos.

Depois da aprovacéo do projeto®, houve uma ampla divulgagdo do trabalho para
atrair membros da comunidade interna e externa ao IA, através da distribuicéo de cartazes
em instituicdes no entorno do instituto (Figura 1), além de desenvolvimento de site!! e

lista de e-mails em parceria com o Comité de Ac¢do Cultural (CAC) Reitoria.
Figura 1 - Cartazes de divulgagéo do Coral UNESP-IA.

VENHA CANTAR NO

CORAL UNESP! PARTICIPE DO
. CORAL UNESP

: E“@%
=%

£ gratuito e voré ndo preciss saber cantarl
Toda sexta, das 1900 as 20h30 - Sala 114 (1° andar)

antar! Aqui a sua voz faza

B3 coralunesp. ia@unesp.br

Fonte: dos autores

Apos pesquisa e discussdo, foram escolhidos para a divulgacdo os seguintes
lugares: Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), Universidade Nove de
Julho (UNINOVE), Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), Centro
Cultural Africano, Terreiro Caboclo Inco, Centro Clinico Hapvida e Centro de Integracdo

9 Ver Apéndice C.
10 Ver Anexo A.
1 Disponivel em: https://coralunespia.wixsite.com/home



26

da Cidadania Imigrante. Durante as visitas as instituicdes proximas do campus onde 0
projeto se estabeleceu, foi perceptivel uma empolgacao por parte da maioria das pessoas
que tivemos reunides apresentando o coral, mas mesmo com diversas promessas de
divulgacdo interna para cada comunidade, ndo houve nenhuma inscricdo de membros
desses lugares. Sendo assim 0s inscritos estdo distribuidos entre os seguintes grupos:
e Alunos de cursos de cénicas ou visuais;
e Comunidade externa informada através do e-mail disparado pela reitoria;
e Comunidade externa inscrita através de indicacBes de professores
formados pela UNESP;
e Comunidade externa captada através de cartazes no proprio instituto.
Inicialmente com 35 pessoas? no coral, 0s ensaios semanais com duragéo de uma
hora e meia iniciaram no dia 05 de abril de 2024. Antes mesmo do inicio dos ensaios ja
estavam programadas trés apresentacfes do grupo ao longo do ano: no fim de julho, no
29° Encontro dos Corais da UNESP (09 de novembro) e durante a banca de TCC (22 de
novembro). Por alguns fatores que serdo explicitados no capitulo 5, a apresentacdo de
julho nédo ocorreu.
No més de junho, julho e agosto, o grupo oscilou em nimeros e se manteve em
13 cantores assiduos, divididos em: dois baixos/baritonos, trés tenores, cinco contraltos,

seis sopranos, 0 que permitiu o trabalho em repertérios de duas a quatro vozes.

3.3 Escolhendo o Repertdério

Entre outras coisas, regéncia coral “¢ a procura incansavel por um repertorio”
(Kerr, 2003, p. 119) e essa procura reflete diretamente no desenvolvimento técnico e

artistico do coro. Sérgio Figueiredo (2005, p. 365) reforca essa ideia:

[...] A variedade de repertério propicia o contato com estilos diversificados que
conservam suas particularidades em termos de interpretacdo musical. Ha
repertdrios que enfatizam a execucdo polif6nica, outros reforcam a ideia da
melodia acompanhada, e assim por diante. Cada época tem suas
especificidades, e a experiéncia com repertorio diversificado s6 pode
enriquecer a vivéncia de quem participa de um grupo coral. Por esta razdo “a
escolha adequada de repertorio estimula o crescimento do grupo” (Figueiredo,
1990: 22). Tal crescimento pertence a todos os grupos vocais, desde o amador
até o profissional, passando pelos coros escolares também.

Carlos Figueiredo (2006, p. 25) diz que o regente possui seis motivos para a
escolha de um repertério: o prazer estético despertado pela obra, a qualidade do texto

12 Este numero oscilou bastante ao longo do ano. Todas as presencas foram registradas semanalmente e a
média de ndmeros de participantes a cada més pode ser consultada no Anexo A.
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literdrio/ religioso ou que passe alguma mensagem de cunho religioso/politico, a
“percep¢ao de que a realizagdo de tal obra podera ser um fator de crescimento para si,
como regente, ou para o coro”, a necessidade de inclusdo de uma peca num repertdrio
mais amplo, o prestigio que a execucdo daquela obra ira trazer para 0 grupo ou para 0
regente, e o desejo de homenagear alguém envolvido na composicéo/arranjo da obra.

E possivel dividir o repertério utilizado no coral UNESP IA em dois grupos: o
primeiro se baseia na ideia de que um repertdrio que contribui para o desenvolvimento
dos cantores, uma vez que o objetivo do trabalho é investigar a evolucdo musical do
grupo. O segundo se apoia na necessidade da inclusdo de obras em um repertério mais
amplo, pois 0 29° Encontro Coral traz um conjunto completo de obras, discutido entre o0s
regentes de todos os grupos do “Coral da UNESP” e trazendo uma tematica especifica
para o evento. Note-se que, apesar desta segunda parte do repertorio nédo ter sido escolhida
com base nos recursos didaticos que beneficiariam o grupo, ela também contribui para o
desenvolvimento dos coralistas, pois traz elementos diferentes que também agregam
conhecimentos.

No primeiro més o repertdrio aplicado foi amplo e bem diversificado, pois incluia
masicas em unissono, canones, aberturas a duas e a quatro vozes, ostinatos, outros
idiomas e tonalidades maiores, menores e modais (ver APENDICE A — DIARIO DE
BORDO DO CORAL UNESP-IA). A grande variedade de elementos musicais
trabalhados num curto periodo de tempo (quatro ensaios) teve por objetivo a escuta,
analise e diagnostico de facilidades e dificuldades iniciais do grupo. Dessa forma, foi
possivel escolher um repertdrio exequivel e que, a0 mesmo tempo, contribuisse para o
desenvolvimento dos coralistas ao longo do ano.

Esse primeiro contato com o grupo fez com que fosse definida de maneira sélida
0 primeiro conjunto de musicas escolhidas, em que o foco do trabalho seria apurar a
afinagéo do grupo como um todo e a emisséao atraves do unissono, além de desenvolver a
capacidade de cantar em defasagem (canones), trabalhar o equilibrio entre melodia e

acompanhamento e buscar a sonoridade do coro por meio de homofonia a trés vozes.

Quadro 1 - Repertorio trabalhado ao longo do ano de 2024 (veja o Apéndice A).
Primeiro grupo Segundo grupo

Alguém Cantando (Caetano Veloso), Agua (Baiana System), Luz do Sol (Caetano

Cheganca (Antonio Nébrega), Ciranda emVeloso), Mira Ira (Lula Barbosa),
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canone (Gabriel Levy), Jingle CoralPassaredo (Chico Buarque), Planeta Agua
(Alexandre Zilahi) e Shoshone Love Song(Guilherme Arantes), Segue o0 Seco
(Roger Emerson). (Carlinhos Brown) e Sobradinho (Sa e
Guarabira)
Fonte: dos autores

O segundo grupo de musicas seguiu a proposta do 29° Encontro dos Corais
UNESP, sendo que o tema das apresentagdes neste ano foi “Agua e Meio Ambiente”. No
total, o programa contém sete musicas em que todos 0s coros cantam juntos (0 que
chamamos de “tutti”), e duas musicas de cada coral da UNESP. Tal repertério traz um
grau de dificuldade maior para o coro e, entende-se por “dificuldade maior” a oposigao
da frase “O conceito de facil, em se tratando de repertdrio, subentende pecas cujo grau de
dificuldade ndo dé margens a erros de afinacdo, de estrutura ritmica ou mesmo de
compreensdo da prosddia.” (Costa 2009, p. 79). Os elementos que nesse repertdrio
geraram essas dificuldades de afinacdo e estrutura ritmicas, podem ser resumidas a:
harmonia a quatro vozes dissonantes, momentos de polifonia, tessitura vocal fora da
regido central, ataques de notas sem referéncia anterior, entre outros elementos que sao
detalhados no “Diario de Bordo™.

Com o repertério definido, cabe ao regente estudar as musicas e elaborar
metodologias e estratégias para que o aprendizado seja realizado de maneira satisfatoria,
assegurando que as dificuldades apresentadas sejam abordadas de forma eficaz durante

0S encontros.

3.4 Dinamica de Ensaio

O ensaio é o0 acontecimento mais frequente e importante do desenvolvimento dos
cantores, pois € 0 momento em que todos 0s integrantes, cantores e regentes, se encontram
para o desenvolvimento dos trabalhos. Alem da execugcdo musical, o regente é o
responsavel pela evolucdo musical dos coralistas e, para isso, “o regente acaba
desenvolvendo diversos trabalhos de educagdo musical, informando conceitos historicos,
sociais e técnicos de mausica e desenvolvendo atividades que criem um padrdo de
consciéncia musical.” (Amato, 2007, p. 83). Também & necessario um bom planejamento
pré-ensaio para que haja tempo habil de explorar os conhecimentos a serem passados,
como defende Prueter (2022, p. 303):

[...] O planejamento de ensaio deve ser minuciosamente preparado a fim de
que o tempo e o potencial do coro sejam aproveitados a0 maximo. Se o seu
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objetivo, como regente, for “passar” quatro musicas durante seu ensaio, essa
sera a experiéncia coral que vocé e seus coralistas terdo: uma sequéncia de
notas sendo repetidas. Agora, se o tempo for observado, se 0s objetivos
estiverem claros, o ensaio coral passara a ser uma experiéncia musical muito
mais completa e prazerosa.

Este pensamento foi adotado durante a preparacdo dos ensaios, levando em conta
também a imprevisibilidade que ocorre em todos eles. Houve um preparo para a
imprevisibilidade, seguindo a orientacdo de Figueiredo (2006, p. 14):

Sou da firme opinido de que o profundo conhecimento da partitura, associado
com a postura de estar aberto para “o que der e vier” sdo ferramentas
indispensaveis para uma boa condugdo do ensaio de uma obra, em qualquer de
suas etapas. O regente deve ser como um médico, que, ao examinar e dialogar
com seu paciente, diagnostica o problema e apresenta as solu¢fes adequadas,
naquele momento. Como se pode imaginar um médico planejando uma
consulta, ainda mais de um paciente que ele talvez nunca tenha visto? Tenho a
ideia muito clara que o coro, a cada ensaio, é um novo coro, que nunca vimos
antes, imprevisivel.

Dessa forma, os ensaios foram organizados da seguinte maneira: aguecimento
corporal juntamente com apreciacdo musical coral seguida de uma breve discussao sobre
a mausica escutada durante o aquecimento, exercicios de respiracdo, de articulacéo e
vocais e, por ultimo, o trabalho de repertorio.

A apreciacdo musical juntamente com a discusséo tinha a fungéo de criar e
aprimorar uma escuta critica nos coralistas com relacao, principalmente, a possibilidades
de emissdo, expressividade e estilos musicais que é possivel fazer com vozes. Por vezes
0s exercicios de respiracdo - que serve para aumentar a capacidade respiratoria para
execucdo de frases longas, assim como para trabalhar a constancia do fluxo de ar - era
realizado juntamente com a escuta da musica para trabalhar, também, a percepcdo e
execucao ritmica de um determinado tema musical.™®

Os exercicios de articulacdo foram utilizados sempre que havia musicas que
necessitavam de uma articulacdo mais clara (seja devido a um andamento rapido ou
devido a um novo idioma) previstas no ensaio, enquanto os vocalizes, além de também
serem pensados em pontos técnicos que o repertorio pedia, eram planejados para
aprimorar a sonoridade da emiss&o do grupo.

A Ultima parte do corpo do ensaio era focado em pontos ou elementos especificos
de trés musicas, sempre munidos de estratégias paralelas em caso de imprevistos (como

por exemplo, um ensaio em que o planejamento era comecar a leitura de uma nova musica

13 Exemplos: soltar o ar em ‘s’ staccato no ritmo da musica; soltar o ar em ‘ch’ durante toda a frase da
melodia da musica que estava sendo tocada.

14 Exemplos: melodias descendentes com a vogal “u’ para trabalhar a voz de cabega e passagem de modo
leve; saltos progressivos de terca, quinta e oitava para alongar a voz; Melodias com diferentes vogais
entre cada nota para manter uma mesma colocacédo de voz.
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a quatro vozes e esteve presente apenas uma pessoa de cada naipe, foi trabalhado o
aspecto vocal dos integrantes presentes com musicas em unissono e canones que, ndo
necessariamente, entrariam no repertorio).

Ao final de cada ensaio, era frequente que os participantes trouxessem duvidas ou
alguma dificuldade técnica. Por conta disso, alguns minutos extras eram reservados para
a escuta, diagndstico e sugestdes de exercicios para sanar 0s problemas trazidos. Outros
integrantes traziam feedbacks sobre como estava sendo a sua experiéncia naquele ensaio,
e um desses episodios em particular nos causou imensa satisfacdo, pois foi perceptivel
que a estratégia de ensaio aplicada surtiu efeito e aprimorou a percepcdo de um dos
membro do grupo: “Quando eu vi que vocés trabalhavam de uma maneira aparentemente
fragmentada, eu pensava ‘nossa, isso nunca vai funcionar’, mas de repente a gente estava
cantando a musica inteira juntos e eu me perguntava ‘O que aconteceu?’”.

A percepcdo do coralista demonstra como a estrutura planejada, quando bem
executada, pode surpreender positivamente tanto os regentes quanto os cantores. Esses
momentos de avaliagdo constante fizeram com que houvesse reajustes no planejamento
futuro, assegurando que cada ensaio promovesse o desenvolvimento gradual e consistente

do grupo, mesmo diante de imprevistos.

3.5 Avaliagéo musical no canto coral

Como o objetivo do trabalho é investigar o desenvolvimento musical dos
coralistas ap6s sete meses de ensaios semanais regulares, foi necessario dispor de
ferramentas avaliativas para conseguir mensurar esse desenvolvimento de maneira
sistematizada. Tais ferramentas foram (teis para mapear areas musicais em que ha maior
ou menor dificuldade por parte do cantor, auxiliando-nos a trabalhar nesses pontos ao
longo dos ensaios.

D’Uva (2017, p. 149) sugere dois tipos de avaliagdes: a somativa que ¢ “mais
dirigida ao ‘produto’ apresentado pelo grupo” - ou seja, as apresentacdes publicas -, e a
auto e hetero avaliacdo, que representam o momento onde 0s prdprios alunos se avaliam,
0 que propicia o desenvolvimento de “uma escuta critica e uma consciéncia analitica dos
seus desempenhos”.

Seguindo a perspectiva de autoavaliagéo, foi estruturado um questionario com o
objetivo de avaliar tecnicamente o desempenho dos coralistas e que também propicia a

compreensdo da percepcao subjetiva dos participantes em relacdo a sua prépria evolucao.
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Segundo Swanwick (2003), a capacidade de fazer "julgamentos verdadeiramente
musicais" é essencial para o desenvolvimento da qualidade do pensamento musical,
permitindo aos cantores avaliarem tanto seu proprio trabalho quanto o dos outros”. A
autoavaliacdo foi aplicada trés vezes ao longo do desenvolvimento deste trabalho: no
inicio (maio) para a coleta de dados iniciais da atividade musical, no meio do projeto
(agosto) e no fim (outubro). O questiondrio (que chamaremos de “questionario de auto
mapeamento”) segue as sugestoes de D’Uva (2017) e investiga as &reas que ele chama de
“dominio socioafetivo, auditivo-sensorial, da pratica musical e cognitivo” (Tabela 2),
além de cinco exercicios de percepcdo melddica em que o coralista teve de assinalar se
duas melodias tocadas eram idénticas ou ndo. Esses exercicios foram pensados para
avaliar a percepcao dos seguintes elementos:

e Trecho sem cadéncia tonal (Figura 2, exercicio 1);

e Melodia espacada temporalmente (Figura 2, exercicio 2).

e Notas repetidas em fim de frase (Figura 3, exercicio 1);

e Notas repetidas no meio de frase (Figura 3, exercicio 3);

e Presenca de sensivel tonal (Figura 3, exercicio 2);

Em paralelo a esse questionario foi realizada também a avaliacdo individual, na
qual foi exigido que cada coralista cantasse trés tipos de exercicios: execu¢do vocal de
intervalos tocados no piano, cantar a nota mais grave ao ouvir intervalos harmonicos e,
por fim, cantar uma melodia apds sua reproducdo (ver Anexo B). Na primeira aplicacdo,
observamos que alguns cantores seguiam o nosso exemplo ao invés de cantar o que era
tocado no piano. Por isso, decidimos incluir mais exercicios (niumeros 4, 5 e 6) nos quais
cantamos as melodias ou intervalos em vez de toca-los no piano, para o coralista
reproduzir.

Essa avaliacdo complementar tinha a funcdo de comparar a autopercepg¢do do

cantor com a percepcao dos regentes.

Quadro 2 - Relacao de perguntas realizadas nos questionarios e o dominio que ela esta inserida

Pergunta Dominio

\/océ consegue memorizar um pequeno trecho musical e depois canta-lo? Auditivo-sensorial

O quanto vocé conseguiu identificar as outras linhas vocais enquanto cantava a

Auditivo-sensorial
sua?
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O quanto vocé acha que o grupo estava afinado nos ultimos ensaios?

Auditivo-sensorial

\/océ consegue se manter na sua prépria linha cantada?

Auditivo-sensorial

\Vocé consegue perceber quando alguém esta cantando fora do tempo ou do tom?

Auditivo-sensorial

\/océ consegue perceber se vocé esta cantando afinado ou ndo?

Auditivo-sensorial

\/océ consegue se localizar na partitura?

Cognitivo

O quanto o grupo consegue entender e responder ao gestual dos regentes

Cognitivo

\océ teve dificuldade em cantar notas mais agudas?

Pratica musical

\/océ sente mais facilidade em cantar?

Préatica musical

O quanto de facilidade vocé teve em afinar as notas?

Pratica musical

O quanto sua tessitura vocal expandiu?

Pratica musical

\/océ se sente vocalmente cansado apds cantar nos ensaios?

Prética musical

O quanto vocé gosta da sua propria voz?

Sécio-afetivo

\OCé se sente nervoso ao cantar em grupo?

Sécio-afetivo

\Vocé estudou algo fora dos ensaios?

Sécio-afetivo

O quanto vocé se manteve motivado para aprender novas masicas?

Sécio-afetivo

O quéo concentradas as pessoas estavam durante os ensaios?

Sécio-afetivo

\/océ passou a ouvir musicas diferente do habitual por influéncia da pratica coral?

Sécio-afetivo

Fonte: dos autores

Figura 2 - Exercicios de percepcao de melodias iguais presentes no questionario de mapeamento.
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Figura 3- Exercicios de percepcdo de melodias diferentes presentes no questionario de auto mapeamento.
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4 RESULTADOS OBTIDOS

Neste capitulo, apresentamos os resultados dos questionarios de autoavaliacéo,
testes individuais e nossas observagdes como regentes do grupo. A anélise inicial destes
dados se concentra em identificar tendéncias e oscilagdes nas habilidades auditivas,
cognitivas e musicais dos coralistas ao longo de sete meses de ensaios. No capitulo
seguinte, discutiremos em maior detalhe os fatores que podem ter influenciado essas

variagoes, tanto de maneira positiva quanto negativa.

4.1 Questionarios de auto mapeamento
Apbs filtrar os dados de participantes presentes nos dois primeiros meses da

pesquisa — ja que ndo teriamos dados suficientes para analisar o desenvolvimento nesse
pequeno periodo —, foram elaborados gréaficos comparativos das respostas dos coralistas
ao longo dos sete meses de pesquisa. Esses graficos estdo organizados de acordo com 0s
dominios de conhecimentos musicais listados na tabela 2 e serdo apresentados a seguir
em 20 graficos, agrupados conforme os dominios mencionados.

Cada gréfico possui cinco colunas representando as possiveis respostas dos
participantes em cada pergunta: nota 1, nota 2, nota 3, nota 4 e nota 5; e dentro de cada
coluna é possivel ter até trés barras coloridas, representando a frequéncia de respostas em

cada aplicacdo de questionario (“‘Avaliacdo 17, “Avaliacdo 2” e “Avaliagdo 37).
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Figura 4 - Resultado das questfes do dominio auditivo-sensorial

Dominio Auditivo-sensorial
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Fonte: dos autores

Na Figura 4 é possivel perceber uma grande flutuacdo de respostas nas avaliacdes ao
longo do ano. Na parte de memaoria musical (graf. 1), houve uma mudanca de percep¢ao
dos participantes de “muito boa” para “boa”. A habilidade de ouvir outras linhas vocais
durante a performance e a de se manter na prépria linha oscilou, em geral, de maneira
positiva (graf. 2 e 4). A percepcdo de que o grupo estava afinado oscilou negativamente
(graf. 3). J& a percepgdo da afinacdo e precisdo do grupo e do proprio coralista, se

desenvolveram positivamente ao longo do ano (graf. 5 e 6).
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Figura 5 - Resultado das questdes do dominio cognitivo.
Dominio Cognitivo

2. O quanto o grupo consegue entender e responder ao gestual
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Na Figura 5 ha uma variagdo menor dos resultados se comparado ao dominio
auditivo-sensorial. Aqui, vemos uma pequena oscilacdo negativa no senso de localizagdo
da partitura, enquanto a resposta do coro ao gestual dos regentes se manteve, em geral,
equivalente.

No dominio da pratica musical as variagdes foram negativas, com excecdo da
maior facilidade em afinar as notas (graf. 1). De acordo com os graficos 1, 2, 4 e 5, 0
grupo sentiu uma leve dificuldade de cantar notas agudas, menos facilidade ao cantar, no
sentiu aumento da tessitura e se cansou mais vocalmente no ultimo més, como é possivel

averiguar na Figura 6



Figura 6- Resultado das questdes do dominio de préatica musical.

Dominio de Pratica Musical
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Por fim, na Figura 7 vemos uma oscilagdo positiva em todas as questdes, com

excecao do nervosismo ao cantar em grupo.
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Figura 7- Resultado das questdes do dominio social-afetivo.

Dominio Socio-afetivo
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Fonte: dos autores

Ja, para as questdes de percepc¢do de melodias diferentes que também estavam

incluidas neste questionario, vemos 0s seguintes resultados de acertos e erros:

Podemos observar na Figura 8 que houve mais acertos na Gltima aplicacdo do

questionario dos exercicios de memoria musical, cuja resposta era “melodias iguais’

b

(Figura 2) comparando as trés aplicacdes ao longo do ano.
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Figura 8- Resultados dos exercicios de memdria musical referentes a "figura 2".

Exercicio de memoria musical pt.1
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Fonte: dos autores

Nos exercicios com melodias diferentes (Figura 3), tivemos trés casos: houve uma
evolucdo na percepcao da diferenca melddica no exercicio 1 da figura 3, uma indiferenca
no exercicio 2 e uma leve piora no terceiro exercicio do grupo, tanto na segunda quanto

na terceira aplicacdo do questionério.

Figura 9- Resultados dos exercicios de memdria musical referentes a "figura 3".
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4.2 Avaliagoes individuais
Os resultados das avaliagdes individuais exigiram um tratamento mais

cuidadoso devido as descobertas feitas durante o primeiro teste, com relacéo a diferenca

na facilidade de memorizacao musical quando a referéncia era apenas o piano e quando

é dada pela voz cantada (ler a explicagdo no capitulo 3), o que nos fez agrupar os dados

em: percepcdo intervalar, percepcdo harmonica (canto da nota mais grave), memdria

musical (referéncia ao piano) e memaoria musical (referéncia ao canto).

Os resultados de cada coralista sdo a média de pontuacdo (de acertos e erros)

para cada tipo de exercicio. Para representar esses dados, utilizamos tabelas organizadas

da seguinte maneira:

e Cor amarela — Primeira vez que o participante realizou a avaliacdo
individual;
e Cor vermelha — O resultado foi menor que na avaliagéo anterior;
e Cor verde — O resultado foi maior ou igual a avaliagéo anterior.
e (Cada linha representa um participante, cujos nomes foram ocultados.
e Os valores estdo dispostos nos meses em que os testes foram aplicados.
Figura 10- Resultado visual dos testes individuais aplicados.
1 - Exercicio de Cantar Intervalos 2 - Exercicio de Cantar a nota mais grave
ABRIL AGOSTO OUTUBRO ABRIL AGOSTO OUTUBRO
0 100,0 100,0 0 333 66,7
66,7 66,7 100,0 0 333 100,0
333 100,0 100.0 66,7 66,7 66,7
100 66,7 100,0 333 0,0 100.,0
100 100,0 100,0 66,7 100,0 100,0
66,7 66,7 0,0 333
333 66.7 333 333
66,7 66,7 66,7 0,0
66,7 66,7 66,7 100,0
3 - Exercicio de cantar a melodia tocada ao piano 4 - Exercicio de cantar a melodia que foi cantada
ABRIL AGOSTO OUTUBRO AGOSTO OUTUBRO
6,7 86,7 933 50,0 50
80 833 833 433 50
76,7 80,0 86.7 40,0 70
76,7 933 933 433 60,0
86,7 100,0 100,0 533 534
70,0 733 333 70
66,7 63.3 40,0 70
56,7 66,7 56,7 60
933 86,7 80.0 80

Fonte: dos autores

A tabela acima mostra que houve uma evolugé@o da maior parte nos exercicios de

canto intervalar e no de memoria musical, a partir de uma melodia cantada pelos
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aplicadores do teste. Ja 0s exercicios de cantar a nota mais grave e o de memoria musical
a partir de uma melodia tocada ao piano tiveram resultados positivos para os coralistas
que ingressaram no inicio do projeto e resultados negativos ou com pouca varia¢do para

0S que entraram no meio do ano.

4.3 Avaliacéo segundo os regentes
Para realizar uma avaliacdo objetiva do desenvolvimento do grupo, adotamos

como base a sugestao dos “Indicadores de ‘qualidade’ para apreciagdo de coros escolares
e nao profissionais”, apresentados no ultimo capitulo do livro Crescer a Cantar de José
D’Uva (2017). Ap6s discutirmos a adaptagao desses parametros - que originalmente eram
voltados para apresentacOes - ao contexto da qualidade dos ensaios, selecionamos 0s
seguintes pontos para nossa avaliacao:

. Sonoridade do grupo quanto ao timbre;

. Afinacdo e precisao ritmica;

. Fraseado;

. Sustentacdo de ar mantendo a afinacao;

. Registracao superior (qualidade na emissdo de notas agudas);
. Projecdo vocal,

o Atitude do grupo durante 0s ensaios;

o Expressividade na interpretacéo.

Esses aspectos foram observados e analisados ao longo dos sete meses de ensaios.
O desempenho do grupo em relacdo a esses critérios pode ser visualizado no gréafico de

radar a seguir.
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Figura 11 - Resultado da avaliagdo do grupo sob a perspectiva dos regentes.

Avaliacao do grupo segundo os regentes
Timbragem

Expressividade Afinagao

Atitude no ensaio Precisao Ritmica

Proje¢ao Vocal . Fraseado

Registragao superior Sustentacao

@B Avaliagao 1 @ Avaliagao 2 Avaliagao 3

Fonte: dos autores

Cada parametro do gréfico tem uma escala que varia de zero (no centro) a dez (no
limite exterior do enedgono), representando o desempenho do grupo em cada aspecto
avaliado. As trés linhas coloridas representam diferentes avaliacbes (Avaliacdo 1,
Avaliacdo 2 e Avaliacdo 3), e cada linha conecta os pontos correspondentes a pontuagao
obtida em cada parametro, formando poligonos distintos. Quanto mais proximo ao limite
exterior (valor 10) em cada parametro, melhor o desempenho do grupo naquele aspecto
especifico.

Em resumo, os resultados obtidos ao longo dos sete meses de ensaios refletem
oscilacBes significativas tanto nas habilidades auditivo-sensoriais quanto nas préaticas
musicais e sociais dos coralistas. Essas variagdes serdo exploradas em maior detalhe no
préximo capitulo, onde analisaremos os fatores que podem ter influenciado tais
mudancas, com base nas técnicas pedagdgicas aplicadas e no desenvolvimento coletivo

do grupo
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5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, discutiremos os resultados obtidos ao longo dos sete meses de
ensaios do Coral da UNESP da unidade do Instituto de Artes, analisando o
desenvolvimento musical dos coralistas. A partir das respostas dos questionarios de
autoavaliacdo, das avalia¢Oes individuais e das observagdes feitas por nos, regentes,
refletimos sobre o impacto das metodologias de ensino, do repertorio escolhido e das
estratégias de ensaio utilizadas para desenvolver as competéncias musicais do grupo.

Selecionamos pontos especificos que consideramos de maior prioridade para uma
discussdo mais detalhada, seja por contradi¢Bes nos resultados entre a autoavaliagcdo e a
nossa percepcao do grupo ou por resultados que apresentam dados chamativos. Quando
nos referirmos a um grafico em especifico, utilizaremos o formato “Numero da figura +
numero do grafico”, por exemplo: o grafico 4.1 ¢ o grafico 1 da figura 4.

Em termos de amostragem do trabalho, é importante ressaltar que a segunda
aplicacdo dos questionarios ndo mostra totalmente a progressao do grupo, uma vez que
praticamente metade dos participantes sairam e deram espaco para novos cantores.
Apesar disso ter prejudicado a quantificagcdo dos dados, o coro que se formou com essa
nova entrada de cantores se manteve estavel e muito mais dedicado (e empolgado) do que

a primeira formacéo.

5.1 Memdria musical
O primeiro ponto a ser analisado com mais cuidado é a memdria musical dos

participantes; observando o grafico 4.1 percebemos que a autopercepc¢do dos participantes
recuou um ponto na Gltima avaliacdo, sugerindo que, para eles, a memdria musical piorou
em relacdo a aplicacdo de agosto. Entretanto, nos testes individuais apenas duas pessoas
ndo obtiveram uma maior nota nos dois exercicios de memorizagdo de melodia e, mesmo
assim, a diferenca de nota que elas obtiveram é pequena (Tabela 3, exercicios 3 e 4). Mas
entdo, o que pode justificar essa diferenca de resultados?

Nossa hipbtese é que a dificuldade percebida na memdria musical esteja
relacionada ao repertdrio final do coro. Como discutido no capitulo 3.3, a segunda parte
do repertorio foi selecionada para 0 29° Encontro de Corais da UNESP e incluiu masicas
de maior complexidade em comparacdo aos primeiros meses, como 0 arranjo de

Passaredo de Chico Buarque (Figura 11).
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Figura 12 - Trecho do arranjo de Passaredo.
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Fonte: Arranjo de Rafael Braga.

Observe-se que a grande quantidade de saltos, as alteragdes acidentais e a
diferenca de ritmos entre as vozes resultam num nivel de dificuldade de aprendizagem
elevado para um grupo iniciante. Essa dificuldade em aprender e cantar a prépria linha
resulta em uma autopercepc¢édo de que a memaria musical do coralista ndo esta boa, uma

vez que ele/a ndo consegue reproduzir com fidelidade o trecho da mdsica ensaiada.

5.2 Afinagao
Um grupo que ensaia semanalmente trabalha questdes fundamentais como

afinacdo, mas entéo, por que a percepc¢do dos integrantes sobre a afinacao do coro caiu na
ultima avaliacdo (grafico 4.3)?

Para investigar essa questdo, utilizaremos os graficos 4.5, 4.6 e 6.3. O grafico 6.3
revela que os participantes perceberam uma melhora na facilidade de afinar as notas, o
que esta alinhado tanto com o0 aumento na pontuagédo dos exercicios de canto de intervalos
nos testes individuais (tabela 3) quanto com a avaliacdo dos regentes sobre a qualidade
sonora do grupo (figura 10).

Em 4.5 e 4.6 nos é mostrado que a percepcdo em termos de afinacdo, seja
individualizada ou em grupo também aumentou, ou seja, segundo 0s participantes, eles
conseguem distinguir melhor quando um trecho é cantado afinado ou ndo quando
comparado ao inicio do projeto.

Portanto, o fato de os coralistas perceberem que o0 grupo esta menos afinado em
relagcdo aos meses anteriores ndo reflete uma piora real na afinagéo do coro. Em vez disso,
evidencia uma evolugdo na percepcdo musical dos participantes, que agora identificam

desafinacdes que antes passavam despercebidas.
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Isso pdde ser comprovado em alguns dos ultimos ensaios de “Sobradinho” e
“Segue o Seco”, em que o coro atingiu uma afinacdo e timbragem tao bem executadas
que integrantes relataram terem sentido que “o som casou” ou que “a afina¢ao encaixou”

de tal maneira que alguns até sentiram “o acorde arrepiar”.

5.3 Técnica Vocal
Em um grupo coral amador, a técnica vocal € um elemento que necessita de

grande atencdo porque, muitas vezes, é durante o ensaio que o coralista tem o Unico
momento musical da semana.

Ao longo dos meses, notamos que a sonoridade do grupo evoluiu lentamente.
Inicialmente, a emissdo vocal era muito aberta e horizontal, acompanhada de tensdo na
maior parte dos ensaios do inicio do projeto. Com o tempo, essa sonoridade tornou-se
mais leve e equilibrada.

A registracdo superior, a projecdo vocal e a sustentacao foram os elementos mais
desenvolvidos por meio do repertorio escolhido, que frequentemente mantinha a mesma
nota ou harmonia por longos periodos (figura 12). Isso gerou a necessidade de um bom
controle do fluxo e da sustentacdo do ar, a fim de evitar a perda de afinacdo durante a
interpretacdo. Além disso, o repertdrio incluia musicas com notas agudas de sonoridade
"ndo lirica" (figura 13), o que levou a busca por uma emissdo leve nos agudos, com
projecdo, mas sem a sonoridade escura ou excessivamente reverberante comum em

repertorio erudito.

Figura 13 - Trecho do arranjo de "Agua" da banda Baiana System para exemplificar a necessidade de um bom
treino de sustentacao para manter a afinagéo.
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Fonte: Arranjo feito pelos autores do trabalho.
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Figura 14 - Trecho do arranjo de Luz do Sol para exemplificar repertorio que exige do coralista uma grande
maleabilidade vocal tanto aguda quanto grave.
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Fonte: Arranjo de Adroaldo Cauduro

E comum que, no inicio de um grupo formado por pessoas sem experiéncia vocal,
surjam queixas de cansago vocal nos primeiros ensaios, e isso de fato aconteceu.
Aproveitamos 0 momento ap0s 0s ensaios para ouvir cada coralista individualmente,
buscando diagnosticar o problema e recomendar exercicios que ajudassem a aliviar o
cansaco. No entanto, ao analisarmos os graficos 6.1 e 6.5, encontramos um resultado
inesperado: apesar desses atendimentos, os cantores relataram uma dificuldade maior
para cantar notas agudas e sentiram mais cansago vocal.

Investigamos essa questdo sob duas perspectivas: primeiro, o repertorio
escolhido, que incluia muitas notas agudas e saltos, como mostrado na figura 11; e,
segundo, a deciséo de cantar todas as musicas do Encontro de Corais. Consideramos essa
escolha como nosso maior equivoco pedag6gico no projeto, pois ndo tivemos tempo
suficiente para consolidar a formagéo vocal do coro. A partir da metade do ano, metade

dos integrantes do grupo mudou e deveriamos ter priorizado um repertério com
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progressdo gradual de dificuldade (como no inicio do projeto), ao invés de introduzir
musicas mais complexas logo de imediato para atender ao calendario do Encontro.
Refletindo sobre esse erro, concluimos que ele se deve, em parte, a mentalidade
comum na universidade, onde prazos rigidos para cumprir diversas disciplinas sdo a
norma. Nesse contexto, ndo completar o repertdrio poderia dar a sensacdo de falha com
o coro. No entanto, como j& mencionado, o0 objetivo de um grupo amador ndo € apenas
executar musicas para cumprir um repertério, mas sim construir e desenvolver uma
sonoridade saudavel e aprimora-la continuamente. Essa licdo certamente servira como

aprendizado valioso para futuros grupos em nossa vida profissional.

5.4 Comprometimento
Comprometimento é imprescindivel para o desenvolvimento de qualquer

habilidade nova que uma pessoa queira adquirir e isso ficou muito evidente em nosso
trabalho. Participantes que tiveram um grande nimero de faltas foram os que mantiveram
0s mesmos resultados (ou resultados muito proximos) nas diferentes avaliacdes
individuais, enquanto 0s que eram mais presentes, que tiravam davidas ap0s ensaio e que
registraram dedicar muito tempo de estudo fora dos ensaios foram o0s que demonstraram
melhores resultados nos testes.

Essa situacdo nos leva a refletir sobre o comprometimento, uma questéo
problematica ndo sé no Coral UNESP IA, mas também em outros contextos, como o coro
da reitoria, onde Lucas (um dos autores) atua como regente e em grupos comunitarios,
cujos regentes também relatam dificuldades semelhantes. Em todos esses casos, observa-
se uma flutuacdo na presencga nos ensaios semanais e um alto indice de entradas e saidas
de cantores. No coro do nosso projeto, por exemplo, tivemos inicialmente 35 pessoas
inscritas, nimero que reduziu drasticamente para 7 cantores no meio do ano. Gragas a
uma segunda campanha de divulgacdo, o grupo aumentou para 13 participantes, mas

apenas nove mantiveram uma participacao constante e ativa.

5.5 Situacgdes pontuais
Ao longo de todo esse trabalho ocorreram algumas situagGes que acreditamos

dignas de terem um espaco reservado para discuss&o.
° Um dos maiores desafios que enfrentamos foi com alguns participantes
que tinham dificuldade em reconhecer se estavam afinados e se conseguiam variar

a altura das notas ao cantar. Para trabalhar essa questdo, utilizamos um aplicativo
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chamado 'Ouvido Perfeito!®', que toca uma nota e pede que o usuario a reproduza.
O principal diferencial desse aplicativo € que ele mostra, em tempo real, a nota
que o participante esta cantando, permitindo que ele visualize graficamente o tom
a ser alcancado. Recomendamos aos participantes que explorassem sua voz
utilizando glissandos para variar as notas, buscando a afinacéo correta com a ajuda
desse medidor visual. Esse exercicio ndo s6 contribuiu para o desenvolvimento da
afinagdo, mas também ajudou o participante a perceber quando estava cantando
corretamente.

° A importancia do estudo diario: o participante que mais tirava duvidas e
que pedia auxilio para estudar fora dos ensaios foi o coralista que melhorou mais
nos testes (veja a primeira linha da tabela 3).

° Cantar em coro gera lagos: em um dos encontros semanais um dos
participantes relatou que ja conhecia outro por frequentarem o mesmo lugar no
dia a dia, mas que nunca tiveram contato e que, ao participarem do mesmo grupo

coral passaram a conversar e construir uma relagdo de amizade.

5.6 Coda
Apds arevisao e discussao de todos os resultados, fica evidente que a pratica coral

realizada semanalmente promove o desenvolvimento musical dos participantes e da sua
autopercepcao musical, além de demonstrar que o nivel deste desenvolvimento possui
fatores que resultam em um resultado maior ou menor, sendo fatores dos préprios
coralistas — como o estudo apds ensaio, 0 comprometimento com a atividade e a
comunicacdo de davidas com o regente — e também fatores do proprio regente — como a
escolha de um repertério adequado, 0 ensino da técnica vocal saudavel, o estudo e o

planejamento dos ensaios.

15 Disponivel para download para maobile em:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.evilduck.musiciankit&hl=pt_BR.
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6 29° ENCONTRO CORAL DA UNESP

O 29° Encontro Coral da UNESP reuniu mais de 400 coralistas na cidade paulista
de Bauru, acompanhados por um trio de instrumentistas (piano, contrabaixo elétrico e
percussdo) para uma apresentacdo de uma hora e meia no SESC da cidade. A participacao
do nosso grupo trouxe inimeros beneficios e reflexdes, tanto para os cantores quanto para
nos, regentes.

Esse evento marcou a primeira vez que o grupo subiu ao palco para uma
apresentacdo, o que inicialmente causou um pequeno choque frente ao grande publico.
Esse impacto resultou em um pequeno erro inicial, que, no entanto, foi contornado sem
dificuldades. Todos os cantores estavam empolgados e deram o0 maximo de si, algo que
ficou evidente ao longo da performance. Mesmo nas musicas que simplificamos (onde
apenas alguns trechos foram cantados ou uma linha melddica foi seguida pelas vozes),
foi perceptivel o esforco dos coralistas em aprender as partes adicionais durante o ensaio
pré-evento, com o objetivo de cantar as musicas de forma mais completa. Apos o evento,
um membro do grupo relatou que, ao ouvir seu naipe “cantando tdo bonito", sentiu-se
ainda mais motivado a se empenhar e a cantar melhor.

Outro ponto de grande relevancia destacado pelos coralistas foi o fortalecimento
do sentimento de pertencimento ao grupo, proporcionado pelo evento. O fato de o coro
passar mais de 24 horas junto permitiu uma maior interagdo entre pessoas que ainda nao
haviam conversado durante os ensaios, bem como uma aproximagdo com o coral da
reitoria, que se apresentou junto ao nosso grupo. Nesse sentido, foi "bonito™ ver o objetivo
principal do Encontro se concretizando ao vivo: a interacdo entre pessoas de diferentes
cidades através da masica, seja antes ou depois da apresentacao.

Além de tudo isso, esse dia marcou os coralistas ao demonstrar as possibilidades
sonoras que um coro pode realizar, especialmente nos momentos de paisagens sonoras,
como a "chuva coral™ e a introducdo de Passaredo, onde foram criadas sonoridades que
remetiam a florestas, passaros e até maquinas de destruicdo operadas pelo homem.

Em resumo, a opinido e a importancia que os coralistas atribuiram ao evento
podem ser resumidas na frase mais ouvida nos comentérios pos-apresentacdo: "Essa
experiéncia foi Unica. Sabia que seria algo fora do comum, mas nédo fazia ideia de que

seria tdo intenso e tdo lindo assim.".
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, buscamos inicialmente selecionar uma bibliografia que abordasse
ndo apenas técnicas de regéncia coral, mas também o processo pedagodgico subjacente a
pratica coral e as maneiras de avaliar os participantes de um coral. A recriacdo do Coral
UNESP no Instituto de Artes, no ambito das iniciativas da Coordenadoria de Acao
Cultural da UNESP, proporcionou um ambiente ideal para investigar o desenvolvimento
musical dos participantes.

Com a sistematizacdo de avaliacGes ao longo dos sete meses de ensaios, foi
possivel identificar e acompanhar as areas de maior dificuldade do grupo, demonstrando
a importancia de uma abordagem progressiva no repertério para coros amadores. A
escolha cuidadosa e gradual do repertdrio mostrou-se fundamental para estabelecer bases
solidas de aprendizagem e para o crescimento musical dos coralistas.

Além de aprimorar habilidades técnicas, a pratica coletiva no Coral UNESP-IA
contribuiu para fortalecer as relagfes interpessoais, construir uma identidade artistica
compartilhada e incentivar a autopercepcao dos participantes. A atividade coral também
introduziu aos cantores a um tipo de arte que, muitas vezes, ndo faz parte de seu cotidiano,
ampliando o repertorio musical e cultural dos envolvidos.

Finalmente, recomendamos e incentivamos que o sistema de selecéo de regentes
bolsistas para os coros dos campi da UNESP em Sao Paulo (Reitoria e 1A) seja mantido
e que a COAC, junto aos professores de regéncia, se empenhe em garantir a continuidade
do coral apds nossa formacdo. A presenca de um coral ativo € fundamental para uma
instituicdo voltada as artes, oferecendo uma atividade cultural significativa tanto para a
comunidade interna quanto externa ao campus, além de dar aos alunos a oportunidade de

terem suas primeiras experiéncias como profissionais fora do ambiente académico.
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APENDICE A - DIARIO DE BORDO DO CORAL UNESP-IA

Este diario de bordo relata, mensalmente, as atividades e elementos musicais

trabalhados ao longo do ano nos ensaios do Coral UNESP-1A.

ABRIL

Objetivos

No primeiro més, o principal objetivo foi a experimentacéo, a fim de conhecermos
0 grupo, seus conhecimentos e limitagdes. Para isso, a cada ensaio a escolha de repertorio
era focada em habilidades musicais especificas para observar como o grupo reagiria.
Foram escolhidas pecas em unissono, a duas, trés e quatro vozes, canones, em tom maior
e menor, ostinatos, melodia acompanhada, em outros idiomas, - entre outras
caracteristicas, - a fim de descobrir o que conseguiam fazer e, desta forma, foi possivel
estabelecer um repertorio e estratégias que fizessem sentido para o desenvolvimento do
grupo. Em paralelo, também houve o ensino de principios da técnica vocal, como
respiracdo, apoio, projecao, postura, tipos de emissdo, etc., pensando na satde vocal e no

desenvolvimento de uma boa base técnica dos integrantes.

Repertdrio inicial e caracteristicas analisadas

Repertdério Compositor/Arranjador Caracteristicas

- Canone a trés vozes

Mdsica de dominio publico do - Movimento corporal
Banaha ) _
Congo - Idioma estrangeiro:
desconhecido
] ) ) - Cangdo a trés vozes
Prateleira Certas Milton Nascimento _
. - Textos independentes
Cancoes Arr.: Samuel Kerr _
- Ostinatos
_ _ - Cénone a quatro vozes
Bim Bam Desconhecido

- Movimento corporal

] Milton Nascimento - Cangdo a trés vozes
Cacador de mim ) )
Arr.: Roberto Anzai - Homofonia




55

- Melodia acompanhada
- Melodia distribuida entre os

naipes

) - Cancdo a duas vozes
O Anel Arr.: Villa Lobos

- Padrao “pergunta e resposta”

- Canone a duas vozes

Kyrie Tércio Junker - Idioma estrangeiro: Latim

- Cancdo a quatro vozes
- Idioma estrangeiro: Inglés
- Dissonancias

Desconhecido

Irish Blessing Arr.: James E. Moore

Caetano Veloso - Cancao a duas vozes

Alguem cantando Arr. Ana Lucia Gaborim - Melodia acompanhada

Observagoes

Durante o primeiro més, tivemos uma meédia de 23 integrantes durante 0s ensaios.

Ao fazer uma analise das caracteristicas gerais dos integrantes do grupo foi
perceptivel que, logo de inicio, houve um equilibrio no nimero de coralistas para cada
naipe, assim como houve um equilibrio de coralistas que fazem parte da comunidade do
Instituto de Artes e coralistas da comunidade externa. A experiéncia musical e a idade
dos integrantes eram bem variadas, contendo também pessoas que ja possuiam alguma
experiéncia prévia em masica e integrantes que estavam tendo o seu primeiro contato
através do Coral UNESP IA.

Quanto a andlise musical, o grupo apresentou falta de técnica vocal apropriada,
emitindo uma sonoridade muito aberta. Algumas pessoas também apresentavam
dificuldades em manter sua prépria linha vocal quando ndo estavam com a melodia
principal.

De forma geral, o grupo também se mostrou bem engajado e motivado desde 0s

primeiros ensaios.

MAIO

Objetivos
Ap0s o primeiro contato com o grupo, foi possivel definir um repertério viavel de

ser realizado e que, a0 mesmo tempo, pudesse desenvolver nos coralistas habilidades
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especificas. Neste segundo més, a técnica vocal continuou bastante presente e houve
também uma atencdo maior a emissdo vocal, a fim de que fosse realizada com maior
leveza, pensando também em criar uma emissdo mais homogénea e unificada entre os
coralistas. Além disso, a articulacdo de textos rapidos e a interpretacdo/intencdo musical
também foram préaticas inseridas aos participantes. Para trabalharmos as habilidades
citadas, foram escolhidas mdsicas em unissono e a duas vozes.

Durante 0 més também realizamos a aplicagdo do primeiro teste de hetero e auto
percepcdo para registro de como 0s integrantes ingressaram na atividade coral,

musicalmente falando.

Observagoes

Durante maio, tivemos uma média de 18 integrantes no grupo. Diferentemente
do primeiro més - que foi focado na observacdo no grupo como um todo -, conseguimos
através dos testes individuais perceber com mais atencdo as particularidades de cada
coralista.

Musicas inseridas no repertorio e caracteristicas analisadas

Repertdério Compositor/Arranjador Caracteristicas
- Unissono
Cheganca Antbnio Ndbrega/Wilson Freire | - Articulacdo agil
- Variacdo agdgica
Ciranda em Cénone Gabriel Levy - Unissono
- Cénone a duas vozes
Caetano Veloso - Cancdo a duas vozes

Alguem Cantando Arr. Ana Lucia Gaborim - Melodia acompanhada

- Cancao a trés vozes
Shoshone Love Song Roger Emerson - Homofonia
- Idioma estrangeiro: Inglés

JUNHO

Objetivos

Neste periodo, houve um foco maior no treino de percepcéo (inclusive durante os
aquecimentos), bem como na mistura e equilibrio entre as vozes durante a execucao
musical. Por conta do 6timo avango do grupo, durante o0 més de junho, idealizamos uma

apresentacdo para agosto.
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Observagoes

A escolha de repertdrio foi baseada no que consideramos possivel de ser feito pelo
grupo até o més de agosto, quando seria realizada a primeira apresentacdo do coral.
Também foram escolhidas algumas musicas pensando no Encontro Coral UNESP. A

escolha de repertorio foi baseada em mdsicas a trés e a quatro vozes

Musicas inseridas no repertorio e caracteristicas analisadas

Repertorio | Compositor/Arranjador Caracteristicas

- Cancdo a quatro vozes

- Homofonia e polifonia

Mira Ira Lula Barbosa/Grupo Tarancon | - Melodia paralela

- Cromatismos

- Melodia distribuida entre os naipes

- Cancéo a quatro vozes

Luz do Sol Caetano Veloso - Melodia acompanhada
Aurr.: Adroaldo Cauduro - Homofonia
- Melodia paralela
Jingle Coral Alexandre Zilahi - Unissono
- Cromatismos
JULHO
Objetivos

Até a primeira metade do més de julho, a meta principal foi o desenvolvimento
das musicas para a apresentacdo que seria feita em agosto. Em dado momento, foi
necessaria uma mudanca de estratégia em que o desenvolvimento de repertério do
Encontro Coral UNESP se tornou o principal objetivo. Musicalmente falando, o maior
foco durante esse periodo foi o desenvolvimento de confianga ao cantar em cada um dos
naipes, para que pudessem reproduzir suas linhas melddicas de maneira independente e
equilibrada sem que se influenciassem tanto por outros naipes presentes.

Observagoes

Devido ao baixo nimero de integrantes durante 0 més de julho (em média, 8
participantes por ensaio) e também pelo cancelamento de dois ensaios por questdes do
Instituto de Artes, decidimos cancelar a apresentacdo que seria em agosto, pois

entendemos que por conta da grande rotatividade de integrantes, ndo seria possivel o
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desenvolvimento de um repertério solido a tempo. Neste periodo muitas pessoas que
frequentavam o coral com certa regularidade deixaram de comparecer aos ensaios. Apesar
da grande evasdo, ainda foi possivel manter um equilibrio entre as vozes presentes, de

forma que a cada ensaio houve pelo menos 2 coralistas por naipe.

Musicas inseridas no repertério e caracteristicas analisadas

Repertorio Compositor/Arranjador Caracteristicas
Komaromi kisleany Modsica tradicional hingara. - Cénone a quatro vozes
Texto em versdo de Lucas Bispo. - Movimento corporal
AGOSTO
Objetivos

A partir de agosto, o repertdrio foi totalmente focado no Encontro Coral. Como
parte da avaliacdo, o segundo teste também foi aplicado em setembro, a fim de

observarmos de forma precisa o desenvolvimento dos participantes.

Observacdes

Houve um aumento no numero de participantes presentes no més de agosto, que
ocorreu tanto por conta da divulgacdo do coral pelo Instituto de Artes, quanto por
iniciativa dos integrantes do grupo, que convidaram novas pessoas a participarem do
coral. contamos com 12 participantes por ensaio, tendo o maior nimero de participantes

nas vozes femininas.

Musicas inseridas no repertério e caracteristicas analisadas

Repertorio Compositor/Arranjador Caracteristicas
Sobradinho Arr.: Patricia Costa - Cangdo a trés vozes
- Homofonia

- Melodia acompanhada
- Melodia distribuida entre as vozes

- Articulagdo agil

Agua Baiana System - Cancdo a quatro vozes
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Arr.: Lucas Bispo e Inaiara Sobral

- Unissono

- Melodia distribuida entre as vozes

- Polirritmia
Libera Me Gabriel Fauré - Cancdo a 4 vozes
- Idioma estrangeiro: Latim
SETEMBRO
Objetivos

Em setembro continuamos os trabalhos para o Encontro Coral. Com isso, além de

inserir duas mausicas novas ao repertério, 0 nosso foco também era melhorar a

interpretacdo de cada uma das masicas, além de buscar equilibrio entre as vozes.

Observacdes

Houve solidez no nimero de integrantes presentes por ensaio, sendo mais raras as

auséncias. O coro estava bastante engajado e disposto a ensaiar. Sentimos também que

todos estavam se esforcando para estudar mais em casa, através dos audios

disponibilizados.

Foi perceptivel uma melhora na emisséo vocal do grupo, mas ainda era necessario

continuar trabalhando este aspecto pensando no resultado coletivo de cada masica.

Musicas inseridas no repertorio e caracteristicas analisadas

Repertorio

Compositor/Arranjador

Caracteristicas

Planeta Agua

Guilherme Arantes
Aurr.: José Antdnio Borges

- Cancdo a quatro vozes
- Melodia acompanhada
- Melodia distribuida entre as vozes

Passaredo

Francis Hime e Chico Buarque
Arr.: Rafael Braga

- Cangdo a quatro vozes
- Melodia acompanhada
- Melodia distribuida entre as vozes
- Cromatismos
- Ostinato
- Dissonancias
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OUTUBRO E NOVEMBRO

Objetivos

Ainda com foco no Encontro Coral que aconteceria em menos de um més,
mantivemos 0 mesmo repertorio. O principal objetivo foi lapidar o resultado final de cada
uma das musicas pensando no som do coro de forma geral, com foco na emissdo dos
integrantes e correcao de pequenos erros que pudessem cometer em cada uma das pecas.
Também foi aplicado o Ultimo teste aos coralistas para a avaliagdo do coro ao longo do

ano.

Observacdes

Sentimos a necessidade de marcar alguns ensaios extras com 0 coro, justamente
para trabalhar a sonoridade geral do grupo para o encontro. De forma geral, foi 0 més
mais engajado dos participantes e também o més em que percebemos um avango musical

grande dos coralistas, principalmente pelo resultado do Gltimo teste.

Musicas inseridas no repertério e caracteristicas analisadas

N&o houve adicdo de novas musicas ao repertorio.
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APENDICE B - EXERCICIOS PARA AVALIACAO INDIVIDUAL

Antes de comecar a avaliacao:

1. Fazer um pequeno vocalize para encontrar a regido confortavel da voz do coralista.

2. Sempre que houver algum erro, adicionar nas observacdes o tipo de erro, exemplo:

“QO coralista cantou a mesma nota invés de cantar o intervalo.”.

3. Caso haja erro, repetir exercicio até trés vezes e adicionar nas observacoes.

4. Considerar “certo” apenas se intervalo e afinagdo estiverem certos.

5. Parao exercicio de memdria melddica, tomar notas de erros e possiveis causas. Tomar

a seguinte escala de notas: 10 - Exercicio correto | 8 - Maior parte (minimo de 80%)

correto | 5 - Metade do exercicio correto | 2 - Apenas as primeiras notas corretas | 1 -

N&o houve memorizacdo da melodia, mas o cantor se manteve na tonalidade e/ou

realizou o ritmo correto | 0 - Ndo houve memorizagcdo em nenhum aspecto.

Cantar os intervalos

1) Quinta justa melddica

2) Terca maior melédica

3) Segunda menor melddica
4) Quinta justa cantada

5) Terca maior cantada

6) Segunda menor cantada
Cantar a nota mais grave
1) Quarta Justa harmonica
2) Sétima menor harménica

3) Terca maior harmonica

Memorizar e cantar a melodia tocada
no piano/cantada
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa:
"Harmonizando Comunidades: Avaliagdo Musical na Recriagéo do Coral UNESP IA"

Pesquisador Responséavel:

Prof. Paulo Celso Moura - Orientador

Inaiara dos Santos Sobral - Graduanda
Lucas Gabriel de Almeida Bispo - Graduando

Objetivo da Pesquisa:

Este estudo tem como objetivo avaliar o desenvolvimento musical e vocal de
integrantes de um grupo coral gue funcionara no ambito do Instituto de Artes da
UNESP (campus de S&o Paulo) como parte das acdes do Coral da UNESP.

Procedimentos:

Ao longo dos 8 meses que se seguem, iremos realizar encontros semanais para
ensaiar um repertério especifico; nesses encontros os participantes terdo também a
oportunidade de desenvolver suas habilidades musicais por meio do canto coletivo.
Havera momentos de apresenta¢cées com publico em locais variados, incluindo o
evento de Encontro dos Corais UNESP, que serd realizado na cidade de Bauru.

No primeiro, quarto e oitavo meses de atividade, sera solicitado aos participantes que
respondam a um questionario simples de auto e heteroavaliagdo; este instrumento
serd utilizado para a analise do desenvolvimento musical de seus integrantes.

Riscos Potenciais:

Em pesquisa preparatoria ja realizada ndo foram identificados riscos minimamente
significativos. O Unico digno de nota esta relacionado a possibilidade de desconforto
laringeo ap6s os primeiros ensaios para pessoas que nunca tiveram contato com a
pratica vocal sistematizada. Para sua mitigagdo, em todos os ensaios sera oferecido
treinamento e aprendizagem de técnica vocal para uma emissao eficiente e saudavel.
Além disso, todos os participantes serdo acompanhados pelos alunos responsaveis
por esta pesquisa.

Beneficios Esperados:
Os beneficios esperados com essa atividade contemplam trés dimensdes:
a) Desenvolvimento musical pela apropriacdo de conceitos, praticas e
procedimentos de forma organizada;
b) Melhoria na condicdo da expresséao vocal para assegurar a emissao saudavel e
eficiente e permitir aprimorar a expressividade individual;
c) Desenvolver o sentimento de pertencimento a uma comunidade, gerando a
possibilidade de criacdo de vinculos sociais que proporcionem o bem-estar.

Embora espera-se que a atividade possa contribuir para a promocéo do bem-estar dos
integrantes, este quesito ndo sera objeto de avaliacdo nesta pesquisa.
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Confidencialidade:

As informac@es coletadas serdo tratadas de forma confidencial. Em todas as
publica¢des resultantes desta pesquisa, os dados serdo apresentados de maneira
generalizada, sem revelar a identidade de cada um dos participantes.

Participacdo Voluntaria:

A participacao neste estudo é completamente voluntaria. Os participantes tém o direito
de retirar seu consentimento a qualguer momento, sem penalidades ou consequéncias
adversas.

Contato:

Para esclarecimentos adicionais sobre a pesquisa, 0s participantes podem entrar em
contato com os regentes Inaiara Sobral ou Lucas Bispo através do emalil
coralunesp.ia@unesp.br.

Sobre o CEP-FAAC:

O CEP-FAAC é o Comité de Etica em Pesquisa envolvendo seres humanos nas
faculdades de Arquitetura, Artes e Comunicacao, um colegiado responsavel por
revisar todos os protocolos de pesquisa envolvendo seres humanos, inclusive os
multicéntricos, cabendo-lhe a responsabilidade primaria pelas decisdes sobre a ética
da pesquisa a ser desenvolvida na instituicdo, de modo a garantir e resguardar a
integridade e os direitos dos voluntérios participantes nas referidas pesquisas. Para
mais informagdes é possivel entrar em contato com o 6rgao através do site
https://www.faac.unesp.br/#!/pesquisa/cep/, email cep.faac@unesp.br e/ou telefone
(14) 3103-4880.

Nome Completo do
Participante:
Assinatura:

Sédo Paulo, _ de de 2024.
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ANEXO A - LISTA DE TRABALHOS FILTRADOS NO LEVANTAMENTO

BIBLIOGRAFICO

TITULO DO ARTIGO

Educacao Musical Em Ensaios on-line: Desafios E
Experiéncias De “coros Virtuais” Em Tempos De
Pandemia

AUTOR(ES)

Ana Lcia lara Gaborim-moreira, Alex Barbosa De
Lima

A Pesquisa Em Historia Do Canto Coral No Brasil:
Trajetorias E Perspectivas

Ana Paula Dos Anjos Gabriel

J. S. Bach Em Portugués: a Escolha Textual De Furio
Franceschini E Martin Braunwieser Para a
Johannespassion Bwv 245

Ana Paula Dos Anjos Gabriel

A Banda Marcial Como Disciplina Eletiva No Ensino
Fundamental Em Escola De Tempo Integral

Aurélio Nogueira Sousa, Eliton Perpetuo Rosa
Pereira

Estratégias Subjacentes As Praticas Do Professor De
Musica De Projetos Sociais: Resultados De Uma
Reviséo De Escopo

Camile Tatiane De Oliveira Pinto, Clara De Lanna
Borges Caixeta, Rafael Stefanichen Ferronato

Educacdo Musical E Legislagao: Reflexdes Acerca
Do Veto a Formagao Especifica Na Lei 11.769/2008

Claudia Helena Alvarenga, Tarso Bonilha Mazzotti

Saude Do Mdsico: Percursos E Contribuicbes Ao
Tema No Brasil

Cristina Porto Costa

A Educagéo Musical Em Planejamentos Na
Pedagogia: Ciclos Dilematicos De Um Grupo De
Formagéo Docente

Daffny Cristina Molina Lemes, Claudia Ribeiro
Bellochio

Educacgdo Musical E Tea: Um Panorama Das
Publicagcdes Nacionais

Daniele Pendeza, lara Cadore Dallabrida

A Musica Vocal Francesa No Contexto Da Primeira
Guerra Mundial

Danieli Veronica Longo Benedetti

Compreender a Profissionalizagao De Professores De
Musica: Contribui¢cdes De Abordagens Biograficas

Delmary Vasconcelos De Abreu

Ideias De Musica No Coro Infantil: Por Que E Para
Quem as Criangas Cantam?

Dhemy Fernando Vieira Brito, Viviane Beineke

A Prética Do Canto Dirigido Entre Mées E Bebés

Djeniffer Heinzmann Chassot, Cristina Rolim
Wolffenbuttel

Concepgdes Pedagogicas Da Educagdo Musical
Brasileira: Relagdes Com Os Campos Da Educacéo E
Da Arte-educacéo

Eliton Perpetuo Rosa Pereira
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A Investigacdo Doutoral Em Educacdo Musical No
Brasil: Meta-anélise E Tendéncias Tematicas De 300
Teses

Eliton Perpetuo Rosa Pereira, Carol Gillanders

Construindo Uma Comunidade Atraves Da Mdsica:
Um Olhar Sobre O Projeto Educando Com Musica E
Cidadania De Atibaia (Sp)

Flavio Rodrigues

La Figura Del Director De Coros Infantiles: Pasos
Hacia La Profesionalizacion

Gotzon Ibarretxe, Maravillas Diaz

Teoria, Analise E Nova Musicologia: Debates E
Perspectivas

Heitor Martins Oliveira

Historia Da Educacéo Musical No Brasil: Reflexdes
Sobre a Primeira Edicdo Do Gt 1.3 — Xxii Congresso
Da Abem (2015)

Inés De Almeida Rocha, Gilberto Vieira Garcia

Reflexdes Interdisciplinares a Partir De a Arte Do
Canto, Manuscrito Inédito Do Baritono Gatcho
Andino Abreu

Isabel Porto Nogueira, Jonas Klug Da Silveira

A Associacdo Brasileira De Educacdo Musical Em
Narrativas De Seus Presidentes E Presidentas:
Movimentos Instituidos E Instituintes

Ivan Carlos Schwan, Claudia Ribeiro Bellochio

Significados Da Musica Para Pessoas Em Privacao
De Liberdade

José Fortunato Fernandes

Projeto “um Canto Em Cada Canto”: Um Olhar Sobre
O Trabalho Coletivo Nos Seus Aspectos Estruturais E
Pedagdgicos

Klesia Garcia Andrade

Coros De Empresa: Desafios Do Contexto Para a
Formacdo E a Atuacdo De Regentes Corais

Ldcia Helena Pereira Teixeira

Transcriacdo: Uma analise Do Pierrot Lunaire De
Augusto De Campos E O Uso Da Melopoética Como
Ferramenta Para a Tradugdo De Obra Vocal

Ldcia Vasconcelos Jatahy, Adriana Giarola Kayama

O Modelo Cognitivo De Beck Como Ferramenta De
Identificagdo De Crengas Relacionadas A Inibi¢do
Criativa Em Mdsica

Luciano Da Costa Nazario, Eduardo Teixeira
Martins, Alex Sandro Rodrigues Martins

Docéncia Em Musica Nos Institutos Federais: Uma
Reviséo Integrativa

Luis Antonio Braga Vieira, Lucio Franga Teles

Revisitando Os Painéis Funarte De Regéncia Coral
(1981-1989): Da Politica Cultural A Politica
Curricular

Manoél Camara Rasslan, Fabiany De Céssia Tavares
Silva

Os Estilhagos Da Orquestra

Marcos Camara De Castro
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A Tematica Das Tecnologias E a Educacao Musical:
Uma Reviséo Integrativa Das Publicages De Eventos
Internacionais Da Isme Entre 2010 E 2018

Marcos Da Rosa Garcia, Juciane Araldi Beltrame,
José Magnaldo De Moura Araujo, Gutenberg De
Lima Marques

O Método Da Capo Na Aprendizagem Inicial Da
Filarménica Do Divino, Sergipe

Marcos Dos Santos Moreira

Avaliacdo em Execucdo Musical: Estudo sobre
critérios utilizados por regentes de grupos corais
escolares *

Margaret Amaral de Andrade

Educagao E Musica: Desvelando O Campo
Pedagogico-musical Da Ufc

Maria Goretti Herculano Silva, Marco Antonio
Silva, Luiz Botelho Albuquerque

Analise Acustica E Percepto-auditiva Do Canto De
Meninos Coralistas

Marilene M.c Ferreira, Domingos Savio Ferreira De
Oliveira

O Canto Coral E a Terceira Idade — O Ensaio Como
Momento De Grandes Possibilidades

Matheus Cruz Paes De Almeida

Educacién Musical Para El Desarrollo Sostenible:
Una Revision Documental

Oswaldo Antonio Rodrigez Reinoso, Josemanuel
Luna-nemecio

A Aprendizagem Autorregulada Da Percepg¢ao
Musical No Ensino Superior: Uma Pesquisa
Exploratoria

Pablo Da Silva Gusmao

Contetdos De Ensino Para O Coral Infantil: a
Experiéncia Do Laborat6rio De Regéncia Coral
Infantil (Larci)

Rafael Keidi Kashima

Projeto Primeira Nota: Democratizagdo Do Ensino De
Musica E Espaco De Formacdo Docente Em
Campinas

Rafael Keidi Kashima

Ideias De Corpo Na Pratica Coral: Consideracdes a
Partir Do Conceito Holistico De Pessoalidade

Rafael Prim Meurer, Sérgio Luiz Ferreira De
Figueiredo

Sistema De Solfejo Fixo-ampliado: Uma Nota Para
Cada Silaba E Uma Silaba Para Cada Nota

Ricardo Dourado Freire

Breve Retrospectiva Historica E Desafios Do Ensino
De Musica Na Educacédo Bésica Brasileira

Rita De Cassia Fucci Amato

Interdisciplinaridade, Musica E Educagao Musical

Rita De Cassia Fucci Amato

Musica E Politicas Socioculturais: a Contribuicao Do
Canto Coral Para a Inclusio Social

Rita De Cassia Fucci Amato

A Motivagdo No Canto Coral: Perspectivas Para a
Gestdo De Recursos Humanos Em Musica

Rita De Cassia Fucci Amato, Jodo Amato Neto

O Canto Coral Como Pratica Sdocio-cultural E

Rita Fucci Amato
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Educativo-musical *

O Canto Coral Na Formacéo Integral Do Estudante
Do Ensino Médio Integrado No Ifms Campus Campo
Grande

Rodrigo Falson Pinheiro, Manoél Camara Rasslan,
Marilyn Aparecida Errobidarte De Matos

A Aplicacdo De Tecnologias Digitais No Canto Coral
De Adultos E Suas Multiplas Possibilidades

Sandra Regina Cielavin, Adriana Do Nascimento
Aradjo Mendes

O Legado Castrati: Um Breve Estudo Sobre a
Castracdo De Garotos Na Italia E Sua Contribuicao
Para a Histdria Da MUsica

Sérgio Anders

Desafios Para a Implementagdo Metodolégica De
Pesquisa Em Larga Escala Na Educagao Musical

Sérgio Figueiredo, José Soares

O Canto Coral Dentro Da Universidade E a Producéo
De Conhecimento Interdisciplinar

Suelen Scholl Matter, Denise Blanco Sant'anna

Do Tocar Ao Ensinar: O Caminho Da Escolha

Teresa Mateiro

A Pratica Do Canto Na Escola Basica: O Que
Revelam as Publicagbes Da Abem (1992-2012)

Teresa Mateiro, Hoténsia VVechi, Marisleusa De
Souza Egg

Uma Abordagem Sobre as Técnicas Estendidas
Utilizadas No Fagote E a Importancia Da Cooperagao
Do Compositor E Do Intérprete Para O
Aperfeigoamento Do Repertério

Valdir Caires De Souza, Fabio Cury, Marco Antonio
Da Silva Ramos

Canto Coral: O Uso Do Gesto Como Auxilio Na
Afinacdo E Na Sonoridade

Weider Martins, Celso Luiz Gongalves Dos Santos
Junior

Modos De Ser Professor Formador Na Pedagogia E a
Docéncia Virtual Em Musica

Zelmielen Adornes De Souza, Claudia Ribeiro
Bellochio

Os itens que possuem a marcacdo de (*) sdo 0s que apareciam no repositorio da capes

e/ou UNESP citados no capitulo 2.
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292 Encontro
Coral da Unesp

PROGRAMA 2024




Coral da Unesp

As atividades do CORAL DA UNESP foram
iniciadas em 1978 pelo maestro Samuel
Kerr e tornaram-se importante instrumento
de promocao cultural e acao extensionista
na Universidade. Atualmente, as atividades
sao realizadas nos campi de Araraquara,
Bauru, Franca, Guaratingueta, Ilha Solteira,
Jaboticabal, Rio Claro, Sao José do Rio
Preto, Sao José dos Campos e Sao Paulo,
congregando cerca de 500 integrantes.

O CORAL DA UNESP desde o inicio de sua
formacao, realiza encontros visando o
congragamento entre os participantes, a
troca de experiéncias e o fazer
artistico-musical. 0 29° Encontro CORAL
DA UNESP, realizado na cidade de Bauru,
tem apoio da Faculdade de Arquitetura,
Artes, Comunicacao e Design (FAAC);
Faculdade de Ciéncias (FC); Faculdade de
Engenharia (FEB) e Grupo Administrativo
do Campus (GAC), realizacao da
Coordenadoria de Acao Cultural da
Pro-Reitoria de Extensao e Cultura
(CoAC-PROEC) / FUNDUNESP e parceria
com o SESC.




\J

O meio ambiente foi escolhido como tema
do 29° Encontro do CORAL DA UNESP,
com recorte voltado especialmente para a
questao da agua que, paradoxalmente, €
fonte da vida e tem grande poder de
destruicao.

Transformamos esse momento cultural
numa oportunidade para refletir sobre as
possibilidades de interagao do ser humano
com seu ecossistema, partindo do
pressuposto de que o futuro de nosso
planeta depende, em primeira instancia,
das nossas proprias acoes!

PROGRAMA

Mira Ira - Lula Barbosa e Vanderlei de Castro
01 Arr. Olavo Berriel Soares / Adap. Alexandre Torres Sanches
Regéncia: José Ricardo Ocampos

Luz do Sol - Caetano Veloso
02 A Adroaldo Cauduro
Regéncia: Irandi Fernando Daroz



Aguas de Marco
Tom Jobim / Arr. Carmo J. Gregory
e Newton W. Macedo

Lago do Amor
Gonzaguinha
Arr. Marcio Guirado Zuanazzi

Um indio
Caetano Veloso
Arr. Sandra Mendes Sampaio

Eu e Agua
Caetano Veloso
Arr. Sandra Mendes Sampaio

A Lua Girou
Tema de beira-rio (Bahia)
Arr. Ana Yara Campos

lemanja, Rainha do Mar
Ponto de Umbanda
Arr. Luciano Lunkes




Cheganca
Antonio Nobrega

Agua
Baiana System
Arr. Inaiara Sobral e Lucas Bispo

Mata
Marlui Miranda
Arr. Damiano Cozzella

Matanca
Vital Farias
Arr. Damiano Cozzella / Adap. IFD

Chega de Magoa
Criacao coletiva
Arr. Rafael Andrade

Agua de Beber
Tom Jobim e Vinicius de Moraes
Arr. Augusto Ordine




Segue o Seco

Carlinhos Brown

Arr. Sandra Mendes Sampaio
Regéncia: Sandra Mendes Sampaio

Libera me

Gabriel Fauré

Solista: José Ricardo Ocampos
Regéncia: Rafael Andrade

Em homenagem aos 100 anos de morte do compositor

Passaredo

Chico Buarque

Arr. Rafael Braga

Regéncia: Marcio Guirado Zuanazzi

Em comemoracéao aos 80 anos de nascimento do compositor

Al6 Galera
Thelma Chan
Participacao especial: Lucas Bispo

SOS Tieté
Thelma Chan

Chuva
Falamansa




Sobradinho

Sa e Guarabyra

Arr. Patricia Costa / Adap. Lucas Bispo
Regéncia: Lucas Bispo

Planeta Agua

Guilherme Arantes

Arr. José Antonio Borges
Regéncia: Irandi Fernando Daroz

Ficha Técnica

Piano
Ana Vieira

Contrabaixo
Bruna Duarte

Percuteria
Carol Oliveira




CORAL DA UNESP

Supervisao Artistica
Paulo Celso Moura

Regentes

Irandi Fernando Daroz
Bauru

José Ricardo Godoy Ocampos
Araraquara e Rio Claro

Lucas Bispo
Reitoria

Marcio Guirado Zuanazzi
lIha Solteira e Sao José do Rio Preto

Rafael Andrade
Franca e Jaboticabal

Sandra Mendes Sampaio
Guaratingueta e Sao José dos Campos

Designer Grafico
Rodrigo Schuster

Assessoria de Producao
Tramart Producoes




UNESP - UNIVERSIDADE ESTADUAL
PAULISTA ‘JULIO DE MESQUITA FILHO”

Reitor
Pasqual Barretti

Vice- Reitora
Maysa Furlan

PROEC - Pro-Reitoria de Extensao
Universitaria e Cultura
Raul Borges Guimaraes

Assessoria
Antonio Cesar Leal
Juliana Cortez Barbosa
Maria Eugénia Porém

Secretaria
Joana de Fatima Ramos Bueno
Lilita Balaniuk Greve

PROEC - Equipe Técnica
Angela de Jesus Amaral
Antonio Paulo Previtero Junior
Giulia Rafaela Silva Lopes
Leticia Harumi Marques Tanaka
Maira Mayumi Kamikabeya
Mobnica Barbosa da Silva Arcanjo
Oscar K. Kogiso
Raphael Amador Matos
Rodrigo Cesar de Araujo Santos
Thais Magalhaes




CoAC - Coordenadoria de A¢cao Cultural
Paula Ferreira Vermeesch

CoAC - Equipe Técnica
Joana Gabriela Vasconcelos Deconto
Renata Weinberger de Carvalho Bermudes

UNESP - CAMPUS BAURU

Administracao Geral
Presidente
José Alfredo Covolan Ulson
Diretor da Faculdade de Engenharia

Vice-Presidente
Vera Lucia Messias Fialho Capellini

Diretora da Faculdade de Ciéncias

Faculdade de Arquitetura, Artes,
Comunicacao e Design - FAAC

Diretora
Fernanda Henriques

Vice-diretor
Juarez Tadeu de Paula Xavier

Faculdade de Ciéncias

Diretora
Vera Lucia Messias Fialho Capellini




Vice-diretor
José Remo Ferreira Brega

Faculdade de Engenharia

Diretor
José Alfredo Covolan Ulson

Vice-diretor
Jose de Souza Rodrigues

Designers Graficos (FAAC)
Lucas Nobre de Araujo
Joao Vitor da Silva

FUNDUNESP - FUNDACAO PARA O
DESENVOLVIMENTO DA UNESP

Presidente
Fernando Andrade Fernandes

Vice-Presidente
Max José de Araujo Faria Junior

Compras e Importacao
Clodoaldo Soares Ferreira

TV UNESP

Diretor
Francisco Machado Filho




Equipe
Alexsandro Belote
Eduardo Marques

Gustavo Lino Garcia
Paulo José Prestes
Renan Maia Bolano
Vanderlei D'Lucca

Sesc - SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Administracao Regional no Estado de Sao
Paulo

PRESIDENTE DO CONSELHO REGIONAL
Abram Szajman

DIRETOR DO DEPARTAMENTO REGIONAL
Luiz Deoclecio Massaro Galina

SUPERINTENDENCIAS
Técnico-Social
Rosana Paulo da Cunha
Comunicacao Social
Ricardo Gentil
Administracao
Jackson Andrade de Matos
Assessoria Técnica de Planejamento
Marta Raquel Colabone
Assessoria Juridica
Carla Bertucci Barbieri

GERENCIAS
Acao Cultural Erika Mourao Trindade Dutra




Sesc Bauru Renata Salvador
EQUIPE SESC

Ana Paula Rodrigues
Christine Villa
Ironides Ferreira
Miguel Brito

Murilo Jesus
Ricardo de Carli
Rodrigo Guedes

Uidis Evangelista

Agradecimentos:

OlJet Cafe e Restaurante
Andrea Negrao Uniformes

Realizacgao:

Sesc unesp™
» =
proemg c(:a‘l‘da unesp

Fundunesp F @

4

\

Lo niomnr e Faculdade de Ciéncias

i @

unesp ™ s tV unesp
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ANEXO C - PARECER DE APROVACAO DA PLATAFORMA BRASIL

FACULDADE DE
ARQUITETURA, ARTES E Plataforma
COMUNICACAO - C%“"'
UNESP/FAAC

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Harmonizando Comunidades: Avaliagdo Musical na Recriagdo do Coral UNESP |A

Pesquisador: PAULO CELSO MOURA

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 78116724.9.0000.5663

Instituigao Proponente: Instituto de Artes

Patrocinador Principal: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.899.316

Apresentacao do Projeto:

O projeto faz parte de um Trabalho de Conclusdo de Curso, que foi "apresentado no Instituto de Artes da
UNESP como requisito basico para a conclusdo dos Cursos de Regéncia Coral e Orquestral”]. A proposta é
revitalizar o Coral UNESP do Instituto de Artes com participantes tanto internos quanto externos ao Instituto
de Artes.

Objetivo da Pesquisa:
Avaliar o desenvolvimento musical e vocal dos integrantes de um grupo coral que sera estabelecido no
Instituto de Artes da UNESP (campus de Sao Paulo) como parte das atividades do Coral da UNESP.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Quantos aos riscos, os autores apontam que em pesquisa preliminar realizada, nao foram identificados
riscos significativos. No entanto, o Unico risco digno de nota estd associado a possibilidade de desconforto
laringeo apés os primeiros ensaios, especialmente para pessoas sem experiéncia prévia com pratica vocal
sistematizada.

Em relacdo aos beneficios, a realizagado da atividade abrange trés dimensdes principais: desenvolvimento

musical através da aprendizagem organizada de conceitos e praticas, melhoria na expressao vocal para
garantir uma emissao saudavel e expressiva, e

Endereco: Avenida Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube n° 14-01, Prédio da Segéo Técnica de PésGraduagéo da

Bairro: VARGEM LIMPA CEP: 17.033-360
UF: SP Municipio: BAURU
Telefone: (14)3103-4880 Fax: (14)3103-6050 E-mail: cep faac@unesp.br
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FACULDADE DE
ARQUITETURA, ARTES E
COMUNICACAO -
UNESP/FAAC
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Continuagdo do Parecer: 6.899.316

fortalecimento do sentimento de pertencimento com a formagéo de vinculos sociais. A pesquisa ndo avaliara
diretamente o impacto no bem-estar dos participantes.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa parte da hipotese que a pratica coral, organizada em encontros semanais e apresentagoes,
proporciona a aquisicdo de habilidades e conhecimentos que promovem o desenvolvimento musical, sem
priorizar a dimensdo tedrica do aprendizado musical no processo.

Para isso, a metodologia propde que, durante o periodo de 8 meses, os participantes se reunirdao
semanalmente para os ensaios. Nos meses um, quatro e oito da atividade, os participantes serdo solicitados
a preencher um questionario simples de autoavaliagdo e avaliagdo por seus pares. Este instrumento sera
utilizado para analisar o desenvolvimento musical dos integrantes.

Considerag6es sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

O TCLE esta em conformidade com a RESOLUCAO CNS N° 466, DE 12 DE DEZEMBRO DE 2012, uma
vez que apresenta o projeto aos participantes (objetivos e procedimentos), além dos riscos (com formas de
mitigacao) e beneficios.

Recomendacgoes:

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

Recomendo a aprovagao do projeto

Consideragées Finais a critério do CEP:
O Comité acata o parecer e aprova o Projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 08/03/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2286355.pdf 00:08:43
TCLE / Termos de | TcleAtualizado.pdf 08/03/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito
Assentimento / 00:08:29 |ALMEIDA BISPO
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto folhaDeRostoAtualizaddo. pdf 08/03/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito

00:07:58 | ALMEIDA BISPO

Endereco: Avenida Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube n° 14-01, Prédio da Seg&o Técnica de PésGraduacéo da

Bairro: VARGEM LIMPA CEP:
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UNESP/FAAC

FACULDADE DE
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COMUNICAGAO -

Gt

Informagées Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 16/02/2024 Aceito

do Projeto ROJETO_2286355.pdf 17:29:47

Projeto Detalhado / | ProjetoTCC2024.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito

Brochura 17:28:54 | ALMEIDA BISPO

Investigador

Projeto Detalhado / | ProjetoTCC2024.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado

Brochura 17:28:54 | ALMEIDA BISPO

Investigador

Outros Questionario2.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito
17:28:45 | ALMEIDA BISPO

Outros Questionario2.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado
17:28:45 | ALMEIDA BISPO

Outros Questionario?.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito
17:28:38 | ALMEIDA BISPO

Outros Questionario1.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado
17:28:38 | ALMEIDA BISPO

TCLE / Termos de [ TCLE.docx 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito

Assentimento / 17:28:25 |ALMEIDA BISPO

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de [TCLE.docx 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado

Assentimento / 17:28:25 |ALMEIDA BISPO

Justificativa de

Auséncia

Cronograma Cronograma.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito
17:27:59 | ALMEIDA BISPO

Cronograma Cronograma.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado
17:27:59 | ALMEIDA BISPO

Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Aceito
17:25:37 | ALMEIDA BISPO

Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 16/02/2024 |LUCAS GABRIEL DE| Postado
17:25:37 | ALMEIDA BISPO

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro: VARGEM LIMPA
UF: SP

Telefone:

Municipio:
(14)3103-4880

BAURU
Fax:

(14)3103-6050

CEP: 17.033-360

E-mail:

Avenida Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube n° 14-01, Prédio da Segéo Técnica de PoésGraduagéo da

cep.faac@unesp.br
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Continuacéo do Parecer: 6.899.316

BAURU, 20 de Junho de 2024

Assinado por:

Luiz Antonio Vasques Hellmeister
(Coordenador(a))

Endereco: Avenida Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube n° 14-01, Prédio da Se¢&o Técnica de PésGraduacgéo da
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

unesp% “JULIO DE MESQUITA FILHO”

Campus de Sdo Paulo

Conselho de Curso do Bacharelado em Musica e
Licenciatura em Musica (CCBM/LeM)

TERMO DE RESPONSABILIDADE DE AUTORIA

Eu,lm,.m c,{oS 6@%0’105‘ 60 Lm{

orientado/a pelo/a professor/a \'\J'O\A"\M“’ ........ M ?\4—'}'05 ..................... , declaro

que o Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) ¢ de minha autoria e atende as normas
técnicas e cientificas exigidas na elaboracdo de textos previstas no Manual para elaboragio
do TCC.

As citacdes e parafrases dos autores pesquisados estdo indicadas e
apresentam as respectivas referéncias bibliograficas obrigatorias. Caso ndo apresentem
estas especificagoes, estou ciente das implicacdes legais decorrentes deste procedimento e

da atribui¢do da nota zero ao TCC e de minha consequente reprovagdo na disciplina.

’ MG GV TN @Lml

Assinatura/aluno/a

Instituto de Artes — Secio de Graduagdo — www.ia.unesp.br
Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 —01140-070 —Barra Funda / Sdo Paulo
Tel 11 3393-8682 graduacao.ia@unesp.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

unesp% “JULIO DE MESQUITA FILHO”

Campus de S&o Paulo

Conselho de Curso do Bacharelado em Musica e
Licenciatura em Musica (CCBM/LeM)

TERMO DE RESPONSABILIDADE DE AUTORIA

aluno/a do Curso de /&O\CL’Q\&I&JO G /R Bty — QMI

......................................................................................................... Y

orientado/a pelo/a professor/a \/\/’“J'%‘“MQJJOS , declaro

que o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é de minha autoria e atende as normas
técnicas e cientificas exigidas na elaboracdo de textos previstas no Manual para elaboragao
do TCC.

As citagdes e parafrases dos autores pesquisados estdo indicadas e
apresentam as respectivas referéncias bibliograficas obrigatorias. Caso nio apresentem
estas especificacoes, estou ciente das implicacoes legais decorrentes deste procedimento e

da atribui¢@o da nota zero ao TCC e de minha consequente reprovagao na disciplina.

Sao Paulo, 03 de CI'Q?—Q/W LQ"Q ......... de 202L/

JpolDorpo-

Assinatura/alun®/a

Instituto de Artes — Se¢io de Graduagdo — www.ia.unesp.br
Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271 —01140-070 - Barra Funda / Sao Paulo
Tel 11 3393-8682 graduacao.ia@unesp.br



