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RESUMO

Este trabalho propfe estudar “Experiéncias de vida e Formacdo Continuada de
Arte-Educadores.”

O contexto da pesquisa é a Rede Particular de Ensino - SESI-Servico Social da
Industria — SP, que conta com 210 escolas, distribuidas entre Centros Educacionais de
Ensino Fundamental e Médio e Centros de Educacdo Infantil, onde trabalham 250
professores de Arte.

A pesquisa contou com a analise e interpretacdo de 10 narrativas dos arte-
educadores sobre suas historias de vida em arte-educacéo.

A abordagem qualitativa da pesquisa perpassou por 3 vertentes: o movimento das
narrativas de vida em arte-educacdo e sua relacdo com a Arte; por meio de duas
questdes, em relacdo a formacdo continuada na rede escolar SESI-SP: o que provoca?
0 que me faz pensar? e imagens associadas a essa formacéao.

A partir das histérias de vida de arte-educadores e seus processos de formacao,
buscou-se compreender as relacdes desse professor com a Arte e suas experiéncias
formadoras.

Percebe-se nestas narrativas, a aproximacgao das histérias de vida em arte-educacéo
e sua relacdo com a Arte, suas experiéncias formadoras e o0 que 0s encontros de
formacao continuada na rede escolar SESI-SP provoca e faz pensar.

As consideracdes finais apontam para uma trajetéria de formacdo, além das
universidades e para um processo de experiéncias estéticas vivenciadas, desde a
infancia, junto a familia, o que revela a intensidade da pesquisa como lugar de busca do
conhecimento.

Apesar de terem se revelados educadores com posturas contemporaneas, esses
professores ndo fogem a regra em relacdo ao conhecimento: sdo arte-educadores que
trazem com eles vivéncias de uma formacao escolar tradicional. Porém, ao longo de sua
formacdo continuada e experiéncias de vida, vao acoplando conhecimentos e
transformando o cenario posto pela formacdo inicial. Em outras palavras, esses
professores em suas narrativas, revelam a constante transformacdo da teoria e da
pratica na acao-reflexdo-acao, enquanto modo préprio de fazer-investigar-dizer.

Entendo esta pesquisa como um processo continuo de construcdo e organizacao
possibilitados pela experiéncia de vida e formacao na linguagem da narrativa biografica.

Palavras-chave: arte-educacao, histérias de vida, formacao continuada, narrativa,

ensino e aprendizagem e praticas pedagdgicas,experiéncias formadoras.



ABSTRACT

The central point of this work is to study “Continual Formation and Life Experiences of
Art Educators”.

The context of the research is the Private Educational Web SESI — Servi¢o Social da
Industria — SP, which has 210 units among Educationals Centers of High Schools and
Basic Formations with 250 art teachers working.

The research counts with the analysis and interpretation of 10 art teachers narratives
about their life histories in education.

The research qualitative interpretation had over 3 different ways of analysis: the
narrative movement of life in education and its relationship with art by 2 mainly questions
in its relations with continual formation at rede escolar SESI-SP: What may it comes up?
What makes me think? And images associated to this formation.

From life educators histories and his formation process on, tried to understand the
relationships of these professors with Art and his teaching experiences.

In this narratives could be notice the life histories approach at education and its
relations with Art; his teach experiences and the seminaries of continual formation at the
rede escolar SESI-SP comes up and makes wonder.

The final considerations points to a formation career, beyond the universities and to
esthetic living experiences process; since childhood with the family, this reveal the
research intensity as a knowledge safety place.

Was beholden many professors with contemporary behavior, however they don’t turn
aside the rule: they're art educators who carry with them traditional scholar life
formations. But, in their continual formation they’ll obtain knowledge and transforming the
initial formation scenario. In other words, these professors, in his narratives, reveal the all
time transformation of the practical and theory in the action-reflection-action while his
own way-method of doing-investigating-saying.

This research has a continual process of construction and organization, possibilities
by the life experiences and narrative language formation.

Key-words: art education, life histories, continual formation, narrative,teach and
knowledge and pedagogic practices, teaching experiences.
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INTRODUCAO

Deve-se escrever da mesma maneira como as lavadeiras |4 de Alagoas
fazem seu oficio. Elas comegam com uma primeira lavada, molham a
roupa suja na beira da lagoa ou do riacho, torcem o pano, molham-no
novamente, voltam a torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem uma,
duas vezes. Depois enxaguam, ddo mais uma molhada, agora jogando a
agua com a mao. Batem o pano na laje ou na pedra limpa, e ddo mais uma
torcida e mais outra, torcem até ndo pingar do pano uma sé gota.
Somente depois de feito tudo isso € que elas dependuram a roupa lavada
na corda ou no varal, para secar. Pois quem se mete a escrever devia
fazer a mesma coisa. A palavra ndo foi feita para enfeitar, brilhar como
ouro falso; a palavra foi feita para dizer.

Graciliano Ramos (1948, contra-capa)

Inicio narrando minha experiéncia enquanto arte-educadora.

O desejo de ser educadora nasceu na infancia, quando, ao iniciar cada ano,
faziamos grandes peniténcias de oracdes para que minha tia “Cidinha”, irma de meu
pai, tivesse as suas aulas asseguradas. Anos depois, tal histéria se repetiu comigo e
percebo que ainda hoje, ao olhar para meu filho Diego, professor de Filosofia, que parte
bem cedo para as atribuicdes de aula, pouco mudou.

Professores de todas as areas do conhecimento, de todas as idades e tempos de
profissdo ainda se aglomeram em grandes eventos de atribuicbes de aulas. Passados
trinta e cinco anos percebo as mesmas dificuldades vividas pelos professores recém-
formados.

Durante toda minha vida, venho me aproximando de arte, como mencionado em
outra oportunidade no livro “Arte Educagéo: experiéncias, questdes e possibilidades”
(GARCIA, 2006, p. 45). Na infancia e juventude, essa aproximacdo aconteceu por

iniciativa de meu pai. Por muitos anos, era ele o responsavel pelos arranjos
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ornamentais que enfeitavam as imagens sagradas que seguiam carregadas por
homens e mulheres nas procissdes da cidade onde nasci: Potirendaba, interior do
Estado de Sdo Paulo. Na adolescéncia, eu o0 ajudava. Além das imagens sagradas, as
carretas, puxadas por muitos homens, levavam o padre e a héstia, dentro de um objeto
dourado, que eu nunca soube bem o nome, mas era lindo. A procissao de Corpus
Christi passava em frente a minha casa e a rua se transformava em um tapete de cores.
Tudo era lindo, desde os materiais usados aos desenhos criados para enfeitar a rua.
Era a arte se espalhando em nossas vidas. Enfeitivamos a noite, na madrugada que
precedia a procissdo. Os motivos eram: rosas, anjos, rosarios, girassois, imagens de
santos... Era tanta criatividade que as cores explodiam com o raiar do dia... Até hoje
esta tradicdo existe.

Junto ao meu pai, eu vivenciei um mundo de cores, formas, natureza, fé e sorrisos.

Assim, proponho-me a tentar refletir sobre algo que experimento, vivencio e estudo
desde minha formag¢éo como arte-educadora em 1986, no curso de Educacéo Artistica,
com habilitacdo em Desenho, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Jales,
Estado de S&o Paulo.

No ano de 1984, ainda cursando Licenciatura em Educacdo Artistica e
posteriormente a Habilitagdo em Desenho, iniciei minha carreira no magistério oficial do
Estado no curso Técnico em Contabilidade, na Escola Estadual de Primeiro e Segundo
Graus “Achilles Malvezzi’, na cidade de Potirendaba (SP). O que me possibilitou
ministrar essas aulas na disciplina de Mecanografia e Processamento de Dados foi o
diploma de Licenciatura Curta em Artes Préticas, que obtive na Faculdade Dom Bosco,

de Monte Aprazivel (SP), em 1981.
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Esse diploma, mesmo sendo de Licenciatura Curta, dispensou-me de cursar
algumas disciplinas da area pedagogica da Licenciatura de Educacgéo Artistica, e eu
pude entdo iniciar minha carreira no magistério.

No ano seguinte, mesmo antes de terminar a Faculdade de Educacéo Artistica,
iniciei minha trajetéria como arte-educadora. Passei a ministrar aulas de Educacao
Artistica em regime de substituicdo, em carater eventual, isto €, com autorizacdo da
entdo Delegacia de Ensino do Interior, Regido de S&o José do Rio Preto, Estado de
Sao Paulo. Nos anos seguintes, além de Educacgédo Artistica, também ministrava aulas
de Educagédo para o Trabalho, disciplina que proporcionava um conhecimento
abrangente dos setores Primério (voltado ao campo), Secundario (voltado a industria) e
Terciario (voltado ao comércio) e, assim, preparava 0s alunos para as escolhas
profissionais.

Nesse periodo, j& ministrava aulas em varias escolas e em diferentes cidades do
interior do Estado de S&o Paulo, devido a pouca quantidade de aulas de Educacao
Artistica nos curriculos das escolas.

Em 1988, iniciei o Curso de Pedagogia, concluindo em 1989. Nessa época e nos
anos posteriores, além das aulas nas escolas do Estado, ministrava aulas no Colégio
Objetivo e no Colégio Coracdo Imaculado de Maria — Sistema Anglo de Ensino. Nesse
altimo, me tornei tempos mais tarde coordenadora pedagoégica do Ensino Fundamental
e Médio; concomitantemente, também fui Coordenadora Pedagoégica do Curso Noturno
da Escola Estadual de Primeiro e Segundo Graus “Pedro Brand&do dos Reis”, com o
cargo de professora efetiva, ou seja, professora-coordenadora concursada.

Minha trajetéria na rede escolar SESI-SP teve inicio no ano de 1991, quando fui

convidada pela coordenadora do Centro Educacional 381, da cidade de José Bonifacio
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(SP), a ministrar aulas de Educacéao Artistica no entédo ensino de Primeiro Grau, de 52 a
82 série.

Ja trabalhando no SESI, na cidade de José Bonifacio (SP), fiz minha primeira
especializacdo em 1998, em Didéatica Construtivista, na Faculdade de Educacéo,
Ciéncias e Artes Dom Bosco, de Monte Aprazivel. Permaneci na escola do SESI,
Centro Educacional 381 em José Bonifacio (SP), até o ano 2000, quando surgiu a
oportunidade de prestar o concurso para Analista Pedagogico na area do conhecimento
de Arte. Uma fungdo nova, um desafio que previa a formacédo dos professores e a
construcdo dos Referenciais Curriculares da Rede. O concurso foi feito em trés etapas:
1- Prova de Conhecimentos Gerais e Prova de Conhecimento especifico na area de
Educacéao Artistica, 2- Avaliacdo Psicotécnica e 3- Entrevista Coletiva.

Em 2001, tornei-me Analista Pedagogico em Arte da rede escolar SESI-SP.

O analista pedagdgico faz parte de uma equipe de educadores que respondem pela
formacé&o dos professores em cada disciplina. Com base de trabalho na capital de Sao
Paulo, esta equipe desloca-se pelo estado promovendo a formacdo continuada dos
professores da rede escolar SESI-SP de educacao basica.

Deixei, entdo, a cidade de José Bonifacio (SP), em busca de novas realizagfes e de
tantos outros sonhos, e inicio meu trabalho no SESI-SP na cidade de S&o Paulo.

Em 2006, conclui minha segunda especializacdo em Educacao a Distancia em EJA
(Educacéo de Jovens e Adultos) pela Universidade de Brasilia (DF).

Nesse mesmo ano, realizo um sonho h&a muito tempo esperado: ingresso no curso
de Mestrado da UNESP em Artes Visuais.

Minha trajetéria de vida na Educacdo e como arte-educadora esta permeada por

muitos lugares e pessoas com as quais o0 meu conhecimento foi sendo construido em
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tempo e espaco de lutas e conquistas, iniciadas na cidade em que nasci, Potirendaba
(SP), depois em cidades vizinhas a ela, como Mendonca e José Bonifacio, ambas no
interior do Estado de S&o Paulo, e hoje na cidade de Séao Paulo.

Assim, hoje, como analista pedagdgico da area de Arte, intervenho enquanto sujeito
gue auxilia nos percursos de formacao continuada em servigco dos professores da rede
escolar SESI-SP.

Esse trabalho permite o contato com professores, refletindo a respeito de suas
necessidades, suas conquistas, seus sonhos. A partir desse lugar privilegiado, sinto a
necessidade de conhecer os significados e os sentidos elaborados sobre o processo de
formacdo em arte-educacgao por mim coordenado.

Inicialmente, considerei a possibilidade de estudar o que pensam, como avaliam,
como criticam ou como valorizam o referido processo. Porém, minha condicdo de
profissional hierarquicamente superior aos professores traria um viés capaz de
prejudicar tal avaliacdo, ou seja, eles poderiam sentir inibicdo para criticar e expor
limites de acdes por mim propostas. Minha curiosidade por conhecer os reflexos da
formacdo vivenciada na rede escolar SESI-SP deveria assumir outros caminhos ou
outras formas de aproximacao que ndo a avaliativa.

Além disso, considerei também que os professores contam com mecanismos de
avaliacdo do processo de formacdo continuada, podendo comunicar qualquer
necessidade ou problema diretamente para mim ou para a equipe supervisora, e
também os dados de avaliagdo constituem conhecimento jA bastante divulgado e
analisado pela rede como um todo. Para a pesquisa do mestrado, eu senti necessidade

de evidenciar algo ainda néo explorado, algo novo.
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Essa novidade estava justamente na histéria de vida, nas experiéncias diversas de
formacéao, inicial ou continuada, formal e informal dos professores. Constatei que nunca
haviamos nos aproximado dessas histérias com o olhar especial de quem reflete sobre
as historias de vida como universo privilegiado de elaboracao de sentidos, de questfes
e de aprendizados.

Frente ao percurso relatado, tenho como pesquisa a seguinte questéo: “A partir das
narrativas Histérias de vida de arte-educadores e seus processos de formacéo,
tentar compreender as relacdes desse professor com a arte e suas experiéncias
formadoras”.

Para realizar tal proposta de trabalho, utilizo como abordagem basica a formacéao
inicial e a formacdo continuada centrada no professor, por meio de uma metodologia
que consiste em registros narrativos elaborados pelos professores presentes nas
formagbes continuadas da rede escolar SESI-SP, em que atuo como analista
pedagdgico.

Para tentar desempenhar tal exercicio de reflexdo, sugiro um roteiro de trabalho
dividido da seguinte forma: a Introducdo seria 0 momento em que recupero a minha
relacdo com o conhecimento, o problema de pesquisa e as partes do relatério. No
Capitulo I, apresento o referencial tedrico, estabelecendo relagdes com o meu problema
de pesquisa. No Capitulo Il, abordo o lugar da pesquisa: a histéria de arte-educacao no
Brasil e da disciplina, perfil da rede escolar SESI-SP e dos professores de Arte. No
Capitulo 1ll, as narrativas e destaques / 0 que me fazem pensar e me provocam, e

Consideragdes Finais.
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REFERENCIAL TEORICO

“A experiéncia € 0 que nos passa, ou 0 que nos acontece, ou 0 que nos
toca. N&8o o que passa ou 0 que acontece, ou 0 que toca, mas 0 que nos
passa, 0 que nos acontece ou nos toca”.

Jorge Larrosa (2004, p. 154)

Registro a intencdo de despertar no leitor um pouco das mesmas emocodes e
reflexdes que vivenciei no processo de elaboracdo de minha pesquisa. Um pouco, pois
ler e viver sdo experiéncias distintas.

Falar da trajetéria e experiéncias de professores arte-educadores em formacéo
continuada, assim como escrever, experimentar e vivenciar esse processo, para mim, é
prazeroso e necessario.

A arte tem promovido desassossegos capazes de me transformar.

Proponho-me a apresentar a contribuicdo de alguns autores que, ao longo desse
trabalho de pesquisa, me auxiliaram em momentos de grandes embates e cruéis
davidas.

N&o tenho a pretensado de resolver a complexidade que envolve a discusséo do
sentido educativo atribuido ao mundo contemporéaneo e as vivéncias estéticas. Porém,
tenho, sim, a intencdo de despertar “olhares pensantes”, para reflexdes sobre a arte-
educacdo. Para isso, estarei acompanhada dos pensamentos de: Barbosa (1999),
Dewey (1980), Josso (2004), Novoa (1997) e Vigotski (2001).

Ao dialogar com todos os autores anteriormente citados, surgiu em mim o desejo

de entender e pesquisar esse universo das histérias de vida e formacdo em Arte-
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Educacédo, o que também inspirou o desejo de compreender como o professor pensa a
sua pratica na sua experiéncia de formacdo continuada, como representa 0 seu
cotidiano e como interage com seus saberes para utlizd-los na relacdo
experiéncia/ensino/aprendizagem de sua prépria formacéo.

Os preceitos tedricos me ajudaram a entender esse professor por meio de suas
narrativas biograficas e dos questionamentos: “O que a formacdo continuada provoca
nos professores?” e “O que a formagdo continuada faz pensar?”, ou ainda quais suas
“Historias de Vida com Arte-Educacdo?”. Pude identificar as representacdes do
imaginario, do real, dos mitos e estereotipos, compreendendo também a possivel
inferéncia dos encontros de formacéao continuada no universo cultural de cada um.

A pesquisa propiciou reflexdes teoricas e empiricas que se constituem na
producdo de conhecimentos sobre a relagdo do professor com a sua experiéncia de
formacdo. Assim, surge a minha produgdo, desejando e tentando esclarecer e
compreender, a partir das narrativas Historias de vida com Arte-Educacéo, quais as
relacbes desse professor com a arte, suas experiéncias formadoras e o que 0s
encontros de formacdo continuada na rede escolar SESI-SP provocam e fazem
pensar?

Com seus efeitos catarticos ou paralisantes, tentarei ainda responder a
perguntas ainda ndo suficientemente exploradas, como: As narrativas auto-biogréaficas
elaboradas pelos professores em situagcdes de formacao revelam seus percursos e
suas experiéncias formadoras? A formacdo continuada € capaz de desencadear
emocodes a partir das experiéncias por eles vivenciadas?

Assim, nesta trajetoria, construo-me em parceria com 0s professores e com as

teorias dos autores que nos acompanham na pratica do espaco de formacao
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continuada, para compreender os fendmenos catarticos, rompantes ou de singela
sutileza estética.

O fazer/passivo e o0 sentir/ativo, que segundo Vigotski € o0 que gera o
pensamento, € 0 que vai estabelecer as relagbes entre o referencial histérico do
professor e sua contemporaneidade com o movimento estético gerado pelos estimulos
externos, no caso, suas experiéncias e vivéncias nos Encontros de Formacado
Continuada.

Buscaremos nao a formula, mas a forma de experimentarmos essas
experiéncias estéticas, que se acoplara a n6s e modificard a nossa forma, nosso
repertorio de formacdo, como J. Dewey também nos coloca a respeito de uma

experiéncia:

A idéia de que a percepcdo estética é questdo de momentos singulares é uma
das razdes para o atraso das artes entre nds. Os olhos e o aparelho visual
podem estar inatos; o objeto pode estar fisicamente aqui, a catedral de Notre-
Dame, ou o retrato de Hendrik Stoeffel por Rembrandt . Em certo sentido
superficial, podem ser vistos”. Podem ser olhados, possivelmente
reconhecidos, e ter seu nomes corretamente apostos. Mas, por falta de
interacdo continua entre o organismo total e os objetos, ndo sdo percebidos,
certamente ndo esteticamente. Porque, para perceber, um espectador precisa
criar sua propria experiéncia. E sua criacdo tem de incluir conexdes
compardaveis aquelas que o produtor original sentiu. (Dewey, 1980, p. 103).

A arte aqui é vista como percepcdo. Podemos olhar o objeto de arte, porém, ao
mantermos uma relacdo com ele, interagimos com o objeto, reconhecendo-o como
criacdo estética, numa relacdo de espectador X obra X criador. Assim, esse interagir,
esse olhar com os olhos, com o corpo, com a alma, para Dewey, caracteriza-se em ver

com o organismo, num todo. Essa forma constréi no espectador sua propria experiéncia
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estética, que inclui o que ele chama de “conexdes comparaveis aquelas que o produtor
original sentiu”.

Larrosa também nos fala dessa experiéncia:

De uma experiéncia em que alguém, a principio, era de uma maneira, ou nao
era nada, pura indeterminacéo, e, ao final, converteu-se em outra coisa. Trata-
se de uma relagéo interior com a matéria de estudo, de uma experiéncia com a
matéria de estudo, na qual o aprender forma ou transforma o sujeito. Na
formacao humanistica, como na experiéncia estética, a relacdo com a matéria
de estudo é de tal natureza que, nela, alguém se volta para si mesmo, alguém
€ levado para si mesmo. (...) Porque se alguém |é ou escuta ou olha com o
coracao aberto, aquilo que I, escuta ou olha ressoa nele; ressoa no silencio
que € ele, e assim o silencio penetrado pela forma se faz fecundo. E assim,
alguém vai sendo levado a sua prépria forma”. (Larrosa, 2004, p.52).

Posso entdo fazer uma relacdo dessa experiéncia estética de Dewey e Larrosa,
envolvendo o organismo, aquela experimentacdo que Vigotski nos coloca em que “uma
obra de arte ndo é percebida estando o organismo em completa passividade e ndo so
pelos ouvidos e os olhos". Ou ainda quando ele nos fala que o efeito estético do quadro
situa-se nas pontas dos dedos tanto quanto no olho, uma vez que fala a nossa
imaginacao tatil e motora, ndo menos do que a imaginacao visual.

Ora, nesse contexto, tanto Vigotski quanto Dewey falam da possibilidade da
transformacdo do sujeito pelas experiéncias. A experiéncia estética possibilita
mudancas e superagdes, propiciando a interpretacdo do mundo, no pensar e entender
de forma diferente que antes.

As idéias de Dewey e Vigotski favorecem olhar os professores como seres de
experiéncia, e sO eles podem dar sentidos a sua trajetéria e experiéncia - tanto de
formacédo de vida em arte-educacdo como de formacao continuada -, quando séo suas

as referéncias para a sua propria transformacao.
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Josso também fala das experiéncias como possibilidade de transformacao:

Se a aprendizagem experencial € um meio poderoso de elaboragdo e de
integracdo do saber-fazer e dos acontecimentos, o seu dominio pode tornar-se
um suporte eficaz de transformacdes.”(...), "aprender pela experiéncia é ser
capaz de resolver problemas dos quais se pode ignorar que tenham formulacao e
solugdes tedricas.” (Josso, 2004, pp. 39-41).

Ao afirmar que sé@o as experiéncias que podemos utilizar como ilustragdo numa
historia para descrever uma transformagéo, um estado de coisas, um complexo afetivo,
uma idéia, como também uma situa¢cdo, um acontecimento, uma atividade ou um
encontro, JosSsO nos proporciona pensar que sao as experiéncias dos professores -
tanto na formacdo de vida em arte-educacdo quanto na formacdo continuada -,
enquanto participantes ativos dessas, que proporcionam aos mesmos a leitura dos
sentidos que eles dao, quando as experenciam e as relatam.

Segundo Vigotski,

SO nos pontos criticos da nossa caminhada nds nos voltamos para a arte, e isto nos
permite entender por que a férmula que propomos desvela a arte exatamente como ato
criador. Compreendemos perfeitamente que, se consideramos a arte como catarse, é
porque a arte ndo pode surgir onde existe simplesmente o sentimento vivo e intenso.
(Vigotski, 2001, p. 314).

N&o basta ter sentimentos em relacdo a alguma coisa. Mesmo que sejam
sentimentos denominados verdadeiros. E preciso mais que sentimentos e percepcdes
para que a arte se manifeste. Faz-se necessaria a superacao desses sentimentos, faz-

se necesséria a catarse como forma de purificar e transcender no ato criador.
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A formacdo continuada, quando vista como espaco de experimentacdo, pode
provocar sentimentos pessoais que venham a interferir no social, na pratica
pedagodgica, na construcdo de si mesmo e do mundo em que esta inserido, uma vez
gue os sentimentos sao levados para fora de nos. Vale lembrar aqui o significado do
“social” para Vigotski (2001, p. 315): “E muito ingénuo interpretar o social apenas como
coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de pessoas. O social existe até onde ha
apenas um homem e as suas emogdes pessoais.”

Como o professor se posiciona em relacdo a essas experiéncias?

Larrosa (2004, p. 53) nos fala que “a idéia de experiéncia formativa, essa idéia
que implica um se voltar para si mesmo, uma relacao interior com a matéria de estudo,
contém, em aleméao, a idéia de viagem. Experiéncia (Erfahrung) €, justamente, o que se
passa huma viagem (Fahren)”.

Estamos falando da experiéncia formativa, ou seja, a experiéncia como uma
viagem interior, um encontro com si mesmo, que pode ter suficiente forca de “eventual
transformacdo”, segundo Larrosa. Assim, questiono: a formacdo e suas experiéncias
de formacdo podem influenciar a personalidade desse professor, ao vivenciar uma
emocdo estética? N&o falo da emocdo comum, que determina em uma agdo ou
pensamento, mas de uma emocao estética, que excita e transforma. Podemos partir da
crenca que a experiéncia realiza-se sempre no corpo e através do corpo do homem,
transformando esse homem? O homem, ao viver uma emocdo estética, nao
permanece mais 0 mesmo, pois permanecera “plasmado” com essa vivéncia, com as
emocdes e 0s sentimentos acumulados da experiéncia. Nesse caso, pode redundar em

um estado Unico, de sublimagéo, ao experimentar uma experiéncia estética que podera
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gerar a purificacdo de suas emocgdes transformando suas agdes-condultas em
atividades artisticas ou sociais.

O mesmo processo se pode atribuir ao artista e & obra no momento da criagéo:
ao criar, 0 artista e a obra se fundem em uma Unica existéncia de sentimentos e
emocdes. Uma vez unificados, conseguem em unissono existir, seja para cantar, pintar,
esculpir, dramatizar, sorrir, gritar, poetizar em uma mesma linguagem, num mesmo
estado d’alma, sO experimentado no momento do ato criador. Assim, mesmo que
individualmente sentido passa a incidir sobre o social, porque pode transformar aquele
que passou pela experiéncia da emocgdo estética, e suas acdes posteriores podem

sofrer transformacdes ao incidirem na realidade social.

A formacéo é uma viagem aberta, uma viagem que ndo pode estar antecipada, e
uma viagem interior, uma viagem na qual alguém se deixa influenciar a si proprio,
se deixa seduzir e solicitar por quem vai ao seu encontro, e na qual a questéo é
esse proprio alguém, a constituicdo desse proprio alguém, e a prova e
desestabilizacdo e eventual transformagdo desse préprio alguém. Por isso, a
experiéncia formativa, da mesma maneira que a experiéncia estética, € uma
chamada que ndo é transitiva. (LARROSA, 2004, p. 53).

O professor de arte se encontra nesse fazer/sentir, para isso se faz necessaria a
confianca, o envolvimento ndo determinado, mas permitido, do humano, enfim, o que
ndo pode ser previsto: “a chama”. Dewey (1979, p. 155) descreve a respeito do
conhecimento do individuo: "(...) necessita-se usar os labios, os 6érgdos vocais, e as

maos, para reproduzir, falando ou escrevendo, o que foi armazenado no espirito.”
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As narrativas biograficas sao formas que, se ndo garantem, ajudam-me a
compreender “o que foi armazenado no espirito” no processo de historia de vida dos
professores em arte-educacao.

Escrever sobre si mesmo e sua trajetéria exigem do professor de arte um olhar
sistematizado e reflexivo das suas qualidades pessoais, das escolhas feitas tanto
profissionais quanto pessoais, dos conhecimentos adquiridos, das atividades vividas,
decisbes tomadas, fragilidades percebidas, desafios enfrentados e de tudo que “foi
armazenado no espirito” ao longo de sua vida para a constru¢éo do relato.

O professor, ao narrar suas experiéncias de vida em arte-educacao, fara isso
segundo seu préprio ponto de vista, numa acdo solitaria de repensar e dar sentido a
histéria narrada, compreendendo-se como pertencente a um periodo, a uma
comunidade, inserido em um meio socio cultural, possibilitando, assim, revelar-se. Trara
a sua identidade, percebendo a trajetéria da sua existencialidade como autor e ator de
sua propria histoéria que determina seu aqui e agora.

Para a pesquisa esse “revelar-se” traduz a possibilidade de analise da relacéo de
suas experiéncias formadoras com a formacao continuada que a rede escolar SESI-SP
propicia. Posso entender que, quando os professores trabalham com a intencdo de
narrar a formacéo de vida em arte-educacdo e as suas representacoes, eles usam de
todo seu referencial teérico mais seu referencial pessoal, dando, assim, sentido a
conceituacao e experiéncias dos saberes adquiridos e sentidos por eles.

Larrosa (2004, p. 53), novamente nos coloca a experiéncia formativa e sua
viagem enquanto formacao, “pensada a partir das formas da sensibilidade e construida

COmo uma experiéncia estética”.
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A idéia humanista de formacao, articulada conceitualmente como compreensao
romantica da experiencia estética, desenvolve justamente esse processo aberto
em que através da relagdo com as formas mais nobres, fecundas e belas da
tradicdo cultural alguém é levado ate si mesmo. A novela de formacéo, que é a
sua articulacdo narrativa, conta a propria constituicdo do heréi através das
experiéncias de uma viagem que, ao se voltar sobre si mesmo, conforma sua
sensibilidade e seu carater, sua maneira de ser e de interpretar o mundo. Assim,
a viagem exterior se enlagca com a viagem interior, com a propria formacao da
consciéncia, da sensibilidade e do carater do viajante”. (Larrosa, 2004, p. 53).

Se 0 movimento estético € gerado pelos estimulos externos, segundo Vigotski, é
correto pensar que o encontro de formacédo continuada pode e deve contribuir para o
surgimento desses estimulos, na medida em que propicia ao professor o ato de vivenciar
e experimentar a Arte enquanto sensibilidade, cognicdo, afetividade, comunicacdo e
expressao dos sentimentos, capazes de gerar excitacdbes que desencadeiem o ato
criador?

Segundo Vigotski, a “principio a arte surge por uma necessidade da vida”. Assim,

E precisamente na arte que se realiza para n6s aquela parte da nossa vida que
surge realmente em forma de excitagbes do sistema nervoso mas permanece
irrealizada na atividade, gragas ao que 0 nosso sistema nervoso recebe em
volume de excita¢des superior aguele a que pode reagir. (...) Se esse excedente
ndo encontra a devida vazdo ele costuma entrar em conflito com o psiquismo do
homem (...) O que fica sem realizacdo em nossa vida deve ser sublimado.(...)
Assim... a arte constitui um mecanismo biolégico permanente e necessario de
superacdo de excitacdes ndo realizadas na vida e é um acompanhante
absolutamente inevithvel da existéncia humana nessa ou naquela
forma.(Vigotski, 2001, p. 338).

A arte ndo é tdo somente um complemento da vida mas decorre daquilo que no
homem ¢é superior a vida”.(...) toda obra de arte sempre implica algum tema real
concreto ou uma emocgao absolutamente comum ligada ao mundo. ( Vigotski,
2001, p. 340).

Josso também aborda as aquisicbes das experiéncias como contexto do

processo de aprendizagem, entendendo que as experiéncias de vida de um individuo



25

sao formadoras na medida em que ele consegue explicitar o que foi aprendido (iniciar,
integrar, subordinar), em termos de capacidade, de saber fazer, de saber pensar e de

saber situar-se.

Assim, o reconhecimento dos saberes adquiridos pelas pessoas em formagéo e
pelos formadores néo facilita o processo educativo e torna-o mais complexo.
Mas, ao fazer-se este reconhecimento, o aprendente e o formador defrontam-se
com a necessidade de ter em conta a complexidade do ato de aprender e dos
processos que o caracterizam. (Josso, 2004, p. 237).

Nesse contexto, Josso desconstroi as formas tradicionais de ensinar e
aprender. Coloca em discussdo 0S processos que caracterizam 0 processo
ensino/aprendizagem, proporcionando a reflexdo de como deve ser pensada a
construcdo dos encontros de formacéo continuada com os professores na busca de
uma dinamica capaz de construir as aprendizagens significativas durante e apds essa
formacado. Assim, Josso subsidia-me, com sua pesquisa, no entendimento de como o
outro aprende e como constréi o pensamento, auxiliando meu entendimento para
pensar minha prética junto aos professores de Arte.

Josso questiona: “Qual formador, hoje em dia, duvidaria de que o ato de

aprendizagem é acompanhado de desaprendizagens?”

(...) muito poucas pessoas em formacgdo que partilham a idéia de que s&o o ator
principal de uma aprendizagem a negociar, em que estardo em jogo as suas
capacidades de responsabilizagdo, de implicacdo, de distanciamento e de
autonomizacao.(Josso, 2004, p. 239).
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Embasada na teoria de Josso, caminho nos questionamentos que ela mesma
proporciona sobre 0os motivos iniciais que levam os professores a se empenharem na
formacdo continuada que a rede SESI/SP oferece em carater de convite. Esses
motivos s8o a busca de crescimento pessoal ou profissional de uma formacao?
Podemos reduzir esses motivos as motivagdes convencionais: certificados emitidos ao
final de cada ano? Ou pelo simples fato de estarem informados? Ou ainda para serem
aceitos e apreciado no seu meio? Sao questionamentos que me inquietam.

Josso diz que o formador corre o risco de nunca chegar verdadeiramente a
conhecer as inten¢gbes que estdo em jogo no ato de aprender. A autora acrescenta

ainda:

O acto de aprender encontra-se assim sucessivamente contextualizado nas
I6gicas de partida e de chegada, dependendo, ao mesmo tempo, do passado, do
presente e do futuro, das caracteristicas bio-psico-socioculturais de determinado
aprendente na sua singularidade e finalmente da capacidade de objetivar os
diferentes aspectos em jogo nas situa¢des educativas. (Josso, 2004, p. 240).

As “partidas e chegadas” a que Josso se refere poderiam ser interpretadas como
sendo o referencial tedrico que o professor acumula durante sua vida, seja pelas
experiéncias de vida e formacéo, experiéncias da formacédo continuada ou ainda pelas
suas experiéncias enquanto vivenciador das poéticas e das formas artisticas que estédo
no mundo em que esta inserido?

Sobre vivéncia poética, Vigotski (2001, p. 343), diz: “De forma idéntica, toda
vivéncia poeética parece acumular energia para futuras acbes, d4 a essas acbes um

novo sentido e leva a ver o mundo com novos olhares”.
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A “vivéncia poética” de que o autor nos fala seria as partidas e chegadas a que
Josso se refere, criando uma atitude para atos posteriores? Ou seja, criando um novo
sentido e levando a contemplar com “novos olhos” Dewey vai a raiz do conhecer, e fala
gue conhecimento ndo € algo pronto e acabado. Conhecimento, para ele, é algo que

envolve experiéncia e pensamento.

A experiéncia educativa é, pois, essa experiéncia inteligente, em que participa o
pensamento, através do qual se vém a perceber relacdes e continuidades antes
ndo percebidas. (...) A experiéncia alarga, deste modo, os conhecimentos,
enriguece 0 nosso espirito e da, dia a dia, significacdo mais profunda a vida.
(Dewey, 1975. p. 17).

A continua reorganizagdo e reconstrucao da experiéncia pela reflexdo, constitui o
caracteristico mais particular da vida humana, desde que emergiu do nivel
puramente animal para o nivel mental ou espiritual.

Essa continua reconstrucdo — em que consiste a educacdo — tem por fim
imediato melhorar pela inteligéncia a qualidade da experiéncia. Analisando-a
mentalmente, percebendo as relacfes que ela nos desvenda (...) (Dewey, 1975,
p. 17).

A experiéncia vira pensamento, palavra e linguagem quando ha reflexdo,
associacao e vivéncia na acao. A tomada de conhecimento que vem do fazer, do sentir
e do perceber, envolve o corpo, a mente e o espirito e transforma a realidade do objeto
experimentado em um novo objeto e numa nova realidade, que eu poderia pensar
serem 0s “novos olhares” de que Vigotski fala da vivéncia estética.

Para Vigotski (2001), uma atividade torna-se experiéncia quando mediada pelo
pensamento. O professor vai ou ndo passar pela experiéncia, em menor ou em maior
grau de profundidade, se tiver alguém para pegar na sua mao e conduzi-lo.

Os encontros de formag&o podem garantir que essa experiéncia aconteca com o

professor?
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Para Dewey, o professor é orientador da tarefa. Para que o professor consiga se

aproximar do objeto vai depender da trajetoria e da experiéncia do professor.

O Unico caminho direto para o aperfeicoamento duradouro dos métodos de
ensinar e aprender consiste em centraliza-los nas condi¢cdes que estimulam,
promovem e pdem em prova a reflexdo e o pensamento. Pensar é o método de
se aprender inteligentemente, de aprender aquilo que utiliza e recompensa o
espirito.(Dewey, 1980, p. 167).

Dewey discute a respeito do ato de pensar como método de se aprender
inteligentemente, de aprender aquilo que utiliza e recompensa o espirito. Vigotski
(2001, p.343), afirma que “a vivéncia estética organiza nosso comportamento”. A partir
dai podemos entender que a experiéncia serd acompanhada, inevitavelmente, do corpo
e do espirito? Costumamos separar 0 espirito do corpo fisico, deixando assim s6 um
O0rgao mecanico a experenciar esteticamente? Seria possivel?

Seria correto pensar entdo que essa vivéncia estética, que Vigotski traz, organiza
além do nosso comportamento, também o nosso pensamento? Seria esse sentimento
de percepcdo que Dewey propde na experiéncia estética ou a vivéncia poética, estética
que Vigotski propde?

Temos essa reacao diante da nossa experiéncia de formagéo continuada?

Ora, se o professor na sua formacdo puder problematizar a realidade e a
contemporaneidade em que vive, acontecera uma mobilizacdo para os seus saberes e
sua aprendizagem enquanto individuo inserido no mundo e, por conseguinte, entendera

ele sua contemporaneidade e a refletira.
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S&o0 questdes a serem refletidas com a coragem das incertezas. Situagdes que
podem ou ndo chamar a reflexdo, dependendo sempre da trajetoria do professor que
ousar pensar sobre elas. Nessa sequéncia, encontra-se a formacdo continuada do
professor/educador de Arte, que hoje passa por uma reflexdo profunda em busca da
esséncia criativa dos sujeitos. Para isso, ha que se ter um aprofundamento teérico, nédo
tdo somente em Arte, mas em Educacdo, metodologias, vivéncias estéticas,
desenvolvimento de habilidades para perceber e vivenciar atividades de formacgéo, que
proponham um jeito diferente de olhar, conceber o mundo e vivencia-lo de forma a
experimenta-lo em suas diversas possibilidades.

Como explorar junto aos professores de arte, na formacédo continuada, atos
criadores, que proporcionem experiéncias?

Segundo Vigotski (2001, p. 345), a arte possibilita a profusdo de sentimentos que
se traduzem num “sentimento dialético que reconstr6i o comportamento” humano. Ele
afirma que por isso ela sempre “significa uma atividade sumamente complexa de luta
interna que se conclui na catarse”. Assim, fica nitida a possibilidade de o talento ser
uma tarefa da educacédo: “A possibilidade criadora para que cada um de nd@s se torne
um co-participante de Shakespeare em suas tragédias e de Beethoven em suas
sinfonias é o indicador mais nitido de que em cada um de nds existem um Shakespeare
e um Beethoven (idem).”

Como as complexas questdes sobre experiéncias estéticas se resolvem ou se
refletem nas formagdes continuadas dos professores de Arte, em geral, e na formacao
dos professores de Arte da rede escolar SESI/SP, em particular?

No trabalho da formagédo continuada dos professores de arte da rede escolar

SESI/SP uma das metas é a de criar/organizar acées que auxiliem os professores a se
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aproximarem e vivenciarem experiéncias estéticas, propiciando assim, uma fonte
permanente e constante de oportunidades de significacbes, que possibilitard esse
professor a ver o mundo com novos olhares. Com a formacgdo continuada desse
professor, espera-se que a experiéncia alargue 0os seus conhecimentos, enriqueca o
seu espirito e possa transformar os que a experimentarem. Espera-se também, que
esse professor construa seus caminhos de experimentacfes, promovendo suas
proprias transformacgdes quando e se assim o desejar.

Na busca de tentar compreender, a partir das narrativas Histérias de vida com
Arte-Educacéo, as relagdes desse professor com a arte, suas experiéncias formadoras
e 0 que o0s encontros de formacao continuada na rede escolar SESI-SP provocam e
fazem pensar, valho-me das narrativas biograficas dos professores de Arte, sobre as
quais apresento algumas elaboragfes tedricas, como perspectiva de formacédo de
professores e como método de pesquisa.

Apresento os professores como agenciadores e autores de suas proprias
histérias de vida e formacéo em arte-educacédo, que se valem da narrativa como género
discursivo para revelar suas experiéncias de vida e de formac&o, bem como as relacdes
e desdobramentos com as experiéncias de formacao continuada.

As elaboragbes aqui apresentadas resultam de reflexdes produzidas de
diferentes pesquisas que tematizam o campo da pesquisa biogréafica na formacéo de

professores. Um exemplo seria a pesquisa de Josso (2004), que aponta:

(...) no Brasil, Cecilia Waeschauer, em sua tese de doutorado, publicada sob o
titulo Rodas em rede: oportunidades formativas na escola e fora dela (2001),
utilizou, corajosamente, uma abordagem autobiografica que lhe permitiu
estabelecer relagdes entre certas experiéncias de sua vida e as experiéncias
profissionais, tanto como professora de criangas quanto como coordenadora
pedagégica numa escola.(Josso, 2004, p. 28).
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As novas tendéncias de formacdo continuada de professores que VEm
privilegiando a troca de experiéncias em grupos de formacgéo, no caso 0 que acontece
com os professores da rede SESI-SP, colaboram e muito para que essas experiéncias
sejam compreendidas e analisadas, seja por meio da narrativa como género discursivo
e enquanto registro, seja pela escrita ou pelo desenho.

Variados s&o os modos de apropriagdo das narrativas ao se produzir
conhecimento sobre as experiéncias de vida e formagédo. Josso (2004), em
Experiéncias de Vida e Formacgédo traz a luz da discussao a histéria de vida “como
projeto de conhecimento e como projeto de formacédo e se apropria da narrativa como
centro de contribuicAo para uma teoria da formagdo na perspectiva do sujeito

aprendente.”

Se a abordagem biografica da formacdo, uma vez que ela se centra no
aprendente, permite compreender o que é uma experiéncia formadora, os
trabalhos efetuados com esta metodologia continuardo a precisar e a afinar a
dindmica da formacéao e, por conseguinte, o préprio processo experencial. (Josso,
2004, p. 56).

Na pesquisa procuro identificar as categorias que aproximam cada um desses
professores de sua experiéncia de vida e formagdo com a formacéao continuada. Como
eles sentem-se provocados e o0 que pensam da formacgdo continuada quando olham
para sua pratica pedagodgica em sala de aula. Para isso, tomo como referéncia de
pesquisa o0s registros que fizeram do seu percurso e das perguntas respondidas. Sao
70 professores, de um universo de 250, que participam deste trabalho de pesquisa, vou
apresentar 10 professores para analise que estéo distribuidos entre capital e interior do

Estado. Em Ultima instancia, a pergunta que move este estudo é: “a partir das narrativas
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Historia de vida com Arte-Educacdo, tentar compreender as relacdes desse professor
com a arte, suas experiéncias formadoras e o que os encontros de formagdo podem
estar aprimorando a pratica pedagogica do professor em sala de aula, aléem de aliar a
teoria e a pratica ampliando estudos e reflexdes sobre procedimentos metodolégicos”.

O que se pretende é provocar uma reflexdo sobre os diferentes aprendizados
gue eles guardam, ainda que sob uma mesma denominagao: pesquisa narrativa, seu
alcance como ferramenta de pesquisa e de formacéo de professores.

A narrativa como género de discurso traz para a funcdo pedagdgica a
possibilidade, com certa margem de seguranca, de se revelarem, no caso, 0S
professores e o conhecimento pessoal. Por meio da narrativa de experiéncias, nés
nos entendemos, nos damos a entender e podemos entender 0 que se passa com 0S
outros. Esse deve ser um dos motivos pelos quais esse método, nesta pesquisa, é

utilizado como argumento de formacéo.

A situacdo de construgcdo da narrativa exige uma atividade psicossomatica em
varios niveis, pois pressupde a narracdo de si mesmo, sob o angulo de sua
formacdo, por meio do recurso a recordagOes-referénciais, que balizam a
duracdo de uma vida. No plano da interioridade, implica deixar-se levar pelas
associagoes livres para evocar as suas recordacdes-referénciais e organiza-las
numa coeréncia narrativa(...). (JOSSO, 2004, p.39).

Josso nos chama a atengdo para algumas dificuldades encontradas por parte

dos professores ao narrar suas historias de vida e formacdo.

Estas disposi¢cdes de partida estdo intimamente ligadas as pré-concepcdes de
cada pessoa e, em particular, por exemplo, as tomadas de consciéncia anteriores
associadas a experiéncias analiticas ou interculturais. A estas dificuldades
tedricas é preciso igualmente acrescentar o fato de muito poucas pessoas terem
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desenvolvido uma capacidade de analise das suas praticas e experiéncias tanto
profissionais como pessoais. ( Josso, 2004, p. 62).

As reflexdes, que neste capitulo nos foram ajudadas a fazer por tedricos como
Dewey, Vigotski, Josso, Larrosa, entre outros, nos propiciam pensar as experiéncias
formadoras e estéticas para além da realidade exposta, apontando para a converséo do
nosso olhar, que devera ter a capacidade de ensinar a ver as coisas de muitas outras
maneiras (N0ssos desejos, N0SSOs saberes, nossas interpretacdes pessoais), que nao
somente das formas convencionais estruturadas social e culturalmente. Concluo com as
palavras de Larrosa (2004, p. 41): “O homem se faz ao se desfazer (...) O homem se diz
ao se desdizer (...) Conta-te a ti mesmo a tua prépria histéria (...) ndo pergunte quem és

aquele que sabe a resposta (...) Sé tu mesmo a pergunta”.
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CAPITULO Il

LUGARES DA PESQUISA: HISTORIA DE ARTE-EDUCACAO NO BRASIL E DA
DISCIPLINA ARTE, PERFIL DA REDE ESCOLAR SESI-SP E DOS PROFESSORES

DE ARTE.

Talvez os homens ndo sejamos outra coisa que um modo particular de
contarmos o que somos. E, para isso, para contarmos o0 que somos, talvez
ndo tenhamos outra possibilidade sendo percorrermos de novo as ruinas
de nossa biblioteca, para tentar ai recolher as palavras que falem por nés.

Jorge Larrosa (1998, p. 22)

Arte-educacao no Brasil

Antes de iniciar 0 meu exercicio de observacao a respeito do caminho trilhado
pelos professores em arte-educacao, gostaria de apresentar um historico da area de
conhecimento da Arte, considerando como e quando houve sua institucionalizacéo
enquanto disciplina. Tal percurso foi uma luta de conquistas, sendo que hoje ela ainda
sofre equivocos por parte dos arte-educadores.

A arte no Brasil tem no seu inicio a valorizacdo do fazer: aprendizagem
meramente reprodutiva no fazer expressivo dos alunos.

Ana Méae (2002, p. 40), em seu livro "John Dewey e 0 ensino da arte no Brasil”,
traz uma cronologia do ensino de arte no Brasil. Uma analise, segundo ela, baseada na

“internalizagdo do fenémeno de dependéncia e de invasdo cultural’. Usarei somente



35

fatos ocorridos em Arte-Educacao (pp. 41-43), que pontuam seu desenvolvimento e sua
histéria no Brasil, uma vez que, nesse momento, € a abordagem voltada para minha

pesquisa.

Desenvolvimento de um modelo artistico nacional baseado
.1549 — 1808 na transformacdo do Barroco Jesuitico vindo de Portugal.

Periodo caracterizado pelo ensino em oficinas de artesaos.

1808 — 1870 Influéncia francesa. Modelos impostos pela Misséo francesa.
(...) O “aprendizado através do trabalho”. (...). Nas escolas
secundarias dominavam o retrato e a cépia de estampas. (...)
A atividade artistica ndo era incluida nas escolas elementares

publicas.

1870 — 1901 Periodo de intensa propaganda a respeito da importancia do
ensino do desenho na educacgéo popular (...). A intencdo era
copiar os modelos americanos, ingleses ou belgas sem

qualquer preocupacéo com a cultura nativa.

1901 - 1914 Principios liberalistas s&o institucionalizados na escola
secundéaria através do Codigo Fernando Lobo, a reforma
educacional de 1901.

Realizacdo das idéias propostas no periodo anterior.

1914 — 1927 Influéncia  da pedagogia experimental. Primeiras
investigacdes sobre as caracteristicas da expressdo da
crianca através do desenho. Uso do desenho como teste

mental. Valorizacdo da livre expressdo da crianga como um




instrumento de investigacdo de seus processos mentais (
inteligéncia, tipologia psicolégica) ndo como uma atividade
considerada em si mesma importante. (... Primeiras
condenagdes aos modelos impostos a observagao,
permitindo-se a crianca procurar seus proprios modelos a

partir de sua prépria imaginacao.

1927 - 1935

Despertar da modernidade, repercussdo da Semana de Arte
Moderna na Educacéo Artistica atraves de:

1. artigos e atividades sob a direcdo de Mario de Andrade(...)
2.cursos dirigidos por Anita Malfatti nos quais tenta
desenvolver os métodos aprendidos com Hommer Boss.
Influéncia de John Dewey. Equilibrio de forcas entre a
abordagem nacionalista do ensino de arte centrado em

contelidos.

1935 —-1948

Primeira tentativa de se estudar a arte da crianca na
universidade: curso de Mario de Andrade na Universidade do
Distrito Federal. Nas escolas, elementares e secundarias,
diluicdo dos métodos propostos pelo Movimento da Escola
Nova. Sensivel reducdo do interesse pela arte-educacao,
comprovada pela diminuicdo de artigos e informagdes sobre

0 assunto (...).

1948 — 1958

Supervalorizagdo da arte como livre-expressdo e aceitacao

da arte na educacdo como atividade extracurricular e até

36
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extraescolar. Criacdo das Escolinhas de Arte. Influéncia de
Herbert Read e Viktor Lowenfeld.

Primeiras influéncias da Bauhaus na escola secundaria (...).

1958 — 1963 A organizacao de classes experimentais é sancionada por lei
federal, o que permite o desenvolvimento de uma atitude
voltada para a experimentacdo em arte nas escolas comuns.
Alguma influéncia das concepc¢des sobre educacdo de Paulo
Freire.

Curriculos descentralizados.

Tomo por pressuposto minha propria histéria, quando, nos anos 70, meus
professores tinham como pratica nas salas de aula os trabalhos manuais. Tinhamos
uma disciplina separada para desenho geométrico considerado pelo seu aspecto formal
e outra para musica com tendéncia tradicional, o0 que acabava transformando as aulas
de musica numa teoria musical e celebracdes de datas civicas.

Gracas aos primeiros movimentos dos grandes festivais da cancdo, ao
surgimento dos museus, teatros e a participacdo dos estudantes nas manifestacoes
artisticas desse periodo, a arte ganha projecao social. Nesse periodo, surge, com a Lei
Federal 5.692/71, a arte como “atividade” na nomenclatura de Educacdo Artistica.
Passa-se a considerar a arte na formacéo do individuo, agora ndo mais em trabalhos
manuais, mas ainda com o foco inicial no desenho e na reproducdo de modelos e

padrbes estéticos, tendo o professor como centro dos saberes em detrimento a vivéncia
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de uma experiéncia em Arte. As aulas assumem concepc¢cfes na espontaneidade
centrada no progresso do aluno.

A Lei Federal N° 5.692, de 11 de agosto de 1971, fixa Diretrizes e Bases para o
ensino de 1° e 2° graus, e da outras providéncias. No seu CAPITULO | — DO ENSINO

DE 1° E 2° GRAUS, rezam:

Art. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica,
Educacao Fisica, Educacao Artistica e Programas de Salde nos curriculos pleno
dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto & primeira o disposto
no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1.969.

Ana Mae Barbosa (1991), em “A Imagem no Ensino da Arte-Anos Oitenta e

Novos Tempos”, esclarece:

Nas artes visuais ainda domina na sala de aula o ensino de desenho
geométrico, o laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variacdo de
técnicas e o desenho de observacdo, os mesmos métodos, procedimentos e
principios ideoldgicos encontrados numa pesquisa feita em programas de ensino
de artes de 1971 a 1973. Evolucdo da praxis ndo tem lugar na sala de aula das
escolas publicas. (Barbosa, 1991, p. 12).

Com essa concepgdo e nova nomenclatura nos curriculos escolares, em nome
da obrigatoriedade e do cumprimento da lei, a Arte entdo passou a ser ministrada em
carater excepcional pelos antigos professores de trabalhos manuais, artistas,
estudiosos de conservatorios, antigos professores afastados das unidades escolares,
ou por professores das diferentes areas do conhecimento. N&o havia professores

habilitados especificamente em Arte nem cursos universitarios suficientes que



39

formassem esse "novo professor”, tampouco professores preparados para o dominio

das varias linguagens artisticas.

No curriculo estabelecido em 1971(...). Naquele periodo ndo tinhamos cursos de
arte-educacdo nas universidades, apenas cursos para preparar professores de
desenho, principalmente desenho geométrico” (Barbosa, 1991. p. 09).. A lei
federal que tornou obrigatério artes nas escolas, entretanto, ndo pode assimilar
como professores de arte os artistas que tinham sido preparados pelas “
Escolinha”, porque para lecionar a partir da quinta série exigia-se o grau
universitario, que a maioria deles néo tinha. (...) O governo federal decidiu criar
um NOVO Curso universitario para preparar professores para a disciplina educacéo
artistica criada pela nova lei. Os cursos de licenciatura em educacéo artistica nas
universidades foram criados em 1973 compreendendo um curriculo basico a ser
aplicado em todo o pais. (Barbosa, 1991, p.10).

A titulo de conhecimento, vale ressaltar a semelhante expanséo quantitativa,
sem preparacdo prévia dos educadores e dos cursos de formacdo em arte-educacao,
do sistema educativo portugués, e a conquistada obrigatoriedade do ensino de arte nas
escolas brasileiras, sem que tivessem professores habilitados, ou seja, com licenciatura
em Educacdo Artistica para ministrar as aulas. Segundo Novoa (1997), referindo-se ao

sistema educacional portugués:

(...) em 1960, havia pouco mais de 6000 professores (...) em 1990, este numero
ultrapassava os 70 000(...) Este facto obrigou a um recrutamento massivo de
professores, hum tempo extremamente curto, o que desencadeou fendmenos de
desprofissionaliza¢éo do professorado”. ( Novoa, 1997, p. 20)

A década de 80 ficou marcada pelo signo da profissionalizacdo em servico dos
professores. A explosdo escolar trouxe para o ensino uma massa de individuos
sem as necessarias habilitagbes académicas e pedagogicas, criando
desequilibrios estruturais extremamente graves. (idem, p. 21).
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Contudo, diante desse novo contexto da arte e a preocupacao dos professores da
época, influenciados por novas teorias sobre o “Ensino da Arte”, divulgadas no Brasil e
em outros paises com John Dewey, Viktor Lowenfeld, Herbet Read, Augusto Rodrigues
e Noemi Varela, entre outros, foi tomando contorno e modificando-se o0 panorama até
entao existente.

Azevedo (2002), no livro “Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte”, capitulo
8, organizado por Ana Mae Barbosa, discorre sobre o trabalho dos dois tedricos

brasileiros:

(...) Escolinha de Arte do Brasil. Essa escolinha foi criada 1948 pelo artista
plastico e poeta pernambucano, Augusto Rodrigues em companhia da
professora de Arte, galicha, Lucia Valentim e da artista plastica norte-americana,
Margaret Spencer (...) .(Azevedo, In. Barbosa, 2002, p 101)

Noemi dedicou toda a sua vida & Arte/educacao, desafiando seus aprendizes de
arte/educadores a pensar dialogicamente quando afirma: “arte ndo se ensina”.
Assim, posso dizer que a Arte para Noemi é advento no sentido de comeco,
iniciacdo, aparecimento — possibilidade primeira de transformacdo humana.
(Azevedo, In. Barbosa, 2002, p. 102).

Essas influéncias promovem mudangas de concepcéo da arte. As universidades
implantam cursos de curta duracdo - Licenciatura Curta (dois anos) em Educacéo
Artistica - e posteriormente cursos de Licenciatura Plena quando complementado o
curso de Educacado Artistica com Habilitacdo em Desenho ( trés anos). A Lei Federal
previa que Educacdo Artistica trabalhasse trés linguagens da arte e conteldos
polivalentes e concomitantes: Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas.

Essas linguagens artisticas s6 eram reconhecidas quando faziam parte das

festividades escolares quando da comemoracado das datas festivas: Natal, Pascoa, Dia
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dos Pais, Dia das Maes, Festas Civicas e outras festas ao final do periodo escolar,
geralmente com a participacdo da comunidade. Dessa forma, desconsidera-se o carater
pedagodgico e a Arte passa a ser uma area sem especificidades, que nutre tdo somente
as tendéncias e os interesses sociais.

Assim, a Arte sofre outro equivoco: passa a ser ministrada em sala de aula como
livre expressao, ou seja, a valorizacdo do fazer. Coutinho (2002), no capitulo 13 do

mesmo livro citado acima e organizado por Ana Mae Barbosa, discorre:

Os conhecidos cursos de Educacao Artistica, que surgiram na década de 1970,
foram consequéncia da primeira obrigatoriedade institucional de ensino de Arte
na escola brasileira. A Lei 6592/71 incluiu a atividade de Educacéo Artistica no
curriculo escolar e s6 depois providenciou a criagdo das licenciaturas curtas e
plenas polivalentes para suprir a necessidade implantada. Na década de 1980, o
fracasso dessas licenciaturas curtas e da propria polivaléncia foi amplamente
discutido pelos professores(...)

Os cursos de licenciatura em Arte no Brasil vém, ao longo de sua curta hist6ria,
caminhando a reboque das politicas educacionais implantadas, tentando
conjugar estas exigéncias com as necessidades dos professores. (Coutinho, In.
Barbosa, 2002, p.154).

Segundo Ana Mae Barbosa (1991, p. 130), “os anos oitenta tém sido
identificados como a década da critica da educacdo que fora imposta pela ditadura
militar.” Completa ainda que “a politizacdo dos arte-educadores comecou em 1980 na
Semana de Arte e Ensino (setembro, 15 a 19) na Universidade de S&o Paulo, a qual
reuniu 2.700 arte-educadores de todo o pais”.

Minha formacdo em arte-educacdo acontece nesse periodo dos anos 80, em
meio aos movimentos de arte-educacdo. No ano de 1984, na Faculdade de Filosofia,

Ciéncias e Letras de Jales, entrei em contato com as linguagens artisticas. No curriculo,
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essas linguagens estavam dispostas em semestres. Apesar das linguagens de musica,
danca e teatro serem disciplinas nos semestres, eram a linguagem plastica e o desenho
gue ocupavam a maior parte do curriculo.

O movimento Arte-Educacédo, dos anos 80, contribui para um novo cenario: a
valorizacdo e o aprimoramento do professor. Além do plano artistico-pedagdgico, esse
novo movimento contribuiu para a integracao do fazer artistico, a apreciacao da obra de

arte e sua contextualizacao historica.

Tudo isso proporcionou pesquisas de Ana Mae Barbosa e trouxe para a
Educacédo Brasileira a “Proposta Triangular para o Ensino da Arte no Brasil'”. Em 1987
desenvolveu o primeiro programa educativo, ainda hoje referéncia para maioria dos
programas em Arte-educac&o no Brasil. A "Proposta Triangular”, consiste no ensino e
aprendizagem de Arte em trés abordagens para construir conhecimentos: 1-
Contextualizacdo historica; 2- Fazer artistico; 3-Apreciagdo artistica. (teve seu
desenvolvimento no MAC — Museu de Arte Contemporanea, da USP e foi difundida no
pais com o apoio da Secretaria da Educacdo do Municipio de Sdo Paulo, da Fundacgéo
Roberto Marinho, lochpe, entre outros. Entre os diversos programas educativos: 0
Projeto Arte na Escola da Fundacg&o lochpe (RS), do qual participei, como convidada-

expectadora, no aniversario de 15 anos da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo).

A titulo de conhecimento, apresento uma pesquisa do ano de 1993, realizada
pelo Censo Escolar no Brasil, apresentada pela SEEC/MEC. (BRASIL). Servicos de
Estatistica da Educacdo e Cultura. Sistema Estatistico da Educacdo, Cultura e

Desporto.
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Sob o titulo “Dados sobre os Cursos de Licenciatura”, essa pesquisa,
apresentada por Gatti, aponta para as matriculas e os concluintes em cursos de
Licenciatura. “Em 1993 em todo o pais, concluiram os cursos analisados apenas 40.094

alunos (....).(Gatti, 2000, p 37).

CONCLUINTES EM CURSOS DE LICENCIATURA — 1993

Cursos Concluintes %
Ciéncias Biolégicas 3.056 7,6%
Ciéncias Sociais 1.674 4,2%
Educacéo Fisica 5.210 13,0%
Filosofia 1.298 3,2%
Fisica 498 1,2%
Quimica 985 2,5%
Matematica 2.498 6,2%
Geografia 3.764 9,4%
Historia 5.697 14,2%
Letras 15.414 38,4%

Fonte: SEEC/MEC

Os cursos especificos de Licenciatura nas areas de Ciéncias, Pedagogia,
Estudos Sociais e Educacado Artistica matricularam, em 1994, cerca de 189 mil
alunos, mais da metade em pedagogia (114 mil), 46 mil em Ciéncias e o restante
dividido nos outros dois cursos.
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Na regiao Norte, ndo se registram matriculas em cursos de Estudos Sociais, e 0s
cursos de Educacéo Artistica s6 sdo observados nos estados do Acre, Rondbdnia
e Roraima. ( Gatti, 2000, pp. 37-38)

Diante desse panorama, pode-se dizer que a formacdo dos professores
encontra em seu bojo uma principal dificuldade, entre outras, que € a de o Estado gerar
politicas educacionais que assegurem a essa formacao a “dimenséo do professor como
um profissional auténomo e reflexivo” (Novoa, 1997, p.19). A esse proposito, uma
citacdo de Novoa (1997, p. 18), parece-me particularmente pertinente: “Mais do que um
lugar de aquisicdo de técnicas e de conhecimentos, a formacdo de professores é o
momento-chave da socializacao e da configuracao profissional”.

Anos depois, jA com a LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
9.394/96, a Arte passa a ser considerada disciplina obrigatoria do curriculo das escolas
da Educacdo Basica, tendo sua obrigatoriedade assegurada em todas as séries ou
ciclos do Ensino Fundamental e em pelo menos uma das séries do Ensino Médio.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, N° 9.394, de 20 de dezembro
de 1.996, estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacional no CAPITULO II,

EDUCACAO BASICA, na Secéo | Das Disposi¢des Gerais, em que indica:

Art. 26. os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a se complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

§ 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos
niveis da educagéo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.
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A LDB também determina as linguagens artisticas que a disciplina abrange:
linguagem visual, teatro, musica e danca, e ndo prevé mais a modalidade de
Licenciatura Curta. E a maior de todas as mudancas: a nomenclatura faria jus ao que é
trabalhado na disciplina, passando, a partir de entdo, a ser denominada Arte!, como

area de conhecimento e ndo mais como atividade.

Com esse percurso, 0 ensino de Arte fica assim estruturado nos PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais), adotados pela maioria dos sistemas de ensino e
também na rede escolar SESI-SP, nos seus Referenciais Curriculares: Arte como
fazer/produzir, sentir/fruir e contextualizar/refletir. A arte passa a trabalhar o aluno como
um ser completo, holistico: sua cogni¢cdo, seus sentimentos e seu COrpo expressivo,

visando ao desenvolvimento do potencial criador.

Ana Mae (1991, p. 10): “O que a arte na escola principalmente pretende € formar

0 conhecedor, fruidor decodificador a obra de arte.”

E com esse cenario que chegamos ao final dos anos 90. Os processos de
construgcdo do ensino-aprendizagem da Arte e seu movimento no curriculo dos
estabelecimentos de ensino tiveram um percurso de muitas lutas e muitos equivocos,
que até hoje estao alojados dentro das a¢bes pedagdgicas dos professores, justamente
por serem esses mesmos professores os alunos daguele panorama de construcdo das
concepcdes da Arte.

Apés muitas tentativas de mudancas, teorias e praticas cada vez mais

discutidas, chegamos ao que a Arte representa hoje: uma disciplina & margem da valori-

1 Ver discusséo apresentada em Oliveira, S.R.R. (1998, pp. 22-23) sobre a mudanca do nome Educacéo Artistica
para Arte.
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zacao, em detrimento das outras disciplinas do curriculo. Os professores encontram-se
hoje em busca de conhecimentos e formas de analises da préatica pedagogica a luz das
diversas teorias, tentando mudar este panorama. Acredito que ele tém obtido algum
sucesso, resultando em metodologias que desenvolvam préticas significativas na
construcédo do conhecimento das linguagens da Arte.

Tourinho, ainda hoje, século XXI, em artigo publicado na Sec¢do Nacional de
Comunicacdo & Educacéo, 2002, sob o titulo “Emocdes e sentimentos: polémicas sobre
0 ensino de arte®, discute a necessidade de "avancar a concepc¢do de ensino de arte,
extrapolando a expressdo de sentimentos e emocgdes”.

Para pensar sobre esse universo, ela diz ser “necessario” ainda distinguir a
"expressdo” como uma acdo ou estado do artista e a “expressdo” enquanto
“expressividade de uma obra”.

Ela nos aponta que a tarefa fundamental da arte, desde o lluminismo, tem sido a
de “submeter todos os valores absolutos ao julgamento critico”.

E necesséario esclarecer que, quando falamos de lluminismo, recorremos a
Thomas S. Popkewitz em seu texto “Profissionalizacdo e Visdes Pds-Modernas do
Conhecimento”, do livro “Os Professores e sua Formacgéo”, coordenado por Antdnio

Névoa, em que apresenta:

Quando digo lluminismo, refiro-me a uma tradi¢céo que depositou fé na razéo e na
racionalidade enquanto factores de melhoria do mundo. O iluminismo
representou uma filosofia politica que concedia as pessoas responsabilidade
publica na organizacdo das suas proprias vidas. Neste contexto, as escolas
tornaram-se uma instituicdo educativa fundamental para a realiza¢édo de um dado
projecto de sociedade. O objectivo era produzir um cidadao iluminado. Contudo,
as tendéncias mais importantes da filosofia analitica do século XX, da sociologia
do conhecimento, dos estudos culturais e do discurso analitico, deram uma nova
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ténica ao problema do iluminismo. Reconhece-se que: a verdade pode ser
reivindicada por diferentes vias; essas reivindicagbes estdo historicamente
relacionadas e emergem de lutas e tensdes sociais do mundo em que vivemos; a
expansdo das possibilidades humanas encerra sempre contradigbes. Este
repensar da tradicdo do Illuminismo € normalmente designado por pos-
modernismo.( Popkewitz, In. Névoa, 1997, p. 46).

Ao discutir a idéia de arte como “expressdo de sentimentos e emocdes” e
apontar que ainda hoje é comum essa idéia de arte entre os professores e professoras,

Tourinho, faz uma andlise da histéria e retoma:

(...) Mas é s6 no século XVIII, ainda atrelada a Filosofia, que a preocupagdo com
a arte como morada privilegiada da beleza aparece e é apenas no seguinte,
século XIX, que o artista ganha status de um individuo especial, dotado de
grande personalidade, visto como se fosse um profeta ou um lider. E, portanto,
no século XIX que as preocupacdes com a emocdo e 0s sentimentos do artista
predominam nas discussdes sobre arte. (Tourinho, 2002, p. 36-44).

Tourinho busca, ainda em Hospers, a historicidade do conceito, as distin¢des e

as especificidades da “expresséao”.

Segundo Hospers, a idéia de expressao como uma descri¢cdo geral da atividade
artistica é estreita e “reflete uma reminiscéncia do conceito mistico de génio,
fomentado na era romantica” discute essas distin¢gdes. (Tourinho. In. Hospers,
2002, p. 36-44).

Ana Mae Barbosa, ao discorrer “acerca das influéncias estrangeiras na

mudanca do ensino modernista da arte para o ensino pdés-moderno da arte no Brasil,
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através da andlise das dissertacdes de mestrado e teses de doutorado defendidas entre

1981 e 1993 nas universidades brasileiras, aponta”:

O ensino de arte no Brasil na escola primaria e secundaria se caracteriza pelo
apego ao espontaneismo (...). Este posicionamento caracteriza o que podemos
chamar de ensino modernista da arte que concebe a arte como expressao e
relacdo emocional (...). As metodologias que orientam o ensino da arte nos anos
80, denominadas ensino pds-moderno da arte nos Estados Unidos, ou ensino
contemporaneo da arte na Inglaterra, consideram a arte ndo apenas como
expressdo, mas também como cultura, apontando para a necessidade da
contextualizacdo histérica e do aprendizado da gramética visual (...). A arte
passou a ser concebida nos projetos de ensino da arte nos anos 80 como
cogni¢do, uma cognicdo que inclui a emogao, e ndo unicamente como expressao
emocional. (Barbosa, 1999, pp. 12-13).

O que tem sido um avanco para novas discussfes sobre arte e sua importancia
para a vida pessoal e social dos individuos, como expressdo e comunicacdo dos
sentimentos, experiéncias de vida e sentimentos, segundo Tourinho (2002, pp. 36-44),
sado “as relacbes da arte com outras disciplinas, como a Histéria, a Antropologia e a
Psicanalise”, que acrescentaram novos tépicos a discusséo sobre arte.

Percebemos que, desde o Illuminismo, passando pelo Romantismo, o Pos-
Modernismo e ainda hoje, ja no século XXI, no mundo virtual oferecido pela evolugéo
do homem e suas tecnologias, a arte tende a supervalorizar o artista ou 0 objeto,
correndo riscos de reduzir as possibilidades da arte a tdo-somente sentimentos e
emocdes, minando 0s processos artisticos.

Desde minha formacdo, em 1986, até hoje, tém acontecido muitas
transformacfes no ensino da arte nas salas de aula e fora dela. Algumas delas

significativas, como a arte ser trabalhada nas escolas como uma disciplina que
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desenvolve ndo somente a livre expressao, mas o aluno nas suas potencialidades
criadoras, proporcionando seu fazer/produzir, seu sentir/fruir e seu
contextualizar/refletir. Outras demandas ainda se arrastam nos poderes que
determinam as leis no pais, como o aprofundamento das linguagens artisticas em um
espaco/tempo (numero de aulas no curriculo) ndo propiciador de interacdo entre o
fazer-fruir-refletir. Ainda ha que se caminhar muito em relacdo ao espaco e a funcao
que a arte-educacado deve ocupar dentro das escolas e no panorama educacional.
Diante desse panorama e das mudancas que a Educacdo vem sofrendo ao
longo da histéria, o SESI-SP, por meio da Diretoria de Educacédo Bésica (DEB), a partir
de 2001, investe na formacédo continuada dos professores do Ensino Fundamental e da
Educac&o Infantil, com a contrata¢do de analistas pedagdgicos nas diversas Areas de

Conhecimento.

(...) iniciado em 2.001 e com a contratacéo de analistas pedagdgicos que atuam
diretamente como parceiros dos professores, em encontros durante o ano letivo,
assistindo-os e promovendo reflexdes da e sobre a pratica em sala de aula,
socializando experiéncias didatico-metodoldgicas, avaliando o processo de
formacdo de modo compartilhado, sistematizando as idéias, teorizando e
produzindo saberes e fazeres pedagdgicos (...) (Referenciais curriculares da rede
escolar SESI-SP, 2003 — p. 14).

E nesse contexto de mudancas e de investimento educativo que envolve as
instituicdes, no caso o0 SESI-SP e conseqlentemente os professores, que Novoa (1997)
acredita ser possivel acontecer a verdadeira transformacgéo/formacgéo do professor e da

sua pratica docente, ou seja, mudangcas nos contextos que esse professor intervém,
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possibilitando, assim, a formacgao continuada e suas articulagées com o dia-a-dia, numa

dindmica possivel de ser vivida na sua prética:

As escolas ndo podem mudar sem o empenhamento dos professores; e estes
ndo podem mudar sem uma transformacao das instituicbes em que trabalham. O
desenvolvimento profissional dos professores tem de estar articulado com as
escolas e os seus projetos.

A formacéo de professores deve ser concebida como uma das componentes da
mudancga, em conexao estreita com outros setores e areas de intervencao .
(N6voa, 1997, p. 28).

A formacao deve ser encarada como um processo permanente, integrado no dia-
a-dia dos professores e das escolas (...) . (idem, p. 29).

Minha historia de experiéncia na formacdo continuada de professores de Arte

tem inicio aqui, nesse universo de mudancas.

A Rede Escolar SESI/SP — Servi¢co Social da Industria

O programa de formagdo continuada dos professores da rede escolar SESI-SP
acontece quatro vezes ao ano, durante 04horas (quatro horas) junto aos professores.
Cada éarea de conhecimento tem um ou mais analistas pedagogico que atua junto aos
seus professores.

As formacbes acontecem em cidades pré-determinadas que denominam-se
“Polos de Formacéao”. Sao locais onde todos os professores das cidades vizinhas a esta

se relinem em 04horas de formacédo continuada.
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No dia do encontro de formacao continuada, ndo ha aulas nas escolas, pois esse
dia ndo é letivo. A instituicdo ja prevé em seu calendario escolar os cursos de formacao
continuada de professores. Os professores que ndo teriam aulas nesse dia marcado
para o encontro de formacédo continuada s&o convidados, recebendo horas-extras para
participarem. Ao final do ano, os professores recebem um certificado de participacao
em formacao continuada.

A rede escolar SESI-SP é formada por 210 escolas, distribuidas entre Centros
Educacionais de Ensino Fundamental e Médio e Centros de Educacao Infantil, onde

trabalham 250 professores de Arte.

O guadro abaixo traz alguns numeros da Educacao Basica em 2007.

Modalidades Unidades Classes Alunos Professores
Educacéo Infantil
35 186 4.505 186
129 1.586 129
Ensino
Fundamental 175 3.109 109.388 3.484
176 3.001 99.100 3.404
Ensino Médio 55 turmas 54 1.267 486
110 turmas 110 1.255 534

*dados atualizados em agosto/2007 * dados atualiazados em janeiro 2008
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DIRETORIA DE EDUCACAO BASICA

A Diretoria conta com equipes de profissionais abaixo: (anexo quadro A).

O1- DIRETORA DE EDUCACAO BASICA

- secretéaria

- Assessoria de Diretoria

- Gestdo da Informética Educacional ( GEID )

- Nucleo de Avaliacao do Desempenho Operacional
- Supervisédo de Ensino

- Ndcleo de Avaliacdo da Dinamica Escolar

04- GERENTES:

- Educacéo Basica (GEB)

- Planejamento Escolar (GEPE)

- Educacéo de Jovens e Adultos (GEJA)

- Planejamento Financeiro e Administracdo Educacional (GEPLAF).

05- SUPERVISORAS DE AREAS:

- Legislacao de Ensino Procedimentos e Controle.

- Avaliacao do Ensino

- Administracdo de Treinamento

- Metodologia de Ensino das Areas de Conhecimento

- Atividades Extracurriculares.
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74- SUPERVISORAS DE ESCOLAS, distribuidos em Poélos de Supervisao no

Estado de Sao Paulo.

68- ANALISTAS que coordenam a formacao continuada dos professores, sendo
36 analistas pedagogicos da Geréncia de Educacdo Béasica (GEB) e os demais
distribuidos nas demais Geréncias (GEPE, GEJA E GEPLAF).

A equipe de analistas que trabalha com a Formacdo Continuada de
Professores na Educacdo Basica conta com 36 profissionais de educacgédo, da
geréncia de Educacdo Basica, nas diversas Areas de Conhecimento do Ensino
Fundamental, Educacédo Infantil e Ensino Médio. Respondendo pela area de

Arte, temos duas analistas pedagodgicos.

A partir de 1990, novos pensamentos inspiraram transformacfes além das
guestBes programaticas, buscando-se mudancas paradigmaticas (...) Uma delas
foi a reformulacdo do Regimento Comum do Sistema Escolar SESI-SP em 1998
(...) O compromisso politico do departamento Regional do SESI-SP, perante essa
mudanca promovida pela Diretoria de Educacdo Bésica, consolidou-se pelo apoio
e investimento no projeto de formagé&o continuada dos profissionais da educacao,
iniciando em 2001 e com a contratagdo de analistas pedagdgicosy...].
(Referenciais curriculares da rede escolar SESI-SP, 2003, pp. 13-14).

Enquanto analista pedagogico de arte sou parte desse processo de formacao
continuada desde seu inicio na Geréncia de Educacéo Béasica (GEB). No primeiro ano,
passei por varios momentos de estudos e reflexdes sobre as idéias, os conceitos, 0s
saberes e os fazeres pedagdgicos, assim como todos os analistas das outras areas do

conhecimento.
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Juntaram-se a nds, analistas, uma equipe de consultores que compartilham dos
mesmos ideais, 0 que veio culminar na producédo dos Referenciais Curriculares da Rede
Escolar SESI/SP, em 2003, uma das metas da Diretoria de Educacgéo Basica (DEB) da
Rede Escolar SESI/SP. Durante a construcdo dos Referenciais Curriculares, o0s
professores e os analistas da Rede, refletem sobre a relevancia de sua area do
conhecimento, fundamentam, teorizam a concepcdo de ensino, as abordagens, a
metodologia, as unidades significativas e as expectativas de ensino/aprendizagem de
cada area do conhecimento do curriculo.

Os encontros de formacao continuada dos professores da rede escolar SESI-SP
acontecem ha sete anos (2001), quatro vezes ao ano nas “cidades-pélos” (cidades
estratégicas que facilitam o deslocamento e o agrupamento dos professores). O nimero
de professores depende do numero de Centros Educacionais que fazem parte daquele

poélo, geralmente ndo mais de vinte e ndo menos do que cinco professores.

Formagdo continuada dos profissionais de educacdo parte da compreensao
oposta a racionalidade técnica e concentra-se na proposta de Shon: “refletir na
acdo, sobre a acdo e sobre a reflexdo na agdo”.

Valorizar-se-a, na formagéo continuada dos educadores:

- as experiéncias individuais e coletivas, a reflexdo critica sobre as mesmas,
transformando-as em objetos de estudos;

- esforco para uma apropriacdo ativa de conhecimento tedrico que subsidie,
amplie, articule, traduzindo-se em novas competéncias para agir no fazer
pedagdgico. (Referencias curriculares da rede escolar SESI-SP, 2003, p. 21)

E necessario salientar que, quando falamos de formacgdo continuada de
professores, estamos nos referindo ao desenvolvimento do profissional de ensino o que

€ mais do que falar somente em “aperfeicoamento”, “reciclagem”, “formacdo em
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servigo”, entre outros termos usados para a formagao continuada. Essa formacéao a qual
o SESI-SP possibilita e quer conquistar € uma formacdo que propicia a reflexdo e a
tomada de consciéncia para um desenvolvimento além do profissional, abrangendo
também o pessoal desses professores.

Segundo Noévoa:

A formacgdo deve estimular uma perspectiva critico-reflexiva, que forneca aos
professores 0os meios de um pensamento autdnomo e que facilite as dinamicas
de autoformacéo participada. Estar em formacgdo implica um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre 0s percursos e 0s projectos proprios,
com vista a construgdo de uma identidade, que é também uma identidade
profissional. (...) Urge por isso (re)encontrar espacos de interac¢do entre as
dimensbes pessoais e profissionais, permitindo aos professores apropriar-se dos
seus processos de formacéo e dar-lhes um sentido no quadro das suas histérias
de vida.

A formacado ndo se constréi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as
praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso €
tdo importante investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia.
(No6voa, 1997, p. 25).

Nos encontros de formacédo continuada de Arte, os analistas e os professores
dessa area de conhecimento discutem e ampliam o fazer pedagdgico nas quatro
linguagens artisticas: danca, musica, teatro e visual. Desde entdo, a formacéo
continuada tem sido o espaco de didlogo, reflexdo, fundamentacdo e avaliacdo do
processo de ensino e aprendizagem dos alunos e da atuagdo enquanto arte-
educadores.

Modelo Organizativo € um modelo de formacdo que pretende atender as
necessidades do professor. Ele pode ajudar a romper com a pratica meramente

transmissora. O professor necessita buscar meios de mudar a sua pratica pedagogica
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e instituir nessa pratica o trabalho com os pressupostos metodolégicos da rede escolar
SESI -SP, bem como sua concepc¢ao de ensino para a aprendizagem dos seus alunos.
Esses Modelos Organizativos (propostas e exemplos de atividades que
contemplam e facilitam o estudo dos pressupostos metodolégicos nas praticas
pedagdgicas) de Arte sdo preparados pelas analistas a fim de serem refletidos e muitas
vezes vivenciados pelo grupo de professores durante os encontros, possibilitando a

experimentacao.

Os procedimentos metodolégicos tém como objetivo explicitar uma pratica
pedagodgica direcionada a uma aprendizagem significativa a ser adotada pelos
professores da Educacgédo Infantil e do Ensino Fundamental no desenvolvimento
das unidades significativas, tendo como ponto de partida as expectativas de
ensino e aprendizagem expressas nos Referenciais Curriculares”.

Este trabalho esta estruturado em situages ficticias inspiradas na pratica de sala
de aula, as quais possibilitam analisar e compreender os pressupostos que
embasam esta obra, visando explicitar a acdo docente a ser adotada na rede
escolar SESI-SP.

Os procedimentos metodoldgicos apresentados — mobilizagdo, levantamento do
conhecimento prévio, andlise dos saberes dos alunos e tomada de deciséo,
problematizacéo, sistematizacao e avaliacdo — ndo devem ser compreendidos de
forma linear e sequencial, mas de maneira integradora. (Introducdo ao fazer
pedagégico da rede escolar SESI-SP, 2003, p. 9).

Nas formacdes continuadas os analistas de todas as areas do conhecimento
investigam, junto aos professores, a contribuicdo do modelo organizativo enquanto
instrumento formativo, visando a autonomia e mudanca da pratica docente, por meio de
estratégias diversas. Dessa forma, os professores contam as suas experiéncias
metodoldgicas de sala de aula, e o0 analista faz intervencdes da pratica pedagodgica

apresentada no modelo e relatada nas experiéncias, além de combinados para o
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proximo encontro de formacdo continuada, criando assim, lacos de afetividade e
comprometimento.

Na maior parte das vezes, esses modelos sdo propostos para serem analisados
pelo professor, modificados ou ndo, ampliados ou nao, e trabalhados com os alunos em
sala de aula, a fim de que, no proximo encontro de formacédo continuada, aconteca uma
apresentacao por parte de quem desenvolveu a experiéncia em sala de aula.

Em Arte, os modelos contam com sugestdes de atividades para o trabalho com
as quatro linguagens (danca, musica, teatro e visual). Inicia-se com uma das linguagens
como ponto de partida para que as outras linguagens da arte sejam envolvidas em
maiores e/ou menores graus de profundidade dos conteldos, de acordo com as
necessidades e escolhas do professor.

Segundo Noévoa:

E preciso trabalhar no sentido da diversificacdo de modelos e das praticas de
formacao, instituindo novas relacdes dos professores com o saber pedagdgico e
cientifico. A formacado passa pela experimentacao, pela inovacao, pelo ensaio de
novos modos de trabalho pedagégico. E por uma reflexdo critica sobre a sua
utilizagdo. A formagdo passa por processos de investigacdo, directamente
articulados com as praticas educativas. (N6voa, 1997, p. 28).

Essa pratica de apresentar e discutir modelos organizativos como sugestdes de
atividades traz para os encontros de formacdo continuada a possibilidade de o
professor refletir sobre sua prépria pratica pedagdgica e perceber assim suas
dificuldades e seus avancos na busca de possiveis solucdes e intervencdes, tanto por

ele como pelo analista.
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Em Novoa (1997), também encontramos sustentacdo para a troca de

experiéncias como pratica da formacéo continuada e da propria formacéo do professor.

A troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacgos de formagao
mutua, nos quais cada professor € chamado a desempenhar, simultaneamente, o
papel de formador e de formado”. (Névoa, 1997, pg. 26).

Praticas de formacdo que tomem como referéncia as dimensdes colectivas
contribuem para a emancipacdo profissional e para a consolidagdo de uma
profissdo que é autbnoma na producdo dos seus saberes e dos seus valores.
(N6voa, 1997, p. 27).

Assim, a troca de experiéncias e o didlogo entre os professores consolidam
espacos de interacdo continua entre saberes acumulados e saberes emergentes
capazes de gerar experimentacdes e vivéncias que irdo propiciar a esse professor
condicdes de criar sua propria experiéncia estética e de fazer.

Os Modelos Organizativos devem servir de parametros para criar boas situacoes
de aprendizagens. Além disso, constitui-se 0 modelo metodologico das formacdes
continuadas, gerando referéncias para o professor no trabalho com os pressupostos
metodoldgicos, constantes nos Referenciais Curriculares da entidade. Pretende-se que
o professor alcance a autonomia do ensinar e aprender sem ser tdo-somente
depositario de contetudos, mas também fecundador de novas formas de atuar em sala
de aula nas praticas pedagogicas.

Ao final do ano de 2005, foi realizada junto aos professores da rede escolar
SESI-SP uma Avaliacdo Interna da Diretoria de Educacao Béasica que permitiu elaborar

as metas de trabalho a serem desenvolvidas na formacé&o continuada dos professores.
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Nesse sentido, algumas questbes foram colocadas para que os professores
identificassem o0s possiveis avancos e as possiveis dificuldades encontradas durante o
ano, no intuito de serem trabalhadas como metas para o proximo ano de 2006.

Especificamente para os professores de Arte foram apresentadas algumas
guestoes:

1- Aspectos pessoais (data de nascimento, tempo de docéncia no magistério e
tempo de docéncia na Rede Escolar SESI-SP)

2-Formacéo Inicial e formacédo ao longo da vida profissional dos professores de
Arte da Rede Escolar SESI-SP (graduacédo, pos-graduacao, cursos complementares,
entre outros).

3-Dentre as linguagens da Arte, qual € a que vocé mais experimenta, vivencia e
aprecia?

4-Cite trés expectativas de ensino-aprendizagem que vocé sente necessidade de
aprofundar nos encontros de formacéo de 2006.

5-Indique trés assuntos que vocé gostaria que fossem trabalhados na formacéao
continuada de 2006.

6-Indigue uma sugestdo para o aprimoramento dos encontros de formacgéo

continuada.

Perfil dos Professores de Arte

O perfil dos professores de Arte da Rede Escolar SESI-SP apresenta-se da
seguinte forma: a média de idade é de 35 anos; a média de tempo de docéncia na rede
€ de 17 anos. No que se refere a formacéo inicial, temos 90,5% formados (habilitados)

em Artes Visuais; 0,6% formados (habilitados) em Musica; 0,3% formados (habilitados)
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em Teatro e 0,5% formados (habilitados) em Danca, sendo que 8,1% dos professores

nao responderam.

Dentre as questdes da avaliacdo, duas em especial descrevo:

1- Formacéo inicial e formacéo ao longo da vida profissional dos professores de
Arte da Rede Escolar SESI-SP (graduacao, pos-graduacdo, cursos complementares,
entre outros).

2- Dentre as linguagens da Arte, qual é a que vocé mais experimenta, vivencia e
aprecia?

Apresentarei a seguir os resultados desta avaliagdo para compor o contexto de
minha pesquisa e ajudar o leitor a compreender um pouco melhor como acontece o

ensino de arte na rede em questao.

Formacao inicial dos professores de Arte

BMLinguagem Visual

0% EOutros Cursos
Relacionados com Arte

OPedagogia

16%

OPo6s-Graduacéo
ELinguagem Musical

25% ELinguagem Teatral

ELinguam da Danga

BMestrado

Fonte: Grafico elaborado a partir da avaliagao de 2005, realizada pelos

professores de Arte da rede escolar SESI-SP.
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Dentre as linguagens da Arte, qual é a que vocé mais
experimenta, vivéncia e aprecia?

17%

12% ELINGUAGEM VISUAL

58% B LINGUAGEM TEATRO
13%
OLINGUAGEM DANCA

OLINGUAGEM MUSICAL

Fonte: Grafico elaborado a partir da avaliacdo de 2005, realizada pelos

professores de Arte da rede escolar SESI-SP.

Sobre as dificuldades identificadas pelos professores nesta avaliacdo de 2005,

destacam-se:

>

BN

Ampliar e desenvolver atividades corporais relativas a elevacdo do solo,
aumentando a consciéncia do esfor¢co e dos apoios como pulos e saltos, utilizando-
0S como elementos expressivos.

Pesquisar a atividade artistica dos profissionais da musica, como intérpretes,
regentes, compositores, arranjadores, etc., compreendendo a funcdo desses
profissionais no processo da criagdo musical, bem como seu papel social.
Desenvolver o pensamento gestual, exercitando a elaboracdo mental dos
movimentos, na criagado de composicoes.

Reconhecer os padrbes ritmicos e melddicos presentes nos diversos estilos

musicais e representa-los.
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Pesquisar e conhecer o universo profissional voltado para a musica,
compreendendo sua multiplicidade dentro dos diversos periodos historicos.

Explorar e analisar os padrdes ritmicos e melddicos presentes nos diversos estilos
musicais.

Desenvolver e explorar figuras e desenhos gestuais, utilizando diversas partes do
corpo humano, bem como diferentes esforcos.

Incentivar analise comparativa de varios produtores da mesma e€poca,
contextualizando, reconhecendo e interpretando os elementos presentes nas obras
(cinema, TV, etc).

Atuar de forma criadora e transformadora em relagcdo aos estilos musicais,
procurando contextualiza-los dentro do universo sociocultural e do universo
profissional voltado para a musica, compreendendo sua multiplicidade dentro dos
diversos periodos historicos.

Explorar e conscientizar-se da importancia do corpo e da gestualidade no trabalho
teatral.

Reconhecer a diversidade dos veiculos artisticos e tecnoldgicos de que fazem uso
as artes visuais e como as mesmas interferem na comunidade e no cotidiano, bem

como seu papel social.

Além das dificuldades, os professores descrevem os avangos em:
O trabalho com as linguagens da Arte apresenta maior tranquilidade na préatica do
professor, uma vez que desconstréi aos poucos a idéia do “acerto e 0 erro” como

processo e passam a compreender como “tentativas de acerto”.
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v' Os encontros de formacdo tém possibilitado a fala do professor e a escuta do
analista no sentido de estar ampliando o universo de reflexdes dos conceitos e das
dificuldades préticas.

v A consciéncia do professor em reconhecer-se como pesquisador e autbnomo de sua
formacao continuada.

v' Clareza em desenvolver as habilidades e as competéncias que o referencial

curricular propde nas expectativas e nos pressupostos metodolégicos da Rede.

Assim como todo sistema de ensino, a rede escolar SESI-SP, também
proporciona uma flexibilidade de trabalho, necesséaria aos educadores que lidam com o
movimento da escola, da sala de aula e dos proprios educadores, portanto um
movimento nada linear.

Novoa (1997, p. 29), confirma essa forma de como acontece a flexibilidade e a
participacdo dos professores no “pensar a formacéo continuada”. “Os professores tém
de ser protagonistas activos nas diversas fases dos processos de formacgao: na
concepcao e no acompanhamento, na regulacéo e na avaliagdo.”

A formacdo dos professores passou durante esses anos, desde 2001, por
processos de tentativas e acertos. Primeiramente os de ordem pedagdgica: como
ajudar o professor nas suas dificuldades, como ampliar seu repertdrio de conhecimento,
tanto dos conteldos como da sua metodologia em sala, de aula, ou seja, o
“Conhecimento Pedagodgico”. Depois os de ordem estrutural: nimeros de pélos de
formacdo; cidades estratégicas para facilitar a locomocao dos professores; nimeros de
encontros por ano, dentre outros. Enfim, chegamos ao ano de 2007, com algumas

certezas e outras tantas idéias.
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Neste contexto educacional e profissional, esta pesquisa comegou a surgir a
partir da proposta de trabalho que aqui apresento, a qual foi elaborada com muitos
guestionamentos meus, dentre eles como os professores chegaram até aqui? Quais os
caminhos percorridos e os “fatos” que acompanham suas trajetérias? Como percebiam
minha acédo nos encontros de formacédo? Como os professores eram mobilizados para
esses encontros? O que permanecia e 0 que ndo permanecia de tudo que discutiamos?
Os professores se transformavam em suas praticas pedagogicas? Qual o impacto
dessa transformacéo no repertério de experiéncias de formagédo que carregam? O que
sabem dos contetdos e como ensinam esses conteddos?

Assim, cheguei a uma pergunta de grande importancia para que a formacao
continuada pudesse mobilizar os professores: como pensam os professores? Carlos
Marcelo Garcia em seu texto “Contribuicdes da Investigacdo sobre o Pensamento do
Professor: Da Procura do Professor Eficaz ao Estudo do Conhecimento Especializado”,
no livro “Os Professores e a sua Formacao coordenado por Anténio Névoa, esclarece,

citando Shulman:

A investigacdo que Shulman e os seus colaboradores vém desenvolvendo tem
justamente como objetivo estudar o que sabem os professores sobre os
contelidos que ensinam, onde e quando adquiriram esses contelidos, como e
porqué se transformam esses conteldos durante a formacdo de professores e
como devem ser utilizados no ensino concreto na sala de aula. (Wilson &
Shulman, 1987. Garcia In. Névoa, 1997, p. 56).

Quando o professor fala de sua experiéncia de vida com arte-educacédo, da

formacdo continuada, ele estd se expondo, revelando sua postura frente a todas as
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mudancas decorrentes ao longo de sua vida - mudancas cognitivas, afetivas e
comportamentais -, bem como as mudancas ocorridas na educacdo, tanto nos
contextos socioculturais, como nas leis e nas instituicdes de ensino. Contudo, o
professor revela-se principalmente no olhar que ele constréi de suas experiéncias
formadoras, sobre o que € Arte e o que é ser professor de Arte?

Ainda segundo Shulman e Garcia:

O conhecimento de conteldo pedagdgico compreende “as formas mais Uteis de
representacdo das idéias, as analogias mais importantes, ilustragdes, exemplos,
explicagbes e demonstracdes, numa palavra, a forma de representar e formular a
matéria para a tornar compreensivel’ (Shulman, 1986, p.9. In. Garcia. Névoa,
1997. p. 57).

A importancia dada a este tipo de conhecimento deve-se ao facto de ndo ser um
conhecimento que possa ser adquirido de forma mecénica ou linear; nem sequer
pode ser ensinado nas instituicdes de formacdo de professores, uma vez que
representa uma elaboracdo pessoal do professor ao confrontar-se com o
processo de transformar em ensino o contetido aprendido durante o seu percurso
formativo. (Garcia In Névoa, 1997, p. 57).

Essas inquietagbes fizeram surgir um conjunto de perguntas que ao serem
formuladas junto aos professores, poderiam oferecer parametros para refletirmos sobre
os seus olhares, suas crencgas, sua histéria de vida e formagéo e sua pratica da sala de
aula. Esta pesquisa deixaria revelar as trajetdrias e as experiéncias formadoras dos
professores sobre sua formacao inicial na universidade, a formacdo de vida em arte-
educacdo e a continuada, na acdo, que a rede escolar SESI-SP oportuniza ao professor
da rede.

A proposta dessa pesquisa é: “A partir das narrativas Historia de vida com

Arte-Educacéao, tentar compreender as relacdes desse professor com a arte, suas
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experiéncias formadoras e o que os encontros de formacgéo continuada na rede escolar
SESI-SP provocam e fazem pensar”.
Para responder essa pergunta, usei o material que colhi durante o ano de 2005 e
2006. Foi solicitado que os professores construissem narrativas para responder a duas
grandes questdes:
1- Histéria de Vida e com Arte-Educacao;
2- Imagens associadas a formacéo continuada com a analista.
3-Como vejo minha formacao continuada no SESI com a analista?
e O que me provoca?
e O que me faz pensar?
Esse material, rico em informagfes, comecou a ser analisado e questionado,
durante meu processo de levantamento, tabulac&o e construcédo da pesquisa.
Nesse percurso participou da pesquisa 70 professores de Arte, sendo que 10
desses foram escolhidos para o didlogo com suas narrativas e imagens associadas a

formacédo continuada da rede escolar SESI-SP.
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CAPITULO llI

HISTORIAS DE ARTE-EDUCADORES E PERCURSOS DE EDUCACAO
CONTINUADA.

Eu vos amei e respeitarei, pois os professores sdo os mais
nobres dos homens e trabalham por pouco, apenas para
realizarem o que desejam suas almas sem egoismo. Em vosso
nome, e lembrando-me de vés, farei o melhor que puder, e vos
recordarei sempre.

Taylor Caldwell (1990, p. 273)

1- NARRATIVAS E PROPOSTA DE ABORDAGEM PARA O DIALOGO

Se esta é sua Arte, quais sdo as suas histérias? Conte-me as suas historias e
entenderei a sua arte.

Metodologicamente, persigo as marcas nos registros e enunciacbes dos
professores dos quais sou formadora, busco autores interessados em compreender 0s
processos humanos de constituicdo da subjetividade.

Selecionei a histéria que, a meu ver, tem um maior significado. Contudo, essa
selecdo ndo tem como Unico critério aquilo que faz sentido apenas para mim, mas o
que, a partir do encontro com o professor, produz sentidos muatuos na cadeia das
interacdes nos encontros de formacéo continuada.

Portanto, ndo ha juizo de valor a se fazer sobre os trabalhos aqui analisados no
que se refere a verdade cientifica. A interpretacdo de cada um ao ler, serd sempre

renovada, porque em cada leitura ela se nos apresenta atualizada.
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A partir de suas narrativas pude selecionar algumas categorias que dardo
sustentacdo aos argumentos que mais adiante farei. Categorias: 1) Aproximacao da
Arte por influéncia familiar; 2) Aproximacéo da Arte por meio das experiéncias de vida
e auto-realizacdo; 3) Aproximagdo da Arte na busca do conhecimento artistico; 4)
Aproximacéo da Arte como meio profissional e 5) Outros, considerando os que néo

responderam.

Histéria de Vida com Arte-Educagao O Aproximacgao da Arte por influéncia

familiar

11% 13%
B Aproximag&o da Arte por meio das
experiéncias de Vida e auto-realizagao

13%

OAproximagé&o da Arte na busca do
conhecimento artistico

OAproximagé&o da Arte como meio
profissional

W Outros ( ndo responderam)

Fonte: Narrativas de Histdrias de Vida com Arte-Educacéo realizada

em 2006 pelos professores de ARTE da rede escolar SESI/SP.

Contar a histéria da constituicdo da formacao continuada e da formacao de vida
e experiéncias dos professores foi 0 modo encontrado por mim de se fazer com que a
experiéncia ndo se perdesse. A partir da narrativa indiciam-se licdes da experiéncia: 1)
Identidade; 2)Subjetividade; 3) Davidas e Certezas; 4) O que revela e 0 que esconde.

Dessas experiéncias surge a pratica da sala de aula.
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“Se a aprendizagem experencial € um meio poderoso de elaboracdo e de
integracdo do saber-fazer e dos acontecimentos, o seu dominio pode tornar-se
um suporte eficaz de transformacdes” (...), “aprender pela experiéncia é ser
capaz de resolver problemas dos quais se pode ignorar que tenham formulagdes
e solugdes tedricas. (JOSSO, 2004, p .41).

Josso nos mostra que pelas experiéncias vividas, tanto na vida e formagéo,
quanto na formacdo continuada, pode-se produzir ciéncia a partir da experiéncia
pessoal, na qual os professores registram suas historias: seu pensar, sentir e agir e as
transformacfes que percebem. Parto da possibilidade de que existe uma relagédo
intrinseca entre suas trajetérias de vida, suas experiéncias na formacdo continuada e
suas praticas pedagogicas.

Segundo Josso (2004, p. 60), a narrativa esta intimamente ligada aos referencias
interiorizados pelo professor ao longo de sua vida e deve ser um “processo auto-
reflexivo(...). “Numa palavra, € entrar em cena um sujeito que se torna autor ao pensar
na sua existencialidade”.

Para tentar responder a pergunta desta dissertacdo usarei como base tedrica os

“Trés niveis de anélise” de Josso (2004, pp. 61-86).

¢ Nivel 1 — evidéncia do processo de formacéo;
e Nivel 2 - evidéncia do processo de conhecimento;

e Nivel 3 - evidéncia dos processos de aprendizagem.

Por ser o “nivel 2 — evidéncia do processo de conhecimento” o que mais se

aproxima da minha pergunta de pesquisa, e por ser o nivel que me permitiu
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caracterizar as etapas do trabalho biografico e das relacbes desse professor com a
arte, suas experiéncias formadoras, entendo o que o encontro de formacéo continuada
da Rede Escolar SESI-SP |he provoca e faz pensar, estarei me aprofundando com
maior propriedade nessa realidade.

Nivel 2: Levantamento, por meio dos confrontos intersubjetivos, dos
argumentos, das palavras-chave, das expressdes estandardizadas que evidenciam o0s
registros das ciéncias do humano nos quais se exprime a tomada de consciéncia sobre
si e sobre 0 seu meio humano e natural, as auto-interpretacdes e intercompreensoes
do seu processo de formacgdo. Levantamento de um itinerario de conhecimento e dos
referenciais que o acompanharam em relacdo a formacédo em curso. (Josso, 2004, p.

69).

Algumas categorias foram selecionadas, a saber:

e Relacdo com a arte na Histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas: fatos que provocaram mudancas

e Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida: séo citados? Sao
lembrados?

e Dificuldades no processo de formacédo profissional: como s&do narradas?
Como foram superadas? Quais permanecem?

e Sentimentos que relacionam com a pratica docente.

e Importancia da formacéao continuada: relagcdo com arte? Como aparece?



CATEGORIAS PARA O DIALOGO COM AS NARRATIVAS

1- Relagdo com a arte na histéria de
vida e na vida escolar: processos de

mudancas .

Na analise dessa categoria busco na
narrativa do professor a sua aproximacao
com a arte e essa aproximacgao nas suas
experiéncias e vivéncias ao longo de sua
vida. Alguns professores revelam essa
aproximacdo com a arte na infancia,
outros na adolescéncia, outros ainda
somente na universidade a descobrem.
Alguns professores narram a sua
aproximacdo com a arte através e pela
familia, outros pela pesquisa e busca de
conhecimento, outros se aproximam
como fonte de trabalho. Analiso também
como o professor vivencia a arte na sua
formacao profissional.

Quando a narrativa oferece dados em
relacdo a qual concepcdo de arte a
educacao escolar da época de estudante
desse professor privilegiou, analiso como
ele construiu seu conhecimento durante
sua trajetéria escolar e como esse
conhecimento refletiu na sua formacéo e
visdo de mundo. Alguns professores
véem a arte como técnica e desenvolvem
em suas praticas pedagodgicas em sala
de aula o que aprenderam nas escolas e

universidades - linguagem plastica. Na
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rede escolar SESI-SP 90% dos
professores da disciplina de arte
cursaram Educacdo Artistica com

habilitacdo em Artes Plasticas. A LDB
9394-96- Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional prevé na disciplina
de Arte o trabalho com as quatro
linguagens artisticas: linguagem visual,
linguagem musical, linguagem do teatro
e linguagem da danca. Portanto, a
formacdo continuada na rede escolar
SESI-SP é um espaco de reflexdo sobre

a pratica pedagogica dos professores em

sala de aula.
Entendendo essa experiéncia do
professor como formadora, podemos

comparar as narrativas numa situagéo de

formacéo continuada.

2- Influéncia dos mestres ao longo da

sua histéria de vida -

Algumas narrativas trazem a influéncia
gue os “mestres” tiveram na sua vida. Os
mestres a que me referi na analise sdo
todos os professores que tiveram agdes
de construcdo de conhecimento ao longo
da vida do professor da analise: cursos
que fizeram, escolas que frequentaram,
faculdade que cursaram, palestras a que
assistiram. As vezes, quando o professor
da analise faz referéncia nominal, a
influéncia do mestre fica clara na

narrativa, outras vezes, essa influéncia
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ndo é mencionada. As narrativas sao

momentos de resgate, de contar a

histéria. com o0s sentimentos e
conhecimentos de hoje, portanto séo
histérias que estdo na lembranca do
professor e determinam

identidade.

que sua
Ao escrever o professor re-visita seu
percurso e percebe-se enquanto pessoa
e enquanto arte-educador.
Ao analisar as narrativas percebe-se
que o professor tem referéncias de
de

reconhece como e

situacdes reais aprendizagem

7

formadora, isto é,

guando aprende.

3-

formacao profissional -

Dificuldades no processo de

Nessa categoria, a analise €
direcionada as dificuldades vividas e
experimentadas durante o processo de
formacdo do professor arte-educador.
Durante sua trajetoria de vida e formacgéo

o professor enfrenta alguns obstaculos

financeiros,  questionamentos  sobre
escolhas de cursos e identificacdo
profissional, entre  outros. Esses

obstaculos geram percursos que revelam
suas escolhas e o modo como o
professor construiu seu conhecimento
em arte-educacao.

Se transportarmos essa situacao para a

formacédo continuada dos professores de
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arte, poderiamos dizer que eles, em
geral, reconhecem seus conteudos a
serem trabalhados com os alunos; o que
Ihes faltam s&o condi¢cdes financeiras
para adquirirem materiais de consulta e
apoio, bem como tempo maior na
preparacdo de suas aulas, entre outras
dificuldades (nimero de alunos por sala,
salarios, etc.). Essas dificuldades s6 sdo
reveladas por alguns, enquanto outros
revelam somente dificuldades
metodoldgicas para desenvolver
conteudos no processo de ensino-

aprendizagem.

4- Sentimentos e conhecimentos

relacionados com a pratica docente -

Nessa categoria, sado analisadas as
acoes da prética docente -
metodoldgicas, filoséficas e conceituais-
permeadas de principios pedagdgicos e
valores que determinam o modo como
esse professor ensina e faz suas
construcdes pessoais. Revelam também
como usa a metodologia na sua pratica
pedagdgica com seus alunos, como
produz, vé e sente a arte.

Os sentimentos e conhecimentos do
professor demonstram suas descobertas
e nos fazem entender sua identidade
profissional enquanto arte-educador.
Analista e professores, ao dialogarem e

refletirem sobre as praticas da sala de
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aula, situacbes e estratégias de ensino-
aprendizagem abrem espacos para que
acontecam as trocas de experiéncias.
Assim, as trocas de experiéncias e 0s
conhecimentos compartilhados
de

muatua, desempenhando assim, papéis

proporcionam espacos formacao
de formador e formado. O dialogo, a
troca de experiéncias e as vivéncias que
0s encontros de formacdo proporcionam
entre os professores sao fundamentais
para consolidar saberes da pratica

docente, envolvendo, para tanto,

sentimentos e conhecimentos.

da

Continuada e suarelagédo com a arte—

5- Importancia Formacéao

Nessa categoria, é possivel analisar o
guanto o professor da rede escolar SESI-
SP valoriza a formacédo continuada
guando em seu texto aponta um caminho
possivel de transformacdo da pratica
pedagogica em sala de aula. Aponta
também que nos encontros de formacgao
continuada as trocas de experiéncias, 0s
didlogos e as reflexdbes sobre as
dificuldades e os avancos na sala de
de

necessarios para a transformacao de

aula sdo momentos reflexao

postura e construgdo de saberes.

75



76

Todo processo de analise é produzido a partir dos fatos e acontecimentos
narrado no género biogréfico e nas respostas as questbes relativas a formacéo
continuada: O que a formacdo com a analista provoca e o que faz pensar?
Posteriormente, tentarei a luz das teorias compreender as relagbes que existem nas
experiéncias da histéria de vida com arte-educacdo e a formacdo continuada que
participam. O objetivo € compreender os significados e sentidos postos em circulacéo e
neles elaborados. Como nos diz Josso (2004, p. 43), “As experiéncias, de que falam as
recordagdes-referenciais constitutivas das narrativas de formacéo, contam ndo o que a
vida Ihe ensinou, mas o que se aprendeu experencialmente nas circunstancias da vida”.

Faco um convite para acompanhar as histérias de formacdo em Arte-Educacao
narradas pelos professores, sobre a constituicdo de suas experiéncias formadoras e
trajetdrias, aliadas aos encontros de formacao continuada.

Segundo Novoa (1997, p. 26), "os momentos de balango retrospectivo sobre os
percursos pessoais e profissionais s&o momentos em que cada um produz a “sua” vida,

0 que no caso dos professores é também produzir a "sua“ profissao”.
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2- DIALOGO COM AS NARRATIVAS DOS PROFESSORES

NARRATIVA 01

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

O meu percurso pessoal foi conseqiiéncia das minhas vivéncias que fui construindo
através de experiéncias com educadores maravilhosos ex: Regina Machado, Ester Soares
(colméia), Rosangela Acciolli, Rubens Matuck entre outros...Vaneri Oliveira, Carla Menegheti e
Maria José Castellar... Um curso, a discussao sobre oficinas, textos, orientacdes didaticas?,
uma professora afetiva como Karen (escola da vila). A presenca da arte na minha vida foi
semeada na familia e cultivada na escola. As atividades artisticas eram constantes? e
intuitivamente buscava amigos extremamente expressivos. N&o repeti o que foi ensinado mas
as abordagens, o processo de autoconhecimento, a afetividade construiu uma parte do mosaico

que trago como lembranca3.

DIALOGO COM A NARRATIVA 1:

1- Relacdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas - a presenca da arte nessa analise é relacionada tanto a familia quanto a
escola, onde “as atividades artisticas eram constantes?” e eram durante essas
atividades que, por afinidades, havia a busca de novas amizades.

Para esse professor o conteddo que lhe foi ensinado durante sua vida escolar
ndo foi valorizado como repeticdo, mas como pecas de um “mosaico” que envolve
muitos conhecimentos que geraram a constru¢do dos seus proprios saberes. Como diz

Josso:
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Os contos e as histérias da nossa infancia sdo os primeiros elementos de uma
aprendizagem que sinalizam que ser humano é também criar as histérias que
simbolizam a nossa compreenséo das coisas da vida. As experiéncias, de que
falam as recordacdes-referéncias constitutivas das narrativas de formacéo,
contam ndo o que a vida lhes ensinou, mas o que se aprendeu experiencialmente
nas circunstancias da vida (Josso. 2004, p. 42).

Portanto, percebe-se que durante a sua vida, as pecas foram acoplando-se em
forma de conhecimentos e provocando transformacdes capazes de compor novos

“mosaicos”.

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua historia de vida - séo citados
nominalmente diversos professores qualificados com adjetivos como: educadores
maravilhosos, professores afetivos.

A influéncia desses professores aparece quando o professor se refere as
vivéncias compartilhadas ao longo da sua histéria de vida com arte-educacdo que
geram experiéncias formadoras.

Quando Josso (2004), no Capitulo X de seu livro "Experiéncias de Vida e
Formacdo” descreve e nomeia pesquisadores/autores que a acompanharam na sua
pesquisa - como nos subtitulos Afinidades e referéncias, O atributo sociocultural, e o
Atributo psicossomatico -, ela, entre tantos estudos formadores, revela: “(...) a natureza
e as artes me permitiram desenvolver uma consciéncia poética“. (Josso, 2004, p. 229).
Assim esclarece:” Cada pessoa procura, na vida, uma arte de viver que seja a sua arte
de viver, procura um lugar que seja o seu lugar (...)” (Josso, 2004, p. 230).

Nesse sentido o professor também buscou em seus mestres
aprendizagens/ensinagens e referéncias, quando considera que eles influenciaram sua
vida com arte-educacéo.

Podemos entdo entender que o professor em questéo sofreu transformacgdes ao

se conscientizar da sua trajetoria enquanto sujeito e ator de sua propria historia.
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3- Dificuldades no processo de formacéao profissional - o professor, em sua
narrativa, ndo revela as suas dificuldades no processo de formacédo, mesmo tendo ou
nao ocorrido.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente - 0
anico sentimento citado quando fala de suas experiéncias formadoras ¢é a afetividade.

A narrativa revela que esse sentimento vivenciado na relacdo com seus
professores tornou-se marcante a ponto de hoje, em sua prépria pratica pedagdgica,
ser valorizado e transcender na relagcdo com seu aluno.

Sua forma de falar do autoconhecimento e da afetividade: “o processo de
autoconhecimento, a afetividade construiu uma parte do mosaico que trago como
lembranca3” - remete-me a imagem que ele faz da formacéo quando solicitado a criar

uma imagem associada a formacgao continuada.

Colagem

Categorias Estéticas:
Linha : mistas
Cor: claro - escuro
Textura lisa
Luz:- natural
Forma: geométrica e fragmentada

Elementos que compdem a obra:
Cheio aberto

Composicao:
Assimétrica Proporcional — repetida

Tematica
Alegoria abstracéo

Como os olhos se movem em relagéo a
obra:

" Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas Ritmado

FIGURA A

A Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacéo, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr®
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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Nessa imagem criada pelo professor ele rompe com a forma: assim como no
mosaico 0s pedacinhos ndo tém regularidade em tamanhos, na criacdo desse professor
isso também ocorre. Da mesma forma, o conhecimento e os saberes refletidos na
formacdo continuada ndo acontecem de forma linear e em moldes estaticos. Os
encontros de formacdo continuada sao permeados de movimentos e pecas que se
ajustam e se completam, como 0 mosaico a que ele se refere e, ainda, como o desenho
associado a essa formacéo criado pelo professor: As pecas, sem tamanho ou cores
padronizadas, dangam, movimentam-se no espaco do papel, encontram-se com tragos
e letras, como quando ele traz para o espaco da formacdo as suas idéias, suas
experiéncias, suas realizacdes e suas angustias, pois a formacdo € esse espaco de
discussao, de troca de experiéncias. Se fizermos uma analogia entre as letras, linhas e
as formas de recortes que formam a composicdo criada pelo professor poderiamos
dizer que as suas idéias na formacao podem ser representadas pelo movimento das
formas que compdem sua criagdo artistica associada a formacdo? Poderiamos dizer
também que suas experiéncias estariam representadas, na sua composi¢do, pelos
tracos que ramificam e passeiam entre as formas e parecem dancar no espaco do
papel? E esse conjunto poderia ser o mosaico que compde sua narrativa? Essa
imagem criada pelo professor remete-me a sentimentos, sensacdes e interpretacoes,

ao que ele chama de “afetividade”.

5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relacdo com a arte— a
narrativa ndo apresenta de forma explicita essa categoria, porém subentende-se que 0

professor valoriza a formacédo continuada quando em seu texto cita “um curso, a
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discussao sobre oficinas, textos, orientacées didaticas!”. Pode-se perceber que esses
itens citados fazem parte de suas proprias experiéncias formadoras e de sua historia de
vida com arte-educacdo.

A importancia da formagédo continuada fica clara ao analisarmos a segunda

narrativa.

COMO VEJO A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA?
v O QUE PROVOCA?
v O QUE ME FAZ PENSAR?

Amélia me faz repensar a pratica, induz a investigagéo. Ela provoca o educador a buscar
solugdes para as dificuldades reconhecidas.

Trabalha com bastante argumentacéo e afetividade no sentido de reconhecer a marca
pessoal de cada educador.

Eu procuro buscar a marca pessoal do meu aluno. Dou oportunidade para esta

expressdo em cada atividade!

Para esse professor, a formacao continuada no SESI-SP esta vinculada a a¢ao
da analista no que o provoca e no que o faz pensar quanto a sua pratica pedagdgica.
Essa acdo faz com que o professor investigue o seu fazer pedagogico a fim de
reconhecer e solucionar suas dificuldades, além de compartilhar suas experiéncias..

Assim como sentia nos seus mestres a afetividade que o movia para novas
experiéncias, o professor também destaca esse sentimento na acdo da analista,
quando da valor a marca pessoal de cada participante do grupo dos professores em

formacéo continuada.
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Essa caracteristica valorizada pelo professor é transportada para a sua propria
acao na pratica pedagdgica junto aos seus alunos, comprovando o que pontua Névoa

em relacdo a essa transposicéo dos sentimentos de formacéao:

A teoria fornece-nos indicadores e grelhas de leitura, mas o que o adulto retém
como saber de referéncia esta ligado a sua experiéncia e a sua identidade (...) A
troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de formacao
mutua, nos quais cada professor é chamado a desempenhar, simultaneamente, o
papel de formador e de formando. (Novoa, 1997, pp. 25-26).

Assim, sdo as experiéncias significativas no processo de formacéo continuada e
de vida com arte-educacdo que promovem as transformacdes, pois a formacdo nédo
esta desassociada das significagdes, das vivéncias e das experiéncias vividas enquanto

sujeito de sua proépria histéria formadora.

NARRATIVA 02

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCAGAO

Formacao literaria e familiar

Nasci na periferia da cidade de Osasco- Grande S&o Paulo. Venho de uma infancia
pobre, e comecei a estudar diretamente na 12 série do ensino fundamental. Estudei em colégio
estadual até a 72 série.

Minha méae estudou até 42 série e meu pai até a 72 série.
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Quando eu tinha 10 anos, minha mae precisou trabalhar fora, devido as condi¢des
financeiras. Comegou a trabalhar como copeira no Banco Bradesco e foi a partir desse
momento que eu amadureci, pois tinha que executar as tarefas de casa sozinha. Aos 14 anos
consegui uma vaga no colégio da Fundacéo Bradesco, devido ao emprego de minha mae e, no
mesmo ano comecei a trabalhar como bancéria no mesmo Banco.

Até entdo, a disciplina de Educacao Artistica, para mim, era sinbnimo de desenho
geomeétrico e, para meus pais, provavelmente significava “desenho livre” ou algo semelhante.
Jamais havia visitado um museu ou um teatro, pois no colégio estadual onde estudei excurséo
era sindnimo de “Playcenter” e “Sesc Campestre® ",

Ja na Fundacdo Bradesco tive uma enorme dificuldade de adaptacdo, pois estava
literalmente “atrasada” como diziam alguns professores. Para mim, aquele era um mundo novo,
onde falava-se de um tal de “Renascimento”, trabalhos sobre méscaras indigenas, materiais
como giz pastel, etc, fora o conteddo de outras matérias2. Como eu iria compreender todo
aguele universo novo, em conjunto com a minha inseguranga, sem ter com quem desabafar,
com minha méae trabalhando 12 horas por dia, somando o fato de eu ser lembrada pelos
“colegas” como a aluna que veio do “Estado”.

Né&o tive davidas, voltei ao colégio estadual e pedi a minha vaga de volta. Uma semana
depois minha mée, indignada, me fez voltar para a Fundac&o Bradesco® . Fiquei noites em claro
para me atualizar, entender e compreender aquele novo universo. Aos poucos, fui me
adaptando®.

Como eu ja havia citado, comecei a trabalhar no mesmo ano, o que ampliou ainda mais
meus horizontes. Comprava revistas e livros dos mais variados assuntos e ja ndo me sentia tao
insegura e desatualizada.

Me formei e, no ensino médio optei pelo curso Técnico em Redator Auxiliar. Tive
Educacédo Artistica somente no 1° ano, onde aprendi Historia da Arte, basicamente através de
slides sobre Pré-Histdria, Renascimento, etc., sempre de maneira superficial. J& ndo sentia
dificuldades na aprendizagem, pois tudo era transmitido de forma clara e simples. Tinhamos
diversos trabalhos extra-classe como visitas em teatros, entrevistas com atores, visitas a
museus, sebos, etc. VisitAvamos diversas bibliotecas, como a biblioteca da ECA-USP, Mario de
Andrade, etc. Consegui conciliar com o emprego, pois trabalhava meio periodo®.

Terminado o ensino médio e, com o incentivo dos colegas de classe e, do préprio
colégio, prestei vestibular no ano seguinte.

Comecei a estudar na Universidade Mackenzie, curso de Desenho Industrial —

Habilidade em Programac&o Visual®, juntamente com minha melhor amiga do ensino médio.
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Devo confessar que tanto eu como a minha amiga ndo sabiamos exatamente qual a
finalidade do curso mas, para nés, no momento, 0 mais importante era que haviamos entrado
na Faculdade. O que foi um grande equivoco.

A mensalidade era razoavelmente cara; a lista de materiais, infinita, trabalhos extra-
classe diarios; 6nibus, lotado, demorava cerca de 1 hora e 30 minutos para fazer o percurso de
Osasco até a Faculdade, dormia, em média, 6 horas por noite. J& no primeiro semestre pensei
em desistir. Foi, quando com o apoio da minha amiga e de minha mae, que passou a custear
parte da mensalidade, decidi continuar. Aos poucos, fui me interessando pelo curso e
entendendo a sua finalidade’.

Foi entdo que decidi mudar para o curso de Artes Plasticas — Habilidade em Educacéo
Artistica. Tentei diversas vezes, mas primeiramente o curso estava em extincdo, ndo havia mais
turma compativel ao meu semestre, e em segundo lugar fui aconselhada por colegas e
professores a continuar 0 curso, pois se eu optasse por Artes Plasticas, provavelmente seria
professora de Educacéo Artistica, e tendo o diploma de Programacao Visual seria Designer, o
gque daria uma realizagéo profissional maior. Pura ironia.

Optei por continuar cursando Programacdo Visual. No 3° ano casei e continuei
estudando. Quando minha filha nasceu, tranquei matricula por um semestre, retornando no ano
seguinte.

Minha filha estava com 6 meses quando retornei ao trabalho e ao estudo ao mesmo
tempo. Comecei a desenvolver o meu TGI- Trabalho de Graduacéo Interdisciplinar, com o
projeto: “Programa de Identidade Visual: Confecc¢do Infantil’, que estava completamente de
acordo com meu momento. Tinha que me dedicar integralmente a ele, pois as pesquisas eram
diarias. Pedi minha demisséo do Banco, apés 9 anos de trabalho e, com a idenizagéo, custeava
a mensalidade e o material. Minha sogra cuidava de minha filha, enquanto eu estudava em
cursos de Computacao Grafica, para desenvolver o projeto, e fazia visitas semanais a biblioteca
da ECA-USP, para pesquisas tedricas®.

Apdés 1 ano de pesquisa e desenvolvimento, apresentei o projeto e obtive a nota
méaxima®’.

Finalmente estava formada e poderia conseguir um emprego na area do design grafico.
Fiz diversas entrevistas e enviei varios curriculos, mas todos sem testes, sempre era barrada no
mesmo item.

Comecei a trabalhar como documentadora em uma empresa de informética, onde se
exigia somente o Ensino Médio. Apés um ano de trabalho pedi demissao e decidi consertar o

passado’®. Comecei a me informar sobre quais eram os que a Faculdade de Belas Artes de S&o
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Paulo estavam formando turmas para o curso de Formacao de Professores/Licenciatura
Plena, para pessoas formadas em Arquitetura, Programacdo Visual, Projeto de Produto e
Engenharia.

Na mesma semana fiz matricula no curso e |4 pude vivenciar, através da teoria das
aulas e da pratica de ensino/estagio supervisionado, todo o universo do professor e da sala de
aula. Fiquei maravilhada'".

Para mim, o curso foi fundamental e muito bem ministrado pelos professores e pela
coordenacdo™. O curso teve duracdo de 6 meses, em carater intensivo, pois estagiava e
estudava todos os dias.

Terminado o curso, comecei a lecionar. Senti que ainda ndo estava totalmente
preparada. Foi entdo que através de uma amiga, soube que ECA-USP oferecia cursos de
extensdo para professores de Arte™®. Optei pelo curso de aperfeicoamento em Arte-Educacéo,
coordenado por Regina Machado e Ana Mae Barbosa e ministrado por Ana Amalia Barbosa —

produzir, Rejane Coutinho — contextualizar e Carlos Fernando — apreciar .

Dispensa
comentarios™.

Faz 6 anos que leciono em colégio estadual, exatamente na periferia de Osasco, mesmo
lugar onde comeca esse texto. E ha uma semana e meia leciono no Sesi. Procuro ensinar a
meus alunos tudo aquilo que eu ndo aprendi no ensino fundamental e, acima de tudo, mostro a
eles o maravilhoso universo da Arte'®.

Acredito que, somente com a formagéo continuada de professores, podemos fazer do

ensinar-aprender algo maravilhoso e encantador®’.

DIALOGO COM NARRATIVA 2

1- Relagdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — essa narrativa revela como o professor constréi suas vivéncias e como as
transforma em experiéncias de formacdo enquanto arte-educador, hoje: “Procuro
ensinar a meus alunos tudo aquilo que eu ndo aprendi no ensino fundamental e, acima

de tudo, mostro a eles o maravilhoso universo da Arte®".
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Ao narrar, aponta criticamente o ensino da Arte no curriculo da escola e os
pressupostos do modelo das décadas de 70-80 que privilegiava tanto o “fazer por fazer”
quanto a “geometria” e 0s “eventos”. Equivocos que pautaram a histéria da arte-
educacao no Brasil, conforme ja mencionado em outro capitulo desta pesquisa. “Até
entdo, a disciplina de Educacdo Artistica, para mim, era sindbnimo de desenho
geométrico e, para meus pais, provavelmente significava ‘desenho livre’ ou algo
semelhante.Jamais havia visitado um museu ou um teatro, pois no colégio estadual
onde estudei excurséo era sindnimo de "Playcenter” e “Sesc Campestre'”,

O professor em sua narrativa deixa transparecer suas descobertas quando muda
de escola e percebe um novo modelo de ensino. Nesse novo contexto, depara-se com
a urgéncia de aprender. Procura por informacfes e sente a dificuldade de entender,
pois ndo fazia parte de suas referéncias esse universo que era ministrado na “nova”
escola. “Para mim, aquele era um mundo novo, onde falava-se de um tal de”
Renascimento “, trabalhos sobre mascaras indigenas, materiais como giz pastel, etc,
fora o conteudo de outras matérias?”.

A inseguranca de um “mundo novo”, que nunca havia sido apresentado a esse
professor-aluno, provoca a reflexdo acerca de seu processo de formacéo e lhe da a
dimenséo do quanto teria de superar-se para compreender e aprender esse desafio que
se lhe apresentava. Junto a isso, 0 medo de ndo conseguir lhe d& a certeza de querer
retornar ao lugar seguro que ja conhecia: a escola estadual. “Como eu iria compreender
todo aquele universo novo, em conjunto com a minha inseguranca” (...). (...) “Nao tive
davidas, voltei ao colégio estadual e pedi a minha vaga de volta. Uma semana depois

minha mae, indignada, me fez voltar para a Fundac&o Bradesco®".
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Quando sua mae intervém na sua decisdo de desistir do que ela considerava
ideal em formacé&o escolar, o professor em questdo vai descobrindo ao longo de seu
processo formador que ele é capaz e pode construir uma nova forma de experimentar o
mundo, mesmo que para isso ele tenha de ter muito esforgo e determinacdo "Fiquei
noites em claro para me atualizar, entender e compreender aguele novo universo. Aos
poucos, fui me adaptando®“.

Percebemos que, ao tentar estudar em uma escola diferente, o professor dessa
andlise sentiu-se inseguro e quis desistir. No entanto, com a intervengdo externa (sua
mae) ele volta e busca elementos que o ajudam a superar suas dificuldades de forma a
adaptar-se aquele lugar antes desconhecido.

Entendendo essa experiéncia do professor como formadora, podemos comparar
essa descricdo com uma situacédo de formacgéo continuada.

Ao transportarmos essa experiéncia de intervencgéao feita pela méae do professor
dessa andlise para a formacdo continuada, a semelhanca do processo de intervencao
em ambos 0s casos se ajustam: de um lado a mée, elemento externo a pratica de
ensino da escola, porém integrante na formacdo de vida-educacdo desse professor-
aluno, e do outro a formacdo continuada, espaco privilegiado das descobertas
pedagodgicas, capaz de provocar reflexdes sobre o como se ensina e o como se
aprende no processo das praticas pedagdgicas na sala de aula. Ambas representam
intervencdes necessarias que contribuem para a construcdo de situacbes de
aprendizagem.

Podemos fazer uma analogia da trajetéria de experiéncias vividas pelo professor
- suas insegurancas, medo, desejo de desistir - com a pratica pedagogica de um

professor em sala de aula, com as vezes em que ele “tenta” ensinar e percebe que a
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aprendizagem como ele supunha ndo aconteceu. Quando suas expectativas ndo sao
alcancadas, ele tende a culpar o outro: sistema, alunos, coordenacéo, recursos ou falta
deles, dentre outros. Nem sempre sozinho consegue olhar para sua prética, repensar
suas acles, seus valores, cultura, suas estratégias de formacdo, sua metodologia,
enfim, um olhar para si.

A formacdo continuada nesse olhar propicia a “investigacdo em conjunto” de
novas estratégias de ensino-aprendizagem como uma forma de intervencdo que
possibilita reflexdo, isto €, um distanciamento da pratica, um olhar para os saberes do
professor, as representacdes dos alunos em relacdo ao ensinado, a dialética de
aproximacdao e reflexdo da teoria e da pratica na intencdo de modificar sua acao frente
aos saberes dos alunos e acontecer o que Donald A. Schon (1997) chama de reflexado-
na-acao: “(...) € possivel olhar retrospectivamente e refletir sobre a reflexdo-na-accao.
(...) o professor pode pensar no que aconteceu (...) “. (Schon, In Névoa, 1997, p. 83).

Ou como nos traz Angel Pérez Gomez:

Um processo de investigacdo na acdo, mediante o qual o professor submerge no
mundo complexo da aula para a compreender de forma critica e vital, implicando-
se afectiva e cognitivamente nas interagbes da situagdo real, questionando as
suas proprias crencas e explicacdes, propondo e experimentando alternativas,
participando na reconstru¢cao permanente da realidade escolar. A pratica reflexiva
exige um novo modelo de investigacao, onde tenha lugar a complexidade do real
(...) gragas a uma reflexdo conjunta (e reciproca) entre o aluno-mestre e o
professor ou o tutor”. ( Gémez, In. Névoa, 1997, p. 112).

O aluno, em seu dia-a-dia na sala de aula sente insegurancas, desejos e medos.
Isso pode provocar nele resisténcia a aprendizagem, isto €, ndo querer ter contato com

aquele conteudo no qual ndo encontra significado para sua vida e assim tornar-se
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desmotivado. Faz-se necessario que o professor reflita e busque novas formas de
ensinar para que possa intervir com diferentes estratégias e metodoldgicas, com
situacBes que promovam significacbes ao ensinado, formas diferenciadas de elaborar
as aulas, promover a pesquisa como fonte de propiciar autonomia aos alunos e criar
situacdes reais de aprendizagem, levando em conta os referencias de vida e de
saberes dos seus alunos. Assim, mediara a superacdo dos alunos na aprendizagem e
0s mobilizard a quererem cada vez mais experimentar os saberes escolares.

O professor, em seu dia-a-dia, vai confrontar-se com esse aluno que nao
aprende somente de forma meramente transmissiva, que exige dele uma postura
flexivel, de construtor de conhecimentos, mobilizador de préaticas pedagdgicas e que
tenha o conhecimento da relagdo dialética entre teoria e realidade, para superar as
dificuldades. Esse professor podera sentir-se desmotivado e necessitara de “ajudas”
que o possibilitem refletir. Assim, é a formacao continuada, o espaco que possibilita o
distanciamento necessario para a reflexdo-da-ac¢do, centrada no professor, na sala de
aula e na suas experiéncias de formacédo enquanto pratica pedagdgica, possibilitando
futuras intervencgdes no ensino-aprendizagem entre professor e aluno.

Nesse sentido, poderiamos pensar que as dificuldades que esse professor-aluno
nos relata o ajudaram a aprender a superar obstaculos e a enfrentar situacdes novas,
mesmo que 0s sentimentos a principio fossem inseguros e o desejo fosse o de desistir.
Precisamos de uma intervencdo externa para poder tomar a distancia necessaria da
acao e refletirmos a prépria pratica.

Essa narrativa ndo traduz uma simples descricdo da realidade. Revela-se como
um instrumento de aprendizagem ao descrever o processo de producdo- construcao da

aprendizagem desse professor, que nao esperou e lamentou-se por nao conhecer, mas
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tornou-se um pesquisador quando buscou descobrir e aprender tudo o que néo
entendia e por isso mesmo temia. Podemos dizer que esse professor-aluno foi
construtor-ator de sua propria historia de formagédo e sujeito aprendente, como nos
apresenta Josso: (.) “é entrar em cena um sujeito que se torna autor (...)" aprender pela
experiéncia € ser capaz de resolver problemas dos quais se pode ignorar que tenham
formulacdes e solucdes tedricas’. (Josso, 2004, p. 39) “.

Mais tarde, quando ja terminado o ensino médio, o contato com a arte ja tem voz:
“(...) no ensino médio optei pelo curso Técnico em Redator Auxiliar. Tive Educacao
Artistica somente no 1° ano, onde aprendi Histéria da Arte, basicamente através de
slides sobre Pré-Histéria, Renascimento, etc., sempre de maneira superficial. J& ndo
sentia dificuldades na aprendizagem (...). Tinhamos diversos trabalhos extra-classe
como visitas em teatros, entrevistas com atores, visitas a museus, sebos, etc.
Visitdvamos diversas bibliotecas (...). Consegui conciliar com o emprego, pois
trabalhava meio periodo®”".

O contato com a arte se estabelece na relacdo com a escola que o promove e
ganha forca na aproximacdo que faz das producdes artisticas de seu tempo-espaco.
Porém a arte novamente € relatada pelo professor como trabalhada em sala de aula
“sempre de maneira superficial”’, o que acentua de certa forma os moldes de educacéo
ainda hoje nos curriculos escolares do ensino médio no Brasil.

Ele conhece o lugar de onde fala, e muito investiu, no sentido de pesquisas e

busca de saberes, por esse conhecimento.
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2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida — o professor tem
referéncias de situacoes reais de aprendizagem formadora, isto €, reconhece como e
quando aprende quando menciona com muita seguranca a competéncia dos seus
professores e da coordenacgdo pedagogica do local onde estudava: “Para mim, o curso
foi fundamental e muito bem ministrado pelos professores e pela coordenacdo?".

Quando o professor busca sua identidade e formacéo, ele demonstra o quanto
conhece e tem referéncias didatico-pedagogicas sobre a atuacdo dos seus professores
arte-educadores. A sua formacdo durante o seu processo de vida enquanto arte-
educador lhe assegurou reconhecer praticas pedagogicas que garantissem formagdes
autdonomas: aprender a aprender.

Sdo citados nominalmente diversos professores qualificados e ele revela
valorizacdo quando enfatiza: “Dispensa comentarios™”.

Isso fica claro quando sua narrativa aponta suas escolhas: “Optei pelo curso de
aperfeicoamento em Arte-Educacéo, coordenado por Regina Machado e Ana Mae
Barbosa e ministrado por Ana Amalia Barbosa — produzir, Rejane Coutinho -

contextualizar e Carlos Fernando — apreciar’*”.

3- Dificuldades no processo de formacao profissional — a narrativa apresenta
uma trajetéria de muitas experimentacdes e duvidas em relacédo a escolha profissional.
Apresenta também um desejo constante de conseguir uma formacdo que Ilhe
proporcionasse nao tdo somente um diploma, mas lhe trouxesse conhecimento.
“Comecei a estudar na Universidade Mackenzie, curso de Desenho Industrial—

Habilidade em Programacao Visual(...)® "
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“A mensalidade era razoavelmente cara; a lista de materiais, infinita, trabalhos
extra-classe diarios; 6nibus, lotado, demorava cerca de 1 hora e 30 minutos para fazer
0 percurso de Osasco até a Faculdade, dormia, em meédia, 6 horas por noite. J4 no
primeiro semestre pensei em desistir. Foi, quando com o apoio da minha amiga e de
minha méae, que passou a custear parte da mensalidade, decidi continuar. Aos poucos,
fui me interessando pelo curso e entendendo a sua finalidade”".

A sua aproximacao com a arte € constante no processo de formacao profissional.
O curso escolhido por esse professor requer habilidades artisticas quanto a criatividade
e ao conhecimento em midias. As dificuldades enfrentadas por ele ndo sdo de
habilidades e competéncias do ato criador, mas sim de ordem financeira e de tempo
para executar as tarefas.

Se transportarmos essa situacdo para a formacdo continuada dos professores,
poderiamos dizer que os professores, em geral, reconhecem seus conteddos a serem
trabalhados com os alunos; o que lhes falta s&o, assim como a esse professor da
andlise, condic¢des financeiras para adquirirem materiais de consulta e apoio, bem como
tempo maior na preparacao de suas aulas, entre outras dificuldades (nimero de alunos
por sala, salarios, etc.).

Esse professor em questdo ao narrar sua histéria de arte-educador deixa claras
sua experiéncia e valorizacdo na pesquisa quando nos apresenta; “Comecei a
desenvolver o meu TGI- Trabalho de Graduacdo Interdisciplinar, com o projeto:’
Programa de ldentidade Visual: Confeccdo Infanti’ que estava completamente de
acordo com meu momento. Tinha que me dedicar integralmente a ele, pois as

pesquisas eram diarias (...) enquanto eu estudava em cursos de Computacéo Graéfica,
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para desenvolver o projeto, e fazia visitas semanais a biblioteca da ECA-USP, para
pesquisas tedricas®”.

A formacdo continuada de um professor, conforme os autores dessa pesquisa
defende acontece no percurso de toda a sua vida. Como aponta Dominicé (1990, pp.
149-150) “Devolver a experiéncia o lugar que merece na aprendizagem dos
conhecimentos necessarios a existéncia (pessoal, social, profissional) passa pela
constatacdo de que 0 sujeito constroi 0 seu saber activamente ao longo do seu
percurso de vida. (In N6voa,1997. p. 25). No caso desse professor sua formacédo é
constante e a cada etapa ele busca sua auto-realizacdo; “Apés 1 ano de pesquisa e
desenvolvimento, apresentei o projeto e obtive a nota maxima®.

Porém, sua busca ainda néo teve fim. Ao terminar seus estudos na universidade,
percebe que ha necessidade de retomar o que deixou no passado: seu desejo com a
arte-educacéo. (...) “decidi consertar o passado™ “(...).

Essa situacdo do professor da analise é uma retomada corajosa de identidade
profissional nem sempre encontrada no primeiro curso estudado. Porém, seu inverso
também é possivel: muitos professores (com diplomas de licenciatura) ao entrarem em
contato com a sala de aula e os alunos, descobriram que ndo se identificavam com
situacfes de ensino-aprendizagem. Alguns continuam na educacdo somente pelo fato
de ter uma profisséo (13%), ou ainda por insisténcia da familia (13%). (Veja dados no
gréfico: “Histéria de vida com arte-educacao” , p. 59).

Na formacdo continuada esse universo clarifica-se ao ouvir o professor e ao
estimular nele uma perspectiva critico-reflexiva que Noévoa (1997) chama de

“desenvolvimento pessoal’:
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A formacgédo deve estimular uma perspectiva critico —reflexiva, que forneca aos
professores 0os meios de um pensamento autonomo e que facilite as dinamicas
de autoformacdo participada. estar em formacdo implica um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos e o0s projetos préprios,
com vista a construgcdo de uma identidade, que é também uma identidade
profissional (...) Por isso é tdo importante investir a pessoa e dar um estatuto ao
saber da experiencia. ( Névoa, 1997, p. 25).

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — 0s
sentimentos e 0s conhecimentos que esse professor descreve demonstram suas
descobertas e nos fazem entender que enfim havia encontrado sua identidade
profissional enquanto arte-educador: “Na mesma semana fiz matricula no curso e la
pude vivenciar, através da teoria das aulas e da pratica de ensino/estagio
supervisionado, todo o universo do professor e da sala de aula. Fiquei maravilhada®®.

A formacao continuada proporciona espacos de descobertas da pratica como a
narrada pelo professor da analise. Analista e professores ao dialogar e refletir sobre a
pratica da sala de aula, situacdes e estratégias de ensino-aprendizagem, abrem espaco

para que aconteca a troca de experiéncias. Novoa (1997) discorre:

A troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de formagéo
mutua, nos quais cada professor € chamado a desempenhar, simultaneamente, o
papel de formador e de formado.

O didlogo entre os professores € fundamental para consolidar saberes
emergentes da pratica docente”. (Névoa, 1997, p. 26).

Houve uma tomada de consciéncia da necessidade da busca dos saberes e da

sua profissionalizagdo enquanto arte-educador: “Terminado 0 curso, comecei a
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lecionar. Senti que ainda ndo estava totalmente preparada. Foi entdo que através de
uma amiga, soube que ECA-USP oferecia cursos de extensdo para professores de
Arte®”,

A pratica pedagdgica desse professor é de um pesquisador. A formacao
continuada favorece e abre espacos de reflexbes e didlogos sobre essa forma de
construir conhecimentos, necessarios ao processo de formacdo de um sujeito
autbnomo.

Esse professor ndo busca no passado seu referencial de ensino-aprendizagem,
pois o que |he foi negado pelas escolas em que estudou, principalmente na primeira de
origem, ele quer proporcionar ao seu aluno hoje, nédo repetindo nem perpetuando
formas de “ensinagem” nas quais ndo acredita e que ndo condizem com sua postura de
educador. Hoje, analisa com criticidade as préaticas pedagdgicas e tenta novas formas e
estratégias de ensino, que nao as que tivera enquanto aluno: “Faz 6 anos que leciono
em colégio estadual, exatamente na periferia de Osasco, mesmo lugar onde comeca
esse texto. E ha uma semana e meia leciono no Sesi. Procuro ensinar a meus alunos
tudo aquilo que eu ndo aprendi no ensino fundamental e, acima de tudo, mostro a eles

o maravilhoso universo da Arte!®”.

5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relacdo com a arte — o
professor valoriza a formacdo continuada quando em seu texto aponta um caminho
possivel de transformacdo da pratica pedagogica em algo prazeroso: “Acredito que,
somente com a formacdo continuada de professores, podemos fazer do ensinar-

aprender algo maravilhoso e encantador’ ”.
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A importancia da formacao continuada fica clara, também, quando olhamos para

a imagem que esse professor fez associada a formacéo.

Colagem

Categorias Estéticas:
Linha : suaves
Cor: claro-escuro- fracas
Textura: lisa
Luz:- dia
Forma: sélido-fragmentado

Elementos que compdem a obra:
Longe- sobreposto

Composicao:
Assimétrica Proporcional — Sobreposta

Tematica:
Cena histoérica e retrato

Como os olhos se movem em relagdo a obra:
Flutuante e salteado

FIGURAB

Nessa imagem, criada pelo professor em analise, ele faz uma colagem com
varios elementos sobrepostos. Mostra a figura de uma menina sentada em uma carteira
escolar e ha vérias palavras e frases - imaginacdo, idéias, formacao continuada de

professores, ampliar o universo cultural, ensinar as disciplinas como elas aparecem na

® Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representagfes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacéo, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr°
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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vida, escola, SESI - coladas em num painel com imagem que pode ser um lugar
urbano. Assim como a formacéo continuada € um espaco de reflexdo dos saberes e
das préaticas pedagogicas, a imagem traz um espaco de ensino-aprendizagem quando
propde a imagem como uma lousa-escola. Na imagem, a crianca tem diante de si um
universo a aprender e esta virada olhando para o apreciador da imagem. Na formacao
continuada, o professor tem um universo a refletir e dialogar voltado ao aluno. No caso,
a arte, as imagens séo partes das representacbes do Homem que contam sua historia,
suas crengas, seus desejos, suas conquistas, seus relacionamentos, enfim. As frases e
as palavras nos encontros sao vozes gue surgem em meio aos dialogos, as reflexdes, e
sao vozes que aparecem nao de forma linear, mas exatamente como estéo coladas as
frases na criagcdo do professor. Aparecem de todos os participantes, cada uma de um
lado, de uma cor, de uma sonoridade, falando do que sabem, do que temem, do que
conquistam. Os encontros de formacao continuada, assim também como a imagem do
professor, ndo sdo estruturados para que todos olhem o analista falando em uma
palestra sem fim. Sdo encontros de formacdo com movimentos de idéias, em que cada
um tem a oportunidade de ouvir e falar, em um grande circulo onde circulam
conhecimentos e troca de experiéncias. Na imagem do professor da analise, a crianca
olha para tras e sorri. No encontro de formacao continuada o universo ndo é somente a
discussao e a reflexdo, mas o aluno: as estratégias de como ele aprende, quem ele €, o
que ele precisa, 0 que e como ele sente, como ele pensa os conteludos, seus desejos,
seus sonhos(...). Podemos concluir que tanto & imagem associada a formacgédo que o
professor traz para esse didlogo, quanto os encontros de formacao continuada que o
analista media, ambos s&o espacos abertos, convidativos para que acontecam o

ensino-aprendizagem, o dialogo e a interacdo. A imagem representa a formacéo:



98

Imagem - quem olha (espectador), quem criou (artista-professor); Formacdo — quem
participa (professor), quem media saberes (analista).
A importancia da formac&do continuada fica clara ao analisarmos a segunda

narrativa.

COMO VEJO A MINHA FORMAGAO NO SESI COM A ANALISTA?
- O QUE PROVOCA?

- O QUE ME FAZ PENSAR?

Provoca a sensacéo de um aprendizado constante e muito enriquecedor.
Me faz pensar que devemos estar sempre nos atualizando, buscando novas formas de

ensinar?, fazendo assim do ensinar —aprender algo encantador.

Para esse professor, a formacdo continuada na rede escolar SESI-SP esta
vinculada a acado do analista no que provoca e no que faz pensar quanto a sua
“sensacao” de que aprende continuamente. Essa agéo faz com que o professor sinta
que a aprendizagem acontece de forma a trazer para sua pratica, saberes sobre 0s
quais ele ainda nao tinha refletido e faz com que seja enriquecedor refletir nos
encontros de formac&o continuada. E a sensacdo de momentos de aprendizado de
percursos pessoais e profissionais, como nos aponta Noévoa (1997, p. 26), sobre a

formacg&o como “balanco retrospectivo”: “Sdo momentos esses que cada um produz a
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“sua” vida, o que no caso dos professores é também produzir a “sua” profissao”.Essa
sensacdo de um aprendizado constante é transportada para a sua prépria acdo na
pratica pedagdgica, tdo presente na sua histéria de vida e formagdo enquanto arte-
educador: a pesquisa.

Assim, a formacéo continuada possibilita e faz com que esse professor reforce a
necessidade da pesquisa: “Me faz pensar que devemos estar sempre nos atualizando,
buscando novas formas de ensinar (...)”. A pesquisa para esse professor foi sempre
constante em sua vida e foi através dela que ele superou suas dificuldades enquanto
aluno. Por isso sente que com ela o ensino-aprendizagem € necessario e encantador,
pois a formacdo ndo esta desassociada das suas vivéncias e suas experiéncias como

sujeito de sua prépria historia formadora.

NARRATIVA 03

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Na minha familia todos gostavam de mdusica, papai tocava violdo “musica sertanejal”
embora nunca tivesse aprendido em conservatorios ou escola de musica a sua habilidade era
natural digamos assim um “dom” dado por Deus!

Aos meus 10 anos comecei estudar “Piano”, musica erudita? me formei aos 19 anos
onde ja cursava a Faculdade “Teresa D’avila em Santo André — légico Educacgdo Artistica —
habilitacdo em Artes Plasticas®. Lecionei piano para criancas durante o curso de E.A porque
precisa trabalhar® — Percebi ao longo dos anos que mesmo desenvolvido a técnica do desenho
n&o tenho habilidade para Desenhar, mas mesmo assim me tornei Professora de Arte®, Tenho

outras habilidades adoro falar, cantar, sei tocar piano, adoro representar, e sou pé de valsa!
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Tenho criatividade para fazer e motivar coreografias e cantar a arte me envolve, ndo
consigo olhar ao redor pois tudo para mim é Arte®. Fiz Pedagogia na Faculdade Unoeste
terminei em 1989 — e atualmente fiz 2004 fiz P6s Graduacdo em Gestdo — Escolar com a tese
indisciplina —

“DA VELHA GUARDA DISCIPLINADA A JOVEM GUARDA INDISCIPLINADA- DE UM
EXTREMO AO OUTRO ™.

DIALOGO COM NARRATIVA 3

1- Relagdo com a arte na historia de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — essa narrativa revela a aproximacdo do professor com a arte em suas
vivéncias na infancia e adolescéncia e como ele também traz a arte para sua formagéao
profissional: “Aos meus 10 anos comecei estudar” Piano “, musica erudita me formei
aos 19 anos onde ja cursava a Faculdade” Teresa D’avila em Santo André — légico
Educacéo Artistica — habilitagdo em Artes Plasticas® ”. Durante toda a sua vida escolar,
esse professor tem relacdo com a arte dentro e fora da escola. Em sua narrativa, ele
ndo aproxima essa relacéo: escola e seus estudos de piano. Também ndo menciona
em nenhum momento como era e o que se estudava na disciplina de Arte durante seus
anos escolares. Ao descrever suas habilidades, o professor dessa analise faz
referéncia a sua "falta“ de habilidade para desenhar; porém, em contrapartida, sente-se

capaz e adora cantar, falar, dancar, tocar piano coreografar...” ndo tenho habilidade
para Desenhar (...) Tenho outras habilidades. adoro falar, cantar, sei tocar piano, adoro

representar, e sou pé de valsa! Tenho criatividade para fazer e motivar coreografias e
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cantar a arte me envolve, ndo consigo olhar ao redor, pois tudo para mim é Arte®. Cabe
aqui uma pergunta: qual concepcéao de arte a educacgéo escolar da época de estudante
desse professor privilegiou no momento da sua vida escolar? Percebe-se que a
concepcdo de arte para esse professor € a da arte enquanto técnica, enquanto
desenho. No entanto, as habilidades que ele afirma ter superam a de um simples
reprodutor de formas. Suas habilidades dentro das linguagens artisticas fazem com que

ele sinta-se capaz de envolver-se a todo momento com a arte.

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida - a narrativa ndo
apresenta de forma explicita essa categoria; porém, subentende-se que o professor
valoriza a influéncia de seus professores quando em seu texto cita os lugares onde
estudou e consequentemente aprendeu “Faculdade Teresa D’avila em Santo André —
l6gico Educacdo Artistica — habilitacdo em Artes Plasticas™ Fiz Pedagogia na Faculdade
Unoeste terminei em 1989 — e atualmente fiz 2004 fiz Pés Graduacdo em Gestdo —
Escolar com a tese indisciplina — "DA VELHA GUARDA DISCIPLINADA A JOVEM
GUARDA INDISCIPLINADA- DE UM EXTREMO AO OUTRO". Pode-se perceber que
esses itens citados fazem parte de suas préprias experiéncias formadoras e de sua

historia de vida com arte-educacao.

3- Dificuldades no processo de formacdo profissional — a sua aproximacao

com a arte, acontece primeiramente na familia, onde tém inicio suas experiéncias
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formadoras em arte: “Na minha familia todos gostavam de musica, papai tocava violdo
"musica sertaneja(. )!". Sempre em contato com a musica as dificuldades enfrentadas
por esse professor ndo sdo do ato criador, mas sim de ordem financeira. Entdo, comeca
a trabalhar desde muito cedo: “Lecionei piano para criangas durante o curso de E.A

porque precisa trabalhar(...)*’

. Quando o professor da analise relata que mesmo nao
tendo habilidade para desenhar, se torna professor de arte - “Percebi ao longo dos anos
que mesmo desenvolvido a técnica do desenho néo tenho habilidade para Desenhar,
mas mesmo assim me tornei Professora de Arte®(...)" - faz-se necessario refletir sobre
como os professores conceituam arte. Podemos perceber que a narrativa sugere que
para ser professor de arte existe a necessidade de dominar a técnica do desenho. Dai
pode-se entender o quanto a arte no Brasil, até mesmo para o préprio arte-educador é
vista como sinénimo de “desenho”. Talvez essa concepcao faca sentido, se fizermos
uma relacdo com a sua formacdo e a sua realidade. Basta pensarmos que o0s
professores de hoje, assim como o professor da andlise, foram alunos assim como eu,
dos anos 70-80, quando se privilegiava as técnicas e o desenho (ja discutido em texto
dessa pesquisa). Assim como no senso comum, essa hipétese existe também entre os
proprios professores da area. Nessa pesquisa, lendo as diversas narrativas e mesmo
nos encontros de formacao continuada, nos didlogos com os professores, a linguagem
visual é sindnimo de arte. Esse equivoco fica visivel no relato desse professor, quando
complementa: “(...) mas mesmo assim me tornei Professora de Arte>(...)". Isso soa
como se gostar e ter habilidades para musica, teatro e danca néo fosse suficiente para
tornar-se um arte-educador. Essas habilidades, o professor narra que as tem e que
além de té-las adora se envolver, pois sua sensibilidade faz com que tudo se torne arte:

"Tenho outras habilidades adoro falar, cantar, sei tocar piano, adoro representar, e sou
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pé de valsa! Tenho criatividade para fazer e motivar coreografias e cantar a arte me
envolve, ndo consigo olhar ao redor, pois tudo para mim é Arte®.

Se transportarmos para a formacéo continuada, e focarmos na formacao inicial
dos professores da rede escolar SESI-SP, onde aproximadamente 90% tém formacéo
na linguagem visual, podemos entender a tentativa desse professor em justificar o seu
ndo-dominio na técnica do desenho, “Percebi ao longo dos anos que mesmo
desenvolvido a técnica do desenho ndo tenho habilidade para Desenhar™. Podemos
entender, diante disso que a concepc¢édo de arte que esse professor tem esta pautada
nas linguagens visuais. Como mudar 0 que estd posto? Ao considerar somente a
linguagem visual como arte, desconsidera-se o teatro, a musica e a danca. Esse
professor da analise se forma em educacao artistica “apesar de ndo saber técnicas de
desenho”, como se o desenho tdo-somente desse conta de representar a arte. Nas
instituicdes de ensino superior que formam professores, faz-se necessario, portanto,
promover urgentes reformulagdes de curriculos, concepcdes de ensino, praticas de
estagios e politicas educacionais competentes nos cursos de formacao de professores.

O fator que determina a maneira de ensinar de cada professor, suas
construcdes pessoais, para Dewey (1989, p.43), ndo é tdo-somente 0 método e a
técnica, mas o desejo, o entusiasmo: “O mero conhecimento dos métodos nao basta,
pois € preciso que exista o desejo e a vontade de os empregar”. (Garcia, In. Névoa,
1997, pp 62-63). Assim, 0 entusiasmo com que se trabalha na sala de aula, a
curiosidade, o desejo de renovar, que no caso esse professor da andlise apresenta
também determinam suas escolhas e 0 modo se ensinar do professor: “Tenho outras
habilidades (...)Tenho criatividade para fazer e motivar (...) tudo para mim é Arte®.

Refletir sobre as linguagens artisticas e as metodologias que possibilitem diversas
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estratégias de ensino aprendizagem que culminem em situagcdes reais de

aprendizagem é um dos objetivos da formagéo continuada dos professores.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — 0s
sentimentos com a prética pedagogica na narrativa do professor ficam claros quando
em seu texto ele revela: “Tenho criatividade para fazer e motivar coreografias e cantar a
arte me envolve, ndo consigo olhar ao redor pois tudo para mim é Arte> ”.

Essa sua asseveracdo € permeada de principios pedagdgicos e valores que
determinam o modo como esse professor ensina e como faz suas construgdes
pessoais. Quando admite em sua narrativa que tudo ao redor é arte, ele ndo fragmenta
a arte e desconsidera as nomenclaturas impostas por regras do sistema educacional.
Assim, ele ndo permite considerar-se somente um musicista, mas um arte-educador

gue ao estar em sala de aula, na sua pratica pedagdgica com seus alunos, produz, vé e

sente a arte em toda sua plenitude.

5- Importancia da Formacao Continuada e sua relagdo com a arte — 0
professor valoriza a formacgédo continuada quando em seu texto aponta a valorizacao
dos estudos de formacao, “Fiz Pedagogia na Faculdade Unoeste terminei em 1989 — e
atualmente fiz 2004 fiz P0s Graduagdo em Gestdo — Escolar com a tese indisciplina —

“DA VELHA GUARDA DISCIPLINADA A JOVEM GUARDA INDISCIPLINADA- DE UM
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EXTREMO AO OUTRO . A importancia da formacdo continuada também se revela
quando olhamos para a imagem que esse professor criou associada a formacao

continuada, e ao analisarmos a sua segunda narrativa abaixo.

Desenho

Categorias Estéticas:
Linha : curvas, finas e suaves
Cor: clara
Textura: lisa
Luz:- natural
Forma: orgéanico

Elementos que compdem a obra:
central

Composicao:
Equilibrada

Temética:
Alegoria

Como os olhos se movem em relacdo a obra:
Uniforme

FIGURA®

A imagem revela a importancia e a vida que as méaos tém para esse professor,
quando insere nas linhas em forma de méo, olhos, nariz e boca. As méos no corpo
humano tém a funcdo de pegar, acarinhar, enlacar, dar, receber, empurrar, bater,
escrever, dedilhar, pintar, gestualizar, entre outras, e estdo sempre prontas a se
manifestarem. A mao que o professor desenhou, como se fosse um personagem Vivo,

possuidor de vida, com olhos, nariz, boca, pode ser afetiva ou ndo: as méaos tanto

© Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representagdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha formagéo,
advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr° Ronaldo Alexandre de
Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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recebem como afastam. Com sua formag¢ao em musica, piano, ele faz das suas méos o
seu instrumento de trabalho. Em suas experiéncias de vida e formacdo em arte-
educacdo, o professor dessa analise se aproxima da linguagem da mdasica pelas
“maos”. Ao valorizar e dar vida as notas musicais, usando as maos, ele percebe-se
sensivel, criativo enfim, um artista. Porém, ndo se sente preparado para ser arte-
educador, pois ndo domina a “técnica do desenho”, conforme sua narrativa: “Percebi ao
longo dos anos que mesmo desenvolvido a técnica do desenho ndo tenho habilidade
para Desenhar, mas mesmo assim me tornei Professora de Arte(...) “. Na narrativa, o
professor revela a preocupacgéo e a concepc¢ao da arte como fazer-produzir, pois essa é
uma caracteristica pulsante em seu texto, superada por outras habilidades
conquistadas ao longo de sua formac&o como arte-educador”.

Se transportarmos essa idéia para a formacdo continuada, podemos perceber
gue as maos estdo em todas as atividades da pratica pedagdgica do professor e de sua
aprendizagem. Quando dangcam, colorem, dramatizam, encenam frases coreograficas,
mimicas, produzem sons do corpo, e com materiais escrevem, brincam, elas séo
capazes de acolherem e por elas serem acolhidas. Estdo presentes no construir ensino
e aprendizagens em todas as linguagens artisticas, tanto do professor como do
professor com seus alunos. O sentir e o fruir, o pensar e o refletir, o fazer produzir
fazem parte dos pilares da arte. Suas vivéncias na formag¢ao continuada com a analista
transformam-se em experiéncias de vida e formacao, de forma a compor 0 sujeito-ator
de sua propria formacéo ao longo de sua trajetoria. Assim, as experiéncias na formacao
continuada podem possibilitar ao professor novas vivéncias e experiéncias na sua

pratica pedagogica com seus alunos.
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COMO VEJO A MINHA FORMAGCAO NO SESI COM A ANAISTA?

v" O QUE PROVOCA?
v O QUE ME FAZ PENSAR?

Nos encontros com a analista fazemos uma reflexdo do cotidiano em que vivemos
na sala de aula a nossa pratica pedagogica e momentos de auto avaliagao?.

Provoca; a atitude de que sou capaz de realizar tirando o medo e receio de que
talvez né&o vai dar certo?.

A analista prova que a Arte é capaz de mudar o cidaddo e nos ajuda a realizar
abrindo os olhos de universo novo, através de leituras e concepcdo artisticas com novos
autoress.

Me faz “pensar” quando “Leio” a Leitura e fonte do meu conhecimento! Adoro ler!

Para esse professor, na formacgéo continuada com a analista acontece a analogia
dos processos, quando refletem e vivenciam a pratica pedagdgica do professor inserido
no cotidiano da sala de aula. Isso se revela quando em seu texto ele narra: “Nos
encontros com a analista fazemos uma reflexdo do cotidiano em que vivemos na sala
de aula a nossa pratica pedagogica e momentos de auto avaliacdo!”. A formacéo
também esta vinculada a a¢cdo da analista no que provoca quanto a despertar nesse
professor a certeza de que € capaz de ensinar e aprender arte. “Provoca; a atitude de
gue sou capaz de realizar tirando 0 medo e receio de que talvez néo vai dar certo?".

Essa acdo faz com que o professor sinta-se seguro para tentar novas
estratégias metodoldgicas para que aconteca o ensino-aprendizagem na sua pratica

pedagdgica em sala de aula.
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No que faz pensar, a formacéo reflete as concepcdes da arte e fortalece as
leituras de diversos autores, “(...) nos ajuda a realizar abrindo os olhos de universo

novo, atraves de leituras e concepg¢dao artisticas com novos autores?”.

NARRATIVA 04

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Desde menina, sempre me interessei por imagens, principalmente de projetos
residenciais (plantas baixas e perspectivas)!. Buscava essa informac¢do em jornais2. No colegial
fiz o técnico em decoracdo e trabalhei por algum tempo na area e pude conhecer outras
imagens e técnicas através dessa area®. Quando fui para a faculdade de Arte, foi com o
interesse de saber mais sobre Arte, como conhecimento e técnica®. Entdo me interessei e
conheci as suas outras linguagens®. A partir de entdo passei a trabalhar como professora,

mediando e trocando informacdes com os meus alunos®.

DIALOGO COM NARRATIVA 04

1- Relagdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — Nessa narrativa a relacdo do professor com a arte na sua historia de vida
e na vida escolar € de proximidade desde a infancia até hoje. O professor vivenciou
experiéncias estéticas quando encontrou na leitura dos textos visuais arquitetdnicos o
prazer de ler e entender, a seu modo, aquilo que a imagem lhe oferecia e o quanto

proporcionavam significados. Desde a infancia, houve a proximidade com as imagens:




109

“Desde menina, sempre me interessei por imagens, principalmente de projetos
residenciais (plantas baixas e perspectivas)!”. Na vida escolar ele buscou o
conhecimento em arte tanto pela pesquisa como pela sua curiosidade pessoal.
“Buscava essa informacdo em jornais2. No colegial fiz o técnico em decoracdo e
trabalhei por algum tempo na area e pude conhecer outras imagens e técnicas através
dessa area3". Essa trajetoria de busca do conhecimento e o contato com as técnicas
artisticas despertaram cada vez mais seu desejo de aprender individualmente ou nos
processos de formacao, o que culminou na sua escolha profissional.

Como esse professor transitou por experiéncias com a arte desde a infancia, e
consequientemente com o aprender a aprender, podemos perceber que ele acredita ser
possivel construir conhecimento; assim reconhece a arte como meio de construcdo dos
saberes.

Josso (2004, p. 240), diz que “o acto de aprender encontra-se assim
sucessivamente contextualizado nas légicas de partida e de chegada(...) das
caracteristicas bio-psico-socioculturais de determinado aprendente (...)".

Vigotski (2001, p. 343), afirma que “a vivéncia estética organiza nosso
comportamento”.

Dewey (1975, p. 167), diz que “pensar € 0 método de se aprender
inteligentemente(...)".

Nesse sentido, a busca pelo conhecimento aliada as experiéncias de vida desse
professor durante todo seu processo de formacdo e aprendizagem confirmam o que
Josso chama de “légicas de partidas e chegadas”. Sua aproximagdo com a arte desde
a infancia e depois durante todo percurso confirma o que Vigotski diz da vivéncia

estética enquanto organizadora do nosso pensamento. E, quando esse professor em
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sua narrativa, nos conta que ele buscava as informacdes utilizando como fonte de
pesquisa os jornais, podemos entender Dewey quando nos fala que o pensar é uma
forma de aprender inteligentemente. Assim, esse professor durante toda sua historia de
vida e formacdo aprendeu a buscar, a se organizar e a pensar; consequentemente,
pdde fazer as escolhas que o realizaram, como apontam suas préprias palavras:
“Quando fui para a faculdade de Arte, foi com o interesse de saber mais sobre Arte,
como conhecimento e técnica®. Entdo me interessei e conheci as suas outras
linguagens®™

Se transportarmos a andlise para a formacdo continuada, a narrativa nos
possibilita pensar que esse professor esta constantemente em busca do conhecimento,
seja pela experiéncia, seja pela pesquisa ou formagéo continuada. Assim, toda vez que
na formacé&o continuada ele relata suas experiéncias de sala de aula, ele interage com
seu conhecimento, suas crencas e seus valores, podendo revelar-se um formando e um

formador na coletividade do grupo, sendo possivel, a mobilizacédo de todos.

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua historia de vida — a narrativa ndo
apresenta de forma explicita essa categoria; porém, subentende-se que o professor
valoriza a influéncia de seus professores quando em seu texto cita os lugares onde
estudou e, consequentemente aprendeu: 2. No colegial fiz o técnico em decoragéo e
trabalhei por algum tempo na area e pude conhecer outras imagens e técnicas atraves
dessa area3. Quando fui para a faculdade de Arte, foi com o interesse de saber mais

sobre Arte, como conhecimento e técnica*
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3- Dificuldades no processo de formacao profissional — a aproximacédo com a
arte na histéria de vida desse professor € uma constante: esta centrada nos referenciais
que constroi desde a sua infancia, enquanto autor de sua propria histéria e de suas
escolhas, ja claras desde entao.

Na narrativa, o professor ndo aborda as dificuldades no seu processo de formacao.
Suas certezas e suas escolhas por “Arte” ficam muitas claras, quando ele narra,
“Quando fui para a faculdade de Arte, foi com o interesse de saber mais sobre Arte,
como conhecimento e técnica’. Entdo me interessei e conheci as suas outras

linguagens®”.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — o
professor dessa narrativa teve desde muito cedo, ainda crianca, interesse pelo
conhecimento. Passou a buscar esse conhecimento, primeiramente, no desenho
arquiteténico e nas imagens, ou seja, nos textos visuais, “Desde menina, sempre me
interessei por imagens, principalmente de projetos residenciais (plantas baixas e
perspectivas)t. Buscou o conhecimento na Arte de muitas formas e em varios lugares:
na pesquisa, no ensino profissionalizante em técnico em decoragéo e na Faculdade de
Arte. Quando tem inicio sua escolha profissional, ele torna-se um professor mediador
do conhecimento no processo de ensino e aprendizagem em sua pratica pedagogica.
Além de construir conhecimentos, também troca informacfes com seus alunos: “A partir
de entdo passei a trabalhar como professora, mediando e trocando informacfes com o0s

meus alunos® “. Podemos perceber, a partir da sua narrativa, que sua pratica
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pedagdgica revela a concepcdo de ensino voltada a construcdo do conhecimento,
pautada na mediacdo dos saberes e na sua interacdo e relacdo com os alunos em sala
de aula, ou seja, a concepcao da Rede Escolar SESI-SP, que consta dos Referenciais
curriculares da rede escolar SESI-SP (2003, p. 20): “(...) a concep¢éo de educacao que
permeia o presente referencial curricular é aquela que engloba ensino, aprendizagem e

pesquisa”.

5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relagdo com a arte — na
narrativa de histéria de vida com a arte-educacdo, o professor da analise nao
mencionou a formacdo continuada. Porém, na segunda narrativa (Quadro abaixo), ele
fala da formacdo continuada e da sua importancia: “E muito importante para mim a
formacdo na Rede SESI. E um local em que posso trocar informacgdes e experiéncias
com 0S nossos pares!”. Podemos perceber que o professor encontra no espago da
formacao continuada uma forma de vivenciar com o grupo as experiéncias formadoras
e a troca de experiéncias entre os colegas da mesma area. Assim, valoriza e sente sua
importancia para sua pratica em sala de aula junto aos seus alunos e também como
forma de se formar enquanto profissional.

Quando olhamos a imagem que esse professor criou associando-a a formacéo
continuada, podemos observar que a criacdo mantém figuras geométricas que se
agrupam na construcdo das formas, onde também diversas séo as cores, e as texturas.
A luz que emana do sol nascendo ou se pondo traz o brilho & imagem criada. Pensando
a imagem como sendo a prépria formacdo continuada, onde diversas sao as

experiéncias de cada professor do grupo e diversas sao as formacdes que cada um
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vivenciou durante sua trajetéria formadora, a luz nascendo ou se pondo permite a
interpretacdo como sendo as novas aprendizagens e as concretas esperangas que se
constroem na conquista pessoal, profissional e da préatica pedagodgica a cada encontro
da formacéo continuada. Dessa forma, quando o professor relata que suas acdes estao
sempre em manutencdo, entendemos que a imagem que ele criou associada a
formacdo continuada é um espaco de manutencdo das praticas pedagogicas, dos
saberes construidos e das experiéncias vividas, pois a manutencdo € necessaria
enquanto seres inacabados, ou seja em constante transformacdo promovida pelo
conhecimento construido e reconstruido a todo o0 momento: “Minhas ac¢des no plano de

aula e na sala de aula estdo sempre em manutencao(...)%".

Colagem

Categorias Estéticas:

Linha : horizontais e verticais fortes
Cor: brilhantes,fortes e quentes
Textura: lisa e acetinada
Luz: clara, focada brilhante
Forma: sélido, geométrico e fragmentado

Elementos que compdem a obra:
Cheio aberto

Composicao:
Assimétrica Proporcional e equilibrada

Temética:
Cena Paisagem cotidiana

Como os olhos se movem em relacdo a
obra:
pausadamente

FIGURAP

P Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacgdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacé&o, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr°
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responséavel Teia do Saber 2005).
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COMO VEJO A MINHA FORMAGAO NO SESI COM A ANALISTA?

v" O QUE PROVOCA?
v QUE ME FAZ PENSAR?

E muito importante para mim a formag&o na Rede SESI. E um local em que posso trocar
informacgdes e experiéncias com 0S n0ssos parest.

Sempre que tenho a formacéo faco reflexdes sobre minhas aulas, meu plano, minhas
avaliacoes2.

Minhas a¢des no plano de aula e na sala de aula estdo sempre em manutencdo, porque

estou sempre recebendo e trocando principalmente as experiéncias3.

Para esse professor, a formacéo continuada com a analista tem importancia no
que se refere a troca de informac@es e experiéncias entre os pares: “E muito importante
para mim a formacdo na Rede SESI. E um local em que posso trocar informacées e
experiéncias com 0s nossos pares?”.

O professor também considera que o territério da formacédo proporciona reflexdes
sobre a prética da sala de aula, a metodologia utilizada, as situacfes e estratégias de
aprendizagem, suas avaliacfes, o plano de aulas, com procedimentos mobilizadores
em gue o aluno se torne capaz de interagir com o ensino e aprendizagem: “Sempre que
tenho a formacgéo faco reflexdes sobre minhas aulas, meu plano, minhas avaliacdes?”. A

avaliacdo em Arte na rede escolar SESI-SP é pautada na avaliacao formativa.

Na pratica pedagogica da sala de aula, o movimento da aprendizagem nos
permite construir uma avaliagdo formativa, que nos aponta referenciais de como
se desenvolveram as fases de elaboracdo, criacdo, fruicdo, reflexdo,
contextualizacdo das unidades significativas desenvolvidas, fornecendo-nos
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subsidios reflexivos sobre as interferéncias que devemos realizar na nossa
prética docente enquanto educador.

Outro ponto de grande importancia é envolver os alunos de forma ativa no
processo de avaliagdo (...). Assim, os alunos poderdo refletir sobre o seu
préprio processo (...)

Tanto a avaliacdo do professor como a do grupo, bem como a auto-avaliagéo,
deverdo ter critérios claros, previamente estabelecidos e discutidos em ambito
coletivo, facilitando, assim, que a aprendizagem aconteca numa estrutura
aberta e flexivel, de maneira que o aluno possa se perceber como parte
integrante do grupo e do processo. ( Referenciais Curriculares da Rede Escolar
SESI-SP, p. 221).

Podemos entender que, quando o professor fala de refletir sobre sua avaliacao,
ele se refere a estar proporcionando a seus alunos diversas oportunidades de
expressarem os seus conhecimentos durante todo o processo de ensino-aprendizagem.

As aulas desse professor sdo pautadas na flexibilidade do plano e nas
constantes mudancas de estratégias que propiciem a organizacdo dos saberes de
modo a respeitar o tempo e a forma de aprender de cada aluno: “Minhas ac¢des no
plano de aula e na sala de aula estdo sempre em manutencdo, porque estou sempre

recebendo e trocando principalmente as experiéncias®”.

NARRATIVA 05

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Venho de uma familia com varias geracfes de artistas! Bisavd professor de Belas Artes,
entre outros. Avl e avés paternos musicos, além da profissao oficialt.

Cresci numa roda de choro. Meus pais se conheceram na Faculdade de musica: ele é
oboista e ela pianista. Meu outro avd cantava épera...2
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Tive péssimos professores de Educacéo Artistica!® Fiz piano e resolvi fazer Educacéo
Artistica por trabalhar vérias linguagens®.

Fiz UNESP em Séao Paulo, no Instituto de Artes. L4 aprendi muito além do meu curso,
com outros professores de cursos a tarde, projetos com a 152 DE — Diagnéstico da Mdsica no
Ciclo Basico, Corais, etc. Agradeco Maria Helena Maestre Gios®.

O contato com os professores, de todos os cursos, ofereceu-me muitas informacgdes e
participacdo em Projetos de Iniciacdo Cientifica. Tenho saudades e boas recordacdes!®

Ah! Fiz especializacdo em musica e decidi ser arte-educadora quando estava na 82

série’.

DIALOGO COM NARRATIVA 05

1- Relacdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancgas - essa narrativa revela a aproximacdo do professor com arte em suas
vivéncias na infancia junto a familia, nas experiéncias com a arte na vida escolar e
como ele traz a arte para sua formacao profissional: “Venho de uma familia com vérias
geracdes de artistas! Bisavd professor de Belas Artes, entre outros. Avd e avos
paternos musicos, além da profissao oficialt.

“Cresci numa roda de choro. Meus pais se conheceram na Faculdade de
musica: ele € oboista e ela pianista. Meu outro avb cantava Opera?”. As referéncias que
ele traz de sua familia para sua historia de vida estéo intimamente ligadas a musica. O
fato de seu universo estar cercado por histérias e pessoas diretamente relacionadas a
arte, e mais diretamente a musica, faz desse professor um apreciador e conhecedor
das estéticas que permeiam 0s instrumentos musicais, a voz e 0s sons, 0 que de certa
forma torna-o proximo a uma cultura artistica que dificilmente sera encontrada nos

BN

cursos escolares. Sua critica em relacdo a sua fase escolar esta voltada aos seus
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referenciais e sua historia de vida com musica. Assim, sua referéncia a vida escolar traz
um descontentamento com seus professores, e possivelmente a escolha por um curso
de piano ocorreu para preencher aquilo que vivenciava na familia e ndo vivenciava na
escola: “Tive péssimos professores de Educacado Artistical® Fiz piano e resolvi fazer
Educacdo Artistica por trabalhar vérias linguagens®. E importante lembrar que a
narrativa do professor compde suas posicOes de ator no decurso de sua vida e

processo de conhecimento. A respeito dessa tomada de consciéncia ao narrar as

histdrias de vida e formacgéo, Josso (2004) diz que

(...) separar os materiais, compreendendo o que foi a formacdo para, em
seguida, trabalhar na organizacdo do sentido desses materiais ao construir uma
histdria, a sua histéria, constitui uma prética de encenacéo do sujeito que torna-
se autor ao pensar a sua vida na sua globalidade temporal, nas suas linhas de
for¢a, nos seus saberes adquiridos ou nas marcas do passado, assim como na
perspectivacdo dos desafios do presente entre a memdria revisitada e o futuro
ja atualizado, porque induzido por essa perspectiva temporal (Josso, 2004, p.
60).

(...)sobre se tais acontecimentos ou situa¢cdes sdo contadas em funcéo do
olhar de hoje ou tal como foram compreendidas na época em que ocorreram, e
quais eram as pessoas com quem se relacionavam naquele periodo.(Josso,
2004, pp. 74-75).

Nota-se uma contradicdo em sua narrativa: mesmo com “péssimos professores
de Educacéo Artistica”, ainda assim, ja na 82 série, em meio a esses desencontros de
cultura - experiéncias de aprendizagem junto a familia e experiéncias de aprendizagem
junto a escola -, sua escolha, é a de ser arte-educador. Dessa forma, cursa a faculdade
de Educacdo Artistica e faz especializacdo em mdusica: “Ah! Fiz especializacdo em

musica e decidi ser arte-educadora quando estava na 82 série” .



118

O professor reconhece que, ao cursar a Universidade, descobre formas de
aprendizagem, capazes de mobiliza-lo para o conhecimento: "Fiz UNESP em Sé&o
Paulo, no Instituto de Artes. L& aprendi muito além do meu curso, com outros

professores de cursos a tarde” (...)*

2 - Influéncia dos mestres ao longo da sua historia de vida — o professor
dessa narrativa vivenciou experiéncias de formacdo em relacdo a arte que nédo lhe
trouxeram influéncias positivas em sua histéria de vida escolar. “Tive péssimos
professores de Educacéo Artistica!3”. Assim, ndo traz em sua historia admiracéo pelos
seus mestres do Ensino Fundamental e Médio. Somente em seu percurso universitario,
ele vivencia experiéncias de formacdo capazes de provocar sua admiracdo: “Fiz
UNESP em Séo Paulo, no Instituto de Artes. L4 aprendi muito além do meu curso, com
outros professores de cursos & tarde (...).Agradeco Maria Helena Maestre Gios” . Nesse
periodo, ele ndo s6 admira seus professores como também agradece nominalmente um
mestre em especial. Assim, seu ingresso na Universidade — UNESP- abriu-lhe
possibilidades em aprender e facilitou sua participacdo em outros estudos, o que lhe
provoca “saudades e boas recordacdes”: “O contato com os professores, de todos os
cursos, ofereceu-me muitas informacdes e participagdo em Projetos de Iniciacdo

Cientifica. Tenho saudades e boas recordagées!®"

3- Dificuldades no processo de formacdo profissional - na narrativa de

histéria de vida com a arte-educagdo, o professor da analise ndo mencionou essa
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categoria. Porém, ao ler e analisar sua trajetdria de vida enquanto arte-educador, pode-
se perceber que as dificuldades encontradas por esse professor séo relacionadas com
a busca do conhecimento em Arte enquanto aluno de ensino fundamental e médio, o
que ndo aconteceu em relacdo a universidade, uma vez que |4 encontrou além do

conhecimento, também informac¢cdes e contatos que lhe possibilitaram participar em

outros estudos, como projetos.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente —o
professor em sua narrativa ndo explicita seus sentimentos e conhecimentos com a
pratica docente. Porém, de forma velada, deixa claros seus sentimentos e
conhecimentos ao declarar sua decisdo em fazer o curso de Educacgdo Artistica, uma
vez que teve “péssimos professores”. Essa dificuldade encontrada no ensino
fundamental e médio, em relacdo ao do conhecimento em Arte, o faz desejar ser um
arte-educador. Além disso, o curso de Educacgédo Artistica Ihe proporcionou o trabalho
com as quatro linguagens, o que |Ihe possibilitou entrar em contato com o conhecimento
que o aproximasse da arte: “(...) resolvi fazer Educacdo Artistica por trabalhar véarias

linguagens®.

5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relagdo com a arte— na
narrativa de histéria de vida com a arte-educacdo, o professor da analise néo
mencionou a formacdo continuada. Porém, na segunda narrativa (Quadro abaixo), ele
fala da formacdo continuada e da sua importancia: “A formagdo com a Analista

proporciona “inspiracdo” para atividades a serem praticadas na sala de aula, como
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também um espaco para uma conversa intelectualizada, onde pratica e teoria sao

confrontadas?”.

COMO VEJO A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA?

v" QUE PROVOCA?
v QUE ME FAZ PENSAR?

A formacg&o com a Analista proporciona “inspiragdo” para atividades a serem praticadas
na sala de aula, como também um espacgo para uma conversa intelectualizada, onde pratica e
teoria sédo confrontadas?.

Cria uma expectativa, uma vontade imensa de procurar, estudar, em saber mais.

Mais oportunidades de Bibliografias e vivéncias e experiéncias3.

Quando olhamos a imagem que esse professor criou associada a formacédo
continuada, podemos observar que ele se utiliza de linhas, formas e palavras. As
formas sdo: escola, coracdo e notas musicais. As palavras sdo: Imagens nao € tudo.
Recordacgdes ficam para sempre...na mente divina, musica sempre, Infancia com muitas
brincadeiras, Amor maior pelo aprender, pela arte e gosto pela leitura. Podemos
entender que o professor associa seus prazeres, suas crengas, seus sentimentos e seu
conhecimento de historia de vida, com a sua aprendizagem formadora na formacao
continuada quando considera que a formagao continuada proporciona “inspiragdo” para
desenvolver sua pratica em sala de aula e também quando narra que a formacgéo cria
expectativas para a busca dos saberes: “Cria uma expectativa, uma vontade imensa de
procurar, estudar, em saber mais?’.

A musica, a linguagem artistica mais préxima aos seus saberes construidos ao
longo de sua vida, também estad presente na imagem que ele associa a formacao

continuada, por ser a linguagem que ele experimentou e experenciou esteticamente,
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primeiro junto a familia e depois como opcao pessoal. Além disso, é uma das quatro
linguagens trabalhadas nos encontros de formacdo e desenvolvida em sua pratica
pedagogica com os alunos. Essa concepcao de Arte estd garantida nos Referenciais

Curriculares da Rede Escolar SESI-SP (2003).

(...) € preciso que a abordagem educacional no campo da Arte se dé de forma
ampla, envolvendo as diferentes manifestagbes artisticas: mdsica, arte visual,
arte cénica, danca (...). Dai ser desejavel o trabalho conjunto das diferentes
linguagens que integram o campo das arte se, dessa perspectiva, sem dlvida, o
tratamento curricular de area de conhecimento se mostra mais adequado(...)
(Referenciais curriculares da rede escolar SESI-SP, 2003, p. 201).

Desenho

Categorias Estéticas:
Linha : tracadas finas
Cor: claras
Textura: lisa
Luz Natural
Forma: irregular

Elementos que compdem a obra:
Cheio aberto

Composicao:
Assimétrica
Tematica:
Alegorias

Como os olhos se movem e relacéo a obra:
Salteado

FIGURAE

E Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacgé&o, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr°
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responséavel Teia do Saber 2005).
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A formacédo continuada, segundo o professor, proporciona, além de “inspiracao”
para sua pratica em sala de aula, “espacos de conversas”, experimentacbes e
reflexdes, onde “pratica e teoria sdo confrontadas!”. Esse universo de vivéncias e
experiéncias da formacé&o continuada, cria no professor a busca pelo conhecimento em
Arte, provocando o querer “saber mais”: “Cria uma expectativa, uma vontade imensa de
procurar, estudar, em saber mais?’. Ele também menciona o contato com bibliografias
que a formacado continuada proporciona no estudo das teorias e dos conceitos de Arte:

“Mais oportunidades de Bibliografias e vivéncias e experiénciass.

NARRATIVA 06

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Volto no tempo, e lembro do garoto de 5 anos que desenhava a sala da casa do avd,
procurando observar detalhes do jogo de sofa vermelho?.

E tendo a oportunidade de fazé-lo ao som de grandes classicos como Madame Butterfly
da colecao preferida do seu av6, que era barbeiro do Janio Quadros2.

O menino crescia curioso por imagens que eram devoradas avidamente e fazendo parte
do seu aprendizado®. Antes da moda da reciclagem, ja fazia seus brinquedos no quintal de 20 X
25, esculpia no Natal um presépio, pintando com pouco guache, porém bem colorido, e agindo
da mesma forma na fase escolar e nas aulas de artes industriais pegava madeira do quintal e
“catava” resto de couro no curtume perto de casa e fazia trabalhos com arte e alegria®.

Chega a fase adulta, a faculdade dificil de pagar mas chegamos la eu e todos os que me
ajudaram em casa’.

Hoje ainda estou aprendendo e muito com a arte de educar®.
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DIALOGO COM NARRATIVA 06

1 - Relagdo com a arte na historia de vida e na vida escolar: processos de
mudangas — 0 professor ao narrar seu percurso pessoal faz relacdo com a arte
vivenciada na sua infancia na casa de seu avd. Traz para a narrativa recordacao de
detalhes carregados de emocdes: “Volto no tempo, e lembro do garoto de 5 anos que
desenhava a sala da casa do avd, procurando observar detalhes do jogo de sofa
vermelho?”.

A relagdo com a arte também acontece na mdsica: sons e cores que O
acompanharam nessas experiéncias estéticas que vivenciou: “E tendo a oportunidade
de fazé-lo ao som de grandes classicos como Madame Butterfly da colecéo preferida do
seu avo (...)?". Essa forma de o professor narrar sua historia, como se estivesse falando
de uma crianca que ja ndo mais vive, ou convive, com o adulto de hoje, pode ser uma
forma de a distancia re-olhar a constru¢do de sua profissao.

Névoa (1997, p. 26), afirma que: “os momentos de balanco retrospectivo sobre
0S percursos pessoais e profissionais s8o momentos em que cada um produz a” sua
“vida (...) @” sua “profissédo” .

Em sua narrativa, também podemos entender que quanto mais o “tempo passa’,
maior o interesse do “menino” pela arte e pelo conhecimento: “O menino crescia curioso
por imagens que eram devoradas avidamente e fazendo parte do seu aprendizado3”.

Suas experiéncias estéticas compdem o cenario da trajetdria e da curiosidade
pela arte e pelos materiais que ia descobrindo nas festas tradicionais que vivenciava

enquanto crianca e na vida escolar que seguia paralelamente as aulas de “artes
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industriais”. Sempre com “sucatas” suas habilidades afloravam nas manifestacbes
artisticas de sua infancia na confeccéo de brinquedos e ou objetos: “(...) ja fazia seus
brinquedos (...) esculpia no Natal um presépio, pintando com pouco guache, porém
bem colorido, e agindo da mesma forma na fase escolar e nas aulas de artes industriais
pegava madeira do quintal e” catava “resto de couro no curtume perto de casa e fazia
trabalhos com arte e alegria®.

O professor vivencia situacbes de aprendizagens individualmente no seu
cotidiano quando sua habilidade, para esculpir, permite-lhe construir o “presépio para o
Natal”. E vivencia no coletivo, na fase escolar, junto as aulas de “artes industriais”,
trabalhos com diversos materiais, propiciando o “fazer/produzir” artistico. Nesse periodo
de estudos do professor dessa narrativa, fazia parte do curriculo escolar a disciplina
“Artes Industriais” para os meninos e “Prendas Domésticas” para as meninas,
ministradas por professores segundo o sexo correspondente, onde privilegiava somente

o fazer/produzir com o uso de diferentes materiais.

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua historia de vida — apesar do
professor ndo ter mencionado explicitamente a influéncia dos mestres em sua narrativa,
fica clara a alegria das aulas e o comprometimento prazeroso com a mesma,
consequientemente com seu mestre, pois “Artes Industriais” para 0s meninos era
voltada a construcdo de objetos com materiais diversos: “e agindo da mesma forma na
fase escolar e nas aulas de artes industriais pegava madeira do quintal e” catava “resto

de couro no curtume perto de casa e fazia trabalhos com arte e alegria®”.
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3- Dificuldades no processo de formacéao profissional - as habilidades e o
prazer encontrado nos materiais e nos objetos artisticos, produz nesse professor o
desejo de cursar na sua vida adulta a faculdades de “Arte”. Apesar das dificuldades na
busca de seus sonhos, ele se forma com a ajuda de sua familia: “Chega a fase adulta,
a faculdade dificil de pagar mas chegamos la eu e todos os que me ajudaram em

casa’.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — o
professor percebe que sua trajetéria € um aprendizado constante e que o conhecimento
e a arte de educar fazem parte desse aprendizado: “Hoje ainda estou aprendendo e
muito com a arte de educar®

Assim, suas experiéncias formadoras e sua préatica docente sdo processos de
aprendizagens que se construirdo continuamente ao longo da sua vida e da “arte de

educar”.

5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relacdo com a arte— a
narrativa ndo apresenta de forma explicita essa categoria, porém subentende-se que
ele valoriza a aprendizagem que acontece ao longo da sua vida. Podemos entender
gue isso inclui também aprender na formacé&o continuada, que € um espaco de reflexao
da prépria pratica da sala de aula, quando ele narra: “Hoje ainda estou aprendendo e
muito com a arte de educar®’.

A importancia da formacgédo continuada fica clara ao analisarmos a Segunda
narrativa.
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COMO VEJO A MINHA FORMAGAO NO SESI COM A ANALISTA?

v QUE PROVOCA?
v QUE ME FAZ PENSAR?

Provoca reflexdes positivas que me fazem observar melhor as expectativas e a forma de
como devo passé-las no processo educacional.

E um processo dificil para mim, pois ainda estou me acostumando com o Sistema do
SESI. Nés ndo tinhamos o habito de pensar em quatro linguagens, as vezes ndo da tempo em
bimestres curtos e com festas e feriados, o trabalho “quebra” um pouco.

E bom pensar que posso melhorar sempre com a ajuda dos colegas, da coordenaco e

principalmente da ANALISTA, que até agora tenho tido muito material escrito e vivido.

Para esse professor a formacao continuada “provoca reflexdes positivas que me
fazem observar melhor as expectativas e a forma de como devo passéa-las no processo
educacional'”.

Os professores em sua grande maioria tiveram sua formag¢do desenvolvida na
linguagem visual e a dificuldade em trabalhar as quatro linguagens da Arte (danca,
musica, teatro e visuais), € uma constante na pratica pedagogica dos professores de
arte. Aliado a isso ainda existe a dificuldade de desenvolver um plano onde contemple a
integracdo das quatro linguagens, geralmente num prazo de dois meses que € 0 tempo
de duracdo de um bimestre, onde existem feriados, festas, entre outros eventos que
acabam por ndo deixar cumprir a carga horaria da disciplina, que ja € um namero muito
reduzido de aulas: “E um processo dificil para mim, pois ainda estou me acostumando
com o Sistema do SESI. Nés ndo tinhamos o habito de pensar em quatro linguagens,
as vezes nao da tempo em bimestres curtos e com festas e feriados, o trabalho” quebra

“um pouco?”.
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Porém, o professor reconhece que é possivel “melhorar” sempre e tem claro a

“ajuda” dos colegas que fazem parte do grupo de professores que participam com ele

da formacdo continuada, da coordenacdo da escola onde atua e da analista, como

parceira nas reflexées, nas experimentacfes de situacdes da pratica pedagdgica, na

elaboracdo de materiais que norteiam a pratica da sala de aula, “modelos organizativos”

(Capitulo Il dessa dissertacdo) e vivencias estética, além da troca de experiéncias entre

os pares: “E bom pensar que posso melhorar sempre com a ajuda dos colegas, da

coordenacédo e principalmente da ANALISTA, que até agora tenho tido muito material

escrito e vivido®. A formagdo continuada e a construgcdo do processo de formacédo

desse professor ficam claras se analisarmos a Imagem que ele criou associada a

formacéao.

Desenho e Colagem

Categorias Estéticas
Linha: inclinadas e sinuosas
Cor: quentes e frias
Textura: lisa
Luz: natural
Forma: geométrico

Elementos que comp&em a obra:
Cheio fechado

Composicao:
Equilibrada assimétrica proporcional

Tematica:
Cena cotidiana

Como os olhos se movem em relacéo a
obra: Lento

FIGURAF

F . e . ~ . . . .

Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacé&o, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr°
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responséavel Teia do Saber 2005).
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Para esse professor a formagao continuada e a escola sdo extensao de seu lar,
lugar de pessoas que se ajudam, que promovem seguranca e que congquistam
mutuamente, como foi em sua formagdo na faculdade: “Chega a fase adulta, a
faculdade dificil de pagar mas chegamos 4 eu e todos os que me ajudaram em casa’ .
E na formac&o continuada: “E bom pensar que posso melhorar sempre com a ajuda dos
colegas, da coordenacdo e principalmente da ANALISTA, que até agora tenho tido
muito material escrito e vivido®”.

Ao analisarmos a imagem podemos entender que o sentido de unido e ajuda
para esse professor tem relagdo com “lar” e com “escola” na medida em que cria a sua
imagem associada a formacéo: lar/escola usando como teto um lapis e um pincel, como
paredes, pautas e notas musicais, tendo dentro dessa estrutura as palavras “meu Lar”.

Podemos interpretar que para esse professor tanto a formacgéo continuada como

sua casa, familia, sdo lugares seguros de aprendizagens e aconchego.

NARRATIVA 07

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

As maos eram minimas, mas os dedos rapidos, os olhos &vidos, folheavam revistas
buscando imagens e questionando o significado das mesmas pois, eu ndo sabia decifrar as
palavras, mas ja lia com o pensamento, o olhar?.

Os sons comegavam a fazer sentido com o coragdo e 0 corpo que se movia, 0s ouvidos
também descobriram que “liam” estes sons, estes sentimentos e se expressavam através da
musica2. O estudo desta comecgou, e 0s pés ficavam suspensos na banqueta, demorariam para

alcancar o chdo; antes de ler, eu ja tocava, me expressava com a alma através dos dedinhos3.
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Encontrei na arte-musica-a forma de me expressar, falar e, de uma crian¢a timida e
insegura, descobri que, aos 9 anos, no meu primeiro recital, era mais segura que qualquer outra
(o) adulto (a) ou crianca na platéia, ao enfrentar os parabéns- o sorriso antes timido, a fala
baixinha, da lugar a um ser confiante, seguro, extrovertido®. As artes fazem parte da minha vida
e formacéo, o prazer que tenho em despertar este interesse aos outros, ou aos alunos, flui
naturalmente, vem da alma, vem com luz®. Instigar este outro olhar, conhecer, este ouvir, sentir
e expressar caleidoscopio € despertar a emocdo, 0 questionamento, o0 conhecimento, o
“conheca-te a ti mesmo” levar a este aluno, a curiosidade em buscar seu caminho, conquistar
Seu espaco, ter respostas a seus questionamentos e propiciar a ele pardmetros para definir seu
caminho®.

O cortar, rasgar, pintar, torcer, mover, juntar € necessario para desenvolver todas estas
formacdes’. Cabe dizer, que é necessario para estas habilidades serem desenvolvidas, que
haja nas escolas espacos especificos para que o0 aluno possa vivenciar na pratica, e ndo em
uma carteira escolar, este pintar, mexer com o pincel, fazer o traco, “amassar a massa”, sujar a
mé&o, o corpo, rolar, sentir-se parte deste processo de aprendizagem na pratica®. O fazer e

sentir é necessario!*

DIALOGO COM NARRATIVA 7

1 - Relagdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — podemos perceber que o professor dessa narrativa descreve sua historia
de vida e seu contato com a arte desde sua primeira infancia, antes mesmo de
aprender a ler e a escrever: “As maos eram minimas, mas os dedos rapidos, os olhos
avidos, folheavam revistas buscando imagens e questionando o significado das
mesmas pois, eu ndo sabia decifrar as palavras, mas ja lia com o pensamento, 0
olhar!”. As imagens e 0s signos atraem sua atengao e sua primeira experiéncia estética
e alfabetizadora tem inicio, acompanhada com a paixdo pelos sons: “Os sons

comecavam a fazer sentido com o coragdo e o corpo que se movia, 0s ouvidos também
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descobriram que” liam “estes sons, estes sentimentos e se expressavam através da
musica?’. As habilidades artisticas desde muito cedo foram descobertas e
desenvolvidas por esse professor. O prazer em se expressar com musica, o diadlogo
estabelecido entre os sons e as expressdes dos sentimentos da origem a sensibilidade
e tem inicio os seus primeiros estudos: “O estudo desta comecou, e 0s pés ficavam
suspensos na banqueta, demorariam para alcancar o chdo; antes de ler, eu ja tocava,
me expressava com a alma através dos dedinhos?”.

A “arte-musica”, como a propria professora denomina, a transforma e a fortalece,
desenvolvendo sua fala, sua autoconfianca e sua identidade enquanto pessoa
vivenciadora de experiéncias estéticas: “Encontrei na arte-musica-a forma de me
expressar, falar e, de uma crianca timida e insegura (...) da lugar a um ser confiante,
seguro, extrovertido®"

Esse universo artistico de vivéncias e experiéncias que esse professor viveu e se
formou, trouxe para sua formacdo pessoal e artistica 0 desejo que todas as pessoas
despertem-se para o prazer da mdusica: “As artes fazem parte da minha vida e
formacédo, o prazer que tenho em despertar este interesse aos outros, ou aos alunos,
flui naturalmente, vem da alma, vem com luz®"

A musica e seus significados juntamente com a carga de emocbes que
acompanharam sua trajetoria se desenvolveram paralelamente aos seus estudos e sua
vida escolar, apesar desse professor ndo mencionar em sua narrativa sua formacéao
escolar, ele relata suas emoc0des e percepcdes na idade escolar: “descobri que, aos 9
anos, no meu primeiro recital, era mais segura que qualquer outra (o) adulta (a) ou

4y

crianca na platéia (...)™. O que o torna conhecedor, desde entdo, de sua identidade e

de sua confianga em si mesmo.



131

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histdria de vida — o professor
dessa narrativa ndo deixa explicito as influéncias dos seus mestres em sua histéria de
vida, porém o prazer pelos estudos e recitais esta bastante acentuado em sua narrativa.
Pode-se pensar, nesse caso, que esse professor construiu uma relacéo de confianca e
prazer junto aos mestres que teve, pois suas lembrancas estdo carregadas de emocao

e prazer.

3- Dificuldades no processo de formacdo profissional — a narrativa nédo
apresenta de forma explicita essa categoria, porém subentende-se que ele enquanto
aluno e hoje professor sente as mesmas necessidades, ainda nao resolvidas pela
escola, dos espacos especificos para o desenvolvimento real das habilidades artisticas
e estéticas: “Cabe dizer, que é necessario para estas habilidades serem desenvolvidas,
que haja nas escolas espacos especificos para que o aluno possa vivenciar na pratica,
e Ndo em uma carteira escolar, este pintar, mexer com o pincel, fazer o trago,” amassar
a massa “, sujar a mao, o corpo, rolar, sentir-se parte deste processo de aprendizagem
na pratica®. O fazer e sentir é necessario!®"

Podemos entender que isso inclui também aprender na formacéo continuada,
que é um espaco de reflexdo da propria pratica da sala de aula, quando ele se
posiciona em defender o desenvolvimento das habilidades artisticas em espacos
especificos na vivéncia da pratica pedagdgica, para que seja possivel gerar
possibilidades de os alunos vivenciarem inumeras experiéncias estéticas durante sua

trajetdria de formacéao.
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4-Sentimentos e conhecimentos relacionados com a préatica docente - a arte
e em especial a musica e a plastica trouxeram 0s questionamentos, a curiosidade, a
busca do caminho de conhecer a si mesmo, como “Socrates aconselhada as pessoas a
sairem da caverna, da escuriddo que havia em seus espiritos e alcancarem a luz”. Para
isso deveriam busca-la dentro de si mesmo — “conheca-te a ti mesmo” -. Esse professor
mobiliza as pessoas e seus alunos a buscar sempre ampliar seus olhares para o ouvir,
0 sentir, o expressar-se, 0 despertar-se emocionalmente, deseja que seus alunos
busquem o conhecimento e para isso devem ser curiosos, conquistadores de seus
desejos e sonhos, assim proporciona a possibilidade de o aluno olhar pra dentro de si,
em busca da sabedoria e do conhecimento, pois assim como Socrates, um perguntador
incansavel, esse professor acredita que cada um de nds traz dentro de si um mundo e
se conhecermos a nés mesmos, seremos senhores de nossa razdo e sentimentos, nao
correremos o risco de termos 0s mesmos impulsos irracionais que dominam 0s animais,
como defende Sdcrates, pois temos que saber o que somos. Muito se assemelha o
desejo desse professor para com seus alunos aos desejos para a liberdade na Filosofia
socrética, quando ele narra: “Instigar este outro olhar, conhecer, este ouvir, sentir e
expressar caleidoscopio é despertar a emog¢ao, 0 questionamento, o conhecimento, 0”
conheca-te a ti mesmo “levar a este aluno, a curiosidade em buscar seu caminho,
conquistar seu espaco, ter respostas a seus questionamentos e propiciar a ele
parametros para definir seu caminho®’.

Podemos perceber também que na préatica pedagoégica desse professor ele cria
estratégias para que o aluno se desenvolva e que aprenda a aprender para ter
autonomia na busca de seus saberes, pois propicia que seu aluno, através de sua

pratica em sala de aula, desenvolva diversas habilidades e construa-se “curioso”, no
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processo de ensino e aprendizagem. Para tanto, ele acredita que as atividades
artisticas sejam o caminho que permitirhd o aluno desenvolver-se e tornar-se autbnomo
para as aprendizagens continuas nas diversas situacdes da sua vida: “O cortar, rasgar,
pintar, torcer, mover, juntar é necessario para desenvolver todas estas formacdes’ .

O professor se posiciona a favor das escolas oferecerem “espacos” adequados a
acao criadora, propiciando assim, a liberdade fisica necesséaria para desenvolver-se
com autonomia: “Cabe dizer, que € necessario para estas habilidades serem
desenvolvidas, que haja nas escolas espa¢os especificos para que o aluno possa
vivenciar na pratica, e ndo em uma carteira escolar, este pintar, mexer com o pincel,
fazer o traco”, amassar a massa “, sujar a mao, o corpo, rolar, sentir-se parte deste
processo de aprendizagem na préatica®. Ainda acrescenta a importancia do vivenciar
esteticamente na pratica cada etapa do processo formador: “O fazer e sentir &
necessario! *-

Assim, o professor dessa narrativa no seu processo de vida e formagado com as
artes, constituiu-se enquanto pessoa e enquanto arte-educador: “As artes fazem parte
da minha vida e formacao, o prazer que tenho em despertar este interesse aos outros,

ou aos alunos, flui naturalmente, vem da alma, vem com luz®.

5-Importancia da Formagdo Continuada e sua relacdo com a arte— o
professor em sua narrativa descreve uma trajetéria de vida e formacdo de constantes
aprendizados, sem se prender ao lugar e ao tempo, além de sua infancia, em que essa
formacdo se constroi. Porém subentende-se que a formacdo continuada por ser um

espaco de reflexdo, discussdo e ampliacdo das praticas pedagdgicas, seja um dos
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espacos em que ele constréi conhecimento e a sua histéria de vida como arte-
educador.
A importancia da formacgédo continuada fica clara ao analisarmos a Segunda

narrativa.

COMO VEJO A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA?

O QUE PROVOCA?
O QUE ME FAZ PENSAR?

- Provoca reflexfes e questionamentos de como faco parte deste construir do aluno, como
contribuo para esta formagao®.
- Me faz pensar que o meu conhecimento ainda esta sendo construido e que preciso busca-

lo com mais critério perante o que tenho como expectativas para os ciclos?.

A formacgdo continuada para esse professor provoca questionamentos de como
as suas estratégias e acdes metodolbgicas, enquanto pratica pedagogica cria situacdes
reais de aprendizagens, proporcionando ao aluno o movimento cognitivo necessario
para construcdo do seu conhecimento. Provoca também reflexdes de como a Arte
contribui para a formagéo dos saberes do aluno: “Provoca reflexdes e questionamentos
de como faco parte deste construir do aluno, como contribuo para esta formagao®”.

Nesse processo de questionar e refletir as suas acdes metodoldgicas e a sua
contribuicdo enquanto arte-educador na formacdo e na construcdo dos saberes do

aluno, esse professor percebe que o seu proprio conhecimento ainda estd sendo
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construido no processo da formacao continuada e sente a necessidade de aprofunda-lo
para o trabalho com os alunos. Esse universo de vivéncias e experiéncias proporciona
ao professor um olhar para si mesmo e para seu proprio conhecimento, tornando-o um
pesquisador de sua pratica pedagodgica: “Me faz pensar que o meu conhecimento ainda
esta sendo construido e que preciso buscé-lo com mais critério perante o que tenho

Como expectativas para os ciclos?”.

Colagem de sobreposicao

Categorias Estéticas
Linha: fortes
Cor: quentes e frias
Textura: sedosa
Luz: focado brilhante
Forma: fragmentado

Elementos que compdem a obra:
sobreposto

Composicao:
Assimétrica e sobreposta

Temética:
Corpo e objetos

Como os olhos se movem em relacdo a
obra:
lento e profundo

FIGURAC

A formacgé&o continuada e a construcdo do processo de formacao desse professor

ficam claras ao analisarmos a Imagem que ele criou associada a formacéo.

G . . . . . ~ . . .
Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacfes reunidas e sistematizadas ao longo da

minha formagéo, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do
prof® Dr° Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).



136

Podemos entender a construcao de vida e formacao desse professor quando ele
coloca a mao em primeiro plano na imagem: “As maos eram minimas, mas os dedos
rapidos (...)! (...) O cortar, rasgar, pintar, torcer, mover, juntar (...)’(...) este pintar, mexer
com o pincel, fazer o traco “, amassar a massa”, sujar a mao, o corpo, (...)% (...) O fazer
e sentir é necessario! °

Assim como em sua narrativa ele poetiza as maos desde o inicio, na imagem ele
valoriza as maos sobrepondo-a as figuras que ele colou.

Sao varias imagens coladas e uma méo sobreposta a elas. A mao estéa solta por
sobre as imagens coladas, determinando a liberdade dos objetos e da méo que
protege, que abarca a tudo e a todos.

Como em sua historia de vida com arte-educacédo, onde ele se expressa pela
arte usando as maos, o professor na formacéo continuada também busca construir seu
conhecimento criteriosamente. Assim como ele acredita que o aluno desenvolve suas
habilidades artisticas e aprende em espacos especificos e que para que isso ocorra 0
aluno precisa “(...) mexer com o pincel, fazer o trago”, amassar a massa “, sujar a mao,
o corpo, rolar, sentir-se parte deste processo de aprendizagem na pratica®" ele também,
professor sente a necessidade do fazer que a formacgé&o proporciona: “O fazer e sentir €
necessario! °

Assim, quando ele associa a formacdo como uma grande mé&o que abriga,
acolhe e orienta, podemos entender a formacdo como sendo o espaco de construcao
do fazer, sentir e refletir, com o corpo, com a alma e com a cogni¢do. A associacao do
professor com a mao representando a formacdo continuada, ela traz para esse
professor a sensacdo de com a formacado continuada ele sente-se protegido, cuidado,

orientado. A formacdo continuada, assim como as m&os provocam movimentos. As
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maos provocam movimentos afetivos, corporais ao “provocar” 0s sons dos instrumentos
musicais, a formacdo continuada orienta o0 conhecimento, media, tornando os
professores capazes de produzirem seus proprios sons em sala de aula. A méo se

apropria de todas as figuras.

NARRATIVA 08

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Pertenco a uma familia de musicos, avés paternos e maternos, com isso a musica foi
apresentada desde cedo em minha vidal. Tive a oportunidade de estudar piano no
Conservatoério de Tatui/SP por 4 anos2. Na adolescéncia participei de grupos teatrais aqui em
Itapé e Campinas. Sempre fui muito ligada para o lado das artes?.

Quando estava cursando o magistério, ja tinha o objetivo centralizado de cursar uma
faculdade de arte®. Foi um curso sem muita “direcdo”. Aprendi trabalhando, informando,
pesquisando®...

O SESI foi uma entidade que me ensinou a pesquisar, estudar, refletir e ampliar
conhecimentos; buscar um novo olhar para o ensino da arte®.

Hoje sou realizada no que faco e o ensino da arte amadureceu muito o meu olhar,

sentindo que, para os alunos, a arte esta tendo significado’...

DIALOGO COM NARRATIVA 8

1 - Relagdo com a arte na histéria de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — podemos perceber que o professor dessa narrativa descreve sua historia

de vida e seu contato com a arte pautado, principalmente, na linguagem da musica.
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Isso se deve ao fato de ter convivido na sua infancia com a presen¢a da musica na
figura de seus av0s, tanto paternos quanto maternos: “Pertenco a uma familia de
musicos, avos paternos e maternos, com isso a musica foi apresentada desde cedo em
minha vida!”.

Ainda na infancia dedicou-se ao estudo de piano e na adolescéncia passou por
experiéncias com grupos de teatro: “Tive a oportunidade de estudar piano no
Conservatorio de Tatui/SP por 4 anos?. Na adolescéncia participei de grupos teatrais
aqui em itapé e Campinas, sempre fui muito ligada para o lado das artes®".

Decidiu cursar o magistério e, ainda durante o curso, percebeu que a arte,
realmente, seria 0 caminho para atingir seus objetivos pessoais e profissionais. Diante
desse universo artistico de vivéncias e experiéncias em musica e teatro, surge o desejo
de ser arte-educador: “Quando estava cursando o magistério, ja tinha o objetivo
centralizado de cursar uma faculdade de arte®".

Pdde-se notar que suas expectativas em relacdo a faculdade escolhida nao
foram totalmente atingidas, pois o curso, segundo ele, ndo lhe garantiu a aprendizagem
desejada. Assim, considera que sua formacdo em arte-educacdo aconteceu segundo
sua dedicacdo e paixdo pela arte, de forma a se tornar um profissional pesquisador,
construtor de seus proprios saberes: “Foi um curso sem muita” direcdo “, aprendi
trabalhando, informando, pesquisando®-"

Porém, apesar de ter convivido desde a infancia, por meio da familia, com a
musica, e na adolescéncia com o teatro, por meio de grupos teatrais de sua cidade e

regido, sua trajetoria profissional percorre a linguagem visual - Educacao Artistica-.
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2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida — o professor
dessa narrativa ndo deixa explicitas as influéncias dos seus mestres em sua historia de
vida, porém percebe-se que tanto a faculdade cursada como os mestres com quem
conviveu, ndo deixaram aprendizagens que |he garantissem ser arte-educador como
gostaria, pois foi seu esforgco em buscar e construir conhecimentos e sua determinacao
gue o formaram em arte. Isso fica claro quando ele narra sobre seu curso: “Foi um

curso sem muita "direg&o*, aprendi trabalhando, informando, pesquisando®

3- Dificuldades no processo de formacgéao profissional — a narrativa apresenta
como dificuldade no processo de formacéo as lacunas pedagoégicas do curso escolhido
pelo professor. Esse € um assunto debatido por muitos tedricos ainda hoje: como
preparar o arte-educador para a pratica didatico-pedagogica da sala de aula. Isso fica
explicito quando, em sua narrativa, o professor refere-se ao seu curso e acrescenta que
aprendeu a ministrar aulas trabalhando, aprendeu os conteudos de forma a trabalhar
metodologicamente com os alunos, se informando e pesquisando: “Foi um curso sem

muita” dire¢&o “, aprendi trabalhando, informando, pesquisando®-

4-Sentimentos e conhecimentos relacionados com a préatica docente -na
narrativa, o professor menciona a entidade SESI como o0 espago que proporcionou seu
aprendizado no sentido de preencher ou até mesmo promover a aprendizagem que a
principio sua graduacao nao propiciou. O professor afirma que a rede escolar SESI-SP

0 ensinou a buscar ‘um novo olhar’, ou seja, buscar novas possibilidades para o ensino
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da arte: “O SESI foi uma entidade a qual me ensinou a pesquisar, estudar, refletir e

ampliar conhecimentos, buscar um novo olhar para o ensino da arte®'.

5-Importéncia da Formac&o Continuada e sua relagdo com a arte - o
professor em sua narrativa descreve uma trajetéria de vida e formacédo de constante
aprendizado na rede escolar SESI-SP; com isso sente-se realizado enquanto arte-
educador, pois se percebe um professor preparado tanto pedagogicamente como
esteticamente para o ensino da arte, proporcionando aos seus alunos experiéncias
significativas e reais aprendizagens em arte: “Hoje sou realizada no que faco e o ensino
da arte amadureceu muito no meu olhar, sentindo que para os alunos a arte esta tendo
significado” "

Esse processo de amadurecimento em relacdo aos saberes desse professor,
reflete na sua pratica pedagdgica da sala de aula e na busca de novas estratégias
metodoldgicas no ensino-aprendizagem da Arte. Assim, podemos pensar que a
formacé&o continuada € um espaco de construcdo dos saberes, assim como um espago
possivel de amadurecimento profissional .

A formacdo continuada para esse professor provoca questionamentos e
conflitos que geram insegurancas de como as suas estratégias e acdes metodoldgicas
estdo sendo trabalhadas para o ensino-aprendizagem dos seus alunos. Isso pode tirar
o professor do seu lugar de conforto e provocar reflexdes, contribuindo para des-
construcdo e re-construcdo de seus saberes, criando assim um deslocamento cognitivo
necessario para as transformacdes necesséarias de praticas pedagogicas, posturas

profissionais e metodologicas de ensino e aprendizagem.
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A importancia da formagao continuada fica clara ao analisarmos a segunda

narrativa.

COMO VEJO A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA?
- O QUE PROVOCA?-
O QUE ME FAZ PENSAR?
A primeira sensagcdo € de inseguranca quanto ao conteldo abordado?!; durante o
desenvolvimento da *formaprof a analista nos transmite seguranca quanto ao trabalho que
desenvolvemos e ampliagdo dos conhecimentos quando ao “novo olhar” que devemos

desenvolver nos alunos2.

*FORMAPROF- Formagao Continuada de Professores-

Para esse professor, a formacdo continuada provoca “espera e inseguranca
quanto ao desconhecido (conteddos do encontro) e validacdo da sua pratica
pedagdgica pela analista”, porém no decorrer da formagéo continuada, como espago de
dialogo, o professor dessa narrativa sente-se seguro em seus saberes e em sua pratica
em sala de aula junto aos seus alunos: “A primeira sensagdo € de inseguranca quanto
ao conteudo abordado!; durante o desenvolvimento da formaprof a analista nos
transmite seguranca quanto ao trabalho que desenvolvemos?(...).

A formacéo continuada e a construcao do processo de formacgéo desse professor

ficam claras ao analisarmos a Imagem que ele criou associada a formacao.
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Colagem

Categorias Estéticas
Linha: fortes
Cor: contrastante
Textura: lisa
Luz: forte
Forma: fragmentado

Elementos que compdem a obra:
Sobreposto e aberto

Composigdao:
Ritmada

Temética:
Linguagens artisticas

Como os olhos se movem em relagdo a
obra:
Ritmado

FIGURA "

Podemos entender a importancia da formacdo continuada para a construcao de
vida e formacdo desse professor em relacdo aos seus saberes quando ele faz
associacoes da formacao continuada com as linguagens artisticas. Quando destacam
na imagem a arte sobreposta em primeiro plano e as linguagens artisticas como se
estivessem sendo abracadas pela palavra ARTE.

Assim, a imagem criada pelo professor revela a dimensdo que a arte e suas
linguagens artisticas tém na sua pratica pedagogica e na sua trajetoria de formacéao.

O movimento do corpo, na linguagem da danca; a fotografia, o cinema, a pintura,
na linguagem visual, o pentagrama e as notas musicais, na linguagem musical; a

poesia, no trabalho da lingua materna; o teatro, na linguagem teatral; sdo linguagens

H . e . o . . . .

Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacéo, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr°
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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presentes nos referenciais curriculares de Arte da rede escolar SESI-SP, na
composicdo dessa imagem e consequentemente na pratica docente desse professor.

A associacdo da imagem com a formacdo continuada revela a relevancia e o
significado da &rea na sua formagédo, pois o encontro de formacdo continuada é o

espaco de dialogo dessas linguagens em interacdo umas com as outras:

(...) é preciso que a abordagem educacional no campo da Arte se dé de forma
ampla, envolvendo as diferentes manifestages artisticas: musica, arte visual,
arte cénica, danga, arquitetura, urbanismo, etc. Dai ser desejavel o tratamento
conjunto das diferentes linguagens que integram o campo das artes e, dessa
perspectiva, sem didvida o tratamento curricular na forma de area de
conhecimento se mostra mais adequado, evitando assim, a fragmentacao e a
especializacdo precoce. (REFERENCIAIS CURRICULARES SESI-SP, 2003, P.
201).

Essa forma de trabalhar valoriza e integra as linguagens da arte como meio de
ampliar os conhecimentos e desenvolver um “novo olhar” para o ensino da arte,
ampliando sua concepcdo de mundo e sua préatica pedagdgica junto aos seus alunos.
Essa valorizacéo e integracao ficam claras quando em dois momentos o professor faz
mencao e reforca essa pratica na sua narrativa: 1- HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-
EDUCACAO: “O SESI foi uma entidade a qual me ensinou a pesquisar, estudar, refletir
e ampliar conhecimentos, buscar um novo olhar para o ensino da arte® e 2- COMO VEJO
A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA? - O QUE PROVOCA? O QUE ME FAZ

PENSAR?” (...) e ampliacdo dos conhecimentos quando ao “novo olhar” que devemos

desenvolver nos alunos2.
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NARRATIVA 09

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Desde que me conheco por gente, a arte faz parte da minha vida, sempre gostei de
criar, desenhar, pintar e principalmente ver Arte, sempre gostei de ir a museus, exposi¢des, ver
filmes de arte, fotografia, etcl.

Me achava uma verdadeira critica, pois conseguia distinguir bons trabalhos de trabalhos
mediocres ou infantis, quando resolvi fazer um curso de arte contemporéaneaz2.

Neste momento conheci um verdadeiro artista e o melhor professor de arte que ja tive,
ele me ensinou que podemos tirar coisas boas de todos os trabalhos, mesmo aqueles que para
mim eram péssimos, ele sempre tinha uma vis&o positiva dos trabalhos dos alunos as vezes era
uma boa sombra, uma textura interessante, ou até um bom desenho3®. Ele me ensinou a ver
Arte sob uma nova o6tica, pois conseguia incentivar e dar esperancas a todos os alunos, por
mais que
eu soubesse que ndo eramos essa Otica positiva, e de incentivar a continuar tentando é hoje a
minha linha mestra com os meus alunos”,

Acredito que essa forma de ensinar a arte, sem preconceitos, valorizar cada ser
humano, seus trabalhos e ajuda a libertar cada aluno a encontrar sua melhor expresséo

artistica®.

DIALOGO COM NARRATIVA 9

1-Relacdo com a arte na historia de vida e na vida escolar: processos de
mudancas — nessa narrativa a relacdo do professor com a arte na sua historia de vida
e na vida escolar é de proximidade desde a infancia. Podemos perceber que é a

linguagem visual que tem maior énfase em sua trajetoria, tanto no produzir atividades
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artisticas como no apreciar a arte em diversos espacos e formas: “Desde que me
conheco por gente, a arte faz parte da minha vida, sempre gostei de criar, desenhar,
pintar e principalmente ver Arte, sempre gostei de ir a museus, exposicoes, ver filmes
de arte, fotografia, etc?”.

A busca cada vez mais acentuada por essa proximidade com a arte e 0 seu
entao “senso critico” em relacdo a mesma faz com que esse professor dé inicio ao seu
processo de formacdo com estudos em arte contemporanea: “Me achava uma
verdadeira critica, pois conseguia distinguir bons trabalhos de trabalhos mediocres ou
infantis, quando resolvi fazer um curso de arte contemporanea?’.

A narrativa traz, mesmo que de forma implicita, as transformacdes conceituais e
avaliativas que esse professor sofreu em seu processo de formacdo ao cursar arte
contemporanea e conhecer um professor que lhe provocou um novo olhar para arte:
"Neste momento conheci um verdadeiro artista e o melhor professor de arte que ja tive,
ele me ensinou que podemos tirar coisas boas de todos os trabalhos, mesmo aqueles

que para mim eram péssimos (...)%".

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida — o professor
reconhece e valoriza a influéncia que um professor em particular teve em seu processo
de formacdo quando em seu texto cita-o como o “um verdadeiro artista e o melhor
professor de arte que ja teve” e o nomeia como provocador e responsavel por seu
aprendizado e o quanto esse conhecimento transformou sua “6tica“ em relacéo a arte e
a forma de avaliar e apreciar trabalhos. Aprendeu a olhar de forma a buscar em cada

trabalho seu valor artistico e reconhecer a singularidade proépria de todo ser humano na
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expressao de suas idéias, de seus sentimentos, de suas crencas, de seus valores,
enfim, de seu processo criador: ”(...) conheci um verdadeiro artista e o melhor professor
de arte que ja tive, ele me ensinou que podemos tirar coisas boas de todos os
trabalhos, mesmo aqueles que para mim eram péssimos, ele sempre tinha uma visao
positiva dos trabalhos dos alunos as vezes era uma boa sombra, uma textura
interessante, ou até um bom desenho3. Ele me ensinou a ver Arte sob uma nova ética,
pois conseguia incentivar e dar esperancas a todos os alunos (...)*.

O professor de arte contemporanea tanto Influenciou a histéria de vida do
professor dessa narrativa que ele o tem hoje como referéncia para sua pratica
pedagdgica: “Ele me ensinou (...) incentivar e dar esperanc¢as a todos os alunos, (...)
incentivar a continuar tentando é hoje a minha linha mestra com os meus alunos*"

Se transportarmos a histéria de vida e formacéo do professor dessa analise para
a formacdo continuada, a narrativa nos possibilita pensar que esse professor esta
constantemente em busca do conhecimento e encontra no seu professor a “forma”, ou
seja, encontra o elemento mobilizador que provoca e norteia seu desenvolvimento e
sua aprendizagem de forma significativa. Essa mesma “forma” € possivel ser provocada
na formacao continuada, uma vez que esse espaco possibilita momentos disparadores ,
assim como o curso de arte contemporanea que ele fez, de reflexdes e tomadas de
consciéncia no dialogo com a pratica docente, onde acontecem descobertas das

possibilidades das ensinagens, tanto quanto das aprendizagens.

3- Dificuldades no processo de formagao profissional — a aproximacdo com a

arte na histéria de vida desse professor € uma constante, assim as dificuldades no seu
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processo de formacao profissional podem ter sido o proprio processo de desconstrucao
do “olhar” antigo e a reconstrucdo do novo olhar, para os trabalhos e as producdes
artisticas. O movimento de desconstrucédo e de reconstrugdo do conhecimento, nesse
professor, segundo ele mesmo narra, se deu no curso de arte contemporanea, na forma
de interagir com seu professor e com 0 novo conhecimento, provocando um
alargamento dos saberes e transpondo as suas dificuldades de antes. Essa € uma das
possibilidades da formac&o continuada, entre tantas outras, a de alargar os saberes
para transpor 0s conhecimentos na busca de resolu¢cdes problemas da pratica

pedagdgica e do processo de vida profissional.

4- Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — o
professor dessa narrativa teve, ainda crianga, interesse pela arte, tanto o fazer arte
(desenhar, pintar, entre outros), como pelo apreciar arte (exposi¢cdes, museus, entre
outros). Passou a buscar esse conhecimento no curso e na pratica do seu professor,
que hoje o inspira na sua prépria metodologia: “Ele me ensinou a ver Arte sob uma
nova Otica, pois conseguia incentivar e dar esperancas a todos os alunos, por mais que
eu soubesse que nao éramos essa Otica positiva, e de incentivar a continuar tentando é
hoje a minha linha mestra com os meus alunos®. Foi a partir do curso de arte
contemporanea e da admiracdo e aproximacdo das praticas pedagodgicas do seu
professor de curso que o professor dessa narrativa despertou para uma nova forma de
olhar a arte e suas producdes artisticas, pois seus trabalhos, enquanto aluno do curso,
era analisado pelo seu professor, com um olhar de leveza que buscava valorizar cada

ato criador dos seus alunos, primando por cada detalhe criado e valorizando cada
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expressao artistica. Nasce assim, além da admiragéo por seu professor de curso, “uma
forma de ensinar arte”, acompanhado por um olhar diferenciado do de antes. Passou a
valorizar o ser humano e o acolher na busca de poder expressar-se nas linguagens
artisticas de diferentes formas: "Acredito que essa forma de ensinar a arte, sem
preconceitos, valorizar cada ser humano, seus trabalhos e ajuda a libertar cada aluno a
encontrar sua melhor expressao artistica® .

Assim traz para sua sala de aula essa referéncia de pratica pedagdgica no
trabalho com seus alunos, que se assemelha a concepcao de educacdo em Arte que a

formacgéo continuada da rede escolar SESI-SP reflete:

(...) entendemos que a educacdo em Arte propicia a integragdo da realidade
individual do ser com seu meio cultural, desenvolvendo sua sensibilidade, sua
percepcao do universo circundante, sua imaginagdo e criatividade, integrando os
processos do pensamento, 0S processos emocionais e o0s perceptuais.(
REFERENCIAIS CURRICULARES DA REDE ESCOLAR SESI-SP, 2003, p.
2020).

Na segunda narrativa (quadro abaixo) —“Como vejo a minha formacao no SESI
com a analista?’-, podemos constatar essa semelhanca e integracdo dos processos de
aprendizagens da pratica pedagogica do professor com a concep¢édo de educacdo em
Arte da rede escolar SESI-SP: “pude perceber que a forma que eu preciso, faco e
ensino a Arte é bem parecida da visdo da Analista e conseqiientemente do Sesi, 0 que

me deixou bastante satisfeital.
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5- Importancia da Formacédo Continuada e sua relacdo com a arte — na
narrativa de histéria de vida com a arte-educagdo, o professor da analise néo
mencionou a formacao continuada. Porém, na segunda narrativa (quadro abaixo), ele ja
faz referéncia, reconhece sua importancia e percebe-se como esse professor esta
satisfeito em trabalhar na entidade, pois vem ao encontro de suas crencas e sua
pratica: “Como essa € minha 22 formacao ainda ndo tenho uma opinido muito bem
definida, mas gostei muito da 12, pois pude perceber que a forma que eu preciso, faco e
ensino a Arte é bem parecida da visdo da Analista e conseqiientemente do Sesi, 0 que
me deixou bastante satisfeital”.

Para esse professor, a formacéo continuada com a analista tem importancia no
que se refere as “dicas”, como forma de trabalhar a metodologia: o como ensinar?

O professor também considera que a formacgéo proporciona reflexdes sobre a
pratica da sala de aula, a metodologia utilizada na interagcdo com os conteudos, as
situacdes e as estratégias de ensino e aprendizagem da area de conhecimento da Arte,
uma vez que, supostamente, os conteddos da arte na universidade, por ele cursada,
garantiu: "E gostei muito das dicas que séo passadas, para que possamos repensar as
aulas, pois muitas vezes sabemos o que ensinar, poréem a forma de ensinar pode ser

melhorada?”.

COMO VEJO A MINHA FORMACAO NO SESI COM A ANALISTA?

- O QUE PROVOCA?

-O QUE ME FAZ PENSAR?




150

Como essa é minha 22 formacao ainda ndo tenho uma opinido muito bem definida, mas
gostei muito da 12, pois pude perceber que a forma que eu preciso, faco e ensino a Arte € bem
parecida da visdo da Analista e consequentemente do Sesi, o que me deixou bastante
satisfeital.

E gostei muito das dicas que séo passadas, para que possamos repensar as aulas, pois

muitas vezes sabemos o que ensinar, porém a forma de ensinar pode ser melhoradaz.

Quando olhamos a imagem que esse professor criou da formagcdo continuada,
podemos observar que a criagdo mantém figuras desorganizadas tidas como “antes da
formacgé&o” e figuras organizadas tidas como “depois da formagao”. Podemos perceber
gue esse professor ao citar que: “(...) a forma de ensinar pode ser melhorada?’, ele esta
se referindo a organizacdo dos saberes que os encontros de formacdo continuada
proporciona, como meio metodolégico de organizar as aprendizagens, tanto nos
professores, pelo analista, quanto pelo professor com seus alunos.

A imagem que o professor criou nos remete as estruturas cognitivas do
pensamento e as formas de aprender, organizando essas estruturas para que ocorra a
aprendizagem significativa, pois as imagens das lampadas, podem representar a ‘luz do
conhecimento’ e os baldes em que essas lampadas estdo dentro, nas histérias em

guadrinhos tem o significado de ‘pensamentos’.
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Desenho

Categorias Estéticas:
Linha : sinuosas fechadas
Cor: claras
Textura: lisa
Luz: focado fosco
Forma: sélido arredondada

Elementos que compdem a obra:
Acima, embaixo e cheio fechado.

Composicgéao:
Equilibrada, repetida e ritmada

Temaética:
Alegoria.

Como os olhos se movem em relagdo a obra:
Flutuante, ondulado e ritmado.

FIGURA!

NARRATIVA 10

HISTORIA DE VIDA COM A ARTE-EDUCACAO

Desde muito cedo, sempre tive atracdo pela arte, iniciando-se por desenhos em

quadrinhost. Posteriormente através dos anos em que meu contato com outras formas artisticas

" Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representacdes reunidas e sistematizadas ao longo da minha
formacé&o, advindas de tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr®
Ronaldo Alexandre de Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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foram aumentando, pude perceber a esséncia por traz do visual?. Talvez isso tornou-me uma
pessoa mais sensivel em varios aspectos, observadora, pois aprendemos a olhar e
consequéntemente consigo filtrar alguns itens impostos pela sociedade e o que destilo, é o que

eu acho que me faz bems.

DIALOGO COM NARRATIVA 10

1- Relacdo com a arte na historia de vida e na vida escolar: processos de
mudanc¢as — nessa narrativa, a relacdo do professor com a arte na sua histéria e na
vida escolar é de “atra¢do” desde a infancia por desenhos de histérias em quadrinhos.
A linguagem visual dos quadrinhos proporcionou a leitura de mundo e seu
entendimento pelos cddigos e linguagens gréaficas. Podemos perceber que ao entrar em
contato com os elementos da linguagem gréfica, esse professor, enquanto crianca,
constréi conhecimentos no sentido de entender e fazer a leitura das imagens e dos
sinais da gramatica visual dos quadrinhos e, também de desenhé-las: "Desde muito
cedo, sempre tive atracdo pela arte, iniciando por desenhos em quadrinhos?”. Essa
leitura das imagens e dos elementos da gramatica visual das historias em quadrinhos
(onomatopéias, recursos graficos, balbes, as cores, o movimento), sdo leituras que
provocam a sedugdo do olhar e ampliam a forma de interpretar o mundo circundante,
como logotipos, propagandas visuais, entre outras e fazer uso delas para sua vida:
“Posteriormente através dos anos em que meu contato com outras formas artisticas
foram aumentando, pude perceber a esséncia por traz do visual2.

As habilidades que esse professor desenvolveu desde a sua infancia, com as

histérias em quadrinhos, e posteriormente com outras linguagens artisticas, o torna
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competente para outras habilidades como a da observacédo; importante para sua
autonomia enquanto ser humano, seja no conhecimento, seja nas escolhas pessoais e
profissionais ao longo de sua vida: “Talvez isso tornou-me uma pessoa mais sensivel
em varios aspectos, observadora, pois aprendemos a olhar e conseqlentemente
consigo filtrar alguns itens impostos pela sociedade e o que destilo, € o que eu acho

gue me faz bems.

2- Influéncia dos mestres ao longo da sua histéria de vida — a narrativa nédo
apresenta de forma explicita essa categoria; porém, subentende-se que o professor
valoriza em seu texto os contatos que teve com outras formas artisticas. Esses contatos
podem ter sido na escola com seus professores, bem como fora dela, por interesse
pessoal. Nao ha como afirmar onde esses contatos aconteceram. Percebe-se que no
seu processo de aprendizagem, ele obteve contato com as linguagens artisticas o que
gerou a construcdo do seu conhecimento: “(...) meu contato com outras formas

artisticas foram aumentando, pude perceber a esséncia por traz do visual?”.

3- Dificuldades no processo de formacao profissional — a narrativa nao
apresenta essa categoria; porém, quando o professor relata que o aprofundamento dos
seus conhecimentos foi sendo construido “através dos anos”, ele estd nos contando
sobre seu processo de formagéo, das dificuldades que o proprio conhecimento traz; da
dificuldade de busca e trajetéria, pois no texto fica claro que houve um percurso longo

de construcdo e de percepcao das linguagens da arte: “Posteriormente através dos
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anos em que meu contato com outras formas artisticas foram aumentando, pude
perceber a esséncia por traz do visual?. Talvez isso tornou-me uma pessoa mais
sensivel em véarios aspectos, observadora, pois aprendemos a olhar e
consequientemente consigo filtrar alguns itens impostos pela sociedade e o que destilo,

€ 0 que eu acho que me faz bem3”".

4-Sentimentos e conhecimentos relacionados com a pratica docente — o
professor dessa narrativa teve, ainda criancga, interesse pelo conhecimento, iniciado nas
histérias em quadrinhos. Passou a buscar esse conhecimento, primeiramente, nos
desenhos-imagens, ou seja, nos textos visuais: ”(...) iniciando-se por desenhos em
quadrinhos!”. Na primeira narrativa ndo menciona sua pratica docente; porém, na
segunda (quadro abaixo) escreve sobre o que considera importante em relacdo a
formacéo continuada e traz para o dialogo situa¢cdes consideradas por ele como "dicas”,
ou seja, sugestdes de atividades de arte, troca de experiéncias entre 0s pares,
vivéncias e experimentacdes do modelo organizativo a ser aplicado em sala de aula,
entre outras... e de “pressupostos metodolégicos”, ou seja, forma de construir o
conhecimento dentro de uma metodologia (levantando conhecimentos dos alunos,
problematizando esses saberes, sistematizando, tomando decisdes, avaliando a todo o
momento de forma formativa, mobilizando para o conhecimento), ao narrar: “Nos cursos
h&4 sempre dicas para transmissdo de conceitos e até, de como se portar nestes
momentos*” A valorizacdo sobre essas situacdes que considera importante na
formacdo continuada revela sua pratica docente, mesmo que ndo escrita de forma

explicita no texto.
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5- Importancia da Formacdo Continuada e sua relacdo com a arte — na
narrativa de historia de vida com a arte-educagdo, o professor da analise néo
mencionou a formacdo continuada. Porém, na segunda narrativa (quadro abaixo), ele
fala do quanto a formacdo continuada lhe proporciona novas idéias, novos olhares,
novas reflexdes, trazendo para sua pratica “um novo gas”, e atribui essa vontade de
aprender a quem o espera na sala de aula: o aluno, a quem respeita e com quem
interage com saberes: “Gosto da FORMAPROF' Me d4a um gas novo, pois me
estimulat. Afinal ha quem espere um retorno meu?”.

O professor dessa narrativa coloca-se no texto de um lugar privilegiado da
formacédo continuada, o de construtor de realidades, pois considera que aos poucos 0s
profissionais da Arte na rede escolar SESI-SP, vém transformando o olhar dos alunos
para com a Arte e tocando suas sensibilidades: "Penso que, gradativamente os
profissionais da Arte no Sesi vem quebrando esteridtipos e cada vez mais tocando na

sensibilidade dos nossos alunos®.

! FORMAPROF - significa Formacao Continuada de Professores da Rede Escolar SESI-SP.
E preciso esclarecer que na Rede Escolar SESI-SP, FORMAPROF ¢ a sigla usada por todos para identificar a
Formagao de Professores, no caso esse professor faz essa referéncia a formagéo continuada.
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COMO VEJO A MINHA FORMAGAO NO SESI COM A ANALISTA?

- O QUE PROVOCA?

-O QUE ME FAZ PENSAR?

Gosto da FORMAPROF. Me da um gas novo, pois me estimulal. Afinal ha quem
espere um retorno meu2. Ensinar Arte ndo é facil. Provar seu valor, € mais dificil ainda3. Nos
cursos ha sempre dicas para transmissdo de conceitos e até, de como se portar nestes
momentos®. Penso que, gradativamente os profissionais da Arte no Sesi vem quebrando

esteriétipos e cada vez mais tocando na sensibilidade dos nossos alunos®.

Quando olhamos a imagem que esse professor criou associando-a a formacao
continuada, entendemos que sua criacdo se aproxima de “caminhos de busca das
aprendizagens”. Assim, como durante todo o seu processo de aprendizagem ao longo
de sua vida, ele buscou aprofundar conhecimento, na imagem que ele associa a
formacédo continuada. Podemos entender como sendo esse percurso realizado por ele
durante os longos anos de sua trajetdria de vida e de arte-educador. Assim, podemos
entender que para esse professor a formagcdo é um dos caminhos, onde ele busca o

conhecimento.
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3- IDEIAS E ACOES

A intencdo de abordar “Idéias e Acbes” ao final do dialogo com as narrativas dos
professores, € a de compartilhar o quanto o professor se apropria nos encontros de
formacdo continuada das experiéncias vivenciadas, do dialogo com as teorias e 0s

conceitos, dos modelos organizativos para sua pratica docente e a importancia que a

Fonte: esse texto foi construido inspirado nas minhas representag@es reunidas e sistematizadas ao longo da minha formagao,
advindas de  tantos processos de aprendizagens. Dentre esses processos destaco as idéias do prof® Dr® Ronaldo Alexandre de
Oliveira (docente responsavel Teia do Saber 2005).
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formacdo continuada tem para os professores, além de o quanto a acdo formativa
intervém de forma a transformar a préatica docente em sala de aula.

No terceiro encontro de formacdo de professores, nos meses de setembro e
outubro de 2007, foi proposto que os professores discutissem e respondessem uma
questdo de avaliacdo, elaborada pela equipe da geréncia de ensino de educacao
basica, aos professores da Rede Escolar. Cada grupo de professores, de cada “pdlo de
formacdo”: cidades estratégicas onde se reunem os professores para a formacgao
continuada com os analistas pedagogicos, responderam a pergunta: Que idéias/acbes
tratadas neste encontro, incluirei em minha pratica docente a fim de aprimorar o
processo de ensino e aprendizagem dos alunos?

Podemos perceber nas respostas de cada grupo de professores de Arte o
quanto valorizam as idéias e as ac¢des que sao trabalhadas nos encontros de formacéao
e 0 quanto se utiliza delas na sua pratica docente, de forma a ampliarem o uso de
novas estratégias em suas atividades de ensino e aprendizagem, assim como utiliza os
pressupostos metodoldgicos na construcdo do conhecimento dos alunos nos processos

formativos.

Abaixo, seguem alguns registros dos professores de arte.

Aracatuba

e Neste encontro discutimos a avaliagdo, meta de leitura, a importancia da
apresentacdo das expectativas aos alunos antes de iniciarmos qualquer plano de

trabalho docente sendo retomado no final das atividades. Registros individuais e
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informais sugestdes para chamadas diversificadas, sugestdes de livros para meta de
leitura e que deverd ser combinada com a escola. Vivenciamos uma atividade do
modelo organizativo, trocamos idéias e atividades, e vimos trabalhos realizados por
alunos de outros pélos com outros modelos organizativos.

e Debatemos os assuntos transmitidos através dos materiais (CD com informacdes
diversas, videos, imagens, textos, aulas, etc) Leitura do texto “Comunicacdo e
Educacao”; trocamos experiéncias e duavidas do modelo organizativo, sendo que
todos os conhecimentos construidos neste encontro serdo utilizados em nossa

pratica pedagogica e nossa vida pessoal.

Araraquara

e Orientacdo quanto a rotina, sugestdo de chamada, gestdo de tempo e dindmica de
sala de aula, registro (caderno) do aluno e do professor (caderneta) — estético e

organizativo.
e Socializacao de experiéncia com apresentacédo desenvolvida pelos alunos.
e Mediante discussdo realizadas houve reflexdo e aproveitamento na sua

aplicabilidade, com material trazido pela analista em professores.

A E Carvalho

e Utilizacdo do modelo organizativo.

e Poetizar.

e Registro das etapas dos processos de trabalho e de avaliagéo.

e Uso de diversos recursos como: filmes, poesias, imagens, tecnologias.
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Trabalhar as quatro linguagens.

Americana

As idéias/acdes tratadas neste encontro contribuiram em todos os aspectos para
gue possamos inclui-las em nossa pratica, pois fazem parte de nosso trabalho e
com isso utilizaremos com algumas adaptacfes nos modelos organizativos, de

acordo com o trabalho que ja esta sendo desenvolvido.

Bauru

Iniciamos o0 encontro com a troca de informacgdes, materiais e experiéncias,
momento muito enriquecedor e ao mesmo tempo mobilizador. A dinamica utilizada
nos encontros, DVD, CD, Textos nos deixa motivado para enfrentarmos o dia-a-dia
na escola.

Discutimos nossa postura ao avaliarmos o nosso aluno, como registramos 0
processo e como este aluno percebe o processo. Vamos intensificar o registro do
aluno com suas dificuldades, descobertas, o que aprendeu, o seu olhar. Registro
gue contribuird para avaliacdo de nossa pratica pedagogica.

Muito esclarecedor o modelo organizativo proposto, um enfoque para a musica
integrada as outras linguagens.

Lemos e comentamos o texto "Emocgdes e sentimentos Polémicos sobre o ensino de
arte”, destacando a importancia da arte na vida do individuo. Aproveitamos para
refletir a importancia do projeto de leitura, e como que nés professores devemos ser

leitores para contagiar 0s nossos artistas, digo alunos.
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Bebedouro

Iniciamos o Encontro com uma leitura discutindo a idéia de arte como “expressédo de
sentimentos e emoc¢des” (os estereotipos) — Irene Tourinho.

Discutimos sobre a organizagdo e estética do nosso material e dos alunos,
importancias do registro, limpeza da sala durante as nossas atividades.

Sobre a meta de leitura foi esclarecido sobre as varias expectativas que podemos
utilizar e o como utilizar. Trocamos idéias, experiéncias sobre materiais, atividades
(modelos organizativos) que serdo utilizados durante nosso trabalho no processo
educativo (aulas).

Os professores devem ser carismaticos para tornar criancas apaixonadas —
refletimos sobre o papel da escola em fazer/ensinar os alunos a pensarem e a
sentirem que também seré levado para sala de aula.

Foi importante e com certeza sera muito bem-vindo na nossa pratica diaria a
orientacdo de como trabalhar em grupo o aluno com dificuldade de participacdo em
equipe (desenvolvendo outras habilidades participando de outras formas)

O modelo organizativo vivenciado serd utilizado e adaptado, se necessario.

Encontro surpreendente!

Campinas

Trabalhar com os conhecimentos prévios.

Etica, organizacdo, combinados.

Utilizar diferentes registros e diferentes instrumentos de avaliagéo.

Utilizar os modelos organizativos. Trabalhar com os conhecimentos prévios.

Etica, organizacdo, combinados.
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o Utilizar diferentes registros e diferentes instrumentos de avaliacao.

e Utilizar os modelos organizativos.

Catumbi

e Utilizar os modelos organizativos.Acreditamos que esse encontro possa hos
subsidiar na nossa pratica em sala de aula proporcionando novos olhares nas
quatro linguagens. Ao utilizar o modelo organizativo, este nos propicia trabalhar a
inter-relacdo e a organizacdo da pratica com as atividades sugeridas e
desenvolvidas no encontro por ex: texto reflexivo sobre emocédo, sentimento e
expressao, conceitos esses que nos remeteu a leitura das relacdes entre masica,
artes visuais, danca e teatro.

e O filme e a discussao provocaram uma revisao para um novo conceito de arte
levando-nos a construgdo de um mobile focado em tempo, movimento, cor,

equilibrio e desconstrucao da sonoridade.

Itapetininga

e Trabalhar com os conhecimentos prévios.

e Etica profissional.

e Uso dos registros.

e Organizagéo.

e Apresentacao, reflexdo das expectativas e aprendizagens junto aos alunos.
e Combinados.

e Avaliacao.
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Jundiai

.Trabalhar com a musica.

Usar a musica em sala de aula trabalhando com os elementos fazendo paralelo com
outras linguagens.

Por em pratica o modelo organizativo.

Trabalhar com diferentes instrumentos de avaliagéo.

Mogi das Cruzes

Sugestdes de modelos organizativos.
Musica de forma ludica.

Soma de experiéncias.

Indicacdes bibliograficas

Idéias produzidas pela professora Luciana em interdisciplinaridade com Historia.

Marilia

Nessa formac&do vimos como a musica esta inserida no nosso cotidiano junto aos
alunos proporcionando conhecimento em géneros musicais despertando
sentimentos, emocdes vivenciadas no seu dia a dia.

Podemos trabalhar com os alunos partindo das possibilidades de ouvir ritmos
diferentes, seu mundo musical se ampliara e ai seu “gostar” ou ndo de determinados
ritmos estara fundamentados.

A vivéncia do modelo organizativo que tivemos com a musica Aquarela resultou na
elaboracdo plastica da interpretacdo da mausica, pintando o CD, foi diferenciada e

atrativa. Essa atividade sera desenvolvida em nossas aulas.
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e Discutimos a avaliagdo novamente e chegamos a conclusdo que esta acontece a
todo 0 momento nos processos de aprendizagem e o instrumento é diferente do
conteudo para o registro.

¢ Quando refletimos sobre a meta de leitura percebemos que ela pode estar inserida
neste conteudo com sugestdes de titulos.

e O acervo musical que a analista nos trouxe foi enriquecedor para o desenvolvimento
de préaticas de aprendizagem € logico que aplicaremos em sala de aula obedecendo

aos pressupostos metodoldgicos.

Porto Ferreira

Iniciamos o encontro refletindo o texto Emogéo e Expressédo de Sentimento, onde

usaremos em sala de aula.

e Foi apresentado pela analista materiais que serdo aplicados no nosso dia-a-dia,
seguido de orientacoes.

e Fizemos a andlise do modelo organizativo, vivenciando atividades que serdo
aplicadas em sala de aula.

e Socializamos experiéncias ja trabalhadas com os alunos, com apresentacdo

trabalhos praticos realizados pelos (alunos) mesmo.

Presidente Prudente

e Comecou o encontro observando atividades que outros professores propuseram a
seus alunos utilizando CD'’s, disco de vinil utilizando Op Art para criar mobiles,

tivemos a parte pratica de como descaracterizar, desconstruir a funcdo dos CD’s
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para trabalha-los artisticamente. Observamos outras propostas para troca de
experiéncia.

Apreciamos alguns CD’s e DV’s, que aparecem o0s periodos da Historia da Arte,
bem como as infinitas imagens, cenas de filmes como Caravagio, Da Vinci, Frida,
CD’s com imagens do corpo em diferentes periodos desde a Antiguidade até a
atualidade, com imagens e comentarios sobre as mesmas. Na troca de
experiéncias, apresentacdo de uma aula preparada por uma professora para leitura
de imagens, com algumas habilidades necessarias para a leitura de imagens,
elementos da linguagem visual, memorizagdo, analise e sintese, orientacdo
espacial, etc; pensamento légico, habilidades e expectativas do referencial, como
trabalha-las no cotidiano da sala de aula, partir do referencial do aluno.

Num outro momento apreciamos imagens do corpo humano e suas diferentes
representacdes, mascaras africanas, comparando-as com cenas do cotidiano,
comerciais e filmes.

Analisamos os modelos organizativos que tem como foco principal a “musica”, mas
integrando as outras linguagens, como artes visuais, teatro e danca.

Vivenciamos as atividades propostas no modelo organizativo, como aplica-la em
sala de aula, adaptando a realizagdo a nossa escola, habilidades, competéncias e
conteudos da expectativa apresentada. Vimos como avaliar nossos alunos em arte.
Vimos a necessidade da troca de experiéncias, analise dos modelos organizativos
apresentados nos encontros e como adapta-los a nossa realidade.

Idéias de chamada, organizacdo do caderno com margem, frases de artistas,

organizacgao e limpeza da sala de aula.
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A importancia da recuperacdo continua e paralela, fazer registro das atividades e
avaliar no processo e produto, fazendo a auto-avaliacdo nas linguagens artisticas,

avaliacéo do grupo e do professor.

Ribeirdo Preto

Usar modelo organizativo de acordo com a realidade da escola.
Andlise das expectativas.
Trocas de experiéncias.

Integracéo e troca de materiais didaticos.

Rio Claro

Sugestdes das atividades apresentadas sobre os modelos organizativos.
Sugestdes de filmes, livros.

Retomada das expectativas de ensino e aprendizagem.

Reflexdo sobre avaliacéo.

Registros das etapas dos processos de avaliacéo.

Sao José do Rio Preto

A primeiro momento foi discutida com a analista a histéria da Arte na Educacao para a

leitura do texto proposto “Emocfes e Sentimentos”, onde relata a polémica sobre o

ensino da Arte.

Vivenciamos troca de materiais e experiéncias com a analista com materiais de

outros polos.
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Comentou-se e discutiram-se pontos importantes para pratica na aula de fazer
registros, organizacgao e limpeza.

Houve um aprofundamento na discussdo sobre a meta de leitura, método de
avaliacdo, aplicacdo de modelos organizativos nos planos e concluimos com relatos
de modelos organizativos ja aplicados.

Com o novo modelo organizativo em maos, cantamos a musica da Aquarela de
Toquinho e Vinicius e pintamos para experimentar o que o aluno sente na pratica

pedagdgica. Encerramos um belo encontro recheado de contetdo.

Sé&o Bernardo do Campo

Iniciamos nossa formagdo com uma conversa sobre a importancia da Linguagem
Musical — Conceito/Arte/Ciéncias desmistificando o trabalho com a linguagem
musical.

Os professores tiveram oportunidade para trocar suas experiéncias em sala de aula,
com fotos, trabalhados dos alunos e a garantia de colocarmos em préatica 0 modelo
organizativo.

Foi oferecida analise de uma letra de musica, um filme para que se observasse na
pratica pedagoégica garantindo a aplicacao dos pressupostos.

Point e fotografias de atividades em salas de aulas, através do computador.

Sorocaba

Usos de planilhas.
Combinados com os alunos/ organizacao.
Troca de experiéncias

Avaliacao.
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Taubaté

e Caricatura (nas quatro linguagens).
e Dinamicas com o préprio nome.

e Historia- contextualizagéo

e Pesquisa em sala com reflexao.

e Trabalhar com a organizacgéao.

e O conhecimento cognitivo do aluno.

e O modelo organizativo e avaliacao.

Vila Leopoldina
o No 3.2 Encontro de Formacg&o Continuada de Professores — FORMAPROF (Arte),

foram abordados varios assuntos, dentre eles: troca de experiéncias dos modelos
organizativos, planos docentes, aplicados e vivenciados com os alunos; métodos
avaliativos; apresentacao de slides sobre expressao corporal; leitura; interpretacao e
debate sobre o texto “Comunicacao e Expressdo” . No segundo momento, cantamos a
musica “Aquarela” (Toquinho) e apoés realizamos um esbo¢o com o decalque do CD em
sulfite, onde registramos as impressdes da musica em forma de esboco. Na sequéncia
pegou-se o CD previamente limpo onde registramos em alto relevo (cola colorida) o

esboco feito em desenho; parte integrante de uma mandala ou mabile.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo compreender as relagdes construidas por arte-

educadores da rede escolar SESI-SP com a arte e com suas experiéncias de formacao.

Contei para tanto com narrativas elaboradas por dez professores que participam
da formacgdo continuada de docentes da referida rede, bem como de imagens
associadas a formagdo continuada que os professores criaram e que serviram como
subsidio e ajudaram a compreender a importancia por eles atribuidos ao processo de
educacdo continuada, vivenciado na instituicdo SESI. Busquei, ao longo dos capitulos,
apresentar e discutir os aspectos relevantes das narrativas, apresentando também os

principais resultados deste estudo.

O presente trabalho procurou desenvolver um caminho de construcdo das
trajetorias formadoras dos professores de Arte, a partir da relacdo entre historia de vida
e trajetorias de formacéo e de contato com arte. Analisei o essencial daquilo que foi
exposto pelos professores, evidenciando temas relevantes para compreender as
relacdes dos professores com a arte, com a profissdo e com sua formacéao.

Um dos aspectos mais significativos dos relatos foi a percep¢do de como as
habilidades artisticas foram construidas ao longo da vida dos professores e como 0s
mesmos preservaram e recriaram essas habilidades na vida profissional, ao concluirem

a faculdade de Arte.
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O dialogo com as narrativas dos professores permite observar 0s motivos que 0s
levaram a construir uma pratica pedagogica diferenciada.

Pude diagnosticar como os mestres desses professores e as universidades que
cursaram abriram caminhos para esse novo fazer pedagdgico, aproximando-os das
linguagens da arte nas suas dimensbes, a arte como fazer, por meio da producéao
artistica, a arte como um apreciar/fruir, compondo-se da leitura da obra de arte pela
percepcao e analise, dos elementos formais da obra e da interacdo. Tudo isto levara
em conta o repertorio de vida, as experiéncias estéticas e de formacdo do
observador/fruidor, como apreciador e produtor de obra de arte e a arte como
contextualizacdo/reflexdo, no conhecimento e do entendimento da producao artistico-
estética da humanidade, compreendendo-a histérica-social e culturalmente, em
detrimento tdo somente do fazer pedagodgico centrado no desenho geométrico, no
desenho pelo desenho, na confec¢cdo de objetos e adornos meramente decorativos,
entre outros.

Os equivocos e as representacdes quanto a funcdo da Arte por ser um
movimento dialético e de inter-relacdo entre as linguagens artisticas e seus elementos
constituintes, permeou por anos o0 ensino da Arte no Brasil, conforme ja anunciado em
capitulos dessa dissertacao.

Ao ler as narrativas e compreendé-las, percebi que os cursos realizados para
além das universidades foram importantes na construcdo do papel e da préatica desses
arte-educadores e, ainda, que a influéncia da familia mostrou-se fundamental em suas
escolhas.

Percebi também, que os professores autores dessas narrativas mostraram ter

posturas de educadores contemporaneos, pois levam em conta a intensidade e a
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velocidade do nosso tempo que exige dele um educador-pesquisador: aquele que
estuda, pesquisa, experimenta, vivencia artistico-estéticamente e valoriza seu processo
de formacéo de vida enquanto arte-educador e valoriza a formacdo continuada como
lugar de desafios, aprendizagens, dialogos, vivéncias, trocas de experiéncias, estando
aberto para o novo olhar na construgcdo de conhecimentos sobre eles mesmos e sobre
sua propria vida.

Apesar da consciéncia acima descrita, os professores ndo fogem a regra em
relacdo a sua formacéo e conhecimento. Trazem com eles vivéncias de sua formagéo
escolar, enquanto alunos, arraigados culturalmente na livre expressdo e depois sua
formacdo universitaria calcada no fazer/produzir, desconsiderando o frui/sentir e o
contextualizar/refletir que € a proposta da rede escolar SESI-SP e defendida por muitos
pesquisadores em arte educacao.

Na formac&o escolar e universitaria dos anos 70-80 até meados de 90, grande
parte dos professores dessa pesquisa eram alunos. O contato com a arte ainda
acontecia no fazer pelo fazer, sem levar em consideracdo o cendrio a que esse fazer
estava inserido nem os sentimentos de inter-relacdo presentes. Assim, € absolutamente
compreensivel um professor, aluno nesse periodo, desenvolver o que sabe, ou seja,
gue a pratica na sala de aula seja pautada em tudo que ele traz como histéria de vida e
formacao e sobre isso temos o0s seguintes dados de realidade que os arte-educadores
do SESI-SP nao fogem a regra:

- 90% dos professores brasileiros, os do SESI-SP também, como j& mencionado no
capitulo 1l dessa dissertacdo, sdo formados em educacéo artistica com habilitacdo em

artes plasticas;
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- a formacdo em educacdo artistica ndo se mostrou capaz de preparar para a
polivaléncia, logo, grande parte dos professores ensina a linguagem que mais conhece;
- uma grande porcentagem ensina Artes Visuais por ter um conhecimento maior nessa
linguagem;

- Embora os PCNs recomendem as quatro linguagens (musica, teatro, danca e visuais),
as licenciaturas especificas datam de cinco anos e as redes ndo estdo estruturadas
para contar com o quatro profissional.

- Vérias redes fazem o esfor¢co de educacdo continuada com as quatros linguagens e
nem sempre estes programas se mostram capazes de preparar os professores para
ensinar bem tais linguagens.

Na tentativa de mudar esse cenério e dar inicio a uma educacao de qualidade, a
rede escolar SESI-SP, em 2001, contratou analistas pedagodgicos, das areas do
conhecimento e iniciou a formagédo continuada de professores. Arte passou a ter sua
formacdo voltada para o trabalho com as quatro linguagens artisticas, como o0s
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental. Os PCNs (1998),
propdem quatro modalidades artisticas: Musica, Danca, Teatro e Visual.

O PCN-Arte, (1998, p.49), estabelecem trés diretrizes basicas para a acao
pedagodgica. Sdo diretrizes, que trazem "Proposta Triangular" defendida por Ana Mae
Barbosa: o "conjunto de conteudos esta articulado dentro do processo de ensino e
aprendizagem e explicitado por intermédio de acbes em trés eixos norteadores:
produzir, apreciar e contextualizar"

Nos Referenciais curriculares da rede escolar SESI-SP, esta posto de forma

clara que trabalhar a Arte no tratamento conjunto das diferentes linguagens no curriculo
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escolar é um grande desafio ao educador que acredita ser o aluno uma totalidade e ndo

tdo somente partes.

(...) a produgéo artistica & parte do acervo cultural de um povo e,
consequentemente, a presenca da Arte no curriculo escolar enseja ao
estudante o acesso a esse patrimdnio cultural, bem como a sua apreciacdo e
constatacdo das variagBes nos critérios e nos estilos estéticos ao longo do
tempo e de um tipo de sociedade para outra.

Para que isso ocorra é preciso que a abordagem educacional no campo da
Arte se dé de forma ampla, envolvendo as diferentes manifestacdes artisticas:
masica, arte visual, arte cénica, danca, arquitetura, urbanismo etc. Dai ser
desejavel o tratamento conjunto das diferentes linguagens que integram o
campo das artes e, dessa perspectiva, sem duvida, o tratamento curricular na
forma de area de conhecimento se mostra mais adequado, evitando, assim, a
fragmentagdo da especializacdo precoce. (Referénciais curriculares da rede
escolar SESI-SP, 2003, p. 201).

Na busca de vencer esse desafio a formacao continuada dos professores de Arte
da rede em questéo, reflete com os professores a concepcdo da area de Arte, 0s
procedimentos metodolégicos, as praticas de sala de aula, as estratégias de
aprendizagens, os modelos organizativos, suas experiéncias e vivéncias em sala de
aula, no sentido de os professores olharem os alunos como seres que interagem com o
cotidiano e a tratar a arte ndo como parte isolada desse cotidiano nem de nossa historia
pessoal. Os modelos organizativos séo trabalhados e vivenciados em cada encontro de
formagdo continuada. Por modelos organizativos podemos entender: atividades
sugeridas em que procuram garantir o desenvolvimento e o trabalho polivalente com as
quarto linguagens da disciplina de Arte, os pressupostos metodologicos da Rede
(levantamento de conhecimentos prévios, problematizacdo, sistematizacdo dos

saberes, tomada de decisbes, avaliacdo), aprofundamento nas trés dimensdes dos
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contetudos a serem abordados (conceitual, procedimental e atitudinal), os objetivos, as
habilidades e as competéncias a serem desenvolvidas com aquele conteudo.

Outro objetivo da formacéo continuada € oportunizar aos professores momentos
de desenvolvimento de suas capacidades de apreciar, conhecer, pensar e fazer Arte e
assim, ele podera oferecer o mesmo aos seus alunos em sala de aula.

No Caderno de Pesquisa, nimero 114, de novembro de 2001, Sdo Paulo, com o
tema: Formacéo inicial e permanente do professor de arte na educacéo basica, Maria
Emilia Sardelich, do Departamento de Educagéo da Universidade Estadual de Feira de
Santana, Bahia, discorre: “A escola brasileira pode atuar para a democratizacdo do
acesso a Arte se trabalharmos para a familiarizacdo, a intimidade para com as
diferentes linguagens artisticas (...)".

A rede escolar SESI-SP acredita na mesma possibilidade de Sardelich em
vivenciar as linguagens da arte de forma que oportunize aos alunos modos de contato
com a arte que ndo tdo somente do fazer artistico manufaturado. Por fazer artistico se

entende:

O fazer artistico € um processo de manufatura de criagdo de produtos ou obras
artisticas (...). A criagdo artistica € um processo de construgdo, de elaboragao
técnica e inventiva, que permite dar significados a um conjunto de elementos
pertencentes a cada uma das linguagens artisticas. (REFERENCIAIS
CURRICULARES DA REDE ESCOLAR SESI-SP, 2003, p. 203).

Seria ideal que o aluno pudesse, ao longo da sua escolaridade, vivenciar o
maior numero possivel de linguagens artisticas, permitindo que cada
linguagem trabalhada seja desenvolvida e aprofundada, de forma que o fazer e
a leitura da obra de arte, ressignificados pela contextualizacéo histdrica,
tornem o aluno apto para compreender a arte enquanto producéo, apreciagao
e reflexdo. (REFERENCIAIS CURRICULARES DA REDE ESCOLAR SESI-SP,
2003, p. 205).
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De forma a favorecer para que o aluno vivencie 0 maior nimero possivel de
linguagens artisticas e os professores se formarem para desenvolver suas capacidades
de apreciar, conhecer, pensar e fazer Arte, o SESI-SP faz a formac&o continuada de
seus professores da rede escolar. Assim, a formacao continuada dos professores deve
trazer muito mais do que materiais e textos. Ela deve trazer uma concepcdo de
educacdo em arte que propicie a integracédo da realidade individual do professor com
seu meio natural e cultural, desenvolvendo sua sensibilidade, percepcao, imaginacao e
criatividade, integrando os processos de pensamento, 0S processos emocionais e 0s
perceptuais. Deve mostrar que a arte € uma forma de conhecimento, que tem suas
préprias linguagens e cédigos. Enfim, a formacao continuada da rede escolar SESI-SP
procura ampliar o trabalho com as linguagens da disciplina de Arte no sentido de
romper com a visdo de ser a Arte somente linguagem visual e procurar vivenciar o
maior numero possivel de linguagens artisticas, permitindo que cada linguagem
trabalhada seja desenvolvida e aprofundada em seus elementos gramaticais
especificos, aproximando professores e alunos da compreensdo de que o ensino da
arte requer mediacdo para producdo, apreciacdo e reflexdo, no dominio do
conhecimento artistico e estético.

No Brasil, a discussdo da arte-educacdo e suas linguagens artisticas, esta longe
de terminar, cada sistema de ensino pensa Arte e faz Arte de acordo com sua
concepcao de ensino, 0 que torna essa discussao complexa de ser unificada em sua
forma.

Esse trabalho de pesquisa me ensinou a entender os processos formadores dos

professores de arte e a entendé-los como sujeitos e autores, aprendizes e formadores,
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alunos e professores enquanto arte-educadores que transitam e movimentam-se em
seus fazeres cotidianos e em suas praticas pedagogicas, tanto na vida como autores de
sua propria histéria quanto em sala de aula com seus alunos como mediadores do
conhecimento.

Mostrou-me também, o quanto a formacédo continuada na rede escolar SESI-SP
ja caminhou e o quanto ainda tem por caminhar. Foi iniciada com acdes percebida
necessaria pela Instituicdo de Ensino e ja adentrou para reflexdes do fazer pedagogico
e sobre a pratica em sala de aula num processo de investigagdo conjunta com 0s
professores.

E por fim, essa pesquisa também foi uma (trans) formacédo na medida que ja ndo
tenho o0 mesmo olhar que antes sobre os professores e sobre mim mesma, pois ao
dialogar com as narrativas dos professores acoplei um pouco da histéria de cada um e
meu olhar de agora esta contagiado com os muitos olhares dos professores
participantes .

Acredito que todos estamos em constantes movimentos, desde o planeta Terra
quando gira em torno do seu proprio eixo até as ondas sonoras que nao enxergamos
nem sentimos, porém sabemos que existem. Assim, como as trajetérias de vida e
formacado dos professores € um movimento continuo, a arte € um movimento dialético e
a relacdo entre ambas é constante e mutuamente sentida, apreciada e aprendida a todo
0 momento, o tempo todo.

Aprendi a refletir no que acredito e a principalmente, no que ndo acredito, pois
assim, poderei me transformar a qualquer momento.

Nas construcdes e trajetdrias de vida dos professores e sua relagdo com a arte-

educacéao, acredito ser interessante, nesse momento, adaptar o poema “Salvacao”, do
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livro Outubro (1975), de Nei Carvalho Duclés, a frase: “Nenhuma pessoa é lugar de
repouso”. Somos seres em constantes transformagdes, que vivemos e que nos
relacionamos da maneira as mais diversas possiveis e nessa relagdo/agdo agimos uns
sobre os outros e nos modificamos reciprocamente, a isso chamamos de experiéncia,
que é o cerne deste trabalho: tentar compreender, a partir das narrativas Histérias de
vida com Arte-Educacdo, as relacdes desse professor com a arte, suas experiéncias
formadoras e o que os encontros de formacéo continuada na rede escolar SESI-SP

provocam e fazem pensar.
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ANEXOS

| - Narrativas — Historias de vida dos professores de Arte.
II- Questionamentos — Formacao Continuada no SESI-SP.
[l - Imagens associadas a Formacgao Continuada.

IV - Organograma estrutural da Diretoria da Educacédo Basica — SESI-SP.
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ANEXO |

NARRATIVAS — HISTORIAS DE VIDA DOS

PROFESSORES DE ARTE
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ANEXO Il

QUESTIONAMENTOS — FORMACAO CONTINUADA NO
SESI-SP
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ANEXO Il

IMAGENS ASSOCIADAS A FORMACAO CONTINUADA
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ANEXO IV

ORGANOGRAMA ESTRUTURAL DA DIRETORIA

DA EDUCACAO BASICA — SESI-SP
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