A ETIQUETA DA DANGA E O PAPEL DA MULHER NA
SOCIEDADE DO SECULO XX

Maria do Carmo ALMEIDA CORREAx
INTRODUGAD

Segundo os principios da SEMIOTICA
SOVIETICA, toda sociedade pode ser estudada
através dos cbdigos por ela utilizadoss, Ou,
como quer IVANOV, “a avalia¢l3c de uma
ctoletividade pode ser dada mediante a
descrig3o de todos os sistemas signicos de
niveis diversos (...) 05 quais s3o utilizados
pela coletividade dada.” (12, p. 21)

Ja, segundo BAKHTIN, "os sistemas
semibticos servem para exprimir a ideologia e
sd3o0, portanto, modelados por ela” e "toda
modificagio da ideologia encadeia uma
modificag3o da lingua” (apud Marina Yaguello,
2y p. 15). Ampliando o sentido de “1ingua’,
constatamos que tais alteragoes ideoldgicas
refletem-se em todos os cbodigos sociais,
donde a wutilidade de se fazer um estudo
diacrdnico desses cbdigos para se ter wuma
visdo das transformag¢des ideolbgicas
ocorridas em determinada sociedade.

Advém dai nossa intengdo de ensailar uma
andlise diacrodnica da etiqueta da danga de
sal3o em nosso século, procurando relacionar
as alteragdes por ela sofridas com as
transformagdes que ocorreram na postura da
sociedade com relag30 a mulher.

Para viabilizar nosso projeto, efetuamos
uma delimitagdo do campo a ser examinados;
trabalharemoss pois, com a danes das classes
mais favorecidas, realizada nos salfes
publicos, tomando como ponto de partida o
inicio do século. N3o levaremos em conta,
portanto, a danga popular, a rural, a
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folclérica, etc., nem aquelas realizadas ao
ar livre ou em residéncias particulares,
embaray sob muitos aspectos, estas se
aproximem daquelas por n6s analisadas. Por
outro lado, como nos interessa wuma visao
diacrbBnica da dangas oObviamente selecionamos
para nossa descrigao apenas 0Ss aspectos que
sofreram transformagdes no decorrer do tempo
e, destes, apenas 0s que nos permitam
estabelecer relagdes com as alteragodes
sofridas no comportamento da mulher dentro da
sociedade.

Dada a precariedade da bibliografia
referente a descrisdo das dangas de saldo,
utilizamos também depoimentos e nossa prbpria
membria.

Quanto ao instrumental utilizado para a
andlise, servimo-nos, preferencialmente, de
textos dos semioticistas russos, embora nido
tenhamos tido escrlpulos em nos servir também
de outras fontes, desde que nao conflitantes
com o0s principios adotados pela SEMIOTICA
SOVIETICA.

Visto que pretendemos descrever as
alteragdes sofridas no plano da expressdo
paras através delasy chegarmos a uma possivel
significagl3o no plano do conteddos nosso
trabalho se dividird em duas grandes partes:?
a da descrig¢ao formal dos signos por nbs
selecionados e a do seu investimento
semantico.

1. DESCRIGAO FORMAL

Nossa descrigao levard em conta, sempre,
uma opposisao considerada fundamental para o
nosso estudo: a3 oposigao homem/mulher, que
designaremos por vezes como M (masculino) e F
(femininao).
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1.1. INICIO E FIM DA SITUAGKO DE ETIQUETA

Tomando como referencial tedbrico o texto
de Civ'ian (7, p. 20@1ss.) consideramos que o
continuum do comportamento social pode
dividir-se numa série de situagles de
etiqueta (S.E.)y cada uma delas limitada por
um principio e um fim. Considerando-se que a
finalidade principal da etiqueta é a de

"determinar a POSigao dos individuos
relativamente aos restantes membros da
sociedade” (7, P. 202), ous em outras
palavrass "identificar posigoes numa

hierarquia” (9, p. 89), revestem-se de grande
importancia o inicio e o fim da S.E., wvisto
que "¢ exatamente nestes diferentes momentos
que se afirma e se acentusa com maior
determinagdo a relagdo de posigdo social (dos
pesos) dos vparticipantes.” (7, p. £205).
Enfims cabe ao participante hierarquicamente
superior determinar o inicio e o fim da S.E.
No sistema por nbs analisado, observamos
que, até o aparecimento do "ié-ié-ié”, que se
deu na década de sessentas a iniciativa de
principiar a S.E. sempre coube ao homem. Com
o "ié-ié-ie”, surge a danga individual. A
mulher Jja nao precisa ser “tirada’ para
dangar. A partir dai, a oposigdo M/F se dilui
€ as regras Sao as mesmas para ambos o0s
sexos. Com a volta da danga aos pares (década
de setenta), a oposigao é téenue. Algumas
mulheres ainda esperam ser “tiradas'', mas a
maioria incorpora os padrOes da igualdade
comportamentaly, e hoje em dia a iniciativa de
iniciar a situagao de etiqueta parte
indiferentemente de M ou F; assim como a
recusa que pelos cbdigos do passado era
condenada (como se n3ao ctoubesse ao
"subalterno” sendo a resignagao de se
submeter aos designios do "superior”) é hoje
aceita e praticada tanto pelo homem como pela
mulher (o que desfaz completamente a nogiao de
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"superior/subalterno’).

Resumindo: antigamente cabia a M a
iniciativa de principiar a situagao de
etiqueta e a F restava aceltar passivamentej
agora cabe a qualquer um (M ou F) iniciar,
havendo sempre a possibilidade da recusa.

Quanto ao fim da S.E.s antigamente era
determinada exclusivamente por uma
circunstincia externa, ou seja, pelo final da
"sele¢30”3 hoje em dia a liberdade com
relag3o ao fim & a mesma que com relag3o ao
comegosy embora geralmente se espere o fim
determinado pela orquestra, n3o se & obrigado
a 1sso0osy e qualquer dos participantes pode
decidir encerrar a situagao de etiqueta, se
assim o desejar.

1.2. NUMERO E SEXO DOS PARTICIPANTES

Até os anos sessentay as dangas eram
realizadas aos pares (M/F), mesmo quando o0s
participantes permaneciaim fisicamente
separados (como ho charleston) ou gquando se
agrupavam em blocos (como na conga, que, sob
esse aspectos conservava a forma das dangas
do passadby como © minuetos, a PpPavana, a
quadrilha, etc.).

Com o hully-gully, ressurge a danga em
blocos mas, pela primeira vez, ndo ha
necessidade do parceiro do sexo oposto; os
participantes podem ser todos do mesmo sexo,
assim como haver maior ndmero de
participantes de determinado sexo. Mas &
definitivamente com o “"ié-ie-ié” que os pares
se desagregam, visto que pode ''ser praticado
indiferentemente por uma sb pessoas por dois
homens, duas mulheres, um casal ou mesmo um
grupo.” (95, p. 1240)

A partir dai, durahte wvAarios anos
perdura a individualidade, até que, na década
dée setentas hda um vetorno aos pares (M/F).
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Hoje em diay, 0 que se vé & uma tendéncia
a diversidades visto que coexistem varios
comportamentos, determinados (mas nao
necessariamente) por alguns fatores como:

- ritmo executado: os rocks e congéneres se
prestam mais a danga individual, enqguanto
os ritmos tradicionais”, como ©bolero,
sambay etc.s determinam a danga aos pares;

- envolvimento emocional: a danga aos pares ¢é
preferida pelos namoradoss noivos, casados
ou "“paqueras”;

- 1dade dos participantes: o0s5 mais jovens
preferem a danga separada, os mais velhos a
danga aos paress;

- estado civil: os solteiros preferem a danga
separadas os casados, mesmo jovens,
preferem a danga aos pares.

Naturalmentes a opgao & feita mediante a
combinag3o desses elementos, cujo peso n3o
pode ser objetivamente determinado.

E preciso considerar também a tendéncia
atual para a dan¢a solta, porém aos blocoss
ou "coreografica”, que é executada por namero
indefinido de pessoas, podendo ser todas do
mesmo Sexo ou nao, geralmente JOVENS,
solteivros, e ao som de ritmo moderno.

Concluimoss pois, que também sob esse
aspectos ha uma tendéncia a se quebrar a
dicotomia M/F.

1.3. A ESPACIALIDADE
1.3.1. 0 AMBIENTE F1SICO

Ate hd alguns anos, podia-se considerar
nitidamente trés "territdrios” num baile: o
da pistay, o da mulher e o do homem <(n3o
consideramos o da orquestra porque nao
significativoy visto que permanece imutavel).
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A pista ocupava o centro do ambiente (nidcleo)
e 56 podia ser “’penetrada’ para execugao da
dangas; JA os territdrios M e F rodeavam a
pista (periferia) e eram ocupados por aqueles
que n3do estivessem naquele momento
participando da situagdo de etiqueta de
danga. Na verdades esses dois UGltimos se
mesclavam e se confundiams, mas havia uma
grande diferenga entre eles: o da mulher era
estatico, pois ela permanecia em cadeiras
colocadas ao redor da pista, OUy mais
recentemente, colocadas ao redor de mesasy
sempre rodeando o nlcleos Jj& o territdrio de
M era dinamico, mbvels pois o homem nao
permanecia sentado e podia locomover-se a
vontade em torno da pista.

Como vimosy, a passagem do territédrio
periférico para o nlcleo era sempre realizada
por iniciativa do homems; visto que cabia a
ele i1niciar a situagdo de etiqueta. Assims a
mulher s6 podia passar da periferia para o
nicleo com a intermediasdo do homem.

A partir da década de setentas comega a
haver um rompimento desses rigidos limites
territoriais. A mulher adquire o direito de
ficar de pé e se mover livremente se assim 0O
desejars passando de um territério fixo para
um mével; por outro lado, tanto o homem
quanto a mulher passam a invadir a pista sem
preencher a condigao necessaria até entdo
para essa penetragdo, que era a de se dansar}
além disso, ambos passam a executar a danga
também fora da pistas por entre as mesas.
Enfim, o gque se nota hoje & que n3o ha
definitivamente mais uma diferenga entre o
territbrio M e F, e que mesmo a diferenga
entre pista como lugar para se dangar e
territério circundante como lugar para nao se
"dangar esta desaparecendo.
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1.3.2. A QUINESICA

Cabe a quinésica o estudo dos movimentos
que também podem atuar como signos dentro de
um determinado cbdigo cultural. Sabe-se que
"a comunicagao gestual faz transparecer os
comportamentos psicolbgicos e sociolbgicos do
homem” (4, p. 84).

No sistema da danga, ¢ evidente que os
movimentos ocupam papel primordials a danga &
movimentos assim sendo, no continuum do
bailey a participag3o na situagio de etiqueta
da danga constitui-se (pelo menos em tese) no
objetivo de todos os participantes. Portanto,
é importante salientar que, até por volta dos
anos sessentas a mulher sb6 podia passar da
imobilidade para a mobilidade <(que era o
objetivo do baile) através da 1ntermediagio
do homem. Ou seja, para que seu Corpo
deixasse a situagado de inércia e 5€
transformasse em comportamento-expressaos em
mensagem significante (cf.11, p. 163), ela
precisava do homem.

Ainda dentro da quinésica, é
interessante que o direito a wmobilidade da
mulher coincide com seu direito de escolher
os passos de danga, sem ser obrigada a seguir
o cavalheiro. Essa independ@ncia manifesta-se
timidamente com o charleston, mas ¢é abafada
para 50 voltar, com forg¢a maiors na época do
twist e "ié-ié-i1ié”, perdurando, como VvVimos,
por cevca de dez anos. Por volta dos anos
setentas a mulher volta a "seguir” os passos
do homem, com o retorno aos pares unidos,; mas
resta-lhe a opg3o de dangar individualmente
ou em blocoss; neste Ultimo Cas0, a
coreografia pode ser planejada em conjunto ou
por um lider cujo sexo & indiferente.

Julgamos oportuno analisar mais doils
itens:

-~ a posi1¢ac do corpo da mulher e do homem
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imediatamente antes do 1nicio da situagdo
de etiqueta e

- a poslgl3o0 das maos e bragos durante a
situag3io de etiqueta, ou seja, durante o
ato da danga.

JAd& dissemos quesy nos intervalos das
dangass as mulheres encontravam-se sentadas e
o os homens de pé. Para que F passasse de uma
posigao inferativa para uma superativa era
preciso a intervengao de M. Atualmente, como
Ja dissemos, M e F podem encontrar-se .
indiferentemente sentados ou em pé, portanto,
a oposigao inferativo/superativo,
correspondendo a oposigao F/M deixa de
existir. Sabemos que na maioria das culturas
a oposigao superativo/inferativo . denota
hierarquiaj na danga 1ss0 & particularmente
importante porque ela, no seu inicio, tinbha
como objetivo a comunicagao com o0s deuses;
assimy 0o ato de elevar os pés do chio,
langando o© corpo para o alto, conota a
ambig3o de atingir os deuses; € interessante
quesy durante a Jdade Média, somente os homens
podiam praticar a “danga alta”, enquanto as
mulheres s& podiam executar as “dangas
baixas”sy impedidas que eram pelas “pesadas
vestes” . _ :

As maiores transformagdes gestuais
ocorreram na posi¢ao das maos € bragos
durante o atp de dangar. Desde o inicioc da
danga de pares unidoss 4gque se deu com D
aparecimento da valsa, a posigdo dos bragos e
mios foi a seguinte: a mi3o esquerda da dama
na parte anterior do ombro do cavalheiro, a
m3o direita deste nas costas daquela (lado
esquerdo das costas); o brago direito da dama
afastado do corpo e flexionadp para cima, ng
mesma POS1630 que 0 brago esguerdo do
cavalheiro, com as palmas das maos upidas.
Com o passar do tempo, a m30 que se apolava

Iy

no  ombro para manter distancia’ foi-se
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deslocando em diregdo a parte superior do
ombro e ao pPescogo, até chegar a parte
posterior do pescogo. J& ©0 brago que se
mantinha afastado do corpos embora mantendo a
flex30 para o alto, chegou-se ao corpo, vindo
a colocar-se contra o peitos lado direito da
dama e lado esquerdo do cavalheiro. Passa-se
depois para uma fase em que o0s bragos unidos
sdao voltados para baixo, colados lateralmente
ao corpo. Talvez a partir dos anos setenta
tenha havido a mudanga mais radical: rompe-se
a assimetria direita‘/esquerda e a mulher
enlaga com os dois bragos 0 pesco¢o do homem,
a0 passo que este enlaga com os dois bragos a
cintura (ou as costas) da dama.

Hojes o que se observa, também sob este
aspecto, é uma multiplicidade de
comportamentos: bragos afastados do corpo,
bragos unidos ao corpo mantendo a assimetria
e bragos na posigao simétrica (pares
abragados). Mailis uma vez, podemos assinalar
como fatores determinantes da escolha:

- 1dade dos participantes: o0s mais Jjovens
preferem a terceira opgao, os mais velhos a
primelra e a segundaj

- envolvimento afetivo: a segunda e a
terceivra opgao caracterizam um envolvimento
com oo parceiros a praimeira caracteriza o
ndo-envolvimento;

- ritmo: a segunda e a terceira oOpgao s30
adequadas para o ritmo lento, a primeira
para um ritmo mais rdpido, como o samba.

1.3.3. A PROXEMICA

Cabe a proxeémica trabalhar com a
distdncia entre os participantes da situagao
de etigqueta, visto que esta assume também um
significado dentro do cédigo cultural.

Numa visio diacrdnica da dangas
observamos que, na de pares unidos,  O0OS
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participantes vio gradativamente aproximando
0os Ccorpos ques no inicio da valsa, tocavam-se
apenas com as mAoss paras por volta dos anos
cinquentas chegarem ao "rosto colado”,
denotando envolvimentos chegando aos nossos
dias em que o0s corpos mantém-se bastante
préximos, ou mesmo unidosy, a prética do
"rosto colado” nem sempre denotando
‘envolvimento maior entre 0s parceiros.

E interessante notar gque essa evolugao
nio se faz de maneira continua, mas foi
vdrias vezes interrompida por “surtos” de
dangas em que 0Ss pares se separam, total ou
parcialmente. Vemos, POiS, na década de
vintes, o charleston, em que o0s pares nao se
tocams convivendo com o0 swing, em que OS
pares unem-se e soltam-ses e com os blues, em
que nao se soltam. Da década de trinta até
meados de cinquenta, retoma—-se a linha
evolutiva da danga de pares unidos, para, com
0 vrock, voltar a mescla unido/separadoy
chegando ao twist, em que os pares se soltam
completamentes culminando no "ié-ie-ié”’, em
quesy como vimoss nhdao sb& se danga solto como o
parceiro se torna desnecesséario. Em setenta,
retoma-se a linha evolutiva dos pares unidos,
em que estes ja voltam bem mais prbéximos, com
o rosto colado como pratica generalizada.

Hoje, também sob este aspecto, convivenm
harmoniosamente os corpos separados, nas
dangas soltas, 0s corpos que se unem € S@
separam durante a danga, 0s que dangam juntos
mas ndo excessivamente prbéximos e aqueles que
dangam com o corpo e o rosto colados. Também
al as variagbOes dependem das o0posigOes que
podem dever—se ao envolvimento (envolvimento
maior pede aproximagao maior), ao ritmo
(alguns propiciam pares soltos ou meio-
soltos)y 3 idade (casais mais velhos tendem a
dangar Juntos, mas sem aproximar
demasiadamente 0s corpos)s mas também muito a
variantes individuails.
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1.4. 05 ACESSORIO0S

Segundo Civ’'ians "a cada S.E. (o..)
corresponde um determinado conjunto de
objetoss que tem um significado ritual, que
tem de usar-se de maneira Jjusta.” (7, p.
220). Deixando de lado as roupas, visto que a
evolug3o da moda tornaria nosso estudo muito
complexos observamos que alguns acessbrios
desempenham parel significativo na danga, dos
quails mencionaremos o leque e o lengo.
Destes, analisaremos somente o papel do
lengo, por nos parecer o malis significativo.

Embora fuja =aos limites temporais por
nos impostos, vamos comegar pelo século
passados em que o0 lengo se colocava entre a
m3o direita do cavalheiro e as costas da
dama, para que ele n¥o tocasse a pele que ela
expunha através dos amplos decotes; a outra
m3o mal tocava a da dama, visto que esta a
utilizava para segurar a cauda do vestido. No
inicio do nosso século, o lengo passa para a
mao esquerda do homem, para que 0 suor n3o se
transfira da m3o de um para a mi3o do outro.
Por wvolta dos anos cinquenta (pbs-guerra),
abandona-se o uso do lengo como elemento
separador, embora ele continue sendo um
acessbrio indispensivel, sendo oferecido a
‘dama para que enxugue a mao apbs a danga,
costume este que perdura até cerca dos anos
sessenta.

1.5. CONCLUSHAQD

Apbs essa descrig3o concluimos que se
pode observar, na evolugao da etiqueta da
dang¢a, algumas tendéncias, como:

- tendé@ncia a AProX1mMagaon: os bragos
aproximam-se do COrpoy 0s COorpos dos
parceiros se aproximam, as barvreiras
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(lengo) s3o suprimidasy o nucleo aproxima-
se da periferia, etcs .

- tendéncia a simetria, com o desaparecimento
das diferengas relacionadas com a 0OpPOSigao

M/F e também centro/periferia,
direita/esquerdas '

- tendé@ncia a multiplicidade de
comportamentoss;

- tendéncia a individualidade, com a

eliminagio da necessidade de se ter um
parceiro.

2. INTERPRETAGAD SEMANTICA

apbs a andlise feita a nivel formal,
- cabe-nos a tentativa de investir
semanticamente o0 objeto analisados Ou sejay
de aventar quals as significagdes gque 0s
comportamentos descritos podem comportar.

Nbs o faremos em dois planos: o do
simbblico e o do social.

2.1. A DANGA COMO EXPRESSAO DE UM CONTEUDO
"MITICO

Partimos do principio de que os gestos
de etiqueta conservam resqguicios de um
significado mitico que se perdeu. a nivel
consciente mas que, segundo recentes estudos,
permanecem no inconsciente coletivo (ct.
Jung, por exemplao). '

Assim, pProcuraremos mostrar esses
remanescentes nos signos por nbs analisados.

Dissemos que na S.E. da danga, a
oposigdo mals significativa & a oposigao M/F;
ora, segundo estudos recentes sobre as
culturas praimitivas, elas possuem sistemas
que se apbiam em contradigles bindrias, das
quais Ivanov estuda algumas, como
central/periférico, direita/esquerda, etc.
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Diz o autor que "na maior parte dos sistemas

humanos de classificagilo simbdbdlica
conhecidos, a contraposig3o
masculino/feminino organiza séries

classificatébrias inteiras” (7, p. 183).

Através dele, cientificamo-nos de que ao
masculino correspondem o sagrados o centros, O
altos o céuy o lado direito; ao Ffeminino
correspondem © profano, [v) periférico, 0
baixo, a terra, o lado esquerdo.

Aplicando esses conhecimentos a nossa
descrig3o, podemos dizer, com relagio a danga
“tradicional”s ou seja, antes dos anos
sessentas, que:

- a pista de danga, sempre c¢olocada no
centros constituia o ndcleo, ou seja, a
parte em que se realizam o0s ritos de
comunicagio com os deuses;

- o ato de dangar, ao se dar obrigatoriamente
nesse nlcleos investe-se de um significado
sagrado, reforgado pela propria histébébria da
danga que, em sua oOrigem, era meio de
comunicagdo com os deuses;

- 0 territbrio M e o territbrio F constituiam
a periferia, o n3o-sagrados

- antes da "inici1agao’, ou seja, do ato da
danga, o0 homem, embora também na periferiay
ocupava uma posi¢3o superativas que
simbolizava o céus 0 sagrados a0 passo que
a mulher, por se conservar sentada, ocupava
uma posigao inferativas que simbolizava a
terra, o profano;

- para que a mulher passasse a uma POS1§a0
superativa, assim como para salr da
periferia e penetrar no nicleo, era preciso
que o homem tomasse a 1iniciativa; este
também precisava da mulher para penetrar no
espago sagrado do nidcleos mas 1sso n3o €
significativo, wvisto que a mulher ndao
poderia recusa-los

- a assimetria esquerda/direita mantinha-se
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sempres estando, de acordo com os
preceitosy, a m3o direita do homem, ou sejas,
a mio que caracteriza a masculinidade
apoiada no lado esquerdo da mulher, lado
que caracteriza sua feminilidade,
conduzindo-a, através desse toques para a
dire¢g3o que lhe aprouvesse.

Analisando agora a danga de nossa &época,
notamos que:

- a pista de danga perde paulatinamente seu
cardter nuclear, visto que se pode danear
fora delaj

-~ a mulher j4 ndo precisa do homem para salr
da periferia e penetrar o nlcleos nem para
passar de uma posigdo inferativa para uma
superativa, ou sejas ela jad n3o precisa do
homem para penetrar no espago sagrados

- a assimetria esquerda/direita desaparece,
ou, pelo menos, deixa de ser obrigatéria.

Enfim, nessa simbologia mitica, se a
danga continua assumindo seu papel de
comunicagio com 0s deuses, ou de
sacralizag3o, notamos que a mulher de hoje J&
nao precisa do homem para se sacralizar e que
a oposi¢ao M/F que, como se vés nhas origens
miticas, concedia uma poOsigao
hierarquicamente superior ao homems tende a
ser abolida pela sociedade atual.

2.2. A DANGA COMO EXPRESSAC DE UM CONTEUDO
SOCIAL

Na primeira parte do nosso trabalhos
procuramos descrever algumas transformagoes
sofridas no cbédigo da danga de sal3o. Ora,
essa evolusdo coincide com o progresso do
feminismo, cujo principal objetivo & desfazer
a assimetria M/F. Como se 1€ em Branca
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Moreira Alves (1, P. 63), "o movaimento
feminista vem travando uma luta no sentido de

denuncaiar 0s conceitos de "masculino e
feminino’ na sua pPosigao de 'superior e
inferior’. Esta hierarquizagao entre o
masculino ~ ’'superior’ - e o feminino -
"inferior’ - & uma constru¢do 1deolbgica e
ndo o reflexo de uma diferenciagao biolbgica.
Essa diferenciagio nao implica em

desigualdade.”

Como conseqliéncia dessa "simetria” de
POsigOes, o feminismo advoga 0 livre
exercicio da sexualidade feminina, colocando
a mulher numa posigao de igualdade frente ao
homem.

Por outro lado, parece evidente a todos
nbs que n3o hd unanimidade na ados3o desses
valores, mesmo por parte das mulbheres. Assim,
as tendéncias que apontamos na evolugao da
etiqueta da danga talvez possam ser assim
explicadas:

’

- tend@ncia a aproximagao: reflete a
liberag3op sexual da mulher, que Jja n3o
precisa "manter dist3ncia” corporal com

relagao ao parceiros

- tendéncia a simetria: revela a decisdo da
mulher de hoje de n3o aceitar desempenhar
um papel inferior, ou seja, sua luta pela
igualdade de direitos;

- tendéncia a multiplicidade de
comportamentos: revela a diferenga entre a
posi¢3o adotada conscientemente pela mulher
e a pressao dos valores antigos, assim como
a diferenga entre aquelas que assumem uma
postura feminista e as que ainda mantém uma
postura mais conservadora e dependente;

- tendéncia ao individualismo: revela a
crescente independ8ncia da mulher.

Analisando mais de perto as
transformagdes sofridas, notamos que:
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- a moda do charlestons, em que se dansga
solto, e a do swing, em gue 0s pares e
soltam parcialmentes coincide com a vitoéria
do movimento sufragista na Inglaterra e
Estados Unidos, movimento este que, se "niop
se confunde com o feminismo, foi, no
entanto, um movimento feminista, por
denunciar a exclusado da mulher da
possibilidade de participar nas decisOes
publicas.” (1, p. 48)

JA a volta a danga de pares em blocos
(que representa um retorno aos primdrdios da
danga de saldo, antes da 1novagao da valsa),
assim como o abandono da danga solta e a
Primazia da danga aos pares unidos (boleros,
bluesy etc.) coincide com a época em que
ocorre “um refluxo na organizagao das
mulheres” (i, p. 49), nas décadas de trinta e
quarenta.

A volta, e desta vez com maior forga, da
danga solta (twist) e finalmente o
aparecimento da danga individual (”ié-ie-
18”), que vai dominar o cendrio na década de
sessenta e parte de setenta, coincide com o
ressurgimento do movimento feminista (’gue
ressurgivd a partir da década de 60", sg. 1,
p. 92).

0 retornos embora nd3oc como Gnica op¢3o,
da danga aos pares, marca uma época em que O
feminismo Ja n3o precisa mavrcar tao
nitidamente a independéncia da mulher, visto
que Ja ¢ wuma Fforga politica com enorme
potencialidade de transforma¢do social} & o
retorno 3 sensualidade, ao romantismo, porém
J4 num outro nivel, o da simetria M/F.
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CONCLUSHAD

Como vimoss a relag3o expressao-contetdo
nos Ppermite analisar diacronicamente as
alteragdes ideolbgicas de uma coletividade
através das alteragdes de Seus cbdigos
sociais.

No caso da danga de sal3o, essa relagao
se torna bastante clara no 4que concerne as
mutagdes do papel da mulher, gque passa de
passiva a ativa, de objeto a sujeitos na susa
tentativa de ocupar um espago ao lado do
homem, como ser humano e digno.

Como toda anadlisey, a nossa foi parcial,
visto que sempre € preciso estabelecer—-se o
que é nuclear a um sistema, deixando, assim,

de lado 0os elementos considerados
periféricos.
Procuramos, trabalhando o) tema com

honest idade e seriedade, prestar um tributo a
luta que continua sendo empreendida pela
mulher, na obtengao de seus direitos.
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