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EPIGRAFE

“Quem planeja a curto prazo deve cultivar cereais; a
médio prazo deve plantar drvores; a longo prazo,
educar homens” .

Kwan-tsu - Século IIT A.C.



RESUMO

Em toda e qualquer filosofia e teoria educacional, o planejamento escolar ¢ visto como
necessario para que se efetive uma pratica pedagogica consciente e eficiente. Entendemos
entdo que ele também deve integrar o ensino musical, pois viabiliza direcionamentos visiveis,
praticas fundamentadas e metodologias contextualizadas; mais que isto, ele resgata o sentido
da educagdo musical na escola. Parte do pressuposto de que o ensino de musica s6 sera de fato
inserido na escola basica, quando direcionado e fundamentado por uma matriz curricular
pensada coletivamente e por planejamentos pedagogicos a ela relacionados. Esta dissertagao
tem como objetivo analisar o conceito de planejamento escolar, investigando sua validade na
educagdo musical, verificando como o planejamento pedagodgico e curricular é feito pelos
educadores musicais, professores e coordenagdo pedagogica em escolas particulares de ensino
fundamental. O assunto planejamento escolar ¢ amplamente investigado pelas Ciéncias da
Educagdo, sendo um assunto de interesse do Curriculo e da Didatica. No campo da musica,
porém, pouco ¢ abordado. Essa pesquisa ¢ de carater misto. Contemplou parte de uma
bibliografia voltada para as Ciéncias da Educagdo, definindo o que ¢ planejamento, quais seus
tipos e componentes, bem como as diferentes formas de conceber planejamento nas trés
principais teorias do curriculo: Teoria Tradicional, Teoria Pratica e Teoria Critica. A
fundamentagdo tedrica embasou-se em autores que investigam o planejamento critico, os
quais defendem a participagdo igualitaria de professores, gestores e alunos no processo de
decisdo sobre objetivos, conteudos, procedimentos e avaliagdes do ensino e aprendizagem.
Nessa linha, Celso Vasconcellos, Jose Carlos Libaneo e Jos¢ Augusto Pacheco sdo as
principais fontes. A pesquisa de campo foi feita por meio de entrevistas semiestruturadas,
com 09 (nove) professores de musica de escolas basicas particulares da cidade de Sao Paulo,
analisadas quantitativamente e qualitativamente. Concluimos que as escolas investigadas nao
possuem um projeto curricular para o ensino musical, sendo que os professores de musica ora
seguem um livro didatico imposto de maneira rigida pela institui¢do, ora decidem sozinhos o
que ensinar e o seus planos didaticos tomam o lugar do planejamento curricular institucional.
Tal atitude aponta para a incompreensdo por parte dos educadores musicais e das institui¢des,
do sentido maior do planejamento conforme explicitado no capitulo I.

palavras-chaves: planejamento de ensino; planejamento curricular; planejamento escolar;
teoria critica da educacdo; educagdo musical; musica na escola.



ABSTRACT

In every single educational philosophy and theory, the educational scheduling is taken as an
important tool in order to implement a conscious and efficient pedagogical practice.
Therefore, we understand that this scheduling must integrate the musical education because
promote straight directions, reasoned practices e contextualized methodologies. More than
this, the educational scheduling rescues the meaning of the musical education in the school. It
is assumed that the musical education will be only included in a basic school program when
this will be directed and settled up by a curricular model collectively prepared and by
pedagogical scheduling related to it. This dissertation reviews the educational scheduling
concept, investigating its credibility and expiration into the musical education and checking
out how the pedagogical and curricular scheduling is planned and made by the musical
educators, teachers and pedagogical coordinators into the private elementary schools. The
educational scheduling issue is hugely investigated by the Educational Sciences, being a
matter of relevant meaning for Curriculum and Didactic. However, for Music this issue is a
lot less approached. This research talks about both of them. It is contemplating part of a
bibliography with focus on Educational Sciences, explaining what the scheduling is about,
what are all the kinds and components, such as the different ways of making scheduling in the
three main curriculum’s theories: Traditional Theory, Practical Theory and Critical Theory.
The theoretical principles were made thinking of the authors that investigate the critical
scheduling, the ones who support the teacher’s equitable involvement, leaders and students
who are able to decide the purposes, contents, procedures and teaching and learning
evaluations. Following this point of view, Celso Vasconcellos, Jose Carlos Libaneo e José
Augusto Pacheco are the main sources. The researches were made using framed interviews
with nine musical teachers from private schools in Sao Paulo capital. All the questions were
analysed qualitatively and quantitatively. We concluded that the schools that were
investigated do not have a curricular project for the musical education. The musical teachers
sometimes adopt a didactical book imposed in a tough way by the institution; sometimes
decide on their own what to teach and which didactical plans will be used as institutional
curricular scheduling. This behavior shows a kind of musical educators misunderstanding and
also some institutions’ misunderstandings too, according to the planning explained in the first
chapter.

key-words: education scheduling; curriculum scheduling, education critical theory; musical
education, music in the schools.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi motivada por situagdes vivenciadas ao longo da minha trajetoria
profissional que me fizeram compreender a importancia do planejamento pedagdgico no
ensino musical. A primeira delas ocorreu quando conheci uma professora de Educagdo Fisica
da rede publica municipal que recebeu de sua instituicao de trabalho a incumbéncia de incluir
o ensino de musica em suas aulas. Ela havia participado de um curso de capacitacdo musical
com um grupo de professores-musicos que repassaram uma série de atividades musicais e
jogos de expressdo corporal a serem adotados em sala de aula. Caberia a ela inserir tais
ensinamentos em sua disciplina, visto que a institui¢do onde trabalhava ndo contratou nenhum
professor de musica e nem inseriu na matriz curricular do curso uma disciplina voltada
exclusivamente para o ensino musical. Na ocasido, eu perguntei como ela pretendia incluir
tais atividades no plano de ensino e ela me respondeu que iria utiliza-las aleatoriamente, sem
qualquer planejamento. Essa conduta me incomodou profundamente. Percebi o quanto o
ensino musical nas escolas ndo segue um planejamento escolar adequado - fato incomum as
demais disciplinas da matriz curricular, e como as atividades musicais sdo introduzidas nas
instituicdes de ensino da educagdo basica sem o proposito de tratar a miisica como uma area
de conhecimento essencial ao desenvolvimento humano.

Relembrei outra situagdo vivenciada numa das escolas em que trabalhei. A sala de
musica ficava ao lado da sala dos professores e em todo o momento e durante toda a semana
eu via o fluxo intenso das pedagogas discutindo planos, trocando ideias e avaliacdes;
rarissimas foram as vezes que me convidaram a participar dessas reunides pedagogicas. Nao
pude deixar de pensar: “Se em todas as outras disciplinas o planejamento ¢ importante, por
que ndo o € na musica e no ensino musical?”

Também recordei outro incidente ocorrido com uma colega graduada em educagdo
musical numa faculdade estadual bastante conceituada. Com alguns anos de experiéncia no
ensino musical na escola bésica, pela primeira vez a coordenadora pediu que ela escrevesse
um plano de curso anual para a disciplina de musica. Mais do que depressa ela me pediu ajuda
porque, no seu curso de formagdo, ndo havia aprendido a elaborar um planejamento escolar;
ela sabia ensinar musica, mas ndo sabia como explicar e estruturar suas metodologias em um
plano curricular.

Essas lembrangas me fizeram pensar: “Serd que as Licenciaturas em Musica ensinam

seus alunos a elaborarem seus planejamentos escolares? Serd que esses cursos ensinam o
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professor a refletir sobre a realidade escolar em que vivem, a pensar sobre os objetivos do
ensino e a estruturar um cronograma de contetdos e atividades para um curso?” Foram esses
questionamentos que me induziram a investigar a importancia do planejamento escolar em
nossa area.

A cada ano, agentes responsaveis pelo ensino se reunem para definir metas, temas,
conteudos, procedimentos, recursos ¢ métodos de avaliagdo com o intuito de obter uma
pratica pedagogica e institucional eficazes.

O planejamento escolar define as metas e os conteudos curriculares que serdo
adotados na institui¢do, a missdo pedagogica e sociocultural deste estabelecimento de ensino,
a sua adequagdo aos ordenamentos educacionais e permite uma reformulagdo e remodelagdo
continua da acdo pedagdgica, evitando a prevaléncia de procedimentos educacionais
engessados e autoritarios. Quando pautado numa acdo interdisciplinar, permite que
professores, coordenadores' e gestores” se retinam a fim de definir estratégias para um ensino
dindmico, interativo e holistico, capaz de resolver os problemas reais do mundo
contemporaneo (LIMA, 2007, p. 53-54).

Durante a pesquisa, adotaremos o termo planejamento escolar em seu sentido
abrangente, que inclui tanto o planejamento feito pelo professor — planejamento pedagogico —
quanto aquele feito pela escola como um todo — planejamento institucional. H4 diferentes
nomenclaturas para diferentes tipos de planejamento: hd os planos de ensino, os planos
curriculares, os projetos politico-pedagogicos, etc. No momento oportuno diferenciaremos
cada um deles.

O planejamento escolar permite solucionar problemas educacionais que envolvem

tanto a pratica do professor como da instituicdo de ensino como um todo. Mais que isto,

" Segundo Libaneo (2005, p. 342), coordenador pedagogico ¢ aquele que “coordena, acompanha, assessora,
apoia e avalia as atividades pedagogico-curriculares. Sua atribuicdo prioritaria ¢ prestar assisténcia pedagdgico-
didatica aos professores em suas respectivas disciplinas, no que diz respeito ao trabalho interativo com os alunos.
Ha lugares onde a coordenag@o se restringe a disciplina e o coordenador ¢ especialista; em outros, a coordenacdo
atende a todas as disciplinas. Outra atribui¢ao do coordenador pedagogico ¢ o relacionamento com os pais e com
a comunidade, especialmente no que se refere ao funcionamento pedagoégico-curricular e didatico da escola, a
comunicagdo das avaliagdes dos alunos e a interpretacdo feita delas”

% «A diregio e a coordenagio correspondem a tarefas agrupadas sob o termo gestdo. A gestdo refere-se a todas as
atividades de coordenagdo e de acompanhamento do trabalho das pessoas, envolvendo o cumprimento das
atribui¢des de cada membro da equipe, a realizagdo do trabalho em equipe, a manutengdo do clima de trabalho, a
avaliagdo de desempenho. Essa defini¢do aplica-se aos dirigentes escolares, mas ¢ igualmente aplicavel aos
professores, seja em seu trabalho na sala de aula, seja quando sdo investidos de responsabilidades no ambito da
organizagdo escolar” (LIBANEO, 2005, p. 349). Atribui-se 6 areas de atuagdo gestdo e organizacdo escolar: “o
planejamento e o projeto pedagodgico-curricular; a organizagdo e o desenvolvimento do curriculo; avaliagdo
institucional e da aprendizagem” (ibid, p. 355).
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promove o sentido e o rumo da educagdo. Sobre isso, Menegolla, pautado em Arduini
(MENEGOLLA; SANT'ANNA, 2010, p. 20), afirma: “ndo basta que exista educacdo para
que um povo tenha seu destino garantido. E preciso determinar o teor educacional para que se
saiba em que dire¢do estd caminhando ou deixando de caminhar uma nagdo”.

Assim exposto, fica evidente que uma das metas do planejamento escolar se concentra
na elaboragdo e efetivagdo de uma matriz curricular coerente e integrada, que permita ao
individuo se desenvolver de forma equilibrada em todos os niveis, ou seja, cognitivamente,
emocionalmente, socialmente e fisicamente. Nesse intuito, as artes de modo geral,
desempenham um papel importante na formacdo do individuo, portanto, devem integrar a
matriz curricular de uma institui¢do, em igual valor as demais 4reas de conhecimento. Para
tanto, ¢ importante que o ensino musical se estruture de forma planejada, a fim de que a
musica ndo se transforme em atividade recreativa, sem maiores significacdes e fun¢des na

formacao do individuo. Como bem expressa Jusamara de Souza:

Desde a aprovacdo da Lei 11.769/08, que trata do ensino obrigatério de
musica para todos os niveis de Ensino Bésico, garantir a presenga da musica
na escola tem sido um desafio para os educadores musicais. E sabido que a
existéncia de documentos legais e a elaboracdo de Diretrizes Nacionais, por
si s6, ndo garantem uma efetiva insercdo da educagdo musical no contexto
escolar. Para que haja uma real implementagdo da musica nos curriculos
escolares, ¢ imprescindivel que ela seja parte integrante dos projetos
politico-pedagogicos de cada escola (SOUZA in WOLFFENBUTTEL,
2014, p. 21).

Diante desta realidade parece-nos que a discussdo e andlise das questdes que
envolvem o planejamento escolar no ensino musical sdo muito bem-vindas, motivando
iniciativas curriculares e de formagdo profissional capazes de transformar o aprendizado da

linguagem musical em uma disciplina efetivamente praticada e criteriosamente planejada

dentro da matriz curricular da educagao basica.

Objetivos da pesquisa

Gerais:

* Analisar o conceito de planejamento e suas diversas vertentes, tipos e
componentes;

* Investigar qual a validade do planejamento escolar na educagao musical;
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Especificos:

* Avaliar como o planejamento estd sendo utilizado pelos educadores musicais,
professores e coordenagdo pedagogica nas escolas de ensino fundamental;

* Associar o conceito de planejamento escolar e suas componentes as
especificidades do ensino musical;

* Verificar de que forma o ensino da musica pode ser planejado com o intuito de

se incorporar a matriz curricular do ensino fundamental.

Justificativas da pesquisa

Em toda e qualquer filosofia e teoria educacional, seja ela tecnicista, pratica ou critica,
o planejamento escolar (pedagdgico ou institucional) ¢ visto como necessario para que se
efetive uma pratica pedagogica consciente e eficiente. Entendemos entdo que ele também
deve integrar o ensino musical, pois viabiliza direcionamentos visiveis, praticas
fundamentadas e metodologias contextualizadas; mais que isto, ele resgata o sentido da
educagao musical na escola.

A musica possui conteudos, técnicas e procedimentos especificos e diversos. Por
possibilitar diferentes formas de atuacdo pedagdgica a partir de diferentes objetivos, ndo pode
ser incluida na escola de maneira assistematica e irrefletida. E necessario que o professor que
ensina musica reflita sobre o sentido daquilo que ensina. Mais que isto, ¢ no didlogo com os
demais professores da instituigdo e coordenadores que a musica pode se articular, ter
objetivos pedagdgicos mais claros e servir como facilitadora do aprendizado em diferentes
areas de conhecimento. Para tanto, exige um bom planejamento.

Hé décadas as ciéncias da educagdo estudam a melhor forma de ensinar; trabalham de
forma mais eficaz com os principios didaticos que norteiam a docéncia; discutem aspectos
importantes do curriculo e estudam os diversos tipos de planejamento, sua fungdo e
significado. Contudo, na educacdo musical, essa pratica ¢ pouco utilizada.

No levantamento bibliografico que realizamos, ndo encontramos nenhuma
investigacdo relativa ao tema. A maioria dos livros publicados apresenta propostas de
atividades musicais que podem ser realizadas nas escolas, quais os objetivos musicais que
devem nortear a educacdo basica e quais principios devem ser considerados nos processos de

ensino e aprendizagem musical. O planejamento na area ¢ pouco abordado, poucos textos se
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referem a ele, entre eles cito o relato das educadoras musicais Luciana Del Ben e Liane

Hentschke (2003):

Planejar e avaliar, em qualquer area de conhecimento escolar, sdo condi¢des
sine qua non para a efetivacdo do ensino. Serd que o mesmo acontece na
area da musica? Qual a importdncia que nds, professores de musica,
atribuimos ao planejamento e a avaliacdo como forma de garantir um ensino
de qualidade? Dificil de responder. No entanto, a area conta, nos dias de
hoje, com muitos livros didaticos que, cada qual a sua maneira, apresentam
possiveis solugdes rapidas para os dilemas mais comuns dos professores que
trabalham com educa¢do musical: “quais atividades eu poderia desenvolver
amanha de manha com minha turma de 30 alunos?”. Diante de uma questao
tdo inquietante, resta ao professor recorrer, com urgéncia, ao material
didatico disponivel em bibliotecas, livrarias e escolas.

Como formadoras de professores de musica temos constatado, ao longo da
carreira, que a alternativa acima funciona como paliativo para a angustia do
professor, mas estd muito longe de instrumenta-lo para produzir uma pratica
docente consciente, responsavel e competente. Além disso, alguns
professores também questionam a validade do planejamento e avaliagdo para
uma area que, segundo alguns, ndo deveria “reprovar”. Entdo, para que
planejar se a escola ainda mantém vivo o preconceito de que ndo podemos
avaliar as artes — entre elas, a musica, pois sdo linguagens que t€m a ver com
a subjetividade e auto-expressdo dos alunos, sendo, portanto, impossivel
planejar e julgar experiéncias? Ou como podemos falar em educagdo musical
no ambito das institui¢des de ensino se ndo sabemos onde queremos chegar
com nossos alunos? Ou mesmo se o produto musical que eles apresentam ¢
fruto de uma educagdo formal ou, simplesmente, de uma relagdo informal
com a musica? (BEN & HENTSCHKE, 2003, p. 176-177).

Com essa fala as autoras admitem que ha certo consenso entre os agentes de ensino’
de que o planejamento em musica ¢ desnecessario, tratando-se de uma linguagem que lida
com a subjetividade e a auto expressdo, e, portanto, ela, enquanto linguagem, deve ser
ensinada de maneira informal.

Outro relato encontrado ¢ o artigo de Fernandes (2001), que avalia os parametros
necessarios para a constru¢do de um curriculo em musica acordados com os ordenamentos
legais da area, entre eles, a LDB n. 9394/96, os PCNs, os curriculos oficiais de estados e de
capitais brasileiras, além de referendar como produtivo o Modelo (T)EC(L)A, adotado por

Keith Swanwick”.

* Quando usarmos o termo “agentes de ensino” estaremos nos referindo a totalidade dos professores atuantes na
realidade escolar: os professores de musica, os professores das demais disciplinas, pedagogos, coordenadores
pedagdgicos, diretores, supervisores, secretarios de ensino, etc.

* 0 modelo (T)EC(L)A - tradugio para o portugués do original C(L)A(S)P - consiste em indicar parimetros para
a educacdo musical estipulados pelo educador e pesquisador inglés no ano de 1979. Séo eles: (T) — técnica
auditiva, instrumental, notacional; E - comunicagdo da musica como “presen¢a”; C - formulagdo de uma ideia
musical, construir uma ideia musical; (L) - literatura da musica e sobre a musica; A - audi¢do sensivel como
apreciacdo (FERNANDES, 2004, p. 80).
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Igualmente importante ¢ o texto de Guilherme Romanelli (2014), que avalia o
fendmeno do planejamento nos estagios curriculares’.

No levantamento bibliografico efetuado ndo encontramos nenhuma dissertagao ou tese
voltado para esta tematica, o que confirma a importancia de trazermos para a area a discussao

e analise desse tema.

Metodologia e Fundamentacao tedrica

A pesquisa aqui realizada adotou uma agdo investigativa mista. Primeiramente foi
realizado um levantamento bibliografico com o objetivo de conceituar o termo e investigar
qual a validade do planejamento escolar na educagao musical.

O planejamento escolar ¢ abordado tanto por tedricos que tratam da Didatica quanto
do Curriculo no campo educacional. E possivel encontrar inimeras fontes bibliograficas que
abordam o tema, tracando a historia do planejamento em paralelo a historia da propria
Educacdo. Outros pesquisadores se preocupam em discutir a importancia do planejamento,
apresentam os diferentes tipos de planos existentes nos diversos niveis de abrangéncia,
explicam cada um dos componentes do planejamento e como € possivel construi-los. Coube a
nods avaliar essas publica¢des para adapta-las ao ensino de musica brasileiro.

Para a concretizagdo desta tarefa foram consultados o acervo da Biblioteca do Instituto
de Artes da UNESP, o banco de teses da CAPES, da UNESP, da USP e da UNICAMP, ¢ o
espaco Google Académico e Google Books. As palavras-chaves que serviram de subsidio
para a investigacdo foram: planejamento de ensino, curriculo, planejamento em musica,
didatica, planejamento didatico, planejamento curricular. No campo de busca de cada uma
dessas plataformas foram inseridas essas palavras-chaves, que indicaram textos e livros
referentes a tematica. Ficou visivel que o planejamento escolar ¢ objeto de pesquisa frequente
na educagdo em geral, mas pouquissimo estudado na literatura da educagdo musical.

Apés o devido levantamento geral, as seguintes publicagdes serviram de
fundamentagdo para esta pesquisa: Gandin (1994), Libaneo (1994; 2002), Libaneo et all.
(2012), Masetto (1997), Oliveira (1998), Pacheco (2001), Piletti (1997), Silva (1990),
Vasconcellos (2009a; 2009b), Veiga (2012).

>0 autor fala do planejamento didatico nos estigios curriculares de estudantes de licenciatura em Musica.
Explica como esses cursos pensam o planejamento e como deve ser feito um planejamento de ensino musical nas
escolas basicas. E um dos pouquissimos textos que apresenta os itens necessarios para a construgio de um
planejamento de ensino de musica, apontando e explicando a estrutura basica de um planejamento didatico —
objetivos, metodologia, recursos, etc. Ndo encontramos nenhum outro livro tdo direcionado a esta tematica.
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Posteriormente foram realizadas entrevistas semiestruturadas com professores de
musica que trabalham em escolas privadas de educagdo basica da cidade de Sao Paulo. O
convite para participar da pesquisa foi feito via Facebook e nove professores se
disponibilizaram a realizar a entrevista pessoalmente. A entrevista seguiu um questionario
padrao contendo vinte perguntas, com objetivo de coletar informagdes variadas sobre a
tematica e promover o perfil de cada entrevistado. A partir das informagdes obtidas e da
edi¢do das entrevistas, os resultados foram avaliados quantitativamente, a partir de quadros
estatisticos, e qualitativamente, com o intuito de compreender o fendmeno investigado dentro
de uma totalidade integrada e dindmica (FREIRE, 2010, pp. 16, 21 e 22).

Resumidamente a pesquisa adotou a seguinte trajetdria investigativa:

* Levantamento bibliografico discutindo a tematica tanto no campo da Educacdo
propriamente dito, como na Educacdo Musical;

* Discussdo e conceituacdo dos termos: curriculo, didatica, planejamento, plano
e projeto politico-pedagogico, considerando-se que eles possuem diferentes
significados tanto sob o ponto de vista historico-cultural, quanto filos6fico ou
educacional. Adequagdo e incorporagdo desses conceitos no ambito da
educagao musical.

* Elaboracdo do questionario;

¢ Contato com professores e agendamento das entrevistas;

* Realizagdo das entrevistas;

* Transcrigdo e edi¢do das entrevistas;

* Tratamento dos dados coletados e andlise quantitativa e qualitativa das
entrevistas;

* Redacio final e discussodes dos resultados.

A andlise estatistica teve a colaboracdo de Thais Michelli Stori da Silva, professora
universitaria de matematica e estatistica no Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo

(UNASP-SP) e mestranda em Educacdo Matematica pela Universidade Anhanguera.

Estrutura dos capitulos

Além da Introducdo e das Considerag¢des Finais, a dissertacdo foi dividida em dois
grandes capitulos. O capitulo I concentrou-se no levantamento bibliografico realizado,

trazendo resumidamente as principais fontes que nortearam nossa investiga¢do. O capitulo
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conceitua o planejamento escolar em todas as suas dimensdes, tipos € componentes, a luz do
referencial tedrico presente nas publicagdes sobre Curriculo e Didatica no campo de
Educagdo. O capitulo II descreve como foi realizada a pesquisa de campo, discute e analisa
seus resultados. No Anexo encontram-se as entrevistas na integra, tendo como objetivo

propiciar um material investigativo relativo a tematica que podera nortear outras pesquisas.
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CAPITULO 1
FUNDAMENTACAO TEORICA DO PLANEJAMENTO ESCOLAR

“Suados de tanto remar, soé ndo sabem para onde vai a
galera”. (Wright Mills) °

A participacdo do docente de musica, nas escolas de educacdo basica brasileira, ¢
marcada por algumas intempéries: a falta de valorizagdo da disciplina, a polivaléncia do
ensino de artes, a busca por espagos fisicos mais adequados para a pratica musical, a falta de
integracao deste profissional com os professores de outras disciplinas, a falta de recursos para
aquisi¢ao de instrumental musical, o horario restrito destinado as aulas de musica, a pequena
intercessdo deste professor nas reunides pedagogicas, entre outras causas. Muitas vezes
podemos nos sentir “suados de tanto remar”, mas sera que sabemos para onde estamos indo?
Ou ainda, estamos indo para onde? Temos consciéncia do proposito da nossa jornada?

Conforme Claudino Piletti’ (1997, p. 9) afirma, para que o professor tenha consciéncia
do sentido da sua atividade, precisa se perguntar: Para que ensino? Para que serve o que estou
fazendo? Vasconcellos, corroborando as afirmativas de Piletti, relata que ¢ indispensavel ao
educador: “buscar um sentido para o ensino, e, assim, ajudar o educando a atribuir um sentido
para o estudo, procurar uma resposta para a questdo basica que cada dia mais os alunos
colocam: “Professor, estudar para qué?” (VASCONCELLOS, 2009a, p. 142). Dessa feita,

A ~ . .. . .., . 8
buscar o “para qué” na educacdo, beneficia todos os sujeitos envolvidos na trajetoria’.

6 Charles Wright Mills € um socidlogo americano. Tal citagdo aparece em seu livro “A imaginago sociologica”.
Originalmente Mills utiliza a alegoria se referindo aos cientistas como remadores. Tanto Celso Vasconcellos
(2009a, p. 24) como Paulo Freire (1985, p. 86) usam tal citagdo. Nesta pesquisa estendo essa fala para relatar a
importancia do planejamento para o ensino musical.

7 Claudino Piletti ¢ doutor em Educagdo pela USP, professor de Historia e Filosofia da Educagdo da Faculdade
Paulista de Educacdo e Comunicagdo (Fapec) e professor aposentado da Pontificia Universidade Catolica de
Campinas (PUCCAMP). Em seu livro “Didatica Geral”, define o que ¢é didatica e relata a sua trajetoria histérica
no Brasil. Explica os diversos niveis e tipos de planejamento, sua importancia na Educag@o e quais os critérios
para a sua confec¢do escolar. Foi um dos livros mais completos sobre planejamento que encontramos no
levantamento bibliografico, pois explica detalhadamente cada um dos tipos e dmbitos de planejamento e seus
componentes. E um bom manual para explicativo de como fazer planejamentos.

¥ No livro “Curriculo: a atividade humana como principio educativo”, Celso Vasconcellos aborda os diferentes
conceitos que o curriculo possui na sua trajetoria historica e filosofica. Defende a adogdo de um curriculo que
parte da atividade humana, sendo entendido como a coesdo entre sensibilidade, motivo, proje¢do de finalidade,
leitura da realidade, orientag@o para a acdo e avaliagdo. Parte do pressuposto que o homem tem quatro esferas de
existéncia — o mundo material, o social, o subjetivo e o transcendental, e que a escola deve abranger esses quatro
pilares por completo. Tem como referencial tedrico a teoria dialética-libertadora da atividade humana de Karl
Marx e Hegel. Celso Vasconcellos é doutor em Educagdo pela USP, mestre em Historia e Filosofia da Educagéo
pela PUC/SP, pedagogo, filosofo, pesquisador, escritor, conferencista, professor convidado de cursos de
graduacdo e pos-graduagdo, responsavel pelo Libertad - Centro de Pesquisa, Formagéo e Assessoria Pedagogica.
Autor de diversos livros sobre curriculo, didatica e planejamento de ensino. Fonte:
www.celsovasconcellos.com.br
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Segundo o dicionario Michaelis Online, ‘“sentido” aqui tem o significado de
“proposito; intento, mira”; bem como de “dire¢do em que alguma coisa se desloca ou atua ou
¢ imaginada deslocar-se ou atuar”. Também tem o significado de “maneira de considerar;
modo, aspecto, ponto de vista”. Encontrar o sentido do ensino, portanto, ¢ ter consciéncia de
seus propdsitos e objetivos, ¢ saber em que dire¢do quer ir, ¢ adotar um ponto de vista sobre
qual tipo de ensino empreender. Dar sentido ao ensino ¢ fazé-lo de forma consciente
(MICHAELIS, 2009).

Vasconcellos relata que encontrar o sentido da educacdo ¢ humaniza-la, superando
uma possivel robotizagdo e mecanizacdo no seu exercicio. Para ele, a pratica educativa
adotada atualmente estd um tanto distorcida de valores: “A pratica educativa escolar, tanto
para o aluno quanto para o professor, ndo corresponde a uma auténtica atividade humana, a
comecar pela falta de um motivo relevante: docentes e discentes parecem ndo saber o que
estdo fazendo em sala de aula” (VASCONCELLOS, 2009a, p. 23). Sob perspectiva similar

Pilleti afirma:

Um objeto qualquer s6 assume um valor quando esta em relacdo direta com
o humano, que lhe atribui certos caracteres de sentido, podendo ndo existir
no objeto em si, em estado natural. Um valor esta associado, portanto, a
significados que conferimos as coisas ou a situagdes que, fora de um
contexto bem definido e localizado, podem ndo representar muito
(GARCIA, apud PILETTI, 1997, p. 13).

Piletti usa esta citacdo para argumentar que a educagdo em si ndo possui um
significado inerente. Sdo os sujeitos que estdo envolvidos nela que lhe atribuem sentido, valor
e proposito. Sob esta perspectiva, qual o sentido que o ensino musical tem na educagdo
basica, tanto para os professores que a ensinam quanto para os alunos, pais e demais
professores da instituicdo? Todas as disciplinas da matriz curricular que compdem esse nivel
de aprendizagem, com excecdo da Musica e das Artes, tém o seu espaco efetivado na escola.
Pais, alunos e professores ndo costumam questionar o porqué a crianca € os jovens devem
estudar Matematica, Fisica ou Historia, mas, as Artes em geral, e por consequéncia, a Musica,
ndo recebem tratamento similar. Embora os psicologos, educadores, fildésofos e
neurocientistas tenham apontado o quanto o ensino musical ¢ importante para o
desenvolvimento psiquico, fisico e mental dos jovens em geral, os educadores musicais e
demais agentes de ensino ainda ndo tém isso bem presente.

Toda a atividade docente, via de regra, deveria girar em torno dos seguintes

questionamentos: O QUE ensinar? A QUEM ensinar? QUANDO ensinar? PARA QUE
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ensinar? COMO ensinar? Vasconcellos vé com tristeza que os professores em geral, na
atualidade, ndo se fazem essas perguntas, e, portanto, executam agdes docentes desprovidas
de sentido (Vasconcellos, 2009a, p. 94).

Questionamentos similares deveriam ser realizados pelos professores de musica
continuadamente: Qual o objetivo e a finalidade da educag¢do musical no contexto curricular?
O que os alunos devem aprender nas aulas de musica ministradas na educacdo basica? Como
valorizar o ensino musical e seu produto (a aprendizagem) nas escolas basicas? Como criar
atividades que favore¢cam a aprendizagem musical e que sejam capazes de se adequar aos
demais conteudos curriculares do ensino fundamental? Quais atividades valorizam a
aprendizagem musical e ndo apenas o entretenimento? Quais procedimentos pedagdgicos
devem ser adotados para tornar o ensino musical atrativo e util ao aluno? Quais musicas devo
inserir em sala de aula? Tais perguntas sdo apenas algumas das muitas que buscam atribuir ao
ensino musical um sentido cognitivo, afetivo e filoséfico mais intenso.

Neste capitulo veremos a defini¢do do termo planejamento, seguida da descri¢do dos
componentes do planejamento, os tipos possiveis de planos, e por fim, serdo apresentadas as
principais teorias curriculares educacionais — tecnicista, pratica e critica — e como cada uma

delas concebe o planejamento.

1.1 Defini¢do de planejamento

Responder as perguntas O QUE ensinar (conteudos, programas), A QUEM ensinar
(caracteristicas dos alunos), PARA QUE e PORQUE (finalidade e objetivos educacionais
gerais e especificos), COMO (métodos, estratégias, técnicas e recursos didaticos) e QUANDO
(organizacdo temporal do ensino), tem sido uma das preocupagdes centrais da didatica e do
planejamento de ensino. No levantamento bibliografico focado no planejamento didatico,
pudemos observar que muitos pedagogos se preocupam em responder essas questoes.

Deduz-se, portanto, que planejar o ensino ¢ ao mesmo tempo refletir sobre essas

perguntas e encontrar respostas para elas. Como nos informa Piletti:

No processo de planejamento procuramos responder as seguintes perguntas:
o que pretendo alcangar? Em quanto tempo pretendo alcangar? Como posso
alcangar isso que pretendo? O que fazer e como fazer? Quais recursos
necessarios? O que e como analisar a situa¢do a fim de verificar se o que
pretendo foi alcangado? (PILETTI, 1997, p.61).
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Este autor nos relata que o planejamento é importante porque evita a repeti¢do
desnecessaria dos conteudos, dando mais seguranca ao trabalho do professor e garantindo um
ensino mais diretivo. Em longo prazo ajuda a economizar tempo e energia e contribui na
organiza¢do do pensamento. Pode colaborar na diminui¢do da ansiedade nos tdpicos
referentes ao que ensinar, quando e como (PILETTI, 1997, p.75).

Libaneo (1994, p. 222), por sua vez, afirma que os objetivos, conteudos e métodos sdo
elementos indispensaveis para se realizar um bom planejamento escolar.

Podemos intuir, a partir dessas informagdes, que a pratica do planejamento ¢ um dos
principais meios para se encontrar os propdsitos fundantes de cada disciplina, de cada
conteudo, de cada aula. O ato de planejar ¢, assim, um meio de reflexdo sobre a realidade
escolar, de tomada de decisGes conscientes sobre a docéncia € de embasamento e
fundamenta¢do do processo de ensino-aprendizagem.

Tal compreensdo sobre planejamento ultrapassa a visdo estanque que se atribui a ele,
ou seja, um plano curricular que tem que ser entregue no inicio de cada ano letivo a
coordenacdo ou relativo a semana de reunides que o precede.

Nesta pesquisa entendemos o planejamento como algo além de um roteiro de trabalho
€ ndo como um requisito burocratico exigido pela institui¢do. Adotamos a concepg¢do do
termo como uma atitude docente de reflexdo permanente, tal qual relatam Piletti (1997),
Vasconcellos (2009b) e Lopes (2012).

Cada um deles apresenta sua concepcdo de planejamento, sob um viés particular.
Piletti associa o planejamento ao termo “atitude”, colocando-o como mecanismo de busca de

solugdes para os problemas pedagogicos:

Planejar ¢ assumir uma atitude séria e curiosa diante de um problema. Diante
de um problema eu procuro refletir para decidir quais as melhores
alternativas de acdo possiveis para alcancar determinados objetivos a partir
de certa realidade. [...] O planejamento €, hoje, uma necessidade em todos os
campos da atividade humana. Alids, sempre foi. S6 que hoje adquiriu maior
importancia por causa da complexidade dos problemas. Quanto mais
complexos forem os problemas, maior ¢ a necessidade de planejamento.
(PILETTI, 1997, p. 61)

Vasconcellos adota a postura de planejamento como um processo dinamico:

O planejamento, porém, ndo deve ser confundido com o script de uma peca,
pois este deve ser seguido a risca. O planejamento tem certo grau de
liberdade, e precisa ser dindmico, ou seja, continuamente refletido, no
processo em que ele é colocado em pratica ele também ¢é refletido. E o
exercicio de “acdo-reflexdo-agdo. [...] Sendo agdo-reflexdo-agdo uma triade
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dialética, ndo dicotdmica ou estanque. (VASCONCELLOS, 2009b, p. 80 e
81).

A pedagoga Antonia Osima Lopes’, por sua vez, retrata a importincia de ndo
pedagog P p p

adotarmos um conceito de planejamento filiado a uma concepgao tecnicista de educagao:

No meio escolar, quando se faz referéncia ao planejamento do ensino, a ideia
que passa ¢ aquela que identifica o processo por meio do qual sdo definidos
objetivos, o conteudo programatico, os procedimentos de ensino, os recursos
didaticos, a sistematica da avaliacdo da aprendizagem, bem como a
bibliografia bésica a ser consultada no decorrer de um curso ou de uma
matéria de estudo. Com efeito, esse ¢ o padrao de planejamento adotado pela
maioria dos professores e que, em nome da eficiéncia do ensino disseminada
pela concepgdo tecnicista de educacdo, passou a ser valorizado apenas em
sua dimensao técnica. [...] Ao que parece, essa defini¢do de componentes do
plano de ensino de uma maneira fragmentaria e desarticulada do todo social
¢ que tem gerado o entendimento de um planejamento incapaz de dinamizar
e facilitar o trabalho docente. No entanto, o real sentido do planejamento do
ensino no trabalho do professor ¢ a organizacdo da agdo pedagdgica
intencional, de forma responsavel e comprometida com a formagdo dos
alunos (LOPES, 2012, pp. 56 ¢ 57).

O planejamento escolar ndo pode ser entendido como uma resposta técnica as
perguntas COMO, QUANDO, PARA QUE. Planejamento, na perspectiva perfilhada pelos
autores citados e na qual embasamos essa pesquisa, ndo pode se reduzir a um projeto de curso
elaborado no inicio de cada ano letivo. Ele deve ser revisto constantemente a cada novo
periodo letivo, durante a semana, nos desafios a serem enfrentados nas aulas e fora delas. Ele
ndo pode ser tratado como uma atividade escolar corriqueira e mecénica, mas como um
processo de analise no cotidiano escolar. Ele ndo s6 antecede a pratica, mas a acompanha,
durante todo o processo.

Mais que um recurso, planejamento ¢ um modo de atuagdo pedagdgica. Envolve uma
constante tomada de decisdes diante das mudancas e imprevistos € ndo ¢ algo externo ao
trabalho do professor. Como nos informa Vasconcelos, o planejamento é o proprio eixo,

organizag¢do e defini¢do deste trabalho:

[...] mais que um instrumento, o planejamento deveria ser um Méthodos de
trabalho do educador, uma postura interiorizada, uma estratégia global de

9 Antonia Osima Lopes ¢ pedagoga e mestre em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Tem experiéncia docente e técnica na area de Educacdo (educagdo basica e superior), atuando
principalmente nos seguintes temas: didatica, ensino superior, curriculo, metodologia da pesquisa. E professora
aposentada da UFPI. Fonte: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4794830D1>. Acesso
em 05 de agosto de 2015.



25

reflexdo e acdo sobre a realidade. [...] As vezes, da maneira como o
professor se refere ao projeto, parece que ¢ uma coisa exterior: vai pensar
sobre seu trabalho, tomar as decisdes, e depois ‘ainda tem que fazer o
planejamento’ [...] Entendemos que o ato de pensar sobre a pratica,
organizar as ideias e tomar as decisdes sobre a acdo a ser realizada ja ¢
justamente planejamento (VASCONCELLOS, 2009b, p.75).

Sobre planejamento como organiza¢ao do pensamento, Vasconcellos apoia:

Escrever nossos pensamentos ajuda a organiza-los. Ou seja, escrever um
planejamento ¢ mais que uma ferramenta de comunicacdo: ¢ também um
instrumento de pensamento, é o proprio ato de refletir e construir. [...] Ndo
basta dominar o assunto. Planejar ajuda a ‘fluir’ da maneira logica (o que vem
antes, o que vem depois) e significativa (o que € relevante, o que estd de
acordo com realidade e necessidade do grupo). [...] Nesta medida, o
planejamento pode ser, pois, uma forma de organizar o pensamento do
professor tendo em vista a pratica pedagogica. Planejando e avaliando, podera

ir se aproximando de wuma forma mais apropriada de trabalho

(VASCONCELLOS, 2009b, p. 46-48).

Pacheco'®, por sua vez, pondera que o planejamento é um excelente recurso para o
desenvolvimento de uma fundamentacdo tedrica do ensino, evitando que este permaneca
como uma atividade empirica, intuitiva e sem qualquer tipo de formalizagdo cientifica
(PACHECO, 2001, p. 103).

Ao rejeitar a pratica do planejamento de ensino corremos o risco de proceder de forma
intuitiva e empirica nos processos de ensino/aprendizagem. Um exemplo disso pode se
estender para um professor de musica que transforma suas aulas em mera justaposicdo de
atividades e brincadeiras musicais, sem um fio condutor que atribua coeréncia epistemoldgica
ao seu trabalho; ou ainda, quando alguns professores, coordenadores e diretores entendem as
praticas musicais escolares apenas como entretenimento, servindo de subsidio para as
apresentagdes festivas que acontecem no meio escolar, ignorando a necessidade de uma
fundamentag¢do pedagdgica profunda e preocupada com o desenvolvimento da linguagem
musical e o desenvolvimento integral dos individuos, seja estético, cognitivo, fisico ou

psiquico.

' Pacheco possui doutorado em Desenvolvimento Curricular pela Universidade do Minho e atualmente ¢
Professor do quadro da Universidade do Minho. Tem experiéncia na area de Educagdo, com énfase em
Curriculo. Na obra referéncia para esta pesquisa, se reporta ao curriculo. Define o termo a partir de sua trajetoria
historica, apresentando e comparando os principais tedricos mundiais que abordam o tema. Aplica a tematica do
curriculo ao planejamento, fazendo profunda fundamentagdo comparativa sobre a importancia do planejamento
em diferentes perspectivas e teorias pedagdgicas; aborda sobre diferentes tipos e componentes do planejamento.
Explica como cada professor e cada institui¢do pode construir seus planejamentos curriculares, a partir de uma
visdo tedrico-critica da educacao.
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O plano de ensino pode ser uma ferramenta de sustentacdo e superacdo de uma pratica
docente meramente intuitiva. Vasconcellos considera primordial que a a¢do pedagogica a ser
desencadeada deva ter uma intencionalidade, fruto de uma proposta. A pratica pedagogica
deve contemplar uma mediagdo simbolica, uma teoria, um método de trabalho, que ajuda o
docente a superar a apreensdo vulgar, imediata da realidade e permite nela interferir: “Se no
processo de planejamento estamos visando um certo tipo de agdo, precisamos entdo buscar a
teoria que a fundamente e, sobretudo, que possa servir de guia para a pratica”
(VASCONCELLOS, 20090, p. 45).

Muitas vezes, o educador na sua pratica ndo se apropria de uma fundamentacao tedrica
que a ampare. A acdo €, sem duvida, quem transforma a educacdo. Mas a acdo sem ideais e
direcdo ¢ ineficaz. “A préaxis ¢é, na verdade, atividade teoérico-pratica; ou seja, tem um lado
ideal, tedrico, e um lado material, propriamente pratico, com a particularidade de que so6
artificialmente, por um processo de abstracdo, podemos separar, isolar um do outro”

(VAZQUEZ, 1977, apud VASCONCELLOS, 2009b, p. 45).

Uma pratica sem fundamentacdo, sem teorizacdo e sem intencionalidade transforma-se
numa pratica alienada. Tanto Pacheco como Vasconcellos relatam como a “alienagdo” e a

“ndo aliena¢do” podem incidir no planejamento:

Por alienagdo estamos entendendo aquele estado em que as pessoas tornam-se
estranhas a si mesmas e ao mundo que as rodeia, ndo podendo interferir na sua
organizacdo, nem sabendo justificar os motivos ultimos de suas acdes,
pensamentos, emogdes. E a situagdo mais ou menos acentuada de perda de
sentido, de desorientagdo, de falta de compreensdo e de dominio das vérias
manifestacdes da existéncia. [...] Assim sendo, o trabalhador, ndo domina seu
proprio trabalho, na medida em que ndo sabe por que produz, como produz,
sendo pois alienado ndo s6 do produto, mas também do processo. [...] A
situag@o de alienacdo se caracteriza pela falta de compreensdo e dominio nos
varios aspectos da tarefa educativa. Assim, percebemos que ao educador falta
clareza com relacdo a realidade em que ele vive, ndo dominando, por exemplo,
como os fatos e fendmenos chegaram ao ponto em que estdo hoje (dimensdo
socioldgica, historica-processual); falta clareza quanto a finalidade daquilo que
ele faz: educacdo para qué, a favor de quem, contra quem, que tipo de homem
e de sociedade formar, etc. (dimensdo politica, filoséfica), e, finalmente, falta
clareza, como apontamos antes, a sua a¢do mais especifica em sala de aula
(dimensdo pedagdgica). Efetivamente, faltando uma visdo de realidade e de
finalidade, fica dificil para o educador operacionalizar alguma préatica
transformadora, ja que ndo sabe bem onde estd, nem para onde ir
(VASCONCELLOS, 20090b, pp. 24 ¢ 25).

Vasconcellos insistentemente reporta-se a necessidade de se empreender uma pratica

pedagogica dotada de sentido e de clareza.
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Pacheco, por sua vez, argumenta que cada professor possui suas proprias crengas
educacionais, juizos, estilo proprio, motivagdo e valores e que as estratégias e materiais
instrutivos sdo em grande parte definidos intuitivamente pela natureza de educacdo que este
recebeu. Contudo, ha diferentes pressdes econdmicas, ideologicas e organizacionais que
influenciam direta e indiretamente os caminhos pedagdgicos escolhidos, tais quais: a
organiza¢do da escola, a constituicdo e nimero de alunos por turma, quadro de horario do
professor, nimero excessivo de turmas e alunos por professor (PACHECO, 2001, p. 107). A
pratica do planejamento ajuda na reflexdo e organizagdo desses elementos influenciadores,
superando um exercicio docente meramente intuitivo. Portanto, o planejamento se faz
presente em toda a acdo docente, institucional e de coordenacdo pedagdgica.

Tais pressdes externas no processo educativo também sdo palco de reflex@o por parte

do iminente pedagogo Libaneo:

A escola, os professores e os alunos s@o integrantes da dinamica das relagdes
sociais; tudo o que acontece no meio escolar estd atravessado por influéncias
econdmicas, politicas e culturais que caracterizam a sociedade de classes.
Isso significa que os elementos do planejamento escolar — objetivos,
conteudos, métodos — estdo recheados de implicacdes sociais, t€m um
significado genuinamente politico. Por essa razdo, o planejamento ¢ uma
atividade de reflexdo acerca das nossas opgdes e agdes; se ndo pensarmos
detidamente sobre o rumo que devemos dar ao nosso trabalho, ficaremos
entregues aos rumos estabelecidos pelos interesses dominantes da sociedade
(LIBANEO, 1994, p. 222).

No ato de planejar estd presente a continua autorreflexdo do professor: Por que eu
escolhi esse método? Por que eu ensino desse jeito? Por que eu prefiro ensinar esses
determinados conteudos em detrimento dos outros? Assim refletido, a pratica pedagogica
ganha nova amplitude, ndo se limita apenas aquilo que o professor prefere, aquilo que ele
sabe fazer melhor, ou naquilo que a coordenacdo ou o livro didatico determinam.

Vasconcellos afirma que muitas vezes, a atividade do professor na escola concentra-se
unicamente em fazer cumprir o programa do Projeto Pedagogico imposto pela Instituicdo e
isso ele considera altamente alienante (2009b, p. 39). O professor precisa encontrar sua
propria voz como educador: precisa escolher o quando, o como, o porqué, e o qué ensinar.
Nao deve se contaminar com respostas prontas e arbitrarias, mas que elas sejam refletidas e
dialogicas. Para tanto, o educador deve interagir mais diretamente na Institui¢do, participando
ativamente do processo pedagogico.

Numa pratica alienada, o professor mesmo detendo pleno conhecimento de sua

pratica, deixa de se integrar ao andamento pedagdgico da Instituicdo; ndo compartilha com os
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colegas docentes, suas ideias, praticas, objetivos e conhecimentos; nao participa das reunides
pedagdgicas, ndo se integra a vida escolar. Sendo assim, estudar com afinco o conceito de
planejamento escolar e suas implicagdes com o curriculo e a didatica, se faz necessario para
que a Institui¢do possa desempenhar um servico pedagogico produtivo e eficaz. Com esse
proposito ¢ que vamos nos ater de forma sucinta na conceituagdo dos termos curriculo e
didatica e na funga@o que eles tém junto ao planejamento escolar.

Os conceitos de curriculo e didatica estdo incorporados no conceito de planejamento
escolar. No ambito escolar, a palavra curriculo tem um sentido estrito e outro mais amplo. Em
seu sentido estrito, curriculo ¢ o conjunto de matérias e conteudos que o professor tem que
cumprir (VASCONCELLOS, 2009a, p. 28). Diz respeito ao programa/plano escrito que
fundamenta todas as atividades da institui¢do. Nele estdo estruturados os objetivos, temas e
atividades das disciplinas escolares (PACHECO, 2001, p.16).

Num sentido mais amplo, o curriculo ndo se restringe apenas aos programas pré-
definidos ou aos modos de organizacdo das praticas pedagogicas. Nesses casos o curriculo
compreende a totalidade da trajetéria de ensino e das experiéncias educativas, tanto as
previstas quanto as ndo previstas; as intencionais e aquelas que ocorrem durante o percurso.
Curriculo, nessa dimensdo, ¢ o conjunto das intencdes, das acdes e dos resultados de toda
pratica que acontece na escola (PACHECO, 2001, pp.15 e 16)'". Sobre esse sentido mais

abrangente Libaneo esclarece':

[curriculo] E tudo que se espera que seja aprendido na escola e é também
tudo o que se aprende na escola, sendo a soma: das disciplinas, dos
resultados da aprendizagem, das experiéncias proporcionadas, os principios
que norteiam a pratica (LIBANEO, 2012, p. 489).

Teresinha Maria Nelli Silva" (1990), pedagoga, mestre e doutora em educagio pela

Pontificia Universidade Catoélica de Sao Paulo, admite a existéncia de trés modalidades de

'"Essa outra forma de compreender curriculo ¢ uma heranga anglo-saxénica, defendida por Schawb, Foshay,
Rygg, Caswell, Stenhouse, Gimeno, Zabalza, Kemmis (PACHECO, 2001, p. 16).

20 livro “Educagio escolar: politicas, estrutura e organizagdo” tem natureza enciclopédica, oferecendo
profundas informagdes de termos que envolvem a estrutura e organizagdo da escola basica brasileira. Para esta
pesquisa, o livro foi util para a compreensdo e fundamentagdo do termo “curriculo”, “Projeto politico-
pedagdgico”, bem como esclareceu sobre o funcionamento da escola e as atribuigdes da diretoria e da
coordenacdo. O autores falam amplamente sobre o planejamento escolar, em todos os seus ambitos: nacional,
estadual, municipal e politico-pedagogico (de cada escola), explicando a fungdo de cada um destes.

"> Na obra em questdo, Silva retrata sua tese de mestrado, que consistiu numa pesquisa qualitativa etnografica,
com observagdo participante e relatorio de aula, analise de planejamentos, conferindo se era feito ou ndo um
curriculo democratico e critico na sala de aula. Esta publicag@o se somou aos demais textos que referendaram o
planejamento escolar sob uma perspectiva critica.
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curriculos que se interligam na tarefa de projetar um plano curricular substancial: curriculo
formal, real e oculto. Essas trés modalidades sao objeto de andlise de outros teéricos.

a) curriculo formal: ¢ o oficial “estabelecido pelos sistemas de ensino, expresso em
diretrizes curriculares, nos objetivos e conteudos das areas ou disciplinas de estudo”
(LIBANEO, 2012, p. 490). Exemplo: Os PCNs (Pardmetros Curriculares Nacionais), RCNs
(Referenciais Curriculares Nacionais), a LDB (Lei de Diretrizes ¢ Bases), o PNE (Plano
Nacional de Educag¢ao) e as propostas curriculares dos Estados e dos Municipios. No contexto
escolar o curriculo formal ¢ representado pelos programas curriculares, o Projeto Politico
Pedagodgico, os planos de ensino nos livros didaticos e nas diretrizes formais passadas ao
professor (SILVA, 1990, p.35).

b) curriculo real: ¢ o curriculo real, experimentado e operacionalizado, ou seja,
aquele que de fato ocorreu na sala de aula, o que contempla as diversas experiéncias
vivenciadas no curso. Libaneo assim se reporta a essa modalidade de curriculo: “Embora as
escolas trabalhem quase sempre com o curriculo oficial, na realidade sdo os professores, o
corpo técnico e os pais que acabam por definir o curriculo real” (2012, p. 490).

¢) curriculo oculto: sdo as influéncias conjunturais, sociais, politicas e econdmicas
que afetam a aprendizagem, mas que ndo se manifestam claramente no planejamento. Libaneo
(2012, p. 490) corrobora Silva e d4 alguns exemplos deste curriculo: a opinido de pais e
alunos sobre o que deve ser ensinado, a decisdo do professor sobre aquilo que ele deve
ensinar, as diferencas econdmicas, de género, de classe social, as ideologias politicas, as
filosofias religiosas, etc.

Curriculo, portanto, reflete as relacdes da escola com a sociedade, com os interesses
individuais e do grupo, e principalmente, com os interesses politicos e ideologicos ligados a
area. E, portanto, a interacdo entre estruturas politicas, administrativas, sociais, culturais,
sendo que todas elas colaboram no processo de construcao interativo e dualistico do plano de
ensino (PACHECO, 2001, p. 67). Pacheco resume todas as facetas do termo na citagdo que se

segue:

O curriculo néo é, no entanto, um conceito; ¢ uma constru¢do cultural, isto &,
ndo € um conceito abstrato que possui alguma existéncia exterior e alguma
experiéncia humana. Pelo contrario, ¢ um modo de organizar um conjunto de
praticas educacionais humanas [...] o curriculo, na verdade, faz parte de
multiplos tipos de praticas que ndo se podem reduzir unicamente a pratica
pedagdgica de ensino; agdes que sdo de ordem politica, administrativa, de
supervisdo, de producao de meios, de criagdo intelectual, de avaliagdo, etc. e
que, enquanto subsistemas autdbnomos e interdependentes, geram forcas
diversas que incidem na acdo pedagégica. Ambitos que evoluem
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historicamente, de um sistema politico e social a outro, de um sistema
educativo a outro distinto (PACHECO, 2001, p.18 e 19).

Depreende-se, portanto, que curriculo ¢ um organismo complexo e interativo que
consiste na soma de diferentes elementos, todos eles influenciando, a sua maneira, as praticas
vivenciadas dia-a-dia nas institui¢des de ensino. Entre eles citamos:

* Planos gerais/oficiais, legislagdo, diretrizes e pareceres: ambito federal, estadual e
municipal;

* Manuais, livros-texto, livros didaticos;

* Plano educativo da escola/institui¢do de ensino: quadro de disciplinas, Projeto Politico

Pedagogico, Projetos Curriculares, Plano de Curso do professor;

* Influéncias sociais, filosoficas, econdmicas, politicas e religiosas que afetam direta ou
indiretamente as atividades e decisoes da institui¢do de ensino;

* Os alunos: sua trajetdria de vida, seus interesses, conhecimentos capacidades, etc.

Diante desses critérios, o planejamento escolar traz a tona parte de um curriculo a ser
adotado pela Instituicdo e um plano de ensino que nao ¢ um retrato fiel daquilo que de fato
ocorre na sala de aula e na Instituicdo. Este planejamento ganha rumos, aparéncia e contornos
no contato direto que ele estabelece com a realidade escolar e com os individuos que integram
a relagdo educacional. Este planejamento interage na Institui¢do, no corpo docente e na
coordenacdo, impactado pela educacdo, pela sociedade e pela cultura.

Outro conceito que esta presente no planejamento ¢ a didatica. Se o curriculo esta
voltado para questdes relacionadas a selecdo e organizacdo dos conteudos escolares (o que
ensinar), a Didatica diz respeito as formas de se ensinar os conteudos (como ensinar)
(MOREIRA, 1998, p.39).

A didatica examina os processos de ensino como um todo. De uma perspectiva
iminentemente técnica, este termo pressupde a forma de organizar, desenvolver e avaliar a
transmissdo do conhecimento; preocupa-se com a finalidade e a fungdo da educacdo; qual tipo
de homem ela pretende formar; quais os objetivos daquilo que estd se ensinando; aonde
chegar com a pratica educativa (DAMIS, 2012, p. 31).

Libaneo conceitua a didatica como uma disciplina que estuda o processo de ensino no
seu conjunto, no qual os objetivos, contetidos, métodos e formas organizativas da aula se
inter-relacionam de modo a criar as condi¢des e os modos de garantir aos alunos, uma

aprendizagem significativa (LIBANEO, 2002, p. 5).
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Masetto'* (1997, p.13) vé a didatica como uma reflexdio sistematica do processo de
ensino-aprendizagem que acontece na escola e na aula e busca alternativas para os problemas
da pratica pedagogica. Ele amplia ainda mais o sentido do termo, indicando que ¢ func¢do da
didatica definir objetivos, selecionar conteudos, técnicas e recursos a partir da avaliacdo dos
elementos influenciadores do processo de ensino-aprendizagem, sendo eles: como a crianca e
o adolescente devem aprender, como o professor age em sala de aula, como ¢é o
relacionamento de uma turma com o professor, como o professor pode viabilizar a
aprendizagem, como organizar o curriculo, como motivar os alunos, como proceder com a
avaliagdo, etc. (MASETTO, 1997, pp.13-15).

O ato de planejar a educacdo, a partir deste conceito, passa a ser um ato de
organizacio didatica do ensino. Se o planejamento implica responder PARA QUE, QUANDO
e COMO, ele é, em sua esséncia, uma forma de reflexdo didatica.

Tanto a didatica quanto o curriculo condicionam a elaboracdo de um planejamento
escolar. Libaneo, ao abordar esse imbricamento, assim se posiciona: “Os temas curriculares e
didaticos ora se sobrepdem ora se complementam numa espécie de divisao de tarefas (1998,
p. 55). Moreira, de forma similar, afirma que: “O ideal, é o didlogo interdisciplinar entre as
areas — curriculo e didatica” (1998, p. 40).

Admitimos entdo que o planejamento implica tanto em delineamentos curriculares
quanto didaticos. Uma compreensdo sobre os componentes do planejamento acrescenta

fundamento a essa afirmagao.

1.2 Componentes do planejamento

Na elaboragdo de um planejamento, para qualquer que seja a disciplina ou nivel escolar,

sdo necessarios alguns componentes, denominados por Pacheco (2001, p. 108) de “fases de

'* Masetto relata como se constréi uma aula, conferindo-lhe um aporte teorico-filosofico a partir dos
conhecimentos da Didatica. Traz uma abordagem geral sobre o planejamento didatico — em seus diferentes
niveis temporais — ¢ uma explana¢do mais ampla e abrangente sobre o plano de aula; explicando sua
importancia, etapas e componentes. Masetto tem formag@o superior em Filosofia, mestrado em Educagdo
(Psicologia da Educagdo) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo e doutorado em Educagéo
(Psicologia da Educacdo) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (1981). Atualmente é professor
titular da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Tem experiéncia na area de Educag@o, com énfase em
Formacdo Pedagogica de Professores Universitarios, atuando principalmente nos seguintes temas: curriculo,
ensino superior, formagdo de professores, aprendizagem e formagdo de professores. Possui 16 livros escritos e
26 capitulos de livros.
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planifica¢do”.”” Nao ¢ objetivo tracar uma analise detalhada da forma como os diversos autores

denominaram esses componentes, nem apresentar os aspectos discordantes entre um teorico e
outro. E essencial em nossa pesquisa relatar que nem todas as fases de planejamento
necessariamente devem ser cumpridas durante a sua elaboragdo, mesmo porque ndo ¢ nosso
intento propor um modelo fechado de planejamento. Vamos nos ater a descrever os
componentes que foram identificados na bibliografia consultada. Esses componentes sio
divididos de acordo com as questdes formuladas, a saber:

1) Analise da realidade e do aluno: PARA QUEM ensinar?

2) Objetivos e as finalidades do ensino: POR QUE e PARA QUE ensinar?

3) Conteudos de ensino: O QUE ensinar?

4) Procedimentos, métodos e estratégias de ensino: COMO ensinar?

5) Avaliagao: COMO ¢ QUANDO avaliar?

1.2.1 Analise da realidade e do aluno

Diversos autores apontam a importancia de se pensar qualquer a¢do pedagogica a partir
de um diagndstico prévio da realidade da escola, da comunidade e do aluno (PACHECO, 2001;
VASCONCELLOS, 2009b; LOPES, 2012; PILETTI, 1997). Como informa Piletti (1997, p.
63), este procedimento busca saber para quem se vai planejar. A anélise da realidade tem como
objetivo conhecer a escola e o contexto social em que ela estd inserida, assim como avaliar a
realidade socioecondmica, cultural e politica que circunda o alunato: O que eles ja conhecem?
Como vivem? O que desejam?

Todos os alunos possuem experiéncias de vida e de relagdes pessoais, informagdes e
conhecimentos que adquirem fora do ambiente escolar; isso ndo pode ser ignorado na confec¢ao
de um curriculo (LOPES, 2012, p. 60). A partir desta sondagem podemos conhecer as
aspiragdes, frustacdes, necessidades, possibilidades, tanto do ambiente escolar quanto do
ambiente comunitario.

Responder a pergunta “Para quem ensinar?”, se levada a fundo, revela um grande
espectro de variantes de atuacdo. Mais que isso, a revelagcdo sobre a realidade ndo se da de
forma imediata. Conhecer de fato e profundamente a realidade requererd tempo, convivéncia,

didlogo e experiéncia. Esse componente do planejamento, portanto, demanda continua revisao,

' José Augusto Pacheco é natural de Portugal. Nesse pais o termo “planificagdo” é usado como sinénimo de
“planejamento”. Fonte: <http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/planifica%C3%A7%C3%A30>.
Acesso em 16 de fevereiro de 2016.
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pois diariamente convivemos com o corpo discente, e a partir disso, cada vez mais vamos
conhecé-lo.

Se o engajamento em resolver as reais necessidades do aluno for o carater de educagao
adotado, as defini¢des sobre “Para quem ensinar” postulardo mudangas nos demais itens. Nesta
perspectiva, Vasconcellos (2009, p. 106-109) sugere quatro niveis de andlise da realidade:
autoconhecimento do professor, conhecimento dos alunos, conhecimento do objeto de
conhecimento e andlise do contexto.

Autoconhecimento do professor. Nesse nivel de andlise o professor deve se avaliar,
verificar quais suas preferéncias, suas qualidades e deficiéncias, de forma a ndo repassar para o
aluno apenas aquilo que sabe, gosta ou estd acostumado a ensinar. Ele deve repassar para o
aluno o conhecimento que este aluno precisa e ndo aquele que ele, enquanto professor, detém.

Conhecimento dos alunos. O docente deve conhecer qual o desenvolvimento
psicomotor da turma ou do aluno, assim como o nivel de desenvolvimento socio-afetivo e
cognitivo. Vasconcellos relata a importancia de o professor conhecer a historia pessoal de seus
alunos, suas expectativas, origem social, valores, linguagem, acesso aos meios de comunicagao,
cultura, etc. Resumindo, conhecer o que fazem, o que esperam, o que pensam.

Conhecimento do objeto de conhecimento. O professor deve saber qual o
conhecimento que o aluno tem da sua disciplina ou do contetido que sera trabalhado. Assim o
contetdo pode ser aprofundado e abordado sobre um novo viés, e nao repetido simplesmente.

Analise do Contexto. Envolve o conhecimento do grupo de trabalho a que esta afeto
(funcionarios da escola, diretores, coordenadores, etc.), a estrutura fisica da escola, e as
expectativas dos pais sobre o ensino que desejam para seus filhos. Possibilita um conhecimento
sobre a realidade conjuntural, de recursos e do ambiente em que atua. Envolve investigagdo do
perfil da equipe diretiva e da possibilidade de se fazer ou ndo um trabalho interdisciplinar.
Abrange os seguintes questionamentos: Posso fazer aulas fora da sala? Posso fazer projetos
interdisciplinares?

Vasconcellos afirma que nesse item também estaria envolvida a analise do Projeto
Politico Pedagdgico da Institui¢do por parte do professor (VASCONCELLOS, 2009b, p. 109),

para saber quais os objetivos gerais da institui¢do.

1.2.2 Os objetivos e as finalidades do ensino

Definir objetivos ¢ uma tarefa imprescindivel na pratica educativa, pois sdo eles que

revelam os propositos da educagdo, das disciplinas e dos conteudos (LIBANEO, 1994, p. 120).
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Sao eles que explicitam aonde se quer chegar, o que ¢ importante que os alunos saibam, onde
eles devem chegar, ou ainda, o que queremos que o aluno seja capaz de fazer apds um

determinado periodo (PILETTI, 1997, p.86). Os objetivos podem ser gerais e especificos:

a) Objetivos Gerais:

Sdo os objetivos educacionais, aqueles que determinam as proposi¢des gerais sobre
mudangas desejadas, decorrentes de uma filosofia de educagdo (PILETTI, 1997, P. 81). Sao os
objetivos mais amplos e complexos a serem alcancados no final do Ensino Fundamental ou
Meédio ou ao final de determinada série (MASETTO, 1997, p.88). Nos objetivos gerais ficam
explicitos a convicgdo que se tem sobre qual o papel da escola na formacdo humana
(LIBANEO, 1994, p. 226).

Libaneo divide os objetivos gerais em trés niveis de abrangéncia: 1) do sistema escolar -
objetivos explicitados pelas politicas e programas educacionais dos governos; 2) da escola - que
estabelece diretrizes no plano pedagogico global da institui¢do; 3) do professor - que
“concretiza no ensino da matéria a sua propria visio de educagdo e da sociedade” (LIBANEO,

1994, p. 123).

b) Objetivos especificos:

Os objetivos especificos ditam as finalidades que devem ser auferidas para uma
disciplina, uma aula, para uma unidade e exemplificando desempenhos que sdo observaveis, a
partir do que foi explicitado nos objetivos gerais (MASETTO, 1997, p.88; PILETTI, 1997, p.
81).

Eles expressam as expectativas do professor sobre o que deseja obter dos alunos no
decorrer do processo de ensino, indicando quais conhecimentos, habilidades e atitudes espera
que o corpo discente desenvolva (LIBANEO, 1994, pp. 122 e 126). Eles sdo mais maleéveis,
pois se constroem na acdo, podendo ser definidos no processo, conforme a interacdo que se
estabelece com a conjuntura didria e com a andlise da realidade (VASCONCELLOS, 2009b, p.
51).

1.2.3 Conteudos

Nesta etapa serdo definidos quais os conteudos que deverdo ser estudados, organizando-

os didatica e pedagogicamente. Libaneo descreve a amplitude deste conceito na citacdo a seguir:
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Contetdos de ensino sdo o conjunto de conhecimentos, habilidades, habitos,
modos valorativos e atitudinais de atuacdo social, organizados
pedagogicamente e didaticamente, tendo em vista a assimilacdo ativa e
aplicagdo pelos alunos na sua pratica da vida. Englobam, portanto: conceitos,
ideias, fatos, processos, principios, leis cientificas, regras; habilidades
cognoscitivas, modos de atividade, métodos de compreensdo e aplicacdo,
habitos de estudo, de trabalho, de convivéncia social; valores, convicgoes,
atitudes. Sdo expressos nos programas oficiais, nos livros didaticos, nos planos
de ensino, nas aulas, nas atitudes e convicgdes do professor, nos exercicios, nos
métodos e formas de organizagio do ensino. (LIBANEO, 1994, p. 129)

Percebemos que conteido ndo ¢ apenas um conjunto de informagdes ou
conhecimentos. Envolve também habilidades, valores, principios e o conjunto de experiéncias
vividas pelos alunos. Tal compreensdo foca o ensino ndo apenas como apreensdo de
informagdes acumuladas pela humanidade nos séculos passados; o conteudo passa a dar valor
ao desenvolvimento completo do aluno em seus aspectos cognitivo, afetivo e psicomotor. Dessa
forma os contetidos deixam de ser fins para se tornarem meios (PILETTIL, 1997, pp. 90 e 91).

Todos os autores investigados concordam que os conteidos devem sempre estar
relacionados aos objetivos e selecionados a partir destes. Organizados em uma unidade dentro
de fins e objetivos comuns, os contetidos tornam-se um meio de viabilizacdo das habilidades
esperadas (LIBANEO, 1994, pp. 142-144; MASETTO, 1997, p. 93; PILETTI, p. 91, VEIGA,
2011, p. 277).

Além da coeréncia com os objetivos, Piletti (1997, pp. 92 e 93) e Libaneo (1994, pp.
142-145) indicam outros critérios que podem ser considerados na sele¢do dos contetidos.

* Validade: os conteidos devem ser atuais e representativos da realidade da

comunidade.

* Flexibilidade: passiveis de adaptacdes.

* Significacdo: deve haver correlagdo entre o saber sistematizado e a vida do

educando.

* Utilidade: devem responder as exigéncias sociais, intelectuais, morais e

profissionais do meio ambiente do aluno.

* Viabilidade: os contetidos precisam ser coerentes com o nivel cognitivo dos

alunos, sendo possivelmente apreendidos no limite de tempo e recursos, ndo sendo

demasiadamente dificeis ou faceis.



36

1.2.4 Procedimentos, métodos e técnicas de ensino

Método é o caminho percorrido para se chegar a um determinado fim (LIBANEO, 1994,
p. 150; VEIGA, 2011, p.281). Consiste em um modo intencional e organizado de agdo
pedagodgica para o alcance dos objetivos e conteudos. E a selecdo de procedimentos que
facilitam o aprendizado (LIBANEO, 1994, p. 149; PILETTI, 1997, p. 68).

Essa etapa no planejamento ndo implica apenas em uma listagem de procedimentos
técnicos — tal como trabalho dirigido, excursdo, leitura de textos, exposi¢do verbal, ilustragdo,
trabalho em grupo, dramatizacdo, pesquisa, debate, etc., - mas em refletir como conduzir melhor
o ensino (PILETTI, 1997, p.68) e como sequenciar as atividades e experiéncias pedagogicas
(PACHECO, 2001, p. 108).

Aqui estdo incluidas as decisdes sobre técnicas, recursos, espago, cronograma e fontes
de pesquisa do trabalho pedagogico (LIBANEO, 1994, p. 173; MASETTO, 1997, p. 95;
PACHECO, 2001, pp. 103 a 108; PILETTI, 1997, pp. 152-154; VASCONCELLOS, 2009b,
p. 115).

Organizam-se recursos € equipamentos facilitadores da aprendizagem, sejam eles,
recursos materiais (carteiras, mesas, livros, sites, computadores, enciclopédias, giz, revistas,
filmes, televisdo, CDs, etc.), humanos (o proprio professor, os alunos, o pessoal escolar, a
comunidade, um professor convidado, etc.) ou do ambiente (biblioteca, museu, teatro, etc.).

A descoberta de como ensinar determinado assunto, por vezes ndo se dd no inicio do
processo e sim durante a caminhada pedagogica. Por vezes o professor planeja usar determinado
procedimento e no decorrer da aula percebe seus alunos distantes ou confusos. O caminho
primariamente tragado ndo o auxilia a alcangar os objetivos almejados inicialmente. Cabe entdo
ao professor o desafio de continuamente se reciclar e ter a mao uma amplitude de diferentes
métodos, técnicas e recursos que poderao ser usados conforme necessidade e demanda.

Os métodos de ensino podem ser apontados como o componente de planejamento em
que o professor tem mais voz ativa. Se por vezes ele ndo tem autonomia para decidir objetivos
educacionais e contetidos, a decisdo sobre quais formas proceder lhe dio a liberdade de agir de
maneira mais pessoal, criativa e particularizada (MASETTO, 1997, pp. 95 e 96).

Por essa razdo Vasconcellos define procedimentos de ensino como os principios
metodoldgicos que sustentam a pratica do professor, ou em linguagem coloquial, o “jeitdo do

professor dar suas aulas” (VASCONCELLOSD, 2009, p.142).
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1.2.5 Avaliagdo do ensino e do planejamento

O termo avaliacdo escolar geralmente remete as provas, trabalhos, boletins e notas,
periodo do ano e atividades escolares que os alunos mais temem. A avaliagdo tem, em si, a
funcdo didatica de diagnosticar erros, buscando meios de ampliagdo e aprofundamento do
desenvolvimento cognitivo. Nesse item do planejamento deve ser indicado como e quando
sera feita a avaliagdo da aprendizagem. Sdo apontados, entdo, os instrumentos que a
viabilizardo, bem como a sua periodicidade (LIBANEO, 1994; PACHECO, 2001; PILETTI,
1997; MASETTO, 1997):

* Serdo aplicadas provas? Elas serdo dissertativas, objetivas ou orais? Vao
preencher lacunas de falso ou verdadeiro?

* Exercicios e trabalhos de casa compordo a nota final?

* Serdo apontadas notas de 0 a 10 ou conceitos de A a D?

* As provas serdo aplicadas no final de um periodo ou ao fim de um conteudo?

Contudo, avaliacdo ndo ¢ somente isso. Como apontam Vasconcellos (2009b), Piletti
(1997), Libaneo (1994), e Pacheco (2001), a avaliacdo envolve também a analise do proprio
ensino, da escola e do curriculo; ela ndo se limita em verificar o conhecimento que o aluno

acumulou, mas todo o processo de ensino-aprendizagem:

A avaliagdo ¢ uma tarefa didatica necessaria e permanente do trabalho
docente, que deve acompanhar passo a passo o processo de ensino e
aprendizagem. Através dela, os resultados que vao sendo obtidos no decorrer
do trabalho conjunto do professor e dos alunos sdo comparados com os
objetivos propostos, a fim de constatar progressos, dificuldades, e reorientar
o trabalho para as corre¢des necessarias. A avaliacdo ¢ uma reflexao sobre o
nivel de qualidade do trabalho escolar tanto do professor quanto do aluno
(LIBANEO, 1994, p.195).

Nesse componente do planejamento, esta inclusa a avaliagdo do proprio planejamento.
Nessa a¢do podemos verificar se as escolhas que a escola e o professor fizeram foram as
melhores, se os conteudos, os métodos e os recursos foram adequados para alcancar os
objetivos propostos e, ainda, se a estrutura e recursos disponiveis na escola foram suficientes,
se os objetivos educacionais e instrucionais foram de fato alcangados e porque ndo foram
alcangados, ou ainda, se os objetivos apontados eram, de fato, os melhores. Avaliacdo, nesses
termos, perde a conotagdo punitiva e ganha a funcdo de orientar acdes e planejamentos, além

de apontar a necessidade de um replanejamento (LIBANEO, 1994, pp.195 ¢ 196).
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Para avaliacdo do plano e didatica do professor e do curriculo e da escola,
Vasconcellos sugere que se ouga os proprios alunos. Por meio de assembleias de classe e
“recados para o mestre” andnimos ao final da aula, por exemplo, o professor se confronta com
a analise do seu trabalho (VASCONCELLOS, 2009b, p. 143). Tal pratica ¢ uma quebra de

paradigmas, visto que por vezes a avaliagdo ¢ utilizada como maneira de demonstrar poder.

1.3 Niveis e tipos de planos

Conhecidos os componentes do planejamento, ¢ pertinente apontar a existéncia de
diferentes tipos e formatos de planejamento educacional, desde aquele que envolve a escola
como um todo, até aquele que diz respeito ao trabalho individual do professor.

Cabe explicar a diferenga entre plano e planejamento. Conforme revela Vasconcellos
(2009b, p. 84), se planejamento ¢ uma atitude docente de reflexdo permanente, o plano ou
projeto ¢ a documentagdo do planejamento, o registro daquilo que foi pensado, a formalizagdo
escrita da reflexdo realizada. O planejamento acontece em tempo continuo, ja o plano ¢
elaborado para perdurar por um determinado espago de tempo, um determinado periodo (um
ano, um trimestre, um meés, uma semana ou uma aula).

No ambito escolar podem haver diferentes tipos e niveis de planejamento. Geralmente
ha o planejamento que ¢ feito pela instituicdo como um todo, como exemplo, o Projeto
Politico-Pedagodgico; pode existir o planejamento feito pelo professor, como o Plano de
Curso. Ainda podem ser feitos planos para periodos especificos, como o planejamento de
ensino anual, ou plano trimestral, ou ainda um plano mensal e o plano de aula. Comecarei
falando dos planos que estdo além da realidade escolar: o planejamento educacional de nivel

governamental.

1.3.1 Planos e programas oficiais

Sao os planos nacionais ou regionais (para o Estado ou Municipio) que sugerem um
nicleo comum de conhecimentos escolares. Propdem, portanto, diretrizes gerais e modelos de
referéncia, a partir dos quais cada escola elabora seu proprio plano (LIBANEO, 1994, p. 228).

O Conselho Federal de Educagdo, por exemplo, aponta diretrizes nacionais para a
organizacdo curricular a partir da elaboracdo de leis, pareceres, resolugdes e contetudos
minimos em nivel nacional, fixando, para cada grau, as matérias e objetivos de niicleo comum
(PILETTI, 1997, p. 56).

Nesse ambito posso citar os Planos Nacionais de Educacdo (PNEs) e as Leis de
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Diretrizes e Bases da Educagcdo (LDBs), elaborados pelos legisladores afetos a area
educacional e com tempo determinado de duracdo. Nesses documentos sdo estabelecidos os
objetivos gerais da educagdo para todos os graus, suas diretrizes filosoficas e sociais e de
aplicacdo técnica. Eles também determinam o prazo para resolugdo dos problemas existentes
na educagao nacional.

O PNE atual foi estabelecido em 2014 e aponta diretrizes e objetivos gerais para uma
década, ou seja, com vigéncia até 2024'® A primeira LDB, por sua vez, foi construida em
1961. Uma nova versdo foi aprovada em 1971 e a terceira, ainda vigente no Brasil, foi
sancionada em 1996 .

O Conselho Estadual, por sua vez, adequa os planos nacionais as peculiaridades
locais, elegendo matérias diversificadas para o curriculo e estabelece normas sobre

transferéncia, matricula, avaliagdo e recuperagdo (PILETTI, 1997, p. 55).

1.3.2 Projeto Pedagogico-Curricular

O Projeto Pedagogico-Curricular (sinonimo de Projeto Politico-Pedagdgico, Projeto
Pedagogico, Projeto Educativo, Projeto da Escola, Plano Escolar, Plano Curricular) ¢ uma
modalidade de planejamento que define os meios formativos, administrativos e as finalidades
almejadas por uma institui¢do de ensino. Contextualiza e caracteriza a escola quanto aos seus
aspectos sociais, econdmicos, culturais e geograficos, fazendo um diagndstico do perfil dos
alunos e das condigdes fisicas e materiais da escola, estabelece prioridades e organiza a
institui¢do administrativa e financeiramente (LIBANEO, 2012, p. 471). Delibera o referencial
pedagogico, as bases tedrico-metodoldgicas, o estilo de avaliagdo, os fundamentos
pedagdgicos e a organizagdo curricular (divisdo em séries, ciclos, disciplinas), assim como os
objetivos, contetidos, desenvolvimento metodologico, avaliagdo e aprendizagem gerais das
disciplinas e das séries (Ibid, pp. 488-489). Desta maneira, ele pode orientar os proximos
niveis de planejamento do ensino, ajudando o professor a definir objetivos especificos,
finalidades, conteudos e procedimentos que estejam de acordo com as ideias gerais da

institui¢do (LIBANEO, 1994, p. 230).

' Fonte: <http://pne.mec.gov.br/>. Acesso em 16 de fevereiro de 2016.

"7 Informagdes retiradas do site <http://fne.mec.gov.br/images/pdf/planejamento_educacional brasil.pdf.>
Acesso em 05 de agosto de 2015. N&o ¢ objetivo dessa pesquisa nos aprofundarmos sobre esse topico e ambito
do planejamento. O meu interesse se concentra no plano realizado pelo professor. Para mais informagdes do
historico do planejamento educacional nacional sugiro a busca no link apontado.
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Nao ¢ apenas uma possibilidade da escola, mas uma obrigatoriedade, conforme
determina a LDB n. 9394/96. Deveria ser a interlocugdo entre a escola (professores, diregao,
coordenacdo) e a comunidade e ser realizado de forma conjunta e participativa (PILETTI,
1997, p. 55; LIBANEO, 1994, p. 230; VASCONCELLOS, 2009b, p. 50).

Libaneo (1994, p. 230) defende que os principios apontados pelo Projeto Escolar
deveriam ser consensuais em todo o corpo docente. Vasconcellos (2009b, p. 170) adota o
posicionamento de que tal projeto deve ser constituido a partir de um marco referencial - o
posicionamento politico-pedagogico da escola e a defini¢cao do que se quer alcangar. Deve ser
atualizado a cada trés ou quatro anos. Um diagndstico da realidade e avaliagdo geral deve ser
feito a cada ano, assim como uma programagao anual.

Abaixo serdo elencados os planos realizados pelo professor (de preferéncia em

articulagcdo com a coordenagao da escola).

1.3.3 Projeto de Ensino-Aprendizagem/Plano de ensino

O Projeto de Ensino-Aprendizagem (ou Planejamento de Ensino, dependendo do
autor) tem como fungdo organizar o curriculo de forma mais minuciosa e especifica. E o
ambito do planejamento que geralmente € realizado especificamente pelo professor.

E a leitura interpretativa que o professor faz do curriculo, chamado de “microssistema
curricular”. Ele possibilita uma adequagdo das proposi¢des gerais ao contexto de turma, em
todas as suas caracteristicas e complexidades (PACHECO, 2001, p.103). E nesse nivel que
aparecem o0s objetivos especificos, os conteudos e o desenvolvimento metodologico
(LIBANEO, 1994, p. 225).

Segundo Pacheco (2001, p. 94), os itens que geralmente aparecem nesse planejamento

a) Adequacdo dos objetivos e contetidos do projeto pedagdgico da escola aos objetivos
especificos e conteudos de sua disciplina ou area.

b) Organiza¢do temporal dos contetdos — anual, trimestral, bimestral, mensal e
semanalmente.

¢) Decisdes sobre a metodologia, adaptacdes curriculares a perfis diferentes de alunos,
introdu¢do de componentes regionais e locais, decisdes de como usar os recursos
didaticos.

d) Tipos de avaliacdo que ir4 usar, como ira elaborar os instrumentos de avaliagdo,

com que periodicidade dar-se-4 a avaliagdo.
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No projeto de ensino-aprendizagem pode haver diferentes ambitos temporais. Nos
proximos pardgrafos apresentaremos os diferentes tipos de planos que aparecem na
bibliografia pesquisada. Enfatizamos novamente que ndo defendemos a obrigatoriedade da
construcao de todos os tipos de planos apresentados a seguir. Cada escola adotara um formato
e periodicidade especifica, conforme sua conjuntura. Ha ainda institui¢des escolares que dao
liberdade para os docentes decidirem quando e como planejar. O que faremos nos proximos
paradgrafos ¢ mostrar os tipos de planejamento que podem existir. Cada escola e cada
professor precisa conhecer sua realidade e descobrir quais serdo mais uteis e adequados ao seu

perfil institucional.

* Plano/projeto de curso

O projeto anual ou plano de curso ¢ a previsao daquilo que devera ser ensinado para
uma determinada turma ou para as classes durante um ano (PILETTI, 1997, p.74). Segundo
Pacheco (2001, p. 108), ele sempre contemplara o conhecimento que foi acumulado nos anos
anteriores e o que deve ser acrescentado nos anos seguintes. Envolve a selecdo de métodos e
recursos em longo prazo, dividindo os conteidos em unidades conforme o programa e
calendario da escola.

Vasconcellos pontua que esse tipo de plano exige maior elaboracio no inicio do ano,
mas, em curto e médio prazo facilita o trabalho e garante qualidade, dando “referéncia de
conjunto”, como uma espinha dorsal que da sustentacdo ao corpo. Nem por isso deve ser
tratado como imutavel. Deve ser revisto a cada ano ou turma (VASCONCELLOS, 2009b,
pp-136 ¢ 137).

* Plano/projeto de unidade
Outro nivel de plano apontado pela literatura ¢ o projeto trimestral/bimestral ou
plano de unidade'®, sendo este uma especifica¢io do plano de curso. E ele que geralmente
detalha os contetidos, atividades, recursos e avaliagdo em médio prazo (PACHECO, 2001,
p-108). Assim compreendido, costuma ser feito no inicio de cada unidade apos avaliagdo de

tudo que ocorreu na anterior, contendo as alteracdes necessarias (PILETTI, 1997, p.74).

'8 Por unidade se entende um periodo de dois ou trés meses que por vezes pode ser chamado de bimestre. O
semestre escolar geralmente é dividido em duas unidades e o ano escolar em quatro unidades.
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* Plano/projeto semanal
O projeto semanal, por sua vez, ocorre quando o professor ou a escola adota o
costume de especificar as atividades didrias a serem executadas para o periodo da semana que
se segue. Comumente ele ¢ feito visando atender necessidades especiais, de forma a manter
uma continuidade e regularidade entre os conteudos ou adequagdo as necessidades dos alunos,

as condicdes conjunturais e ao calendario da escola e aos recursos (PACHECO, 2001, 110).

*  Plano/projeto de aula

J4 o projeto de aula se apresenta como uma possibilidade de detalhamento de todos
os outros niveis de planejamento, justificado por se entender que uma aula ndo pode ser um
uma unidade fechada e desarticulada com o restante do curriculo, do projeto politico-
pedagogico e do plano de curso (VASCONCELLOS, 2009b, p. 151).

E util para evitar tanto a rotina como a improvisacio, promovendo mais seguranga na
dire¢do do ensino (PILETTI, 1997, p. 75).

Dessa feita, um plano de aula pode conter desde uma breve roteirizacdo das atividades
que serdo feitas, até um documento mais detalhado contendo os temas centrais (conteudos), os
objetivos especificos, os recursos, os procedimentos metodologicos e a avaliagdo que foram

ou serdo utilizadas (PILETTI, 1997, p.74).

*  Qutros tipos de planos

Vasconcellos (2009, p. 151) indica mais dois tipos de plano: o projeto de trabalho
que tem como objetivo planificar um projeto para determinados periodos, geralmente
interdisciplinares, ¢ o plano setorial, que envolve os departamentos da escola — como se
estruturard a dire¢do, supervisdo, secretaria, etc.

Como visto até agora, ha planos que definem, com regras mais gerais, 0s
encaminhamentos curriculares e didaticos e ha outros que apontam de forma mais especifica
aquilo que devera acontecer no processo educativo. Tanto podem existir planos elaborados
pelo governo e pela escola e que o professor tem que adotar, como aqueles que ajudam o
professor a adquirir certas particularidades em sua pratica didria.

O plano de ensino-aprendizagem viabiliza a reflexdo sobre o trabalho docente e
resgata a criatividade do professor. E um poderoso meio que o professor tem para propor
mudangas reais e de se tornar sujeito de sua pratica e ndo apenas um repetidor.

Todos esses tipos de planejamento existem ndo para mecanizar ou dificultar o trabalho

docente. Pelo contrério, tem a funcdo de revisdo e reconstrucao, ou seja: a cada nova etapa ha
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a possibilidade de se assimilar novos conhecimentos, novas implicagcdes, novas demandas,
novas experiéncias e novos objetivos.
Para essa pesquisa, focaremos o projeto de ensino-aprendizagem realizado pelo

professor isoladamente ou em didlogo com a coordenagao da escola.

1.4 Teorias pedagogicas e as diferentes formas de se conceber o planejamento

Ha diferentes tipos de planos possiveis de serem feitos na escola. A forma como os
planos sdo construidos - a sua periocidade, os componentes que sao levados em consideragao,
bem como os agentes envolvidos em sua construgdo — revelam a natureza da teoria curricular
no qual o ensino ¢ embasado.

Nos proximos paragrafos, descreveremos as trés principais teorias de ensino apontadas
pelos autores da area de curriculo e da didatica, a saber — teoria tecnicista, teoria liberal e
teoria critica - e revelar como o planejamento de ensino ¢ tratado em cada uma delas. Ao
analisar as diferentes tendéncias do curriculo e da didatica ¢ possivel conhecer os principios
que permeiam o planejamento em cada uma das teorias. Isso permite saber quais modelos de
planejamento estdo ultrapassados e quais poderdo se transformar em uma possibilidade de
resolver problemas educacionais. Conhecer os principios filoséficos embasadores de cada

teoria ¢ de grande valia para a escolha de um tipo especifico de planejamento.

1.4.1 Teoria Técnica do Curriculo

A teoria tecnicista do curriculo (também chamada de Tradicional ou Positivista'”)
valoriza o conhecimento organizado por disciplinas e tem como principais pressupostos a
previsibilidade e a predeterminagdo por meio de um planejamento curricular com rigorosos
critérios de exatidao, objetividade e mensuralidade (PACHECO, 2001, pp. 35-37).

A grande énfase da escola tradicional ¢ a racionalidade. Assim sendo, os contetidos
sdo tratados com rigida sequéncia e a partir de teorias comportamentalistas com previsao dos
comportamentos a serem verificados. Ha, nessa perspectiva, uma rigidez pela planificacdo
para alcangar resultados corretos e o planejamento ¢ visto como um solucionador para a falta
de produtividade escolar (VASCONCELLOS, 2009b, p.29).

Procurando promover uma hegemonizacdo de comportamentos desejaveis e atuando

como um meio de dominacdo cultural e ideoldgica, o curriculo padronizado da escola

' Observa-se certa diversidade na hora de nomear a mesma corrente pedagogica, variando conforme o autor ou
o livro. Por isso a indicag@o das diferentes nomenclaturas, de forma a identificar mais facilmente qual delas esta
sendo discutida.
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tradicional foca a neutralidade, normatividade e¢ universalidade, em detrimento de fatores
socio-politicos-econdmicos (SILVA, 1994, p.9; VASCONCELLOS, 2009b, p.29). Os
principios administrativos de eficiéncia, racionalidade, divisdo do trabalho e produtividade
sdo trazidos para a realidade escolar. Seguindo esse paradigma, Silva (1990, p. 8 ¢ 9) indica
alguns tedricos tecnicistas da Educacdo, entre eles: Bobbit, Charters, Ralph Tyler, Popham e
Mager.

A pedagogia tradicional tem se preocupado, quase essencialmente, com a transmissao do
saber acumulado pela humanidade, priorizando conhecimentos ja cristalizados. O que deve ser
aprendido ja vem pronto para o aluno, sendo ignoradas as suas experiéncias e as suas vivéncias
(LIBANEO, 1994, p. 61; SILVA, 1994, p.10).

Conforme Dewey explica, o principal propdsito e objetivo da pedagogia tradicional ¢é
preparar o jovem para as suas futuras responsabilidades e para o sucesso na vida, por meio da
aquisicao de corpos organizados de informagdo. Livros, especialmente manuais escolares, sao
os principais representantes do conhecimento e sabedoria do passado e os professores sdao os
orgdos, por meio dos quais, os alunos entram em relagdo com esse material. Os mestres sao os
agentes de comunicagdo e de imposi¢ao das normas de conduta (DEWEY, 1976, p. 5).

O elemento principal dessa teoria consiste na organizac¢ao racional dos meios, estando o
professor ¢ o aluno em posi¢do secundaria (PILETTI, 1997, p.31). Nessa perspectiva os
professores pouco decidem o que irdo ensinar. O que deve ser aprendido pelo aluno ¢ definido
por um modelo — em grande parte deliberado pela secretaria de ensino, ou pela coordenadora
pedagdgica, ou pelo livro didatico — cabendo ao professor apenas executd-lo (SILVA, 1990, p.
XIII).

O planejamento educacional pautado numa teoria tecnicista ganha grande impulso no
Brasil por volta dos anos 1950 e 1960. No governo do presidente Juscelino Kubistchek, o Brasil
passa por um grande crescimento em todos os setores econdmicos, visto o aumento da
industrializacdo ¢ a ado¢do de metas de governo (MESQUITA; COELHO, 2008, p. 167).
Diante desse fato, num mercado de trabalho industrial, que exigia cada vez mais quantidade e
qualidade de mao-de-obra, o acesso a escola ¢ ampliado para as camadas populares. Dessa feita,
tanto o curriculo como o sistema de ensino sdo ajustados para atender as demandas do capital,
utilizando tecnologias europeias de reducdao de tempo e custos de educagdo (MESQUITA;
COELHO, 2008, p. 168).

Segundo Silva, a vertente tecnicista no Brasil oficializa-se a partir da Lei 5.692/71,
que reformulou o Ensino de 1° e 2° graus. Valorizando a formagao técnico-profissional, com

énfase nos métodos e técnicas de ensino e na busca por uma homogeneizagdo das diretrizes,
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normas e execucdo, tal lei retirou da escola e dos professores a autonomia nas tomadas de
decisdes. Foram elaboradas guias curriculares (nacionais e estaduais, 6rgdos técnicos
oficiais), guias de ensino (como livros didaticos) e previstos os contetidos programaticos pré-
determinados para os cursos. Ao supervisor/orientador cabia informar, esclarecer e orientar
como aplicar esses ordenamentos e ao professor, executa-los (SILVA, 1990, p.7).

E nesse periodo que a supervisio escolar ganha mais forga, com a inten¢io de
controlar rigidamente todas as acgdes realizadas nas Institui¢des. O programa previamente
prescrito deveria ser cumprido a risca dentro do prazo estabelecido. Todo o poder de decisdo e
reflexdo foi retirado dos professores (Ibid., p. 29).

Silva, ao se reportar a este modelo de atuagdo pedagogica argumenta:

A realidade de cunho tecnicista ¢ esta: os modelos propostos pelos técnicos ndo
se ajustam a diversidade de situacdes, escolas e clientela. Nesse contexto o
professor tem consciéncia de sua falta de autonomia, falta de poder de
direcionar o ensino e elaborar o curriculo (SILVA, 1990, p.2).

Silva relata que a adogdo dessa teoria fez com que o professor ndo soubesse mais
responder por que ele ensina sua disciplina ou qual a sua real necessidade. As agdes praticadas
em sala de aula tornam-se meros rituais, tradicao e alienagao (Ibid, p. 26).

Em certa medida tal formato ¢ confortavel ao professor, pois para ele ¢ menos cansativo
executar algo ja pronto, sem a necessidade de maiores reflexdes ou criatividade. Vasconcellos
(20090, p. 27) afirma que o “bom” de um trabalho desta natureza — usando o “bom” de forma
irbnica - ¢ que ele ndo exige do professor maiores esfor¢cos. Empreender um ensino mais
consciente, critico, criativo, significativo, implica que o professor deva se rever, se capacitar,
sair do “piloto automatico” e enfrentar conflito, o que da trabalho.

Se o professor adota um modelo pronto, o professor, na pedagogia tradicional, ¢ visto
como a autoridade detentora do conhecimento na sala de aula. Pouco valor tem a experiéncia do
educando. Cabe ao aluno apenas ouvir e aprender exatamente aquilo que o planejamento preve,
reforcando uma pratica de ensino que ¢ uma mera transmissdo. Em busca de uma eficiéncia
metodologica e instrucional, sdo ignorados a integracdo, o consenso e o didlogo
(VASCONCELLOS, 2009b, p.23 ¢ 24).

Libaneo (1994, p. 64) argumenta que neste modelo pedagogico supde-se que ouvindo e
fazendo exercicios repetitivos, os alunos “gravam” a matéria para depois reproduzi-la, seja

através das interrogacdes feitas pelo professor, seja através das provas. Para isso, ¢ importante
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que o aluno “preste atenc¢do”, porque ouvindo facilita-se o registro do que se transmite na
memoria. O aluno €, assim, um recebedor da matéria ¢ sua tarefa é decora-la.
As caracteristicas da pedagogia tecnicista, da didatica, do curriculo e o planejamento

tecnicista ainda sdo bastante utilizadas nas escolas brasileiras.

1.4.2 Teoria Liberal do curriculo

Uma teoria liberal do curriculo, também chamada de Teoria Pratica, Pedagogia
Renovada ou Didatica Ativa, por sua vez, defende o curriculo como uma conexao entre intencao
e realidade. Nesses casos a preocupacao pedagdgica deve ser menor na obtencao de resultados e
maior com o processo.

Ha certa aversdo aos planos curriculares, numa rejeicdo ao historico tecnicista de
tolhimento da voz ativa de professores e alunos. Na teoria liberal o grande centro da pedagogia
¢ o aluno e o que estd acontecendo no agora. As decisdes pedagogicas, portanto, sdo tomadas no
processo, a partir da interacdo com a realidade.

Se na teoria tradicional os programas chegam ao professor prontos, cabendo-lhe
simplesmente aplicéd-los, na teoria pratica o curriculo deve ser construido, adaptado e revisto
pelo proprio professor, conforme a pratica, sendo tratado como um processo sempre em
mudanca. Nessa perspectiva, o planejamento feito pelo professor gira apenas em torno de temas
amplos, de uma ideia geral; os passos de ensino sdo tomados na hora, conforme o andamento da
aula (VASCONCELLOS, 2009b, p.29).

A teoria liberal da Educacao desenvolveu-se como uma tendéncia pedagogica mundial
no inicio do século XX, sendo seu principal expoente o americano John Dewey, que
fundamenta os principios da Escola Nova ou Pedagogia Progressista ou Pragmatica. Suas
ideias exerceram significativa influéncia na América Latina e no Brasil.

A teoria pratica entende o aluno como sujeito da aprendizagem. O que o professor tem
que fazer, entdo, ¢ dar aos alunos, condicdes para que ele busque por si mesmo
conhecimentos e experiéncias. Cabe ao professor incentivar, orientar e organizar as situagdes
de aprendizagem conforme as caracteristicas particulares de cada aluno (LIBANEO, 1994, pp.
65 e 66).

Os ideais pregados por Dewey e seus seguidores consistem na adocdo de uma
educagdo pautada na experiéncia. Na Escola Nova o aluno tem voz ativa, com liberdade de
escolha de acdo: “ndo ha, penso eu, ponto mais certo na filosofia de educacdo progressista do

que sua énfase na importancia da participacdo do educando, na formacao de propositos que
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dirigem suas atividades, no processo de aprendizagem” (DEWEY, 1976, p. 65).

1.4.3 Teoria Critica do curriculo

A teoria critica do curriculo ¢ também chamada de Pedagogia Critico-Social ou
Historico-Social. Buscando a emancipagao e humanizacdo do homem, um curriculo critico ndo
trabalha apenas o desenvolvimento de habilidades técnicas e instrumentais, mas também
questdes éticas, politicas e sociais, tentando diminuir a desigualdade econdmica, social e
educacional (SILVA, 1990, p. 11).

Uma das autoras que melhor resume e explica os pressupostos da Teoria Critica ¢
Maria Nelli Silva (1990). Contudo, para exemplificagdo dos conceitos apontarei citagdes dos
principais tedricos dessa linha, a saber: Paulo Freire, Jos¢ Carlos Libaneo e Celso
Vasconcellos. Paulo Freire tem na esséncia de seus escritos os pressupostos da Teoria Critica,
aplicando-a a diferentes campos da educagdo. Libaneo, por sua vez, aplica a Teoria Critica a
Didatica. Celso Vasconcellos, pesquisador de curriculo, defende os principios da Teoria
Critica na formag¢ao do curriculo. A conjugacdo dos trés pensadores, portanto, ajudard na
compreensdo dessa filosofia da Educagdo. Para esta pesquisa eles foram usados como fonte
por serem brasileiros e por adequarem a interpretagdo da teoria ao nosso pais. Os principais
pensadores e defensores do curriculo critico sdo, portanto: Michael Apple, Henri Giroux,
Paulo Antonio Faundez, Paulo Freire, Moacir Gadotti, José Carlos Libaneo, Celso
Vasconcellos, Gimeno Sacristan ¢ Dermeval Saviani, dentre outros.

Paulo Freire aponta a realidade das escolas tradicionais: o aluno ¢ tratado como mero
recebedor do conhecimento e o professor como um depositario, sendo ele valorizado como o
unico detentor da riqueza do conhecimento. Freire atribui a essa dindmica o termo “educacgao

bancaria”:

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depositos que os
educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem. Eis ai a concepgdo “bancéria” da educagdo, em que a inica margem
de agd@o que se oferece aos educandos ¢ a de receberem os depositos, guarda-
los e arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou fichadores das
coisas que arquivam. No fundo, porém, os grandes arquivados sdo os
homens, nesta (na melhor das hipoteses) equivocada concepgdo “bancéria”
da educacdo. Arquivados, porque, fora da busca, fora da praxis, os homens
ndo podem ser. Educador e educandos se arquivam na medida em que, nesta
destorcida visdo da educagdo, nao hé criatividade, ndo ha transformagao, nao
ha saber. SO existe saber na inven¢do, na reinvengdo, na busca inquieta,
impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo, com o mundo e
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com os outros. Busca esperangosa também. (FREIRE, 1987, p. 32).

A fala de Freire resume bem uma das principais bandeiras levantadas pela valorizagao
da Teoria Critica: a compreensdo de que o conhecimento ndo ¢ transferido e sim criado e
recriado coletiva, dindmica e permanente.

A constru¢do do curriculo na visdo critica deve ser responsabilidade conjunta de
professores e alunos (SILVA, 1990, p.XIII), tornando-se estes agentes ativos e iguais na
transformagao social e emancipagdo pessoal e numa permanente recriagdo e reconstrucdo. A
relacdo do professor com aluno deve ser sempre dialdgica e ndo autoritaria, onde alunos sao

participantes ativos na constru¢do do seu proprio conhecimento. Silva explica:

O curriculo reprodutivo impde a cultura do siléncio. O curriculo na visdo
critica rompe com esse siléncio e resgata o discurso dos alunos e o do
professor. Ao fortalecer a expressdo oral dos professores-alunos, as relagdes
entre o poder e o conhecimento sdo redimensionadas e o elo ideologico ¢é
enfraquecido. (SILVA, 1990, p. XV).
E o componente ético, social e democratico que diferencia a teoria critica das demais.
O professor critico, portanto, decide o que ensinar de forma democratica, participativa,
reflexiva e age a partir da realidade, pesquisando com os seus alunos e avaliando suas
expectativas (SILVA, 1990, 38 e 39). Mais que isso, a luta pela igualdade social e pela
democracia no ambito das relagdes escolares visa superar o autoritarismo e hierarquizag¢ao nas
diferentes esferas relacionais educativas, seja na relacdo da Secretaria de Educacdo com a
escola e com os professores, na relacdo da coordenagdo pedagdgica com professores, na
relacdo dos professores com os alunos, da escola com os pais, da escola com a sociedade, etc.,
sendo que todos tem igual autonomia, poder de voz, acdo e decisdo.
A teoria critica entende que a a¢do pedagogica nunca ¢ neutra e apolitica. Portanto, o

professor precisa se posicionar quanto ao que ele entende por Educagdo, por mundo, por

sociedade, por humanidade:

Nao posso ser professor se ndo percebo cada vez melhor que, por ndo poder
ser neutra, minha préatica exige de mim uma definicdo. Uma tomada de
posicdo. Decisdo. Ruptura. Exige de mim que escolha entre isto e aquilo.
Nao posso ser professor a favor de quem quer que seja e a favor de ndo
importa o qué. Nao posso ser professor a favor simplesmente do Homem ou
da Humanidade, frase de uma vaguidade demasiado contrastante com a
concretude da pratica educativa. (FREIRE, 1996, p. 39).
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Freire enfatiza a importancia do planejamento para a pratica no sentido de trazer mais
clareza para os objetivos a serem alcancados. Frisa a importancia de se conhecer a realidade e
as condi¢des do ambiente e do grupo de trabalho, assim como os recursos disponiveis;
salienta a importancia de se prever os prazos e de estabelecer um cronograma (FREIRE, 1989,
p. 47); destaca que os métodos, técnicas e materiais didaticos devem estar coerentes com a
opcao politica adotada (FREIRE, 2001, pp. 31 e 32)

O planejamento na teoria critica tem duas fortes caracteristicas, que o diferenciam das
demais teorias: primeiro, ele sempre leva em consideracdo a realidade sociocultural dos
alunos, da institui¢do e do professor. Portanto, a analise de realidade ¢ muito importante na
construcao do planejamento critico e somente a partir dela que € possivel se construir todo o
resto.

A segunda caracteristica ¢ a participagdo de todos os agentes envolvidos no ensino na
construcdo curriculo; alguns autores ddao até mesmo ao planejamento critico o nome de
planejamento participativo. Participativo por defender a busca por relacdes igualitarias no
processo de decisdo, onde alunos, pais e professores refletem juntos (VASCONCELLOS,
2009b, p.31). Participativo por entender que a realidade escolar ¢ injusta e que a injustica se
deve pela falta de participagdo de todos no processo de construgdo do ensino (GANDIN®,
1994, p.28).

Os principios da teoria critica resgatam a valorizagdo do planejamento como
conscientizacdo do sentido do ensino. Na teoria critica o planejamento ¢ importante ndo pelo
texto em si, mas pela reflexdo que ele propde, pelas questdes que ele levanta e pela nao
alienacdo que ele provoca. O professor critico precisa a todo tempo ter consciéncia dos
objetivos pedagogicos, das caracteristicas dos alunos, da realidade fisica da escola, conhecer
profundamente os conteudos da sua disciplina e dialogar com os demais professores e agentes
de ensino, tomando decisdes em conjunto.

E iminente a necessidade de uma visio critica do planejamento nas escolas,
principalmente para superar os principais problemas que o planejamento encontra na
realidade escolar. Se por um lado a heranga tecnicista legou ao planejamento a caricatura de
um instrumento teorico, controlador, limitador, inflexivel, idealista e por vezes inutil, os

principios da teoria liberal desvalorizaram a sua importancia, deixando as decisdes

* Gandin aponta com detalhes os passos para a construgdo de um planejamento participativo na escola e em
outras institui¢des. O autor denomina “planejamento participativo” o planejamento feito nos moldes da Teoria
Critica, que demanda participacdo dos diferentes agentes envolvidos no ensino: professores, gestores, pais e
alunos. No planejamento participativo, o aluno ¢ visto como um importante colaborador na constru¢do do
projeto pedagogico.
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curriculares serem tomadas unicamente no processo.

E evidente que ainda se vé muito pouco do planejamento critico sendo praticado nas
escolas. Por um lado, os professores t€ém pouca oportunidade de decidirem o que devem
ensinar. Por outro, as decisdes curriculares sdo tomadas individualmente, sem qualquer tipo
de didlogo interdisciplinar. H4 ainda a realidade da completa negligéncia ao planejamento.
Para que uma educagdo seja critica, ela precisa constantemente criticar a pratica; precisa
constantemente refletir, decidir, avaliar, analisar e tomar decisdes coerentes e éticas. Nesse

sentido, o planejamento ¢ mais que justificado.
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CAPITULO 2
DA PESQUISA DE CAMPO

Para trazer maior concretude a investigacdo foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com professores de musica que ensinavam em escolas particulares de ensino
fundamental na cidade de Sao Paulo. As entrevistas foram guiadas por um questionario
padrao contendo 20 questdes, com o objetivo de verificar de que forma o planejamento
escolar no ensino musical estava sendo veiculado e qual o perfil desse professor. A cidade de
Sdo Paulo foi escolhida por ser a cidade de residéncia da pesquisadora; a rede particular foi
estipulada por ser a realidade de atua¢do da mestranda, sendo portanto onde se concentram
seus interesses de investigacao.

Para conseguir participantes das entrevistas, a pesquisadora fez uma publicacdo em
diferentes grupos do Facebook que retinem educadores musicais e professores de artes ao
redor do Brasil. Nesta publicacdo foi estendido um convite apresentando o tema da pesquisa e
também a amostragem delimitada - professores que ensinam musica nas séries iniciais do
fundamental I de escolas particulares na cidade de Sao Paulo. Foi solicitada a manifestagdo
dos professores que estivessem dentro do perfil demandado e dispostos a participar de uma
entrevista pessoal. Nove professores atenderam ao convite e a partir de entdo foram marcadas
as entrevistas. No convite feito no Facebook, ndo foi solicitada a necessidade do professor ter
formacgdo especifica em musica, pois partiamos da hipotese que professores de diferentes
formagdes, ou até mesmo generalista521, ensinam musica nas escolas. Porém, fomos
surpreendidos com a totalidade de professores com formagdo em musica, estando ela
concluida ou em fase de conclusao.

O questiondrio que serviu de guia da entrevista foi dividido em quatro sessdes. A
primeira focou os dados gerais do professor entrevistado. Nas questdes de 1 a 4 (primeira
sessdo) foram levantados dados sobre a formacao profissional e musical do professor e o local
de sua atuagdo. Nas questdes de 5 a 10 (segunda sessdo), obtivemos informagdes sobre os
recursos pedagogicos adotados pelo professor: métodos utilizados, procedimentos e contetidos
musicais veiculados em sala de aula. Essas duas sessdes tragaram o perfil pedagoégico-musical
de cada professor entrevistado. A terceira parte do questionario (questdes de 11 a 17),

concentrou-se mais objetivamente nas questdes voltadas para o planejamento escolar. A

21 . e e e . . ~ . . z
Professor que ensina nos anos iniciais do ensino fundamental e na educagdo infantil. E um pedagogo
responsavel por uma turma especifica e pelo ensino de todas as disciplinas.
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quarta parte (questdes 18 a 20) questionou a relagdo interpessoal do professor entrevistado
com a coordenagdo pedagogica e os demais colegas de trabalho.

As respostas fornecidas foram avaliadas sob uma perspectiva quantitativa e
qualitativa, sendo priorizada a analise qualitativa para as questdes com foco especifico no
planejamento. Os resultados quantificados em graficos estatisticos foram tragados com a
ajuda de Thais Michelli Stori da Silva*. Posteriormente a esta analise, foi elaborada a analise
de carater qualitativo.

Pode-se definir entrevista como a técnica em que o investigador se apresenta frente ao
investigado e lhe formula perguntas, com o objetivo de obter dados que interessam a
investigacdo. A entrevista €, portanto, uma forma de interacdo social. Ela permite obter
informagdes acerca do que as pessoas sabem, creem, esperam, sentem ou desejam, pretendem
fazer, fazem ou fizeram, bem como acerca das suas explicagdes ou razdes a respeito das
coisas precedentes. Obtém dados com profundidade relativos ao comportamento humano,
dados suscetiveis de classificagdo e quantificacdo. Capta a expressao corporal do entrevistado,
tonalidade e énfases nas respostas (GIL, 2008, pp. 109,110).

Em se tratando de entrevistas semiestruturadas, pudemos introduzir novos
questionamentos quando necessdrio e os docentes puderam inserir outras respostas as
alternativas possiveis. Além disso, certas inflexdes de voz, atitudes, gestos, emocdes, duvidas,
possibilitaram a produ¢do de uma andlise de carater qualitativo. Pelo tom de voz, énfase e até
choro, por exemplo, foi possivel perceber quais assuntos eram mais delicados ao professor.
Dessa feita, tornou-se possivel uma interpretagdo profunda, sincera e pessoal sobre as
respostas obtidas (LAKATOS, 2003, pp. 195-197; BONI & QUARESMA, 2005, p. 73).

Todas as entrevistas tiveram duracdo aproximada de 30 a 60 minutos, foram gravadas
e editadas, obtendo a autorizagdo expressa dos entrevistados para uma ulterior publicagio®. A
edi¢do das entrevistas ndo alterou o conteudo, apenas reformulou o tom coloquial das falas
dos entrevistados, em prol de uma linguagem mais textual. Todos os professores entrevistados

assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme padrdo

*E professora do Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo, ministrando disciplinas de Matematica e
Estatistica no ensino superior. Cursa mestrado em Educagdo Matematica na Universidade Anhanguera de Sédo
Paulo, possui Especializacdo Lato-Sensu em Metodologia do Ensino Superior pelo UNASP-SP(2002),
Especializagio em Geometria ¢ Algebra pela USP-SP (2003) e Graduagdo em Licenciatura Plena Em
Matematica pela UEPG-PR (1997). Para mais informagdes conferir o curriculo lattes, que foi a fonte destas
informagdes: http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4509012A2 (Acesso em 23 de
novembro de 2015).

» Vide anexo 1 da dissertagdo contendo a transcrigio completa de todas as entrevistas.
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estipulado pela Plataforma Brasil, declarando ciéncia dos objetivos da pesquisa, da garantia
de confidencialidade e confirmando sua participagdo voluntaria®*.
Os professores entrevistados estdo representados com a letra P (de professor) seguida
de uma numerag¢ao aritmética composta de 1 a 9, sem distingao de sexo, ou seja: P1, P2, etc.
O presente capitulo estd dividido em trés topicos. O primeiro apresenta a analise
quantitativa e qualitativa das entrevistas; o segundo traz um resumo do perfil de cada

professor entrevistado e o terceiro traga as discussdes dos resultados da pesquisa.

2.1 Analise das entrevistas

Todos os professores entrevistados atuam exclusivamente em uma ou mais escolas
basicas de regime particular, sendo que nenhum deles tém experiéncia na rede publica de
ensino. Alguns atuam também fora da escola bdsica, em projetos extracurriculares (por
exemplo, a APAE) ou dando aulas de instrumento particulares em Conservatorios.

Considerando-se que o Ministério da Educacdo divide a escola brasileira em quatro
niveis, a saber: Educacdo Infantil (Creche e Pré-Escola), Ensino Fundamental (Anos Iniciais,
1° ao 5° ano, e Anos Finais, 6° aos 9° ano) ¢ Ensino Médio®, as entrevistas concentraram-se
nos Anos Iniciais do ensino fundamental, por acreditarmos ser o nivel em que as aulas de
musica sdo mais frequentes. Todos os professores entrevistados atuam nesse nivel escolar,
alguns também atuam na Educa¢do Infantil e nos Anos Finais, e apenas um dos nove
entrevistados leciona também no ensino médio.

No quesito formagdo académica, o questiondrio apontava para diversas formagdes
pedagdgicas: Magistério, Pedagogia, Licenciatura em Musica, Licenciatura em Artes,
Bacharelado em Musica, Bacharelado em Artes e outras formacdes, considerando-se que nem
todos que ensinam musica nas escolas de educacdo basica tem formagdo especifica nessa
linguagem. Porém, todos os entrevistados tém formacdo superior em musica ou estdo em
formagdo nesta area, o que de certa maneira alterou os rumos da pesquisa, visto que
inicialmente havia a intencdo de entrevistar também os professores generalistas e os

professores de outras linguagens artisticas que ensinavam musica.

24 Foram seguidos todas as etapas de liberagio da pesquisa pelo conselho de Etica Responsavel, no caso, a
Plataforma Brasil. A pesquisa foi aprovada. Em anexo, na pagina 160, segue do TCLE assinado pelos
professores. Para mais informacoes, plataformabrasi@saude.gov.br.

*> BRASIL. Saiba como é a divisio do sistema de educaciio brasileiro. 2014. Disponivel em:
<http://www.brasil.gov.br/educacao/2014/05/saiba-como-e-a-divisao-do-sistema-de-educacao-brasileiro/view>.
Acesso em 15 de outubro de 2015.
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Na questdo de n. 3 - “Qual a sua formagdo profissional?” obtivemos os seguintes
resultados estatisticos, conforme consta no quadro de n. 1, que segue abaixo:

Formacao académica dos
professores entrevistados

56%
33%
22%
Licenciatura em Licenciatura em Musicoterapia
Musica Musica (andamento)

Grdfico 1, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 3

Cinco professores, correspondendo a 56% da amostragem, sdo licenciados em musica,
trés professores (33%) ainda estdo cursando a Licenciatura em Musica e dois professores sao
musicoterapeutas formados, sendo que um dos trés professores que esta cursando licenciatura
¢ um dos dois professores que tem musicoterapia completa. Este professor nomeado de P1,
possui também Mestrado em Distlrbios de Aprendizagem, portanto, ndo pode ser considerado
um professor em formacao, conforme considerariamos os outros dois professores que ainda
estdo cursando licenciatura e ndo tem mais nenhuma formacao superior completa.

A pergunta de nimero 4 - “Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?” objetivou
saber qual a relacdo que o professor tem com a musica fora da sala de aula, partindo-se da
hipdtese inicial de que poderia haver na amostragem da pesquisa, professores generalistas que
ensinavam musica e ndo tiveram essa forma¢do e nem maior intimidade com a linguagem
musical, ou professores de outras linguagens artisticas que deviam também ensinar musica.
No entanto, todos os entrevistados sem exce¢ao, sao instrumentistas, 56% deles tiveram aulas
de instrumento com professores particulares e 44% em Conservatorios.

Na questdo 5 - “Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os conteidos musicais?”
os professores foram questionados de que forma o contetido musical era ofertado na escola:
em uma disciplina voltada exclusivamente para o ensino da musica (disciplina de musica), ou
em uma disciplina voltada para o ensino de todas as artes (disciplina de artes). Também foram
questionados se havia na escola a disciplina de canto-coral, pratica de banda ou pratica

orquestral.
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Os dados revelaram apenas duas realidades: disciplina de musica e disciplina de Artes.
Quando hé pratica de canto-coral, ela estd inserida dentro da disciplina de musica. O quadro

n.2 apresenta os dados estatisticos da questdo de nimero 5:

Conteudos musicais ministrados

B Disciplina de Musica Disciplina de Artes

0%

Grdfico 2, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 5

Conforme constatado, 78% dos docentes oferecem conteidos iminentemente
voltados para o aprendizado musical no componente curricular intitulado “Musica”; 22%
desses docentes sdo responsaveis pela disciplina Artes e ensinam conteudos de artes plésticas,
visuais e musica. Algumas institui¢des preveem duas aulas de musica, outras duas aulas de
artes em geral, outras preveem uma unica aula na semana. As questdes de nimero 7 e 8
puderam demostrar genericamente a metodologia e as atividades musicais que os docentes
utilizam em sala de aula, conforme sera apresentado mais adiante.

A questao seis tinha como enunciado: “Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes
procedimentos metodolégicos na aula de musica? (pratica do canto; composi¢do e
improvisa¢do de ideias musicais; manuseio de instrumentos musicais convencionais; criagao,
constru¢do e manuseio de instrumentos ndo convencionais; expressao corporal; danga; teatro;
solfejo; aprendizado de leitura musical convencional; pinturas e outras atividades manuais)?”

As respostas revelaram que a pratica do canto ¢ a atividade musical mais recorrente
nas aulas de musica dos professores entrevistados, sendo que sete deles (78%) afirmaram que
sempre a utilizam; tanto o canto de musicas durante atividades em sala de aula quanto na

pratica de canto coral. Depois do canto, foram indicadas atividades musicais de expressao
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corporal e danga e o manuseio de instrumentos (em maior niimero, a flauta e os instrumentos
de percussao).

Apenas trés professores (P6, P8, P9) afirmaram ter o costume de praticar o solfejo em
sala de aula, sendo que esses mesmos professores relataram que sempre ou frequentemente
trabalham o aprendizado de leitura musical convencional com seus alunos (notas, pauta,
partitura).

Concluimos que trés dos nove professores (33%) possuem um foco de trabalho
pedagoégico mais tradicional, preocupando-se com o aprendizado de leitura musical
convencional. Um deles, P6, utiliza o caderno de musica pautado em sala de aula com seus
alunos dos Anos Iniciais do ensino fundamental. A composi¢do e a improvisacdo musical,
bem como o manuseio de instrumentos ndo-convencionais, sao atividades pouco praticadas.

Na questdo de nlimero sete - “Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagdgicas de
quais dos seguintes pedagogos musicais? - os professores afirmaram que sua pratica docente ¢
embasada nas metodologias de diversos pedagogos musicais € ndo exclusivamente em uma
s0. Os pedagogos mais apontados foram Kodaly, Dalcroze e Carl Orff, fato que explica
porque o canto, a expressdao corporal e 0 manuseio de instrumentos sdo mais utilizados em
sala de aula, j& que integraram parte do trabalho pedagogico desses pedagogos musicais.

Os pedagogos Paynter e Schaffer, que possuem uma pratica voltada para a
improvisa¢do e composicao, sdo menos utilizados; poucos docentes apontaram para praticas
musicais envolvendo a musica pés-moderna, apenas os professores P2 e P7.

Alguns professores afirmaram em suas respostas que também desenvolvem atividades
musicais ligadas a metodologia desenvolvida pelos pedagogos Teca Alencar, Violeta Gainza,
Pedro Paulo e Enny Parejo e se inspiram em praticas musicais indicadas pelos grupos:
“Palavra Cantada”, “Grupo Tri” e “Uirake” (esses trés indicados pelo P7).

Cinco professores afirmaram que criam seus proprios métodos de ensino; porém, ao
defendé-los, ficou claro que eles se referiam a pratica de misturar as propostas dos diferentes
pedagogos e adapta-las a sua realidade, portanto, ndo criaram um novo método de ensinar

musica, com principios e procedimentos proprios. O professor 7 relata:

A gente mistura tudo. Eu gosto muito de Kodaly. Eu pego algo dele que
funciona, como introducdo da leitura e a parte de coral e voz funciona.
Acrescento a parte de criagdo e vou misturando tudo (P2 em entrevista a
Marla Liidtke, resposta a questao 7).
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Fica evidente, portanto, que nenhum professor segue uma unica linha pedagdgica ou
as propostas de um tnico pedagogo. Todos tomam emprestado ideias de varios pedagogos e
as adaptam a sua realidade docente.

A questdo 8 — “Por que ¢ importante ensinar musica na escola?” - teve de ser avaliada
qualitativamente.

As respostas apontaram para os diversos beneficios que o ensino musical traz para o
individuo. Sete dos noves professores, manifestaram suas opinides. P4 fala sobre a musica e a

cidadania;:

Misica melhora o cidaddo em varios sentidos. Ele tem disciplina, tem
percepcao das coisas. Desenvolve uma série de coisas no quesito disciplina,
na coordenacdo motora. Eu acho que musica tem que voltar na escola e
dessa maneira, futuramente teremos cidadaos melhores (P4 em entrevista a
Marla Liidtke, resposta a questao 8).

P7 afirma que a musica ajuda no aprendizado das outras disciplinas:

Porque a musica é uma coisa que vem com o ser humano. E uma coisa que
existe, € s6 descobrir uma coisa que eles ja t€ém. E além disso, tem todo o
ganho das outras disciplinas. Ganhos logicos, expressivos, entdo eu acho que
¢ um meio que ja vem com o aluno e que ele precisa s6 descobrir e manusear
(P7 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 8).

Os professores citam alguns padrdes cognitivos, afetivos e fisicos que sdo
desenvolvidos a partir do ensino musical e que justificam a inser¢do da musica na escola, a
saber: auxilio no aprendizado de outras disciplinas (foi o beneficio mais citado: P9, P5, P7),
aspectos cognitivos (P3), percepcdo do mundo (P3, P4), resgate da ludicidade (P1, P8),
sensibilizacdo (P1), disciplina (P4), coordenacdo motora (P4), aspectos psicoldgicos (P5),
aspectos fisicos (P5), sociabilizacdo (P5), aspectos emocionais (P6), desenvolvimento
artistico (P8), criatividade (P8) e moralidade (P8).

Dois professores afirmaram que a musica deve estar na escola ndo pelos beneficios
extramusicais que ela provoca, mas porque ¢ uma linguagem que precisa ser incorporada no
ensino, ja que ¢ uma das manifestacdes culturais presentes no mundo. Eles ndo negam os
beneficios psicologicos, fisicos, motores que ela gera, mas fazem questdo de salientar que eles

sdao um valor secundario atribuido ao ensino musical.; P2 afirma:

7 7

Porque musica é importante. As pessoas dizem ‘ah, ¢ importante para o
desenvolvimento, para a socializacdo, para a parte cognitiva, porque as
criancas vao melhorar o desempenho’. Mesmo que ndo melhorassem, ja
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valeria pela musica em si. Enfim, a musica pela musica, como manifestacao
cultural (P2 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questdo 8).

Se a questdo 8 levanta os objetivos educacionais que embasam o trabalho dos
professores, a questdo 9 — “Quais conteudos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais
importantes para serem ensinados na escola?” - teve como proposta investigar quais
contetdos musicais os professores consideram imprescindiveis para o ensino da musica nas
escolas.

Neste quesito as respostas dadas foram muito claras, a saber:

* Nogoes de leitura musical convencional (P2, P3, P4, P6, P9)

* Solfejo (P3, P6)

* Leitura relativa e notagdo alternativa (P7)

* Ritmo, figuras ritmicas e pulsacao (P2, P3, P5, P6, P7, P9)

* Contato com diferentes tipos de musica: erudita, popular, brasileira, de outros
povos e culturas (P2, P4, P5, P6, P8, P9)

* Canto (P2, P7)

* Ouvir e manusear instrumentos musicais (P4, P5, P6, P8)

* Historia da musica (P5, P9),

* Composic¢do e improvisagao (P6, P9)

* Expressdo corporal, movimento e danca (P6, P7, P9)

Nas respostas dadas observamos que grande parte dos professores tem a leitura e o
aprendizado das notas como focos principais, além da apreciacdo de repertorio de diferentes
estilos musicais.

Na questao N. 10 - “Quanto a sua competéncia para ensinar conteudos musicais, vocé
se considera: nada competente, pouco competente, razoavelmente competente, competente,

muito competente” - os resultados obtidos foram os seguintes:
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Qual sua competéncia para ensinar

musica?
56%
22% 22%
R m
Nada competente Pouco Razoavelmente = Competente Muito
competente competente competente

Grdfico 3, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 10

Mais da metade dos professores (5 deles, 56%) afirmaram que se consideram
competentes. Dois professores (22%) que se consideram muito competentes dedicam essa
avaliacdo ao fato de estudarem muito, de fundamentarem bem sua pratica, de procurarem
sempre melhorar, nunca se conformando com o que ja sabem e nunca mantendo um
planejamento e pratica rigidos. P8, por exemplo, associa seu grau de competéncia ao habito

de empreender um ensino sempre atualizado:

Eu procuro sempre crescer, fazer algo diferente, para ndo ficar sempre na
mesma coisa. A cada ano eu aprendo mais coisa, desenvolvo mais coisas,
reciclo minhas técnicas, se um ano deu certo, no outro fago diferente. (P8 em
entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 10).

E importante relatar que essa questio perdeu um pouco da sua importancia porque
todos os docentes entrevistados eram licenciados em musica ou em formagdo. Conforme
relatado anteriormente, a inten¢do inicial quando criado o questionario era saber se um
professor do ensino fundamental nos anos iniciais sem formag¢do musical se sentia apto para
lecionar essa disciplina. Nas respostas dadas observa-se que apenas dois professores
afirmaram se sentirem razoavelmente competentes, ja que estdo no inicio de seus estudos na
Licenciatura em Musica (no primeiro semestre do curso).

As questdes de n. 11 a 17 reportaram-se diretamente para o planejamento do ensino
musical propriamente dito.

Buscamos investigar qual o planejamento escolar adotado pelos professores
entrevistados; como ele ¢ utilizado, a sua auséncia e outras questdes a ele pertinentes. Como
essas questdes se reportam ao tema da nossa pesquisa, foi necessaria uma analise qualitativa

mais atenta, ja que a analise quantitativa ndo nos pareceu a mais adequada. Foi priorizada a
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investigacdo sobre o planejamento de ensino-aprendizagem realizado pelo professor junto a
instituicdo - se este ¢ feito a partir de um projeto politico-pedagdgico existente e se €
fundamentado em planos e programas oficiais.

Na questao de namero 11 — “Em sua pratica de ensinar musica na escola, vocé realiza
planejamento didético sistematizado? - verificou-se que 89% dos professores afirmou que

realizam algum tipo de planejamento de ensino-aprendizado.

Realizam planejamento

sistematizado
89%

0,
11% 0%
Sempre Nunca As vezes

Grdfico 4, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 11

Apenas um professor afirmou que ndo utilizou nenhum tipo de planejamento. Todos

os outros adotaram algum tipo de planejamento, a saber:

Fazem um planejamento de curso, separando quais | 4 professores, 44%

paginas do livro devem ser vistos em cada bimestre (P3, P4, P5, P8)
Fazem um planejamento de curso anual geral e um plano 2 professor, 22%
semanal. (P6 e P9)

Faz um planejamento de curso anual geral e outro mensal, | 1 professor, 11%
definindo o que fara nas proximas semanas, a partir (P2)
daquilo que ja fez no més que passou
Prepara cada aula individualmente, ou quando sente | 1 professores, 11%
necessidade, seguindo uma ideia geral do que quer (P1)
alcangar durante o ano.
Nao prepara as aulas. Tem apenas algumas ideias gerais | 1 professores, 11%
do que trabalhar e improvisa a partir do que ocorre em (P7)

sala de aula.

Tabela 1, 1analise da questdo 12

Verificamos que quatro dos nove (P3, P4, P5, P8) professores entrevistados estdo
sujeitos a um modelo de planejamento tecnicista — conforme apontado no capitulo anterior —
tendo que seguir rigidamente o livro didatico indicado pela instituigdo e entregar

planejamentos com prazos rigorosos.
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Trés professores (P2, P6 e P9) ndo precisam apresentar seus planejamentos para as
suas Institui¢des, pois estas ndo lhe pedem ou cobram nenhum plano e nem possuem nenhum
tipo de projeto pedagdgico-curricular para a musica; entretanto, tais professores fazem algum
tipo de projeto de ensino-aprendizagem, de forma sistemdtica, por iniciativa propria,
objetivando organizar o trabalho pedagédgico de forma mais ordenada.

Dois outros professores ndo planejam. Um deles (P1) eventualmente escreve aquilo
que pretende ensinar nas suas aulas, ou organiza a atividade pedagogica que vai ser ensinada;
P7 ndo realiza nenhum tipo de planejamento escrito, ele mentalmente idealiza o contetido
curricular que vai ser ministrado.

Todos entrevistados declararam ser importante o planejamento de ensino, mesmo
aqueles que ndo o fazem. Eles afirmam se tratar de uma peca importante para a organizacao
do curriculo que serd ministrado nas aulas. P5 relata que o planejamento d4 organizacdo e

continuidade ao trabalho:

Sim, porque vocé ndo fica perdido e vocé consegue montar uma sequéncia
cronologica do que deve ser ensinado [...]. Em musica e em qualquer outra
matéria vocé tem que fazer primeiro o mais facil e depois ir sequenciando.
Se vocé planeja, tem como saber o que fazer depois. [...] A musica ¢ uma
matéria muito livre para vocé trabalhar da forma como quiser. Para uma
questdo de organizacdo, para que funcione bem, eu acho que o planejamento
¢ extremamente importante. Vocé consegue ser livre sendo planejado. Nao ¢é
um planejamento tdo rigido, mas ¢ uma questdo de organizagdo (P5 em
entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 13).

P3, por sua vez, diz que o planejamento de ensino ajuda a trazer sentido (objetivo) ao

trabalho pedagogico:

[...] a gente tem o costume de achar que musica ¢ facil de improvisar. [...] S6
que quando vocé planeja, vocé€ consegue atingir objetivos melhores com a
crianga [...] Pelo fato de a musica ser ludica, ndo quer dizer que ndo precisa
ser planejada. E mais facil improvisar, eu até consigo dar uma aula sem
planejar. Mas o meu objetivo serd melhor alcancado se eu planejar (P3 em
entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 13).

Para P3 e P4, improvisar atividades e agdes na aula de musica ¢ comum, porém
quando se tem um planejamento, este ajuda a dar maior visibilidade ao todo, estabelecer

possibilidades e limites. P4 fala:

Eu acho que vocé tem que se programar, mas também tem que ter a coisa do
improviso. No decorrer da aula vocé vai sentindo umas necessidades e vai
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criando ali na hora. Mas a base vai ser o seu planejamento, que direciona até
onde vocé pode ir. (P4 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questdao 13)

No relato desses entrevistados constatamos que a maioria dos professores adotam um
planejamento pratico, defendido pela Escola Nova de Dewey. Aproveitar-se das
oportunidades que surgem durante a aula e transforma-las em aprendizagem de maneira
improvisada, ndo exclui portanto a possibilidade de existir um planejamento norteador.

O P7, nas questdes 11 e 12, afirmou que ndo realiza nenhum tipo de planejamento,
mas considera importante sua constru¢do, ndo da forma como o planejamento ¢ feito e
defendido nas escolas. Seu incomodo ndo ¢ com o planejamento em si, mas com O

planejamento mecanico, engessado, rigido, arbitrario, ndo dialogado.

Eu acho importante essa escrita, mas desde que ela ndo engesse, desde que
ela seja um esqueleto. Um esqueleto que ajude a ndo perder o rumo, ndo
virar baguncga. [...] Um aluno seu d4 uma super deixa, mas eu vou ter que
cortd-lo pois eu preciso seguir o que eu escrevi. Precisa ser maledvel. Se
houver necessidade, precisa ser mudado. [...] Eu defino que ¢ preciso que no
fim do ano o aluno tenha a minima consciéncia de que existe um pulso, que
existe uma regularidade musical, de que existe alturas diferentes...Ele
precisa estar sabendo disso. (P7 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a
questdo 13).

Na questdo 14 — “Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?”
- procuramos saber se o docente se sentia apto a construir um planejamento. Todos afirmaram
que sabiam fazer um planejamento e informaram onde aprenderam a realizar essa atividade
pedagogica.

Mais da metade deles (67%) relatou que aprendeu a fazer planejamento de ensino na
pratica, no dia-a-dia profissional, consultando livros, etc. Menos da metade, 33% (3

professores) aprendeu na faculdade. P2 faz uma critica quanto a sua formagao docente:

N3ao, ndo ensinaram na faculdade, se bem que tem disciplinas para isso. Eu
imagino que a maior parte dos professores seja assim e acredito que esse é
um dos defeitos das licenciaturas e das Pedagogias do Brasil, eu imagino, ¢ o
que eu vejo...0 professor ao chegar na sala tem que “se virar”. Ninguém te
ensina nada, nada. Eu comecei a dar aula com 18 anos e a coordenadora
disse “Vocé precisa fazer um planejamento”. Ai vocé ndo vai dizer para ela
“Como faz um?”. Ela acabou de te contratar e vocé vai falar que nao sabe?
Ai vocé vai 14, aprende, entrega, ninguém diz se estd bom, se ndo esta, e fica
por isso. Ai vocé vai melhorando, tirando umas coisas, colocando outras,
mas na faculdade ndo se ensina [...] Ninguém ensina nada assim, de
planejamento, tem que fazer assim...Objetivos, sei 14, ninguém disse que tem
que comecgar com ele, que tem que colocar, nem que nao tinha. Até tem
matéria de Didatica, mas é outra coisa. Essas coisas mais praticas ou mais
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‘kit de sobrevivéncia’ ndo tem. Vocé se vira. De metodologia e praticas
didaticas tudo bem, mas de planejamento — olha, se estrutura assim, o que
vocé quer fazer até o final do ano — ndo tem. (P2 em entrevista a Marla
Liidtke, resposta a questdo 13).

A partir disso, surgiu a necessidade de perguntar aos professores quais os recursos ou
materiais que utilizavam para criar um plano de ensino. A resposta a questdo 15 — “Como
vocé costuma planejar suas aulas?” - revelou que sempre os professores usam diferentes
fontes: internet, livros didaticos diversos, troca com colegas da area, criam suas proprias
atividades. Mesmo quando a escola adota algum livro didatico, eles ndo se baseiam apenas
nele - pesquisam em outras publicacdes, na internet e criam seus proprios recursos.

As questdes que se seguem tiveram a intencdo de verificar se os critérios para
elaboracgdo do planejamento por parte do professor seguem um modelo tecnicista, um modelo
pratico, ou um modelo critico.

A questdo n.16 — “Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao
planejar sua pratica de ensino musical” - referendou 8 afirmativas relacionadas ao
planejamento. Para facilitar a analise, dividimos as afirmativas em dois graficos diferentes. O
primeiro reporta-se ao planejamento critico e participativo e o segundo retrata fundamentos
gerais do planejamento (se esta relacionado ao projeto pedagogico-curricular da instituigdo, se
prevé um programa sequencial para cada ano escolar, se ¢ feito a partir de didlogo entre os
professores).

Como vimos no primeiro capitulo, para que um planejamento seja critico, ¢ necessario
que seja elaborado a partir dos interesses e necessidades dos alunos e da comunidade, ¢
portanto, um planejamento participativo. Além disso, ¢ um objeto de constante revisdo e
adaptacdo, onde se fazem alteracdes conforme as mudancas da realidade e as demandas dos

alunos.
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Planejamento participativo

Apresento aos meus alunos o planejamento e 339
. . (V]

deixo opinarem
Faco triagem com os alunos e a comunidade 56%

Continuamente avalio e revejo o planejamento

~ b 78%
que fiz, fazendo altera¢Ges necessarias

Grdfico 5, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 16

Poucos deles fazem triagem sobre a realidade dos alunos e comunidade antes de
construir o planejamento de ensino e poucos apresentam o plano aos alunos, deixando que
opinem sobre ele.

Por mais que objetivamente 5 professores tenham afirmado fazer triagem, nas
respostas dadas observamos que somente o professor P1 constrdi de fato um planejamento
depois de conhecer os detalhes de cada turma. Ele afirma: “Eu primeiro conheci a escola, os
alunos, procurei ver em que nivel estdo. Isso durante cerca de um més; s6 depois disso que eu
comecei a desenvolver um planejamento” (P1 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a
questao 16).

Os demais professores apenas conversam com os alunos durante o ano para descobrir
seus interesses musicais e inserem na execu¢do dos contetdos e atividades planejadas o
repertorio que eles apreciam. As revisdes e mudancas no planejamento durante o ano
ocorrem, portanto, especialmente na metodologia. Os objetivos e os conteudos ndo sdo
trocados, caso os alunos desejem.

A grande barreira que os professores indicaram para a constru¢ao de um planejamento
participativo ¢ a estrutura da escola tradicional, que pede a eles que entreguem seus
planejamentos antes mesmo das aulas comecarem, antes de terem qualquer contato prévio
com os alunos. A escola ainda tem um formato e estrutura tradicional. Mesmo assim,
acreditamos e defendemos que o professor pode fazer um planejamento curricular critico.
Porém, em alguns casos, como o exemplificado abaixo, o professor se v€ impossibilitado.

A entrevista de P9 revela um modelo de planejamento bastante tecnicista imposto pela
instituigao.

Sou obrigado a rever [0 planejamento]. Eu ndo costumo deixar tdo arrumado
o planejamento do inicio do ano [que entrega para a escola], porque sendo eu
fico preso. Eu coloco apenas ‘as notas musicais’ para o primeiro més, em

vez de por exemplo, ‘mi e do’. E entdo eu tenho o meu planejamento a parte
[na qual explicita quais notas musicais dard no primeiro més]. Pois se eu
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coloco no planejamento da escola que eu vou fazer tal coisa, eu sou obrigado
a cumprir aquilo. A coordenagio acompanha através da chamada do tabler”
o que dei e o que ndo dei. Aparece até em amarelo se ndo dei algo que tinha
no planejamento para determinado trimestre (P9 em entrevista a Marla
Liidtke, resposta a pergunta 16).

Ao afirmar que ele “revé” o planejamento, ndo estd claro que o faz para altera-lo
conforme as necessidades dos alunos. Ele revé o planejamento para ndo esquecer o que tinha
colocado e assim, cumpri-lo a risca, caso contrario, sera “punido”.

Pode-se dizer que a escola, enquanto organismo, ¢ um tanto inflexivel ndo outorgando
aos professores construir um planejamento critico. As adaptagdes para atender os interesses
dos alunos ocorrem geralmente no processo, principalmente quanto ao repertdrio musical a
ser ministrado. Em vista disso, os alunos interferem pouco no planejamento. Apenas sdo
ouvidos na realizagdo daquilo que ja foi planejado.

A questdo 16 pediu que os professores indicassem também outros fundamentos que
podem estar presentes na constru¢cdo do planejamento, como: Projeto Politico-Pedagdgico,
conteudos das outras disciplinas (trabalho interdisciplinar), programa/curriculo especifico

para cada ano escolar e Parametros Curriculares Nacionais. Segue:

26 . . . . ..

O sistema do tablet citado pelo professor consiste em: a cada aula, o professor faz a chamada no dispositivo
eletronico e também preenche um formulario sobre os assuntos que foram dados naquele dia. A coordenagéo
confere se os conteidos dados no dia em questdo conferem com aqueles estipulados pelo planejamento
trimestral.
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FUNDAMENTOS DOS
PLANEJAMENTOS

Conhecem o Projeto Politico-Pedagodgico da
escola

Levam em consideracdo os objetivos ¢
conteudos das demais disciplinas

Seguem um programa especifico para cada
ano escolar

Planejam a partir dos PCNs

Eu me preocupo em néo ser repetidor das
praticas pedagogicas de outros

il

Grdfico 6, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 16

Quatro dos nove professores declararam conhecer o Projeto Politico-Pedagdgico da
Institui¢do, no entanto, tais projetos ndo estabelecem delineamentos curriculares para o ensino
musical.

Seis professores (67%) asseguraram levar em consideracdo os conteudos e objetivos
das outras disciplinas, mas afirmaram que ¢ uma tarefa dificil, sendo possivel s6 quando ha
um dialogo com os outros professores e/ou com a coordenagdo pedagogica - o que acontece
poucas vezes.

Somente trés professores afirmaram que eventualmente a coordenagdo pedagogica se

retne com eles para conversar como fazer um trabalho interligado.

Eu tenho reunides quinzenais com a coordenadora, ela e eu,
individualmente. Ela me conta o que os alunos estdo vendo em Geografia e
pergunta se tem como colocar na musica. Mas acontece mais no
Fundamental II, por causa da formacdo da orientadora [que j& estudou
musica]. Ela olha e diz: ‘o que a gente pode fazer juntos?’. No fundamental I
isso ndo acontece tanto (P2 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a
pergunta 16).

Com relacdo a seguir um programa especifico para cada ano escolar, que implica em
estabelecer uma continuidade, aprofundamento e progressao de finalidades e contetidos a cada
série - 89% afirmou seguir um programa especifico para cada ano, ou seja, apenas um

entrevistado ndo o fez. Quatro deles seguem um programa especifico para cada turma
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construido por eles mesmos, € ndo porque a escola tenha algum pronto. Quatro outros
professores seguem um programa sequenciado a partir do didatico adotado pela escola (a
colecgdo ¢ para todo o fundamental Anos Iniciais - um livro para cada série - e os livros foram
construidos pensando no todo, numa progressdo de contetidos e habilidades). O tnico
professor que alegou ndo seguir um programa seriado ¢ o mesmo que outrora havia afirmado
que nao faz nenhum tipo de planejamento sistematizado (P7).

O que questiona a utilizacdo dos PCNs como fonte de fundamentagdo dos
planejamentos revela que apenas 22% (2 professores) planejam a partir dos PCNs. A maioria
dos professores conhece os pardmetros, porém poucos os utilizam em seus planejamentos,
pois os consideram muito vagos, sem resultantes praticas para a constru¢do de planos de
ensino.

Esses dados desvendam o costume de recorrerem aos manuais onde as “receitas” estao
prontas para uma aplicacdo imediata, eles ndo recorrem aos textos que exigem andlise e
ponderagdo. Se os parametros sdo pouco especificos, o sdo intencionalmente, de forma a nao
ditar mindcias que s6 cabem as particularidades de cada realidade. Os PCNs ndo sdo um
modelo pronto de planejamento. Nao ddo respostas prontas. Talvez por isso sejam pouco
considerados.

O ultimo item dessa questdo procura esclarecer o posicionamento que os professores
tém frente aos planejamentos impostos e sobre materiais didaticos que apresentam solucdes
prontas; 78% respondeu que se preocupam em ter suas proprias ideias sobre o que e como
ensinar, ndo sendo meros repetidores de planejamentos e praticas de terceiros. Estes
afirmaram que geralmente modificam as formas de aplicar as atividades sugeridas pelos livros
didaticos, o que ndo implica numa mudanca propriamente dita do planejamento, mas sim da
metodologia.

A pergunta 17 do questiondrio - “Qual ¢ a frequéncia com que vocé reflete sobre as
seguintes questdes: “Qual o objetivo desse conteudo que estou ensinando?” e “O que quero
desenvolver nos alunos através dessa atividade?” - investigou se os professores sdo reflexivos
quanto aos objetivos das atividades e contetidos que ensinam. A fundamentacdo dessa
pesquisa consiste em entender o planejamento como algo além de um plano escrito e sim
como uma postura constante de reflexdo sobre o que ensinar e por que. A constante reflexdo
sobre os sentidos de cada acdo pedagodgica €, portanto, uma prerrogativa do planejamento
critico (VASCONCELLOS, 2009a, p. 94). J4 que o nucleo de todo planejamento sdo os

objetivos, por mais que o professor ndo os explicite de forma escrita, pensar sobre as
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finalidades de cada atividade, conteudo e agdo pedagbgica, ajuda a superar uma execugdo

tecnicista de rituais desprovidos de sentido.

Frequéncia com que pensa nos objetivos

E Raramente B Apenas na hora de escrever os planejamentos B Sempre

Grdfico 7, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 17

Dois professores (22%) confessaram que raramente se questionam sobre as finalidades
dos conteudos e/ou das atividades ensinadas. Outros dois professores (P3 e P4) afirmaram que
pensam sobre isso eventualmente, apenas quando estdo escrevendo seus planejamentos. A
maioria, porém, 56%, afirmou que o tempo todo esté refletindo sobre o sentido da sua prética.
Sobre isso eles falam: “Tenho sempre em mente, estou sempre pensando” (P6); “Sempre, toda
aula, sempre eu penso: ‘por que? por que?’ Tem que deixar os porqués bem claros para ndo
perder o rumo” (P7).

O professor 9 apontou uma constatagio empirica interessante: E muito comum ele
achar livros que mostram atividades prontas para serem feitas em sala de aula, apresentando
solugdes imediatas que facilitam o trabalho do professor que tem que preparar a aula do dia
seguinte; mas, por vezes, faltam nesses materiais o cuidado de evidenciar para que aquela
atividade € necessaria, salientando seus objetivos, bem como a fundamentagao tedrica.

A quarta e Ultima parte do roteiro da entrevista questionou a relagdo do docente com a
coordenacdo pedagogica e com os demais professores dentro do planejamento escolar. Foram
as questdes que obtiveram mais desdobramentos qualitativos. Como os professores falaram
extensivamente, a transcricdo completa das entrevistas esta disponivel em anexo para quem
quiser se aprofundar mais.

Seguem os dados estatisticos que apontaram para a participacdo nas reunides

pedagogicas:
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Participacio em reunioes pedagogicas

& Sempre sou convidado para as reunides
1% pedagdgicas e participo de forma ativa

11% 349 & Bu infelizmente nunca sou convidado,
¢ mas gostaria de ser

Sou convidado apenas para algumas

44% ‘ reunioes
v ' Qutra realidade

Grdfico 8, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 18

Como mostra o grafico, a porcentagem de professores que nao sdo convidados para as
reunides ¢ a maior (44%, 4 professores), contra 34% (3 professores) que sdo sempre
convidados e ativos nas reunides. Um professor afirmou que ¢ chamado apenas em algumas
reunides, geralmente as do inicio do ano ou para as que dizem respeito aos projetos que
envolvem toda a escola; nas reunides periodicas ele nunca ¢ chamado. Um ultimo professor,
que entrou para a categoria “outra realidade”, disse que trabalha em duas escolas — em uma
participa de todas as reunides e em outra ndo participa de nenhuma, pois nunca ¢ convidado.

Os que ndo sdo convidados para as reunides gostariam de ser para ter contato com os

demais professores. P2 assim afirma:

Com outros professores ndo tenho reunido. S6 uma a cada 15 dias
individualmente com a coordenagdo. Mas os outros professores tem reunides
bimestrais. E eu acho isso muito ruim. Eu acho que eu cresceria muito como
professor, saber o que o outro estd fazendo, o que o outro pensa, como
socializagdo com o outro professor. [...] Eu nunca falo com ninguém 14,
estou hé 3 anos. [...] Isso de ter reunido faz o professor de musica pertencer a
escola. A reunido faz com que vocé sinta que sua matéria é importante (P2
em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 17).

A penultima pergunta questionou a relagdo professor de musica versus equipe

pedagogica sob a 6tica do planejamento, buscando revelar se coordenadores pedem ou nao



70

planejamento ao professor de musica; se constroem o planejamento junto com o professor; se

dao um retorno sobre o planejamento entregue. As respostas indicaram:

A escola pede planejamento escrito?

" Sempre pede. E sempre recebo um
retorno.

= Sempre pede. Porém nunca tenho
retorno.

Nunca pede.

" Pede eventualmente. Eu entrego
quando solicitado.

Grdfico 9, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 19

Conforme os dados numéricos, 67% dos professores tem que apresentar
obrigatoriamente um planejamento em suas escolas. Apenas uma parte deles (45%) recebe
algum retorno sobre o que escreveram. Na fala dos professores ¢ possivel compreender outras
nuances sobre essa questdo. Alguns professores nunca sdo cobrados sobre aquilo que
planejam ou desenvolvem em sala de aula. Seguem dois depoimentos bastante

desmotivadores:

Se eu passar o ano inteiro s6 cantando, e ndo fizer mais nada, ninguém fala
comigo, entendeu? Se eu passar o ano inteiro batendo sé ritmo, dois ritmos,
e batendo com instrumentos, ninguém vai falar nada, né? Ninguém vai me
cobrar alguma coisa além. Eu faco porque eu sei o que eu tenho que fazer e
eu quero dar o meu melhor. Se eu decidir hoje: ‘ah, eu ndo quero fazer
direito’, eu posso fazer desse jeito e ninguém vai falar nada comigo (P3 em
entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 19)

Nao, ndo acompanham. Se eu quiser mudar, colocar outro planejamento, ir
14 e mudar, acho que nem vao perceber. Porque ndo conhecem musica. (P6
em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questdo 19)

Alguns professores revelaram que a coordenacao pedagdgica, por vezes, ndo sabe o

que pedir para o professor de musica (por ndo saberem musica) ou por vezes pede coisas
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improprias apenas para ser bonito para os pais, sem se preocupar com as questdes didaticas

envolvidas:

Eu acho que os coordenadores facilitariam o trabalho do especialista —
especificamente do professor de musica e de artes, se eles conhecessem o
assunto; ou se de alguma forma eles fossem mais conhecedores da musica —
se ouvissem outros tipos de musica, se estivessem mais abertos a isso —
frequentassem concertos, assistissem shows de cantores diversos. [...] Eles
querem uma coisa que seja aplaudivel, de aplaudir mesmo. [...] eles querem
ver resultados. O resultado que eles estdo esperando as vezes ndo ¢ o melhor
para a formacdo musical da crianga (P2 em entrevista a Marla Liidtke,
resposta a questao 19).

P9, por sua vez, ¢ cobrado se esta cumprindo ou ndo o que colocou no planejamento,
mas de uma forma mecénica, pois ndo ha didlogo na constru¢do do curriculo, que ¢

unicamente responsabilidade do professor especialista:

Pede planejamento, mas s6 acompanham pra ver se estd sendo cumprido,
sem conseguir dar sugestdes especificas sobre musica, por ndo entenderem
de musica. Eu que decido o que dar quanto a curriculo. Tenho liberdade.
Eles s6 pedem o ensino de flauta. Eles dizem que no dia das maes eles tém
que estar tocando flauta. Como eu vou fazer isso, ¢ problema meu. Eles tém
algumas coisas gerais que querem, mas no resto eu me viro, eu decido (P9
em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questdo 19).

Tem os coordenadores que conferem o planejamento, mas apenas para uma vigilancia

tecnicista de que esta sendo cumprido o cronograma do livro. P8 desabafa:

Antigamente eu tinha a visdo utopica de que eu podia ensinar musica
musicalmente, colocar bastante atividade lidica, mas quando na verdade eu
me deparei com uma bronca de que eu ndo estava usando o livro de forma
correta com as datas previstas para o livro. Dai eu me tornei um mau
professor. Ser um bom professor ¢ simplesmente dar visto no caderno, ter o
livro completo, com os carimbos em cima, isso € ser um professor excelente,
somente (P8 em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questdo 19).

O professor 8 revelou um caso lamentavel que j4 passou na escola: a supervisora
técnica viu que ele estava atrasado no conteudo e disse que teria até que fazer uma dentncia
na carteira profissional dele.

Somente um professor (P5) disse que faz o planejamento em didlogo com a
coordenacdo. Valorizando os conteudos musicais, mesmo ndo os conhecendo, ajuda com

sugestdes pedagbgicas gerais.
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Sobre a relacdo com a coordenagdo, com os outros professores e funciondrios da
escola, os professores foram arguidos para indicar se se sentiam incluidos ou excluidos,

valorizados ou desvalorizados. Segue a estatistica:

Relac¢ao dos professores com os gestores

i Sinto-me parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que todos
valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.

& Sinto-me parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém percebo que
nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.

Sinto-me excluido da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola. Vou apenas para
dar minhas aulas e nada mais.

“Depende da escola. Em uma me sinto parte e em outra excluido.

11%

Grdfico 10, contendo o resultado estatistico da questdo de n. 19

A maior porcentagem (45%) ¢ daqueles que se sentem parte da equipe de funciondrios
da escola (professores, gestores, etc.), porém percebem que sua disciplina nao ¢ valorizada

como as outras. P1 fala que nunca se sentiu parte e nunca sentiu que valorizam musica:

Nunca cheguei numa escola que eu pudesse me sentir parte dela, que meu
trabalho est4 sendo reconhecido, que estou desenvolvendo um bom trabalho.
Ainda ndo encontrei uma escola que eu chegasse e falasse SOU PARTE (P1
em entrevista a Marla Liidtke, resposta a questao 20).

Viérios pontuaram sobre a visdo ludica que professores e coordenadores t€ém sobre a

aula de musica: para entretenimento, para preparar repertorio para apresentagdes festivas, sem
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necessidade de fundamentacdo e sem valorizagdo em termos avaliativos (o desempenho do

aluno na aula de musica ndo conta para ele ser aprovado ou reprovado). P3 relata:

Eu acho que eles tém uma visdo ludica demais. Uma vez choveu e meu
computador da sala parou de funcionar [...] e eu pedi para arrumarem.
Passou uma semana e nada. Ai eu desci para falar com a coordenadora:
‘professora, o meu computador nao esta funcionando, preciso dele para uma
das atividades’. Ai ela falou: ‘mas professora, faz alguma outra coisa, canta
com eles’. Eu falei: ‘Professora, eu tenho condi¢des de dar aula sem o
equipamento, mas eu me planejei e uma das atividades que eu planejei eu
preciso do computador’. Entdo o que me incomodou profundamente ¢ ‘ah,
canta 14 com eles, bate 14 um instrumento que td bom’... A gente que se
esforca, que se planeja, que quer fazer o seu melhor, quer ver os objetivos se
cumprindo...Nao € s6 brincando, ndo ¢ brincadeira (P3 em entrevista a
Marla Liidtke, resposta a questao 20).

Apresentados os dados quantitativos e qualitativos das entrevistas, segue um topico
com a apresentacdo do perfil de cada professor separadamente, contendo uma andlise
qualitativa individual a partir da totalidade das respostas as perguntas do questiondrio. Se até
entdo a analise comparou os professores entre si, 0 que segue ¢ uma analise comparativa das
respostas de cada professor, procurando coeréncia entre o discurso apresentado do inicio ao
fim da entrevista, estabelecendo caracteristicas da pratica pedagogica e habitos de
planejamento do professor, bem como a realidade institucional no qual esta inserido que
ficaram evidentes. Tais dados colaboram para o delineamento das conclusdes da pesquisa.

Quando o texto aparecer entre parénteses ¢ uma citagao direta do professor entrevistado.

2.2 Perfil de cada professor entrevistado

Professor 1

Este professor tem uma formagdo académica mais eclética: Graduagdo em
Musicoterapia, Mestrado em Distarbios de Aprendizagem e estd cursando a Licenciatura em
Musica a distancia. Em sala de aula ele utiliza mais intensamente o canto, a expressao
corporal e as brincadeiras ligadas a cultura folclorica infantil, como brincadeiras de roda
tradicionais brasileiras. Sua pedagogia estd pautada fortemente na filosofia Waldorf, que
preconiza uma pedagogia holistica de integra¢do dos aspectos fisico, intelectual, espiritual e

;e . ;. N . . . 2
artistico, bem como respeita e adapta as estratégias as particularidades de cada crianga®’.

" Fonte de pesquisa: <www.waldorf.com.br>. Acesso em 01 de dezembro de 2015.
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Planeja cada aula individualmente “a partir do que deu certo na aula anterior”. Nao
segue, portanto, um projeto curricular estruturado a partir de objetivos, conteudos,
cronograma e metodologia definidos. A escola ndo tem nenhum plano dessa natureza definido
e nem lhe pede um. Quando questionei sobre a importancia do planejamento para o ensino
musical, afirmou que ¢ importante, para dar “ritmo pedagdgico”, um “comeco, meio e fim” a
aula. Quando eu perguntei desse ritmo pedagogico também durante um ano, ndo apenas de
uma aula (comego, meio e fim durante um ano todo) ele ficou muito confuso e ndo soube
responder. Ele, portanto, enfatiza a importancia do plano de aula, mas ignora a importancia de
uma planejamento de curso.

Ele nunca ¢ convidado para participar das reunides pedagodgicas com os demais
professores, portanto, se sente excluido da equipe. Ele se considera um prestador de servigo
que vai para a escola apenas para ministrar aulas. As reunides que participa eventualmente
sdo com a coordenacdo pedagodgica. Nestas nunca hd concordincia de ambas as partes.
Afirma que sempre estd em desacordo com a coordenacdo quanto aos conteudos e
competéncias musicais que deve repassar para seus alunos. Aponta com veeméncia haver um
desconhecimento completo por parte da Coordenacdo Pedagdgica do que € necessario ser

ensinado para que a crianca tenha um bom desenvolvimento musical.

Professor 2

Este professor ¢ licenciado em Miusica e estd completando seu mestrado em
Musicologia na USP. Utiliza o uso da voz associado a0 movimento corporal como tatica
principal de ensino, empregando um repertorio voltado para a musica popular brasileira e de
outros povos, cantados em portugués e em outras linguas. Utiliza instrumentos musicais, tais
como xilofones, zabumba, cajon, boomwhackers® e outros construidos pelas proprias
criancas. Fle faz um mix entre as propostas pedagogicas de Dalcroze, Kodaly, Paynter,
Schafer, Orff, Koellreutter, Teca Alencar, Gainza e Pedro Paulo. Demonstrou seguir uma
linha contemporanea de educagcdo musical — incentivando a criatividade, composi¢do e
improvisagdo coletiva — e afirmou que até ja teve impasses com a coordenagdo pedagdgica
por ndo entender esta proposta.

Ele organiza anualmente um roteiro geral no qual especifica somente os conteudos que

serdo trabalhados durante o ano. A cada més ele revé este roteiro € detalha mais amiade os

% S0 tubos percussivos melddicos feitos de plastico. Fonte:
<http://www.musicacmovimento.com.br/blog/item/126-os-boomwhackers-chegaram-ao-brasil>.




75

conteudos das quatro semanas seguintes. Nestes planos nunca formaliza os objetivos.
Afirmou que os colocava no papel apenas no inicio da carreira e que atualmente ndo acha
necessario escreve-los. “No comec¢o do trabalho eu colocava — qual ¢ o objetivo, quanto
tempo eu ia gastar com aquilo, as estratégias e até qual material iria usar com aquilo - mas
hoje eu ja ndo coloco mais”. Confessa que quase nunca pensa sobre os objetivos das
atividades que faz e que ¢ de sua personalidade ser pouco reflexivo. A despeito de ter a
pratica do planejamento como rotina, confessa improvisar muito durante as aulas, tomando
rumos completamente diferentes daquilo previsto.

Quinzenalmente tem reunides com a coordenadora. Nao participa das reunides
bimestrais com toda a escola, o que o faz se sentir excluido. Embora sua coordenadora
pedagdgica ndo entenda de musica, ela procura se manter informada sobre o que esta

ocorrendo em sala de aula.

Professor 3

Licenciado em Musica. Prioriza o canto, o manuseio de instrumentos de percussao,
expressao corporal e solfejo.
No plano que realiza no inicio do ano, define objetivos e separa por bimestres os

contetdos de musica do livro didatico adotado pela escola.

O livro didatico que eu uso tem conteido de artes e musica. Como eu tenho
s6 uma aula por semana, a coordenadora colocou a questdo de como eu iria
trabalhar e eu coloquei pra ela o seguinte: pra eu aprofundar a parte da
musicalizagdo, eu trabalho s6 a parte de musicalizacdo e a professora da sala
no periodo de artes da a parte de artes. Entdo o que fago: vou de ano em ano,
eu vejo todo o conteudo de musica que tem naquele livro — parte cantada,
parte de ritmo — baseado naquilo eu divido por bimestre (P3 em resposta a
pergunte 3 em entrevista a Marla Liidtke).

A pedido da coordenagdo da escola, ele insere em seu planejamento o uso da musica
como facilitador para o aprendizado dos contetdos que as turmas estdo vendo em outras
disciplinas. Escreve também um plano de aula semanal no qual sistematiza conteudos,
atividades e recursos. Apds cada aula ele tragca um relatério e as metas para a aula seguinte.
Apoés cada bimestre ele revé se os objetivos pedagdgicos almejados foram alcancados. Ao
perceber que ndo estd sendo alcangado, muda a estratégia para alcangar o objetivo proposto
para aquele periodo.

Nunca ¢ convidado a participar das reunides pedagdgicas da coordenagdo com os

demais professores, mesmo assim se sente parte da equipe, embora saiba de antemdo que
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nenhum outro docente valoriza a musica como pratica curricular na educagdo basica. Para eles
ela ¢ apenas uma atividade ludica.

7

Uma coisa que eu me incomodo profundamente ¢ “ah, canta 14 com eles,
bate 14 um instrumento que ta bom”, como se fosse s6 isso a aula de musica!
A gente que se esforca, que se planeja, que quer fazer o seu melhor, que vé
os objetivos se cumprindo sabe que ndo ¢ isso. Nao ¢ s6 brincando, ndo ¢é
brincadeira (em resposta a questio 20).

Professor 4

No momento da entrevista, este professor cursava o primeiro ano da Licenciatura em
Musica e ha apenas um més que lecionava nessa escola. Indicou o canto e o manuseio de
instrumentos musicais percussivos como principal atividades realizadas em sala de aula.

Diz que sempre faz planejamento didatico, porém em suas falas ficou evidente que
cabe a ele apenas executar o projeto pronto que a coordenagdo da escola lhe apresenta, que
consiste num roteiro indicando quais péaginas do livro didatico devem ser trabalhadas e em
qual periodo. Cabe a ele apenas estruturar um semanario, feito a partir do plano anual, no qual
especifica os conteudos e a metodologia que vai empregar nas aulas futuras.

Por ter pouca experiéncia, o entrevistado ndo demonstrou muita seguranga em suas
respostas. Ele se sente bastante confortavel de adotar o livro indicado pela coordenagado.
Confessou que tem mais dificuldade em ensinar nas turmas da Educagdo Infantil, para as

quais ndo tem livro didatico.

Professor 5

Licenciado em musica. Em suas aulas, além do contetido musical, ¢ obrigado a ensinar
artes visuais, canto-coral e flauta doce. Os procedimentos pedagogicos que mais utiliza sdo a
expressdo corporal e o aprendizado da leitura musical convencional (notas musicais, figuras
ritmicas, pauta). Realiza um planejamento didatico no inicio de cada ano letivo, no qual
estipula quais paginas do livro didatico dard em cada aula e qual o repertdrio musical que sera
trabalhado, voltado para a flauta e o canto. Ainda nesse plano de curso anual determina quais
as atividades do livro que os alunos fardo em casa e quais atividades extras (que ndo estdo no
livro) serdo empreendidas.

Semanalmente ele revé este plano de curso para refletir sobre o que deu certo € o que
ndo deu certo, implantando as adaptacdes necessarias. Ele também tem uma reunido semanal

com a coordenadora a fim de apontar os objetivos e os conteudos que foram trabalhados, e
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afirma que mesmo ela ndo dominando a linguagem musical, sempre oferece sugestdes
didaticas gerais. Considera desnecessario tracar os objetivos em planejamentos de curto
prazo. Mostrou-se muito incomodado com o livro didatico que tem que adotar
obrigatoriamente. Procura sempre que possivel adequa-lo aos seus propositos pedagogicos.
Alega que professores e pais ndo encaram o ensino musical como prioritario, este ¢
mais indicado para prepara¢do de um repertorio para a apresentagdo artistica nas festividades

escolares.

Professor 6

E musicoterapeuta e psicopedagogo; além de dar aulas em duas escolas particulares,
também ensina na APAE e atende em um consultério particular. Utiliza o canto, a apreciagao
musical, manuseio de instrumentos convencionais, solfejo e o aprendizado de leitura musical.
Expressdo corporal, composi¢do, improvisagdo sdo pouco utilizados. Afirma que teve uma
vivéncia de musica de ensino bem tradicional e que no inicio da carreira académica tendia
para metodologias tradicionais ligadas a transmissdo musical. Afirma que com o tempo foi
“amolecendo”, porém ainda se considera pouco contemporaneo. Defende a introducdo de
caderno de musica pautado na escola e o aprendizado de um instrumento musical (flauta
doce). Tem como referéncia pedagogica Kodaly, Dalcroze, Teca Alencar de Brito e Enny
Parejo.

No inicio do ano letivo entrega a coordena¢do um plano de ensino contendo os itens
gerais que ira abordar durante cada bimestre. Durante as aulas segue um semanario® que
detalha os contetidos e metodologias para as aulas, sendo bem flexivel com relagdo a este
planejamento. Ele relata que muita coisa que acontece na aula foge do que foi planejado.

Acredita que o planejamento que deve ser entregue a cada ano para a escola ¢
descontextualizado e ndo considera as necessidades dos alunos ja que € entregue antes mesmo
de o professor conhecer seu publico. Dessa forma, defende a importancia do plano de aula
semanal ou diario, no qual o professor adequa o que foi anteriormente planejado ao
andamento e perfil de cada classe.

Pouco participa das reunides pedagogicas, por ndo ser convidado. Mesmo quando o
projeto anual envolve o ensino de musica, ele ndo consegue dialogar com os demais
professores. Sente que a musica ndo ¢ valorizada como as demais disciplinas, principalmente

no quesito avaliagdo. Afirmou que a musica nao tem poder de voto em conselho pedagdgico.

* Plano didatico que especifica contetidos, metodologias e recursos para o periodo de uma semana.
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Professor 7

Estd cursando o segundo ano de Licenciatura em Musica a distdncia. D4 aula em
escola basica ha dois anos. Prioriza bastante a improvisacdo e a composi¢do musical coletiva,
a expressao corporal e a apreciagdo, bem como o canto, a danga e o teatro. Segue as ideias
pedagodgicas de Dalcroze, Kodaly e especialmente Carl Orff, tendo feito um curso especifico
dirigido ao entendimento da metodologia desses trés educadores. Citou também os grupos
Palavra Cantada, Grupo Tri e Uirake.

Nao realiza nenhum tipo de planejamento didatico, faz somente uma previsao mental
—ndo escrita - do que vai ser ensinado, quais objetivos pretende alcangar e como alcanga-los.

Critica ferrenhamente a escola tradicional tecnicista e o modelo de planejamento que
engessa o professor, contudo ao criticar tal modelo, vai ao extremo de ndo atribuir qualquer
valor ao planejamento. Defende que cada docente deve ter plena liberdade para decidir o que
ensinar. Também afirmou que a troca de ideias com a coordenacdo pedagdgica e com os
demais professores na constru¢cdo do curriculo ndo € possivel, por eles desconhecerem a
linguagem musical. Seu discurso sobre constru¢do do curriculo ¢ contraditério, pois ele
mesmo nao constréi nenhum curriculo formal. Nem a escola tem, nem ele faz. Sua pratica ¢
completamente baseada no improviso.

Nao participa das reunides pedagogicas em grupo e ndo acha necessario.

Professor 8

Licenciado em musica, ensina os contetidos musicais na disciplina de Artes. Trabalha
numa escola que faz parte de uma rede de ensino com abrangéncia nacional e estd sujeito a
um sistema tecnicista de planejamento, onde um grupo de supervisores e coordenadores
estrutura um roteiro anual que determina quais paginas do livro didatico de musica devem ser
trabalhadas em cada bimestre. As datas devem ser cumpridas fielmente e visitas técnicas
surpresa sdo feitas para conferir se o professor ndo esta atrasado em relagdo ao que esta
determinado.

A partir do plano anual obrigatério o professor tem que entregar semanalmente um
planejamento didatico explicitando objetivos, contetidos, metodologia e recursos envolvidos
nas paginas que serdo trabalhadas naquela semana. Dentro do possivel procura integrar sua
personalidade ao ensino, inserindo atividades extras e adaptando cada contetdo ao perfil da

turma.
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Nao se incomoda em ter que ensinar tomando como modelo o livro didatico imposto
pela instituicdo, mas se sente frustrado por ver o aprendizado efetivo em musica ser relegado
a aspectos burocraticos.

Em se tratando do relacionamento com os professores e coordenacdo, apontou duas
realidades distintas: em uma escola se sente parte da equipe onde os contetidos de musica sao
valorizados; em outra se sente completamente excluido e desvalorizado. Mesmo sendo
escolas da mesma rede, com as mesmas regras € o mesmo curriculo, o clima de trabalho ¢
completamente diferente. O professor justifica tal diferenca ao perfil de trabalho e

personalidade dos gestores.

Professor 9

E licenciado em Musica e pos-graduado em Educacio Musical. Ensina contetidos de
musicalizacdo, flauta doce e repertdrio de canto-coral para datas comemorativas. Os
procedimentos que mais realiza sdo a execu¢do instrumental (flauta), expressdo corporal,
canto e danga. Indicou se inspirar em Dalcroze, Willems e Kodaly, utiliza repertério do
Barbatuques e Telma Chan.

Constréi um plano didatico anual e a partir dele define os roteiros semanais. O
planejamento daquilo que dard durante todo o bimestre ¢ explicitado no sistema online da
escola. Neste sistema o professor tem que exibir um relatorio de todos os conteudos e
atividades exercidos em cada aula. A coordenacdo pedagodgica confere rigidamente se ha
coeréncia entre o que foi previsto no planejamento e o que de fato foi dado em aula.

E obrigado a frequentar as reunides pedagogicas, tendo que “bater ponto” na entrada e
saida de cada reunido. Se sente parte da equipe de funciondrios, mas ndo sente que valorizam

a musica como valorizam as demais disciplinas.

2.3 Discussao dos dados coletados nas entrevistas

Apos analise estatistica e qualitativa das questdes e elaboragdo do perfil individual de
cada professor, foi possivel estabelecer as consideragdes tragadas a seguir.

Todos os professores tém formagdo especifica em musica, portanto, ndo sio
pedagogos ou professores generalistas que desconhecem a linguagem musical e sdo obrigados
a ensinar musica no ensino fundamental, Anos Iniciais. Assim sendo, ¢ natural que se sintam
competentes para exercer esse tipo de docéncia. Os dados que obtivemos dizem respeito entdo

ao planejamento feito por professores de musica para a aula de musica.
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Em linhas gerais eles se adequam bem mais a repassar um ensino tradicional de
musica, ou seja, ligado ao aprendizado dos signos musicais notacionais. O canto ¢ a pratica
pedagdgica mais recorrente. Depois dele, vem a expressdo corporal, o manuseio de
instrumentos convencionais € a danga, pouco valor foi auferido a musica contemporanea,
composicdo coletiva e trabalho de improvisagdo. Utilizam um mix de influéncias
metodoldgicas, quando ndo, seguem apenas o que dita o livro didatico.

De forma resumida podemos inferir e revisar a realidade sobre o planejamento de cada

professor e escola a que ele pertence:

P1 — Nao segue um projeto curricular e realiza eventualmente um roteiro
didatico de aula.

P2 — Estabelece um plano anual e outros semanais nos quais especifica
somente conteudos didaticos. A escola ndo tem nenhum projeto curricular.

P3 — Constréi um plano de curso contendo objetivos, conteudos e metodologia,
a partir do livro didatico.

P4 — Segue o plano feito pela escola que indica as paginas do livro a serem
trabalhadas a cada bimestre.

P5 — Constr6éi um plano de curso onde especifica objetivos, metodologia e
paginas dos livros de cada uma das aulas do ano por vir.

P6 — Escreve um plano de curso com itens gerais que nem sempre € seguido;
segue um semanario que especifica os contetidos e metodologia para aquele
periodo especifico. A escola ndo tem nenhum projeto curricular.

P7 — Nao faz nenhum tipo de planejamento e a escola ndo tem nenhum projeto
curricular.

P8 — Escreve um plano detalhado (com objetivos, metodologia, cronograma,
recursos) que parte de um roteiro feito pela supervisdo escolar, determinando
quais paginas do livro devem ser seguidas criteriosamente no prazo estipulado.
P9 - Constr6éi um plano de curso que divide os contetidos por bimestre. A
coordenacdo supervisiona se os contetidos previstos estdo sendo cumpridos

dentro do prazo.

Pudemos concluir que ha dois grandes grupos de realidade: de um lado o grupo dos
professores que ndo tém que seguir um livro didatico e do outro, os professores que tem que

seguir um livro didatico. No primeiro grupo, as escolas ndo possuem nenhum tipo de projeto
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pedagogico-curricular e as unicas iniciativas em relacdo a planejamento — quando existem -
partem do professor, sendo que os planos construidos tém natureza mais didatica e
pragmatica, focando apenas “o qué ensinar”.

No segundo grupo o livro didatico ¢ o nucleo central do curriculo e a partir dele sdo
construidos todos os tipos de planos, ora pela propria coordenagdo, ora pelos professores.
Nestas realidades também foi observada uma supervisdo mais rigida dos conteudos que sao
ofertados.

Metade dos professores sujeitos a um planejamento tecnicista — feito a partir do livro,
construido por terceiros e com rigidez de cobranga de prazos — alegaram que se sentem
pressionados e desconfortaveis diante dessa realidade; gostariam de ter mais liberdade para
escolher o que ensinar, quando ensinar € como e quando planejar.

Por outro lado, os professores com liberdade de planejar se mostraram totalmente
favoraveis a esse formato de planejamento, justificando que, afinal, eles sdo os detentores do
conhecimento musical. Alguns deles, porém, tém falhado ao ignorarem completamente
qualquer formalizagdo curricular.

Muitos dos planos feitos — assim considerados pelos professores — sdo apenas
detalhamento dos contetidos, metodologia e tipos de material a serem utilizados; poucos
especificam objetivos. Quando ndo, apenas se configuram como uma separagao temporal das
folhas do livro adotado. Na verdade, realizam um roteiro didatico para uma auto-organizagao.
Nao constroem um projeto curricular bem fundamentado, com preocupagdes mais
fundamentais, pertinentes a esse tipo de projeto — como objetivos educacionais, analise de
realidade, conteudos relacionados aos objetivos, conteudos interligados com as demais
disciplinas, progressao do conhecimento, etc.

Observamos, portanto, que o projeto de ensino-aprendizagem feito pelo professor toma
o status de planejamento curricular (projeto pedagogico-curricular). Nestes casos, ¢ o plano
construido pelo professor que determina o curriculo. Por sua vez, quando as escolas adotam os
livros pedagogicos, ¢ o conteudo deste que ocupa o lugar do planejamento curricular, dirigindo
didaticamente a ordem dos conteudos, a logicidade aos propoésitos € o encaminhamento aos
procedimentos.

Verificamos no capitulo da fundamentacdo tedrica que planejamento numa visdo ndo
tecnicista implica em uma atuacdo de constante reflex@o sobre a pratica e tomada de decisdes no
processo, no percurso, no dia-a-dia e ndo apenas no inicio do ano. Isso, de fato, tem acontecido
na realidade dos professores. Porém, vemos que em quase todos os casos € somente iSso que

ocorre: as decisdes sdo tomadas somente e apenas no processo, sem que haja um fio condutor
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coerente e solida fundamenta¢do dos componentes curriculares, e sem a preocupagdo com 0s
principios oriundos da teoria critica.

E natural que o professor recorra aquilo que é mais util a sua pratica diaria e tome
decisdes imediatas, em curto prazo, afinal, ele precisa entrar em sala de aula e ter um
direcionamento daquilo que ensinard. A dindmica escolar ¢ corrida, hd muitas aulas a dar,
muitas turmas a atender, uma vida toda fora da escola para administrar. Por vezes ndo ¢ viavel
ao professor ter tempo e recursos para refletir mais profundamente e tomar decisdes sozinho
sobre todo o curriculo. Como em muitos dos casos ndo ha uma preocupagdo da propria escola
em estabelecer um programa, as aulas de musica vao acontecendo de forma improvisada, nao
somente por culpa do professor, mas de toda a instituicdo, que ainda ndo sabe como lidar e
organizar a musica na escola.

Temos entdo que a musica enquanto disciplina estd na matriz curricular, mas ainda ndo ¢é
valorizada pelos agentes de ensino. O professor de musica em sua maioria trabalha isolado,
construindo sozinho o curriculo. Nao ha um projeto curricular pensado coletivamente. O
professor pouco participa das reunides, sendo que este seria um espaco adequado para se
construir um planejamento participativo, critico, dialdgico.

Ficou patente que as institui¢des e a coordenagdo ndo t€ém nem conhecimento, nem
capacidade para realizar um planejamento institucional nesta disciplina.

A relagdo com os coordenadores pedagogicos nem sempre € positiva: de um lado ha
aqueles que nunca estabelecem nenhum tipo de didlogo com os professores e de outro hé os
que cobram excessivamente o cumprimento dos prazos e preenchimento do livro didatico; ha
0s que cobram coisas inapropriadas, invidveis e pouco pedagogicas do professor de musica.
Ha os que possuem uma visdo muito ludica do ensino musical - um ensino destinado apenas
para a realizagdo de apresentagdes festivas e que ndo exige a criagdo de um projeto curricular
estruturado. Em todas essas realidades hd uma causa comum: coordenadores e gestores da
escola conhecem pouco ou nada sabem de musica; conhecem pouco ou nada sabem dos

beneficios de se ensinar musica nas escolas de educacao bésica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo a pesquisa, comprovou-se que nas entrevistas foram apontadas duas
realidades: uma na qual os professores usam apenas o livro didatico como caminho curricular
e a outra em que os professores constroem sozinhos o curriculo. As decisdes sobre o ensino
musical ou cabem somente ao docente, ou somente a Instituicdo, que lhes impde
arbitrariamente o que ensinar. Em ambas as realidades, ndo hé didlogo. Na verdade, a musica
ainda ¢ uma linguagem desconhecida nos organismos de ensino. Sendo assim, observa-se que
a musica ndo esta inserida de fato no planejamento curricular feito pela escola.

Tais realidades exigem do professor um comportamento capaz de preservar o sentido,
a fundamentacdo e a ética do seu trabalho. Mais que um plano escrito, o planejamento ¢ uma
atitude de organizacdo do trabalho pedagogico, fato que exige duas qualidades por parte do
professor: a reflexdo e a pesquisa. Essas duas qualidades sdo importantes pois transformam o
professor em um construtor do curriculo. De mero executor, ele se torna protagonista,
investigando, refletindo, articulando e valorizando cada uma de suas praticas. Como relata
Vasconcellos (2009, p. 12 e 13), a reflexdo e a pesquisa mobilizam uma interven¢ao docente
pautada em uma analise real do que estd acontecendo e como se pode intervir, projetando
objetivos e apontando alternativas de mediagdo. A reflexdo ¢ uma atitude de organizagdo do
trabalho pedagogico que ultrapassa a alienagdo de formulas e modelos prontos e de terceiros.
Pacheco esclarece, por sua vez, que o professor pesquisador, ¢ aquele que adota uma postura
de constante investigagdo, avaliagdo e auto-avaliacdo da realidade e da pratica pedagdgica,
sempre buscando compreender, questionar, fundamentar, dialogar e se aperfeigoar
(PACHECO, 2001, pp. 48 ¢ 49).

Tanto a reflexdo quanto a pesquisa implicam em constantes perguntas; perguntas que
embasam qualquer tipo de projeto de ensino e precisam a todo 0 momento incomodar a mente
do docente com questionamentos: Mas afinal, para que estou ensinando isso? Para quem?
Esses conteudos sdo de fato necessarios e os melhores para este momento? Se ndo, quais
outros seriam? Qual o melhor procedimento? Essa ¢ a melhor forma de avaliar? Se ndo, qual
seria? Um professor reflexivo e pesquisador observard sua realidade, analisando-a,
organizando-a e decidindo a partir de uma pesquisa na sua a¢ao docente.

Saviani explica que a palavra reflexdo vem do verbo latino 'reflectire' que significa
'voltar atras'. E, pois um (re)pensar, ou seja, um pensamento em segundo grau. Refletir é o ato

de retomar, reconsiderar os dados disponiveis, revisar, vasculhar numa busca constante de
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significado. E examinar detidamente, prestar atengdo, analisar com cuidado. Nisto concentra-
se o filosofar (1987, p. 23).

Os professores que ensinam a partir do livro didatico, mesmo lidando com um
curriculo ja prescrito, podem refletir, repensando os propoésitos e significados dos contetidos
contidos no livro. Se “voltar atrds” significa fundamentar aquilo que ja estd pronto, refletir
implica em articular aquilo que esta proposto nos livros sob uma perspectiva propria em cada
uma das turmas, expandindo e organizando as atividades didaticas de forma consciente e
tomando decisdes que permitam realizar os objetivos, conteudos e procedimentos sugeridos
dentro das possibilidades concretas e realistas de cada contexto escolar.

Ter um livro didatico a ser aplicado ndo exclui a necessidade da constru¢ao de planos
curriculares; pelo contrario, implica em sua urgéncia. Se ao professor ndo ¢ possivel fugir de
uma conjuntura tecnicista, com uma rigida imposic¢ao curricular e didatica, ainda lhe sobra o
recurso da reflexdo.

Por outro lado, para aqueles que sozinhos precisam construir os curriculos, a reflexdo
e a pesquisa sdo ainda mais importantes, pois cabe a eles construir todas as bases curriculares
a partir do zero: analisar a realidade, conhecer a estrutura fisica da escola, conhecer os
recursos disponiveis, definir os objetivos do ensino e os contetidos, procedimentos e formas
de avaliagdo relacionados a eles. E um processo arduo e lento, que sem reflexdo e pesquisa, se
torna raso e inuatil. Sem reflexdo e pesquisa, o planejamento tende a se transformar em mera
roteirizagdo do trabalho, o que pode ser observado em boa parte dos professores.

Responder “por que ensinar musica?”’, “o que ensinar?”, “como ensinar?”, “quando
ensinar”, sdo decisdes que ndo podem ser tomadas pelo “achismo”. Aqui se encontra, entdo, a
importancia da solida formagao académica. E na graduacio que o futuro professor de musica
deve ter contato com as teorias pedagogicas e com os principios que embasam a educagdo
musical; que deve conhecer os “porqués”, os “como”, 0 “o que” e 0 “quando” ensinar musica.
Isso exige dos cursos de licenciatura em musica o repasse de uma formagao pedagdgica mais
atenta e uma formacao musical menos tecnicista, mais voltada para uma a¢ao docente musical
sensibilizadora.

Para ser um professor de musica reflexivo e pesquisador, a formagdo musical e
pedagogica ¢ imprescindivel. Nos curriculos de formagdo ¢ preciso enfatizar a importancia
dos planejamentos, mas também instrumentalizar o professor a construir planejamentos. Os
curriculos de formagao de professores precisam ndo apenas informar sobre os tipos de planos
e componentes do planejamento, mas capacitd-los a investigar a realidade escolar e saber agir

sobre ela. O professor precisa saber responder por si mesmo as perguntas que fazem parte do
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processo de planejamento, dotado de perspectivas de andlise que o ajudem a compreender a
educacdo musical dentro dos contextos historico, social, cultural e organizacional.

Piletti (1997, p. 10) estabeleceu alguns pilares basicos que precisam estar presentes na
formag¢do pedagdgica professores. Inspirados nestes pilares propostos pelo educador,
aplicamos e adaptamos seus principios a formacdo pedagodgica-musical necessaria ao

professor de musica:

a) conhecer as bases historicas, filosoficas e socioldgicas da escola, do papel da escola
na sociedade e das finalidades gerais da educacao (PILETTI, 1997, p.10). No caso do
professor de musica, ndo basta que este conhega o fendmeno “musica”. E preciso que
o professor tenha conhecimento das finalidades gerais da educagdo e também as
destinadas ao ensino musical; compreenda qual a importancia da escola e da musica
na escola.

b) conhecer os apontamentos cientificos sobre a estrutura psicolégica dos alunos;
saber como os alunos aprendem musica e quais as fases de desenvolvimento do
aprendizado musical; esteja devidamente instrumentalizado a escolher quais contetdos
musicais sdo validos e uteis aos alunos de cada faixa etaria e cada localidade,
conforme as exigéncias sociais, intelectuais e profissionais dos educandos; estar
informado das descobertas da Sociologia da Educagdo Musical, valorizar o que os
alunos ouvem, o que eles gostam e o que aprendem de musica fora da escola, para
poder interagir com esse universo.

¢) conhecer o maior numero possivel de métodos e técnicas pedagogicas, ndo apenas
para ter um amplo leque de possibilidades de acdo, mas também para ser capaz de

reconhecer os principios e pressupostos de cada material didatico a ser empregado.

A formacdo docente precisa instrumentalizar o professor a ser um pesquisador na
acdo; a ser reflexivo sobre suas praticas. Mais que ter respostas prontas, ¢ importante que o
professor saiba por si mesmo encontrar respostas as perguntas, sendo um professor critico.
Sem uma formacao solida, é compreensivel que o professor recorra a féormulas prontas e
materiais didaticos com solucdes rapidas, ndo sentindo necessidade de planejar. Dai a
importancia de um professor de artes estar ensinando a linguagem especifica de sua formacao.
Embora o ensino das artes siga um padrdo polivalente, os profissionais dessa disciplina devem

ser especializados no repasse de seu aprendizado.
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Uma das constatacdes apontadas pelas entrevistas foi a falta de participacdo dos
gestores escolares no processo de planejamento musical; ou num outro extremo, a imposi¢ao
completa daquilo que o professor deve ensinar, sem chance de didlogo; a falta de valorizagao
dos gestores quanto a importancia da musica enquanto conhecimento e disciplina; e o destino
ludico conferido a este aprendizado — a musica com uma finalidade iminentemente recreativa.
Acreditamos que esse quadro se deve ao desconhecimento da linguagem musical. Nao sdo
todos os cursos de Pedagogia que possuem o ensino de musica em seus curriculos. Entdo, de
certa forma, ndo podemos culpar coordenadores e diretores por ndo entenderem
profundamente os pressupostos, objetivos e procedimentos do ensino musical escolar, ou por
acharem mais confortavel adotar um livro didatico irrefletidamente, sem sentirem a
necessidade de inseri-lo dentro de um plano curricular maior.

Havemos de afirmar, entdo, que cabe ao professor de musica licenciado levantar a
bandeira da educagdo musical coletiva: ndo apenas ensinar musica aos seus alunos, mas
apresentar aos gestores escolares e aos demais colegas professores a importancia do ensino
musical no curriculo escolar.

Um dos caminhos para isso ¢ a construcdo coletiva dos planejamentos, pois no proprio
processo de didlogo, durante o processo de planejamento, gestores e professores podem
conhecer mais sobre a musica, seus propdsitos e procedimentos. A organizacdo do trabalho

pedagogico se transforma, assim, num espago de aprendizagem. Sobre isso Del Ben afirma:

A pratica pedagdgico-musical escolar ¢ parte de um projeto coletivo. Sua
transformacao, portanto, ¢ uma construcdo também coletiva, que depende do
envolvimento e engajamento dos demais membros da comunidade escolar,
entre eles, membros do corpo administrativo, coordenadores pedagogicos e
professores regentes de séries iniciais. Isso sugere a necessidade de
desenvolver projetos no interior das escolas, a partir de praticas cotidianas de
ensino, onde os varios participantes da comunidade escolar sejam chamados
a refletir sobre as fung¢des, finalidades e propdsitos do ensino de musica.
(DEL BEN, 2001, p. 301).

Acreditamos que somente com esse didlogo € com a construcdo coletiva havera
verdadeira valorizagdo da musica dentro da escola. Somente assim a musica fara parte do
projeto politico-pedagdgico e somente assim o professor de musica sera considerado
necessario para os demais professores. SO dessa forma o professor de musica se sentird
motivado a lutar pela causa da educacdo musical na escola.

Fica evidente, portanto, que os pressupostos da teoria critica do curriculo — e o
planejamento defendido por ela — orientam o caminho para a valorizagdo da musica aqui

defendida. A realidade pesquisada revela uma conjuntura de planos tecnicistas ou
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progressistas. Nossa luta deve ser, portanto, por planos de musica criticos e participativos —
engajados com as necessidades e caracteristicas dos alunos e da comunidade, construidos
dialogicamente, avaliados e reformulados constantemente.

Gestores e professores precisam estar conscientes do seu papel no mundo e do seu
papel na comunidade; ¢ necessario um consenso sobre a fun¢do da musica na escola onde
atuam. Se houver discordancias quanto a isso, como serd possivel todo o resto? Conforme
aponta Figueiredo: “coexistem, nos sistemas educacionais, diferentes concepgdes sobre as
artes e seu ensino na escola, o que significa que ainda ¢ preciso atuar enfaticamente para que a
musica seja efetivamente implementada na escola brasileira” (FIGUEIREDO, apud PENNA,
2015, p. 114). Somente o didlogo serd capaz de esclarecer sobre o sentido da musica na
escola; somente através do didlogo o professor de muisica mostrara o valor daquilo que ensina,
e somente através do didlogo a musica podera ser de fato implementada na escola.

De tudo que foi dito e coletado, restou comprovado a necessidade de encontrarmos um
caminho na construgdo efetiva dos curriculos em musica nas escolas; a importancia de um
comprometimento coletivo por parte da institui¢do e da coordenagdo para fundamentar as
praticas e viabilizar um ensino coerente, progressivo e firmado em objetivos. SO assim
teremos condi¢des para realizar um planejamento escolar adequado ao ensino de musica e
somente assim poderemos dizer que de fato hd um ensino musical nas escolas.

Conforme apontado na introducdo, “ndo basta que exista educacdo para que um povo
tenha seu destino garantido. E preciso determinar o teor educacional para que se saiba em que
direcdo estd caminhando ou deixando de caminhar uma nacdo” (MENEGOLLA;
SANT ANNA, 2010, p. 20). Nao basta que exista educagdo musical nas escolas para que um
povo tenha seu destino garantido. E preciso determinar o teor da educagdo musical para que
se saiba em que direcdo estamos caminhando ou deixando de caminhar. Que cada vez mais
saibamos para onde estamos caminhando.

Muito mais poderia ser pesquisado sobre planejamento escolar no ensino musical.
Outras conclusdes poderiam ter surgido se, por exemplo, houvesse uma analise documental
dos planejamentos feitos pelos professores; se fossem entrevistados outros professores que
ndo licenciados em musica; se os coordenadores pedagogicos também fossem entrevistados e
apresentassem seus pontos de vista sobre o ensino de musica da escola e seu planejamento, o
que ndo foi possivel realizar nesta pesquisa. Fica aqui a sugestdo para futuros estudos e a

conclusdo de que ¢ um campo vasto e necessario para ser pesquisado.
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ANEXOS

Anexo 1 — Questionario base para as entrevistas

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Somente regime privado ou também no
publico?

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?
3) Qual a sua formagao profissional?

) Magistério
) Pedagogia
) Licenciatura em Musica
) Licenciatura em Artes

) Bacharelado em Musica
)Bacharelado em Artes

) Outra formagdo. Qual?

NN AN AN AN AN AN

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?

) Estudou em conservatério e/ou escola livre de musica
) Canta e/ou toca algum instrumento

) Nunca teve nenhum ensino formal de musica

) Nao canta e/ou toca algum instrumento

) Graduado em Musica. Em qual institui¢do de ensino?

AN AN AN AN AN

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os conteudos musicais?

() Disciplina de Musica

() Pratica de Canto-Coral e/ou Banda ou Orquestra
() Nadisciplina de Artes

() Em outras disciplinas. Qual?
() Sou o professor regente de classe de uma série especifica (Educagdo Infantil ao 5° ano) e
insiro atividades e brincadeiras musicais no decorrer das minhas aulas

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre

Pratica do canto

Composicdo e
improvisacdo de
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ideias musicais

Manuseio de
instrumentos
musicais
convencionais

Criagdo, construcao
e manuseio de
instrumentos nao
convencionais

Expressdo corporal

Danca

Teatro

Solfejo

Aprendizado e
pratica de leitura
musical
convencional (notas
musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras
atividades artisticas
manuais

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

8) Para vocé, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

) Dalcroze

) Willems

) Kodaly

) Suzuki

) John Paynter

) Murray Schafer
) Carl Orff

) Koellreutter

) Outros. Qual(is)?

) Criei minha propria metodologia de pedagogia musical
) Nao sei dizer a qual(is) pedagogos musicais minha pratica se adequa.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

(
(
(

) Nada competente
) Pouco competente

) Razoavelmente competente
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() Competente
() Muito competente

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

() Sempre

() Nunca

() As vezes

() Sempre, mas raramente consigo cumpri-lo

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

) Anualmente

) Bimestralmente
) Mensalmente

) Semanalmente
) Planejo cada aula individualmente

) Nao preciso planejar, sigo a sequéncia do livro didatico adotado pela escola
) Outra regularidade. Qual?

NN AN AN AN AN AN

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

14) Voce se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

() Sim, pois eu aprendi na faculdade

() Sim, pois eu aprendi no decorrer na minha pratica
() Nao, pois eu nunca aprendi na faculdade

() Nao, pois ndo considero importante

() Outra opgdo. Qual?

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

) Pesquiso em livros didaticos da area

) Pesquiso na internet

) Troco muitas ideias com outros colegas da area

) Crio minhas proprias atividades

) Uso somente o livro didatico adotado pela instituigdo

(
(
(
(
(
() Outros. Qual?




99

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais)

( ) Faco planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que a apreensdo de conhecimento possa ser crescente € sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

() Fago planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e
contetudos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
() Conheco o projeto politico-pedagogico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele

() Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragdes conforme as
necessidades consideradas.

() Eume preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagogicas de outra pessoa
e sim em tomar decisdes diarias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus alunos
() Fago triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos contetidos musicais

() Apresento aos meus alunos os objetivos, conteidos e procedimentos metodologicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinem e at¢ mudem a direcdo da minha préatica,
conforme suas necessidades e interesses.

17) Qual ¢ a frequéncia com que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo
desse contetido que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas e
sempre vou e participo de forma ativa

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas e
sempre vou, porém nunca participo € nem dou opinido

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagdgicas, porém
nunca vou a elas, pois acredito que nao sdo importantes

() Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

() Eu nunca sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas e também
ndo gostaria de ser.

19) A equipe da coordenacdo pedagogica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

() Sempre pede. E sempre recebo um retorno sobre o seu conteudo, dialogando com a
coordenacao sobre formas de melhorar o planejamento.
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() Sempre pede. Porém a coordenacdo nunca da nenhum retorno sobre seu conteudo.
() Nunca pede. E, portanto, eu nunca entrego.
() Nunca pede, porém eu entrego mesmo assim.

20) Sobre sua relagcdo com a coordenagao, com os outros professores e funciondrios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

() Sinto-me parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Sinto-me parte da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Sinto-me excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou
apenas para dar minhas aulas e nada mais.
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Anexo 2 — Transcricao das entrevistas

O que esta em italico e entre aspas ¢ fala direta do professor. Texto em azul sdo as
minhas observacdes pessoais e resumos que fui escrevendo durante a entrevista, percepgdes
iniciais gerais. Texto em verde sdo perguntas extras que surgiram durante a entrevista, como
necessidade para esclarecer pontos levantados. Falas que ndo sdo importantes para a pesquisa
foram omitidas.

ENTREVISTA 1
1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado

2) Em que niveis da escola basica vocé leciona Musica? Ber¢ario, Educagdo Infantil, Anos
Iniciais — 1° ao 5° ano

3) Qual a sua formagao profissional?

( x ) Outra formagdo. Qual? Musicoterapia e Mestrado em Disturbios de Aprendizagem.
Estou comeg¢ando Licenciatura (a distancia).

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?

( x ) Estudou em conservatorio e/ou escola livre de musica

( x ) Canta e/ou toca algum instrumento (piano, flauta e violdo).

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?

( x ) Disciplina de Musica. Comeca em marco e termina em novembro. Nao comeca desde o
inicio do ano.

“Eles mesmo ndo tem a menor ideia de como funciona uma aula de musica”. “Estou
implementando a aula de musica, como estruturar uma aula para ber¢ario, como estruturar
uma aula de comego, meio e fim para o fundamental, como ver como os alunos estdo, o que
conhecem, como esta a motricidade”

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca Raramente | As Vezes | Frequentem | Sempre
ente

Pratica do canto X

Composicdo e X
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improvisagdo de
ideias musicais

Manuseio de X

instrumentos

musicais Nao tem

convencionais instrumentos
na escola ou
estao
quebrados...

Criagao, X

construcao e

manuseio de

instrumentos nao

convencionais

Expressdo X

corporal

Danca X

Teatro X

Solfejo X

Acha que nao
¢ adequado
para escola
basica, s6 em
conservatorio

Aprendizado e | X
pratica de leitura

musical Depende da
convencional turma...do
(notas musicais, | “feeling” da
pauta, etc.) turma

Pintura e outras | X

atividades

artisticas manuais

29 ¢

Fala bastante em “cada escola ¢ uma escola”, “cada turma ¢ uma turma”, entendendo que tem
que adequar o trabalho para cada realidade.
Trabalha bastante: pulso, audi¢do, questao tatil, sentir no corpo e na voz a musica.

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x) Carl Orff

( x) Koellreutter

() Outros. Qual(is)? Waldorf

( x ) Criei minha prépria metodologia de pedagogia musical

“«“

isturo de tudo e uso bastante brincadeiras da cultura infantil”
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8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Ndo apenas o saber musical...mas a sensibilidade...Ndo é so a questdo estética, cantar
bonito. A crianca sentir, se movimentar, se educar como ser humano. E o desenvolvimento
integral da crianga”.

“Acho que falta um pouco a questdo do sentir, de sair da intelectualidade...Alfabetiza¢do
precoce, sentar numa carteira e querer que o aluno aprenda ABC com 5 anos...Cantar e
deixar a crianga nesse mundo da fantasia, do brincar...As criangas ndo sabem mais brincar.”
“Puxo para essa questdo das brincadeiras, do sentir o corpo”

“Aula ter comego, meio e fim, a crianga saber o que vai ter...aula ter um ritmo. A crianga ter
uma previsibilidade, saber o que vai acontecer, rotina das aulas”’- devido a imprevisibilidade
da internet, das midias, as criangas ficam agitadas, ela acredita que quando a aula tem uma
sequéncia fixa sempre, ajuda a deixar a crianca mais estavel e calma.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

“Ha aquilo que eu acho que deve ser dado e o que a escola pede. E dificil para eles
entenderem qual é a fungdo do professor de musica, qual é o nosso papel....”

“Como dar uma aula de musica onde vocé consiga fazer tudo? Cantar, tocar, estar com as
criangas, cuidar das criangas e “as tias virarem as costas e largarem 28 criangas pequenas
nas suas maos?”

“Precisa que eles respeitem sua func¢do la dentro...Sempre acontece algum conflito...Ou pelo
o0 que esta sendo ensinado, ou ¢ o conteudo (eles ndo estdo maduros para aquele conteudo),

querem que ensine musicas dificeis para crian¢as muito pequenas” (deu exemplo da musica
PINDORAMA....)...”

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

( x ) Muito competente

“Eu estudei muito, eu me preparei muito, eu leio muito, eu estudo musica desde crianga e
sempre procuro ir atras, trocar ideias, ver o que é melhor para aquela escola e para aquela
faixa etaria. Quando eu vejo que aquilo vai fazer mal para a crianga (como deixar a criang¢a
sentada meia hora), ou de ensinar alguma coisa que a criang¢a ndo tem maturidade fisica
para fazer...”

3 - A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar musica na escola, vocé realiza planejamento didatico

sistematizado?

( x ) Sempre

“Dei aula em escolas que ndo me pediam.
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A maioria das escolas diz “nos fazemos isso e aquilo”

Procura identificar a linha de trabalho da escola, a linha pedagogica, o que eu posso e ndo
posso fazer

O que é interessante para esse grupo, para essa faixa etaria

Depois comega a pensar em adequar isso ao que alguns professores pedem (interdisciplinar)
Sempre comego pensando “Qual é o perfil dessa escola? Qual é o perfil dessa turma?”

Diz que faz planejamento escrito, mas ficou na divida de responder...Na resposta da préxima
pergunta revela.

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Planejo cada aula individualmente — ““a partir do que deu certo”
( x ) Outra regularidade. Qual? Quando precisa....quando acha que tem necessidade...Sem
regularidade.

“Nunca pediram para entregar um planejamento anual, bimestral, escrito. Mas mesmo assim
faz. E acredita que toda aula tem que ter comego, meio e fim.

Planeja por turma e por aula. E em base DAQUILO QUE JA FOI FEITO.

Improvisa durante a aula...”

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

Sim. Para dar “ritmo pedagogico”. Comego, meio e fim. Criangas ficam confusas, ndo sabem
0 que esperar...

Quando eu perguntei desse ritmo pedagogico também durante um ano, ndo apenas de uma
aula (comego, meio ¢ fim de um ano), ele ficou muito confuso e disse que “depende”.
Depende do calendario da escola, se a escola trabalha apenas com calendario festivo, ou por
projetos...Ou seja, ele valoriza mais o planejamento de AULA, que ¢ o Unico que ele faz.

14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x ) Outra opg¢ao. Qual? Aprendeu sozinho, na pratica pedagogica, dando aulas, vendo
livros, com cursos de musicalizacao...

Ele entendeu PLANEJAMENTO DE MUSICA mais que do PLANEJAMENTO DE
ENSINO. Ou seja — ele disse que aprendeu a preparar uma aula de MUSICA no decorrer da
pratica. Mas ndo respondeu especificamente sobre conhecimento em estruturagdo de
planejamentos — OBJETIVOS, CONTEUDOS, METODOLOGIA, etc.

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet

( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area
( x ) Crio minhas proprias atividades
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16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) Eu precisaria...

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que a apreensdo de conhecimento possa ser crescente € sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticdo desnecessdria. Nao previsto..uma aproximacao...Ele planeja
conforme a idade, linha de crescimento fisico e psicologico por idade, conforme a filosofia
Waldorf.

Nao conhece o Projeto Politico Pedagogico....ndo sabe se tem musica...Nao tinha nada
planejado na escola. Nenhum projeto. Ele chegou na escola para IMPLEMENTAR. Sobre o
que a escola pede: “Mas eles ndo sabem nem o que perguntar, nem o que criticar”.
Apresentou de forma oral a proposta. E a coordenagao filmou as aulas.

Ele acha interessante escrever “isso” mais para frente, mas como estd em fase de
implementag¢do, ainda ndao escreveu nada.

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo altera¢des conforme as
necessidades consideradas.

( x ) Eu me preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagdgicas de outra
pessoa e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus
alunos

( x ) Faco triagem com os alunos ¢ a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos conteudos musicais. “Com a comunidade
ndo”...Ele primeiro conhece a escola, os alunos, vé em que nivel estdo — conhece cerca de um
meés os alunos — e depois planeja. “A partir do primeiro més, ¢ que eu comecei a desenvolver
um planejamento”

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”?

“Ndo fico muito na racionalizag¢do...Fico pensando no que é interessante no livro...Ndo fico

pensando como estd nos livros...Objetivo didatico..Fico pensando no que o grupo me pede,
mais como um macro sistema, o que a escola me pede. “O que é interessante para o perfil
desse grupo?”

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

“Me chamaram apenas numa unica escola, uma vez...
Acho que é importante para pontuar para os outros professores o que é adequado, o que é
legal, qual a expectativa que eles tem...”
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19) A equipe da coordenacdo pedagodgica da escola pede que vocé entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Nunca pede. E portanto, eu nunca entrego.

“Fago so para mim, para meu controle e para eu ter uma ideia do que ja funcionou, o que
ndo funciona...”

Eles so vem pedir coisas especificas para o calendario da escola, musicas que querem,
apresentagoes especificas.
A coordenadora na primeira escola que ele trabalhou sentou logo no inicio e disse de forma
vaga que queria um trabalho bem ludico...mas apenas isso.”

“Na minha visdo, as escolas tém que se preparar melhor para receber o educador musical. A
gente tem um ideal de trabalho, tem um ideal de espaco fisico, um minimo de material para
ter que usar (sem ter que trazer tudo de casa).....”

20) Sobre sua relagdo com a coordenacdo, com os outros professores e funcionarios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

( x ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou
apenas para dar minhas aulas e nada mais. “Sinceramente, numa cheguei numa escola que eu
pudesse me sentir parte dela, que meu trabalho esta sendo reconhecido, que estou
desenvolvendo um bom trabalho. Ainda ndo encontrei uma escola que eu chegasse e falasse
SOU PARTE”.

Se sente como um prestador de servico, que vai a escola apenas para dar sua aula.

“Querem um super trabalho, super resultado, mas sem querer pagar o prego...”

“Compra material, pagar bem...”

“Querem musica para promover a escola, dar show e ndo para o desenvolvimento das
criancas”

Nunca ficou mais que 11 meses numa escola. Sempre acaba entrando em atrito com
coordenagdo/professores sobre:

* Miusicas que querem que ele ensaie, mas ele considera inapropriadas (tonalidade
errada, letras complexas para a idade)

* Muitos alunos por turma, por vezes ela cuida sozinha, sem ajudante nenhum, e
professores reclamam que ela ndo tem controle de sala. “Como se eu consigo € voceé
nao consegue?”’

*  “Professor luta por aquilo que acha que da certo e acaba ruim por ruim e é
despedido”.

* Barreiras ideologicas

* O que ensinar

* Quantos alunos na sala e quanto tempo de aula

Diz que ha muita rotatividade de professores de musica. Querem o professor famoso que
promova a escola.
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ENTREVISTA 2

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE
1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?

Regime privado, somente, desde 2004. Em varias escolas.
Atualmente escola bilingue. Desde 2013.

2) Em que niveis da escola béasica vocé leciona Musica?

Fundamental [ e fundamental 11, “com excegdo do 7 ano, que tem Teatro”.

Todas as turmas tem uma aula de artes visuais + uma aula de musica por semana. E no
fundamental II, no 7 ano ¢ apenas Teatro ao invés de Musica. Aula das 8h as 15h30.

3) Qual a sua formagao profissional?

( x ) Licenciatura em Musica
( x ) Outra formacao. Qual? Mestrado em musicologia

4) Qual a sua formagao e¢/ou vivéncia em Musica?

( x ) Canta e/ou toca algum instrumento

() Graduado em Musica. Em qual a instituicdo de ensino? USP.

( x ) Aula particular de piano.

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?

( x ) Disciplina de Musica

7) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodolégicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre

Pratica do canto X

“O  meu
foco  de
trabalho ¢
a voz
como
principal
meio  de
musicaliza
cdo. 0]
corpo e a
voz. Todos
cantam,
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todos tém
que afinar
Composicao e X
improvisagao de
ideias musicais
Manuseio de X
instrumentos
musicais Xilofones
convencionais “Ndo
gosto
muito  de
instrument
os que
fazem
para
criangas.
Eles
tocam
pandeiros
de
verdade,
alfaias,
zabumba,
cajon’’.
Criagdo, construgao X
e manuseio de
instrumentos nao BOOMWH
convencionais ACKERS
Expressdo corporal X
Danga X
“Na festa junina
eles tém  que
dancar e sou eu
que organizo
isso”’.
Teatro X
Porque
eles ja
tem em
outra
discipli
na.
Solfejo X
Aprendizado e
pratica de leitura
musical

convencional (notas




109

musicais, pauta, etc.)
Pintura e outras X
atividades artisticas
manuais

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

(x ) Dalcroze

( x ) Kodaly

( x) John Paynter

( x ) Murray Schafer

( x ) Carl Orff

(x ) Koellreutter

( x ) Outros. Qual(is) ? Teca Alencar, Gainza, Pedro Paulo (USP) — Para nota¢do, registro
() Criei minha propria metodologia de pedagogia musical

“A gente mistura tudo. Eu gosto muito do Kodaly...Eu pego algo dele que funciona, como a

introducgdo da leitura e a parte de coral e voz funciona. Acrescento a parte de cria¢do e vou
misturando tudo”.

8) Para vocé, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Porque musica é importante. As pessoas dizem ‘ah, é importante para o desenvolvimento,
para a socializagdo, para a parte cognitiva, porque as criangas vao melhorar o desempenho’.
Mesmo que ndo melhorassem, ja valeria pela musica em si. Enfim, a musica pela musica,
como manifestagdo cultural”.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

“Saber ler as notas, ndo de forma fluente, mas saber contar, onde esta o do, por exemplo.
Alguns padroes ritmicos, como um par de colcheias, as quatro semicolcheias, pausa,
seminima, minima, semibreve. Mais que a musica erudita, conhecer a musica popular
brasileira; [...] musicas de outros povos e culturas, [...] cantar em outras linguas, [...] voz,
afinagdo”.

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

( x ) Competente

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x ) Sempre

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?
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( x ) Anualmente
( x ) Mensalmente

“Tenho o planejamento anual e o mensal. A escola ndo me cobra isso, eles ainda estdio se
organizando para isso, mas pra mim eu fago mensal, se ndo eu me perco”

“Escrito? Qual o formato do seu planejamento?”

“So de conteudo. Os conteudos que vou trabalhar naquele més e quando eu vou preparar as
aulas, semanalmente (sento na segunda-feira para preparar as aulas da semana, o
semanario) e vejo o que eu tenho para aquele més e vejo “os conteudos sdo esses, as
atividades sdo essas, os caminhos sdo esses. As vezes eu imagino que na aula seguinte eu
chego nisso e la la la ld la, mas as vezes acontece de o negocio ficar meio confuso, que muda
muito, né. Ah, eu planejo que vou trabalhar ta-e-ti para as crian¢as e ai uma la soltou uma
ld que ganhou bicho ld e entdo “Ah, vamos compor uma musica sobre isso entdo hoje”. Ai na
aula seguinte, o que eu faria em uma aula eu fagco em duas. Eu fago bastante isso. As vezes eu
me perco, mesmo, ds vezes eu fico muito nas coisas dele e as coisas passam. E acho que
muito porque a escola ndo cobra, e acho que eles também ndo saberiam cobrar. “Ah, vocé
falou que ia ensinar as colcheias. Cadé as colcheias?” Sei ld.”

“Mas acho que essa € uma das vantagens da nossa area. Temos flexibilidade para trabalhar de
forma mais livre e improvisada, escolher o que dar, mudar”

“E, mas eu tenho facilidade com isso e se deixar eu faco sé isso, sé improvisando. Nédo
significa fazer qualquer coisa. Eu gosto muito de criar com eles. Gosto mesmo. Se deixar eu
fico s6 com isso. Semana passada chegou o resto dos boomwhackers e chegou uma caixa
gigantesca e estava no meio da aula, vieram entregar no meio da aula e as criangas queriam
ver o que tinha dentro da caixa e ai a gente ficou so tocando isso e fazendo jogos. E o que
eles iam aprender ndo tinha nada a ver com aquilo e eu fiz s6 depois. E eu teimo em fazer
isso, sempre, isso é uma critica minha, se deixar eu fico so nisso”.

“Vocé falou que so6 coloca o contetidos. Vocé nao coloca objetivos, estratégias, recursos..?”
“No comego do trabalho eu colocava — qual é o objetivo, quanto tempo eu ia gastar com
aquilo, as estratégias e até qual material iria usar com aquilo, mas hoje eu ja ndo coloco
mais”.

“Vocé consegue repetir planejamentos que faz em outros anos ou vai sempre renovando?”
“Eu sempre renovo. As vezes eu consulto os cadernos antigos para ver o que eu fiz, mas
normalmente eu mudo. Ah, se eu vou ensinar marchinhas e eu mudo a musica, ai ano passado
a gente ensaiou uma do Noel Rosa e as criangas fizeram uma outra coisa, que virou outra
musica e esse ano eu ndo quero mais _fazer marchinha, quero fazer outra coisa e assim vai”.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

[z ~ ~ . »
Tem, tem que fazer. Porque se ndo, ndo se sabe aonde se quer chegar com as criangas’.
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14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x) Sim, pois eu aprendi no decorrer na minha pratica

“«“

do, ndo ensinaram na faculdade, se bem que tem disciplinas para isso. Eu imagino que a
maior parte dos professores seja assim e acredito que esse é um dos defeitos das
licenciaturas e das Pedagogias do Brasil, eu imagino, é o que eu vejo...O professor ele chega
na sala, e ele tem que se virar. Ninguém ensina nada assim, de planejamento, tem que fazer
assim...Objetivos, sei la, ninguém disse que tem que comegar com ele, que tem que colocar,
nem que ndo tinha. Até tem matéria de Diddtica, mas é outra coisa. Essas coisas mais
praticas ou mais ‘kit de sobrevivéncia’ ndo tem. Vocé se vira. De metodologia e praticas
didaticas tudo bem, mas de planejamento — olha, se estrutura assim, o que vocé quer fazer até
o final do ano — ndo tem.”

“Mas voce fez licenciatura de musica. E quanto ao ensino de musica em si, vocé€ saiu da
faculdade sabendo fazer planejamento de musica?”

“Ndo. Eu aprendi sozinho. Ndo por que tenham me ensinado. Ndo sei em outras
universidades, mas eu sei la da USP e sei também da faculdade de Pedagogia, porque eu ja
ouvi dizer que o pessoal das outras licenciaturas vem dizer isso, é tipo ninguéem ensina nada
assim, de planejamento, tem que fazer assim...Objetivos, sei la, ninguém disse que tem que
comegar com ele, que tem que colocar, nem que ndo tinha. Ai tem matéria de Diddtica, mas é
outra coisas. Essas coisas mais pradticas ou mais ‘kit de sobrevivéncia’ ndo tem. Vocé se vira.
De metodologia e praticas didaticas tudo bem, mas de planejamento — olha, se estrutura
assim, o que vocé quer fazer até o final do ano — ndo tem”.

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet “Bastante”
) Troco muitas ideias com outros colegas da area

x ) Crio minhas proprias atividades
) Uso somente o livro didatico adotado pela institui¢ao.
) Outros. Qual?

(
(
(
(

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “Ndo diretamente. Eu consulto anualmente, o que tem, o que eles estdo falando,
porque eles funcionam mais como filosofia de vida — ou vocé concorda com as prdticas que
eles pregam, com tudo que eles dizem ou ndo. Entdo, por exemplo, la tem conteudos ou
praticas que incentivem a tolerdncia e o respeito. Ai td...partindo pros professores, se eu
acho que isso é importante para a formagdo do aluno que que eu faco para chegar nisso?”

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.
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( x ) Fago planejamento dos conteudos musicais levando em consideracdo os objetivos e
conteidos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e
interdisciplinar. “A gente tenta. Eu tenho reunides quinzenais com a coordenadora, ela e eu,
individualmente. Ela me conta o que os alunos estdo vendo em Geografia e pergunta se tem
como colocar na musica. Mas acontece mais no Fundamental II, por causa da formag¢do da
orientadora [que ja estudou musica]. Ela olha e diz: ‘o que a gente pode fazer juntos?’. No
fundamental I isso ndo acontece tanto

“Elas sabem tudo o que acontecendo”

€ h d € A - ? l 4 d

Chega no comego do semestre “o que que vocé vai fazer nesse semestre? Qual é o grande
projeto?”. Ai ela sabe o que vocé esta pretendendo. “E ai, como é que ta? Ta andando? Elas
me acompanham bem. Sabem exatamente o que estd acontecendo”.

() Conheco o projeto politico-pedagogico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragdes conforme as
necessidades consideradas.

( x ) Eu me preocupo em nao ser um mero repetidor das praticas pedagdgicas de outra pessoa
e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus alunos

“Eu mudo tudo o que estd nos livros. E do A é diferente do B”. (turma)

( mais ou menos ) Fago triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais
necessidades e interesses educacionais dos alunos quanto aos contetidos musicais

“Ndo muito. Ano passado a gente foi estudar ARRANJO e entdo ai a gente cantou uma
musica que jad existia e entdo vamos fazer um arranjo dessa can¢do com instrumentos. Esse
arranjo era o que a gente ia apresentar no fim do ano. Mas antes de chegar nisso “que
musica vocés gostam pra antes vocés fazerem a musica que vocés gostam” eles fizeram com a
que escolheram”.

“Com os pequenos é mais de cantar alguma musica que estou vendo que eles estdo cantando
muito mas eu ndo chego a perguntar”.

( x ) Apresento aos meus alunos os objetivos, conteudos e procedimentos metodologicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinem e até mudem a direcdo da minha pratica,
conforme suas necessidades e interesses.

“Os objetivos eu digo sempre. Principalmente para leitura ritmica — pra que que serve isso.
Pra vida mesmo, pra que serve pra vida. Eu falo “a gente esta aprendendo isso por isso e por
isso” ou “no final do semestre estaremos tocando assim”.

“A metodologia ndo”.
17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse

conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”
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“Quase nunca. Mas eu acho que ¢ de personalidade. Eu sou bem pouco reflexivo. Eu ndo
reflito muitas coisas. O que me incomoda — incomoda mesmo, de chegar em casa e ficar
quieta — é quando uma aula ndo da certo. Ai eu fico pensando no porque nao deu certo. Ai
sim eu penso: porque isso ndo ta bom”. Se ta tudo bom, tudo legal, eu nem penso, se estda
dando certo, eu estou indo”.

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

19) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagdgicas de e
sempre vou e participo de forma ativa

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagdgicas de e
sempre vou, porém nunca participo € nem dou opinido

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagdgicas, porém
nunca vou a elas, pois acredito que ndo sdo importantes

( x ) Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

() Eu nunca sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
também ndo gostaria de ser.

Com outros professores nao. S reuniao a cada 15 dias individualmente com a coordenacao,
que ele acha muito boas e uteis.

“Ndo. Os professores tem reunioes bimestrais. E eu acho isso muito ruim. Eu acho que eu
cres¢o muito como professor. Saber o que o outro estd fazendo, o que o outro pensa, como
socializagdo com o outro professor. Eu nunca falo com ninguém la, estou ha 3 anos. Eu vejo
os professores de drea — junto com os professoras do 1 anos, do curriculo nacional e as
auxiliares, e as especialistas tém as aulas individuais. Isso é bom pois vocé conta o que estd
fazendo, mas ndo tem a troca. Acho que isso ¢ um defeito.”- Ela ja deu aula numa escola
onde ndo tinha as individuais mas tinha com os outros professores. Essa fala ela estd
comparando as duas realidades.

“Isso de ter reunido faz o professor de musica pertencer a escola. A reunido faz com que
vocé sinta que sua matéria é importante”.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Nunca pede, porém eu entrego mesmo assim.

“Quando eu entrei eles pediram so conteudo, para entregar para os pais “o que vocé vai

ensinar”, mas ndo é planejamento”.

20) Sobre sua relacdo com a coordenagdo, com os outros professores e funciondrios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:
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() Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.
( ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou

apenas para dar minhas aulas e nada mais.
Nao sabe se se sente parte.
“Eles me tratam como igual até, eu ndo me sinto ainda, ndo sei”.

“No colégio passado eu sentia mais parte da escola, mais envolvida. Por causa das reunioes,
do ambiente. Eles tinham comissoes para decidir festa junina, pra decidir festival de danga,
decidir tudo.

Musica ¢ sempre café-com-leite. Eu fazia parte do conselho de classe (na antiga escola), eu
tinha direito a voto, mas acho que em qualquer situagdo ndo tem tanto peso vocé dizer que o
aluno ta nem ai ou que o aluno é bom em musica. “Ah, entdo ele vai ser artista”. Nenhum
deles vé o elogio ao aluno como de verdade. Vocé fala que ele é muito bom em musica ndo
vale como voto para ele ser aprovado”.

“Eu acho que os coordenadores facilitariam o trabalho do especialista — especificamente do

professor de musica e de artes, se eles conhecessem o assunto; ou se de alguma forma eles
fossem mais conhecedores da musica — se ouvissem outros tipos de musica, se estivessem
mais abertos a isso — frequentassem concertos, assistissem shows de cantores diversos. As
vezes eles ficam fechados no mundo deles, so o sertanejo deles, sei ld, e quando vocé faz
outra coisa ai eles ndo estdo entendendo muito o que vocé estd fazendo. Eles querem uma
coisa que seja aplaudivel, de aplaudir mesmo. Nessa escola, mesmo, as coordenadoras sdo
muito cultas, escutam de tudo, mas dai eu fiz um negocio de musica contempordnea e se eu
levasse e mostrasse na universidade o que eu fiz, qual o processo, qual o resultado, eles iam
me idolatrar. Mas ali, elas falam “Professora, isso ndo da, isso ndo da’...Foi um negocio
rico, ndo significa que ela ndo seja culta, mas ndo conhece essa vertente. Se o coordenador
esta muito fechado, fica dificil dialogar. Eles querem ver resultados. O resultado que eles
estdo esperando as vezes ndo é o melhor para a formagdo musical da crianga”.

Vocé acha que isso deveria ser uma formacao humana ou da propria faculdade da Educagao —
se soubessem o que ¢ musica na escola na Graduacao — ou se acha que o proprio professor de
musica pode passar para o coordenador?

“Eu acho que tinha que ter essa disciplina na faculdade de Pedagogia ™.

Nao tendo a disciplina, vocé acha que esse contato do professor com o coordenador ajuda?
Por exemplo, vocé acha que essas reunides individuais ajudam a entender melhor a musica, o
que tem que ser trabalhado, a dimensao melhora ou vocé acha que a reunido nao ¢ suficiente
para isso?

“«“

esse caso ela sabia o que eu estava fazendo. Mas chegando la ela nao gostou do resultado.
Ai ela falou “a gente na apresentacdo tem que fazer coisas que o publico espera”. Mas ai
vocé nunca sai do lugar. Mas nesse ano a gente mudou.”
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“Eles valorizam a musica na escola, compram tudo que peco, valorizam a importdncia”

ENTREVISTA 3

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?

Privada.

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?

Educagdo Infantil, Anos Iniciais — 1° ao 5° ano, Anos Finais — 6° ao 9° ano e Ensino Médio.
3) Qual a sua formagao profissional?

( x) Licenciatura em Musica

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?
( x) Canta e/ou toca algum instrumento?

Sim, aprendeu com professor particular.

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os conteudos musicais?

( x ) Disciplina de Musica
Eles tém dois periodos por semana. Um de musicalizagdo e um de Canto-Coral.

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre

Pratica do canto X

Composicao e X

improvisagao de

ideias musicais

Manuseio de X

instrumentos

musicais Percussao

convencionais — sempre.
Mas
somente.
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Criagdo, construgao X

e manuseio de

instrumentos nao

convencionais

Expressdo corporal X
Danga X
Teatro X

Solfejo X
Aprendizado e X

pratica de leitura

musical

convencional (notas

musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras X

atividades artisticas

manuais

“Digo as vezes para alguns pois ndo da para fazer tudo de uma vez. Eu vou mesclando,
misturando. Um més foco mais uma coisa, outro més outra, e por ai vai”.

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze “Algumas coisas”

() Willems

(x ) Kodaly

(x ) Suzuki

() John Paynter

(x ) Murray Schafer

( x ) Carl Orff

( x ) Koellreutter

() Outros. Qual(is)

( x) Criei minha prépria metodologia de pedagogia musical.

Demonstrou pelo tom da voz que tinha certa inseguranca na hora de dizer quais educadores
seguia. Dalcroze teve duvida, mas Kodaly teve certeza. Usa bastante Kodaly, mas de forma
adaptada, com uma linguagem que ela gosta mais (exemplo “ta-ta” “ti- ti”, usando alguns
outros que ela inventou.

8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?
“Além de desenvolver a parte musical, ela ajuda a crianca a desenvolver todas as outras
areas. Tanta na questdo intelectual, de perceber as coisas quanto na vivencia — a perceber os

detalhes, os sons, tudo - beneficia em todos os aspectos”.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?
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Ritmo, solfejo, nogoes de leitura musical. “Ndo necessariamente a crian¢a tocar uma
partitura. Mas ela tem que olhar e saber o que é cada coisa. Além do restante — das
parlendas — o objetivo final, se ela tem aula de musica, ela tem que saber o que é”.

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

(x ) Competente

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x ) Sempre

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Anualmente
(x ) Mensalmente

Na sua escola tem livro didatico. Como voc€ usa o livro na sua pratica? Como ele se insere no
seu planejamento?

“O livro didatico que eu uso tem conteudo de artes e musica. Como eu tenho so uma aula por
semana, a coordenadora colocou a questdo de como eu iria trabalhar e eu coloquei pra ela o
seguinte: pra eu aprofundar a parte da musicalizagdo, eu trabalho so a parte de
musicaliza¢do e a professora da sala no periodo de artes da a parte de artes. Entdo o que
faco: vou de ano em ano, eu vejo todo o conteudo de musica que tem naquele livro — parte
cantada, parte de ritmo — baseado naquilo eu divido por bimestre e no bimestre eu vou
trabalhando os objetivos do bimestre. Os livros tém quatro unidades. E mais ou menos dentro
de cada unidade, bimestre. Mas as vezes vai mais frente ou fica mais um pouquinho e eu vou
ajustando”.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

“A gente tem o costume de achar que musica é facil de improvisar. SO que quando vocé
planeja, vocé consegue atingir objetivos melhores com a crianga. Pelo fato de a musica ser
lidica, ndo quer dizer que ndo precisa ser planejada. E mais ficil improvisar, eu até consigo
dar uma aula sem planejar. Mas o meu objetivo sera melhor alcangado se eu planejar.”

E quando vocé faz o planejamento anual, como vocé estrutura ele? Qual a estrutura do seu
planejamento?

“O planejamento anual sdo os objetivos gerais, os objetivos especificos e nesse ano a
coordenadora me pediu um item em que coloco como posso inserir na musica os conteudos
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que eles estdo estudando nos outros conteudos. No primeiro ano, que é alfabetizacdo, o que
eu posso inserir na musicaliza¢do”.

14) Voce se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

(x ) Sim, pois eu aprendi na faculdade

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet

( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area “Que se formaram comigo”.
(x ) Crio minhas proprias atividades

( x ) Uso somente o livro didatico adotado pela instituicdo

() Outros. Qual?

“Eu dou o conteudo do livro, aquilo que tenho que dar, e eu sempre gosto de dar algo mais —
ou ¢ um solfejo, uma atividade ritmica, aléem do que td no livro”.

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

( x ) Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “Eu acho que eles sdo muito gerais. Muito vagos. Eu faco baseado neles, mas
acho muito vagos”.

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que a apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

Vocé acha que consegue seguir esse planejamento anual ou durante os meses ele vai se
perdendo?

“Ele se modifica. E bom no inicio do ano se ter uma ideia. Depende da turma. Tem umas que
eu consigo seguir, tem umas que ndo da”.

( x ) Faco planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e
conteidos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e
interdisciplinar.

() Conheco o projeto politico-pedagogico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragcdes conforme as
necessidades consideradas. “Eu faco um planejamento e fago um relatorio. Eu termino a aula
e escrevo o que eu fiz. E ai depois quando eu vou fazer o proximo planejamento eu vejo o que
eu fiz, porque as vezes vocé planeja a sua aula com trés atividades, cada uma com um
objetivo, as vezes eu dou uma atividade mas consegui o objetivo daquela. As que eu ndo fiz
vou dar um jeito de dar de outra maneira”.

( x ) Eu me preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagogicas de outra pessoa
e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus alunos
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Como vocé lida com essa percepgao e o fato de ter que trabalhar com um livro?

“Tem uma atividade de uma parlenda. E ai tem a orientag¢do do professor e a atividade do
livro. Eu ougo a parlenda, canto com os alunos — tem por exemplo a parlenda da galinha,
com adesivos e vocé cola a parlenda da galinha — mas musicalmente falando, o que te
musical nessa atividade? Nado tem muito. Dai eu procuro fazer uma atividade de percussdo
com o corpo, dou um instrumento, depende da turma. Tem turmas que eu fago percussao com
o corpo e ai eles fazem so percussdo. Depois eu entrego instrumentos e ai divido em meninos
e meninas, uma vez cada um, intercalo, essas coisas. Ai por ultimo eu colo o adesivo. Que é a
atividade, que é o que foi pedido”.

( x ) Fago triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos contetidos musicais

“Sempre eu converso com eles em final de semestre. O que eles aprenderam, o que eles
gostaram, mas ndo de o que eles querem. Pois uma vez perguntei e ndo vieram ideias de
coisas muito educacionais e entdo eu desisti...”

( x ) Apresento aos meus alunos os objetivos, conteudos e procedimentos metodologicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinam e at¢é mudem a dire¢do da minha prética,
conforme suas necessidades e interesses.

“Pra quarto e quinto ano sim. Eu converso sobre os objetivos do bimestre. Mas com os
menores ndo. Primeiro e segundo ano ndo. O legal é quando vocé vé o resultado. A crianca
aprendeu mas sem perceber que aprendeu. Ela estava brincando, era tudo festa, no final vocé
mostra, faz o desenho, ela sabe fazer. Se vocé pergunta se ela estudou ritmo, ndo sei se ela
vai dizer que sabe, mas se vocé fizer com ela, vocé vai ver que ela aprendeu”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”?

“Sempre nos planejamentos. Assim, eu faco meus planejamentos mensais. Eu fiz um

planejamento agora no inicio do ano e acaba que acontece assim que uma turma desenvolve
bem mais rapido que uma outra. Entdo aquela que ndo se desenvolveu tanto eu tenho que
pensar assim - a outra ja estd mais pra frente, eu ndo quero que ela fique pra tras se elas
estdo no mesmo nivel de idade — entdo eu tento fazer com aquela que ndo entendeu ndo bem
outras atividades do mesmo conteudo pra ver se eles conseguem perceber da mesma maneira.
Se é uma questdo da turma, se é uma questdo de alguns, ou eu ndo expliquei direito, ou eles
tem uma dificuldade, ou eu tenho que aumentar minhas atividades”.

Ele trabalha por objetivos. Se percebeu que ndo esta sendo alcancado, muda a estratégia para
alcangar o objetivo proposto para aquele periodo — seja ano, bimestre, semana, aula...
4—- A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.
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() Eu nunca sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
também ndo gostaria de ser.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

() Sempre pede. E sempre recebo um retorno sobre o seu conteudo, dialogando com a
coordenacdo sobre formas de melhorar o planejamento.

() Sempre pede. Porém a coordenagdo nunca da nenhum retorno sobre seu contetdo.

() Nunca pede. E portanto, eu nunca entrego.

() Nunca pede, porém eu entrego mesmo assim.

“Sim, pede. Mas mais eu entrego mais que ela pede. Muito raramente ela pede. Mas eu
sempre entrego”.

Nao existe entdo uma reunido voc€ a coordenacdo para decidir o que ensinar, o que eles
querem, eles cobram alguma coisa do que deve ser dado, ou vocé pode fazer o que vocé
quiser, na hora que quiser, do jeito que quiser?”

“Sim )J'
Vocé acha que seria importante ter essa troca com a coordenacao?

“Sim. Acho que seria util principalmente pra essa questdo de o que cada ano estd dando, o
que eu poderia ajudar, algumas raras professoras conversam...Exemplo. Uma professora do
quarto ano esta trabalhando fracdo, me falou e ai eu tentei fazer com os ritmos, misturar,
entdo deu pra juntar. Eu ndo tenho pleno conhecimento do que que eles estdo fazendo pra
que eu possa trabalhar junto. Acho que isso seria um bom caminho, a coordenadora”.

20) Sobre sua relagcdo com a coordenagdo, com os outros professores e funcionarios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

() Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.
( ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou

apenas para dar minhas aulas e nada mais.

Sim, me sinto parte. Mas ndo em sinto igual. As coisas ndo sdo avisadas, coisas que sdo
mudadas, so6 entre professoras, é como se a gente ndo fosse professor nessa hora. De repente
uma turma sai de excursdo, dai tem uma reunido de professores. Ja aconteceu de passar 10
minutos e turma ndo vem. Vou descobrir o que aconteceu, e descubro que mudou o horario
de aula, mas ninguém avisou. Mudou semana passada, mas ninguém avisou”.

Vocé acha que esse fato de voc€ nao se sentir parte tem a ver com a musica em si, com a
nossa area ou tem a ver com a reuniao — se vocé participasse, se tivesse mais contato com os
professores ajudaria?
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“Eu acho que é porque é musica. Eu tenho impressdo. Nado é de todos os professores, de toda
a dire¢do. Mas a musica vista de forma diferente, ela é supérflua. Se ndo tiver, ndo vai ser
tdo grave”.

Mais alguma coisa que vocé€ quer falar sobre esse assunto?
“No inicio desse ano tiveram algumas reunioes gerais, de todos os professores, eu vim e ai
teve um manha com palestra, sobre educacgdo, ai foi bem geral e ai professores se dividiram.
Ah, nos vamos discutir sobre ...como so tem eu de professora no fundamental I, ndo existe
essa discussdo, ou a interagdo. Ou serd que a professora pode participar do planejamento de
uma série...alguma coisa desse tipo. Assim, eu fago o meu trabalho, procuro fazer o meu
melhor, mas eu me sinto sozinha. S6 eu que estou fazendo aquilo. E uma questdo meio
sozinha”.

Vocé acha que a coordenagao sabe o que € musica na escola, entende o que deve ser dado e
como, sabem o que pedir, ou tem uma visao deturpada?

“Eu acho que eles tem uma visdo ludica demais. Existem coisas que acontecem...Aconteceu
uma coisa. Choveu e meu computador da sala parou de funcionar. Tem atividades quem tem
pianista na sala e a gente usa o piano. Mas tem atividades que eu preciso computador. Ou é
um ritmo, uma musica, uma imagem. Ndo estava funcionando, ndo funcionou e eu pedi para
arrumarem. Passou uma semana e nada. Ai eu desci para falar com a coordenadora. Falei
“professora, o meu computador ndo esta funcionando, preciso dele para umas das
atividades”. Ai ela falou: “mas professora, faz alguma outra coisa, canta com eles”. Eu
falei: “Professora, eu tenho condigoes de dar aula sem o equipamento, mas eu me planejei. E
uma das atividades que eu planejei eu preciso do computador. Entdo eu ndo consigo dar essa
parte. Eu consigo dar outras partes.”

Entdo uma coisa que eu me incomodo profundamente é “ah, canta la com eles, bate la um
instrumento que ta bom”... como se fosse so isso a aula de musica!l A gente que se esfor¢a,
que se planeja, que quer fazer o seu melhor, que vé os objetivos se cumprindo sabe que ndo é
isso. Nado é so brincando, ndo é brincadeira. A minha ideia assim: eles tem que achar que
eles estdo brincando, principalmente os menores...que brincadeira legal...mas depois se eles
forem estudar instrumento, ou com o passar do tempo eles forem indo, forem subindo de ano,
eles vdo perceber que eles ndo estavam so brincando, que eles estavam aprendendo mesmo.
Mas as vezes a visdo de cima pra baixo que é so brincadeira, so cantar, so pegar um
instrumento...”

Vocé acredita que se os professores de musica participarem das reunides ou se eles mostrarem
aos coordenadores/discutirem juntos o planejamento — mostrando o porqué ensinar musica, 0s
objetivos, os conteudos — ajudaria a melhorar essa visao? Ou € um problema de base, cultural,
ou de formacgao no curso de pedagogia?

“Acho que sim. Acho que mudaria. Na verdade a minha coordenadora tem uma vivéncia
musical, ela ja estudou piano, eu mostrei meu planejamento, as vezes ela vé tem que tem
algum desenho ou algum ritmo, ela lé, entende, mas é uma questdo assim...eu ndo sei se é
uma questdo cultural, ndo sei se é da regido, que é importante, é importante. Mas o que o é
que eu estou fazendo la? Se eu passar o ano inteiro so cantando, e ndo fizer mais nada,
ninguém fala comigo, entendeu? Se eu passar o ano inteiro batendo so ritmo, dois ritmos, e
batendo com instrumentos, ninguém vai falar nada, né? Ninguém vai me cobrar alguma coisa
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alem. Eu fago porque eu sei o que eu tenho que fazer e eu quero dar o meu melhor. Se eu
decidir hoje: “ah, eu ndo quero fazer direito”, eu posso fazer desse jeito e ninguém vai falar
nada comigo”.

ENTREVISTA 4

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?
Privado. Comecou nesse ano. 1 més de experiéncia.

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?

“So6 fundamental I. Maternal ao 5 ano”.

3) Qual a sua formagao profissional?

( x ) Licenciatura em Musica Ta no primeiro ano da faculdade.

4) Qual a sua formagao e¢/ou vivéncia em Musica?

( x ) Estudou em conservatério e/ou escola livre de musica. 3 anos. Flauta transversal.

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?
( x ) Disciplina de Musica

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca Raramente | As Frequentemente | Sempre
Vezes

Pratica do canto X

Composicao e X

improvisagao de

ideias musicais

Manuseio de X-

instrumentos instrument

musicais 0s de

convencionais bandinha

Criagdo, construgdo X

e manuseio de

instrumentos nao

convencionais
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Expressdo corporal X
Danga X
Teatro X
Solfejo X- para
quarto e
quinto ano
Aprendizado e | X
pratica de leitura
musical “Porque o
convencional (notas | programa
musicais, pauta, etc.) | que a
gente
segue ndao
tem isso”.
Pintura e outras | x
atividades artisticas
manuais

“«“

ago muito vocalize e aquecimento no comego da aula”.

Além da aula de musicalizagdo que ele 14, os alunos tem mais uma aula de coral, que ndo ¢ ele
que da.

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Nao sei dizer a qual(is) pedagogos musicais minha pratica de adequa.
“Estou conhecendo agora. Se eu ndo me engano eu acho que uso o método Orff”.

Nao soube dizer. Ele ficou dizendo que ja tinha ouvido falar, mas ficou subtendido que ele
ndo conhece a metodologia desses educadores e ndo sabe quem segue.

8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Primeiro porque o Brasil perdeu uma essa qualidade de musica. Tem uns 30 anos jad, eu
acho que o Brasil perdeu musica na grade ai isso traz um impacto na sociedade. Musica
melhora o cidaddo em varios sentidos. Ele tem disciplina, tem percep¢do das coisas.
Desenvolve uma série de coisas no quesito disciplina, na coordenag¢do motora. Eu acho que
musica tem que voltar na escola e dessa maneira, futuramente teremos cidaddos melhores.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

“Acho que tem que ter essa divisdo. Acho que educagdo infantil tem que ser tudo muito
ludico. Por que se ndo eles ndo vdo entender nada. Ja fundamental I, eu acho que ja posso

colocar algo de teoria, mas com cuidado, ainda ludico”.

Teoria convencional, musica erudita, aprender um instrumento.
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10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:
( x ) Razoavelmente competente. “Ainda estou no aprendizado”.

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

(x ) Sempre

“A gente tem um semandrio no colégio e toda semana tenho que entrar e a coordenadora vai
ld e coloca uma observagdo do que tem que acrescentar, do que tem que mudar, sugestoes”.

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x) Anualmente “Mas é tudo referente ao livro. As pdaginas que a gente vai usar e a gente
vai tirando daquilo e fazendo o semanario”.
( x ) Semanalmente

“O livro que eu uso é divido em Artes Visuais e Musica. Entdo a professora regente fica com
Artes e eu com Musica. Entdo tem todas as paginas que eu vou usar, dividido por bimestre”.

Vocé faz somente coisas no livro ou acrescenta mais coisas?

[z . . A . ~

Eu acrescento pois eu gosto de fazer uma aula bem dindmica e ndo gosto de ficar preso ao
livro. Ai entra a minha dificuldade. Pois quando se faz uma aula dindmica pega todo o tempo
e ai deixa a desejar o livro. Mas acho o livro completo, legal .

Vocé disse que a coordenadora faz observagdes no seu planejamento. Vocé acha que o que ela
fala ajuda? Ou que ela nao sabe muito sobre musica?

“«“

a verdade ela ainda ndo falou nada. Até porque ta no comego do ano e ainda ndo ta tendo
tempo”.

Entdo quando vocé chegou na escola eles falaram “aqui estd o livro que a gente trabalha, use
ele” ou falaram mais alguma coisa?

“Ndo. Nos tivemos uma capacitagdo do livro, com as autoras do livro”.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

Com certeza. Eu acho que vocé tem que se programar, mas também tem que ter a coisa do
improviso. No decorrer da aula vocé vai sentindo umas necessidades e vai criando ali na

hora. Mas a base vai ser o seu planejamento, que direciona até onde vocé pode ir.

14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?



125

( x) Sim, pois eu aprendi no decorrer na minha pratica “Sozinho e os livros também me
ajudam’”.

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet

( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area “A minha maior fonte além do livro”
( x ) Crio minhas proprias atividades

( x ) Uso somente o livro didatico adotado pela institui¢ao

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

( x ) Faco planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

Como vocé lida com o livro? Para nao fazer igual? Vocé se importa em repetir a ideia de
outro?

Nao.
Como ¢ o planejamento semanal que vocé faz?

“E um papel que eu tenho que preencher com conteudo e descrever como a aula vai ser e
uma tarefa de casa para fazer”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”

Quando vou fazer o planejamento.
4—- A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vai, mas ndo participa de forma ativa

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Sempre pede. E sempre recebo um retorno sobre o seu contetido, dialogando com a
coordenacao sobre formas de melhorar o planejamento.
“No espago do semandrio tem o espaco da coordenadora escrever e dar as sugestoes”.
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20) Sobre sua relagdo com a coordenacdo, com os outros professores e funcionarios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

( x ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

’

“A minha dificuldade é sempre trazer uma coisa nova, ser criativo...’
“Os pais cobram, querem o livro completo. Se ao final do ano nao foi feito nada, eles vao la
e cobram e entdo a coordenagdo tem essa preocupacgdo”.

Por ter ainda pouca experiéncia (apenas um més de trabalho e comegando faculdade agora),
senti o entrevistado ainda um pouco sem saber responder profundamente as perguntas. Nao
sabe muito bem ainda o que quer ensinar, como ensinar ¢ entdo o livro se torna um bom
refugio. Tanto ¢ que no final ele disse que tem mais dificuldade com a Ed. Infantil.
Conversando vi que € porque para esse nivel ndo tem livro didatico. Nao tendo livro, ele ndo
fez um planejamento anual. Apenas o semanario. Pelo que entendi, o planejamento anual que

ele fez’ para os maiores tirou do LIVRO. Ou seja, o livro ¢ muleta, e ¢ confundido com
CURRICULO.

ENTREVISTA 5

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?
Particular. Sempre so particular.

2) Em que niveis da escola béasica vocé leciona Musica?

Educagao Infantil, Fund. I e Ens. Médio

3) Qual a sua formagao profissional?

( x) Licenciatura em Musica

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?
(x ) Canta e/ou toca algum instrumento

Aprendeu na faculdade e em aulas particulares
Flauta doce e clarinete. Canto.

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCIiCIO DA DOCENCIA DE MUSICA

5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?
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( x ) Disciplina de Musica
( x) Na disciplina de Artes

Aula de arte, musicalizagdo, de coral e flauta: uma aula por semana que mistura as quatro
coisas.

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre
Pratica do canto X

Composicao e X

improvisagao de

ideias musicais

Manuseio de X

instrumentos

musicais

convencionais

Criagdo, construgdo X

e manuseio de

instrumentos nao

convencionais

Expressdo corporal X
Danga X
Teatro X

Solfejo X

Aprendizado e X
pratica de leitura

musical

convencional (notas

musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras X

atividades artisticas

manuais

Propriedades do som, pulsacdo (“muita pulsagdo, ritmo e leitura™)

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze

( x ) Willems

( x ) Kodaly — Sim mais enfatico

( x ) Suzuki

( x ) Murray Schafer “Um pouquinho”
(x ) Carl Orff

( x ) Koellreutter

Nao mostrou muita seguran¢a ao dizer quem seguia, quais educadores
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“Um pouco de cada, uma mistura de todos, pra me adaptar a realidade que tenho. Porque a
gente tem consciéncia que a realidade do pais de origem é muito diferente da nossa, entdo eu
tenho que usar bastante, por exemplo, no Brasil, a linguagem que as criancas tem mais
fluéncia é mais o ritmo, muita pulsa¢cdo, bem menos que melodia. Trabalho entio mais a
questdo de ritmo, pulso e lateralidade. Ndo adianta, a realidade dos educadores é de
crian¢as com muita musicalidade. Nossa realidade é completamente outra. Criangas que
nunca ouvem musica em casa, so musica do bairro, entdo tem que misturar e adaptar”.

8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Eu acho que a musica ajuda em todos os aspectos: psicologico, fisico, tudo. A crianga,
quando tem a convivéncia com a musica a aceitagdo para outros tipos de matéria e
convivéncia com a sociedade”

Contou o caso de uma amiga que ¢ descoordenada e “estabanada”, ruim de coordenagdo, de
lateralidade, estrutura corporal e o entrevistado disse que alega isso a falta de musicalizacao
que a amiga durante crianca.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

Ritmo, pulsac¢do, musica erudita, contato com instrumentos, regionalidade, musica de outros
paises.

113 ro. 4 . . ~ r. Iz .

‘A musica sempre é aquilo que tem a inten¢do de ser musica”. Gosto muito de passar esse
tipo de ideia.
Musica da propria realidade deles. Historia da musica.

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:
( x ) Competente

“«“

do sou la “o0” que competéncia, mas acredito que o basico eu tenho. Sinto dificuldade por
ndo tocar um instrumento harmonico, isso me prejudica muito em algumas situagoes, mas
pelo fato de eu ser compositora, por eu ser cantora, isso me ajuda bastante, pois eu tenho
uma boa vivencia com musica. Entdo eu acho que ndo extremamente, mas competente. Acho
que consigo fazer o trabalho de uma forma boa, apesar das limitagoes”.

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x) Sempre

“Normalmente, no inicio do ano quando eu recebo tudo o planejamento de tudo o que vai

acontecer na escola no ano, eu programa todas as minhas aulas até o final do ano. Ai eu vou
adaptando conforme o que acontece e o que ndo acontece. Eu tenho todas as aulas desde o



129

primeiro dia até o ultimo prontas, com tipo de material que eu vou usar, metodologia que eu
vou usar, tudo isso, porque se ndo, ndo funciona”.

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x) Anualmente
( x ) Semanalmente

“Cada semana eu sento e vejo, revejo o que dei, o que ndo dei, o que tem que levar para
casa, o que ndo deu certo...”

O que voce coloca nesse planejamento escrito? Como ele ¢ dividido?

“Aula a aula. Eu coloco o método, o tipo de material, coloco especificado o que eu vou
mandar para casa, o que eu tenho que mandar imprimir ou ndo, o tema, os conteudos.
Objetivo normalmente ndo. Eu acho que ele ta mais implicito. Vocé lé la e sabe”.

E como vocé insere o livro nesse seu planejamento?

“Eu procurei montar meu planejamento em cima do livro. Porque ano passado eu tive
dificuldade. Eu tenho aula de artes e musica e os dois tem no livro. No dia de musica eu dou
50 atividade de musica e no dia de artes so atividade so de artes. Ai nesse ano ndo. Eu peguei
50 as duas aulas de arte e musica e vou sequencia: se o livro tem duas aulas de musica, eu
dou duas aulas de musica. E ai vou montando em cima e com o conteudo que tem ld dentro.
Mas ndo so o livro. Eu fago atividades extras e ai divido também a questdo de flauta, que tem
que ter duas aulas de flauta por més, ai dou um parado no livro e pego a flauta e quanto tem
evento na escola tenho que botar de lado os dois e dar os ensaios e tem muito evento. Ano
passado eu fiquei muito apavorada pois muitas partes do livro ficaram em branco e muitos
pais me cobrando. Entdo eu fiz o seguinte: eu dividi muita que ndo precisava — porque assim,
mateéria de musica tem muita coisa que os pais ndo vao saber explicar em casa, entdo eu
coloco o que da pra fazer em casa, pra casa, e o grosso mesmo, que eles ndo conseguem
fazer em casa, eu dou na sala. E ai eu tenho a facilidade pois a estrutura da escola ajuda
muito — eu tenho som, computador, microfone, midia, muita coisa que da pra trabalhar”.

A flauta foi a escola que pediu pra vocé fazer?
Sim. Assim que eu cheguei na escola eles pediram. Uso apostila da Yamaha.

Vocé disse que prepara tudo no inicio do ano, todas as aulas. Quanto tempo vocé demora pra
fazer isso?

“Demoro duas ou trés semanas no inicio do ano, que é aquele tempo que a escola separa

para planejamento. Ai eu fico livre. Ndo preciso voltar pra casa e ficar pensando sobre o que
dar na aula do dia seguinte. Eu olho o planejamento e esta ali”.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?
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“Sim, porque vocé ndo fica perdido e vocé consegue montar uma sequéncia cronologica do
que deve ser ensinado [...]. Em musica e em qualquer outra matéria vocé tem que fazer
primeiro o mais facil e depois ir sequenciando. Se vocé planeja, tem como saber o que fazer
depois. [...] A musica é uma matéria muito livre para vocé trabalhar da forma como quiser.
Para uma questdo de organizagdo, para que funcione bem, eu acho que o planejamento é
extremamente importante. Vocé consegue ser livre sendo planejado. Nao ¢ um planejamento
tdo rigido, mas é uma questdo de organiza¢do”.

14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x ) Sim, pois eu aprendi na faculdade

“Mas muita coisa eu tive que aprender na prdtica, no dia-a-dia, perguntando pros outros
professores, porque muitas das coisas que foram ensinadas de planejamento na faculdade
ndo se adequam a minha realidade, entdo tem coisa que por exemplo, objetivo, é uma coisa
que eu tenho que escrever a mais ali, pois ndo tem a necessidade. So na hora que a escola
pede assim — vocé tem que montar um plano anual e entregar para a escola — ai tem que
colocar ali o objetivo, porque vocé estd ensinando aquilo. Mas na minha pratica, no meu dia-
a-dia, eu acabo nem precisando colocar aquilo”.

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet

( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area “A rede de ensino em que eu trabalho,
todos os professores de musica tem contato um com o outro, tem um grupo do WhatsApp que
a gente conversa, o que vocé ta fazendo aqui, fazendo ld, o que funciona, da pra trabalhar e
ai fica um negocio bem parecido. E muito bom. Foi uma ideia entre nés mesmos e ajuda
bastante”. Como usam o mesmo livro, trocam informacdes.

( x ) Crio minhas proprias atividades

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “Na verdade eu quase nao olhos os PCNs”

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

Vocé consegue repetir o que usou no primeiro ano no ano passado para o primeiro ano do ano
seguinte?

“Sim, eu facgo isso.”
() Fago planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e

contetdos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
“Nem sempre, mas em algumas situagdes da pra conversar com as professoras — professoras,
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qual a matéria — por exemplo, no Jardim I, principalmente no Jardim I e Il — qual atividade
eles estdo aprendendo — estdo aprendendo as cores, ou aprendendo as formas geométricas,
quais sdo letras e entdo eu adapto as minhas atividades com o que eles estdo aprendendo la.
E mais facil fazer com o Jardim I e II porque nos outro as matérias sdo muito, muito longe da
ideia da musica. Mas consigo puxar alguma coisa”.

Entdo isso ndo estd no planejamento, ¢ algo que vocé insere no dia-a-dia...

’

[z L] r ~ . ~ . y
Sim, até porque eu ndo sei o que eles vdo dar, qual a sequencia deles...

( x ) Conheco o projeto politico-pedagodgico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele

( x ) Eu me preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagogicas de outra
pessoa e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus
alunos

Voce se incomoda em ter que usar o livro, usar as ideias de outra pessoa — pois tem que usar o
livro — ou vocé nado se preocupa com isso, se vira bem?

“Na verdade eu tenho que me virar bem (risos). Eu tenho varias situagdes que o corpo
docente de professores de musica da rede ja se sentaram e mostramos para a coordenagdo do
campo e falamos — isso esta sem nexo — para aquilo que entendemos que é musica, que isso é
um erro gravissimo do livro. As vezes a gente tem uma dificuldade — pois como a gente entra
em contato com a publicadora, a gente ndo o retorno que a gente precisa. No ano seguinte o
livro td igual. Ja teve situagoes de eu passar a aula e mostrando no livro um som de violdo e
audio que tem no CD ¢ um violoncelo. Ai eu fico “gente, isso ndo é um violdo, é um
violoncelo”, ai fica uma confusdo, pois o aluno ndo sabe o que é um violoncelo e qual é o
som do violdo. Entdo tem situacoes assim que o livro nos deixa de saia justa...E tem outros
detalhes...O livro ndo tem uma sequencia. Tipo, vocé esta aqui numa matéria e depois pula
para outras coisas nada a ver. Entdo eu tento adaptar aquilo a o que esta no livro e em cima
da minha ideia”.

() Faco triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos conteudos musicais “Ano passado eu ndo fiz
isso. Esse ano estou tentando adequar a ideia do que eles estdo gostando, o que querem,
principalmente nos maiorzinhos, que da pra conversar o que eles gostam, que tipo de musica
eles gostam, pra trabalhar”.
() Apresento aos meus alunos os objetivos, conteidos e procedimentos metodologicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinam e até mudem a dire¢ao da minha prética,
conforme suas necessidades e interesses.

“No inicio do ano eu sempre explico a metodologia de trabalho... o trabalho que eu faco é
com o livro, a avaliag¢do é assim, assim, assado, dai tem a flauta, a avalia¢do da flauta, daqui
sairdo suas notas e é assim que eu faco”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”?

“Normalmente. Eu procuro levar uma visdo — ndo ficar vagando muito por um lado — pois se
eu ndo focar numa coisa, eles ndo vao aprender muito. Jogar qualquer coisa assim e no final
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“0 que eu aprendi, professor?” Ah, sei la...Cantar...o aluno ndo vai saber muito o objetivo.
Entdo eu procuro focar, repetir, bater na tecla em algumas situagoes, para que eles
aprendam aquilo que eu quero que eles aprendam. Entdo eu penso muito nisso sim”.

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vou e participo de forma ativa

“Eu tenho uma reunido pedagogica particular com a coordenadora toda semana, so eu e

2

ela”.

Ela avalia seu planejamento ou nao?

“Ela sempre pergunta: “ , que conteudo vocé esta trabalhando agora... Qual objetivo
que vocé tem nesse trabalho que vocé esta fazendo... E ela fala, por esse lado ndo é
melhor...Na verdade isso funciona mais para o Ens. Médio pois para o fundamental ela ja me
passou mais o planejamento daquilo que ela quer. E no Ens. Médio como é algo mais livre,
ela foca mais no Ens. Médio. Mas no fundamental ela também me pergunta, qual é o objetivo,
quais os planos eu tenho para isso, qual ideia eu quero para aquilo la....”

Entdo eles ja tinham um planejamento pronto e vocé adaptou a partir disso?

“Eu fiz o planejamento, passei para ela, ela adaptou aquilo, observou, falou: isso ta aquilo,
isso ndo ta legal e ai depois a gente sentou e fechou aquilo. Essa coordenadora é muito
organizada e ela faz reunido com todos os professores individualmente. A escola tem os seu
pros e contras. Essa é uma questdo que eu acho bem legal da escola”.

E vocé acha que ela sabe pedir corretamente o que ela quer do ensino de musica na escola, de
curriculo de musica na escola, ela entende o que ¢ musica na escola ou nao?

“Ela entende a importdncia da musica, mas ndo entende exatamente cada conteudo, o porqué
daquilo. Mas ela valoriza, da importdncia, tanto é que la na escola a musica ndo é “ah, faz
musiquinha ai, ensaia uma musiquinha ai... "Ela quer saber o que esta acontecendo. Ela ndo
entende exatamente o porqué daquilo que eu estou passando, mas ela sempre quer saber as
coisas, como estd funcionando. Mais pra acompanhar. As vezes ela fala: mas isso é
necessario? E eu falo: sim, por isso, por isso e por isso. “Ah ta bom”. Por mais que ela ndo
entenda muito do conteudo de musica, ela sempre quer estar por dentro. Ja tem escolas da
mesma rede — pois eu converso com os professores — que ndo tem essa realidade. E uma
questdo do profissional”.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Sempre pede. E sempre recebo um retorno sobre o seu contetido, dialogando com a
coordenacao sobre formas de melhorar o planejamento.
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20) Sobre sua relagcdo com a coordenagdo, com os outros professores e funcionarios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

( x ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.

“Em algumas situagoes eu me sinto diferente. No fato de eu estar precisando de alguma
coisa...por exemplo...Montei um cronograma de trabalho que vai ter um passeio. Eles sempre
avaliam se aquilo é necessario, pois sempre tem alguma coisa ou situa¢do que eles acham
mais importante. Isso tem. Isso é real. Eu falo: “Em vez de fazer so quatro musiquinhas de
pdscoa nos vamos fazer uma cantata. E para fazer a cantata eu preciso de todo esse
aparato...bla bla bla. “ah, mas tem como fazer assim pra gastar menos”. Ndo é algo que a
escola da prioridade. Ddo sempre mais prioridade para as outras matérias que acham mais
importantes”.

E vocé se sente parte dos outros professores?

“Sim. Na parte do fundamental I sim, os professores valorizam. A direcdo ndo. E uma
materia de menos importancia. Mas os professores valorizam sim.”

Ainda existe a realidade na escola que o professor de musica da escola é o professor que vai
fazer a festinha, que vai montar a graca da escola. Entdo em algumas situacoes existe essa
realidade. Alguns profissionais da escola ainda ndo veem a matéria de musica como algo
fundamental para o desenvolvimento de uma crianca. Ainda tem “professor é pra fazer a
festinha, pra fazer a musiquinha...O palhago da escola”. E um caso, por exemplo, que eu me
planejei para usar determinado aparelho na escola e ai dissera: “ah, canta qualquer
musiquinha ai com eles”, e isso eu vejo. “Ndo é so cantar. Tem uma sequencia pra funcionar
isso aqui”. “Ah, pinta qualquer coisa com eles ai...E canta musiquinha”. Ndo é isso. Muita
gente ainda na educacdo pensa que a misica é isso. E um degrau muito algo ainda pra gente
pular.”

Vocé acha que isso ¢ uma questao cultural ou ¢ apenas de informagdo, para eles verem um
planejamento, que existe uma continuidade?

“Eu acho que em parte...A unica parte que eles podem avaliar meu trabalho, é quando eles
veem a apresentagdo do meu coral. Nao tem como eles verem se as criangas estdo lendo
partitura, se estdo entendendo o processo de leitura ritmica, se melhoraram na questdio de
pulsagdo, se aquilo funcionou para a realidade de outras matérias...A unica visdo externa do
meu trabalho é quando eles cantam no coral. Ndo existe uma avalia¢do. Tem todo o conteudo
dado na sala, mas aquilo ndo é avaliado na escola, s6 por mim”.

ENTREVISTA 6
1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE
1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?

3 particulares, sendo um deles projeto extracurricular na APAE
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2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?
Infantil e fund. 1
3) Qual a sua formagao profissional?
( x ) Outra formacao. Qual? Musicoterapeuta e Psicopedagoga
4) Qual a sua formagao e¢/ou vivéncia em Musica?

( x ) Estudou em conservatorio e/ou escola livre de musica Violoncelo, violdo, piano

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?
( x) Disciplina de Musica

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre
Pratica do canto X
Composicao e X

improvisagao de

ideias musicais

Manuseio de X
instrumentos

musicais

convencionais

Criagdo, construgdo X

e manuseio de

instrumentos nao

convencionais

Expressdo corporal X

Danca X

Teatro X

Solfejo X
Aprendizado e X
pratica de leitura

musical

convencional (notas

musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras X

atividades artisticas

manuais

“Apreciagdo, vivéncia de sentir a musica e se expressar atraves dela — “se ela quer dangar,
pintar, ou usar a memoria musical”
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7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze mais ou menos

( x) Kodaly bastante

( x ) Suzuki alguma coisa

( x ) Carl Orff mais ou menos

() Outros. Qual(is)? Teca de Alencar Brito, Enny Parejo

() Criei minha propria metodologia de pedagogia musical “Adaptei de onde estudei. Porque
la é muito tradicional. Porque ld a gente ja sai lendo partitura muito cedo. E eu comecei
muito rigida e fui amolecendo, vamos dizer. Vendo que as crian¢as ndo precisam
necessariamente....ndo é so isso que é musica. Mas eu nunca quis tirar essa parte teorica da
crianga, querer sair com uma habilidade a mais, que é a alfabetizagdo musical. Entdo eu
acabei criando uma maneira de juntar essas metodologias de uma maneira pratica”.

Mostrou muita seguranga ao dizer quem seguia, quais educadores

“FEu ndo sou muito contemporanea...ougo, acho legal, mas na hora na pratica vou mais pro
tradicional mesmo”

8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“A musica é muito elitizada no Brasil. Musica é do musico. E isso tem que ser abolido. Pois a
musica é de todos, é de todo mundo. Quando entra no carro liga o radio, ta em casa, a
musica é de todos. Até o surdo tem a musica, pois ele sente na pele. Entdo primeiro é para
deselitizar. Pra primeiro a crianga ver que o musico td fazendo ld ndo é um dom que ele
nasceu, que ele também pode fazer. A segunda é que a inteligéncia musical é uma das sete
inteligéncias e desenvolve dareas do cérebro que outras inteligéncias ndo alcangcam. Inclusive
na parte emocional e afetiva da crianga. Em ultimo lugar, para ter essa op¢do. A gente tem
que ter essa op¢do de dom que a gente pode ter na vida. De experimentar, de pequeno...Acho
que crianga pequena tem que fazer de tudo: futebol, balé, musica, teatro, um pouquinho de
tudo para ela ver “ah, isso é legal, isso gostei, em encaixei”.

“Existem estudos que mostram que a crianca que estuda musica melhora sua parte
emocional. Ela pode ndo seguir a carreira de musico, pode ser um empresario, liderar uma
grande empresa, mas se tiver aula de musica, ela tem uma maneira de lidar diferente com as
pessoas”’.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

Diferenca entre a teoria e a pratica, estruturacgdo, solfejo, ritmo, pratica (tocar flauta,
introdu¢do de caderno de musica e leitura), aprecia¢do (abrir o repertorio), danga,
composicdo, recreagdo

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

( x ) Competente “Acho que tem muita coisa que eu ndo sei”
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3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x ) Sempre

“Como eu trabalho ha muito tempo numa mesma escola, eu ja trabalhei em muitas escolas,
como empresa terceirizada* e atualmente estou numa escola que estou a quatro anos. Entdo
aqui tem um semanario — que esta até em pedagos. Em 2012 eu fiz, em 2013 eu fiz. Em 2014
eu fiz. Como eu coloco o meu conteudo — talvez uma li¢cdo no caderno, eu acabo reutilizando,
porque a crianga td no terceiro ano e vai para o quarto e assim por diante. Eu ndo digo que
eu fago sempre, pois é uma coisa que estd até interiorizada. Eu sei que nivel que a crianga td
e eu sO vou organizando esse conteudo”.

Entdo vocé tem um semanario mas entdo nao faz um anual?
“Faco, deixo na escola, com itens, num apanhado geral. Mas acredito que em musica — eu
ndo sei se isso é uma falha minha ou se é uma caracteristica minha — eu acho que ndo existe
aquilo de - eu planejei isso, vou dar isso. Acho que na musica tem muita coisa inusitada que
pode acontecer. Tem até uma professora minha, musicoterapeuta — que diz que um
musicoterapeuta nunca vai conseguir ser um professor normal, porque “ah, essa crian¢a ndo
precisa disso, ah, essa crianga precisa daquilo”, a gente ndo consegue padronizar todas. E
acho que muitos professores de musica também ndo. Porque uma tem uma aptiddo, outra
ndo, outra ndo td a fim de fazer naquele momento, entdo eu faco o planejamento anual, fago
bimestral, so que dentro do meu semanario, que é semanal, didrio, eu consigo ser um pouco
flexivel com esse planejamento, ndo sou rigida”.

Professor tem interiorizado que planejamento ¢ algo rigido, que o anual, feito para a escola,
em musica, ¢ dificil de ser seguido, e até atribuiu isso como falha dela. Ela disse que por
observar bastante as criancas, buscar atende-las individualmente, em suas necessidades
individuais — até por causa da sua formacdo em musicoterapia — seu planejamento muitas
vezes ndo ¢ perfeitamente seguido. Mostra que os professores ainda tem uma ideia que
planejamento ¢ algo rigido, que engessa. Mas pela fala ela mostrou que realiza um
planejamento critico, flexivel. Anualmente ela faz um tecnicista — mas no dia a dia acaba
flexibilizando, refletindo.

A empresa que direciona para qual escola vai dar aula. O professor ndo cria vinculo com a
escola. Vai apenas 14 dar a aula, sem participar de reunido, etc.

“A empresa por exemplo diz, eu sou a empresa, por exemplo: “amanhd vocé vai dar 7 aulas
das 7 as 3 na escola ali e das 4 a 5 na outra. Eu faco sua grade, eu digo e vocé ndo discute,
vai. Eu pago por hora e no final vocé ganha aquelas horas. Tem dois problemas: vocé ndo
trabalha direto para uma escola, ndo pode ser contratada pela escola”.

*Comum no ABC — para especialistas — musica, ed. Fisica, inglés, etc.
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12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Anualmente
( x ) Bimestralmente
(x ) Semanalmente

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

“Acho que sim. Eu acho que a crianga tem que passar o tempo e perceber que além de estar
se divertindo, vivenciando, praticando, ela tem que criar uma habilidade nova. A crianca
pede isso. Ai tem gente que fala “Ah, mas essa sala ndo para com a bagunga”, vocé estd
ensinando alguma coisa de verdade? A crianga saiu com alguma coisa nova? Crianga ela
cobra isso. Ela ndo quer so cantar e brincar. Nao que ndo seja importante. Mas ela tem que
cantar e brincar e descobrir que a seminima dura 1 e a colcheia dura meia e ela mora
misturar e fazer um ritmo sozinha. Quando ela descobriu, pronto! Ela tem uma nova
habilidade. Entdo acho que o planejamento é bom nisso. Saber que a crianca ta caminhando,
esta saindo na aula satisfeita que ganhou um novo conhecimento. Ndo é recrea¢do. Nesse
ponto eu acho que o planejamento é importante”.

14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x ) Sim, pois eu aprendi no decorrer na minha pratica — “aprendi sozinha, com as escolas
mesmo, com a coordenadora, com o modelo...”

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area “Tudo que eu puder encontrar de material
pedagogico, sempre estou indo na bienal”.

( x ) Pesquiso na internet

( x ) Crio minhas proprias atividades

( x ) Uso somente o livro didatico adotado pela institui¢ao

“As escolas que eu trabalho tem o sistema Positivo de ensino. E tem a apostila. No caso da
musica so existe a unidade do professor, ndo do aluno. Entdo ja dificulta um pouco. Pois a
crianga quer ver o tambor desenhado, a cara la do Mozart, ela quer ver. Entdo eu acabo ndo
usando, pois numa sala de 20, no tempo que eu passo a minha apostila ja foi a aula. Ou eu
colo na lousa, fago outra coisa. Outro agravante é que estd repetindo e so muda a capa ha 4
anos. Entdo assim: tem algumas coisas legais, ajuda muito no planejamento, que tipo de
instrumento de um 4 ano tem que saber, quais compositores, enumeram para que até o 5 ela
saiba bastante coisa”.

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “Um pouco sim. Eu leio, acho muito genérico. Ndo me prendo a eles. Mas eu fico
sabendo o que eles pedem ™.



138

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

( x ) Faco planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e
contetdos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
“Na verdade eu tenho um pouco de dificuldade por estar na escola uma vez por semana, por
ndo estar no dia-a-dia das professoras, mas nessa escola, ela sempre tem reunido
pedagogica, todo més tem, e todo o projeto anual a diretora gosta de engajar musica em
tudo. Entdo ano passado foi sustentabilidade e fizemos instrumentos reciclados...[juntamente
com outras disciplinas fazendo outras atividades] Entdo eu tento sim. A crianga ta ali: ah,
acabou portugués, agora vamos para ciéncias. Ndo, ela tem que saber que ela esta no mundo
e tudo aquilo ali ta no mundo, ndo sdo fatias”.

( x ) Conheco o projeto politico-pedagogico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele. “Sim, no inicio de cada ano é apresentado”.

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragdes conforme as
necessidades consideradas. “Sim, até porque a turma que tem um vinculo é diferente da turma
que ndo. Uma turma do 3 ano que tocava na flauta uma musica ano passado, uma turma do 2
ano desse ano esta tocando. Porque eles ja sabem o ritmo da aula, entdo eu adapto conforme
as necessidades das criangas naquele momento”.

( x ) Eu me preocupo em nao ser um mero repetidor das praticas pedagogicas de outra pessoa
e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus alunos.
“O que eu acho legal eu posso copiar mesmo, ndo tenho medo de copiar, até esse lance da
internet do batuque do copo, se é legal, se eu vejo que esta divertido, eu uso sim, ndo tenho
orgulho. Mas de copiar, vai ser exatamente assim, ndo. A gente acaba tendo um feeling ao
usar isso e como usar’’.

( x ) Fago triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos contetidos musicais “Sim, eu acho que durante
ano, até porque o planejamento tem que estar pronto antes das criancas chegarem.
Normalmente em janeiro, mas eu vou adaptando conforme o ano e as semanas. Por exemplo:
se a crianca esta deslanchando na teoria, esta comecando a ler a leitura relativa no
pentagrama, eu mantenho aqui, para ndo perder a linha de raciocinio, que é uma coisa
diferente. Se eu percebo que a turma é grande, estd saturada e eu preciso passar isso, mas eu
to vendo que estd aborrecendo e eles ndo tdo curtindo, eu ponho algo mais ludico, corporal,

)

mais sentar no chdo....”.

Vocé costuma perguntar que musica eles gostam e tenta inserir no seu planejamento?
“Muita coisa de programa infantil da para usar, dependendo, muita coisa da TV Cultural
tem coisa rica, se tratando de Fund. I eu acabo ndo trazendo muita eles ndo tem muita opg¢do
ainda, so o que os pais ouvem”.

( x ) Apresento aos meus alunos os objetivos, conteudos e procedimentos metodologicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinam e até mudem a direcdo da minha pratica,
conforme suas necessidades e interesses. “No comego do ano sim, eu gosto de fazer uma
tabela, colocar cada disciplina, que conteudo que vai ter”. Até porque: ah, eles olham a
tabela e ah, que legal, a gente esta quase chegando no fim, vao acompanhando o progresso
deles.

Eles podem interferir, dando opinido e dizendo se gostam ou nao ¢ altera conforme o que eles
disseram ou ¢ somente em nivel de informacao?
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“«“

ormalmente ndo muito. Eu oug¢o a opinido, mas acho que tudo é a maneira de mostrar. Se
a crianga cresce achando que musica erudita é chata, eu tendo colocar la um opera que tem
uma historia, ja aconteceu de até eu colocar “O lago dos cisnes” no primeiro ano, crianga
de 6 anos. Contei a historia, o desenho dos patinhos ld no laguinho, teve um temporal, toda
aquela coisa. As criancas choram, se emocionam, entram na historia. Entdo ndo é
simplesmente: joga la e as criangas tem que gostar. Ndo: tudo é maneira”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”’?

“Tenho sempre em mente, estou sempre pensando. Mas se eu estou passando alguma coisa
que aparentemente para eles — clave, por exemplo, o que é isso? O que sdo esses desenhos? —
eu tenho em mente que eu quero que eles saibam que ndo exista apenas clave de sol; leitura
ndo é apenas clave de sol. Entdo se eu estou ensinando clave e eu tenho que fazer uma
brincadeira de graves, médios e agudos, e entender aonde que td cada uma — e eu mesma
brinco — nossa, o que que é isso, ta ficando doida — pra eles chegarem comigo nesse
pensamento e decodificarem”.

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

“Enquanto terceirizada eu ndo gostei. A gente ia so dar aula e a diretora sem sabia meu
nome. Eu nem era convidado. Mas na escola de agora, eu cobro muito da escola. Mas as
vezes tem reunioes e nem me avisam, projeto desse ano é musica e a maioria das professoras
nem veio falar comigo, entdo eu percebo um pouco de descaso da equipe pedagogica — de
algumas escolas — em relagdo a musica. Ah, é igual a aula de balé — que é importante, mas é
extra — a musica ndo, tda na grade, o boletim da crianca tem la. Entdo eu ja cheguei em escola
que o antigo professor saiu e estava la ““7, 7, 7, 77, poxa, tudo “7”? Entdo tem professor que
ndo liga. Eu ligo. Eu ndo acho que sdo todos 7, que sdo todos 10. Acho que isso sinto de falta
sim, de participar”.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Sempre pede. Porém a coordenagdo nunca dd nenhum retorno sobre seu contetido.
“Ndo, ndo acompanham. Se eu quiser mudar, colocar outro planejo, ir la e mudar, acho que
nem vdo perceber. Porque ndo conhecem musica”.

20) Sobre sua relacdo com a coordenagdo, com os outros professores e funciondrios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:
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() Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.
( ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou

apenas para dar minhas aulas e nada mais.

“Profissionalmente eu sinto a parte, isolado. Até porque se tem prova, eu sempre tive
dificuldade de mandar conteudo para estudar em casa. Ficava mae ligando: “como é que eu
vou estudar isso com o meu filho?” Entdo eu tive que mudar e criar um jeito de fazer revisdo
com as criangas na sala, fazer uma prova com consulta, nunca igual as outras matérias. As
professoras ndo ajudavam, ndo por ma vontade — pode ser um pouco, algumas — mas por ndao
conhecer, ndo como eu vou ajudar, como vou mostrar se eu ndo sei. Nesse caso eu fico a
parte, sim. Nisso entra a questdo da musica elitizada: ah, isso eu ndo sei, ela que sabe, ela
que toca, eu vou nem perguntar. Ja aconteceu de estar tocando flauta com os alunos e chega
a professora: “ah, eu queria tanto tocar flauta, ah eu queria tanto aprender”. Ai eu falo:
“Eles estdo no 2 ano, eles tem 7 aninhos e estdo fazendo o si, o ld, o sol. Senta ai e olha, que
em 5 minutos vocé vai fazer”. Ai elas ndo ficam, elas vdo embora. Porque ‘“nossa, é uma
coisa do além”, mas ndo é.

“A questdo das notas é complicado. Se tivesse um nivel de avaliagdo melhor na musica, eu
acho que ajudaria muito porque assim, tem crianga que é timida, ndo consegue fazer, mas na
hora que vocé da a flauta na mao dela ela toca, ja aconteceu muito isso. Ela ndo toca tudo,
ela lé. Aconteceu de uma menina que tinha déficit de aprendizado, foi a conselho e na musica
ela deslanchou de um jeito, que no dia no conselho eu peguei ela e disse: “toda ai para a
professora, a diretora’. Ela tocou a musica de um jeito que ninguém acreditou. Entdo assim,
na minha matéria ela tinha 10, 10, 10, 10 e entdo eles falavam “isso ndo é possivel...ela ndo
escreve, nem lé direito”, entdo que se esse método de avaliag¢do as escolas levassem mais em
consideragdo, a crianga tem que levar a serio, so porque é musica ndo quer dizer que ela ndo
tem que estudar. Se ndo estudar eu peco para levarem a flauta para casa, treinar em casa. E
de conseguir o que a crianga esta aproveitando”.

Faz flauta doce do 1 ao 5 ano, nas 3 escolas
Como voceé acha que deve ser construido o curriculo da escola?

“Acho que é papel do musicalizador e acho que é papel assim de tentar inserir a equipe
pedagogica toda na musica. Acho que seria legal que todo professor tivesse a oportunidade
de um dia fazer uma vivencia com os outros professores, para eles entenderem e o professor
mesmo “ah, que legal!! Ta trabalhando tal elemento”, engajar nas outras disciplinas. Ndo da
pra gente falar que a coordenadora tem que fazer , que a outra professora tem que fazer,
porque isso ndo da. E uma linguagem realmente diferente. E tem que ter os objetivos. O que
vocé quer que a crianga, terminando o fundamental I, que aptidoes vocé acha que ela no
geral tem que ter? Acho que tem que se basear primeiro nessas perguntas. Qual é o objetivo?
Ela tem que sair tocando flauta fluente? A flauta tem que ser barroca ou germanica? Ela tem
que sair lendo uma partitura ou ndo tem que sair lendo partitura? Ela tem que sair apta a
entrar em qualquer conservatorio e tem o minimo de comegar sem um iniciante? Sou adepta
disso. Porque se ela teve 5 anos de musica, ela tem que ter conhecimento basico de quem ndo
teve. Ela tem que ter conhecimento da musica e cultura regional, dos nossos compositores, da
MPB, da musica mundial, tem que saber. Tem que estar na grade”.
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1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?

1 escola, particular, ha 3 anos

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?

Infantil e Fundamental 1

3) Qual a sua formagao profissional?

( x ) Outra formagao. Qual? Estudante de Licenciatura, 2 ano, a distancia na UFSCAR

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?

( x ) Estudou em conservatorio e/ou escola livre de musica

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCIiCIO DA DOCENCIA DE MUSICA

5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?

( x ) Disciplina de Musica

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de

musica?

Procedimento

Nunca

Raramente

As Vezes

Frequentemente

Sempre

Pratica do canto

X

Composicao e
improvisagao de
ideias musicais

X

Manuseio de
instrumentos
musicais
convencionais

Criagdo, construgdo
e manuseio de
instrumentos nao
convencionais

Expressdo corporal

Danca

>

Teatro

Solfejo

Aprendizado e
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pratica de leitura
musical

convencional (notas
musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras X
atividades artisticas
manuais

Apreciagdo, “musica e movimento”

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze

(x ) Kodaly

(x ) Carl Orff “Bastante”

() Outros. Qual(is)? Palavra Cantada, Grupo Tri, Uirake (da Escola Palavra Cantada)
Fez curso especifico dos 3 educadores a cima.

8) Para vocé, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Porque a miisica é uma coisa que vem com o ser humano. E uma coisa que existe, é s6
descobrir uma coisa que eles ja tem. E além disso, tem todo o ganho das outras disciplinas.

Ganhos logicos, expressivos, entdo eu acho que é um meio que ja vem com o aluno e que ele
precisa so descobrir e manusear”.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem

ensinados na escola?

Pulso, leitura relativa, “mas que ndo necessariamente na pauta, de notagdo alternativa, que
ndo necessariamente na pauta”, canto, controle do canto, nogoes de altura, ritmo, expressdo
musical e corporal

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

( x ) Razoavelmente competente

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x ) Nunca

“A grosso modo. Eu gosto de aproveitar as oportunidades que aparecem. Entdo eu, por
exemplo, nessa escola que eu estou, no primeiro ano que eu entrei, eles seguiam um material,
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chamado “Batuque Batuta”. So que eu achei que era um material muito bom mas muito
pesado para uma aula de 50 min por semana. Ndo segue a realidade. Exigia muita coisa. No
quinto ano o livro exigia solfejo de do a sol mas o aluno ndo sabia nem o nome das notas
musicais. Esbarrou nesse problema de que precisava ser outra realidade. E como uma
continuidade numa escola particular aonde vem alunos de outras escolas e entram no quinto
ano? Vocé pega uma turma que tem cinco alunos novos, e ai? Ndo tem como. Ai no segundo
ano eu pedi para tirar. Ai a coordenagdo falou: “Beleza, mas vocé da conta”?”. “Dou.
Posso fazer esse teste?” Entdo eu passei para essa coisa de aproveitar as ocasioes. Ano
passado tinha centenario de Dorival Caymmi e as apreciagoes foram com musicas de Dorival
Caymmi. Pra chegar no livro, num aprendizado minimo, a crian¢a precisava ser
musicalizada, entdo eu propus que elas precisavam viver a musica antes de passar por uma
escrita musical. Meu segundo ano, entdo, foi baseado todo em vivencias musicais. Tanto é
que no final do ano as apresentagoes eram brincadeiras e vivencias musicais. Pra eles
passarem a pegar gosto pela aula de musica, fora do livro. Ai que planejei que seria isso.
Como seria cada més, ndo. Ndo tinha planejado...”

Vocé colocou entdo em sua mente o que queria e foi planejando suas aulas a partir disso, cada
aula individualmente...

“Isso, mais ou menos a mesma aula para todos as turmas, so que com graus de dificuldade
diferentes. Porque estava partindo que estavam todos partindo do zero, o aluno do primeiro e
do quinto ano estavam comeg¢ando do zero. Foi muito bom! E ai no meio as vezes vocé estd
dando uma aula que vocé estd achando que estd super legal, mas os alunos ndo estdo
gostando. E ai um aluno da uma deixa de uma coisa que poderia ser legal e eu ndo posso
deixar de pegar essa deixa e fazer e fugir um pouco do eu tinha planejado”.

E a escola levou numa boa isso, ou ficou “Ah, eu quero saber o que vocé esta fazendo, quero
saber os resultados...”

“A gente tem um problema que a escola ndo esta preparada para a musica. Temos aula de
musica mas eles ndo estdo musicalizados. Essa coordenagdo falou: “vocé vai fazer e a gente
vai ver o resultado no final do ano”. Tanto é que na programac¢do do final do ano a
coordenadora disse “vai acontecer assim, a apresenta¢do vai ser em cima de tal musica, e
assim como vocés, é uma surpresa para mim, eu ndo sei o que vai acontecer’’. Entdo é um
trabalho bem livre, eles me deixaram super a vontade. E deu super certo. Porque as criangas
terminaram o ano musicalizadas. Razoavelmente musicalizadas. E agora eu entro nesse
terceiro ano la com a ideia de fundamentar de verdade. De ndo dar apenas vivencias
musicais. Eles ja gostam da aula de musica. Agora é hora deles entenderem um pouco mais o
que eles fazem, para eles comporem, explorar mais a musica. A minha ideia ¢ de no fim de
ano é ter as criangas completamente resolvidas quanto a pulso, essas coisas...Agora ndo é
apenas brincadeira, é uma coisa mais séria. Mas ainda é brincadeira”.

Vocé foi entdo trabalhando num crescente com eles, mas vocé coloca isso na sua cabeca, nao
sistematiza?

“Ndo, muito pouco. Eu tenho um planejamento minimo de o que eu vou fazer no dia seguinte,
do que eu vou levar...eu preciso disso, disso e disso. Mas no meio do caminho eu faco um
curso e vejo que existem um monte de possibilidades em cima daquilo eu estava fazendo. E
assim, eu ndo tenho medo de pegar isso e seguir”.
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12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Planejo cada aula individualmente, a partir de uma ideia geral que segue no ano,
mentalmente

14) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

“Eu acho que ¢ importante mas acho que o sistema de planejamento que temos hora é falho.
Porque a musica na escola — pelo menos na maioria das escolas; eu tiro pela minha
realidade — é raro vocé poder fazer seu trabalho sem ter que dar satisfagdo. Vocé faz o que
acredita”.

E vocé acha 1sso bom...

“Acho perfeito. A realidade das musicas nas escolas é uma realidade de musica para pai,
ndo para a crianga. Entdo eu acho importante existir um planejamento, mas eu acho falho o
planejamento que existe hoje. A musica é para o pai, para a festa, para a mde, aquela coisa
bem PARMALAT, assim, a crian¢a coloca uma fantasia pra dangar pro pai gostar, a crianga
ndo importa. E a minha realidade é diferente. A minha proposta é na verdade que a crianga
goste porque sem sombra de duvida o pai vai gostar se o pai vir o filho feliz”.

Vocé estd falando na verdade sobre a visdo que geralmente se tem sobre musica na escola,
que elas pedem pra show...E muitas vezes o professor tem que se enquadrar naquilo e ndo no
que ele acredita...Vocé acha entdo que essa coisa de colocar objetivos, procedimentos,
metodologia, isso pra musica deixa o professor engessado entdo, ou ¢ necessario? Ou por ser
improviso ndo acaba sendo tao util?

“Eu acho importante essa escrita, mas desde que ela ndo engesse, que ela seja um esqueleto.
Pra ndo perder o rumo, ndo virar bagunga. Precisa. E importante. Desde que ndo seja regra.
O aluno seu usa super deixa mas eu vou ter que cortar ele pois eu preciso seguir o que eu
escrevi. Precisa ser maleavel. Se houver necessidade, precisa ser mudado”.

15) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?
( x ) Sim, pois eu aprendi na faculdade

“Eu tenho feito até, pra mim, mas como a escola ndo pede, eu faco pra mim, mas sem essa
seriedade de ser aquilo...é uma ideia...porque as vezes muda tudo e vocé perdeu uma data
que vocé nem lembrou quando estava fazendo o planejamento e vocé ndo faz porque “ah, ndo
estava no planejamento”....ndao!

Eu defino que é preciso no fim do ano o aluno tenha a minima consciéncia de que existe um
pulso, existe uma regularidade musical, de que existe alturas diferentes...Ele precisa estar
sabendo disso. Como eu vou chegar nisso é improvisado. Com uma certa linha, certos
materiais. Se vocé é muito técnico, perde oportunidades ricas de tornar a aula musica muito
interessante. Tem educadores fora da musica que abominam a escola do jeito que ela estd. E
eu sou muito fa desses caras, que embaixo matematica em cima de um pé de manga...Ele sabe
que precisa ensinar conta de mais e menos mas faz isso embaixo de um pé de manga. Ele
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consegue, fazendo sabdo ele consegue. E por que ndo? Por que que a escola tem que ser uma
coisa tdo metodica? E quanta coisa a gente aprende com esses métodos mas ndo usa nunca?
A minha ideia é de musica na escola é uma foge um pouco dessa realidade, mas encontrei
uma escola que fala “vai”, “faz”.

E vocé faz avaliacao com eles?

“Pratica. Antes com o livro tinha. Mas eu acho avaliagdo tdo falha quanto o sistema. Porque
o aluno pode chutar e vai que acerta....Ele ndo sabe mesmo o que ele estd fazendo. Entdo
minha avaliagdes praticas de um ano inteiro, de um bimestre inteiro, ndo ¢ um papel que
mostra o que ele sabe. E o que ele mostrou em cada uma das aulas daquele bimestre. E puxar
na memoria como ele estava no inicio do ano e como ele estd no final”.

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area “e nas praticas de cursos e vivencias que eu ja
tive”

( x ) Pesquiso na internet “mas mais na linha do que ja sei, que ja sigo”

( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area

( x ) Crio minhas proprias atividades

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

() Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “O que sdo os PCNs”?

() Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeti¢do desnecessaria. “Ndo”. Ainda ndo. Nao tenho de carreira para
isso. Como eu falei, peguei essa escola, peguei um material que eu tinha que seguir. No
segundo ano a minha ideia é fazer com as criangas gostassem de musica. Entdo eram
simplesmente atividades pratica, sem a preocupac¢do que elas entendessem de fato o que elas
estavam fazendo. E agora que eu estou comegando a ter esse trabalho. Estou pegando todo
mundo do zero. Ai eu acredito que se eu ficar nessa escola, daqui 15 anos vai chegar nesse
nivel — agora eu consigo fazer um planejamento para o primeiro ano, pra quando ela ta no 5,
ela ja tem o material do 1, 2, 3, 4 e fazer um trabalho “nossa’....

( x ) Faco planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e
contetdos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
“Eu gosto de linkar musica com portugués. Eu procuro saber o que a professora estd
trabalhando...Portugués, Historia, Geografia...Eu gosto, procuro saber”.

( x ) Conhego o projeto politico-pedagdgico da escola e-estraturo-meu-planejamento-aparti
dele “Nao faz a partir dele. Mas conhece e sabe que ndo tem musica”.

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragcdes conforme as
necessidades consideradas.

( x ) Eu me preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagdgicas de outra
pessoa e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus
alunos “Eu tenho uma frase que ficou na minha cabeg¢a de uma professor que no curso de
Orff que eu fiz: “Orff ndo é um método. E um incémodo”. Ela falou que as ideias néo pra
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reproduzi-las, repeti-las, que vocé tem que sair de la incomodo para criar. Minha linha
musical na escola é essa. Repetir as ideias ¢ bom, é legal, mas a gente tem muita gente
engessada que so faz o que o outro faz. A gente precisa botar esse povo pra pensar. Pra
criar’.

( x ) Faco triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos conteudos musicais. “Sim. Quarto e quinto ano
sim. Eu costumo até conversar com ele e dividir repertorio. Vamos trabalhar pulso, eu posso
trabalhar pulso numa musica de Bach ou numa musica que eles ouvem em casa. Entdo, sim,
converso com os maiores. No decorrer do ano, vai conhecendo e vai fazendo”.

A gente ndo tem um curriculo pronto nacional. A gente tem liberdade, principalmente na
escola particular, de fazer o que a gente quiser. O que vocé acha disso?

“Eu acho que essa liberdade torna o trabalho mais dificil, porque vocé ndo consegue achar
as vezes alguma coisa que vocé quer fazer e vocé é obrigado a criar. E mais dificil mas o
resultado é melhor. Porque cria pessoa pensantes, pessoas que correm atrdas, que seguem o
que acreditam. Eu acho que joga muito a favor da gente — ser livre, de ndo ter uma regra.
Isso é muito bom”.

E vocé acha que a funcao de construir o curriculo de musica ¢ fun¢ao do professor de musica,
somente, ou teria que ser um trabalho conjunto com coordenagdo e com outros professores?

“Eu acho que seria bom se fosse conjunto se as pessoas entendessem do que a gente td
falando. Nao adianta sentar com uma coordenadora de musica de falar “vamos fazer o
planejamento de musica” se ela ndo sabe nada. Entdo se a gente fosse minimamente
musicalizado — todo mundo, até quem ndo é professor — acho que esse planejamento em
conjunto seria bom. Mas como a gente ndo é — vocé ja teve ter passado por isso — um ensaio
na escola que a professora da sala ta junto e ela ta completamente desafinada — ou as
criangas estdo batendo um ritmo e ela ndo consegue cantar e bater palma ao mesmo tempo —
entdo a realidade que a gente tem ndo deixa a gente fazer esse planejamento em conjunto.
Isso é ruim”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”?

“Sempre. Toda aula. Sempre eu penso. “Por que? Por que?” Tem que deixar os porqués bem
claros para ndo perder o rumo”.

4 - A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vou e participo de forma ativa

() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vou, porém nunca participo € nem dou opinido
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() Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagdgicas, porém
nunca vou a elas, pois acredito que ndo sdo importantes

() Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

() Eu nunca sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
também ndo gostaria de ser.

No comeco do ano.
Quando ¢ importante eu sei o que vai acontecer. Eu tenho uma boa relagdo com a
coordenagdo. Entdo quando é importante estar, eu estou.

19) A equipe da coordenacdo pedagogica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Nunca pede. E portanto, eu nunca entrego. “Se eu tivesse alguém que entendesse o meu
planejamento, eu ndo teria problema nenhum em entregar. Mas ai eles reconhecem a falta de
capacidade deles e confiam na minha capacidade”.

“A minha coordenadora é bem consciente da falta de conhecimento musical que ela tem.
Assim que eu cheguei no colégio ela falou: “Vocé é o musico, se eu te coloquei aqui é porque
eu confiei no que vocé falou e faz. Eu quero ver o resultado”. Isso que é uma escola
particular, que os pais querem ver o resultado. E deu super certo”.

20) Sobre sua relacdo com a coordenagdo, com os outros professores e funciondrios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

( x ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros. “E sinto que a
maioria acredita na musica como algo importante pra criang¢a. Algumas professores a
musica com os 50 min que ela vai ficar sem os alunos, mas a grande maioria acha
importante”.

“Essa escola é uma realidade a parte...A sala que eu tenho com mais alunos é 14. Foi um
achado. Tem sala com 6 alunos. E politica da escola. Ela tem super estrutura fisica para
encher, para ter sala com 20 alunos, mas a politica da escola é: ndo. Os donos ndo pensam
em ficar ricos. Eles pensam na educacdo da crianga. E uma escola que tem bastante aluno de
inclusdo. E ele esta bem participando ™.

Mensalidade mais cara.

ENTREVISTA 8

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?



Somente particular

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?

Infantil, Fundamental I e Il

3) Qual a sua formagao profissional?

( x ) Licenciatura em Musica

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?
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( x ) Estudou em conservatdrio e/ou escola livre de musica — professor particular

2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCIiCIO DA DOCENCIA DE MUSICA

5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?

( x ) Disciplina de Musica — com Artes junto. Em uma aula por semana da musica, artes,

coral

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de

musica?

Procedimento

Nunca

Raramente

As Vezes

Frequentemente

Sempre

Pratica do canto

X

Composicao e
improvisagao de
ideias musicais

X

Manuseio de
instrumentos
musicais
convencionais

Criagdo, construgdo
e manuseio de
instrumentos nao
convencionais

Expressdo corporal

Danca

Teatro

Solfejo

X

Aprendizado e
pratica de leitura
musical

convencional (notas
musicais, pauta, etc.)

“Depende da
serie...No
primeiro ano ndo
muito, sO
introducao.
Segundo ano ja
comega a fazer
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mais. Partitura
mais, 4 e 5 ano”.

Pintura e outras X
atividades artisticas
manuais

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze - bastante

(x ) Willems “algumas coisas”
(x ) Kodaly -

( x ) Suzuki - bastante

( x ) Murray Schafer

(x ) Carl Orff “algumas coisas”

( x ) Koellreutter “poucas coisas”

8) Para vocé, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“A musica na escola ajuda no geral do aluno. Desenvolve o lado artistico e de criar e isso
ajuda quando ele vai fazer outras coisas, como redagdo, quando for criar uma historia, por
exemplo. Para aprender principios, moral, se desenvolve artisticamente; se ela fica preso na
sala em uma outra aula, pode se libertar”.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

“Educac¢do de base, ndo instrumento especifico (se houvesse oportunidade, num ensino
coletivo, seria interessante), musicalidade, saber ouvir, desenvolver o ouvido, apreciagdo,
musicas diferentes, instrumentos diferentes. Coisas abrangentes, mais do que ele estd
acostumado”.

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:
( x ) Muito competente

“Eu procuro sempre crescer, fazer algo diferente, pra ndo ficar sempre na mesma coisa. A
cada ano eu aprendo mais coisa, desenvolvo mais coisas, reciclo minhas técnicas, se um ano
deu certo, no outro fago diferente.

Ainda preciso fazer algumas melhoras, transi¢do de um ensino mais quadrado para um
ensino mais aberto, trabalhando mais o improviso”.

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?
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(x ) Sempre

12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Anualmente

( x) Bimestralmente

(x ) Semanalmente

(' x) Nao preciso planejar, sigo a sequéncia do livro didatico adotado pela escola

[z r . »
‘A escola pede semanalmente, tem que entregar um semandrio”.

Mas ele foi feito a partir de um anual?

“A gente tem um guia do ano inteiro, dividido por bimestre. Dentre desse guia, tal dia
precisa tal pagina, precisa fazer tal coisa, tais musicas, dentro disso faco o meu
planejamento”.

Esse guia ¢ vocé€ quem faz?

“Ndo, é associagdo que faz, que manda. Uma coordenagdo da associag¢do”.

E vocé tem que fazer obrigatoriamente o que tem ali? Nao pode fazer nada diferente?

“«“

do. Em sentido de conteudo ndo. A gente tem um livro que tem que cumprir. Agora no
primeiro bimestre eu tenho que estar na pagina 23 quando encerrar o primeiro bimestre e
esse planejamento foi dado pela associacdo e eu tenho que cumprir. Dentro da aula eu posso
fazer o que eu quiser, desde que eu cumpra esse combinado. E tem visitas técnicas. Ai ela
olha todo o livro, se vocé esta na pagina certa, se vocé deu visto...”

D4 tempo de fazer coisas diferentes? Ou apenas o que foi previsto pelo guia?

“Muitas vezes so da para fazer o que foi previsto pelo guia”.
Como vocé se sente em relacao a isso? Se sente bem ou nao?

[z N ~ . ~ r

'As vezes bate a frustag¢do, porque a gente quer fazer tanta coisa e acaba que ndo da tempo.
Numa aula de 45 minutos vocé tem que cumprir milhares de coisas. Ensaio do coral, livro,
mas muitas vezes eu consigo uma linha de fuga em meio a esse sistema e controlar esse
sistema menor, que é: eu faco rapidinho o conteudo que tem que cumprir, escrito ou eu
mando para casa, ai eu fago as atividades musicais propriamente musicais”.
Esse guia coloca somente coisas do livro?

((Sl'm )J'

Entdo quem fez ndo entende de musica? Sé a divisao por uma questao numeérica?
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“Numérica e assim: conteudo em cima das paginas. Entdo, se o conteudo é *“ o mundo dos
sons”, dia tal, “mundo dos sons”, pagina “tal, tal e tal”. Dia tal: inicio do ensaio do dia das
mdes e paginas tal, tal e tal. Esse guia vem de uma associa¢do maior. Cada professor da rede
ele tem sua propria escola e dentro de cada escola eu tenho que entregar um planejamento
semanal para minha orientadora da escola.”

Esse planejamento semanal como ¢ feito? Como ele ¢ escrito? Eles passam uma estrutura
pronta e vocé tem que preencher ou vocé pode fazer como quiser?

“Tem um padrdo, mas eu faco do meu jeito. Nesse dia geral esta falando as paginas e os dias
que eu tenho que dar. Entdo eu tenho que fazer da pagina 10 a 15 nessa semana, entdo no
meu planejamento eu coloco: metodologia, ai coloca “boas-vindas”, canto inicial, atividade
com os palitos e assim vai indo....”

O que acha desse sistema de planejamento?

“Assim...é bom ter um planejamento, pois acaba nivelando todos os professores, de todos os
lugares, mas muitas vezes fica um planejamento engessado, mais burocrdtico que funcional”.

Vocé ja trabalhou em escolas com outro formato?
l(Nd‘O )/‘.

Se vocé pudesse, por exemplo, trabalhar em outra escola e ndo fosse assim. Como vocé faria
seu plano de aula? Como vocé planejaria? O que vocé€ acha que adequado a sua realidade, a
sua personalidade?

“Ficar a critério do professor quando e quantas paginas fazer do livro até fim do ano, sem
exigir tanto quando e o que o professor tem que dar. A funcionabilidade é o principal. A
crian¢a precisa estar musicalizada, tem que ter um crescimento, tem que ter se
desenvolvimento musicalmente de um jeito. E ndo simplesmente dado as paginas no dia certo.
Porque acaba virando mais importante. Porque muitas vezes eles dizem que ndo estdo la
para ver as aulas, mas para ver os carimbos, os livros completos, que é o que o pai reclama
no final do ano. Ele ndo vai reclamar se o filho dele ndo estiver musicalizado, que muitas
vezes eles ndo ddo muita importancia para isso, mas para o que tem que completar”.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

“Sim. E importante, para vocé dar uma organizada, pois as vezes vocé se perde. “E agora, o
que vou fazer?” e entdo é importante vocé pensar, trazer os materiais que vocé vai usar na
aula, estar bem organizado”.

14) Vocé se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x ) Sim, pois eu aprendi na faculdade

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

(x ) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet
( x ) Troco muitas ideias com outros colegas da area
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(x ) Crio minhas proprias atividades
(x ) Uso somente o livro didatico adotado pela instituicdo

“Eu vejo qual é o conteudo do livro e procuro coisas de fora, assim consigo complementar.
Eu ensino com outras atividades também entdo”.

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

( x ) Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais)

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeti¢cao desnecessaria. A PARTIR DO LIVRO.

( x ) Fago planejamento dos conteudos musicais levando em consideracdo os objetivos e
contetudos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
“Sim, muitas vezes a gente trabalha a interdisciplinaridade. Faz muita coisa com o professor
de inglés. A gente senta junto, discute o que vai fazer. No coral, em projetos especificos.
Ideias nossa, ndo foi sugerido pela institui¢do. Partiu de nos”.

( x) Conheco o projeto politico-pedagodgico da escola e estruturo meu planejamento a partir
dele

( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo alteragcdes conforme as
necessidades consideradas.

( x ) Eu me preocupo em ndo ser um mero repetidor das praticas pedagdgicas de outra
pessoa e sim em tomar decisdes didrias sobre a melhor forma de ensinar musica para os meus
alunos “Sim. Eu procuro sempre ndo ser s6 um repetidor mas sempre procurar crescer, fazer
algo diferente. Mesmo na minha aula, eu dou 4 vezes a mesma aula, pois sdo 5 primeiros
aula. E ela nunca sai igual. Em uma fago uma coisa, na outra ndo rolou. Numa os alunos
pegaram mais rdapido, deu pra fazer mais coisa, na outra empacaram na primeira atividade e
ndo vai...Entdo eu mesma acabo me revendo, a cada da aula que dou. Eu nunca pego do ano
anterior. Sempre mudo, desenvolvo, pego coisa nova”.

() Apresento aos meus alunos os objetivos, contetidos e procedimentos metodoldgicos que
pretendo adotar, deixando que eles sugiram, opinam e até mudem a direcdo da minha pratica,
conforme suas necessidades e interesses. “Fundamental I ndo, so fundamental 11”.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”’?

“Sempre”.
4—- A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vou e participo de forma ativa “Sou convocada apenas para uma escola. Outra ndo”.
(ver resposta da ultima pergunta)
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( x ) Eu infelizmente nunca sou convidado e/ou convocado para participar das reunides
pedagogicas, porém gostaria de ser convidado.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Sempre pede. E sempre recebo um retorno sobre o seu conteudo, dialogando com a
coordenacao sobre formas de melhorar o planejamento.

“Tenho duas escolas. Muda um pouco de uma escola para outra. Numa escola eu e a
coordenadora somos muito ligadas, a gente trabalha muito bem junto. Entdo ela olha o
planejamento, diz se esta tudo ok, as vezes ela da uma opinido “olha, vocé podia fazer assim,
ou acrescenta isso, trabalha isso também...”. Mas mais como uma troca. Ela confia bastante
no meu trabalho. Entdo eu acabo tendo mais liberdade. A despeito de estar engessada, eu
ainda posso fazer do meu jeito.

A outra coordenadora nos estamos nos ajustando ainda, as gente teve algumas dificuldades.
Ela nao entende de musica e quer dizer que entende. Vocé faz o planejamento, entrega pra
ela ai ela: “Mas tem que fazer desse outro jeito”, que ndo é viavel.

Eu acho que é como um domino. A pessoa maior vem e exige dela. E ela precisa dar um
feedback de tudo que elas acompanharam da gente”.

20) Sobre sua relacdo com a coordenagao, com os outros professores e funciondrios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

() Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola e sinto que
todos valorizam os contetidos musicais como valorizam todos os outros.

( ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.
( ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou

apenas para dar minhas aulas e nada mais.
Cada escola diferente:

“Atualmente eu estou passando por um problema, nesse ano em particular, em uma das
escolas. Sdo duas escolas, duas realidades diferentes, opostas uma da outra, mesmo sendo a
mesma rede, o mesmo sistema, mesmas regras e o mesmo curriculo. Mas a direg¢do da escola
muda totalmente como se faz o servico. Numa escola é a minha familia, sdo todos amigos, na
hora do intervalo todos conversam, conversam sobre a vida pessoal, chora junto com vocé, se
vocé tem um problema todo mundo participa...nas matérias, eles acham importante o coral, a
musica, eles colaboram, participam, a coordenagdo sempre ajuda no que eu preciso, ela
pede, ela faz, sempre muita ativa comigo. Eu me sinto parte entdo, todo mundo trabalha
Jjunto, bem unido e ligado. Nessa outra, eu cumpro somente a minha fungdo de chegar, dar
aula e ir embora. Ainda ndo conseguimos nos alinhar. E é da forma como a direg¢do vé. E ndo
participo das reunioes nessa. Eu simplesmente chego, dou a aula e vou embora. So.

E uma dire¢do inexperiente, todos comeg¢aram esse ano, é a primeira vez como diretor, como
vice, como coordenadora. Entdo eles estdo ainda chegando la. Na outra eles estdo
trabalhando junto 3 anos, entdo ta todo mundo alinhado um com o outro, todos experientes,
trabalhando como equipe, familia, se um cair cai todo mundo.
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E na outra, devido a direg¢do ser assim, acaba trazendo um ambiente cada um por si, Deus
por todos e salve-se quem puder”.

A gente ainda ndo tem um curriculo para as escolas nacional, como um todo. Cada rede ou
escola decide. Alguns casos a rede define, outras a escola, outros o professor sozinho. O que
vocé€ acha que seria ideal para constru¢do do curriculo de musica? Como deve ser feito?
Quem deve fazer?

“Eu acho que primeiramente que uma pessoa que tenha pleno conhecimento de musica. Que
entenda, que va saber o que é preciso ensinar, o que ¢ preciso aprender, aonde chegar, quais
sdo os objetivos e assim colocar uma linha, mas ndo obrigar o professor a seguir. Ter uma
linha de base, assim como outras disciplinas tem. Como é o caso da alfabetizag¢do, por
exemplo, onde todas as escolas tem que seguir, de uma forma geral. E a partir das linha
gerais o professor trabalha o conteudo dele.

Antigamente eu tinha a visdo utopica de que eu podia ensinar musica musicalmente, colocar
bastante atividade ludica, mas quando na verdade eu me deparei com uma bronca de que eu
ndo estava usando o livro de forma correta com as datas previstas para o livro. Dai eu me
tornei um mau professor. Ser um bom professor, é simplesmente dar visto no caderno, ter o
livro completo, com os carimbos em cima, isso é ser um professor excelente, somente”.

A supervisora técnica viu que ela estava atrasada e disse que teria até que fazer uma denuncia
em carteira. A coordenadora da escola ficou do lado da professora e ajudou ela a correr no
conteudo.

Ela trabalha com o livro de Artes e Musica mas nao da tempo de fazer as duas coisas em uma
aula e entdo ela ndo dd a parte de Artes em sala, pede pra fazer em casa. Sendo que as
professoras regentes tem que dar um caderno de artes. Mas ndo ajudam no livro.
ENTREVISTA 9

1- DADOS GERAIS DO PROFESSOR RESPONDENTE

1) Em que regime de escola basica vocé atua? Regime privado ou Regime publico?
Particular

2) Em que niveis da escola bésica vocé leciona Musica?

Educacgado Infantil e fundamental 1

3) Qual a sua formagao profissional?

(x ) Licenciatura em Musica

Pos em Educacdo Musical na Cantareira

4) Qual a sua formagao e/ou vivéncia em Musica?

(x ) Canta e/ou toca algum instrumento — violdo, teclado, - aulas particulares
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2 - DADOS GERAIS SOBRE O EXERCICIO DA DOCENCIA DE MUSICA
5) Em quais dos seguintes formatos vocé ensina os contetidos musicais?

( x ) Disciplina de Musica — uma aula por semana, musicalizagdo e flauta doce e coral para
datas especiais

6) Qual a frequéncia que vocé utiliza os seguintes procedimentos metodologicos na aula de
musica?

Procedimento Nunca | Raramente | As Vezes | Frequentemente | Sempre
Pratica do canto X

Composicao e X

improvisagao de

ideias musicais

Manuseio de X
instrumentos

musicais

convencionais

Criagdo, construgao X

e manuseio de

instrumentos nao

convencionais

Expressdo corporal X
Danga X
Teatro X

Solfejo X

Aprendizado e X

pratica de leitura

musical

convencional (notas

musicais, pauta, etc.)

Pintura e outras X

atividades artisticas

manuais

Movimento corporal, flauta

7) Vocé gosta de seguir ideias de praticas pedagogicas de quais dos seguintes pedagogos
musicais?

( x ) Dalcroze

(x ) Willems

(x ) Kodaly

() John Paynter (Paynter e Schafer ela ndo conhece muito ainda, estd conhecendo agora e
vendo como usar na sala. Orff também)

() Outros. Qual(is)? “Barbatuques, Telma Chan”
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“Eu uso muitos materiais brasileiros. A gente tem muito material. Eu acho que o que falta
hoje é organizar isso. E tanta coisa mas como aplicar e em qual sala? Qual faixa etdria eu
vou desenvolver essa atividade? A sala de aula pra mim hoje é um laboratorio. Eu vejo o que
da certo, o que ndo certo...Hoje tem sido a minha preocupagdo. Qual o critério para escolher
aquela atividade para aquela faixa etaria? Aquela atividade é adequada para aquela turma?
A crianga tem coordenagdo fisica e motora para desenvolver a atividade?”

8) Para voce, por que ¢ importante ensinar musica na escola?

“Eu acredito na musica como formagdo. Musica é uma ferramenta para desenvolvimento.
Ela ndo é apenas entretenimento, e por isso muitas vezes ndo somos levados a sério. Musica
como forma de desenvolvimento, dentro da grade curricular, porque no meu modo de ver ela
auxilia nas outras matérias”.

9) Quais contetidos e competéncias musicais vocé acha que sdo mais importantes para serem
ensinados na escola?

Pulso, alfabetiza¢do notacional bdsica, movimento, expressdo, criatividade, improvisagao,
parte teorica, projetos de musica sobre historia da musica, educa-los a ouvir, musica popular
brasileira (“Garota de Ipanema”), cultura, conhecer mais musicas

10) Quanto a sua competéncia para ensinar contetidos musicais, vocé se considera:

( x ) Competente

“«“

stou em processo de formagdo. Ndo me considero uma pessoa totalmente pronta, mas ndao
sou leigo”.

3 — A PRATICA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO

11) Em sua pratica de ensinar de musica na escola, vocé realiza planejamento didatico
sistematizado?

( x ) Sempre
12) Com qual regularidade vocé estrutura um planejamento didatico da sua pratica
pedagogica?

( x ) Anualmente
( x) Bimestralmente TRIMESTRALMENTE.
( x ) Semanalmente

“Tem um sistema online. A chamada é pelo tablet. No proprio tablet eu tenho que inserir o
conteudo que trabalhei naquele trimestre”.

Como vocé organiza esse planejamento? Quais sao os topicos?
“Conteudos. Canto coral, por exemplo, eu vou focar mais no segundo trimestre. Confecgdo

do instrumento no terceiro. La no 4 os estilos musicais e com isso eu mostro o universo dos
instrumentos musicais. Tem conteudos, estratégias e recursos. Eles ndo focam muito a
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metodologia, qual educador estou usando, isso ndo. Eles desconhecem, na verdade. A escola
ainda ndo vé a musica como algo importante. E so uma matéria que vai despertar algo
neles”.

A escola de entrega um documento que vocé sé precisa preencher ou vocé cria como quiser o
seu planejamento?

“Quando eu entrei na escola eles ja tinham um cronograma meio pronto. So que eu fui
alterando e inserindo coisas novas.

13) Vocé acha importante a pratica do planejamento didatico em Musica?

“Acho que é essencial, pois se ndo vocé fica perdido, joga um conteido aqui, outro l4...E
muito importante para organizar as coisas, para ter uma evolugdo. E preciso aplicar coisas
diferentes no terceiro ano do que aplicou pro segundo. E preciso ter uma evolucdo, sendo
vocé sempre fica todos os anos a mesma coisa, e ai, qual o objetivo da musica?”

14) Voce se considera apto a realizar planejamento didatico do ensino?

( x ) Sim, pois eu aprendi na faculdade “4 faculdade da muito rasa. Vocé que aprende no
dia-a-dia, na internet, cria com os proprios alunos...EU fui criando meus materiais... Dentro
da sala de aula mesmo. Em ‘Prdticas de ensino’ aprendi a estrutura da bdsica de
planejamento”.

( x ) Sim, pois eu aprendi no decorrer na minha pratica

15) Como vocé costuma planejar suas aulas?

( x ) Pesquiso em livros didaticos da area

( x ) Pesquiso na internet

() Troco muitas ideias com outros colegas da area “Acho um pouco dificil o acesso a outros
professores”.

( x) Crio minhas préprias atividades

“Eu gosto de ouvir muito o que os outros estdo fazendo. Acho que hoje muito se copia, ndo
tem que ter muito daquela coisa “ai isso é meu”. Se vocé teve uma ideia e vocé aplica, o
outro professor pode fazer também. Nado tenho frescura de repetir. Se esta dando certo, tem
que repetir”’.

16) Assinale somente as praticas que vocé costuma considerar ao planejar sua pratica de
ensino musical.

( ) Planejo minhas aulas a partir dos RCNs e PCNs (Referenciais/Parametros Curriculares
Nacionais) “Ndo. Estou querendo estudar os PCNs agora”

( x ) Fago planejamento didatico a partir de um programa especifico para cada ano escolar, de
forma que o apreensdo de conhecimento possa ser crescente e sucessiva no decorrer dos anos,
e evitando, assim, repeticao desnecessaria.

( x ) Faco planejamento dos contetidos musicais levando em consideracdo os objetivos e
contetdos das demais disciplinas, de forma a produzir um trabalho integrado e interdisciplinar
( x ) Continuamente avalio e revejo o planejamento que fiz, fazendo altera¢cdes conforme as
necessidades consideradas. “Sou obrigada a rever. Eu costumo deixar tdo arrumado o
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planejamento do inicio do ano, porque se ndo eu fico presa. Eu coloco “as notas musicais”
para o primeiro més, por exemplo, ndo mi e do. E eu tenho o meu planejamento a parte. Pois
se eu coloco no planejamento da escola que eu vou fazer tal coisa, eu sou obrigada a cumprir
aquilo. A coordenagdo acompanha através da chamada do tablet o que dei e o que ndo dei.
Aparece até em amarelo se ndo dei algo que tinha no planejamento para determinado
trimestre. O planejamento vai para o sistema. E ld eles acompanham. Toda aula eu coloco o
que dei, os conteudos que trabalhei e quais atividades, explicado bem especificado”.

Em algum momento a escola senta pra discutir isso que esta no sistema, dar sugestoes?

“As coordenadoras sdo bem participativas, ndo sdo apenas daquelas de ficar cobrando. Elas
no final e inicio do ano veem o que deu certo, o que ndo deu. E até no meio do caminho
também. A gente tem um feedback bom”.

( x ) Faco triagem com os alunos e a comunidade para saber quais as reais necessidades e
interesses educacionais dos alunos quanto aos contetidos musicais

A cada trimestre eu mando um relatorio para os pais do que eu trabalhei.

17) Qual ¢ a frequéncia que vocé reflete sobre as seguintes questdes: “Qual o objetivo desse
conteudo que estou ensinando?” e “O que quero desenvolver nos alunos através dessa
atividade?”’?

“Pra mim ta muito forte isso. Ainda mais que estou estudando agora, isso fica muito forte, a
questdo da reconstrucdo. “Eu ndo sou uma boa professora, eu preciso melhorar, o que estou
fazendo? Como eu vou fazer?” Entdo eu fico buscando como os alunos funcionam, o que sera
bom para eles, o tempo todo. Eu vou atras de livros sobre pedagogia, musicaliza¢do que fale
a respeito e ndo so a atividade pronta. Mas ndo os objetivos, a fundamenta¢do, ndo tem
muito”.

4— A RELACAO COM A ESCOLA E OS OUTROS PROFESSORES

18) Sobre sua participagdo em reunides pedagdgicas de planejamento na escola, assinale as
afirmacdes verdadeiras:

( x ) Eu sempre sou convidado e/ou convocado a participar das reunides pedagogicas de e
sempre vou e participo de forma ativa. “Sou CLT. Eu sou obrigada a ir. Tenho que bater
dedo. Participo, principalmente nos projetos especiais onde musica esta incluida”.

19) A equipe da coordenacdo pedagoégica da escola pede que vocé€ entregue algum
planejamento didatico da sua pratica de ensino de musica, seja ele anual, bimestral, mensal,
semanal ou de aula?

( x ) Sempre pede. Porém a coordenacgdo nunca d4 nenhum retorno sobre seu conteudo. “Mas
s0 acompanham se esta sendo cumprido, sem conseguir dar sugestoes especificas sobre
musica, por ndo entenderem de musica. Eu que decido o que dar quando a curriculo. Tem
liberdade. Eles so pedem o ensino de flauta. Eles dizem que no dia das mdes eles tem que
estar tocando flauta. Como eu vou fazer isso, é problema meu. Eles tem algumas coisas
gerais que querem, mas no resto eu me viro, eu decido. O que pega pra mim na escola ndo é
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nem curriculo, é estrutura. Pra escola entender que a matéria de musica é importante e
preciso ficar numa sala que posso fazer barulho, no térreo, ndo em cima”.

20) Sobre sua relagcdo com a coordenagdo, com os outros professores e funcionarios da escola,
assinale todas as afirmagdes que vocé considera verdadeiras:

( x ) Me sinto parte da equipe dos professores, gestores e funcionarios da escola, porém
percebo que nem todos valorizam os conteudos musicais como valorizam todos os outros.

( x ) Me sinto excluido da equipe dos professores, gestores e funciondrios da escola. Vou
apenas para dar minhas aulas e nada mais.

“Trabalho em duas escolas. Numa eu me sinto parte, na outra tanto faz, ndo sei de nada o
que acontece na escola. Na verdade nessa eu sou terceirizada, nem sou registrada. Por um
lado é bom, ndo tem cobranga sobre o planejamento, mas é ruim pois eu estou aqui apenas
para dar atividade, ndo conhego os outros professores. No outro eu conhego, posso opinar.
Mas nessa escola que sou registrada, a visdo é mais de empreendedorismo. O aluno tem que
sair da escola com cabeca de empresario, entdo musica ndo é tdo importante. O nivel
economico ¢ médio pra alto, com mensalidade perto dos 1000 reais.

Entdo numa ela se sente parte, mas musica nao ¢ valorizada, devida a natureza filosofica da
escola, e noutra ela ndo se sente parte.

Como seria o i1deal para construir um curriculo? O professor sozinho? O professor e a escola?
Algo nacional?

“Hoje muitos livros tem sido lan¢ados sobre o que deve ser dado no primeiro, no segundo, no
terceiro ano. Mas cada um fala uma coisa. Acho que os principios bdsicos tinham que ser
estabelecidos. E depois disso o professor ter a liberdade para trabalhar. Nao fica engessado
como uma matéria que tem que dar o descobrimento do Brasil e pronto. E é isso que me
preocupa’”.
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Anexo 3 — TCLE

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Nos, Marla Ebinger Moraes Liidtke e Sonia Regina Albano de Lima, responsaveis
pela pesquisa Planejamento escolar e o ensino de musica na Educa¢do Bdasica, estamos
fazendo um convite para vocé participar como voluntério deste nosso estudo.

Esta pesquisa pretende descobrir como ¢ a relacdo e pratica do professor de musica
com o processo de planejamento didatico escolar. Acreditamos que ela seja importante porque
podera levantar dados sobre o planejamento docente nunca antes levantas na area de pesquisa
em Educacdo Musical.

Para sua realizagdo, iremos realizar entrevistas com professores que ensinam musica e
seus respectivos coordenadores pedagogicas.

Sua participacdo constard na participagdo como voluntario nas entrevistas, que serdo
feitas pela pesquisadora Marla Liidtke e conduzidas de forma livre, ou seja, por mais que haja
um roteiro previamente esbocado, vocé terd liberdade para expressar suas ideias e
posicionamentos. Toda a entrevista serd gravada em audio, sendo que os audios serdo de
manuseio exclusivo das pesquisadoras, a nivel de transcri¢cdo das conversas.

Acreditamos que os riscos para o participante sejam minimos, pois a intencdo da
pesquisa ¢ apenas saber o posicionamento dos pesquisados sobre o assunto, numa conversa
franca e sem constrangimentos. As perguntas que serdo levantadas irdo abranger a formacao
do profissional, sua pratica em sala de aula, a dindmica de planejamento de ensino e a relacdo
com a escola, outros professores, coordenacdo pedagdgica e curriculo. Eventuais
constrangimentos por ter que revelar informacgdes indesejadas sobre outrem ou sobre si
mesmo podem ocorrer, mas adiantamos a notificacdo de que todos os dados serdo
apresentados de forma anonima.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé tem o direito de tirar qualquer davida ou
pedir qualquer outro esclarecimento, bastando para isso entrar em contato, com algum dos
pesquisadores ou com o Conselho de Etica em Pesquisa.

Vocé tem garantido o seu direito de ndo aceitar participar ou de retirar sua permissao,
a qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliagado.

As informagdes desta pesquisa serdo confidencias, e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicagdes cientificas, ndo havendo identificaciao dos
voluntarios, como nome, escola em que leciona ou qualquer outro dado fira a
confidencialidade.

Autorizacao:

Eu, , apos a leitura deste
documento e ter tido a oportunidade de conversar com o pesquisador responsavel, para
esclarecer todas as minhas duvidas, acredito estar suficientemente informado, ficando claro
para mim que minha participacdo ¢ voluntaria e que posso retirar este consentimento a
qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer

beneficio. Estou ciente também dos objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei
submetido, dos possiveis danos ou riscos deles provenientes e da garantia de
confidencialidade e esclarecimentos sempre que desejar. Diante do exposto expresso minha
concordancia de espontanea vontade em participar deste estudo.

Assinatura do voluntario
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Assinatura de testemunha

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntidria o Consentimento Livre e
Esclarecido deste voluntério para a participagao neste estudo.

Assinatura do responsavel pela obtengdo do TCLE

Dados dos pesquisadores:

Marla Ebinger Moraes Liidtke

Rua Candal, 01, apto 01, Jardim Amalia, Sdo Paulo. Cep: 05.890-030
(11)98109-5410

marlaebinger@gmail.com

Sonia Regina Albano de Lima (orientadora)
soniaalbano@uol.com.br

Contato do Conselho de Etica Responsavel:
Plataforma Brasil
plataformabrasil@saude.gov.br

Telefone: 136 opgdo 8




