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Messina a moda do “feuilleton”. 2016. 189 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras). —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2016.

RESUMO

Na primeira fase do Novecentos literario italiano muitos folhetins franceses do século
XIX foram reeditados por jornais italianos, alcancando grande sucesso de publico,
motivando Antonio Gramsci a encetar uma discussédo em torno da inexisténcia de uma
literatura “nacional-popular” italiana que traduzisse efetivamente as inquietacdes da
época e as necessidades do povo, como tinha ocorrido na Franca. No entanto, desde
1900, o critico literario Giuseppe Antonio Borgese vinha resenhando autores que
publicavam romances a moda do folhetim francés nas paginas dos periddicos e das
revistas italianas que naquele comecgo de século se multiplicavam e abriam suas
paginas para um publico mais amplo e diversificado, sobretudo, feminino. Atentos a
chamada literatura de consumo, esses periddicos abriram espaco para a escrita
feminina, ajudando a introduzir no cenario literario da época mulheres como Maria
Messina, cujo romance de estréia, La casa nel vicolo, foi publicado em capitulos, a
moda do “feuilleton” francés, nas paginas da revista Nuova Antologia de Lettere,
Scienze ed Arti, em 1920. Nesta pesquisa, pretendemos identificar e enumerar as
técnicas folhetinescas utilizadas por Maria Messina em La casa nel vicolo, de modo
que se torne visivel a influéncia do género em sua narrativa.

Palavras-chave: Literatura italiana; Maria Messina 1887-1944; Folhetins italianos;
Mulheres e literatura; La casa nel vicolo.



SILVA, Jéssica Cristina. LA CASA NEL VICOLO: one novel by Maria Messina at
stylo of the“feuilleton”. 2016. 189 f. Dissertation (Master’s degree in Languages). —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2016.

ABSTRACT

In the first phase of the Italian Novecento, many French 19th-century serials were
reissued by Italian newspapers, reaching great success of audience, motivating Antonio
Gramsci to enter into a discussion around the absence of a "national-popular” Italian
literature which translates effectively the concerns and the needs of the people, as had
occurred in France. However, since 1900, the literary critic Giuseppe Antonio Borgese
had been reviewing authors who published French-style novels in the pages of
periodicals and Italian magazines, which, at the beginning of the century multiplied and
opened its pages to a broader and diverse audience, especially, female. Attentive to the
consumer literature call, these periodicals have opened space for the writing women,
helping to introduce in the literary scene of the time women like Maria Messina, whose
debut novel, La casa nel vicolo, was published in chapters, like the French “feuilleton”,
in the pages of the magazine Nuova Antologia de Lettere, Scienze ed Arti in 1920. The
objective of this paper is to present the serial techniques that are used by the authoress
in his novel La casa nel vicolo, so that becomes visible the influence of gender in his
narrative.

Keywords: Italian literature; Maria Messina 1887-1944; Italian “feuilleton”; Woman
and literure; La casa nel vicolo.



SILVA, Jéssica Cristina da. LA CASA NEL VICOLO: uno romanzo di Maria Messina
alla moda dello “feuilleton”. 2016. 189 f. Dissertazione (Master in Lettere). —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2016.

RIASSUNTO

La scrittrice siciliana Maria Messina e tra alcuni donne che nella prima fase del
Novecento letterario italiano, si distacca nella lotta dal riconoscimento letterario,
descrivendo il suo mondo attraverso della prospettiva patriarcale, inoltre su che si
riferisce alla condizione femminile. Per tale strategie, la scrittrice usi il suo romanzo La
casa nel vicolo, pubblicato nel 1920, “a puntate”, dalla rivista Nuova Antologia di
Scienze, Lettere ed Arti, al fine di collaborare con la letteratura di consumo di cui il
giornali e le riviste sono associati. Con tematiche prossime al cotidiano e al momento
storico, i lettori si trovanno con i drami della vita, con la vittimizzazione dei essere e la
opressione dell’individuo pit debole, in altre parole, le donne. Basando in questi fattori,
le tecniche del “feuilleton” sara necessario per comprovare la inserzione della opera
della scrittrice siciliana, nel genere “feuilleton”. L'obiettivo di questo studio & quello di
presentare le tecniche seriali che vengono utilizzate da Maria Messina nel suo romanzo
La casa nel vicolo, in modo che rende visibile I'influenza del genere nel suo romanzo.

Parole-chiave: Letteratura italiana; Maria Messina 1887-1944; “Feuilleton” italiani;
Donne e letteratura; La casa nel vicolo.



O folhetim é muito mais do que o
folhetim.

Marlyse Meyer

Se o publico & por capitulos esses
grandes romances... porque se ha de
querer Ihe impor de uma vez sé vossa
historieta ou vossa doutrina [...] Divisao
do trabalho e segOes curtas, eis as
exigéncias do leitor.

Walter Benjamin
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INTRODUCAO

As primeiras décadas do século XIX representaram um periodo dificil para as
mulheres italianas que desejam se reconhecidas como escritoras, sobretudo pelo fato de
0 cenario literario da época ser dominado pela presenca dos intelectuais masculinos.
Antonio Gramsci se ressente da falta de escritores que reproduzam os problemas e
represente os interesses do pais; da falta de uma literatura que possa ser considerada
nacional. Desde o inicio do século XX a Itdlia se vé obrigada, talvez pela falta de
escritores que escrevam para 0 povo, a traduzir e publicar em seus periddicos romances
folhetins franceses, na tentativa de saciar a sede de ficcdo dos leitores menos
escolarizados. O romance-folhetim ou romance d’appendice, surge como uma
alternativa para suprir tal caréncia. A fungdo exercida pelo romance-folhetim foi a de
proporcionar aos leitores, por meio das revistas e jornais, 0S registros escritos de
diversos escritores (as) que optam por publica-los periodicamente, segundo a exigéncia
dos editores, a fim de atingir os seguintes objetivos: despertar a curiosidade e suprir a
necessidade de entretenimento dos leitores que, naquele momento, ndo tinham acesso as

fontes mais eruditas de cultura.

Os italianos menos escolarizados do inicio do século XX se deleitavam em ler os
classicos folhetins franceses que eram traduzidos para a sua lingua, porém a tatica ndo
foi bem vista pelo mercado literario mais elitista. Primeiramente, no que se trata de
aumentar as receitas, ou seja, receber uma quantidade mais significativa de dinheiro, até
mesmo dos mais humildes que se aventuravam a aprender a ler por causa dos
queridinhos folhetins. Segundo, foi um modo de publicar um nimero maior de obras,
garantindo a variedade de assinaturas destas fontes literarias. E possivel visualizar
posteriormente a insercao de escritores (as) consagrados (as) e outros menos conhecidos
em uma mesma edicdo ou exemplar. Todas essas alteracbes no formato do folhetim
garantem um mercado para literatura, que conquista novos leitores. A ampla recepgéo
do género francés garante ao folhetim um aspecto totalmente popular também na Italia,

levando Antonio Gramsci a colocar em discussdo os maleficios dessa forte adeséo.

Apesar do declarado preconceito relativo as mulheres e todo descaso para com a
escrita feminina, as escritoras se mostram tdo competentes quanto os homens, insistindo

em publicar suas producdes. Por outro lado, elas também conseguem representar 0 mais
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fiel e profundo intimo da mulher, descrevendo com riqueza de detalhes aquilo que
muitas vezes estd proximo a sua vida. Tais escritos apresentam fortes tracos
autobiograficos, sobretudo porque aproximam a realidade da ficcdo. A fusdo de
aspectos da vida pessoal com o fenémeno literario se torna um atrativo para as leitoras,
que se identificam com as narrativas e se tornam assiduas assinantes das revistas e dos
jornais. Tanto as escritoras quanto as leitoras dos primeiros escritos produzidos por
mulheres na Italia se identificam com o universo representado pelo fato de serem téo

vitimas quanto suas heroinas que nao conseguem se fazer ouvir.

O objetivo deste trabalho é identificar e enumerar as técnicas folhetinescas
utilizadas por Maria Messina em seu romance La casa nel vicolo, de modo que torne
visivel a influéncia do género em sua narrativa, como por exemplo, 0 emprego dos
procedimentos do folhetim que nos disponibilizam uma compreensdo de determinadas
escolhas da autora, relativas, sobretudo, as acfes dos personagens, a descricdo de

determinados ambientes e de comportamentos humanos dentro da narrativa.

Para a elaboracdo deste trabalho foram de grande auxilio algumas leituras
especificas: Marlyse Meyer com o classico Folhetim: uma histéria (1996), Tania
Regina de Luca com “Historia dos, nos e por meio dos periddicos” (2010), José Alcides
Ribeiro com Imprensa e ficcdo no século XI1X (1996), obra esta que enumera algumas
das técnicas folhetinescas que foram aqui utilizadas para a analise do romance de
Messina. Além dessas obras, consultamos ainda o longo ensaio de critica literaria
relativa aos Novecentos italiano, Il romanzo del Novecento (1983), de Giacomo
Debenedetti.

Esta dissertacdo foi dividida em trés capitulos, seguindo a seguinte ordem: na
primeira parte fizemos uma explanacdo sobre a vida e a obra da escritora Maria Messina
(1887-1944), com foco no dialogo que ela estabelece com outros escritores da literatura
italiana, como por exemplo, Giovanni Verga, Luigi Pirandello, Federigo Tozzi e outros

intelectuais.

Na segunda parte trabalhamos com o folhetim propriamente dito, com o
delineamento de sua histéria e trajetoria no contexto italiano. Aproveitamos para
salientar que, no inicio do século XX, 0s jornais e revistas italianas representam os
principais veiculos de difusdo deste género, sobretudo a Nuova Antologia di Lettere,
Scienzi ed Arti, revista que abriu largo espago para a colaboracdo feminina naquele
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comego de século, e na qual Maria Messina publicou, em capitulos, o romance objeto de
estudo desta dissertacéo.

A revista Nuova Antologia se consagrou como uma revista de variedades, devido
a multiplicidade de autores e diversidade de temas que costumava publicar. Folheando
as paginas da revista, é possivel contemplar a abundancia de temas compilados em um
unico numero, método que, com certeza, ajudava a atrair uma diversidade maior de
leitores e a aumentar a receita. Com esse amplo leque de opc¢des, o leitor tinha o livre

arbitrio de escolher o assunto que mais Ihe despertasse o interesse.

A terceira e ultima parte deste trabalho € destinada & anélise do romance La casa
nel vicolo (1920), de Maria Messina, com vistas a identificar as técnicas folhetinescas
empregadas pela autora. Quanto ao tema, cabe antecipar que fatos reais e historicos
foram reelaborados literariamente pela autora bem como aspectos do cotidiano dos
pobres da Sicilia, a vitimizacdo e opressdo das mulheres, tudo acomodado em um

universo estanque marcado pelo dominio masculino.

No enredo do romance comparecem mulheres submetidas as sangdes e
deliberacdes masculinas, temas — adultério, repressdo dos desejos, clausura doméstica,
siléncios, revoltas, auséncias, conflitos — e fatos que foram trabalhados tomando de

empréstimo muitas das técnicas folhetinescas vigentes a época.

Por Gltimo, mas nem por isso menos importante, juntamos ao fim da dissertacédo
alguns anexos — os capitulos do romance — extraidos da revista Nuova Antologia,
possibilitando que se faca uma leitura completa do romance La casa nel vicolo e que se

se visualize a estrutura da obra tal como ela apareceu nas paginas da revista.

Informamos ainda que todos os fragmentos do romance La casa nel vicolo e
outras obras, assim como as citacGes de criticos e tedricos italianos, foram traduzidos

por nos.



17

1 MARIA MESSINA (1887-1944): TRACOS BIOGRAFICOS

Maria Messina nasce em Palermo (Sicilia-Italia), em 14 de marco de 1887. Sua
familia é composta pelo pai, o inspetor escolar Gaetano Messina, de Alimena, e a mae,
Gaetana Valenza, de Prizzi, dona de casa. Educada no seio de uma sociedade
marcadamente patriarcal, Maria Messina teve uma vida repleta de auséncias, inclusive
no que a diferenciava de seu irmdo mais velho, Salvatore: o fato de ndo poder frequentar
a escola. Salvatore ingressa na carreira de magistrado e diplomata e Messina
testemunhou toda a trajetoria de ascensdo do irmdo, desde sua posse no cargo de

Procurador-Geral, de Consul-Juiz até assumir o de Conselheiro.

Mesmo com as proibicdes impostas as mulheres, muitas se aventuravam em
aprender, embora a alfabetizacdo de algumas mulheres na Sicilia acontecesse somente
no ambito familiar. Os pais de Messina, Gaetana e Salvatore, ministram o0s
ensinamentos e disponibilizam os meios para a instrugdo escolar da jovem. Embora
surjam muitas dificuldades, é o irmdo quem a encoraja a escrever Seus primeiros

experimentos narrativos.

Entre os anos de 1908 e 1909, Maria Messina e os pais deixam a ilha de nascenca,
Sicilia, e vao fixar residéncia em Ascoli Piceno, mas a trajetdria continua, pois a
escritora mora dois anos em Arezzo e depois reside em Napoles. Por volta do ano de
1923 vai para Firenze com a mae. Mesmo com todas essas mudancas a escritora sempre

retorna a cidade natal em suas obras.

De 6 de novembro de 1909 a 24 de dezembro de 1919, Maria Messina entabula
um dialogo epistolar com o escritor verista Giovanni Verga: foram 23 cartas em um
periodo de dez anos. Os assuntos tratados nas epistolas incluiam a dificuldade de as
mulheres se inserirem no meio literario, além de conversas e consideragdes a respeito de
seus escritos. Foi Giovanni Verga quem encorajou e recomendou a publicacdo das
primeiras novelas' de Messina, bem como a publicacéo de seu primeiro livro Pettini-
fini, de 1909.

' Novela, conceito baseado em sua origem: do italiano (Novella). Termo utilizado para relatar ou noticiar
determinadas ac¢des e costumes, com a focalizacdo em um personagem especifico. A novela corresponde
a um género em prosa mais curto que o romance.
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Em 1910, Pettini-fini presenteia Maria Messina com uma medalha de ouro pela
publicacdo da referida coletdnea de novelas, premiacdo decorrente do concurso
promovido pela revista La Donna, que teve como avaliadores Antonio Fogazzaro e

Giuseppe Antonio Borgese. A finalidade do prémio era atestar o valor literario da obra.

Messina tenta publicar a novela “La chiamata” na revista “La Lettura”, mas teve
uma resposta negativa, como tinha acontecido em outras tentativas de publicar suas
primeiras producfes. Apesar das negativas, as contribuices literarias de Messina
aparecem nas revistas e periddicos L ltalia che scrive, Rassegna lItaliana, Illustrazione
Italiana, L’'Orma, e Corrieri dei Piccoli. Grande parte de seus escritos foi publicada
pelas editoras Sellerio, Giunti-Bemporad, Sandron, Mondadori, Treves, Vallardi, Le

Monnier, dentre outras.

O periodo de 1920 foi 0 mais importante para Maria Messina, ano em que suas
narrativas para criangas e seus romances comecam a ganhar a simpatia do publico.
Embora a escritora se encontrasse no auge da carreira, acaba acontecendo algo
inesperado que vai dar uma reviravolta em sua trajetéria de vida. Em 1923 a salde de
Maria Messina se mostra fragil e comeca a piorar. No ano de 1926, diagnosticada com
esclerose multipla, a autora comecga a perder os movimentos, fato que a impede
gradativamente de escrever, obrigando-a a rescindir contratos com revistas e editoras.
Pouco tempo depois, a doenca se torna fatal e Maria Messina morre em Masiano, no dia

19 de janeiro de 1944, com apenas 56 anos de idade.

Segundo Anna Maria Bonfiglio, em razdo de bombardeamentos durante a
Segunda Guerra Mundial, na cidade de Pistoia, parte dos livros, arquivos, cartas e
documentos de Maria Messina foram destruidos®. Além destas intempéries, Bonfiglio
ressalta que toda a trajetéria da escritora italiana foi envolta por “um vento de ma

sorte™.

A escrita de Maria Messina se desenvolve em um periodo de incertezas em que as
pessoas estdo sem perspectivas, devido ao momento conturbado propiciado pela guerra
e pela emigracdo em massa. E dentro deste cenario que a escritora produz suas obras,

reproduzindo fatos e detalhes ocorridos no entre-guerras € no ambito da grande

?Anna Maria Bonfiglio. “Una realta da scontare”, Mildo, 2007.
%Un cattivo vento di sfortuna”. Cristina Pausini. Le ‘briciole’ della letteratura: le novelle e i romanzi di
Maria Messina. Bolonha: CLUEB, 2001, p. 9.
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emigracdo. A autora inova e reproduz, até certo ponto, técnicas veristas, como a
descricdo dos aspectos psicologicos dos seus personagens, como por exemplo, quando
coloca em foco a soliddo feminina, a opressdo da mulher no contexto da sociedade

patriarcal, a loucura, as frustracdes e desilusdes sofridas pelos menos assistidos etc.

1.1 Obras de Maria Messina

Maria Messina estreia no cenario literario homenageando seu “Mestre”, Giovanni
Verga, e baseando-se no modo verghiano de escrever. Verga, um dos grandes expoentes
da literatura italiana da época, langou os fundamentos do Verismo na Itélia, corrente
literaria vigente entre o final do século XIX e inicio do século XX, fonte de inspiracdo

para escritora.

A primeira obra literdria de Maria Messina é Pettini-fini ed altre novelle,
publicada em 1909, uma coletdnea de novelas que faz referéncias ao cotidiano dos
pobres da Sicilia. Algum tempo depois, obedecendo a mesma linha temaética, surge seu
segundo livro, Piccoli gorghi, em 1911. Seu terceiro volume é Le briciole del destino
(1918), dedicado a Ada Negri, uma escritora e amiga de Messina e, por volta do ano de
1921, sdo publicados Il guinzaglio e Ragazze siciliane. Sdo cinquenta e cinco novelas,

reagrupadas nos cinco livros, citados e esquematizados abaixo:

1°. Pettini-fini ed altre novelle (1909): “Pettini-fini”’; “Janni lo storpio”; “Le nove
torrette”; “Al buio”; “Coglitora d’olive”; “Il compagno™; “Prima di farla...!”; “Grazia”.

2°. Piccoli gorghi (1911): “Munnino”; “La croce”; “Sotto tutela”; “Gli ospiti”;
“Ti-nesciu”; “Oggi a me, domain a te”’; “La nicchia vuota”; “L’ora che passa”; “Dopo le
serenate”’; “Il ricordo”; “La M¢rica” 4; “Le scarpette”; “Nonna Lidda”.

3°. Le briciole del destino (1918): “Lo scialle”; “Casa paterna”; “La porta chiusa”;
“La signorina”; “Ciancianedda”; “Il prete nuovo”; “Rancore”; “Le scarpe”; “La fatica di

vivere”’; “Calabro”; “Demetrio Carmine”; “Il dovere”.

* As novelas “La Mérica” de Piccoli gorghi (1911) e “La Mérica” de Il guinzaglio (1921) apresentam
titulos iguais e contextualizam a partida de italianos para a América, mas as histdrias sdo diferentes e 0s
personagens sdo outros, tendo sido publicadas nas obras acima referidas.



20

4°. 11 guinzaglio (1921): “Stelle cadenti”; “Miss Eliza”; “La storia di Burgio”;
“Gente che passa”; “Incontro”; “Una giornata di sole”; “La bimba”; “Il miracolo di don
Luciano Zimmardo”; “Il guinzaglio”; “L’avventura”; “La Meérica”; “Don Lillo”; “Solo-
Pane”; “Lunaro, pittore...”.

5°. Ragazze siciliane (1921): “Rose rosse”; “Il pozzo e il professore”; “Camilla”;
“Mandorle”; “Luciuzza”; “Il telaio di Caterina”; “L’ideale infranto”; “La veste caffe”;
“Congedo”.

Além das novelas, Maria Messina produz um grande numero de narrativas
destinadas as criancas, inclusive as da classe burguesa, como por exemplo: | racconti di
Cismeé (1912) Ciaramella e Zumpizu (1914); Le manine coi geloni (1914); Le bugie di
un bimbo che non aveva mai mentito (1914); Fiorita, Fiorina e Fiorella (1914); La
piccola bandiera di Bebé (1914); Pirichitto (1914), La fiama del focolare (1914); Don
Calcedonio Spitoli e la festa di San Giuseppe (1915); Il regalo della signorina Giulietta
(1915); La compagna di Geniuzza (1915); La coccarda di Fefele (1915); Come torno
Loreta (1915); Un paio di scarpette (1915) [ figli dell 'uomo sapiente (1915); Mommina
e Salvaturicchia (1916); Il galeto rosso e nero (1916); Le figlie di Babuscio (1917)
Mastro Gisippo puparo (1917); Cenerella (1917), Tempesta (1918); Storia di un invito
e di un tappeto (1918); Il giardino dei Grigoli (1919); Tapioca (1920); Le aventure del
pettirosso (1920); L anello fatato (1921); L acqua, il sale e Rosablu (1921); Personcine
(1921); 1l gomitolo e l'omettino (1922); L ago infilato e la chiave perduta (1922); Il
galeto rosso e blu (1922); I racconti dell’Avemaria (1922), Il pane (1923); La mia bella
schiacciata (1923); Gigiotto in campagna (1923); Gigiotto e le cicale (1923); La
farfallona (1923); Come Diddi incontro la Befana (1925); Otello e Fiammetta (1925);
Chi rompe paga... (1925); Una bruttissima avventura (1926); La storia del “casentaro”
(1926); Diddi e la signorina (1926); Storielline: il figlio della vedova e Non dire quatro
se non ce [’hai nel sacco (1926); Storia di buoni zocolli e di cattivi scarpe (1926), La
giacchetta verde e bleu (1927); e também nas novelas “Luciuzza” (1914), “Munnino”
(1911); “Lorentino” (1923) e “La Bimba” (1921).

Chegamos aos romances, ponto alto da escrita de Maria Messina. Totalizam seis
titulos que primeiramente foram publicados em capitulos por algumas revistas da época
e que somente anos mais tarde ganham o formato de livros: La casa nel vicolo (1920),
publicado pela revista Nuova Antologia; Alla deriva (1920), estampado pela editora

Treves; Primavera senza sole (1920), em forma de romance-folhetim, sai pela
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“L’Orma” di Napoles; Un fiore che non fiori (1923), também publicado pela Treves; Le
pause della vita (1926), pela revista Nuova Antologia; L’amore negato (1928), pela

Ceschina, de Mildo.

As cartas da escritora, enderecadas a Verga, foram organizadas por Giovanni
Garra Agosta no volume Un idillio letterario inedito verghiano, em 1979. As cartas
enviadas aos editores Alessio di Giovanni e Enrico Bemporad, escritas entre 1910-1940,
foram organizadas por Lara Gochin Raffaelli e publicadas na revista Italica, volume 86,
numero 3, 2009, paginas 339-391.

1.2 O contexto da obra

No inicio do século XX as mulheres encontram forte resisténcia por parte dos
expoentes masculinos para inserir-se no mercado literario italiano. Os intelectuais
acreditavam que as mulheres conseguiriam narrar apenas seu ‘“‘sentimentalismo” e
“feminilidade”, porém, foram surpreendidos ao perceber que escritoras como Maria
Messina, Neera, Sibilla Aleramo, Grazia Deledda, Ada Negri, Marchesa Colombi, Anna
Franchi, tinham muito a oferecer: tais mulheres revolucionam pelo modo como
apreendem o mundo, quebrando hierarquias e lutando pelos seus ideais de igualdade e
respeito. Neste periodo ocorre uma relativa emancipacdo das mulheres em relacdo aos
homens, fato que as encoraja a realizar conquistas ainda ndo alcancadas até aquele

momento.

Apdbs muitos anos de exclusdo, as mulheres comegam a conquistar seu espaco a
medida que usam a literatura para expressar, atraves de suas personagens, suas emocoes
pessoais e até mesmo detalhes e fatos de suas vidas. Maria Messina inicia a escrever aos
22 anos de idade e sua escrita revela inegaveis tracos autobiograficos. Nilce Sant”Anna
Martins observa que “o estilo do escritor — a sua maneira individual de expressar-se —

reflete 0 seu mundo interior, a sua vivéncia™®

, mas é importante ressaltar que tudo
aquilo que remete a vida ordinaria é transposto para a literatura como representacdo da

realidade. Apoiada neste principio, Maria Messina utiliza em suas obras a aproximacao

® Nilce Sant’anna Martins. Introducdo a estilistica: a expressividade na lingua portuguesa, 3% ed., S&o
Paulo: T. A. Queiroz, 2000, p. 7.
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dos seus dramas pessoais e aqueles que representam outras mulheres. Os sofrimentos
interiores suportados por suas personagens podem ser interpretados como as afligdes da
prépria escritora. Sua dor, soliddo e clausura tornam possivel a elaboracdo de um

cenario para suas narrativas como um ato de ficcionalizagéo.

Partindo desta perspectiva interior da autora, na qual capturamos a esséncia de
Messina, com o seu isolamento e fechamento de suas personagens diante de um mundo
opressor, temos ao longo das suas obras outros aspectos tematicos que séo elencados

por Ana Maria Bonfiglio e divididos em trés grandes nucleos:

> Primeiro Nucleo: O Verismo;
» Segundo Nucleo: A Emigracéo;

> Terceiro Ndcleo: O Feminino®

As obras pertencentes ao primeiro nucleo revelam uma influéncia direta com o
Verismo, escola realista que surge na Italia no final do século XIX e perdura até o inicio
do século XX. O Verismo é inspirado no Naturalismo francés de Emile Zola, seu
precursor. Segundo Zola, o Naturalismo “é um retorno a natureza e ao homem, a
observagdo direta, & anatomia exata, & aceitacdo e a pintura do que existe”’. Neste
fragmento capturamos a sua esséncia como um novo meio de ilustar a realidade, ou seja,
de fazer uma copia, uma fotografia do cotidiano. E através do seu olhar que o
romancista passa a executar a funcdo de observador, aguele que testemunha os fatos que
ocorrem a sua volta para, em seguida, descrevé-los e construir suas personagens com as

caracteristicas do ambiente no qual habitam:

O romancista deve igualmente ater-se aos fatos observados, ao estudo
escrupuloso da natureza, se nao quer perder-se em conclusées mentirosas. Ele
desaparece, pois, conserva para si sua propria emocéo, expde simplesmente o

que viu. Eis a realidade; estremecam ou riam diante dela, tirem uma licdo

® Anna Maria Bonfiglio. “Una realta da scontare”, op. cit.
" Emile Zola. O romance experimental e o naturalismo no teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 1982, p. 92.
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qualquer, a Unica tarefa do autor foi pdr sob seus olhos os documentos

verdadeiros®.

Um novo ponto a ser esclarecido, tratado por Zola, refere-se a constatagdo de que
0s eventos descritos pelo romancista sdo sempre ocorréncias verdadeiras. Porém, como
é sabido, na literatura existem aberturas para a vida, para relatos realisticos, mas tudo
ndo passa de uma exposicdo de ideias de um autor, que adota certo nivel de invencao
para persuadir e tentar convencer o leitor de que aquilo que ele fala é real. Com base
neste falseamento, o que seria verdadeiro na literatura quando sabemos que a obra

literaria € uma representacao?

Segundo Michel Butor, quando um romancista descreve cenas cotidianas, existe
um desejo de apresenta-las com a maior proximidade possivel da realidade, de tal modo
o realista apresenta cenas comuns, personagens e ambientes habituais com a finalidade
de proporcionar a obra literaria a aparéncia de verdade, mas como se trata de literatura,
“aquilo que nos conta o romancista ¢ inverificavel, e, por conseguinte, o que ele nos diz

deve bastar para lhe dar aparéncia de realidade™

. Assim, é possivel dizer que no
romance nao se deve procurar nenhum tipo de confirmacdo dos dados apresentados, por
se tratar de ficcdo. A preocupacdo em descrever com realismo a verdade vivenciada

resulta, segundo Roland Barthes, no efeito de real:

O “real concreto” (pequenos gestos, atitudes transitorias, objetos
insignificantes, palavras redundantes). A “representagdo” pura e simples do
“real”, a relagdo nua “daquilo que é” (ou foi) aparece assim como uma
resisténcia ao sentido; essa resisténcia confirma a grande oposi¢do mitica do

vivido (ou vivo) e do inteligivel™.

Ao usar desta estratégia referencial, Roland Barthes diz que o sentido produzido
pela literatura realista depende das suas regras de representacdo, como por exemplo, a

utilizacdo da descricdo narrada atraves dos fatos que ocorreram realmente. Portanto,

% Idem, p. 104.

° Michel Butor. Repertério. O romance e sua técnica. Trad. Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo:
Perspectiva, 1974, p. 10.

1% Roland Barthes. O rumor da lingua. O efeito de real. Trad. Mario Laranjeira. S&o Paulo: Brasiliense,
1988, p. 162-163.
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para a descricdo, ndo importa a veracidade e muito menos a verossimilhanga dos

acontecimentos, pois elas apenas dao a iluséo de realidade.

Segundo Wellek e Warren, a literatura realista busca uma motivacédo, “a ‘ilusdo de
realidade’, isto ¢, sua funcgdo estética. A motivacao ‘realista’ ¢ um recurso artistico” 1
Para os criticos, o parecer real & mais importante do que ser real. Eles explicam que a
ilusdo de uma vida baseada em fatos reais transmite ao leitor apenas uma leitura
convicente, mas esta descrigdo aparente exclui as circunstancias, a rotina e até mesmo o

detalhe.

Michel Butor também faz uma apreciacéo a respeito do romancista e que pode ser
visualizada em Maria Messina: “o romancista constroi suas personagens, queira ele ou
ndo, saiba ele ou ndo, a partir de elementos de sua propria vida, que seus herdis sao
méscaras através das quais ele se conta e se sonha”?. E com base nas memoérias
pessoais que se faz um grande escritor, porém sO estas lembrancas ndo bastam, o
momento histérico em que vivenciam € de grande importancia para a obra literéria.
Antonio Candido complementa a definicdo sobre o Naturalismo dizendo que a obra é
transposicdo direta da realidade “como se o escritor conseguisse ficar diante dela na
situacdo de puro sujeito em face do objeto puro, registrando (teoricamente sem
interferéncia de outro texto) as noc¢Ges e impressdes que iriam constituir o seu proprio

texto”3,

O Verismo, por sua vez, se propde a ilustrar em suas obras literarias elementos
com o maximo de veracidade possivel, aproximando a vida real da ficcdo quanto aos
personagens, ambientes, espacos etc. O Verismo nasce justamente no periodo em que a
Italia esta vivenciando seu processo de Unificacdo, meados do século XIX (1854-1929).
A Unificacdo tardia fez com que a Italia mantivesse um relativo atraso em relacdo a
outros paises da Europa, fato que repercute no desequilibrio politico e econdmico do
pais. E neste cenario que Maria Messina comeca a escrever, proporcionando aos leitores

uma narrativa que usa uma linguagem modesta. A autora coloca-se no lugar de seus

1 René Wellek e Austin Warren. Teoria da literatura e metodologia dos estudos literarios: leitura e
critica. “A natureza e os modos da fic¢@o narrativa”. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2003, p. 294.

2Michel Butor. Repertério, op. cit., p. 48.

BAntonio  Candido. “De  cortigco a  cortico”. 1973, p. 111.  Disponivel em:
http://www.casdvest.org.br/pcasd%2Fuploads%2Ftassio%2FAn%E1lises%2F20080624 de_cortico_a_co
rtico.pdf. Acesso em: 16 de outubro de 2015.
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personagens e de suas vidas, como se as tivesse vivenciado, narrando experiéncias

muito proximas da vida de todos, com 0 maximo de realismo.

A escritora segue, em parte, principios estéticos da teoria verista, ou seja, 0s
fundamentos literarios do Verismo elaborados por Giovanni Verga. Além de Messina,
outros autores também fizeram parte deste processo de maneira secundaria, como por
exemplo, Luigi Capuana — que na verdade ajudou Verga no processo de teorizagéo da
corrente em questdo —, Luigi Pirandello, Matilde Serao, Grazia Deledda, entre outros.
Apesar de estes autores terem bebido nas fontes veristas, ao escreverem ddo um toque

individual as suas narrativas, imprimindo um estilo préprio as suas producdes.

Embora no inicio do século XX o Verismo ja estivesse em declinio, Maria
Messina parte de suas bases para escrever suas primeiras novelas, no entanto, ja
revelando tragos particulares que afastariam seus escritos, gradativamente, da influéncia
verista. Muitas de suas histérias, sobretudo as primeiras, sdo um decalque dos contos de
Verga. No inicio, 0 Verismo se preocupa em descrever apenas a realidade dos pobres da
Sicilia, porém, apoiado em uma tendéncia do Naturalismo francés, passa a descrever,
nas obras que se seguiram, cenas do universo citadino e capitalista, com destaque para a
sociedade burguesa em oposi¢do aos mais humildes da sociedade, minimalizando as

degradac6es e a miséria humana.

A autora escreve duas coletaneas de novelas Pettini-fini (1909) e Piccoli gorghi
(1911) para falar dos humildes da Sicilia, reelaborando literariamente o interior do
mundo representado, além de mergulhar no psicoldgico de suas personagens. Essa é
uma estratégia usada por ela para relembrar a ilha de nascenca, trabalhando tematicas

como a clausura feminina, a solidao e a repressao dos desejos.

O Verismo procura representar fielmente episodios da vida cotidiana, inclusive
dos momentos mais dramaticos, no que diz respeito a traicdo, ao ciume, ao adultério, a
vida campesina e aos dramas vividos no casamento. Existe uma preocupacao em falar
de coisas minimas, como o dia a dia de camponeses, 0s seus pequenos prazeres, tradi¢ao
alimentar, utensilios domeésticos, festas tipicas, sem se esquecer dos individuos mais

humildes da provincia, da pequena burguesia e também dos decadentes aristocratas.

Ja o segundo nucleo a que pertence a obra da autora trata de questfes inerentes a

Grande Emigracéo, pano de fundo para diversas novelas da autora, como por exemplo:
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“La Mérica” ¢ “Nonna Lidda”, reunidos em Piccoli gorghi, de 1911; “La Mérica”, em |l

guinzaglio, de 1996, entre outras.

Depois da Unificacdo, em 1860, a Italia passou a viver um de seus maiores
dramas, o gravissimo problema da emigracdo em massa: expulsdo, abandono, exilio
forcado e definitivo. Apesar de unificada, a Italia passa a sofrer o dilema de consolidar-
se como nagéo, de reunir os fragmentos para a reconstrucdo de sua identidade. A
situacdo politica e econdmica da Itdlia tinha se tornado dificil e o pais sofria com a
partida de milhares de camponeses para a América. Todos tinham o objetivo de tentar a
vida na América, mas de um modo geral eram 0s homens que se arriscavam na viagem
rumo ao desconhecido. Segundo Giovanni Florenzano, o desejo de mudanca significa

um déficit, visto que a emigragao:

Representa um dano ao pais, uma grave perda de capital humano. A forca de
uma nacdo, cuja economia baseia-se na terra é a agricultura, que deve ser
desenvolvida. A populacdo, ao invés de diminuir, aumenta. A cada
embarcagdo que zarpa de nossos portos, carregada de camponeses, abre-se

um sulco de dores e danos no abandonado solo da pétria*.

E a partir deste marco na historia italiana que Maria Messina ira desenvolver
novas narrativas como um meio de descrever a sua visdo sobre a emigracdo. Dentro
deste cenario, com enfoque na personagem feminina, Maria Messina reelabora, no plano
literario, episodios envolvendo a vida de mulheres e criancas que se encontram a mercé
do abandono absoluto, porque seus filhos, jovens e maridos tinham que partir, sem
muitas vezes ter a esperanca do retorno. A viagem a caminho da terra prometida era
turbulenta para a grande maioria. Muitos morriam e outros, mesmo alcancando a
Ameérica, sequer conseguiam alcancar seu objetivo. Porém, para aqueles que
conseguiam passar pela experiéncia de estrangeiros e exilados, a situacdo ndo era
melhor, pois ndo auferiam nenhum lucro, assim, acabavam retornando mais arruinados
que antes da partida, com pouca saude e sem nenhum dinheiro. Consequentemente, a
auséncia dos homens deixava as mulheres vulneraveis, pois estas dependiam do brago

masculino para a sobrevivéncia da familia. As maes, mulheres e filhas se entregam ao

Y“Apud Deliso Villa, Histéria esquecida. Trad. Adriana Pucci. Sd0 Caetano do Sul: Fundacdo Pro-
Meméria, 2005, p. 65.
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desespero e a loucura, vitimas da soliddo. Abandonadas pelos maridos e filhos, muitas
mulheres, em companhia dos seus filhos menores, enfrentam dificuldades financeiras e

caréncia afetiva.

Por fim, no terceiro nucleo a autora traca o perfil da mulher sob clausura, ou seja,
de personagens femininas que habitam a Sicilia no inicio do século XIX: mulheres
encerradas em espacos sufocantes representados pelo interior da casa ou vivendo em
lugares recorrentemente apresentados por meio de imagens como portas e janelas
fechadas, vidracas entreabertas, ruas estreitas e escuras. Nesse cenario, destacam-se
figuras femininas submetidas as deliberacbes do marido, personagens sem voz,
silenciadas pelas convengdes e pelo conservadorismo reinante; outras, vitimas da

vontade e das normas rigidas impostas pela pequena burguesia em ascensao.

A subordinacdo das mulheres em relacdo aos homens gera desigualdades de
direitos para elas. A mulher é atribuida Gnica e simplesmente a funcio de procriar e dar
origem a familia, deste modo, a sociedade intitui os filhos e a esposa como individuos

sujeitos ao homem.

Mesmo quando a sociedade abre determinados espacos relativamente acessiveis as
mulheres, como o mercado de trabalho, ainda assim é a dominacdo masculina que
impera: nesse contexto, o trabalho € uma oportunidade que apenas reforca o dominio do
homem sobre as trabalhadoras, mantendo os seus salarios inferiores e ndo lhes

concedendo os devidos beneficios, como observa Sonia Previato:

As condicdes nas quais se trabalhava eram muito dificeis, a miséria e ao
analfabetismo desenfreado entre as trabalhadoras vinham juntar-se a enorme
chantagem da parte dos trabalhadores e a protecdo da qual eram subordinadas

as mulheres dos préprios homens na familia®®.

O fato repercute nos movimentos operarios que se multiplicam entre os anos de
1880 a 1890. Nesse periodo, as mulheres italianas buscam uma emancipagéo, fugir ao

dominio masculino. As agdes das mulheres visam sua afirma¢do no mercado de

«Le condizioni in cui si operava erano molto difficili, alla miseria e all’analfabetismo dilagante fra le
lavoratrici bisognava aggiungere 1’enorme ricattabilita da parte del lavoratore e lo schermo a cui erano
sottoposte le donne dai propri uomini in famiglia”. Sonia Previato. “La riscossa delle lavoratrici in Italia”.
In: Dalle mondine ai call center marxismo e femminismo a confronto.
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trabalho, reconhecimento de suas qualidades. Apesar da luta pela emancipacéo, elas ndo
deixam de desempenhar suas atividades domésticas, haja vista que desejam obter

respeito e igualdade.

Dentro de sua casa, a mulher siciliana é tida como “l’angelo del focolare” (rainha
do lar em portugués), uma escrava do lar, pois ndo possui voz, vive isolada do mundo e
restrita aos servigos domesticos, destinada a cuidar da familia e sem qualquer esperanca
de dias melhores. Como se ndo bastasse tudo isso, a mulher ainda sofre de caréncia
afetiva, resultando em opressdo e tristeza. O destino destas protagonistas acaba se
tornando amargo, porém, apesar de todas as limitacdes e sofrimentos pessoais ndo se
tem uma mudanga no comportamento destes seus senhores e muito menos nas agdes das

proprias vitimas.

Segundo Mariella Muscariello: “As mulheres de Maria Messina parecem se
mover em cenario Unico: os fundos escuros das casas sem sol, 0s espacos vinculados,
muito amplos ou muito escassos, inexoravelmente subtraidos ao ar, com se fossem
inacessiveis a0 ambiente externo™'®. Em Messina, a casa é recorrentemente descrita
como um ambiente fechado, sem qualquer interacdo com o exterior. Neste espaco, as
protagonistas dos romances de Messina convivem com seus maridos, irmdos, filhos e
pais, sem jamais contemplar brechas de emancipacdo, pelos menos nos romances da

primeira fase.

1.3 0 romance La casa nel vicolo na visdo da critica e dos amigos de

Messina

Cristina Pausini observa que os romances da escritora variam entre boas leituras e
outras um tanto inferiores, que ndo séo reconhecidas nem pelos leitores nem pelos
criticos. A estética dos romances de Maria Messina caracteriza-se por empregar,

segundo Pausini, “Fil6es temaéticos, caracteristicas estilisticas, categorias de espaco e

16«|_e donne di Maria Messina sembrano muoversi su di un unico scenario, sugli sfondi cupi di case senza
sole, dagli spazi vincolanti, troppo ampi o0 troppo esigui, inesorabilmente sottratti all’aria, come
inaccessibili all’esterno”. Mariella Muscariello. Vicoli, gorghi e case: Reclusione e/o identita nella
narrativa di Maria Messina, 1994, p. 336.
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»17  Existe uma

tempo empregadas para a representacdo da condicdo feminina
predominancia nas obras de Maria Messina por historias que focalizam a perspectiva da
mulher frente a diversas situacfes, como nas relacdes familiares, nos encontros
amorosos, na sociedade burguesa, na rotina doméstica associada a clausura, tudo sempre

ambientado na Sicilia.

Em sua primeira versdo, o romance La casa nel vicolo é publicado em trés capitulos
na revista Nuova Antologia, em 1920. O romance € logo depois publicado em livro pela
editora Treves de Mildo e finalmente, em 1982, depois de um longo periodo, a editora
Sellerio, de Palermo, reedita a obra, ajudando a revitalizar o nome e a obra de Maria
Messina, caida no esquecimento durante o Fascismo. A obra reune atributos valorativos
que a definem como a melhor experiéncia narrativa de Messina, angariando o

reconhecimento e aceitacdo do publico leitor, assim como dos criticos.

O romance La casa nel vicolo apresenta certa coeréncia e eficacia na
representacdo da vida de suas personagens, do ambiente siciliano, apelando para um
certo realismo, reelaborado a partir de Verga, para esbocar o cotidiano de mulheres
como Nicolina e Antonietta, as irmas protagonistas. O tempo no romance é de muitos
anos e vem introduzido por uma abertura in medias res'®, para descrever o cotidiano da
silenciosa casa no beco, fato que ja anuncia o tom da narrativa com um angustiante
clima que retoma certas perspectivas a serem descobertas no final da histéria, para logo
em seguida voltar a narrar de forma linear os aconteciomentos ocorridos no dia a dia de
seus personagens. Para tal método se faz necessario o uso de flashbacks ou analepses
para sair do passado e interliga-lo com o presente vivido pela protagonista Nicolina.

Porém, as revelacGes sdo feitas paulatinamente.

Nicolina € uma jovem obstinada e decidida a viver ao lado de sua irma Antonietta,
a filha mais velha. Antonietta se casa com Don Lucio Carmine, construindo uma familia
com seus trés filhos Alessio, Carmelina e Agata. A relacdo familiar, no inicio, é de
muito afeto, respeito, medo, sentimentos que fizeram com que Antonietta solicitasse a

presenca de Nicolina para lhe fazer companhia apds o casamento. O enlace matrimonial

YFiloni tematici, delle caratteristiche stilistiche, delle categorie di spazio e tempo impiegate nella
scrittura e del configurarsi della condizione femminile”. Cristina Pausini. Le briciole della letteratura, op.
cit., pag. 66.

18 Expressdo latina do poeta Horacio: “no meio das coisas, dos fatos”.
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aterrorizava a escolhida esposa, restando-lhe um terrivel temor ao ficar a s6s com seu

marido.

Depois de ter dedicado toda a sua juventude a causa da irmd, Nicolina se sente
usada, sem nenhum valor. A convivéncia com Don Lucio desperta-lhe o interesse para
as coisas referentes ao amor, curiosidade que leva Nicolina a cometer uma traicdo
contra sua propria irma. O adultério € o motivo crucial para o rompimento das relacoes
de companheirismo, confianca, resultando em conflito entre as duas. A situacéo faz com

que ambas comecem a se questionar sobre seus papéis, suas culpas, seus destinos.

Em Le ‘briciole’ della letteratura, Cristina Pausini reine varios pontos de vistas —
emprestados da fortuna critica de Messina —, relacionados ao romance objeto de estudo
deste trabalho. Citamos aqui os mais relevantes: Paolo Arcari avalia o romance quanto
ao teor histérico, buscando encaixar a realidade da ficcdo em uma cultura herdada da
tradicdo mulgumana. Algo que dé um sentido, uma explicagdo por Antonietta e
Nicolina conviverem reclusas na casa, assim como as muculmanas que ndo se

apresentam aos estran hos:

Das camadas atévicas de dominacdo sarracena antiquissimas e feudais
qualquer coisa foi herdada, qualquer coisa restou de mulcumano e de
poligdmico, de escraviddo oriental e de incuravel fraqueza e se instalou no
beco misterioso onde esta casa siciliana foge da vista do mar Tirreno e do

continente da feminilidade moderna®®.

Paolo Arcari menciona também a questdo poligamica, pratica em que ter mais de
uma esposa € totalmente aceitavel para algumas culturas do mundo. Assim como ocorre
com Don Lucio, que convive com Antonietta, a esposa legitima e a0 mesmo tempo se
relaciona, clandestinamente, com Nicolina, “a esposa sem alianga”, como observa a

autora.

B«Dagli strati atavici dele dominazioni antichissime saracene e feudali qualquosa & risorto di musulmano
e di poligamico, di schiavitu orientale e di inguaribile fiacchezza e si & appiattato nel vicolo misterioso
dove questa casa siciliana si sottrae alla vista del Tirreno e del continente della femminilita moderna”.
Apud Cristina Pausini. Le ‘briciole’ della letteratura, op. Cit., p. 72.
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Outra observacédo, de Mirella Maugeri, é citada por Pausini, e refere-se a falta de

reconhecimento humano e social da mulher naquele contexto:

O romance ¢ direcionado a sinalizar a falta de reconhecimento humano e
social da mulher, para além e independentemente da autoridade do marido, e
depois a denunciar a negagdo de uma sua entidade pessoal autbnoma e

aparente, que é afetada pela condi¢do econdmica indigente.

Em La casa nel vicolo a mulher esta em condicgdo inferior ao homem, ela deve
respeito a0 marido e suas vontades ndo tém nenhuma importancia. Sdo figuras que
renunciam a sua liberdade por falta de voz, frente a um conjuge declaradamente
machista e individualista e que exige todas as atencdes para ele. Uma mulher inibida,
que faz de tudo pelo bem-estar do seu companheiro, esquecendo-se de cuidar de si
mesma, além disso, todas suas necessidades sdo adiadas e podem ser deixadas em

segundo plano, haja vista que o marido e os filhos tém prioridade.

Além dos pontos mencionados anteriormente, a casa situada no beco fundo e

escuro recebe outra leitura, dessa vez do critico Gino Cornali:

A casa no beco... é, no fundo, a ‘persona’ principal do romance. Todos estio
em primeiro plano: Don Lucio, Nicolina, Antonietta, Alessio: iluminados e,
a0 mesmo tempo, na sombra. Mas quem forma e domina e une as suas almas
é a casa silenciosa, 0 pequeno beco estreito, o curto corredor de céu entre as

duas fileiras de tetos vizinhos?..

No romance, a casa comparece como elemento central, personificada, como se
fosse também uma personagem, ou seja, configurando-se como um ambiente de

extrema importancia para a narrativa. No interior deste espaco ocorrem praticamente

20«1] romanzo & rivolto a segnalare la mancanza di un riconoscimento umano e sociale alla donna, al di
fuori ed indipendentemente dall’autorita maritale, e quindi a denunciare la negazione di una sua entita
personale autonoma e specie se questa € viziata dalla condizione economica indigente. Apud Cristina
Pausini. Le briciole della letteratura, op. cit., p. 73.

?l«La casa nel vicolo [...] & anche, in fondo, la ‘persona’ principale del romanzo. Tutti sono in primo
piano: Don Lucio, Nicolina, Antonietta, Alessio: illuminati e, nello stesso tempo, nell’ombra. Ma chi
foggia e domina e costringe le loro anime € la casa silenziosa, il piccolo stretto vicolo, il breve corridoio
di cielo tra le due file di tetti vicini”. Apud Cristina Pausini. Le briciole della letteratura, op. cit., p. 75.
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todas as acOes, geralmente esquematizadas através de sentimentos conflitantes e
repletos de tristezas, angustias e medos. Outra vertente corresponde ao lado positivo da

casa, que deixa de ser um lugar opressor e passa a ser um recinto de reflgio e protecao.

Segundo Maria di Giovanna, La casa nel vicolo pode ser interpretado como um

romance de relevo:

Quase todos os textos de Messina aparecem dominados por uma ideia chave,
de uma Unica fantasia que tem o seu nicleo na visdo de um lugar fechado,
vedado, do qual é excessivamente dificil, se ndo impossivel, fugir; fantasia
que, se as vezes se estende nos esquemas menos agradaveis a vista de uma
situacdo castradora, marcada pela frustacdo a cada nivel, no qual ndo se
oferecem saidas, em outros casos atraca a uma producdo figurativa da
restricdo, que se faz também espacial e se concretiza na imagem-simbolo, tal
qual a ‘casa’, o ‘beco’, a ‘porta fechada’ etc. Tais imagens, na verdade,
exaltadas pela densidade semantica com a qual sdo realizadas, longe de
exaurir a sua funcdo na representacéo realista do ambiente habitual no qual
vivem as protagonistas, possuem uma notavel importancia que remete ao

psicoldgico das personagens, e ndo s6 a um destino inexoravel?.

Para compreender as imagens da “casa”, do “beco”, da “porta fechada” propostas
por Maria Messina em La casa nel vicolo se faz necessario retomar alguns dos
conceitos de A poética do espacgo, de Gaston Bachelard. A casa, de um modo geral,
abrange muitas interpretacfes que vao além das descricdes da narradora, assim teremos
“os valores do espa¢o habitado, 0 nfo-eu que protege o eu” ?*. No romance de Messina,
a casa passa a ser um local de protecdo para Antonietta, fato que a impede de estar em
contato com os perigos do mundo exterior, deste modo, a casa pode ser interpretada

como algo bom, pois, “a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa

2“Ora quase tutti i testi della Messina appaiono dominati da un’idea chiave, da un’unica fantasia che ha il
suo nucleo nella visione di un luogo chiuso, sigillato, dal quale é oltremodo difficile, se non impossibile,
evadere; fantasia che, se talora si distende negli schemi meno appariscenti di una situazione castrante,
scandita da frustazioni ad ogni livello, ala quale non si offrono sbocchi, in altri casi approda a una resa
figurativa della restrizione, che si fa anche spaziale e si concretizza in immagini-simbolo, quali la ‘casa’,
il vicolo, la ‘porta chiusa’ ecc.: tali immagini, infatti, esaltate dalla densita semantica con cui sono rese,
lungi dall’esaurire la loro funzione nella rappresentazione realistica dell’ambiente abituale in cui vivono
le protagoniste, possiedono un notevole spessore alusivo che rimanda all’area psicologica dei personaggi,
nonché a um destino che incombe inesorabile”. Idem, p. 77.

 Gaston Bachelard. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. 22 ed. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2008, p. 24.
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permite sonhar em paz” . Este é 0 espaco que permite Antonietta sonhar, “querer a
liberdade”, mas este sonho ndo é apenas da matriarca, uma vez que todos os moradores
(Nicolina, Alessio, Agata, Carmelina) sonham em ter o livre-arbitrio. J& Nicolina espera
ter dias melhores e pensa se sua vida teria outro destino.

A casa faz parte de nossas lembrancas e funciona como os refligios da vida, por
isso, no romance a “habitacdo anterior” refere-se & casa de infancia de Antonietta e
Nicolina, onde se conservam as memdrias mais delicadas, associadas a uma trajetdria
humilde, assim como as experiéncias de crianca.

Outro aspecto que envolve a casa e 0 quarto remete a ideia de abrigo, pois
permitem a escritora e narradora se aproximar da intimidade de seus personagens, seja
do ponto de vista psicolégico, ou como representacdo de um espaco de conforto.
Dentro destas imediacOes é perceptivel a funcdo de amparo e defesa para 0s seus
moradores. O quarto funciona para Antonietta como um lugar santo, onde ninguém lhe
fara mal, enquanto o de Nicolina serve para relembrar.

A representacao da porta fechada em La casa nel vicolo, pode ser entendida como
uma protecdo, que impede que os estranhos e os perigos do mundo se aproximem da
familia. Além disso, a fechadura nas portas também pode ser interpretada como um
abuso de regras do patriarca Don Lucio, que impede que todos em sua casa fagcam parte
dos acontecimentos do exterior. Assim 0 beco e seus arredores correspondem ao
desconhecido, o inalcancavel, mas que é desejavel pelas mulheres que sdo vitimas da
clausura doméstica.

Retomando o panorama da escrita de Maria Messina, temos a escritora Ada Negri
(1870-1945), como uma admiradora da autora, considerando-a como uma irma. Além
da relacdo pessoal, Ada Negri escreve um prefacio para Le briciole del destino (1919),
apos perceber a afinidade literdria. Quanto a tematica do romance de Messina, diz

Negri:

Minha pequena irma Maria, Le briciole del destino: magras e mesquinhas,
desprezivas e an6nimas, que a vida lanca com desatenta paciéncia aos
Humildes, os quais ndo possuem a forca de ofender, nem de defender-se, e
ndo podem expor a tragica beleza de grandes infortinios. Le briciole del
destino... Vocé queria estudar estes cantinhos da humanidade, que sdo de
velha poeira, de velhos farrapos abandonados, de velhas teias de aranha, de

velhas lagrimas rancosas. Vocé também poderia, pequena irmd Maria.

2 |dem, ibidem, p. 26
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Como? ... Ndo sei. Sua alma fresca se contenta estranhamente com o0s
obscuros meandros de onde saltam pessoas pobres sem recursos, sem sorte, e,
também, sem apoio. E a intuicdo, que ajuda o narrador mais que a
experiéncia, te conduz em momentos de misteriosa profundidade. Misteriosa
profundidade que eu leio nos teus olhos que me olham a partir do retrato.
Pequena irma distante que eu nunca mais vi e de quem talvez nunca escute a
voz corporal — e que muito me diz de vocé, nas paginas submersas onde a
alma insatisfeita e turva assume frequentemente a esverdeada densidade dos

insondaveis rios®.

Ada Negri se encantava com a capacidade de Maria Messina retratar os humildes,
destinando-lhes papéis importantes e até mesmo escolhendo-os como protagonistas de
suas histdrias. E justamente por se deter em fatos simples do seu cotidiano e situacdes
minimalistas que podem ser desprezadas por outros individuos, a escrita da autora
preserva um tom préprio e Unico para a sua trajetdria literaria. Tais caracteristicas sao
valorizadas e reconhecidas pela amiga Ada, que faz uma belissima apresentacdo de sua
obra.

O critico literario siciliano Giuseppe Antonio Borgese (1882-1952) foi um dos
expoentes masculinos que mais elogiaram a obra da autora, publicando nas paginas da
revista Nuova Antologia vérias resenhas, tendo inclusive revisado os escritos de

Messina publicados pelas editoras Sandron e Treves. Sobre a autora, dizia Borgese:

[...] aguele bom senso, hoje quase anacrénico, que a faz dedicar o volume a
Giovanni Verga, permitindo-a ignorar outros modelos de fama mais
clamorosa e mais recente. Verga estd mais do que nunca no auge com
pessoas de alta cultura, mas ainda ndo voltou @ moda para o publico, que o
considera duro e pesado, nem mesmo aqueles escritores que, sem ousar

confessar, 0 consideram pouco elegante. JA& Messina, de inconsciente

%«“Mia piccola sorella Maria, si; le briciole del destino: avare e magre, sprezzanti ed anonime, che la vita
getta con distratto compatimento agli Umili, i quali non posseggono la forza di offendere, né quella di ben
difendersi, e non possono mettere in mostra la tragica bellezza di grandi sventure. Le briciole del destino
... Tu hai voluto studiare questi cantucci di umanita, che sanno di vecchia polvere, di vecchi stracci
abbandonati, di vecchie ragnatele, di vecchie lagrime rancide. Tu vi sei riuscita, piccola sorella Maria.
Come? ... Non so. La tua anima fresca si compiace stranamente degli oscuri meandri ove pullula la
povera gente senza risorse, senza fortuna, e, anche, si — senza appoggio. E l’intuizione, che aiuta il
novellatore assai piu che I’esperienza, ti conduce talvolta a misteriose profondita. Misteriose profondita
che io leggo anche ne’ tuoi occhi guardanti a me dal ritratto, piccola sorella lontana ch’io non ho mai
vista e della quale non udro forse la corporal voce — e che pure mi dici tutto di te, nelle sommesse pagine
ove I’anima insoddisfatta e torbida assume spesso la verdastra densitd degli insondabili fiumi. Ada
Negri”. Apud Lucio Bartollota. “Maria Messina (1887-1944)”. Disponivel em: Edizioni "Il Centro
Storico", Mistretta, 2006.
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grandeza cintilante e de pérfida ironia, se coloca no certo e simples caminho
de Verga. Claro, seu verismo, um pouco raso, ndo se assemelha aquele do
mestre que via a realidade com olhos de aguia e alcancou varias vezes a obra-

prima®.

Embora Borgese critique Maria Messina e demonstre 0s pontos divergentes entre
sua escrita e a de Verga, ele valoriza seu potencial, considerando-a uma das
representantes da literatura italiana feminina®’. Depois da morte da autora, em 1944, sua
obra cai no esquecimento, sobretudo durante o Fascismo. Ser4 o escritor Leonardo
Sciascia (1921-1989) a quebrar o siléncio literario referente a Messina, redescobrindo-a

em 1980, quando as questdes feministas comecam a ganhar folego na Italia.

A escritora foi esquecida pela critica literaria do século XX italiano, porém, em
1981, Leonardo Sciascia inicia um trabalho de recuperacdo das obras de Maria Messina,
iniciando com Casa Paterna (1983), a primeira a ser reeditada. O critico escreve
prefacios e direciona-os as editoras mais reconhecidas e de grande prestigio literario,
como a Sellerio, de Palermo. No prefacio de Pettini-fini (1909) Sciascia observa que a
obra de Messina é um paradoxo como o feito por Oscar Wilde, pelo seguinte
pensamento “a natureza imita a arte”?®. A definicdo vem como um meio de criticar a
autora, porque o Verismo era um espelho da vida e prdprio de Giovanni Verga. Partindo
deste principio o objetivo era fazer com que “Messina saisse daquele mundo e que
abandonasse o0 seu — pequeno-burgués, empregaticio, obcecado pela aparéncia e pelo

decoro”?

, a fim de transporta-la para uma nova literatura, uma que represente sua
prépria escritura.

Por mais que Sciascia escreva prefacios elogiosos para as reedi¢cGes da autora, 0
escritor enxerga certo “feminismo” na literatura de Messina, ao inves da feminilidade

que agracia as narrativas, eis aqui a sentenga imposta para as mulheres de seu tempo:

2«[...] quel buon senso, oggi quasi anacronistico, che le fa dedicare il volume a Gio- vanni Verga,

permettendole di ignorare altri modelli di fama pit clamorosa e piu recente. Verga é pit che mai in auge
presso le persone di alta cultura; ma non torna ancora in voga presso il pubblico, che lo trova troppo aspro
e pesante, né presso molti letterati che, senza osar confessarlo, lo giudicano poco elegante. Ebbene la
Messina, ignara di grandiosita rutilanti e di perfidi ironismi, s’¢ messa per il semplice e diritto cammino
del Verga. Certo il suo verismo un po’ piatto non somiglia a quello del maestro che vedeva la realta con
occhio d’aquila e raggiunse parecchie volte il capolavoro”. Maria Serena Sapegno. “Sulla soglia: la
narrativa di Maria Messina”, op. cit., p. 3.

2" 1dem, ibidem.

%8«|_a natura imita I’arte”. Prefacio de Pettini-fini, por Leonardo Sciascia, Palermo: Sellerio, 1996, p. 74.
»“Messina uscisse da quel mondo e che si abbandonasse al suo — piccolo-borghese, impiegatizio,
ossessionato dalle apparenze e dal decoro”. Idem, ibidem.
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De Maria Messina [...] ndo se encontra pistas na historia literaria dos
novecentos. Mas isso nao é de se admirar: 0 esquecimento — ou se desejar,
mais poeticamente, o ostracismo — que geralmente se insinua e se propaga
como hera trepadeira a cobrir certas areas e certos nomes da nossa histéria
civil e literdria. Nos maravilha o fato de que, nas atuais reinvindicacdes
femininas e feministas, na atencdo as escritoras do passado e na tentativa de
construir, principalmente através de suas obras, uma representacdo da
condicdo feminina no mundo, na Italia e em particular no sul da Itélia, seus

livros e seus nomes permanecerem totalmente ignorados™.

Apesar das diferentes opinides em torno da condicdo feminina na Sicilia de
Messina, Sciascia acredita que a escritora tenha retratado fielmente a angustiante
situacdo da mulher, inclusive com o pano de fundo sobre o patriarcalismo. O critico
acaba exercendo o papel de comunicador das obras de Messina, pois, ao fazer uma
critica, coloca em evidéncia 0 nome da autora e consecutivamente desperta o interesse

de outros leitores para as suas obras.

Enfim, La casa nel vicolo é um romance repleto de ideias-chave e de imagens que
acabam despertando diferentes interesses por parte do leitor que busca na obra alguns
pontos relevantes para o seu entendimento. As duas imagens que compdem o titulo,
“casa” e “beco”, sintetizam parte do “siléncio” reinante no interior da casa e da vida das
protagonistas, antecipando para o leitor pormenores de uma vida de reclusdo e

obediéncia as convencdes sociais e as deliberacdes, ou arbitrariedades, do marido.

1.4 O diélogo intertextual com Giovanni Verga e Luigi Pirandello

Em seu percurso literdrio Maria Messina dialoga e também se inspira em
importantes nomes da literatura italiana da época, como Giovanni Verga e Luigi

Pirandello, dentre outros. A leitura de muitos desses autores (as) contribuiu de maneira

%0«Dj Maria Messina [...] non si trova traccia nelle storie letterarie del Novecento. Non ce ne
meravigliamo: la dimenticanza — o, se si vuole, pil poeticamente 1’oblio — spesso s’insinua e dilaga come
edera rampicante a coprire certe aree e certi nomi della nostra storia civile e letteraria. Ci meraviglia,
piuttosto, che nell’attuale urgenza dele rivendicazioni femminili e femministe, nell’attenzione alle scritrici
del passato e nel tentativo di costruire, principalmente attraverso la loro opera, una rappresentazione della
condizione femminile nel mondo, in Italia e partilormente nel meridione d’Italia, i non pochi suoi libri e il
suo nome stesso siano rimasti del tutto ignorati”. Cristina Pausini. Le briciole della letteratura, op. cit., p.
16-17.
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decisiva para a elaboracdo de suas histdrias. Vejamos alguns pormenores dessas
relagdes. O ponto de partida para Maria Messina enfrentar seus medos e realizar seu
grande sonho de “tornar-se uma escritora de sucesso”, estreando com suas historias, foi
0 apoio e a influéncia de Giovanni Verga, de quem ela recebe o beneplacito para a

publicacdo de suas novelas.

Sem duvida, Verga foi o primeiro leitor ilustre de Messina, haja vista que ela
submete os originais de seus escritos a apreciagdao do “mestre”, como ela costumava
chamar carinhosamente e estrategicamente o escritor. Verga viu na escrita da autora
uma proximidade com o que até entdo tinha publicado, sobretudo uma semelhanca
temaética e estilistica com seus contos veristas. As primeiras obras da autora, Pettini-fini
(1909) e Piccoli gorghi (1911), reproduziam quase as mesmas tematicas de Verga:
traicdo, ciume, homicidio e outros episodios corriqueiros da vida na provincia. Além de
se reconhecer na escrita de Maria Messina, Giovanni Verga ajuda a iniciante a adentrar
no meio literario, dando uma resposta positiva quanto ao teor de sua escrita, elogiando-a

e recomendando a publicacdo de suas novelas e romances.

Em uma de suas cartas enderecadas a Verga, Messina pede a autorizagdo do
escritor para dedicar-lhe a obra Piccoli Gorghi (1911), dizendo: “e, no entanto, com seu
consentimento, te mandarei uma cépia datilografada do volume” 1. Apés receber a
aprovacdo de Verga para a publicacdo, a escritora comeca a conquistar o tdo esperado
reconhecimento. Ao recomendar que a revista Nuova Antologia publique os escritos da
autora, Giovanni Verga rompe a intransponinel barreira que separava as mulheres
escritoras do cenario literario italiano, dominado pelos homens. Essa abertura permite

que, além de Messina, outras escritoras também comecem a publicar seus escritos.

Messina estabelece um dialogo intertextual com Verga ndo somente com a
intencdo de imitar sua escrita, mas para homenagea-lo também, fazendo o mesmo com
outros escritores como Pirandello, por exemplo. O intertexto, em Messina, se da a
medida de sua originalidade no sentido de que ela emprega estratégias literarias usadas
pelos expoentes masculinos da literatura italiana para elaborar uma particular

representacédo precisa da realidade que a circunda. Segundo Tiphaine Samoyault,

1 |dem, p. 11.
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A literatura escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi. Ela a
exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio de
um certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de re-
escrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se constituir em suma ou em biblioteca e de sugerir o

imaginério que ela prépria tem de si *2.

Vejamos um exemplo de intertextualidade nas novelas de Giovanni Verga e Maria
Messina. A obra Pettini-fini de Maria Messina comeca com uma breve novela
homénima, cujo tema central gira em torno do motivo classico do adultério (corna),
caro a narrativa siciliana e verista. Um vendedor ambulante volta para casa
inesperadamente e surpreende, a distancia, a figura de um homem que sai as pressas:
trata-se do bardo que vinha Ihe ajudando ha algum tempo. Embora contrariado, ndo tem
certeza se provocara um escandalo ou se fingira indiferenca. Acaba decidindo protelar
para ndo renunciar a comodidade do lar. Desse modo, quando entra e encontra a mesa
posta, pergunta ironicamente: “Como sabia que eu retornava esta tarde?”, e a mulher
responde: “Me dizia 0 coracdo...”®. Apesar do tom ironico da frase proferida pela
mulher de Pettini-fini, 0 nome do personagem, que se aproxima daquele usado por Janu
para despedir-se de Nedda antes de morrer, resguardada a dramaticidade desta:

Trés dias depois [Nedda] ouve um grande falatdrio pela rua. Mostrou-se ao muro e
viu no meio de um grupo de camponeses e da comadre, Janu palido estendido sobre
uma escada de madeira, como um trapo lavado e com toda a cabega enfaixada por
um lenco sujo de sangue. Ao longo a rua dolorosa que devereia fazer-se antes de
chegar ao casebre dele, segurando-a pela méo, disse-lhe como, encontrou-o0 assim
fraco pela febre, ele tinha caido de uma alta cumeeira e tinha o maltratado daquele
modo. — O coracéo lhe dizial Murmurou ele com um triste sorriso. Ela o escutava
com seus olhos arregalados, palida como ele e pegando-o pela méao. No dia seguinte

ele morreu®.

Ainda na mesma narrativa, Maria Messina utiliza o discurso indireto livre,

técnica estilistica privilegiada pelo verismo “classico”:

%2 Tiphaine Samoyault. A intertextualidade. S&o Paulo: Aderaldo e Rothschild, 2008, p. 47.
%% Maria Messina. “Pettini-fini”, in: Pettini-fini. Palermo: Sellerio, 1909, p. 13.
% Giovanni Verga. “Nedda”, in: | grandi romanzi e tutte le novelle, 1992, p. 514.
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Pettini-fini voltava de Reitano [...] Entrou no beco, olhou para longe em direcéo a
ultima casa, voltado para a sua casa: Ele viu sobre a porta uma sombra preta ao lado
da gorda imagem de dona Marietta... Observou... O bardo De Vita?... Ndo o
esperavam logo para aquela noite? O que fazer... Um escandalo? Perder a paz pelos
belos olhos das pessoas? Estava-se tdo bem na sua casa... Pensava agora no bom

fogo que o esperava, a boa comida. Porque deveria arruinar-se a vida? *.

Em “Janni lo storpio”, claro decalque verghiano de “Jeli il pastore”, Messina
retoma o tema do ciume (gelosia). Janni € um jovem que vive de expedientes em razao
da sua deformidade fisica. As mulheres escarnecem do rapaz, fazendo-o acreditar que a
bela Maralucia esta interessada nele (a dupla messiniana Janni-Maralucia assemelha-se
aquela verghiana Jeli-Mara). Embora inicialmente nao dé credibilidade as mulheres que
0 atormentam, Janni ndo se preocupa em verificar a veracidade de tais afirmaces e
acaba se apaixonando por Maralucia. Enquanto Janni caminha “barcollon barcolloni”,
sobre as pernas arqueadas, encurvado e apoiando-se em um bastdo, Maralucia caminha
“col busto dritto”. A oposi¢ao dritto/barcollante serve de base a narrativa e determina-
Ihe o desfecho. Janni descobre que ndo pertence ao mundo dos fisicamente sdos quando
sabe que Maralucia vai casar com outro rapaz. Ela acaba sendo assassinada a facadas
pelo jovem deficiente.

O episodio final da novela de Messina assemelha-se com o final de Jeli il
pastore. Aqui, Jeli mata seu rival cortando-lhe a garganta com a mesma faca que havia
matado os cabritos. Jeli ndo oferece nenhuma resisténcia a justica. Em Messina, Janni
permanece imével com a cabeca entre as maos. No entanto, enquanto em Verga trata-se
de um delito em defesa da honra, em Messina é a propria mulher a ser assassinada pelo
fato de ter suscitado falsas esperancas no jovem deficiente. Na escritora siciliana é
sempre a mulher ou a condicdo feminina a ser colocada em foco, direta ou
indiretamente. Por esse aspecto Messina cria o seu diferencial. A particularidade
consiste em abordar os fatos descrevendo o micro, o Unico, e ndo o macro, o geral,
como fizeram os veristas. Apesar de todo o drama vivido pelos italianos no Sul, apés a
Unificacdo, Messina coloca os olhos num ponto particular daquela realidade historico-
social: a situacdo das mulheres em um mundo dominado pelos homens. E o faz com

propriedade, haja vista que ela também é parte integrante do universo que descreve.

% Maria Messina. Pettini-fini, op. cit., p. 13.
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O dialogo intertextual também é verificavel entre Maria Messina e Luigi
Pirandello (1867-1936). Ambos sdo representantes da mesma Sicilia, como Giovanni
Verga e Leonardo Sciascia, portanto, existe algo em comum entre eles: ambos sdo
admiradores de sua ilha e sentem a vontade de retrata-la em suas obras, assim como 0s
dramas de seus habitantes.

Em suas primeiras novelas, de cunho marcadamente verista, Pirandello apresenta

»3 o nEg

a figura feminina dentro de uma “limitada tipologia — mulher, mae e filha [...]
diferentemente, Maria Messina envereda, em muitas de suas novelas, pelo mesmo
caminho, como ocorre em La casa nel vicolo e em Le pause della vita, nos dando a
oportunidade de conhecermos mais a fundo as atitudes, o carater, ou seja, a esséncia da
mulher siciliana, como um meio de compreender a mente de tantas protagonistas e suas
perspectivas pessoais. Porém, cabe ressaltar que estas sdo personagens desprovidas de
qualquer interesse sexual, dedicadas somente a maternidade e a familia. Ambos os
autores trabalham em suas obras os traumas femininos, geralmente associados aos
distdrbios de personalidade ou a ma gestacdo de um filho, por exemplo. Neles, estes sdo
alguns dos fatores que geram problemas psicoldgicos e, muitas vezes, a loucura, além
da angustiante e sufocante condicdo da mulher submetida as convencgdes sociais
vigentes e as arbitrariedades da sociedade patriarcal.

A fragilidade de mées, esposas e filhas € visivel: sdo mulheres sempre a mercé do
homem — pais, irmdos e maridos. Sdo heroinas que conseguem reunir forca para
subsistir, mas existe uma auséncia de bravura para mudar a situacdo em que se
encontram, porque se encontram impossibilitadas de qualquer ag&o.

Sobre o dialogo intertextual com Pirandello, Messina consegue reelaborar vérias
de suas tematicas nos escritos da segunda fase, em que trabalha com a questdo da
emigracdo: na novela “Nonna Lidda”, de Piccoli gorghi, em que é visivel a retomada do
tema da emigracdo para a América, como havia feito Pirandello na novela “L’altro
figlio”. Ainda em “Grazia”, de Pettini-fini e em “Solo-pane”, de Piccoli gorghi, em que
varios elementos da novela “Mal di Luna”, de Pirandello