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RESUMO

O objetivo do trabalho foi buscar valores positivos e negativos que norteiam o discurso
sobre a concisdo e compreender como esse conceito € entendido em discursos presentes na
midia quando se toma por tema a produgao de textos. O corpus do trabalho consiste de duas
matérias da Revista Lingua Portuguesa sobre esse tema. A andlise do corpus se deu a partir
de estudos bakhtinianos do discurso, em especial considerando os conceitos de didlogo,
enunciado e géneros do discurso. A pesquisa considera, sobretudo, como o Circulo de
Bakhtin concebe a produgdo de sentido. Ao final, consideramos que ¢ importante refletir
sobre as defini¢des que norteiam o discurso da concisdo, até onde na pratica elas condizem
com nossa realidade de escrita.

Palavras — chave: Bakhtin. Enunciado. Conciséo.



ABSTRACT

The objective was to seek positive and negative values that guide the discourse on
conciseness and understand how this concept is understood in speeches in the media when
taking the theme of text production. The corpus of work consists of two materials of
Portuguese Language Magazine on this topic. The analysis of the corpus was made from
Bakhtinian discourse studies, especially considering the concepts of dialogue, utterance
and speech genres. The research considers mainly as Bakhtin Circle conceives the
production of meaning. At the end, we believe it is important to reflect on the definitions
that guide the discourse of conciseness, far in practice they are consistent with our reality
of writing.

Keywords: Bakhtin. Statement. Conciseness.



SUMARIO

1 INTRODUCAO
2 Enunciacio: objeto de estudo

2.1 Enunciado e construcio do sentido
2.2 Géneros do discurso

3 Analise

3.1 “Como cortar um texto”

3.2 “Os danos da concisao”

3.3 O género jornalistico

4 CONSIDERACOES FINAIS

5 REFERENCIAS

ANEXOS
ANEXOS A -
ANEXOS B -

10

12
16
19
20
22
25
27
28

30
32



1 INTRODUCAO

Sempre vemos circular, tanto na midia, como entre pessoas (no cotidiano, na escola de
ensino fundamental, médio e no ensino universitario) definigdes estreitas sobre a Lingua
Portuguesa e sobre o texto. Muitas dessas definicdes ndo consideram a grande diversidade de
textos ou 0s varios contextos a que a lingua pode estar entrelacada.

O objetivo desta pesquisa ¢ abordar, sob a Otica da Andlise do Discurso, mais
especificamente dos estudos bakhtinianos do discurso, o discurso sobre a concisdo na Revista
Lingua Portuguesa. Partimos da hipdtese de que ha, na revista, percepcdes fechadas sobre o texto
quando o assunto ¢ a concisao.

Fizemos uma leitura de textos tedricos para embasar nossas analises, em especial aquelas
que nos permitiram entender os conceitos de enunciado, didlogo, produgdo de sentido e géneros
do discurso nos estudos do Circulo de Bakhtin (foram consultados BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1997; BAKHTIN, 1997; FARACO, 2009; GERALDI, 1996; MACHADO, 2005; PONZIO,
2009). O resultado dessas leituras encontra-se no capitulo 2 deste trabalho.

Analisamos dialogicamente duas matérias da Revista Lingua Portuguesa. A primeira tem
por titulo “Como cortar um texto” e foi veiculada em Setembro de 2010, a segunda intitula-se
“Os danos da concisdo” e foi veiculada em Maio de 2011. Nossa analise buscou identificar como
os argumentos se entrelacam e agregam valores negativos e positivos sobre a concisdo. Além
disso, procuramos estabelecer uma relacdo entre essas matérias e as especificidades dos géneros
jornalisticos. As analises encontram-se no capitulo 3.

Com este trabalho, procuramos refletir sobre o discurso acerca da producdo textual e a
questdo da concisdo relacionada a este discurso. Esperamos que seu resultado seja proveitoso

para estudiosos do tema e para professores interessados na questao.



2 Enunciacio: objeto de estudo

Para um locutor, ou falante, a lingua ndo aparece como um item de dicionario, mas como
uma parte das inimeras enunciagdes que faz parte do seu cotidiano. Assim, falamos e
escutamos verdades ou mentiras, coisas boas ou ruins, etc. E todas essas enunciacdes estdo
inseridas dentro de um contexto ideoldgico. Segundo Bakhtin/Volochinov (1997) a palavra
que usamos em nosso dia a dia estd preenchida de um “conteudo ideoldgico”, ou seja,
expressa um juizo de valor. Se, por acaso, separarmos o uso pratico da lingua de seu contetudo
ideologico serd encontrada uma forma linguistica vazia de significado e expressdo, seria
como uma palavra de dicionario, um recorte que nio expressa valores e em que ndo ha um
sujeito portador da palavra. Toda enunciagdo “[...] é produzida para ser compreendida, ¢
orientada para uma leitura [...] no contexto do processo ideologico do qual ela € parte

integrante.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.97).

A enunciacdo nao ¢ um produto acabado, ela esta dentro do fluxo da comunicagdo verbal,
e o falante penetra nessa corrente tomando consciéncia de suas enunciacdes e criando
respostas a enunciagdes do outro. Ela possui um sentido definido e unico, esse sentido
completo é chamado por Bakhtin/Volochinov (1997) de tema. O tema ¢ individual e concreto
como ao instante historico ao qual ele pertence, portanto ¢ um fendmeno histérico. No
interior do tema a enuncia¢do adquire uma significacdo, que sdo elementos da enunciacio que
sdo completados e idénticos cada vez que sdo repetidos. Esses elementos que constituem a
significacdo do tema podem ser analisados em um conjunto de significagdes relacionadas aos
elementos linguisticos que a produzem. A pesquisa da significagdo tem dois lados: para o
tema, seria uma investigacdo da significacdo contextual de uma palavra nas condi¢des de uma
enunciagdo concreta. O outro lado seria a significagdo da palavra no sistema da lingua,
portanto, a palavra no contexto do dicionario. Interessa para nos esse primeiro lado da palavra
relacionado ao seu contexto historico porque a ela estara agregado um juizo de valor, um
ponto de vista ou uma visdo de mundo. Porque para compreender a enunciagdo & preciso
orientar-se em relacdo a ela, encontrar seu lugar adequado no contexto. “Compreender é opor
a palavra do locutor uma contra palavra.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.132, grifo

do autor). A significacdo s se realiza no processo de compreensdo ativa e responsiva, €
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somente a corrente da comunicagdo verbal num dado momento historico fornece a palavra

sua significacdo.

Além de tema e significacdo, a palavra ¢ acompanhada de um acento de valor apreciativo
(tanto na fala como na escrita). E uma apreciag@o social contida na palavra, e, ¢ transmitida
através da entoagdo expressiva que € determinada pela situagdo imediata e por suas
circunstancias no didlogo. Portanto, essa significagdo pode mudar de contexto para contexto,
ha uma reavaliagdo da palavra em sua nova situagdo e circunstancia, a qual acarretara um
novo valor apreciativo adequado ao novo contexto em que essa palavra foi inserida. Essa
caracteristica maleavel do sentido serve para

A sociedade em transformacdo alarga-se para integrar o ser em transformagao.
Nada pode permanecer estdvel nesse processo. E por isso que a significagdo,
elemento abstrato igual a si mesmo, ¢ absorvida pelo tema, e dilacerada por suas
contradi¢des vivas, para retornar enfim sob a forma de uma nova significagio

com uma estabilidade e uma identidade igualmente provisorias.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.136).

Dentro de uma enunciacdo ha suas unidades que muitas vezes sdo consideradas como
unidades completas. Caso parecido acontece com os paragrafos em um texto, que podem ser
separados por alineas, e sua composi¢do sintatica ¢ variada porque podem conter desde uma
palavra até um grande niimero de oragdes complexas. Entretanto, erramos ao dizer que um
paragrafo contém um pensamento completo porque no discurso em partes “ [...] encontra-se o
ajustamento as reagdes previstas do ouvinte ou do leitor.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1997, p.141, grifo do autor). O autor usa a concep¢do de paradgrafo para explicar que cada
unidade de significagdo, assim como o paragrafo, unidade dentro do discurso escrito, ndo tem
um sentido completo, ela faz parte de um todo e ajuda a construir o sentido completo dentro

desse todo.

Portanto, a enunciagdo faz parte da grande corrente da comunicac¢do verbal, seu tema e
significagdo devem ser analisados em conjunto, considerando-se o contexto historico e os

possiveis valores que estdo agregados a ela que ajudam a construir um efeito de sentido.
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2.1 Enunciado e construcio de sentido

O ouvinte, ou leitor, ndo sé compreende a essa significagdo do discurso, como se coloca
diante dele em uma atitude responsiva ativa, ou seja, ele pode discordar ou concordar, adaptar
e até transformar esse discurso. H4 uma inversdo de papéis de ouvinte para locutor.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997). O locutor em si ja um respondente porque nio ¢ o
primeiro no mundo a falar. Seu enunciado estad vinculado ao enunciado do outro. Como
explica Bakhtin (1997) € necessario o usarmos o termo enunciado, porque ele ¢ a “unidade
real da comunicagdo verbal”. Segundo o autor, “A fala s existe, na realidade, na forma
concreta dos enunciados de um individuo: do sujeito de um discurso-fala. O discurso se
molda sempre a forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo pode existir fora

dessa forma.” (BAKHTIN, 1997, p. 293-294).

O enunciado possui caracteristicas estruturais que sdo comuns ¢ fronteiras delimitadas.
Essas fronteiras sdo determinadas pela “alterndncia dos sujeitos falantes™. (p.295). Porque
todo enunciado tem comeco e fim, e antes do seu inicio hd o enunciado dos outros e depois do
seu fim ha o enunciado em forma de resposta do outro. Quando alguém termina seu
enunciado o outro entra em cena com seu proprio enunciado. Assim, ha uma relacdo entre
enunciados, que ndo se presta a gramaticalizagdo, porque ela ndo existe no interior da lingua,
mas dentro do enunciado. Ndo podemos confundir enunciado com oragdo. Oragdo é unidade
da lingua e enunciado, como ja foi dito, ¢ unidade da comunica¢do verbal. Na ora¢do nio ha
alternancia dos sujeitos falantes, quando uma oracdo acaba, o locutor faz uma pausa, antes de
passar para o pensamento que da seguimento ao seu proprio pensamento, ele continua,

completa, fundamenta o pensamento anterior. A orag@o esta dentro do todo do enunciado.

O contexto da oracdo € o contexto do discurso de um unico e mesmo locutor (ou escritor).
O contexto da realidade (situacdo e circunstancias) e o enunciado de outros locutores ndo tem

relagdo direta com a oragdo, ela ¢ intermediada pelo enunciado em seu todo.

A pausa decidida pelo locutor é substituida pela resposta ou a compreensdo responsiva de
outro locutor. A oragdo, nesse caso, torna-se um enunciado completo, e passa a adquirir as

caracteristicas da natureza do enunciado, como por exemplo, a alternancia dos sujeitos
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falantes. Tornando-se enunciado ela adquire um autor, ¢ enunciado de uma expressio

individualizada em uma determinada situacdo da vida cotidiana.

A oracdo ¢ unidade da lingua, tem natureza gramatical, € no todo do enunciado que ela
passa a possuir propriedades estilisticas. As pessoas trocam enunciados que sdo constituidos

com a ajuda de unidades da lingua, ou seja, também da oragdo.

A alternancia dos sujeitos falantes ¢ umas das particularidades que distingue o enunciado
de uma oragdo, ha também o acabamento do enunciado, que estd no seu interior. O escritor
(também locutor) diz tudo o que quer dizer em um momento preciso ¢ em condi¢des precisas
e percebemos quando seu enunciado acabou por causa de critérios particulares desse
acabamento. O primeiro critério ¢ a possibilidade de responder, adotar uma possibilidade
responsiva com ele (BAKHTIN, 1997). Segundo Bakhtin, essa possibilidade de resposta ¢
determinada por trés fatores: tratamento exaustivo do tema; as esferas criativas dardo um
tratamento do tema do enunciado em condi¢cdes determinadas, em fung¢do de uma dada
abordagem do problema do material, dos objetivos a atingir. O tema estard dentro de um
“intuito definido pelo autor”. O segundo fator é esse intuito discursivo, é o “querer dizer” do
locutor que determina o todo do enunciado. Portanto, o intuito determinara a escolha do
objeto com suas fronteiras, além de determinar a escolha da forma do género em que o
enunciado serd estruturado. O intuito (elemento subjetivo) do enunciado relaciona-se com
objeto de sentido (objetivo) para formar uma unidade que ele limita e vincula a situacio
concreta da comunicagdo verbal, marcadas por circunstiancias individuais. Por isso, quando
lemos ou escutamos alguém falar notamos desde o inicio o intuito do locutor, e ao longo do
enunciado podemos enumerar caracteristicas que fizeram esse intuito ter sentido.

Aprendemos a moldar nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do outro,
sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o género,
adivinhar-lhe o volume (a extensdo aproximada do todo discursivo); a dada
estrutura composicional, prever-lhe o fim, ou seja, desde o inicio, somos

sensiveis ao todo discursivo que, em seguida, no processo da fala, evidenciara
suas diferenciacdes. (BAKHTIN, 1997, p. 303).

O terceiro fator sdo as formas do género do enunciado. O querer dizer se realiza sobre a
escolha de um género. Essa escolha ¢ determinada em fungdo das caracteristicas de uma dada
esfera da comunicacdo verbal. Depois, o intuito, sem perder suas individualidades, adapta-se e
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modifica-se ao género escolhido. Segundo Bakhtin (1997b), quando escolhemos uma oragdo
sempre a encaixamos no todo do enunciado, selecionamos o tipo de oragdo em func¢do desse todo
que se apresenta em nossa imagina¢do verbal e determina nossa op¢do. Ou seja, somos guiados

pelo género na escolha da composi¢@o e formas do enunciado.

Voltemos a diferenga entre a oragdo e o enunciado: a ora¢do como unidade da lingua nio
consegue influenciar uma atitude responsiva. Porque uma informagdo ¢ sempre para alguém, ¢
provocada por algo, € um elo na cadeia de comunicagdo verbal, no interior de uma dada esfera da
realidade humana. Uma outra particularidade do enunciado ¢ a relacdo que ele tem com o locutor
(autor) e com os outros na comunicagdo verbal. “A escolha dos recursos linguisticos e do género
do discurso ¢ determinada principalmente pelos problemas de execugdo que o objeto do sentido
implica para o locutor (autor).” (BAKHTIN, 1997, p.309). Segundo o autor, depois da escolha do
estilo e da composi¢do ha a necessidade de expressividade do locutor perante o seu objeto. Esse
recurso de expressividade estd ligado ao autor (locutor), ele estabelece a relagdo de um juizo de
valor, constréi um sentido a respeito da realidade através do enunciado. Para Bakhtin (1997), o
enunciado possui uma “expressdo tipica” que ajuda o locutor a identificar o enunciado a um
contexto e marca-lo dentro de um género do discurso. Essa expressividade ¢ marcada pela
entonacdo da expressdo usada pelo autor, ela expressa a relagdo emotiva-valorativa do locutor
junto ao objeto do seu discurso. Quando uma palavra ¢ escrita ou falada com entonacdo
expressiva, ela torna-se um enunciado completo, possui sentido completo. “Ao escolher a
palavra, partimos das intencdes que presidem ao todo do nosso enunciado, e esse todo

intencional, construido por nds, é sempre expressivo.” (BAKHTIN, 1997, p. 312).

Esse processo de expressividade cria-se na relagdo da significacdo neutra da palavra com
uma realidade da comunicagdo verbal. Portanto, relacionado com a realidade o enunciado recebe
do género uma expressividade determinada, propria de um género determinado. As palavras que
usamos em nosso discurso sdo retiradas do enunciado individual dos outros e podem preservar ou
podemos modificar o tom e a ressondncias desses enunciados.

As palavras da lingua ndo sdo de ninguém, porém, ao mesmo tempo, SO as
ouvimos em forma de enunciados individuais, s6 as lemos em obras individuais,
e elas possuem uma expressividade que deixa de ser apenas tipica e torna-se
também individualizada (segundo o género a que pertence), em funcdo do

contexto individual, irreproduzivel do enunciado. (BAKHTIN, 1997, p.313-
314).
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Esse contexto ao qual se refere o autor € a época, o meio social, o contexto historico de
que o individuo esta fazendo parte. Em qualquer época, segundo Bakhtin, ha enunciados que
servem de norma, ddo o tom para esse contexto, sdo geralmente seguidas e vistas na maioria dos
enunciados do outro, como em obras literarias, cientificas, ideoldgicas, etc. Ou seja, sdo usadas
como referéncia. “Ha sempre certo numero de ideias diretrizes que emanam dos “luminares” da
época, certo nimero de objetivos que se perseguem, certo nimero de palavras de ordem, etc.”
(BAKHTIN, 1997b, p. 314). Nosso enunciado esta repleto de enunciados dos outros e em graus
variaveis por um uso consciente. O enunciado do outro possui uma expressividade individual que
reestruturamos e transformamos. O estilo e composi¢do do enunciado sdo determinados pelo
objeto do sentido e pela expressividade, hd uma relagao valorativa que o locutor estabelece com o
enunciado. Ele construird um sentido, relacionando o valor que da ao enunciado e juntando com o
contexto histérico ao qual estd vivendo, encontrard argumentos na palavra do outro, as vezes
mantendo, como ja foi dito a expressividade, ou modificando. Essas escolhas de recursos
linguisticos ddo ao enunciado um sentido criado a partir da escolha do género e do objeto a ser
comentado. As consideracdes feitas em torno do objeto de sentido determinam um estilo.

O enunciado esté repleto dos ecos ¢ lembrancas de outros enunciados, aos quais
esta vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacdo verbal. O
enunciado deve ser considerado acima de tudo como uma resposta a enunciados
anteriores dentro de uma dada esfera (a palavra “resposta” ¢ empregada aqui no
sentido lato): refuta-os, confirma-os, completa-os, baseia- se neles, supde-nos

conhecidos e, de um modo ou de outro, conta com eles. (BAKHTIN, 1997, p.
317).

Para entendermos a expressividade de um enunciado precisamos relacionar o locutor com
os enunciados do outro. Sdo as formas de reacdes respostas que completam o enunciado. Quando
o autor elabora seu enunciado ele supde a resposta do outro (destinatario). Essa suposi¢do de
resposta influéncia o enunciado porque ele se prevenird de objecdes. Enquanto constroi seu
enunciado ele pensa no contexto em que o seu discurso sera recebido pelo destinatario. Imagina o
grau de informagdo que ele tem da situagdo, do objeto de sentido, seus conhecimentos na area
determinada da comunicacdo cultural, suas opinides, convic¢des, etc. Isso tudo condiciona a

compreensao responsiva do seu enunciado.

Ter um destinatario para o enunciado ¢ uma particularidade constitutiva, sem a qual ndo

poderia haver enunciado.
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2.2 Géneros do discurso

Como ja fizemos um estudo detalhado sobre o que € enunciado e como ele estabelece suas
relagdes no elo da cadeia de comunicagdo verbal, se faz necessario nos determos um pouco
sobre os géneros do discurso. Como foi mencionado anteriormente, os géneros do discurso
sdo parte fundamental e transformadora do enunciado. Eles organizam nossa fala (enunciado)

da mesma maneira que organizam as formas gramaticais (sintaticas).

A utilizagdo da lingua esté ligada as esferas da atividade humana e seus modos e carater
sdo tdo variados como essas esferas. Essa utilizacdo ¢ feita pelos enunciados. Conteudo
tematico, estilo e construgdo composicional integram-se no todo do enunciado e sdo marcados
pela especificidade de uma esfera da comunicag@o verbal. Portanto, cada esfera que faz uso
da lingua elabora seus “[...] tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso.” (BAKHTIN, 1997, p. 280, grifo do autor). Como os
géneros do discurso sdo heterogéneos ha uma dificuldade em qualificar o enunciado como
genérico. Segundo Bakhtin (1997, grifo do autor), para resolugdo desse problema devemos
considerar a diferenga entre discurso primario (simples) e secundario (complexo). O
discurso secundario insere-se nos géneros do discurso secundario que aparecem em uma
comunicacdo cultural mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita.
No processo de criagdio do enunciado desse tipo de género, eles tomam para eles e
transformam os géneros primarios que se constituem em circunstancias de uma comunicacio
verbal espontanea. Portanto, os géneros primdrios quando se tornam componentes dos
secundarios transformam-se dentro deles e adquirem uma caracteristica particular porque
perdem sua relagdo com a realidade existente. Para Bakhtin (1997), € estabelecida uma inter-
relag@o entre o discurso do outro assim inserido e o resto do discurso tem analogia com as
relagdes existentes entre as réplicas do didlogo. “A entonagdo que demarca o discurso do
outro (assinalada pelas aspas no discurso escrito) ¢ um fendmeno de um tipo particular: é
como que a transposicdo de alterndncia dos sujeitos falantes para o interior do enunciado.”
(BAKHTIN, 19970, p. 319, grifo do autor). A expressdo do locutor se infiltra no discurso do

outro e pode ser transmitida de varias formas.
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[...] essa expressdo € transmitida por uma entonagdo expressiva, € no discurso
escrito nés a adivinhamos e a percebemos gracas ao contexto que envolve o
discurso do outro, ou gragas a situacdo transverbal que sugere a expressdo
apropriada. (BAKHTIN, 1997, p.319).

O enunciado primario ou secundario em qualquer esfera da comunicagdo verbal ¢
individual e por isso reflete, apontam para uma realidade que lhe ¢ externa. (FARACO, 2009).
Assim, possui estilo individual. Entretanto, na maioria dos géneros do discurso, o estilo ndo entra
na inten¢do do enunciado, ele é produto complementar. O estilo depende do modo que o locutor
percebe e compreende seu destinatdrio, e do modo que ele presume uma compreensdo responsiva
ativa. Por isso Bakhtin (1997¢) diz que o estilo neutro ou objetivo que deveriam ignorar o outro,
ndo deixam de ter uma ideia de destinatario porque esse tipo de estilo seleciona os recursos
linguisticos em fun¢do de uma adequacgdo ao objeto do discurso, mas também do tipo de contexto
em que o destinatario estd inserido, ainda que esse contexto seja visto de modo muito
generalizado. E pressuposta uma espécie de identificagio entre o destinatério e o locutor, uma

juncdo de pontos de vista.

Hé um vinculo entre estilo e género que ¢ mostrado pelo estilo linguistico que é o estilo
de um género peculiar a uma dada esfera da atividade humana e da comunicagdo. Cada esfera
conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais correspondem certos estilos.
Uma fung@o (cientifica, técnica, filoséfica, etc.) e dadas condigdes, especificas para cada uma das
esferas da comunicagdo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de enunciado,
relativamente estavel do ponto de vista tematico, composicional e estilistico. Segundo Bakhtin
(1997), o estilo esta ligado as unidades tematicas e as unidades composicionais: tipo de
estruturacdo e de conclusdo de um todo, tipo de relagdo entre locutor e os outros parceiros da
comunicacio verbal (relagdo com o ouvinte, com o leitor, com o discurso do outro). Assim, uma
pesquisa sobre o estilo deve partir do fato de que o estilo pertence ao género e devemos nos
basear no estudo prévio dos géneros em sua diversidade. Precisamos classificar e mostrar
critérios diferenciais, esquecer no¢des tradicionais, adotadas sem o espirito critico. As mudancgas
histéricas que ocorreram e ainda acontecem dos estilos da lingua sdo relacionadas as mudancgas

que se efetuam nos géneros do discurso.
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A lingua escrita corresponde ao conjunto dindmico e complexo constituidos
pelos estilos da lingua, cujo peso respectivo e a correlagdo dentro do sistema da
lingua escrita, se encontram num estado de continua mudanga. (BAKHTIN,

1997, p. 286).

Para encontrar uma explicacdo histdrica dessas mudangas € preciso colocar o problema
dos géneros do discurso no centro da discussdo. Porque sdo eles que refletem a mudanga na vida
social. Os enunciados e os géneros do discurso aos quais eles pertencem, s@o a transmissdo da
histéria da sociedade a historia da lingua. Em cada época, a lingua escrita ¢ marcada pelos
géneros secundarios € primarios.

A ampliagio da lingua escrita que incorpora diversas camadas da lingua popular
acarreta em todos os géneros a aplicagio de um novo procedimento na
organizacdo e na conclusdo do todo verbal e uma modificacdo do lugar que sera
reservado ao ouvinte ou parceiro, etc.; o que leva a uma maior ou menor

reestruturagdo e renovagdo dos géneros do discurso. (BAKHTIN, 1997, p.286-
287).

Os géneros do discurso secundarios influenciam, especialmente, uma compreensio
responsiva de a¢do retardada, em algum momento, que ndo sabemos ao certo o que foi
compreendido de modo ativo encontrard lugar no comportamento subsequente do ouvinte.
Quando o locutor postula essa compreensdo responsiva ativa, ele espera uma resposta do outro,
uma concordancia, uma adesdo, uma objecdo, uma execucdo. “A variedade dos géneros do
discurso pressupoe a variedade dos escopos intencionais daquele que fala ou escreve. O desejo de
tornar seu discurso inteligivel é apenas um elemento abstrato da intengdo discursiva em seu
todo.” (BAKHTIN, 1997, p. 292, grifo do autor). Devemos lembrar que no discurso escrito, nos
géneros secundarios, nos limites de um enunciado, o escritor formula perguntas, responde-as,
opoe objecdes que ele mesmo refuta. Isso ¢ uma simulagdo dos géneros do discurso primarios na
construcdo do enunciado. H4 uma pausa existente entre os enunciados, isso ¢ um fato real e ndo
gramatical e este tipo de pausa se prende a psicologia, ou alguma circunstincia externa, ¢ uma
pausa que nos géneros secundarios, provém do calculo do escritor, e se diferencia da pausa
gramatical como pausa da estilistica, o que na verdade lhe segue € a resposta ou a compreensao

responsiva do outro locutor.

Os géneros correspondem as circunstancias e a temas tipicos da comunicag@o verbal e,
assim, hé certos pontos de contatos tipicos entre as significacdes da palavra e a realidade

concreta. Essa expressividade tipica do género reflete a relagdo que a palavra e sua siginificagdo
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mantém com o género, com os enunciados. Expressa também a for¢a normativa do género. Essa
for¢a deve ser relacionada ao valor normativo que os géneros do discurso possuem, ja que para
um falante esses géneros sdo dados, ja fazem parte do seu cotidiano e nido foram criados pelo
individuo. Por isso, ndo podemos dizer que o enunciado ¢ uma combinagdo absolutamente livre
das formas da lingua. (BAKHTIN, 1997). Em comparagdo com estas sdo mais livres, porque
ainda possuem certa individualidade, singularidade e podem variar conforme as circunstancias, a

posi¢do social e relacionamento pessoal.

As formas do género sdo mais maledveis, se pode modificd-los mais que as formas da
lingua. Podemos moldar o enunciado conforme o género de uma dada esfera da comunicacdo
verbal. Mudar a fala, determinadas formas estilisticas € composicionais. Quanto mais dominamos
o género, mais facil serd usa-lo e se expressar dentro dele. “E de acordo com nosso dominio nos
géneros que usamos com desembaraco, que descobrimos mais depressa e melhor nossa
individualidade neles [...].” (BAKHTIN, 1997, p.305). Nossa individualidade ¢ refletida através

dos géneros que escolhemos e usamos.

A uma relagdo indissolivel entre enunciado e géneros do discurso, ao pesquisarmos um
automaticamente estamos na pesquisa do outro, os dois devem ser analisados em conjunto porque
fazem parte de um elo intermindvel, a cadeia de comunicacdo verbal. “Se ndo existissem o0s
géneros do discurso e se ndo os dominassemos, se tivéssemos de construir cada um de nossos

enunciados, a comunicagdo verbal seria quase impossivel.” (BAKHTIN, 1997, p.303).

3. Analise

Comegaremos nossa andlise a partir da reportagem “Como cortar um texto” da Revista
Lingua Portuguesa do més de setembro de 2010, depois “Os danos da concisdo”, de maio de
2011. Cada matéria sera analisada separadamente a fim que suas caracteristicas sobre o discurso
da concisdo sejam melhor exemplificadas.

As perguntas que norteardo essa andlise sdo: como cada reportagem articula suas
argumentagdes sobre este assunto? Quais sdo os valores que ha em torno desse tema, positivos ou
negativos? Quais sdo os sindnimos empregados para a palavra concisdo? Como o efeito de

sentido é construido?
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3.1 — Como cortar um texto

Essa matéria, em Anexo A deste trabalho, estd incluida na se¢do Técnica de escrita da
Revista Lingua Portuguesa. Desde ja podemos considerar algumas hipdteses relevantes para
nossa analise, por exemplo, que nessa se¢do os autores ou jornalistas apresentam técnicas que
tendem e servem para melhorar a qualidade da escrita e nesta matéria a técnica € “cortar” o
excesso do texto.

Durante toda a matéria notamos que o autor em nenhum momento usa a palavra concisdo.
No entanto, ele usa imagens para tratar deste tema: “Escrever é cortar [...]”; “Frases desse tipo
geralmente levam quinze minutos de poda e polimento.” Percebemos que durante todo o texto as
imagens sempre serdo o corte ¢ a poda. Esses sindnimos criam nessa enunciagdo um juizo de
valor que define a concisdo como pratica de excluir palavras, que uma escrita de qualidade sera
aquela em que o autor procure por palavras que possam ser excluidas.

No préprio texto, o autor dd um exemplo de como reduzir palavras, em que “Dizer o
essencial se compara a poda de uma arvore: aparar o excesso ¢ sempre revigorante” (TAVARES,
2010, p. 24, grifo nosso).

Concisdo ganha um sentido de exclusdo de palavras e os argumentos que o sujeito da
enunciagdo constroi vao desde o pensar em escrever uma frase e ja retirar palavras quando esta
frase for definitivamente escrita: “No maximo, podemos imaginar que o autor pensou, pensou, €
quando se sentou para escrever ja escreveu a frase definitiva; mas a poda e o polimento existiram
do mesmo jeito” (TAVARES, 2010, p.24). No subtitulo da matéria chamado Procura o locutor
descreve como ocorre o enunciado na cabeca dos leitores, as formas pelas quais pensamos antes
de comecar a escrever e, ¢ justamente este argumento que torna o sentido da concisdo como
cortar palavras passivel de ser aceito. O autor descreve e usa cenas que constituem um contexto
situacional partilhado pelos leitores, por exemplo, quando descreve como surgem nossas ideias:
“Nossas ideias, principalmente as ficcionais, nem sempre surgem sob a forma de palavras
especificas. E mais comum que nos surjam como fragmentos de situa¢des narrativas, cenas
semivizualizadas, vontade dizer certas coisas [...]” (TAVARES, 2010, p.25). Neste fragmento
podemos notar que a ora¢do “E mais comum” faz o leitor pensar que ndo é s6 com ele que tal
situag@o acontece, mas com um grupo de pessoas de que ele faz parte. Esse elemento extraverbal
da particularidade ao enunciado porque ele compartilha com os leitores um conhecimento e

compreensdo comum da situagdo. Segundo Brait e Melo (2005) discorrendo sobre enunciagéo:
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“[...] uma importante perspectiva de enunciacdo vai sendo tecida, [...Jimplicada num carater
interativo, social, historico, cultural.”( TAVARES, 2010, p.68). Portanto, h& um horizonte
espacial/temporal comum entre leitores, mas também entre locutor (autor) e destinatario
(leitores).

No segundo subtitulo Comego, os argumentos e exemplos continuam sendo situagdes
partilhadas pelos leitores que buscam uma linguagem mais fluida. No entanto, o autor inclui

técnicas de cortar palavras que segundo ele ndo tém significado no texto:

O que cortar? Uma das primeiras coisas ¢ cortar aqueles fragmentos do discurso
que ndo dizem nada mas que nos ajudam a manter o fluxo verbal. Coisas como

¢ G RT3

“Para ndo falar de ...”, “antes de mais nada...”, “acima de tudo...”, “néo € preciso
dizer que...”, “é interessante notar que... (TAVARES, 2010, p.25).

No fragmento acima o autor usa a pergunta “O que cortar”?. Ele ajusta e comeca seu
argumento a partir de uma pergunta que possivelmente pode surgir pelo leitor, ja que até o
fragmento exposto o autor tinha afirmado que para dizer o essencial é necessario cortar palavras,
podar o texto, como “[...] a poda de uma arvore: aparar o excesso ¢ sempre revigorante”
(TAVARES, 2010, p.24).

O segundo paragrafo do mesmo subtitulo também comeg¢a com uma pergunta “E as
enumeracdes?”, entretanto, o acento de valor apreciativo dado a esta pergunta se diferencia do da
anterior. Aqui, a entoacdo expressiva das “enumeragdes” carrega um valor negativo por causa da
descrigdo situacional que segue a pergunta: “Quando enumeramos, tendemos a sair enfileirando
detalhes, minucias, fragmentos, exemplos, imagens, aspectos, até que um abengoado “etc.”
estanca a hemorragia.” O valor negativo dado as enumeragdes ¢ afirmado quando o autor usa a
palavra “hemorragia”, palavra na maioria das vezes entendida como algo grave, porque é um
sangramento em excesso; no contexto da matéria ndo ¢ o excesso de sangue o alarmante, mas o
excesso de enumeragdes.

Em “Tipos de textos”, ultimo subtitulo da matéria, o autor enumera algumas tipologias de
texto acrescentando sua definicdo e quais palavras e frases podem ser retiradas: “Num artigo de
ideias € bom chegar a uma prosa enxuta, com variedades de ideias, ndo de vocabulario.” Entdo, a
variedade de ideias ndo pode englobar uma variedade de vocabulario? Por qué? Sao algumas das
questdes que surgem quando lemos tais defini¢gdes que tornam os géneros do discurso fechados,

como se cada género ndo pudesse misturar-se ou agregar outros tipos de discursos.
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Devemos considerar a dinamicidade do texto/enunciado, ndo considera-lo como um
produto acabado, pois ele esta sempre em constru¢cdo. Quando escrevemos e relemos podemos
em vez de cortar, querer acrescentar, ou até trocar palavras, nunca temos certeza de que retirar
trara a objetividade esperada que queremos. As vezes, a falta de clareza ndo esta relacionada a
uma “hemorragia” de frases, mas justamente a falta de alguma frase ou palavra que se relacionem
e possam dar o sentido que queremos ao texto. O autor diz “Sdo dois prazeres sucessivos: o de
derramar no papel tudo a que temos direito, e depois o de tirar tudo que ndo serve mais.” E se ndo
precisassemos tirar? Sempre € assim?

Durante o texto da matéria, o locutor se apodera de metaforas ligadas ao jardim, ao cortar,
ao aparar a grama tornamos nosso jardim mais bonito e vistoso. Ele parte da ideia de que
objetividade ¢ igual ao dizer o essencial. Conseguimos expressar ¢ dizer o essencial quando
retiramos, cortamos partes do texto, frases ou palavras. Por isso, a metafora do jardim: a imagem
da grama sendo aparada, retirando o excesso que ndo deixa a gente ver o que tem do outro lado,
ou impede nosso caminho, ndo deixando chegar aonde queremos. Assim ¢ com o texto, cortar
para conseguir dizer o que queremos.

Como foi descrito/analisado anteriormente , ele usa situagdes do cotidiano dos seus
destinatarios que, como ele, também se deparam com perguntas de “O que cortar?” E ao longo do
seu enunciado, ele constroi um caminho de perguntas, respostas ¢ exemplos. Os trés subtitulos
sdo construidos em torno desses trés pilares. A identificagdo com o assunto ajuda o autor a dar o
sentido de credibilidade ao que ele propde como objetividade: “J4 vi muitos autores dizerem que
sentem pena de cortar os proprios textos; me identifico com os que cortam com prazer.” O sujeito
assume que ¢ autor, isso ja carrega um sentido a mais de credibilidade ao texto, pois ele se
depara cotidianamente com o ato de escrever e tem o costume de ‘“‘aparar” o seus textos e o faz
com “‘prazer’.

Na matéria, a palavra concisdo ndo aparece, mas seu significado no texto ¢ implicitado

pelas metaforas usadas e carrega um valor positivo, relacionado a retirar palavras.

3.2 Os danos da concisdo
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A reportagem Os danos da concisdo foi veiculada na Revista Lingua Portuguesa. O
assunto da concisdo ¢ atualizado, ganha um novo tema (tal como o entende Bakhtin/Volochinov,
1997), e ganha aspectos positivos e negativos ao longo do texto.

Esse enunciado ¢ dividido em subtitulos que t€ém como objetivo passar ao leitor “Os danos
da concisdo” desenfreada, a procura somente de cortar frases. Aqui o tema da concisdo passa por
uma reavaliagdo, pois, situa-se em um novo contexto de técnicas fechadas de escrita, “fruto de
uma era de consumismo desenfreado, impaciéncia e pressa sem critério.” (GOMEZ, 2011, p.23).

A necessidade de tornar os textos cada vez mais curtos deve-se ao fato da pressa e da
necessidade de informacdes diretas, € ao contato com outros textos que t€ém como objetivo serem
“enxutos” como:

“[...] abreviacdes de relatorios de trabalho, nos anuncios publicitarios mais
lacénicos, nas exigéncias de redagdes para vestibulares, nas versdes
simplificadas de obras literarias de folego, nos resumos de fatos da semana, nas
notas informativas da internet, nas colunas de facil digestdo.” (GOMEZ, 2011,
p.23).

O locutor expde um contexto historico atual de transformagdo da escrita. A concisdo é
tomada como forma essencial de critério para a objetividade. O locutor traz pelo discurso direto
frases de pessoas renomadas no estudo ou no uso da Lingua Portuguesa, como a professora Maria
Helena de Moura Neves: “A concisdo n3o pode ser vista como algo absoluto, deve ser
relativizada [...]” (GOMEZ, 2011, p.23) e o escritor Jorge Luis Borges: ““quem se demora em
dez frases breves e nio quem maneje uma frase longa”, escreve Borges.” (GOMEZ, 2011, p.23).

Quando o locutor da lugar a voz do outro, no caso exposto, aos especialistas da Lingua
Portuguesa, é para através dessas vozes passar credibilidade e confianga aos leitores, ele preserva
o tom ponderado e analitico que esses enunciados revelam sobre a concisdo. Esses pontos de
vista sdo relacionados ao todo do sentido que o autor parece querer alcangar. Mostra os danos de
ser conciso, assim ressalta mais uma vez o ponto de vista de Neves, agora em discurso indireto:
“Para ela, ¢ imperdoavel o fato de o leitor sentir falta de informagdes relevantes ao ler um texto,
seja de qual género for.”.

No mesmo subtitulo, “Imposi¢do”, o autor retoma uma defini¢do recorrente no contexto
histérico atual de consumismo e necessidade de estar bem informado em pouco tempo e com

textos curtos: “[...] concisdo ndo significa necessariamente escrever pouco.” (GOMEZ, 2011,

p-23). E logo em seguida apresenta uma defini¢do de ser conciso “[...] significa evitar a repeti¢ao
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de ideias e palavras, e cortar informagdes desnecessarias num dado contexto. Ndo € preciso
escrever pouco para atingir este objetivo.” (GOMEZ, 2011, p.23). Neste trecho podemos perceber
que o valor dado a concisdo muda de tom. No comeco da reportagem a concisdo era um dano,
pois estava relacionada a retirada desenfreada de frases ou palavras que poderiam ser necessarias
ao sentido do texto. O autor da a palavra, neste momento, um sentido de clareza e ainda mais, diz
que se pode “cortar” palavras desde que sejam desnecessarias.

Mais uma vez a palavra “cortar” aparece como uma metafora que remete a concisdo.
Nesta reportagem e na matéria anteriormente analisada, o conceito carrega um valor apreciativo
positivo. No paragrafo que sucede o trecho acima citado, o autor retoma a defini¢cdo, repetindo-a
com uma construcgao frasal diferente, que foi dita por intermédio de outra voz: “[...] Concisdo ndo
significa texto curto, ainda que seja um recurso para se conseguir reduzir a extensdo de um texto
— afirma Carlos Minchillo, professor de portugués [...](GOMEZ, 2011, p.23). Podemos entender
que “cortar” ¢ substituido por “reduzir”.

A fala de mais um especialista sobre o tema continua a dar credibilidade a reportagem;
por intermédio dessas falas, o locutor demonstra ter conhecimento nio s6 de causa, mas de estar
em contato com pessoas que confirmam e concordam com o que ele diz. O ponto de vista do
autor parece vir claro na secdo que tem por titulo “Imposicdo”, em que o intuito parece ser
convencer o leitor de que ha uma ideia dominante de que € necessario praticar a concisdo em
qualquer circunstancia de escrita.

Em “Pontos cegos”, o autor faz uma alerta sobre praticar a concisdo sem critério,
encarando-a como pratica de retirar palavras, ¢ mostra que as vezes ¢ necessario acrescentar :
“[...] € preciso revisar o material ja escrito para, se for o caso, até¢ devolver o que foi retirado,
desde que se evite tornar o texto muito esquematico ou sem graga, devido a falta de contexto.”
(GOMEZ, 2011, p.24). Podemos relacionar essa frase e o texto da reportagem com a imagem que
acompanha a matéria (ver o Anexo B): uma lata de sardinha com varios lapis dentro. Uma
possibilidade de interpretacdo para o enunciado é que haja o intuito do locutor de expressar que o
ato da concisdo desenfreada de encurtar os textos deixa a escrita como um produto enlatado,
pronto para ser consumido e distribuido a milhdes. O texto, assim, seria tomado como um
produto padronizado, sem suas especificidades, caracteristicas, tipologias, gé€neros e estilos.

No ultimo subtitulo o autor retoma o contexto histérico em que vivemos, em contato com

textos curtos, e fala especialmente da Internet “[...] tornou-se paradoxalmente, o espago para o
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texto longo. Nada impede que um breve sumdrio sobre um assunto dé acesso, num clique, a um
caudaloso texto escrito [...]. Que texto longo ndo é sinénimo de verborragia.” (GOMEZ, 2011,
p.25).

A reportagem trouxe varias vozes de especialistas, o que € caracteristico do género do
discurso reportagem, em que o locutor se apoia na posi¢do de outros, de especialistas, para dar
credibilidade a seu ponto de vista. O texto caminha para uma leitura a mostrar aos leitores que a
concisdo ndo ¢ requisito necessario para um bom texto, se for encarada como pratica dominante
os danos podem ser a falta de expressividade e um texto fora de contexto. Como o préprio titulo
indica e também a imagem de abertura da reportagem, que compde um homem de costas com um
aparelho que espreme sua cabega e a deixa rachada, a concis@o encarada como espremer os textos
causa um aspecto negativo, pois junto com frases, palavras ou trechos retirados podemos deixar
nos textos fendas que separam suas partes e que sdo importantes para dar sentido ao todo do
texto.

O tema da concis@o na reportagem tem um significado de encurtar o texto, no entanto
atente-se ao fato de que, além de retirar, podemos querer colocar ou somar certas palavras aos
nossos textos para deixa-los mais claros. Assim, talvez seja possivel pensar em concisdo, mas

também na clareza do texto, e abrir mais “leques” ao processo de revisdo do texto.

3.3 Os géneros jornalisticos

Os dois textos analisados acima sdo considerados tipicos da esfera jornalistica. Fazem
parte do que Bakhtin chama de géneros secundarios, “[...] tais como romances, géneros
jornalisticos, ensaios filoséficos — sdo formagdes complexas porque sdo elaboragdes da
comunicac¢do cultural organizada em sistemas especificos como a ciéncia, a arte e a politica.”
(MACHADO, 2005, p. 155). O que fazem deles produtos desse género sdo principalmente suas
especificidades composicionais e seu estilo.

Na reportagem “Como cortar um texto”, a forma composicional é dividida em seg¢des:
introdugdo do tema, “Procura”, “Comeco” e “Tipos de Textos” agregam maior significado a
producdo de sentido, a significancia transportada durante todo o texto. Essas unidades tematicas
criam as etapas que os leitores ou escritores devem seguir para “cortar” o texto.

Em cada unidade o autor recorta exemplos de outros textos e da dicas do que considera

errado. Esses exemplos deixam o contexto que pertenciam e adquirem um novo contexto e
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significado. Essa caracteristica desse género jornalistico da credibilidade ao que o autor parece
querer expressar, pois junto ha a ideia de que ele pesquisou e se informou sobre o assunto.

Além dessa forma composicional, temos o estilo da linguagem usada pelo locutor. Um
estilo argumentativo e a0 mesmo tempo provocativo, expresso por meio de muitas perguntas que
levam o leitor a pensar e julgar como escreve seus textos. Linguagem pautada sempre por
exemplos exteriores, baseados na dica, no conselho que tornam os argumentos como verdades
absolutas.

Outro trago considerado nesses géneros sdo as imagens que constituem suas paginas. Em
“Como cortar um texto”, a imagem de uma tesoura no canto esquerdo da pagina e no direito um
maco de grama e entre essas duas imagens o texto, da a metafora do corte o sentido de cortar
trechos e palavras; ¢ mais uma repeticdo do tema, mas em vez de estar expresso em palavras,
agora em imagens.

Em “Os danos da concisdo”, o género jornalistico também se constroi pela fala do outro; é
produto de entrevistas recortadas e colocadas ao longo do texto. O recorte da fala do outro, ou
seja, o género primario inserido no género secundario (texto jornalistico) cria uma inter-relagio
entre o discurso do outro e o resto do discurso, hd uma analogia existente entre as réplicas do
dialogo cotidiano. A entona¢do nova que ¢ agregada a fala do outro complementa seu sentido. O
género primario torna-se componente do secundario e transforma-se dentro dele e adquire uma
caracteristica particular porque perde sua relacdo com a realidade existente e pertencem aos
matizes do novo contexto.

A composi¢do, estilo de linguagem, as imagens € como o sentido do tema se constrdi
estdo entrelagados para passar ao leitor um significado e um juizo de valor. Os géneros
jornalisticos estdo ligados a uma das esferas da comunicagdo, e como tal exercem uma influéncia
na sociedade e numa dada cultura. Sdo géneros ligados a midia escrita e conseguem alcangar um
grande publico alvo e diversificado. A revista Lingua Portuguesa também estd dentro dessas
caracteristicas, pois esta disponivel em bancas de jornal e algumas reportagens com acesso a
internet. Seus leitores sdo grupos diversificados: estudantes do segundo grau, estudantes de
cursinho, graduandos, trabalhadores que exercem uma fungio direta com a escrita ou pessoas que

se interessam pelos assuntos da lingua Portuguesa Brasileira.
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Assim, devemos tomar como importancia a informacdo que € transmitida e abordada
nestas reportagens e refletir quais as delimitagdes das definigdes que sdo construidas para a

concisdo e pensar sobre o que elas podem acarretar para o estudo do Portugués.

4. CONSIDERACOES FINAIS
Quando reescrevemos um texto ndo somos “obrigados” a retirar palavras ou frases, essa
pode ser uma das operag¢des na construgio do texto. E preciso

“[...] “olhar” para a materialidade linguistica do texto e nela detectar suas
inscrigdes linguistico-discursivas, sem que isso signifique que uma destas
materialidades contenha a outra, como se o discursivo, do exterior se
inscrevesse na “linguagem” do texto, linguagem espessa e transparente
que, uma vez atravessada, permitiria detectar uma outra materialidade que
a sustentaria pelas remessas aos sistemas de referéncias antropoculturais
onde os recursos expressivos adquiram seus “verdadeiros” sentidos”.
(GERALDI, 1996, p. 138).

Este sistema de referéncias representa o universo de valores em que cada sujeito estd
envolvido por suas interacdes sociais e mostra suas diferentes compreensdes do mesmo fato.
Estas compreensdes (PONZIO, 2010), enquanto respostas construidas com base nos signos
internalizados, desvelam nossa contrapalavra as palavras do outros. E na contrapalavra do outro
que me torno sujeito. Quando construimos e reescrevemos um texto, notamos na atividade do
“eu” a presenca do outro, como na linguagem. Todas as palavras e frases estdo elaboradas
conforme um significado, uma compreensdo e uma contrapalavra ao outro, ndo podem ser
retiradas mecanicamente, obrigatoriamente de um texto, fazem parte de um repertdrio criado por
um sujeito, uma criagdo ideologica transformada em texto ligada a uma historicidade de valores.
Portanto, reescrever ndo significa necessariamente eliminar palavras ou trechos, ndo devemos
pensar em diminuir o texto para que seja mais objetivo. Claro, pode ocorrer de eliminarmos
palavras, mas esta ndo deve ser € ndo ¢ a Unica operagdo usada na construcdo e reescrita do texto.
Hé operagdes de acréscimo e substituicao, além de apagamento (GERALDI, 1996).

A concisdo tornou-se uma pratica mecénica adotada em varios tipos de textos, ligados a
midia ou mesmo adotada em sala de aula para a redacdo dos alunos, parece que se escrevemos e
relemos, temos que na reescrita eliminar algo, assim seremos concisos € entendidos. Acrescentar

¢ praticamente destruir a objetividade do texto. H4 uma tendéncia do uso da concisdo para tornar

os textos “curtos”. Essa busca do escrever e falar pouco para alcangar a maior objetividade
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possivel transforma os textos em um sistema padronizado, agregando-lhes o estilo padrdo e
apagando as diferencas singulares da escrita. Consequéncia herdada dos meios midiaticos de
comunicagdo, impresso ou meios eletronicos que focam na rapidez de informagdo (texto curto,
assim da tempo de ler) e ndo focam a qualidade. A maior quantidade de informag¢do em um
espaco curto de tempo. Muita informagdo com objetividade, focar o principal da informacgao,
cortar elementos explicativos, contar “o que”, mas sem nenhuma atividade de reflexdo sobre o
assunto. “E um cenério ligado a organizagio social, ao contexto cultural da vida que baseia-se em
classificagcdes fechadas [...] de atribuicdes de pertencimento, recorre ao género, ao universal
como condic¢do da identificacdo, da diferenciagdo, individuagdo.”(PONZIO, 2009, p.17).

H4 uma crise contemporanea (BAKHTIN apud PONZIO), uma crise da agdo
contemporanea transformada em acdo técnica. Assim, quando reescrevemos € necessariamente
pensamos que devemos “cortar” palavras ou expressdes com a finalidade de diminuir para atingir
a objetividade e ndo olhamos para as “inscrigdes discursivas” (GERALDI, 1996, p.138) tornamos
nossos textos padronizados e universais, produtos acabados e sem sentido.

Podemos pensar que a concisdo ndo engloba uma tnica acdo, mas uma somatoria de agdes
relacionadas ao processo de reescrita do texto. Reescrever o texto para torna-lo mais claro, dar

mais clareza ao sentido que queremos atribuir ao nosso texto.
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nica de escrita

e

Como cortar u

Dizer o essencial se E screver & cortar, disse um escritor gue sabia do
|:l|l" r:ll."-'ﬂ I.'Eu.l ASSLISTN 'Pf“w!l“..l.nll,'*. B \.ll.l\.'“'!

compara a Pﬂdi de o dificil € produzir algo, Sofrem do problema
uma irwre: aparar de Kafka: “Quando finalmente consigo colocar uma

palavra no papel, ndo renho sendo esta, ¢ todo o esfor-
0 excesso é sempre g0 recomega”, Esse problema, contudo, 86 afera metade

rﬂﬁgﬂmte da populagio. A outra metade € uma cachoeim inin-
terrupta de texto que se derrama sobre a pigina como
uma comparta de [taipu despejando um hilthdo de li-
Pot Buann Twases— tros die tinta por minuto e sem ter o menor noglo de
como chegar p um ponto final ou, quinde v consegue,
sem saber como voltar e reduzir essn extensiio inesgo-
tivel de texto para atender aos telefonemas impacien-
ves do editor que the faz a plor das amengas: “Se nio
COFENT, e eSO Cortn’
Alifis, poderfamos reescrever mssim este tiltimo recho:
“A outrn metade & uma comporta de ltaipu despe-
janda um bithlo de litros de tinta por minuto, ncapaz
le fazer ponto final ou de cortar algo, mesmo quando o
editor ameaga: — Se nfio corrar, eu mesmo coro’
Caitms de 78 palavms poms 18, e 0 essencinl foi dito.

Procura

A primeira versio de um texto pode ser cortada
semm perda de substincia, porque a substincia,

o que o sutor quer dizer, nem sempre estd claro
em sua mente no primeiro momento da redagiio.
Todo mundo escreve procuran:d VE TEPIO-
duzindo com palavras uma série de impul-
sos mentals desenconrradios. Ninguém con-
cebhe uma frase pront, definitiva, reluzente,
inmocivel. Frases desse tipo geralmente levam
guinze minutos de poda e palimento. Mo ma-

_ ximo, pedemos imaginar que o suror pensou,
pensou, e quando se sentou para escrever jil

escreven & frase definitivia; mos a poda e o

polimento existiram do mesmo jeito,

A maiona das pessoas escreve de improvie
= g0, ou zefa, vl verbalizando as ideias & medi-
da que elas The ocorrem. Escrevem, co-

mo se dizia, “a0 correr da pena”. Nossas
ideias, principalmente s fiocionais, nem
sempre nos surgem sob a forma de palaveas



mwnhaby reeniilh
—tedo, & Fﬂtﬂ-ﬂ-ﬂ—
Cea-dudomn

m texto

especificas, E mals comum que nos
surjam como fragmentos de situa-
s narrativas, cenas semivisuali-
zadas, vontade de dizer certus cod-
sas, de registrar emogoes, Nurmar vis-
lumbres de caisas nfio acontecidas...
Sabemos mais ou menos o que deve
acontecer, sentamios diante do te-
clado e o resto € improviso.. Coma
esperar que desse improviso i bro-
tem as melhores frases! Apds o e
forgo inicial de trazer as coisas para
o papel, comega outro esforgo pa-
ri (OMMar e85as COIsas mals parecl-
das com o que tinhamos em mente
de infcio. Quando nio ssbemos o
que estamos pensando, escrevemos
pouco, as palavrus pingam de uma
em uma. Quando sabemas demais,
niio hi dedos nem reclas que bas-
rem Ji temos rudo pronto na men-
te mis ¢ preciso cumprir essa tarefa
exasperante de digitar as lewras de
uma em uma'

O que corrar! Uma das primei-
ras coisas & cormar aqueles frgmen-
tos do discuro que nda dizem na-
da mas que nos ajudam a manger
o Auxo verbal. Coisas como “Pa-

ra nfn falar d "antes de mais
nada
preciso dizer que..”
[e MOTAT que
to! Para 0 mesmo que serve o nosso
“haad...” ou “humm...” quando esta-
mos respondendo algo em voz alta:
para emitir diante do interlocuror
uma falsa verbalizagio enguanto a
verbalizagho verdadeira esti sendo
processada em outro setor da menie.
Serve para dizer algo como “calma,

Macima de tado., 7, "niio &
"¢ Inferessan.

Parn que setve is-

ndio parei de fa-
lar, a vet aindaé
minha, dagui a pouco direi algo que
faz sentida™.

E at enumeraghes? Quando enu-

merimos, rendemaos a sair enfilei-

rando detathes, mi

menios, exemplos, NPT, 8-
pectos, até que um abengoado
“pte” estanca A hemormgia. Mais
outra: sindnlmos, F muito comuim
1 gente escrever nlpo comao:

“Precisamos de uma sociedade
a8 justa, miaks humana, maks equil-
|ibrada, mais democritica, mais sa-
dia, mais igualicirie..

Tipos de taxio

Estamos procurando a palavra
que exprime melhor nosso senrimen-
1o, ¢ fazemos uma list dessas pala-
vras no correr do texto. O momen-
{ 4] gfc achir essa ‘I‘.ll.l'l'l'u'l é d!'r‘ﬂﬂh na
revisdiog € corar O restalic

MNum artigo de ideias ¢ bom che-

I @ LMA Prosa €nXuT, COm yare-
dade de ideias, nio de vocabulino.
Umna prosa que diga as colsas con

recisio, e, quando clas tém de ser

ImMprecisas, ue scjam ditas com
uma imprecisao deliberada. No ca-
s de texros literdrios, 0 momento
de cortar ¢ ambém um moemento
de saber que tipo de efeito quere-
mios produzir.

O rexto literirio nem sempre
procura a limpides. As veses quere-
mios exprimir (por meio de um per-
sonagem ou narrador) uma manei-
ra de dizer as coisas que é turva, ou
prolixa, ou incoerente. Tudo bem,
contanto que, ao sairmos do m-
bito do personagem, essas qualida-

des fiquem ld
com ele.
J& vi muitos
utores dizerem que
sentein pena de cor-
(AT 08 Proprios [eXTns; me
) FrAm
com prazer. 530 dois prazeres suces-
sivos: o de derramar no papel wudo
a que temos direito, e depois o de
tirar tudo que ndo serve mals, S0
como o prazer de jogar futebol na |
lama e depois tomar um bom ba-
hus Ul pexto ndo & wina pinturma a
dleo onde o que ndio nos agrada po-
de ser coberto com novas camadas.
Melhor vé-lo como um jardim. O
mrechos que estamas cortando sio
colsas que vio compromeler o que
queremas para esse jardim, seja o
”‘EVI ou A esfH $1418 '.H'u'l..].!iJc. sZja
harmonia ou o contraste.  Cortar
& também uma forma de eriar. Na
eserita, 0 comego do processo pa-
rece com & pinturs; o final parece
com a escultura.

Sugiro ao leitor interessado neste |
tema que procure edigdes antigas de
Tutaméia e de Sagarna, de Guima-
rikes Rosa, pela Edivora José Olympio,
i a ediglio das Sere noites de Jorg:
Luis Borges pela Max Limonad, pa
ra ver reprodugbes em fac-simile dos
MARUECHTOS originas, mostrando os
TUIMENoS0s CofTes, CONSETTos ¢ e
dos de dois escritores que sabiam dar
peso & funglo a cada palavra

identificu com

BRAULIO TAVARES & COMPOSITOR, 40K
oe Conranoo Heroas v Virsos (Eomaaa
34, 2005). sravases 1 38T comm

Revista Lisgius




Os danos
da concisao

Uma das qualidades do bom redator, ser conciso ndo
significa escrever pouco, mas evitar redundédncias e cortar
o excesso sem comprometer a eficacia da comunicagao




fendmeno & democritico,

atinge diferentes meios ex-

pressivis e uté o8 redatores
tarimbados, e ¢ provivel gue sej
frura de uma era de consumisme de-
senfreado, impaciéneia e pressa sem
critério. Ma disputa pela atengio do
leivor, diferenites midias ¢ monuais
de escrita prér-d-porrer vendem co-
miewreca a solughio dos textis mals
curtos, em doses, como essenciil das
informagies o afirmagdes em jogo,

O problema € que a oferm alean-
¢a nfio s o8 candidats a bons reda-
tores, mas i demanda de quem dese-
ja fazer powco, mas ter muito. A fals
ta de tempo e paciéneia para leitura
pode até ji estar inscrita no cddigo
genético da comunicagio contem-
porknea, Ead 14, ao mencs, s abre-
viagdes de relatdrios de mahalho,
nos aniincios publiciticios mois la-
ednicos, nas exigincias de redagies
para vestibulares, nas versdes sim-
plificadas de obras literdrias de fole-
20, nos resumos de fatos da semana,
nars notas informativas da intemet,
nas colunas de ficil digestio,

Para especialistas, no entanto, a
firmiuila “mencs & maks” nem semipre
& wiillda em qualquer circunstincia
quando o assunto é redigir um texto
de qualidade. A concisio depende
du contexto, nfio deve ser vista co-
mo cliusula pétren da escrita

- A concisfio nfo pode ser vis-
ta como algo absolute, deve ser

relativizada - afirmia Macia Heles
ni de Mourn Neves, professora de
letras do Mackenzie ¢ da Univer-
sidade Estadual Paulista (Unesp),
em Araraguari.

A clefantiase da concisao farin
perder de vista a eficdcia da pdgina
em nome de habilidades aparentes
do escritor, Nio & problema novo,
Em 1957, o argentino Jorge Luis
Borges (1899-1986) batizou o fe-
ndmeno de “superstigio de estiln”
no livio Discussio (Bertrand Bra-
sil, 1994: 15), A expressio trachiz a
crenga de que toda concisio & sem-
pre virmude, mas toma por conciso
“quem s demoraein des frases bre-
ves e nlio quem maneje uma frse

longa", escreve Borges.

Imposigio

Sepundo Maria Helena, lgtes Je
reranicn como clareza, propriedade
& concidlo costummiim ser mal com-
preenididas nos dias de hoje, pols gio
st sem a considersgin de cer
tas varkivers, como o pablico leitor a
quem se dirige o twexi, o veloulo ou
‘suporte em gue ¢ escrito, A fimalidade ¢

"o momento em que el & redigido.

- "Concisdn® & um substantivo
abstraro que, sozinho, pode signifi-
var muitas coisies — diz n professorn.

Para ela, ¢ imperdodvel o fata de
o leitor sentir falta de informog Ses
relevantes ao ler um texto, seja de

qunl género for.

O contrdrio de concisio nio
€, partinto, ser prolixo, exapern-
do, vethorrigico, diffeil de enten-
der. Prolixidade, claro, também ¢
umi forma de elefantiase expressi-
v Mas o antdmimo da concisdo é
outre. E a imsignificincia,

Em qualquer informe que emiti-
s, um comunicado sobre um de-
sastre, por exemplo, pode ser muito
breve quando ainda o se rem mals
detalhes sobre o faro. Mas o espago
pars gextos longos — com detalhes -
deveria ser condicionado ao desejo
natural de um leitor ter scessoa in-
tormagdes ampliadas. Por isso, ou-
tra distingfio a ser feitn é que con-
cislo ndo significa necessarimente
ERCTCVEr PoUCD.

Ser concito significa evitar a re-
petigho de idetas e palavras, ¢ cormar
informagies desnecessdrias num da-
do contexto. Niio é preciso escrever
pouico para aringir este objetivo.

— Coneislo ndo significa texto
curmo, ainda que seja um recurso pa-
i se conseguir redusir a extensio de
um texto —afirma Carlos Minchillo,
professoe de portuguis e doutomando
em literatura brasileira na USPE

Segundo Minchillo, que j4 deu
iuliss sobre case tema a jornalistas
da Falha de S.Paulo, muitos leito-
res estlo acostumados o textos cur-
s em algumas esferas, come a do
jomalismo e da publicidade, ¢ ren-
dem i prefenr rextos desse feitio em

« Ha formas mais cuttas de faler o mesmo?

Concisio sem perdas
As perguntas e respostas que vook deve fazer a si mesmo ao ler o que escreveu

aem préjudicor o Texto

* Ha informagbes redundantes? * O texto perdey 3 graga?
» Ha informaghies que ndo sSo essenciais] f » Fitou muito esguemitica?
* Hi paiavras que nio fazem faha? = Ainda tem relevincia?
I % Devoreincorporar algo que fol aterado?

——




Os danos da concisao

]

outras fireas. Mo entanto, em exces-
so, tal pritica diminui o dimensio
expressiva de um texti,

- Eliminando certas expressbes
e jopos verbais que parecem dispen-
sivets do ponto de vista informars

rode-se perder muito do sabor
do texto — diz Minchillo.

Pontos cegos

O risco de condensar frnses ¢
cortar dados, sem critério outro
(Juié CNCUFTAT UM exto a fdrceps, &
CIiUr POnTns CEROs 10 [EX ¢m ves
de ohrer maior facilidade no enten-
dimento. Por issa, Minchillo defen-
de que ¢ preciso revisar o material
ji escrito para, se for o caso, apé
devolver o que foi retimdo, desde
e se evite tommar o TexXto muito
esqpuemiticn ou sem graga, devido
i faltm de contexto

- :‘..\ VEICS & Preciso reincor-
porar o que foi alterado = afirma
o pridessor.

Mo caso da literatura, a concisio
& um recursa de estilo porenre, mis

Recursos de preenchimento, usados para “encher linguica™ em textos diversos, podem acenar
a0 vazio de ideias que ronda a cabega de muitos redatores

05 manuats de estilistica definem
conciséo como rigor, adegquasdo da
forma 20 contedda. E uma caracterls-
tica mudto peoxima da darera, pois o
excesso de palavias tende a obsoyre-
cer o sentido. O conceito de concsdo
assodia-se ao de informathddade: um
texio conciso gerakmante term wm bom
nivel de informagda, pois dispensa
atificios que visam apenas a encher
2 pagina. Esses artificios, no entanto,
tentam o recatones, sendo mothe de

nunca ohrigntdrio. Com experién-
cin de quem compde minicontos de
140 carmcteres no Twitter, o escritor
Marcelino Fretre explica que & pre-
ciso procurar as palavrs como wm
EAFTPELRD POOCLIT SEU O, Mas is-
w0 o significa que o rexto deva ser,
o8 Comsequinci, Curto.

- A questio € a expressio do vex-
t0 & niip seu mmanho — diz.

Freire explica que uma obra ex-
rensa como Em Busca do Tempo
Perdido, de Marcel Proust — que rem
sete volumes -, nilo apresentam ex-
cessos porgue seu autor leu e releu
AlE CNCONITAL a5 I'.lill:l'h'r'-l'h CXATAS.

Em alguns casos, o texto lerid-
tio pode ser propositalmente repe-
titivo, gerando um efeito poético,
segundo Marin Silvin Cintra Mar-
ting, professora do Departamento
de Letras da Universidude Federal
de Sdo Carlos {UFSCar). Muitas
letras de midsica, por sun ves, dei-
xam de respeitar a norma de con-
cisdo rendo em vista um objetivo
poético. Para Maria Silvia, a escri-

Poucas ¢ boas

Poa Cimco Wina

reflaxiies toruradas que a5 vezes rendem
bons texios. Um aspecto da chamada
metalinguagem consiste nesse exercicio
especulativo e doloroso, no qual o escritor
enfrenta o siléncio e tem de o vencer £ 3
luta muitas vezes v de que fala o poeta
Drummond num de seus poemas.

A situdgdo nao & bem essa quando se
trata de uma redacdo de vestibular, por
exemplo, Neste caso, quem escreve niko o
faz por necessidade interior, compromisso
ectéticn ou detedo de mudar o homem, Visa

cumprir um disver, realizar um exerciio Bm
que deve revelar organizagio do pensa-
menta, tso adequadn das palavas, defesa
consistente de um ponto da vista

e 3 naturera do desafio & outra, contu-
do, & angstia talver s @ mesma. Diante
do aluno estd a famigerada pdgina com
determinada nime de linhas que ele dew
a todo custo preenches. £ ndo vale, como ds
vizes fazem os escritones, transformar essa
difsculdade em tema, A banca ndo vai se
sersibilizar com esse artificlo, que funciona



em peoduches literarias mas compromete 3
efiicia de um texto argumEntative,

Para contomar esse tipo de dificuldade
multoy apelam & *recursos de preenchi-
mento®, cuja funglo & suprir o vanio de
idelas; afinal, quem nao tem o gue dizer
peocurs disfarcar kso da melhar {ou plor)
manesra possivel. Tais recursos inflacionam
4 forma e sdo um atentada  congisSo,

Um dos meios de preencher [inhas &
Langar mdo de definighes squivocas. Definir
€ Semipla (M periqa; &0 1entar conceituar

ta concisa de Graciliano Ramos,
por exemplo, deve wr encarada co-
mo um estilo e nio como o inice
estilo possivel.

Interneat

Pam o escritor Rodrigo Petro-
nio, a concisdio na literatura bra
sileira & heranga dos modernistas
de 1922, que enxuganm os tex-
tos, Inspirados pela ideia da -
pides de miguinas, automdveis e
cortes cinemarogrihcos, cm rea-
¢ho so parnasianismo do século
19, que tinhs uma escrita mais re-
buscada ¢ descriviva.

~ Desde eniio, houve valoriza-
gl da concisdio, que nllo pode ser
VASEH SEMPTE o o ¢lemento oL
v Depende da visio de mundo que
o sutor gquer passar — diz Perronin,

Mo jomalismo impresso, as re-
portagens ¢ os artipos de maior §6-
lego ainda encontram espago em
cadernos especiais e suplementos,
quiz aprodundam temas rmatsdos com
maicr objetividade no noticidrio da

pessoas, fendmenes, estados de alma,
COME-58 0 FiSCO O Pacar por imprecisao.
00 par presungao, Se o objeto definido
ndo sé enquadra no juizo que se faz dele,
evidencia-se logo o despropdsito.

Além das cefinighes equivocas, outra
forma bastante recorente de encher papel
# o uso de fugares-comuns. A fara presen-
¢a debes nas redagdes preocupa. Dizer o
gue todo o mundo diz, ¢ & veres com as
mesmas palkavras, constitul um dos malones
problemas da produgao textusl dos alunod.
0 lugar-comum indica padronizacdo do
raciocinio & falta de visko critica, D4 aos
textos um aspecto ndifecenciado e os
forma previsivels, sugedindo que foram
escrifos por um 56 autor, Segundo Al
Pécors, ele & “na verdade, um lugar de

—
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revistas culturais { Piawf, Canos Armi-
pos, Rascunho, ete.) fizem a peda-

eogia do espago longo, na contr-

miio dios comentirios de blogs & in-
formes de portais na weh,

- Mo din o din, as publicagies
lmr"fl.':-‘:..h tom d¢ ser mais |1|‘\|L'I'1-
Vils POl CIMpPELem Com A agi-
lidade da informagio on-line, mas
& |"l.'l.~-|l'|."1:1 aprotundar discussoes
em outros momentos — diz Mar-
celino Freire.

A prdprin mtermet [ornou-se,
paradoxalmente, o espago para o
texto longo, Nada impede que um
breve sumdrio sobre um assuno dé
acesso, nim clique, a um candaloso
et escrito coim as palavras neces-
sidrias, nflio mais do Gue @8 Necessi-
rims. Que texoo longo ndo € sindni-
mo de verbormagia. Nem concisiio
tem resultado confidvel em gual-
uer clrcunstancia.

Ahnal, em certos casos, o lei-
HH'[‘H.FI' UeTEr Mals, & nio menos.
(Colaborow Luir Costa Pereira Jr)

ninguém, uma cidade fantasma®. O
lugares-comuns agarecem como ideias
repetidas ou expeesshes cristalizadas £
precso ler muito e comvsultar diciondsios
para escapar desses chavies

e mbitars formas de sxerctar a cond-
0. Uma delas é recofer de jormais, fevis-
1% 0 das proprias redagtes trechos em
que ooome excesso de palavias @ tentar
emugd-ios o miaimo possivel, O hibito
de farer 530 leva a pensar duas veres
anes ge es0rever o que vem @ cabegi.

CHICO VIANA ¢ oostsson
o UFPE, pouton s 1ios uTiesRs
wes UFRJ & aurmor o8 O pvaNGELNG D4
Poomnio: Clars i Mesascaus

o AucusTo Dos Asos
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