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“A burguesia, nada parece mais perigoso para @#do que
teatro (...) Arrepia-se aqui a consciéncia ameddmtpela
possibilidade de ver a forca mais poderosa do dutser

despertada nas criancas, mediante o teatro” (BENNAM
2009, p. 114).

“Psicologia e ética sédo os polos em torno dos (geaegrupa a
pedagogia burguesa. Nao se deve supor que elaa estej
estagnada. Ainda atua nela forcas ativas, e p@syd¢ambém
significativas. Apenas, nada podem fazer contra® de que a
maneira de pensar da burguesia, aqui como em todos
ambitos, esta cindida de uma forma ndo dialéticanepida
anteriormente”. (BENJAMIN, 2009 — p.: 121)

“(...) Estou convencido, na minha pratica, de que a
espontaneidade, a imaginacéao livre, a expressigidadsi e do
mundo na crianga; a inventividade, a capacidadedtr o ja
criado, para poder assim criar o ainda néo criado, podem,
de um lado, ser negadas em nome da instalacdo deega
disciplina intelectual, nem, de outro, estar forma propria
constituicdo dessa disciplina (...)". (Paulo Freir@artir da

infancia).

“Exatamente em beneficio daquilo que é novo e teimhario
em cada crian¢a que a educacdo precisa ser congexyala
deve preservar essa novidade e introduzi-la cogmradvo em
um mundo velho, que por mais revolucionario quespaser
em suas agdes, € sempre, do ponto de vista déigeseguinte,
obsoleto e rente a destruicdo” (ARENDT, 2010 p.)243
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Resumo

Esta pesquisa teve como um de seus principais ivagetvivenciar o
desenvolvimento de um processo artistico educairo uma turma de 16 criancas
entre 10 e 11 anos, estudantes do 6° ano na Hsstaldual Carlos Ayres, localizada no
bairro do Grajau, extremo sul de Sdo Paulo. Nooderide exercicio, de abril a
novembro de 2014, a pergunta que guiou 0 procesisocdmo desenvolver uma
pedagogiaartistica e criticacom criancas, por meio da linguagem teatral e da
instauracao datopias infantisem um encontro semanal de 2 horas e 30 minutogode
do espaco escolar, fora do seu horério curricular?

A metodologia pratica de pesquisa procurou crigured deslocamentos e
adaptacOes dos procedimentos artisticos de crizmgmojeto teatral dos artistas da |l
Trupe de Choque — coletivo no qual a propositondigi@a como atriz —, para ir ao
encontro do processo artistico-pedagogico comiasgas de uma das escolas em que o
grupo vem estabelecendo, desde setembro de 204anceria de residéncia artistica.



Resumen

Esta investigacion tuvo como uno de sus objetivoscipales vivenciar el
desarrollo de un proceso artistico educativo cogrupo de 16 nifios de entre 10 y 11
afos, estudiantes del sexto afio en la Escuelauzasi@drlos Ayres, situada en el barrio
de Grajau, extremo sur de Sao Paulo.

En el periodo de ejercicio, de abril a noviembred#4, la pregunta que guié el
proceso fueicomo desarrollar una pedagog@idistica y criticacon los nifios, a través
del lenguaje teatral y la instauraciénudepias infantilesen un encuentro semanal de 2
horas y 30 minutos, dentro del espacio escolaesafdel horario de clases?

La metodologia practica de la investigacion buscéearc algunos
desplazamientos y adaptaciones de los procedimsieattisticos de creacién del
proyecto teatral de los artistas de la Il TrupeGleoque - colectivo en el que la
proponente participa como actriz -, para ir al @mtwo del proceso artistico-pedagogico
con los niflos de una de las escuelas con las celatgspo viene estableciendo desde

septiembre de 2012, una asociacion de residenésca.
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1. PROLOGO ANTIACADEMICO, UMA LICENGA POETICA BREVE

Sinto vontade de comecar perguntando: o que lewapessoa a querer escrever
uma dissertacdo académica? Necessito, em minhgunasga, comecar respondendo a
essa pergunta, nem que seja como justificativadie que vira. Justificativa ndo apenas
dos erros, das lacunas, dos defeitos, mas tambéhes#jo de querer me arriscar e de
querer acertar algumas coisas.

No primeiro momento, tem-se a vontade de sair esoo® tudo que passa pela
cabeca, mas é necessario se conter dentro derigent@cadémico, que asseguro,tentei
realizar, mas que — perdoem — muito provavelmestapara algumas vezes, pois assim
€ a pessoa que escreve: uma pessoa formada tanobéacynas e falhas, que esta se
aventurando no desafio de escrever uma dissertaca@démica. Sim! Quem diria?
Alguém que veio de baixo, que, como a maioria dasileiros, teve uma educacgéo
muito comprometida, do “Prézinh&ao Ensino Médio, em uma escola publica de Séo
Paulo, chamada Pastor Emilio, localizada no Jai@mberg, regido periférica do
Grajau, extremo sul de Séao Paulo.

Mas quando descobrimos que estudar é importanéel@anos o mundo com a
lente da nossa historia, tudo muda, tudo ganha @mmeca a fazer sentido. Entédo, a
vontade de ampliar o conhecimento e as descobgatsa a fazer parte da nossa vida
como um todo.

Em um filme sobre Rosa Luxemburgo (1986), da dieetwlargarethe Von
Trotta, Rosa, a personagem principal, uma das madhgue melhor compreendeu as
ideias de Marx e, por isso, negou-as quando naeesdi, em linhas gerais, para seu
companheiro Leo, que a recrimina por ser ideatistaais: "as ideias originais levam
tempo para crescer, isto € dialética".

Longe de querer ser original como Rosa Luxemburgojdentifico muito com
sua fala, pois compreendo que ha nessa frase unt@gepao risco e ao desconhecido
com relagé@o aos processos de construcédo de pernsacheideias, de visdo de mundo.
A definicdo que a personagem — real, no caso —atla p sentido da dialética no

! Era assim que era conhecido o periodo pré-esmolno em que ingressei a escola com 06 anos de
idade em 1984.
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pensamento também é muito interessante. Paraseldeias originais estariam sempre
em mudanca e, por isso, Sa0 sempre novas, vistodguee permitem ficar estagnadas.

Rosa Luxemburgo foi uma marxista que se destacawvdaep um pensamento
original e que ndo hesitava, se preciso fosse, scordar até de seus colegas de
partido.

Foi a partir da dialética e da forma de pensarejaegropde que, tardiamente
(aos 25 anos, mais ou menos), me aconteceu aqueldPgulo Freire tanto defende:
tornei-me sujeito da minha historia. Foi a dial&ijue me ajudou a chegar até aqui. Por
isso, desde o inicio da minha pesquisa queria propa pedagogia dialética, crendo
que ela faria com as criangas sujeitas desse projetesmo que fez comigo: devolvé-
las, por direito, a caneta com a qual um dia estéeva sua propria histéria.

No inicio da pesquisa, pensei — mesmo tendo quadabar essa ideia depois —
que a dialética deveria ser urgentemente introdueid todas as escolas brasileiras,
para que todos pudessem desde cedo ter acessa fessdia do pensar que, a meu
ver, poderia fazer as pessoas enxergar a ideaogique suas vidas estdo amarradas e,
assim, compreender melhor o mundo e transform@il@, entdo, esse sonho e talvez
ainda o tenha.

Com as criancas, considerei também que seria iamgerfazer um trabalho que
se fundamentasse nesse sonho. Encontrei em Benjamaipista, em Paulo Freire uma
ancora, em Hannah Arendt uma calma. Termino adei ‘@s6logo antiacadémico”,
apresentando as trés grandes referéncias teéresia gesquisa. Daqui em diante

tentarei ser mais rigorosa.



2. INTRODUCAO

2.1: Os didlogos (em primeira pessoa)

A pesquisa de mestrado iniciou-se, propriamentefimal do ano de 2013,
gquando me coloquei ainda a elaborar o projeto aes@egue para aprovagdo no
Programa de Mestrado do Instituto de Artes da Undaguele periodo eu tinha como
ponto de partida uma ideia pessoal que ja vinhaimrgando desde antes: o
pressuposto de que “as criancas seriam as prinaifianas da ideologia”. Por causa do
contato que mantenho com elas por meio do meulb@mmo arte-educadora nos
projetos em que atuo, passei a me perguntar: “dager a ponte entre minha pesquisa
com adultos, que parte, antes de tudo, de um oftftaoo sobre as rela¢des sociais, € 0
meu trabalho com as criangcas? Como percorrer uninbangue considere a crianca
como um ser histérico que estimule seu pensacaiti

Uma das pistas era criar e investigar com e parariasgas uma pedagogia
artistica que fosse critica e dialética, que, em prdgender, fornecerieorrimdespara
que elas adquirissem uma visdo mais ampla sobidaaque nos € impingida pelo
sistema capitalista.

Uma das referéncias que me encorajava a persegs& objetivo eram 0s
ensaios sobre arte, educacdo e crianca, do awmdal frequentemente associado a
Escola de Frankfurt, Walter Benjamin. Nesses essale apresenta, entre tantas outras
propostas pedagégicas muito proximas do que aoreditteatro infantii como um
campo favoravel para combater uma forma de educpgdiele considerava doutrinéria,
cindida, abstrata e sem conexao com a experiéadieatidade.

Mais tarde, Paulo Freire surgiu como outra refeeémm@ra se pensar uma
pedagogia critica mais focada na realidade bresilei

Paulo Freire ampliou essas ideias de pedagogiaacdttrouxe um olhar mais
especifico as dificuldades enfrentadas em relagdoeatudantes de escolas publicas
brasileiras, que sdo, na realidade, o publico de=sdguisa, a0 mesmo tempo em que, a
meu ver, traz também um olhar voltado para a esgutpie sempre defendeu o dialogo
como traco fundamental na busca de uma pedagogigisg envolver todos 0s agentes
do processo de aprendizagem — professores, estgdasscola, familia —, para que

tomem para si a responsabilidade de uma educag&aleraocratica, capaz de fazer os
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estudantes se apoderar de conhecimento e critjar €onseguinte, da escrita de sua
prépria histéria.

Para o autor brasileiro, a tarefa da educadorabaddcador, a fim de promover
0 encontro de um espaco democratico entre os esesdadeve ser antes de tudo,
politica, e ndo apenas tecnicista. Tal tarefaipalipara Freire, deve ser firme; nunca
dogmética ou catequética, mas, sim, serena, absrtaudancas historicas, lancando
mao de certezas que deverdo, se necessario, cagrgpno movimento real da vida.
(FREIRE, 2014, p. 13).

A terceira referéncia, que fecha o bloco dos toégras mais importantes para as
ideias aqui apresentadas, é a autora alemd HanmahitAque traz para a pesquisa 0
que podemos chamar de uma necessaria e prudeata ‘g atencao”.

A autora defende que a crianca deve ser poupaddodie e qualquer
doutrinamento politico e ideoldgico, e elege a kscomo um espaco de preparacéo e
conservagao da crianca para o mundo. O pensamedarthah Arendt, aparentemente
segue na contramdo do caminho que inicialmente pnogpusemos a trilhar, mas,
efetivamente, nos ajuda a enxergar as contradogi@glas em um discurso unilateral,
trazendo outros contornos e novas possibilidades ggmpensar um processo educativo
com criangas.

Enquanto Walter Benjamin e Paulo Freire colocamrian¢ca no centro do
processo de aprendizado, Hannah Arendt a tira essgdo, como uma maneira de
protegé-la. No lugar do estudante, Arendt (20119cama em destaque no processo de
educacéo um terceiro elemento: o0 mundo. O profesarecera como a “autoridade”
responsavel neste processo de apresentar aos ppucasica 0 “n0sso mundo”, esse
espaco comum onde convivemos.

Desse modo, vemos na proposta da autora para saf@eeducacdo, uma triade,
formada pelos trés elementos fundamentais do poads aprendizagem: professor —
mundo — criancga.

Nem o professor nem o0 estudante seriam 0s prottgenido processo
educacional para Arendt. Entre os dois e no ceatdreducacdo deve estar 0 mundo,
lugar em que esses dois agentes convivem, lugeoldtvo, lugar do comum. O amor
ao mundo seria, para Arendt, o principal foco derdégem para a educacdo das
criangas.

Veremos adiante, no desenvolvimento da pesquisaapitulo dedicado a cada

autor, e averiguaremos como suas ideias sobre glu@acrianca foram utilizadas e



atualizadas, em proveito da pesquisa e das neadssigraticas e metodoldgicas a que
me propus. Pincarei de cada um dos autores, ostasp®mais importantes para cada
situacao de interesse.

Espero que seja possivel perceber as diferencagnashancas e, sobretudo, a
atualidade do pensamento desses trés autores. duigsiéeorias, apesar de adiantarmos:
— serem dificeis de serem colocadas em pratica amdandi¢cdes materiais que temos
hoje no terreno da educagao formal — possam nes fefletir e continuar buscando
caminhos para nossas acdes, ao menos dentro dalac®cdo, caso dessa dissertacao,
onde ainda é possivel alguns respiros, e, porussajialogo mais proximo com os trés

autores.

2.2. Breve resumo artistico metodologico

Também fizeram parte desta pesquisa os desdobmsndatvivéncia de um
projeto teatral como atriz e, a0 mesmo tempo, gtaimacao, como arte-educadora, de
um processo artistico-pedagdgico com criancasndartias seguintes perguntas: como
fazer a transposicao de assuntos tdo complexo®paraerso infantil? Como criar um
campo fértil para tal? Quais procedimentos da lip€rde Choque recriar e como fazé-
lo? Essas perguntas guiaram a questdo mais abtardgsie projeto: como criar uma
pedagogia artistica critica com criancas dentreesjzaco simbdlico e concretamente
gradeado da escola, tendo como procedimento deraposicdo aos processos
geralmente engessadores de formacg&o escolar agdouge um grupo de teatro e seus
processos artisticos?

Neste percurso de vivenciar como atriz um procesisbivo de montagem de
um espetaculo com adultos, e de tentar, ao mesmpotemediar como educadora,
alguns fragmentos do mesmo processo, com as csigioggossivel perceber quais as
possibilidades de criacdo e de transferéncia em@ pesquisa e outra. Creio também
ter sido uma oportunidade de unir, na pratica, &te@edagogia, de maneira a
experimentar as materialidades artisticas criadasas criangas, na tentativa de inseri-
las na pec®LANETA FAVELA 11/09/4012riada pela 1l Trupe de Choque, que ficou
em cartaz no final do ano de 2014 e em julho etagles2015.

Acredito que o fato de experimentar, como atrioma arte-educadora, alguns
conteudos da mesma pesquisa trouxe para a redafifia educadora-artista crianca

outra postura de conducao do processo pedagogaraiDgue ambas as pesquisas, a
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montagem de uma peca na Il Trupe de Choque e egsoa@rtistico pedagdgico com as
criangas, fossem contaminadas uma pela outra tnpos®bilidades de deslocamentos
gue talvez ndo existissem sem os caminhos imbrscadgmaralelos que se deram nessas
duas experiéncias.

O objetivo da pesquisa académica, ao partir dosettms decrianca trapeirae
catadora de rest@ontidos no titulo do projeto e inspirados em AfaBenjamin, foi
tentar estimular a imaginacao infantil a elaboravas perguntas por meio da
construcdo da critica e da utopia. O método, muigags dificil, foi fazer com que as
criancas refletissem sobre suas préprias hist@&ga,da familia, do bairro ou da escola,
estimulando-as também a criarem novas alternativasativas e acdes ludicas que
respondessem a pergunta-procedimento: “como cémladderia ter sido diferente”?

E importante considerar que os sujeitos inseridesanpesquisa Sd0 criancas
moradoras do Grajau, extremo sul de Sdo Pauloe @6tre 11 anos, expostas, muitas
vezes, a altos indices de violéncia e ao descasrmamental. Mas mesmo estudando
em uma mesma escola publica isso ndo torna as casamlessa pesquisa,
economicamente parecidas. Cada uma recebe em mas&ducacao diferente. Suas
maes e pais possuem as mais diversas profiss@esisabossuem nivel superior de
ensino e outros ndo. Hoje em dia, e mesmo antegarderias de Sdo Paulo, ja ndo é
possivel dizer que as familias possuem as mesnraticées socioeconémicas. Ha
desigualdade entre familias de um mesmo bairrourda mesma rua. E possivel
identificar essas diversas condicdes, através deaedo que as criancas recebem, na
rua e casa em que moram e na forma como as farafitde estruturadas: mée solo,
guantidade de filhos, se possuem “casa propriat)y@a@am com outros parentes, etc.

As acOes artistico-pedagogicas desenvolvidas cotniaas;as sempre seguiram
a forma de jogo. Os temas foram suscitados pdia€neias da proponente e, ao longo
do processo, foram transformados pelos particisankEssa escolha se deu por
compreendermos que as tematicas sao histéricagjauque elas fazem parte de certo
contexto sociocultural especifico. Nesse sentidiat@ que as criancas, sujeitos dessa
pesquisa académica, vivem no contexto da perifefligaulistana e, portanto, sdo bem
diferentes das criancas proletarias a que WaltejaBen refere-se em seus textos,
assim como o contexto da periferia sul de Sado Paubem diferente da analise de
sociedade que Hannah Arendt e Paulo Freire fizeradg qual em sua época e pais.

O tempo em que vivemos € outro; o capitalismo,cos €o comunismo e o que

restou da ideia de proletariado séo, igualmentgp®uTentarei identificar e precisar



quais sdo essas diferencas. Nao é a intencao pleg¢o evocar saudosamente uma
pedagogia comunista e proletaria, pois esses tewno® ja foi sinalizado, devem ser
atualizados e superados. Talvez, se nao estiveprempitando, 0 que seria mais
interessante — se ndo urgente — de resgatar cudade Hannah Arendt e que esta na
esséncia do pensamento de Benjamin e de Paule Feilam as imagens de uma
pedagogia nao cindida, critica e cujo “terreno tlajeno qual se educa” possa ser fértil
0 bastante para se alcar, ainda hoje em dia, aguiupias e piruetas dialéticas a

maneira das criancas.

2.3. Um pouco sobre a Il Trupe de Choque

Esta pesquisa € uma triade entre o trabalho dampeape como atriz, seu grupo
de teatro e seu trabalho como arte-educadora. Nest&o, torna-se necessario falar
um pouco sobre o coletivo de teatro Il Trupe dedbieg jA que muitos dos conteudos
levados para as criangas partiram desta fonte.

A 1l Trupe de Choque, em seu projeto contemplada p4? edicdo do Programa
Municipal de Fomento ao Teatro para a cidade deFa@toMATERIAL CIBORGUE
FANTASMA/ O ORNITORRINCO DA REVOLUQAO: PLANETA HAAVE1/09/4012
(um conto maravilhoso de atrocidades)o ano de 2013, escolheu como sede de
trabalho duas escolas publicas estaduais, estabdleem sua historia de ocupacao de
espacos publicos uma espécie de trilogia que paslehmmar dérilogia de espacos de
sequestra

O primeiro espaco dessa trilogia artistica, loealz as margens da Avenida
Aricanduva, no extremo leste da cidade, foi umanausie compostagem de lixo
desativada: a gigantesca usina de compostagemxaedé Sdo Mateus, com suas
grandes maquinas enferrujadas e estagnadas e gsi@m@es abrigara em seu espaco
centenas de trabalhadores e normas disciplindnes.fa

O segundo espaco da trilogia foi o Hospital Psigaia Pinel, em Pirituba,
ainda em pleno funcionamento. Por conta da Refétsiguiatrica definida pela Lei n°
10.216/01 e a partir da militdncia dos movimentage@anicomiais, a realidade do Pinel

era posta em choque. A Il Trupe de Choque iniceautgabalho artistico no hospital em

? Titulo inspirado em Michael Foucault, referéncigartante para o grupo, principalmente no inicio da
chegada ao hospital e a escola, para a constracéntendimento das inUmeras relacdes entre esges do
espagos.
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2008, precisamente no momento em que se deu téit@oentre novos e antigos
procedimentos de internacdo dentro do hospital.omegar pela comutacdo de seu
nome de Hospital Psiquiatrico para CAIMS (CentroAdlencdo Integrada de Saude
Mental) Philippe Pinel, o Pinel — como sempre fomnltecido — passou a néo internar
mais nenhum doente mental por periodo superior didsb (maximo de dias aceitavel
pela lei), ao mesmo tempo em gue tinha que re@hbrigar, nos chamados convivios
ou lares, varios outros doentes mentais que eramsfaridos como resultado da
desocupacéao de outros hospitais Brasil afora.

Com o novo projeto, a formar a terceira parte dagia nas duas escolas
estaduais, Esther Garcia e Carlos Ayres, no exteuhale Sdo Paulo, a Il Trupe de
Choque tem como principais eixos de investigacBwmacao do sujeito no Brasil e 0s
diversos processos historicos e politicos ditosltmionarios que se deram no pais. As
escolas foram escolhidas como sedes das atividdmlegupo e como espacos nao
convencionais para a criagdo e apresentacao despetaeulo, exatamente por serem
capazes de alegorizar o tema central da pesquisgyendiz respeito fBormacédodessa
subjetividade brasileira. Assim, para um projete drata de formacdo — e, mais
especificamente, da formacdo do pais —, decidinibg-® em um espaco, por
exceléncia, de formacao de sujeitos da sociedaderdal, a escola.

A proposta desta pesquisa de mestrado nasceu € diesinvestigar maneiras
de estudar, com criancas, os conteudos pesquisadu®jetoMATERIAL CIBORGUE
FANTASMA/ O ORNITORRINCO DA REVOLUCAO: PLANETA HAVE1/09/4012
(um conto maravilhoso de atrocidades).

Os temas investigados pela Il Trupe de Choque, agernwucéo, utopia e outros
e que serviram como estruturas criativas entrenos de 2012, 2013 e 2014, para o
grupo de adultos na montagem de um espetaculoradspina tetralogia tebana —
formada pelas pecas classicas grefalpo Rej Edipo em ColonoOs sete contra
Tebase Antigona—, necessitaram de algumas adaptacles, ja qaeatratde temas
atipicos ao aprendizado infantil e ao tempo de ragéo das criancas de 10 e 11 anos
envolvidas neste projeto. Contrariando a ideia de cgertos temas ndo devem ser
tratados com criancas de determinada faixa etési@ pesquisa tem como principal
meta a busca por uma pratica arte-educativa capaagdcar o espirito critico dos
“pequenos”. Entendo por espirito critico uma ped@ag@ue ndo esteja centrada na
figura do professor e que seja capaz de dar voadastparticipantes de maneira

democratica e coletiva.



Acredito, no entanto, que, com criancgas, deva hawecuidado especial quando
se pretende tal mudanca de paradigma critico. @gesfdurante o tempo de trabalho de
campo com as criangas, foi o de criar procedimeattstico-pedagdgicos capazes de
estimular a autonomia infantil e a sua capacidagleréhr outros mundos através da
imaginacéo, agucando algo que, pela experiénciaactiabalho com criancas, podera
ser comprovado ou ndo ao final deste projeto: stenpial utdpico de dar ao mundo
novos sentidos.

Desta feita, o tema davolucaofoi sendo substituido pelo tema a@pia por
acreditar no provavel potencial utopico contido ndancas e na sua capacidade de
“reconhecerem o rosto que o mundo das coisas assyraea elas e s para elas”
(BENJAMIN, 2009, pgs: 57-8). Essa “utopia” e essavblucdo”, no inicio, foram
ganhando outros contornos, 0 que poderia ser rdsumpor uma acdo que foi
paulatinamente instaurada no processo com as asaecque pareceu trazer bons
resultados: a intervengao no espaco cotidiano adaesle modo que a revolugao foi na
realidade, a ocupacao desse espac¢o de maneirasantas imaginadas pelas criangas.

2.4 Utopia irremediavel, sempre

No projeto artistico da Il Trupe de Choque utilizatbmo fonte de contetdo
para esta pesquisa, um dos temas de investigag@pgasar a atualidade foi o conceito
de revolucdo. Como dito anteriormente, no procemsistico-pedagogico com as
criancas, preferi substitui-lo pelo conceito depigoParti de um pressuposto que foi
testado durante toda a etapa préatica com as csiaqga € o potencial utdpico contido
na forma como elas reinventam o mundo para sitésednspirada pelos pensamentos
de Walter Benjamin (2009) sobre educacao, artdamdra, quando o autor diz que a
crianga, com os residuos deixados pelos adultosare mundo com outro rosto, a sua
maneira.

Também na etapa pratica com as criancas, prosuvai quais 0s seus sonhos,
seus desejos de transformacao da ordem das pedquoesas que as regem, partindo de
suas ideias de mudanca do proprio espaco ondeaestdd bairro onde moram, da vida

gue levam.
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Orientando a nocédo de utopia trabalhada no proj@to as criancas, apresenta-

se, a seguir, um texto tirado do projeto da Il Erdp Choque

A utopia tem sido uma questao politica e destin@mlupara diversas formas
artisticas filosoficas. De fato, toda uma nova g¢g@oada esquerda pos-
globalizagdo — que reline os restos da velha e & esquerda, junto a ala
radical da socialdemocracia e das minorias cukudai Primeiro Mundo,
assim como 0s camponeses proletarizados e as massasterra ou
estruturalmente desempregaveis do Terceiro Muna@std, cada vez com
mais frequéncia, disposta a adotar este lema. Esedeesperar que a
consolidacdo atual do mercado global emergente rqupoé isto o que
realmente esta em jogo na denominada globalizagi@umita por fim que se
desenvolvam novas formas de agenciamentos polit€oso obstaculo a
essa inovagdo da resisténcia, tdo devastadora oguantinvencivel
universalidade do capitalismo € a cren¢a ainda or@igersal ndo s6 de que
esta tendéncia do capital é irreversivel, sendqudeas alternativas histéricas
a esse sistema tém se demonstrado inviaveis e $inpa&s e que nenhuma
outra organizacdo socioecondmica é concebivel @& menos, disponivel
na préatica. Os utdpicos ndo s6 oferecem a poskill#i de conceber ditos
sistemas alternativos: Para Marcuse, a forma wépiem si uma meditacao
representativa sobre a diferenca radical e a phdaite de estabelecer novas
ordens contrérias as vigentes. Para este filosofibppia ndo é mera fantasia
ou ilusdo, mas sim forgcas materiais e intelectgais podem operar juntas
por meio de acbes que levem a pequenas, médiamedegr transformagées
das nossas sociedades.

A utopia seria assim analoga ao vestigio, s6 queutto extremo do tempo.
A aporia do vestigio, a mesma tdo presente na dbriValter Benjamin
(2012), é a de pertencer ao passado e ao presentesano tempo, e assim
constituir uma mescla de ser e dao-ser muito diferente da categoria
tradicional do devir e, assim, ligeiramente esclisdapara a razao comum.
A utopia, que combina pdo-serdo futuro com a existéncia imaginativa do
presente, ndo é menos digna das arqueologias aquedmsse ao vestigio,
trata-se, ja agora pensando em processos artjsticogntanto, de uma
arqueologia do futuro ou em uma possibilidade @esfiormar o poder
imaginador da utopia na concretude presente dorialaae€tistico.

Para o trabalho com as criancas a utopia contidduio do projeto, estaria mais
proxima do que nos diz Walter Benjamin (2009, 2G@)re os vestigios, e na relacao
que as criangcas fazem com esses materiais esgsiecdpazes de |hes despertar
atencdo. O vestigio teria esse carater utépicagaim dizer, pelo fato de ser algo que
pertence ao passado e a0 mesmo tempo ao presepute,ns da margem talvez para
chocar esses tempos e refletir sobre um possittgbfuFoi intencdo deste projeto que
0s conteudos referentes ao trabalho de montagepegateatraPLANETA FAVELA
11/09/4012 montada pela Il Trupe de Choque — que ficou ertazano final do ano de

3 Texto contido no projetMATERIAL CIBORGUE FANTASMA/ O ORNITORRINCO DA REVOLUGAGNETA
FAVELA 11/09/4012 (um conto maravilhoso de atrogeds,contemplado pela 242 edicdo do Programa Municipal
de Fomento ao Teatro para a cidade de S&o Paatitpgmlo diretor do grupo, Ivan Delmanto.



2014 nas duas escolas do bairro do Grajau — teslthnvistos também como restos, ja
que foram catados por uma de suas participantagomganizados pelas criancas
participantes do projeto, atribuindo a eles um nmato que so6 elas poderiam dar.

JUSTIFICATIVA

[...] pensar a sociedade tendo como parédmetro dusmano, exigindo a
superagdo da logica desumanizadora do capitalfeqmeno individualismo,
no lucro e na competi¢cdo seus fundamentos. EddaaiMgészaros, citando
Gramsci) é colocar fim a separacdo eriemo fabere Homo sapiensé
resgatar o sentido estruturante da educacédo eadelsigdo com o trabalho,
as suas possibilidades criativas e emancipatdiascorda que transformar
essas ideias e principios em préticas concretaséarefa a exigir acdes que
vao muito além dos espacos das salas de aula,athisetes e dos féruns
académicos. Que a educacdo ndo pode ser encewagareno estrito da
pedagogia, mas tem de sair as ruas, para os egpagaos e se abrir para o
mundo. — lvana Jinkngs (2008, pgs. 9,10) — A ecicgara além do Capital
— Istvan Mészaros.

E notavel, salvo engano em alguns casos isolades;apa vez mais as criancas
estdo expostas as invasdes da publicidade e a ¢bgfn8nicos que simulam o mundo
das mercadorias, nos quais, para seguir vencendmguy € necessario acumular
moedas e comprar dispositivos de destruicdo. Ostadetdeixados pela nossa
acumulacdo desenfreada, pela “deusa industria’judé nos falou Benjamin, e dos
quais as criancas poderdo remontar o mundo a sueeinaaestdo distorcidos e
empoeirados nas ruinas de nossa sociedade.

Ainda assim, esperancosamente, pensemos quengagrigor estar ainda no
inicio do processo de formagédo, pode até ser mesnaopresa facil da sociedade de
consumo, mas também, quem sabe, a maneira baiateajqgue enxerga nos loucos e
marginalizados a sua sombra de her6i), seja um Berévessas, capaz de romper as
amarras da normatividade (BENJAMIN, 2000).

O titulo “em busca de uma pedagogia artisticaceritiGpica”’, que nomeia este
projeto, nasce inspirado nos ensaios de WalteralB@nj“Uma pedagogia comunista” e
“Programa de um teatro infantil proletario” (20089s quais o autor faz uma critica a
pedagogia burguesa de sua época, propondo coma ftegraducar as criangas entre 4 e
14 anos o teatro e 0s contextos reais e ndo asstat que estavam inseridas, ou seja,
sua consciéncia e luta de classes. No entante, n@jonsciéncia de classe da qual
falava Benjamin deve ser problematizada: ela exstda hoje? O que tem sido feito
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para que ela exista? Se ndo existe, 0 que se passas criancas de 11 anos, dessa
pesquisa? O fato de serem muito novas influencrassa ndo consciéncia de classes
ou o capitalismo brasileiro atual, bem diferenteddoAlemanha da época de Benjamin,
produz nas criangas, mesmo nas das classes polr@slienacdo?

Sabemos que sdo muitas as criticas a educacaol,fétammah Arendt (2011),
no final dos anos 1950, ja havia nos alertado sobie#o de que os agentes envolvidos
na educacdo ndo se colocam a enfrentar suas veetadeises. Mas ndo porque
guerem, penso, mas porque é extremamente dif@ed, A toda uma rede armadpe
impossibilita 0os avancos necessarios. Se nao estig@nada, uma destas crises seria 0
fato de a educacdo ndo enfrentar seu principahdil&ue é pensar, principalmente, o
desenvolvimento e o pensamento critico do ser hamao invés de priorizar seu
treinamento para o mercado de trabalho e para a@onda aprendizado que prioriza
mais o fazer e menos o conhecimento.

Esse tipo de educacéo pode ser atribuido aquildasmleém Benjamin criticou,
chamando de filosofia idealista, predestinada a ‘@bstracdo e a um ideal quimérico”
(BENJAMIN, 2009, p. 121). Essa nocao ainda esfadaima da que o autor alemao ja
havia detectado na Alemanha nos anos de 1920: ‘#eimzade pensar da burguesia (...)
esta cindida de uma forma nao dialética e rompitiiormente” (BENJAMIN, ibidem,
idem).

Para Istvan Mészaros (2008), garantir o acess@@ae8 o basico, mas nao é
tudo, pois ndo afasta das sombras a populacdo exqikrada e relegada ao
esquecimento social, uma vez que, mesmo frequemtasdescolas publicas, essa
populacdo continua a margem da sociedade, sergmuente de massa de manobra e
fonte para a mao de obra mais barata. O desafe 1580 sO a mudanca dos processos
educacionais que, por si, ja agravam o que ele ahldeapartheidsocial, mas, sim,
derrubar todo pensamento que trabalhe para perpataa concepcédo de mundo
baseada na sociedade de consumo. (SADER, 2008 Mgsraros, p. 11).



3.1 Justificativas ou uma pedagogia critica para descohizar o Brasil

As ideias do pensador Paulo Freire serdo analisselgaradamente em um
capitulo sé para ele, assim como Walter Benjamtiagnah Arendt. Mas, antes de
seguirmos para cada um desses capitulos, gostatiazer o ponto de vista de Paulo
Freire sobre a formacgéo do Brasil, na tentativudgficar ndo s6 as proprias escolhas
do pensador brasileiro, mas também as minhas,osieage uma pedagogia critica para
a realidade brasileira.

No livro Educacdo como pratica da liberdad2002), escrito apds o golpe
militar em 1964, nos intervalos da prisdo, e firedio no exilio, Paulo Freire explicita
algumas de suas referéncias tedricas que embasaasrideias e propostas politicas
pedagogicas.

A meu ver, nesse livro, é possivel entender asvagies que levaram o autor a
defender certo tipo de educacéo: critica e volpata o povo brasileiro, a quem sempre
foi negado o direito de participar democraticamedte construgdo do pais. Os
fundamentos principais do projeto educacional daldP&reire estariam, portanto,
baseados na formacao do Brasil. Percebemos, nesseal afirmacdo de seu ponto de
vista, em prol dos “esfarrapados do mundo” ou “eoradios da terra”.

Esses conceitos importantes para a sistematizagédpedsamento freireano
giram em torno do ser humano e, consequentemeageethcdes que estabelece com o
outro e com o mundo, relacdes proprias de nosséciespgque ndo se restringem
somente a meros contatos, como € natural a outiosag de outras espécies. Sao
conceitos caros ao autor e que aparecem incorpoaEse como mantras em suas
conferéncias, textos e em todo seu pensamento sshreacdo. Conceitos como
pluralidade, transcendéncia, criticidade, consegjaéa temporalidade, caracteristicas
que so6 dizem respeito ao homem e que o distingeegualquer outra espécie animal.

O homent e a mulher, entdo, ndo estariam apenas no munds,com o
mundo. Esse estar com o mundo requer relacioneoi®eos outros seres humanos e
com o que esta a sua volta, esta ligado ao faexidarmos. O existir € individual, mas

s6 pode acontecer em relagdo com outros exisiREIRE, 2002, pg. 49).

“ Estou fazendo um esforco de colocar propositadeamem algumas designacdes, o género feminino. O
préprio Paulo Freire percebeu anos mais tarde, eam escritos, que ndo usou o género feminino, e
assumiu que este era um erro a ser reparado eaitoedputa das mulheres. Portanto, quando as ealav
forem citadas diretamente de Paulo Freire, mant&reomo foi escrito pelo autor.
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Para Freire, ao existirmos no mundo e nele estarreesbemos a marca da
transcendéncia, que ndo estaria somente ligadapiditledidade’, mas também a
finitude, ou seja, a consciéncia de nosso inacab@meé&ssa ideia é importante para
Freire, pois ela estaria ligada a nossa origempssan criagdo. A consciéncia de
estarmos ligados ao mundo, aos outros seres humangse faria parte da nossa
existéncia no mundo, ao invés de prender ou dooaestieveria ser sempre libertadora,
e nunca um instrumento de alienacdo (FREIRE, 20§248). Freire (ibidem, idem)
estaria falando de religido no seu sentido lateligare, o elo responsavel por dar ao
ser humano o sentido transcendental de suas rela@6danto, os conceitos de finitude
e de inacabamento que carregamos dentro de nassaclo enquanto seres sociais e
culturais, e que Freire leva para a esfera pol&ipadagogica, estariam ligados por uma
ideia de religiosidade, ou seja, por uma esferariegd. “Ligacdo que, pela propria
esséncia, jamais serd de dominacdo ou de doméstjcaias sempre de libertacdo”
(FREIRE, 2002, p. 48). “O homem existexistire— no tempo. Est4 dentro. Esté fora.
Herda. Incorpora. Modifica” (FREIRE, 2002, pg. 49).

Existir® € mais que viver, pois obriga uma abertura pama@oundo, estar nele
e com ele. Gera uma ligacdo comunicativa que careaygsi um sentido de criacdo e de
criticidade que néo faz parte do simples viver, coér comum aos animais nao
racionais. Entdo, transcender, discernir, dialogeomunicar e participar sao
exclusividades do existir humano (FREIRE, 2002 ,58).

Com isso, Paulo Freire, quer nos atentar a um itapiar fato, que esta presente
em todo o cerne de sua pedagogia critica: “a popsigémal do homem no mundo, visto
nao apenas nele, mas com ele” (FREIRE, 2002, pg 49tude ativa e nunca passiva:

Na medida, porém, em que o homem faz esta emeostango, libertando-
se de sua unidimensionalidade, discernindo-a, mlagdes com o mundo se
impregnam de um sentido consequente. Na verdade,gdase um lugar-
comum afirmar-se que a posi¢cdo normal do homem madom visto como
ndo estd apenas nele, mas com ele, ndo se esgoteranpassividade. Nao

® Quando Freire fala de espiritualidade, ele citautor do livroHistéria universal do homenErick
Kahler, que teria tentando escrever a “histéria @dmografia do homem, de modo que fosse permitido
formar uma opinido sobre o futuro deste”. O aumiat feito uma analise dentro da perspectiva
antropologico-filoséfica, para buscar respondeue ¢ 0 humano e qual seria a sua qualidade egpiritu

® H& a seguinte nota de rodapé no liEducacdo como pratica da liberda@002), na qual Paulo Freire
traz esse conceito de existir e sugere que sepduapiado no livrdOrigem e metas da histormRazéo e
anti-razdo de nosso tempdo filésofo Karl Jaspers: “Existir ultrapassaarnyporque € mais do que estar
no mundo. E estar nele e com ele. E é essa capacima possibilidade de ligagdo comunicativa do
existente com o mundo objetivo, contida na préptimologia da palavra, que incorpora ao existir o
sentido de criticidade que estariam no fato derve relacao a outras mulheres e homens. Transgende
discernir, dialogar (comunicar e participar) sdolesividades do existir. O existir € individual,ntedo

s6 se realiza em relagdo com outros existires. dmunicacdo com eles”. (FREIRE, 2002, pg. 48 e 49).



se reduzindo tdo somente a uma das dimensfes gmdisipa — a natural e

a cultural — da primeira, pelo seu aspecto biolgata segunda, pelo seu
poder criador, o homem pode ser eminentementdanitdor. Sua ingeréncia,

sendo quando destorcida e acidentalmente, ndoelmitp ser um simples

espectador, a quem nao fosse licito interferiresa@brealidade para modifica-
la. Herdando a experiéncia adquirida, criando @aedo, integrando-se as
condi¢cdes de seu contexto, respondendo a seusodesdfjetivando-se a si

proprio, discernindo, transcendendo, langa-se cenomum dominio que lhe

¢ exclusivo — o da Histéria e o da Cultura - (FREIR002, pg. 49).

Ao longo de toda sua existéncia, a luta dos horeetes mulheres tem sido para
superar as forcas que os dominam, que 0s ajustane ®s acomodam, quando suas
naturezas e condic¢des historicas pedem o contpaie,que se integrem e estejam com
a natureza, e ndo apenas adaptados a ela, conmaso ale todas as outras espécies
animais. Essa superacao faz parte do processsdmaderizacdo que vem se agravando
no mundo moderno, “pelas forcas dos mitos”, que tieamdo cada vez mais do ser
humano a sua capacidade de decidir e de integrao-seundo em que vive. Quando
isso acontece, seguindo prescricdes que ja naansd® suas, homens e mulheres
deixam de ser sujeitos e “rebaixam-se a puros adjepisificando-se®. Deixam, na
verdade, de ser livres e criadores (FREIRE, 20925p). Freire ndo especifica o que
seriam estas “forcas mitologicas”, mas, por suticarao capitalismo, podemos supor
que se tratam das forcas dominantes da ideologia con todo.

Foram esses motivos que levaram Paulo Freire aapemsnapraxis de uma
pedagogia critica como forma de partir da ideiagde mulher e homem, em suas
vocacdes naturais de integrarem-se, “superanddtualeatdo simples ajustamento ou
acomodacado”, se apropriam dos temas geradoresad&gpsga e de sua tarefa para com
ela (FREIRE, 2002, pg. 52).

Para entender os motivos de uma época de nossaichistque Paulo Freire
chamou de “sociedade em transi¢cao”, para a qued, gla, foi necessario fundar uma
pedagogia critica, que devolveria ao povo tudo @ lge foi rapinado — vamos buscar,
tal como fez nosso educador, as raizes dessa eggé@pna formacéo do Brasil.

Essas raizes, que Paulo Freire (2002) chamou dretizmle fechada”, estéo
localizadas no Brasil Colonia e serdo o ponto dédaada “sociedade em transicao”,
isto €, 0 momento histérico do préprio Paulo Freirgqual estava em busca de uma
pedagogia que fizesse um contraponto a sécula®gerancia democratica.

" Novamente, para elaborar essa ideia, Paulo Frefezencia Erich Kahler Histéria Universal do
homem

8 para este conceito de “sujeito coisificado”, Pdkreire, citara Erick FromnEl miedo a La Libertad
pags: 275-276. (ibidem, idem)
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Segundo Freire (2002), a “sociedade fechada” deiBtalonia se caracterizava
por possuir uma economia que era comandada de fioragaso, pela metrépole
portuguesa. Ou seja, havia um centro decisorio ex@awo exterior, que praticava uma
forma de colonizacdo predatdria, que exportava agnmas primas e que fazia a

economia do pais crescer para fora e empobreceieptno:

Sociedade reflexa na sua economia. Reflexa nautuaiac Por isso alienada.
Objeto e ndo sujeito de si mesma. Sem povo. Alftigii. Sem vida urbana
ou com precaria vida urbana. Com alarmantes indigesnalfabetismo,

ainda hoje persistentes. Atrasada. Comandada parelita superposta a seu
mundo, ao invés de com ele integrada (FREIRE, 206Z).

Essa sociedade, diz Freire (2002, pg. 93), hawgarto ao seu limite, rachando-
se e causando um desequilibrio nos seus modosodegaio até entdo vigentes. As
causas dessa rachadura teriam sido as mudancasrecas, verificadas de modo mais
contundente nos anos 1960, mas que ja haviam cdmeagdar seus sinais no inicio do
século XIX, com os primeiros surtos de industreg@&o no pais. Como ainda néo
tinhamos condi¢cdes materiais de ser uma sociedattaglenamente desenvolvida e
moderna, mas também ndo podiamos continuar como“smegedade fechada”, que
tinha sua economia toda voltada para fora do pagsrestava ser — talvez até com certo
otimismo — uma espécie de “sociedade em transigdioem):

Pareciamos ser uma sociedade abrindo-se, com piendmicia de abertura
nos centros urbanos e de fechamento nos ruraisgntr o risco pelos
possiveis recuos no transito, como o atual Golp&stado, de um retorno
catastrofico de fechamenBREIRE, 2002 p. 57).

“Nossa colonizacgéao foi, sobretudo, uma empreitasiaeccial” (FREIRE, 2002,
p. 72), que teria se dado as avessas, com o podo apartado da criacdo da sociedade,
condicdo sine qua nonpara se inaugurar uma democrati&sta experiéncia de
participacdo de autogoverno, que nunca praticamo$guase nunca experimentamos,
teria nos propiciado um melhor exercicio da denwatdFREIRE, 2002, p. 74).

A participacao na construcdo de uma nacao, qua,gsaportugueses, nao partia
de um ideario de construcdo de uma nova sociedadereas brasileiras — como foi o
caso de outras metropoles e outras colbnias, coo® Estados Unidos por exemplo,
nao foi permitida ao povo que veio para ca, e mmémos aos que aqui ja estavam. Ao
contrario, ela foi surrupiada, jA que a colonizadaoBrasil foi de carater altamente

predatorio, com base na exploracdo de suas riquen@s poder dos senhores se

® Nao podemos deixar de referenciar, como ja4 é diemmento de todos, que havia uma vasta
populacdo nativa de diferentes grupos étnicos desdns milénios antes do periodo da colonizacéo
portuguesa, que foi quase totalmente dizimadaegglansao europeia.



expandia também sobre as pessoas, das terrassasasaa. Essa exploracao predatoria
e desumana tem sua marca mais acentuada na efplalachomem e da mulher
escravizados, primeiro daqueles que aqui viviars rativos —, e depois dos africanos.
Uma terra que nasceu e cresceu sob a marca denttoaginegativas para o exercicio
da democracia e que teve uma sociedade baseadarasi@do, ndo poderia ser capaz
de propiciar uma “estrutura politica democraticpopular”'® (FREIRE, 2002, p. 75).
N&o houve no Brasil, portanto, por parte dos cakxores portugueses, a intencao de
erguer “na terra descoberta, uma civilizacado”, €a,suma nova sociedade. Interessava-
Ihes apenas a exploracédo da terra e de suas rigu®@danto, o Brasil teria nascido e
crescido sem a experiéncia do didlogo. “De cabepeabcom receio da Coroa. Sem
imprensa. Sem relagdes. Sem escolas. “Doente”. f8lanauténtica”. (FREIRE, 2002,
p. 74 - 75).

Segundo Freire, os portugueses nem tinham condigéeser uma atitude
diferente. Com uma populacdo insignificantementqupea, a metropole nado tinha
sequer gente para enviar para a América. Faltobhéamde acordo com Freire, “animo
fundamental” daqueles que foram enviados paraé@ieolFaltou-lhes, ja que a intencao
era somente de rapinategracdocom a terra nova. A intencéo preponderante fai€'a
ficar sobre ela e ndo a de ficar nela, com elaghaidos” (FREIRE, 2002 p. 76).

Mesmo quando se criaram leis que passaram a abagiconquistadores uma
postura de povoamento efetivo — ao contrario dagles feitorias comerciais que
haviam sido empreendidas —, que visava resultamarar integragcdo com a terra, nao
deu muito certo, pois o interesse de lucrar comtifihdio aumentou ainda mais. Com
essa nova tendéncia e as demarcacdes de terrgemsuma nossa colonizacdo ja
precaria, as grandes propriedades. “Da fazend&ngenho. Fazenda e engenho, terras
grandes, imensas terras, doadas as léguas a usta 38 que se apossava delas e dos
homens [e principalmente, das mulheres] que vinl@mowoa-las e trabalha-las”.
(FREIRE, 2002, p. 77)

Surge neste novo cenario de ocupacdo de grandaseplades separadas léguas
e léguas umas da outras — onde homens e mulharasasdoram designados para o
povoamento e o trabalho, a0 mesmo tempo em querse@rtiam nos “moradores” e
“protegidos” dos senhores dessas grandes propesdad que Freire (2002, p. 77)
chama de “as primeiras condi¢des culturologicasi’ geie nasce e se desenvolve aquilo

9 Sobre a formacao do Brasil, Paulo Freire fundamese em Caio Prad&volucéo Politica do Brasil e
Outros Estudo$1953).
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que até hoje prevalece fortemente arraigado enarmsgtira: o gosto do brasileiro ao
“mandonismo e a dependéncia” (ibidem). Ou sejagfid®o que se originaram as nossas
tdo comuns relacBes paternalistas e, com elas,eooqautor chamou também de
“mutismo” brasileiro (ibidem).
As sociedades a que se nega o didlogo — comunieagd@m seu lugar, se
Ihes oferecem “comunicados”, resultantes de corépulsu “doacdo”, se
fazem preponderantement(? “mudas”. O mutismo ndao rapripmente
inexisténcia de resposta. E resposta que falta neemcadamente critico
(ibidem).

Com relacdes tdo paternalistas, € impossivel exdiilogo. Mesmo em
situacoes em que o0s senhores sdo mais condolenteseaus servos e servas, 0 que
havia era o interesse na protecao para legitinrmaamdo e cobrar o favor prestado. Nao
h& dialogicidade numa relacdo em que o “grande mioimimpera. O didlogo necessita
de um minimo de consciéncia, que jamais poderdeoennas condi¢cdes de submissao
que o “grande dominio” faz questdo de manter. Egeede relacdo gerou e ainda gera
falta de autogoverno na maioria da populacdo, ¢eehaje se vé presa nas teias do
mando e do paternalismo.

Entre nés, pelo contrario, o que predominou foiwismo do homem. Foi a
sua ndo participacdo na solucdo dos problemas onfadtou-nos, na
verdade, com o tipo de colonizacdo que tivemoséndia comunitaria.
Oscilavamos entre o poder do senhor das terragogler do governador, do
capitdo-mor. A prépria solidariedade aparentemgeoiética do homem ao
seu senhor, ao proprietario das terras, quando ssdidariedade se fez
necessaria com a importacao da democracia pol@ieaantes de tudo, uma
solidariedade aparentemente politica. E que em toadmssobackground
cultural, inexistiam condi¢cdes de experiéncia, dencia da participacdo
popular na coisa publica. N&do havia povo (FREIRIB2 p.79).

Por isto, diz Freire (2002, p. 79), ndo é exagatarfque nossa vida privada e
publica foi sempre regida e confundida pelo pod&grao. “Do senhor das terras. Das
representacdes do poder politico. Dos fiscais deo@ono Brasil Colénia. Dos
representantes do Poder Central, no Brasil Imp&#REIRE, 2002, p.79). Essas
instancias externas infligiam no povo o seu poderddminacdo, causando-lhe a
submissdo de “uma consciéncia hospedeira de opressdo uma consciéncia livre e
criadora, indispensavel aos regimes autenticaméateocraticos” (FREIRE, 2002,
p.79).

O legado deixado pela colonizagcdo levou a soceedhthsileira a um

condicionamento tipicamente individualista, no queda familia era um mundo a parte,



que pretendia representar ela mesma a propria lregidbPor essa razdo, com uma
politica econdémica estruturada pelo “grande dorieitendo como principal fonte de
renda o trabalho escravo, ndo foi possivel umgdeldumana que ndo fosse mediada
pelos interesses do mundo privado, sobretudo de semhores, tornando inviavel a

criacao de estruturas politicas de solidariedade.

Assim vivemos todo o nosso periodo de vida colofetssionados sempre.
Quase sempre proibidos de crescer. Proibidos @e. fAl Gnica voz, no
siléncio a que éramos acostumados, que se podeiia @a a do pulpito. As
restricdes as nossas relacfes, até as intern&gpi@nia a Capitania, eram
as mais drasticas. Relagfes que ndo ha divida eoamt aberto
possibilidades outras no sentido das indispensdweisis de experiéncias
com que os grupos humanos se aperfeicoam e cregE&®EIRE, 2002, p.
80).

Talvez seja redundante dizer que, com tal orgaadzacondmica, 0 homem
comum foi totalmente banido do processo eleitdrahdo podendo votar e, muito
menos, se eleger para qualquer cargo politico. ©hguve, entdo, foi a formacéo de
uma classe de privilegiados, a chamada classehdwsens bons”, a classe dos novos
ricos, “enriquecidos no comeércio e promovidos aremdd, o0s oriundos nobres do
engenho, os poderosos da terra, aqueles que adquibioa conduta por seus bons
servicos prestados a cidade” (FREIRE, 2002, p.84).

Com a chegada da corte portuguesa em 1808 eadagi@t da sede do governo
no Rio de Janeiro, vérias reformas foram empreasdmhra abriga-la; novos ventos
sopraram no Brasil. O poder das areas rurais @dexslgs fazendas migrou para a cidade,
em fungéo do fortalecimento da industria e dasdsdes urbanas. Quem lucrou com
isso foi uma nova classe, a burguesia enrique@dzomércio, € ndo o0 homem comum,
muito menos a mulher comum, ambos ainda totalmapéetados do poder politico.
Com essa reorganizagcao na concentracao do podge, rsnl pais a europeizacao, ou re-
europeizacdo, que acentuou ainda mais a antidatrmagdo, pois, conforme Paulo
Freire diz, citando Gilberto Freyre: “Assim ficapeoibido na cidade do Recife a partir
de dezembro de 1831, fazer alguém ‘vozerias esgpiébas ruas’, restricdo que atingia
em cheio os africanos e as suas expansfes derceelggoso ou simplesmente

recreativo” (FREIRE, 2002, p. 86). E complement&oritinuAvamos, assim, a

1 padre Vieira costumava dizer, na sua época, qda‘tamilia € uma republica”, citado por Oliveira
Viana.

12No caso das mulheres, somente no ano de 1932, rapifss lutas pelo direto de votar, a mulher
brasileira pdde ir as urnas.
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alimentar nossa inexperiéncia democratica e ardealimentar com imposi¢cées. Com
0 desconhecimento de nossa realidade” (ibidem).

N&o é nenhuma novidade; faz parte do senso comdenugna vasta literatura
cientifica que essas forcas impostas ao povo e a&dsento essencial que € a
democracia nos € até hoje servido como uma sopadiara insossa.

Enquanto era vivo, sobretudo antes de ser exHagortanto, antes do Golpe
Militar de 1964, que varreu do pais qualquer fodeaeducacdo com carater critico e
ainda imp6s nas escolas uma metodologia doutripara manter os militares no poder
—, Paulo Freire atuou fortemente para tentar supardistancias entre o povo e aquilo
gue era seu por direito, seu acesso a cidadanisrepais mais democratico.

Foi nesse periodo, portanto, que, diante desssaulas raizes da formacao do
povo brasileiro, Paulo Freire trabalhou em buscaekpostas no campo da pedagogia”
para as novas condicbes que surgiam em seu morh&téoico, periodo que ele
chamou de “sociedade de transi¢do” (FREIRE, 20@3).

Estavamos convictos, e estamos, de que a confibwcser trazida pelo
educador brasileiro a sua sociedade em “partejaherto lado dos

economistas, dos soci6logos, como de todos os iabpes voltados para a
melhoria dos seus padrbes, haveria de ser a deedmeacdo critica e
criticizadora. De uma educacdo que tentasse agemssda transitividade
ingénua a transitividade critica, somente como pad®s, ampliando e
alargando a capacidade de captar os desafios dmterolocar o homem
brasileiro em condic8es de resistir aos poderesnutzcionalidade da propria
transicdo. Arma-lo contra a forca dos irracionatispde que era presa facil,
na emersao que fazia em posicao transitivamenénuzy(FREIRE, 2002 p.
94).

Era preciso, entdo, segundo Freire (2002 p. 98)stouir uma educacédo que
levasse em consideracdo o desenvolvimento econpmied incluisse a populacao
nesse desenvolvimento de maneira mais participapeaém atentamente critica.
Tratava-se de um sistema completamente novo, nbegaanecessario concentrar a
energia nos poderes intelectuais do povo, parafegse capaz de dar lugar a uma
estrutura mental apta a resistir as for¢cas oprassndo permitir que elas, dentro das
suas habituais producdes em série, 0 domestidaasecia, como veremos na citacao
abaixo, que Paulo Freire temia que o desenvolvimenbndémico fizesse ainda mais

estragos na subjetividade da populacao que prectsadinhar rumo a uma autonomia:



Parecia-nos, deste modo, que, das mais enfatiescypacbes de uma
educacéo para o desenvolvimento e para a demqgceatia nés, haveria de
ser a que oferecesse ao educando instrumentosumnesjstisse aos poderes
do “desenraizamento” de que a civilizacao induis&rigue nos filiamos esta
amplamente armada. Mesmo que armada igualmenja ektade meios com
0 quais vem crescentemente ampliando as condigdesigténcia humana.
(FREIRE, 2002 p. 97).

O gue diria Paulo Freire hoje, se soubesse qusendelvimento econémico no
Brasil trouxe como fruto a ascensao social de adguniasses mais baixas, mas por
outro lado, ndo foi capaz de nos proporcionar adegde uma resisténcia critica? E
que, pensando diretamente na relagcdo professotuedaese, carregamos ainda o0s
resultados das violéncias que sofremos no Braslbrtg “o nosso gosto pelo
mandonismo e dependéncia”’, e também as herancafitathura militar, tanto no
curriculo escolar como nas suas mais variadas ®deaontrole? Talvez essas sejam
perguntas importantes para nos fazermos hoje:ipoedé educacdo é necessaria para
resgatar e atualizar esses projetos freireanos igfelizmente, ainda néo foram
conquistados e que parecem, dada a nosso atuahtumaj e salvo o levante inesperado
e tao revelador no estado de Sao Paulo dos estsdsetundaristas, bem distantes de

nos?
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4. WALTER BENJAMIN: ARTE, EDUCACAO E INFANCIA.

4.1 Introducdo e mais algumas justificativas emusca de uma pedagogia artistica
critica utopica

No primeiro momento, quando comecei a pensar rilexdes aqui reunidas, o
autor alemao Walter Benjamin apareceu como a jpahceferéncia para ajudar a dar
contorno na elaboracdo das ideias de uma pedagotjsdica critica utOpica com
criancas. O proprio Benjamin, em sua época, secocol@ pensar em uma questao
parecida quando escreveu, especificamente, um pext sua amiga Asja Lacis, no
gual apresentava uma proposta de um programatde igfantil para os pais e filhos da
classe proletaria do Partido Comunista alemao de€pgaca.

Asja criou, em 1918, uma companhia de teatro iiffaatRUssia, na cidade de
Orel. Foi através de Asja Lacis que o autor alesg&aproximou, talvez, de modo mais
interessado das ideias do marxismo. Essa aproxavagéreu no ano de 1924, quando
Benjamin e Lacis se conheceram, em uma viajem lgueza Italia.

Alguns anos depois, Asja teria ido a Berlim panaadatinuidade a sua pesquisa
com teatro infantil. Esse seria 0 ano no qual Bemjdhe escreve o texto “Programa de
um teatro infantil proletario” (2009), que teve sqaraneira versdo negada quando Asja
o leu na Casa Liebknedfitonde pretendia desenvolver sua proposta pedagégit as
criancas dos pais proletarios do Partido Comuragaado. A versdo do texto que
chegou até nés foi uma variante da primeira, quedasiderada muito complicada
pelos membros do partido e que, na ocasido, taigonde Benjamin e pedido a Asja
para que devolvesse o0 texto ao autor, para que edescrevesse de maneira mais
compreensivel. Infelizmente, ndo ha registros dagira versdo escrita, mas somente
da verséao reformulada a pedido da amiga (BENJANMDO9, p. 111).

A meu ver, o texto escrito em 1928 traz explicitatae critica que o autor fazia
a pedagogia dominante de sua época e a pedagagindoa do Partido Comunista,
ou seja, uma pedagogia stalinista, que vinha galthoiga na implantacéo e distor¢céao
do comunismo apods a Revolucdo Russa.

Essa critica ofereceu uma proposta educacional, rquecaso de Walter

Benjamin vamos chamar de dialética, e que apostuante e no teatro como

13 Casa de Karl Liebknecht, membro e um dos fundaddoePartido Social Democrata Alemao.



alternativas de se contrapor as ideias ideoldgiaagy) na maneira burguééde educar
guanto na do comunismo doutrinario stalinista.

Esta propostaducacional dialéticara destinada as criancas de 4 a 14 anos das
classes mais baixas. O proprio Benjamin (2009,18) feria chamado a sua proposta
para a educacdo das criancas do Partido Comunéstéi@ de “dialética positiva” e
propunha que esta partisse de um terreno maisitkdion que levasse em consideracao
a realidade vivida pelas criangas. Esse “terrefiomdado” era a consciéncia de classe
que, segundo o autor (2009, p. 112), ndo deveriangmosta através das teorias da
cartilha do partido, mas, sim, formulada atravésude pratica teatral, que, para
Benjamin, ocuparia um lugar “dialeticamente deteado”.

Para o autor, o teatro traria em si, através dwEssdas criancas, e ndo dos
ditames dos adultos, a base para implantar umexéeflsobre o contexto das condi¢cdes
reais da vida, o que contraporia a uma pretensagéncia ilimitada e apaziguada para
a qual se direcionava a educacao burguesa, quieveita em conta as diferencas de
classes. Tais propostas de educar através do peatrdrazer 0os contextos reais para as
criancas de familias proletarias, além de coloocarcheque as “ideias de se educar”
(BENJAMIN, 2009, p. 113) presentes na educacédo uamé da burguesia, também
serviam de critica para os clubes infantis russdsmetidos ao governo stalinista.

Além desse texto, Walter Benjamin escreveu outamséos sobre educacdo e
sobre o universo infantil em relacéo a culturauke é&poca, lancando um olhar singular
para as criancas e declarando que, com elas, ssé/pbse falar sobre todo e qualquer
assunto: “cultura, histéria, politica, economigntogia... enfim sobre tudo, desde que
lhes possa tocar, sincera e diretamente o cora@BNJAMIN, 2009, p. 55 ). E
possivel enxergar no olhar que Benjamin dirigei@anca que ela ndo € um ser abstrato,
um “adulto em miniatura”, como era convencionapsaesar na época, mas, sim, um ser
social e historico, capaz de responder criticaativamente a cultura que lhe é dada.

Essa percepcao € tdo verdadeira que, recentenpercke,encontrar, em forma
inédita, um livro chamad#é hora da crian¢a2015), que traz, em forma de textos, 0s
programas de radio que Walter Benjamin escrevia pdra o publico infantil aleméo
entre os anos de 1927 e 1932. No livro, ha 29 seaeritos com a mesma primazia
narrativa com que Benjamin sempre escreveu sewsosngara 0 publico adulto, de

forma dialética, mantendo as contradicfes e suapledas sintaxes, sem subestimar

14 - s . P . . . . .
Para fazer sua critica a pedagogia de sua época, Benjamin sempre vai se referir a burguesia, portanto
a educagao burguesa como ele chamava.
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seu publico — neste caso, as criancas de BerlimtePemos, nos textos para estes
programas de radio, a maneira respeitosa e esgentimm que Walter Benjamin se
reportava as criancas berlinenses. No livro, h&osexcom o0s seguintes titulos:
“Bandoleiros na antiga Alemanha”, “Caspar Haus&#t, Fausto”, “A enchente do rio
Mississipi em 1927” e “Os ciganos”, so para cilguas.

Vejamos um trecho de “Caspar Hauser”, no qualssipel notar o respeito a
inteligéncia da crianca, quando o autor diz que stado capazes de entender a historia

tdo bem quanto os adultos:

Hoje, para variar, vou simplesmente contar-lhes hisi@ria. Mas antes devo
dizer trés coisas. Primeiro, tudo nesta histéria énais pura verdade.

Segundo, é uma histéria emocionante tanto paracsdylianto para criancas,
e as criancas vao entendé-la tdo bem quanto osduerceiro, apesar de a
personagem principal morrer no final, esta histdéda tem um verdadeiro

fim. Ao contrario, ela tem a vantagem de ser uns&ha que continua, e

assim quem sabe, um dia nés todos saberemos jopntos ela acaba

(BENJAMIN, 2015, p. 171).

Parto, nesta pesquisa, de uma pedagogia que tanddéoa a crianga como um
ser social e que, portanto, ndo subestima sua idaplaccritica. Uma pedagogia que, a
meu ver, deveria trazer em seu cerne a maneirétid&t de pensar. Pelo menos, era
assim que pensava na época dos primeiros esbocasoparojeto: que a dialética
poderia ser uma alternativa interessante de edoicpgéa contrapor o modelo de
educacao que temos hoje, que, geralmente, ndouéstoraluno a pensar, entender e
questionar por que o mundo € como €.

O pensar dialético era, quando me coloquei a peresaas ideias, uma premissa
de que as criangas ja predispéem dessa forma dernaando, o que nos levaria juntas,
a repensar algumas questdes presentes em searotidi

No meu campo de atuacdo, neste projeto, 88 anas Bgrgjamin propor este
programa para o Partido Comunista da Alemanha,dangdio a arte e o teatro 0 n0sso
“terreno delimitado”. No entanto, € importante @eixlaro que o momento histérico
atual ndo é mais aquele em que estavam inseridasaasas das quais fala Benjamin.
Tratarei aqui de outro contexto, circunscrito emaunrma de 16 criancas dos 6°s ano
de uma escola estadual no Grajal, onde meu grupeate esta sediado e vem
desenvolvendo um trabalho de residéncia artisgsdalo ano de 2012. Meu campo de

!> Anteriormente, a intenc&o inicial era assumir ya comunismano titulo do projeto: “em busca de
uma educacdo artistica, comunista...”. Mas, dewdde desgastes e mas interpretacdes da palavra,
substituimos podialética Na verséo final, retirei do titulo também a pedadialética e mantive sé as
palavrascritica e utépica Ao tentar aprofundar o capitulo sobre Walter Banip, percebi que, com este
autor, é impossivel ndo falar em upedagogia dialética



atuacdo é circunscritamente pequeno: uma turmaialecas com idades aproximadas
de 11 anos, que se reunia comigo uma vez por setoaaate 2hs30 para experimentar
pela primeira vez a linguagem teatral, dentro deolaspublica em que estudam
regularmente e cuja consciéncia de classe paregepassar de uma “paisagem
totalmente alterada em que nada se mantém nodug@o ser as nuvens a plainar sobre
seus frageis e minusculos corpos” (BENJAMIN, 2(12386).

Conforme a pesquisa foi avancando, decidi suldtitulo do projeto a palavra
dialética, por achar que seria um conceito que mereceritormais aprofundamento e
estofo, o0 que ndo seria possivel fazer em um ctetopo de pesquisa. Mas,
dialeticamente falando, no caso de Walter Benjadegidi ndo abandonar totalmente e
deixar de fazer referéncia a uma pedagogia dialéantive, por fim, o seguinte titulo,
que, acredito, ainda contenha as inten¢cdes queumeam inicialmente até aqueEm
busca de uma pedagogia artistica critica utopicanatriancas, as transgressoras do
“tempo-de-agora”*® catadoras de restos e trapeiras.

Se, por um lado, abandonei o projeto de pensar roams acuro sobre uma
educacao artistica critica dialética, tendo Bemawcomo referéncia, isso se torna
impossivel, jA que todo seu pensamento esta amadlgaem torno do materialismo
dialético e ndo poderia ser diferente com relagddugacdo e a arte.

As palavras atribuidas as criangcas como “catadi@asstos e trapeiras” € o que
traria para elas, a meu ver, a qualidade de trassgras no rompimento das logicas
como estao dadas, nocao que € muito visivel dadasimaneiras, em alguns textos de
Benjamin (2009), por exemplo, quando ele se red@eranodo como as criangas se
relacionam com as pequenas coisas do mundo a kaa@aanto as palavras “tempo-
de-agora” também a “assaltamos” de um conceito litapte para Benjamin, etztzeit
que para este autor significa o verdadeiro temperado, o “instante que interrompe o
continuo da histéria” (BENJAMIN apud LOWY, 2005,15).

® Desde que comecei a esbogar 0 projeto e a desérwol cogitei usar no titulo as palavras
modernidadee, depois,contemporaneidadeo que resultou no seguinte titulo “Em busca dea um
pedagogia artistica critica utdpica com criancasg@des transgressoras da contemporaneidade”.
Tentando aprofundar os estudos sobre o conceitbisiéria em Benjamin, ja na reta final para a
concluséo do texto, resolvi mudar a palasoatemporaneidadpara a expressdempo-de-agoraque

traz a ideia de um presente que se pretende réaodum e, também, porque, como disse Michael Lowy
(2005), o pensamento de Benjamin ndo se classifioa dentro das ideias do modernismo nem do poés-
modernismo. “Sua obra se apresenta, realmente, econz espécie de bloco erratico a margem das
grandes tendéncias da filosofia contemporaneaamortndo adianta tentar recruta-lo por um dos dois
grandes campos, que disputam atualmente, a hegemomalco (ou seria conveniente dizer mercado?)
das ideias: 0 modernismo e o pos-modernismo” (LOR005, p. 14).
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Desta feita, capturamos nas ideias de Walter Benjapara pensarmos uma
pedagogia artistica critica utdpica com as crigngdmagem da crianca “catadora de
restos” personagem histérico capaz de inaugurar “éstnpo-de-agora”, “esse breve
minuto de plena posse das formas, a lampada aefervardadeira histéria universal”
(LOWY, 2005, p.138), com suas reorganizagdes dogtateda propria natureza, ou do
lixo descartado.

Essa capacidade de recolher os restos e colo&¥lasma nova ordem seria,
para o autor, uma forma de narrar a historia padordas ruinas civilizatorias e, de
alguma maneira, interromper no “tempo-de-agoraurcf da produtividade, que sO se
interessa pela novidade e ndo pelas coisas dataartasse “tempo-de-agora”, além de
representar 0 momento presente que precisa de wnaneanhecer com a reparacgéo do
passado, também representa a prOpria crianca, igeeovpresente em descoberta,
sempre desvendando-o, refazendo-o, recomecando-o.

E trazendo para nossa realidade de escola puldipaniferia sul de Sao Paulo,
podemos pensar nas préprias criangas e infanciaa gesquisa, que em grande parcela
sao vistas pelo poder publico e por certos sewrelasses sociais de nossa tao nova,
fragil e golpeada democracia, como seres descastavgrodutivos e reprovaveis. Nao
esquecamos que € dessa infancia e realidade queosstalando, que nesse caso, em
alguma medida, se assemelharia com o projeto d@amenpara as criancas do partido
comunista aleméao de 1928, cujas condicbes materams mais precarias. Portanto sao
criancas de uma determinada classe social, desdiglackee descartada de “seres
descartados” manipulando coisas descartaveis essamtalvez, instaurando pequenos
lampejos de “tempos-de-agora”’, que estamos apastaaich que nos mostrem alguns
sinais de grandes “instantes de perigo”, como dixerpor exemplo, 0s corajosos
estudantes secundaristas das escolas publicasastdd S&o Paulo, ao denunciarem o
descarte da educacéo publica brasileira.

Mas, vejamos como esses e outros conceitos aparacemensamento de

Benjamin sobre a infancia e a educacéao.



4.2 Walter Beija-flor: Infancia

Benjamin n&o se propde, em sua obra, a tracat@ihisla infancia como o fez,
por exemplo, o grande canone do assunto, Philipss Aem sua obnrdistoria social da
crianca e da familia(1981) ” 40 anos ap6s Benjamin ter levantado algumas
consideracOes importantes sobre estudos sociaiglmaegeram a infancia. O que é
possivel perceber nos vastos manuscritos do anlboe ® tema sdo alguns fragmentos e
apontamentos gerais. Esses apontamentos, mesnaqsejam o grande assunto de
seus ensaios, colocam a infancia em um lugar dereatimportancia em relacéo aos
tempos confusos da modernidade, tema que o antorda debrugou. Tempos estes em
que a crianca ainda era considerada um adulto emnatonia e ndo tinha alcancado a
atencdo que possui hoje. De modo que a contribudgdBenjamin € extremamente
importante, pois, como um dos pioneiros nNo assueld,enxergava na crianga um
sujeito historico capaz de instaurar outras logicasa os tempos e desafios que o
mundo estava vivendo.

Tal como outros personagens — o barbaro, os gratssrutores, os artistas, ou
mesmo a figura do heréi baudelairidhe, a crianca também ganha lugar de destaque
dentro do conceito benjaminiano de histdria, qu@ paautor possui outro significado:
uma histéria ndo linear que precisa ser constamnggiestionada, e, para que insurja
interrompida e reparada a luz da luta de classes.

Na forma como Benjamin cita a crianca, ela apam@mao um dos sujeitos
capazes de sobreviver a cultura da modernidadeaagurar, através dos seus sinais e
da importancia que da aquilo que € esquecido, up@na na logica e na maneira de
contar histérias, que, com o avanc¢o da técnica eagdalismo, sofria uma mudanca
brutal na forma de narrar, ensinar-aprender e adgxperiéncias.

A crianca seria, portanto, um criador em poten@aphaz de construir em um
mundo onde a experiéncia “esta em baixa cotacfaiiter do nada ou de muito pouco.
Poderia ser considerada uma colecionadora de péduajual fala Hannah Arendt, que
consegue juntar o que precisa ser resgatado egaagecom outros olhos. Diferente do
classico colecionador, que, diante de sua colegéssui, segundo Benjamin, uma

atitude senil, nas criancas a atitude diante demaatcoletado aparece de forma mais

" Livro em que é possivel ver a histéria da criadesde a Idade Média até as sociedades modernas.

'8 para saber mais sobre os personagens que Berjatagoriza como “os heréis da modernidade” ver
0s ensaios: “Experiéncia e Pobreza” @anjo da histdriae “A modernidade” inA modernidade e os
modernos
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ousada. As criancas, diz Benjamin, diferentementeatiultos, “tém a capacidade de
renovar a existéncia gracas a uma pratica muléplanca complicada” (BENJAMIN,
2013, p. 91). Essa sabedoria para criar com ta@opoou “essa necessidade de
recomeco radical”, (BENJAMIN, 2012, p. 87), tambésta presente na maneira como
o0 artista elabora seu trabalho.

As analogias entre estes importantes personagem®diernidade, a crianca e 0
artista, é possivel ser capturada na obra de Benjaatvez mais especificamente nos
ensaios “A modernidade” (2000), e “Sobre algunsateram Baudelaire” (2000) que
tem como objetos de andlise as cidades e a moddmi@artindo de um olhar dirigido
para a obra de Charles Baudelaire, Benjamin (20@3) diz neste texto, que para
sobreviver a modernidade seria necessaria umaidatiberoica”. Varios autores da
época de Baudelaire teriam apostado em persond&geoEos, mas 0 poeta francés,
contrapondo-se a ideia romantica da idealizacdadlwiduo, encontrou em seu heroi a
figura doapachee dotrapeiro, dos soterrados e das pessoas que nao sao levaéias
pela sociedade. Enquanto Balzac tem no seu héigiira do gladiador, “Baudelaire, ao
contrario, reconhece no proletario lutador escemlo? a sua sombra de heroi
(BENJAMIN, 2000, p. 10).

Aqui temos um homem — ele tem de recolher na daplteo do dia que
passou. Tudo que a cidade grande jogou fora, tueoela perdeu,
tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, é reumidegistrado por ele.
Compila os anais da devassidao, o cafarnaum dai@seépara as coisas, faz
uma selecdo inteligente; procede como um avaremmo $euU tesouro e se
detém no entulho que, entre as maxilas da deusatimal vai adotar a forma
de objetos Uteis ou agradaveis. — (BENJAMIN, apadd#laire, 2000 p. 15).

N&o € a toa que os personagens baudelairianosneath@ido tanto a atencdo de
Benjamin. Trata-se, como vimos nédo dos vencedanes, dos derrotados da historia,
dos oprimidos, “a ultima classe dos escravos” (eeiga ser libertada e assumir seu
lugar em um novo conceito de historia, em que tadosrimes perpetrados por séculos
de exploracéo esperam para serem reparados.

Benjamin (ibidem, idem) declara que o lixo, os itledt os restos, as ruinas que
sobram da civilizagdo é que servirdo de assuntoideepara os poetas, 0s loucos e 0s
marginalizados, que rompem com a normatividadeprgume todo o contrato social,
renegando as virtudes e as leis sociais e instoyrassim, uma negagao e uma nova
relacdo dentro da logica capitalista. S&o elegageirose osapaches que, solitarios
ou rebeldes, “realizam os seus negdécios na horguenos burgueses se entregam ao

sono” e invadem as grandes vias das cidades cors saaocas e trapos



atrapalhando o transito e a ordem; séo a escéeamociedade capitalista rejeitou, 0s
mesmos a juntarem os restos das mercadorias agelxapela intensa e desenfreada
produtividade (BENJAMIN, 2000). Assim sendo, espessonagens esconderiam, na
sua aparente incapacidade de convencimento, séaspa mudez, seja pelo seu
aspecto, o Unico e auténtico grau de heroismo deagsociedade ainda é capaz de
erigir, ou seja, sdo aqueles que interromperiaenpd acelerado da produtividade e da
novidade e escreveriam outra histéria, com outiguikgem e outra logica.

Para André (2012, p. 97), Benjamin compreendeamc¢a como um ser dotado
de razdo e sensibilidade, mas que ainda posswa cwbilidade para lidar com a
linguagem adulta.

No entanto hoje em dia, o que vem ocorrendo é sjize‘mabilidade discursiva”
tipica do estado de transicdo em que se enconsamaacas e 0S jovens, que por sua
vez 0s capacitaria de outras qualidades e posisiids cognitivas e imaginativas, tem
sido cada vez mais e precocemente confrontadaiarmdithente com os discursos do
mundo adulto, de uma maneira muito expositiva g¢aawezes violenta. A nosso ver,
essa exposicao, pode comprometer essa disposigaoinsaurar “coisas novas”,
caracteristica de uma linguagem em formacéo qagwéle que € infante possui. Essa €
uma questdo da qual esta pesquisa gostaria muge debrucar e averiguar. Ela é na
realidade o motivo dessa busca de uma pedagoggtcaricritica utopica: a exposicao
das criancas a sociedade de consumo e a seussdsa@lrenantes e usurpador de
imaginario.

Contudo, talvez ainda valha a pena notar a semghamtre a crianca e o heroi
baudelairiano. Essa semelhanca pode ser encomosdapontamentos que Benjamin
fez sobre a infancjeentre os quai©id um trecho que lembra muito o de Baudelaire
sobre o trapeiro que recolhe os detritos deixadt@ashpumanidade. O “trapeiro” do texto

de Baudelaire seria a nosso ver substituido, o texBenjamin, pela crianca:

(...) E que as criancas sdo especialmente incknadsuscarem todo local de
trabalho onde a atuacdo sobre as coisas se prodessaaneira visivel.
Sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detmpos se originam da
construcdo do trabalho no jardim ou na merceasaatiidade do alfaiate ou
onde quer que seja. Nesses produtos residuais retamhecem o rosto
que o mundo das coisas volta exatamente para els® para elas. Neles,
estdo menos empenhadas em reproduzir as obrasddiiesado que em
estabelecer uma relagdo nova e incoerente entes esstos e materiais
residuais (BENJAMIN, 2009, p. 57-8).
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Semelhante ao personagem do trapeiro, as criaagd®m se sentem atraidas
pelos restos deixados pela humanidade, pela “dedsatria’, e passam a agir como
colecionadoras diante deste universo “de coisas d@eo rosto ao mundo das
coisas”, descartando, catalogando e subtraindoettss deixados pelos adultos ou da
propria natureza aquilo que lhes interessa. Semtelh@s personagens que tentam
resistir a modernidade - o poeta, o louco, o apactrapeiro, 0 marginalizado, o
renegado e o artista a crianca também seria um agente de transfoorrastrica que
“esconderia na sua aparéncia esta incapacidaderdenrcimento” e que, por iSso
mesmo, seria um agente histérico capaz de “comegiy de novo, a voltar ao
principio, a saber viver com pouco, a construinatgm esse pouco” (BENJAMIN,
2012, p. 87).

Ora, ndo seria exatamente esse 0 desafio que Banfgomdem, idem) propde
que nos, “pobres de experiéncia”, seriamos obrgjadeos colocar: instaurar um novo
conceito positivo de barbarie e comegarmos por fadbua rasa’?

Ao trazer a crianca para a baila de seu pensamehte modernidade e historia,
Benjamin a coloca em pé de igualdade com os atisi® loucos e marginalizados,
aqueles capazes de instaurar essas novas possieflide historia, estabelecendo “uma
relacdo nova e incoerente entre estes restos @amatesiduais” (ibidem, idem).

“Preservar é um verbo que se aplica hoje a um peqgeupo de poderosos”
(BENJAMIN, 2012, p. 90). Para o autor, de nada wsesve a cultura se néao
encontrarmos uma experiéncia real que nos maniegduos a ela. Quando a crianca
recolhe os restos dos trabalhos dos adultos, néddaeexatamente tentando se ligar a
nossa cultura? Desse modo, a crianca parece conaegla manter a experiéncia de se
estar ligada a uma cultura e, o que € mais in@néssatraves de coisas esquecidas e
descartadas, que ndo possuem serventia algumay sendessa relacdo nova que a

crianca faz aparecer.

Ficamos pobres. Fomos desbaratando o patriménioudanidade, muitas
vezes tivemos de empenha-lo por um centésimo devaley, para receber
em troca a insignificante moeda do atual (ibidetam).

No lugar de preservacdo, Benjamin (ibidem, idepnppse que, tal como as
criangas, nos rearranjemos com muito pouco, corasiss e as ruinas do progresso que
tivemos que engolir.

Na concepcdo benjaminiana, a crianca ndo € umaa tédsa, mas um ser

histérico e social capaz de ver o mundo reorganiz#el uma maneira diferente. Ao



fazer isso, elas nos revelam a sua capacidadetoen@ancipacao, pois criam na légica
corrente interrupcdes, descontinuidades e momerdttisos de liberdade, que

precisariam também ser realizadas pelos oprimigessublevarem e tentarem também
se autoemanciparem” (LOWY, 2005, p. 117). Vistoimssas criancas seriam uma

classe emancipadora por exceléncia.

[...] Ndo ha, portanto, progresso “automatico” ocoritinuo”; a Unica

continuidade é a da dominacdo e o automatismo stariai simplesmente
reproduz esta (“regra”). Os Unicos momentos deadéde sdo interrupcdes,
descontinuidades, quando os oprimidos se sublevantergam se

autoemancipar (ibidem, idem).

Em seus textos, Benjamin fala sobre o modo peceban que as criancas
criam, colecionam, relacionam, fantasiam e leenundu. E justamente essa forma de
percepcdo que as criancas possuem que as diferemdsdadultos, e, que, acredito,
ainda represente resisténcia, mesmo em tempos mtlismo financeiro. Talvez
possamos nos valer dessa percepcao para pensarfaowas de luta. E, se Benjamin
estiver certo, as criancas agem utopicamente nalonatravés de suas brincadeiras e
gestos.

A crianca esta no inicio de sua formacéo e, talper ainda néo ter atras de si
um passado pessoal, ela consegue inventar esagnpsegnundos, feitos de vestigios,
que sdo proprias do imaginario — utépicos, pornasiizer. E nesse sentido que a
referéncia a Benjamin pode ser extremamente wi§ pos apresenta a forca criadora
que as criangas possuem: sua lingua, seu poderaggnacao, de olhar para as coisas e
transforma-las em algo novo.

A concepcédo de infancia, para Benjamin, vai totabme contra a
infantilizacdo da crianca, visto que ele a considen ser autbnomo, criador, capaz de
subverter a ordem das coisas, e, com seu olhaivekasdespido de preconceitos, criar
outras realidades, refazer a histéria a cada pesdra, retalho, pedaco, toco, resto,

tijolo, detrito.

4.3 A educacao para Walter Benjamin

Assim como Hannah Arendt, Benjamin também nao erg&dagogo ou sequer
possuia um vinculo direto com a educacdo, a naoseerenvolvimento com o
movimento estudantil quando era ainda um jovemausitario. Porém, é inegavel que

seus escritos sobre educacdo e sobre crianca sejammbuicdes importantes para
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qualquer pessoa interessada no assunto. Nelesmpsdencontrar uma proposta de
pedagogia muito proxima do que sonhamos hoje padueacdo, mais voltada para o
desenvolvimento sensivel e critico do ser humanéce para o0 tecnicismo e para o
mercado.

Talvez o que seja mais importante de perceber meepasta € a sua aposta em
uma pedagogia declaradamente dialética, j& queeoegté em todo o cerne de seu
pensamento € uma compreensao de historia que anxdajalidade e as contradicbes
da realidade, e para a qual € importante perceb®rsd os louros das vitérias, mas
também as catastrofes geradas por um progresstaquesta a servigco de todos, mas de
uma unica classe dominante. Rememorar o passadibeado as ruinas que soterram
0s oprimidos, eis a proposta de Benjamin para uedagngia critica dialética, a luz de
uma reescrita da histéria, a comecar pela repamdgsiarimes perpetrados no passado,
para que, sO entdo, um novo presente e futuro Mossaerigidos.

Essas propostas podem ser percebidas, por exeenplensaios como “O ensino
de moral” (2009), que Benjamin escreveu em 1918y apenas 21 anos. Nele, o autor
parte de uma reflexdo sobre o ensino da moral mavandicar no curriculo, uma
relacéo de real dialogo com a vida (BENJAMIN, 200911).

Neste texto € possivel perceber o pensamentdidiate Benjamin em agéo. O
autor ultrapassa o que seria uma discussao supkefigolarizada entre certo ou errado,
para propor uma critica as instituicbes de endmméas, por descolar da vida cotidiana
os cursos oferecidos a seus alunos, sem relacsréfundamentos éticos, coletivos e
histéricos, que, em sua opinido, deveriam estampemeiro plano para promover a
educacéo de estudantes de qualquer idade. Prap@iep intuito de elevar o nivel do
dialogo, que o “ensino da moral” — provavelmente fono de discussdo da época em
que era estudante ndo fosse generalizado e tratado de qualqueriraameas sim
discutido e repensado, jA que era uma exigéncieealaade curricular das escolas
aleméas (BENJAMIN, 2009, p. 14 - 17). Com isso rav@mo um assunto polémico e
facilmente descartavel poderia ser abordado psltosiantes e ganhar outras dimensdes
conceituais que pudessem trazer mais sentido antemla moral”, a partir ndo do
cerceamento e das coisas preestabelecidas, mésediade; ndo das teorias, mas da

atividade pratica; ndo da individualidade, masalatividade.

Talvez nos sintamos tentados a cortar de antendss tas consideracdes
tedricas sobre o ensino de moral com a seguintevaéio: a influéncia
moral é assunto inteiramente pessoal, que furtada esquematizacdo e
normatizacdo. N&do importa se esta frase estd aooetndo; de qualquer



modo, o fato de que se exija 0 ensino de moral calgwm geral e necessario
ndo a leva em consideracdo. E, enquanto o ensinmadal for exigido
teoricamente, essa exigéncia também precisa sémdéeseoricamente
(BENJAMIN, 2009, p. 11).

De modo que o autor, nesse ensaio, ndo “corta deman” todos os
preconceitos que existem em torno do ensino da Imareas considera-os
dialeticamente, para fazer uma critica a maneina goe tal ensino vinha se dando nas
escolas alemas. Na critica a esse assunto espedifipossivel observar a visdo de
Benjamin em relacdo aos assuntos educacionaisnstasicdes de ensino, bem como
suas ideias sobre quais aspectos da educacéo afgasrie jovens deveriam ser
pautados.

Ao contrario do que se afirma, esse tipo de aulandeal ndo é de forma
alguma independente das concepg¢bes morais donspaote seja, da

legalidade. Na verdade aqui esta dado de imediptrigo de superestimar a
convencdo legal, pois o ensino didatico, com oss stundamentos

racionalistas e psicoldgicos, s6 pode atingir o ieng o0 que ja esta

prescrito, mas jamais a atitude ética (BENJAMIN)2(p. 18).

Sua conclusado e proposta para a resolucédo do prablee importante que se
diga—, néo so do ensino de moral, mas, também, de &sdasmas didaticas “com seus
fundamentos racionalistas e psicolégicos” (BENJAMIRO09, p. 18), é uma
provocacao recorrente em todo seu pensamento. Qorgpeinha quando o assunto
era a educacdo e a vida dos estudantes era goatesidos do aprendizado estivessem
ligados a uma espécie de sistema que englobassegisdoade mundo que deveria ser
historica, isto €, uma compreenséao das relacdestitgivas da sociedade, sobretudo de
todo o processo de dominacdo que impede a “totEiddo individuo atuante”
(BENJAMIN, 2009, p. 35). Essa seria a Unica propashvel para a educacdo moral.
Na realidade, seria sua proposta para a educagéom wm todo: oferecer aos estudantes
as condicfes para a conscientizacao que apontacatastrofes historicas constitutivas
de nossa sociedade. Sua proposta para a educaggieeeela se preocupasse em langar
um olhar para a cultura, como algo a ser redesent@u sentido, “preciséo e rigor na
exigéncia que ela faz do presente” (BENJAMIN, 200%B1).

[...] O ensino de moral esta muito longe de smtisf a uma exigéncia
pedagdgica absoluta, ele terd, entretanto, o gmifisado enquanto estagio
de transicao. [...] O ensino de moral combate mefdo periférico, carente
de convic¢cdo em nosso conhecimento, combate onisol® intelectual da

formacéo escolar. O importante ndo sera assenhseedo conteldo dessa
formacdo a partir de uma posicdo exterior, comnaléecia do ensino da
moral, mas, sim, apreender a histéria do préprjmirés objetivo. Nesse

sentido deve-se esperar que o ensino de moral \&®gbastituir a transicéo
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para um novo ensino de Histéria no qual, entdobémmo presente encontre
a sua insercéo histérico-cultural (BENJAMIN, 200919).

Benjamin (2009, p.19), assim, conclui que o “ensleomoral”, como vinha se
dando nas instituicbes alemas de ensino, como ormas das metas da pedagogia
burguesa, estava muito aquém de satisfazer umérexiggpedagdgica criadora porque
ndo atacava verdadeiramente as questbes principeassd poderiam encontrar lugar
em um “novo ensino de Histéria”, no qual o presetdeeria ser questionado, e “néo
ficar preso a infinitude do tempo” e a ideia de pragresso para poucos, que via (e
ainda vé) a historia de forma linear, seguindo semapante como uma locomotiva nos
trilhos. Essas questbes serdo aprofundadas mais tarde @@enjamin ja maduro, apos
ter entrado em contato com o marxismo, e em ssgas t&obre o conceito de historia”
(2005, p. 20).

A educacéo, diz Benjamin (ibidem, idem.), precisgentemente se preocupar
com uma visdo de histéria que nao seja linear,obdgica, consecutiva, presa pelo
progresso capitalista que a limita em uma “infidélyy mas com uma historia aberta, em
constante mudanca, na qual o presente possa ser gméstionado, para que novas
perguntas surjam. Essa concepc¢do de historia geepepde precisa encarar
diariamente e exigir do presente que ele se refaga,seja interrompido, paralisado,
para que um novo inicio se instaure. A historiecigeeser alvo de utopia, o presente
precisa ser questionado: por que as coisas san7assi

Em todos os seus textos sobre educac¢do, podenasanaitica que o autor faz
a educacédo formal burguesa, com sua meta educhd®emaiar o homem integral e o
bom cidaddo, em torno de dois polos que Benjamitiyaoe nos quais se agrupam o0s
objetivos pedagoégicos da burguesia: a psicologia €ética. Para ele, a educacéo
burguesa falseia uma esséncia absoluta da infardaguventude, tal como a ideologia
burguesa alema da época fazia com todo cidaddorrfaddo-o com os atributos da
filosofia idealista”. Denuncia a maneira de pergaiburguesia, que seria “cindida de
uma forma néo dialética e rompida interiormentbid@m, idem).

Acredito que possa ser muito Util perceber comojdeim, em sua época,
enfrentou os desafios para refletir sobre a edacdgd classes populares ao pensar
propostas pedagogicas que iam contra a pedagogimalote e contra uma educacao
pseudorrevolucionaria, além de trazer como prithg@p@posta para educar as criangas o
teatro como possibilidade de quebrar qualquer tpodoutrinamento por parte do

Partido Comunistgue, para o autor, também possuia uma visao ithedksprogresso.



Mesmo pertencendo a outro momento histérico, emogaemunismo travava
efetivamente uma luta contra o capitalismo e prbpumma saida para instaurar uma
nova forma de sociedade mais humana para todogue doje sabemos, infelizmente,
ter fracassado com os horrores do stalinismo -a estodologia critica benjaminiana
talvez ainda possa ser interessante para penssasnagoes hoje, se considerarmos que
a maneira dialética de pensar fez com que Benjaericebesse até as contradi¢cdes que
o Partido Comunista de sua época carregava: umairaatte enxergar 0S processos
historicos de forma determinista, tal como as staales capitalistas.

De modo geral, em sua critica a pedagogia ofiBahjamin enxerga que havia
em seu cerne algo que parece permanecer até urnjgrocesso que precisava ser
questionado: uma polaridade na direcdo a qual agogia burguesa destinava seus
esforcos de aprendizagem, num intuito de adap&laeionar mutuamente, a psicologia
e a ética. Desdobram-se desses dois @oldsia de que exista uma natureza da crianca
e da juventude e a meta em construir “o homem rakeg cidadao”. Nao podemos
esquecer que Walter Benjamim refere-se a pedadgguesa da Alemanha entre os
anos de 1913 e 1945.

A critica de Benjamin (2009, p. 121) era de que@agogia burguesa trabalhava
em torno do processo de adaptacdo mutua entre degepolos de uma maneira
cindida e ndo dialética, com predisposicao nafp@ah a abstracdo e em torno de um
ideal que era fantasioso e que encarava as criamggfovens como meros herdeiros da
reproducdo dos valores burgueses. Enquanto issdasse trabalhadora, para se
contrapor a esses ideais deveria encarar as csiaogmo Seus vingadores ou
libertadores.

Quando Benjamin diz que a classe trabalhadora idesecarar sua prole como
sua vingadora ou libertadora, ele n&o esta inaitandoléncia, como pode parecer, mas
propondo, através de uma educacdo por meio deeattes detritos e sinais que as
criangas trazem a tona, uma consciéncia de clgsgeguestione a ideia de uma historia
linear e ininterrupta, nocdo de histéria que naosittera e ndo repara 0os erros do
passado cometidos pelas classes dominantes.

A educacéo das criancas trabalhadoras deveriansgfid da luta de classes, diz
Benjamin (2009, p. 123). Ao contrario da educagaglesa, que classificava a crianca
como uma abstracdo da natureza e pretendia tram@&lar em “homem integral”, a
educacao proletaria deveria partir do momento eenagcrianca nascia dentro da prole

de sua classe.
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A crianca proletéria nasce dentro de sua classés bkatamente, dentro da
prole de sua classe, e ndo no seio da familia.éEldesde o inicio, um

elemento dessa prole, e ndao é nenhuma meta edugladioutrinaria que

determina aquilo que essa crianca deve tornar-as, 8im, a situacao de
classe. Esta situacdo penetra-a desde o primestanie, ja no ventre

materno, como a propria vida, e o contato com al& énteiramente

direcionado no sentido de agucar desde cedo, mdaeda necessidade e do
sofrimento, sua consciéncia. Esta transforma-séoeatn consciéncia de
classe. Pois a familia proletaria ndo é para agaianelhor protecdo contra
sua compreensdo cortante da vida social do quel pugeo casaquinho de
verdo contra o cortante vento do inverno (BENJAMZNO9, p. 122).

N&o € o interesse evocar saudosamente uma pedagogigista. Esse ndo € o
nosso “terreno delimitado”, como fora o de Waltenfmin, visto que vivemos tempos
de capitalismo bem diferentes do que viveu o autempos esses em que, alias, o
capitalismo brasileiro incorporou as familias pgbma sua forma de viver consumista,
dando a “oportunidade” para um numero cada vezmia@essoas desfrutarem do seu
reino de mercadorias e da sua forma de vida — megracem se tratando do Brasil
ainda existem situacdes de extrema pobreza. A iéntéa de classes — se € que ela
existiu ou ainda existe nas familias de trabalteglda classe pobre e média desse pais
— parece ter sido substituida pela promessa des&te de aquisicdo dos mais variados
produtos hoje oferecidos em grande escala e deafdmais democratica” para a
maioria da populacdo. As criancas brasileiras héonm#io nascem dentro da prole de
sua classe, mas sim no seio de uma familia, sejaesh estruturada ou nédo. Sabemos
que ha grupos como o MST, ou mesmo algumas etmiigeinas, bem como outros
grupos ligados a luta pela terra no campo, nos@&pu mesmo nas periferias que vem
tentando ainda hoje manter o foco na consciéncialaises, criando seus proprios
modos de se organizar, bem como modos alternatleosducar suas criangas. No
entanto, falamos aqui da maioria da populacdo dasdgs cidades que de alguma
forma tem acesso a produtos que antes ndo acessavam

Nossa intengdo é refletir como as ideias de Bdnjaimda podem ser atuais,
partindo da crenca de que uma pedagogia artisiilieacse faz necessaria sempre, em

qualquer tempo histérico e em qualquer circunstanigologica.



4.4 O Teatro e a Arte uma critica dialética em si gsma (uma interrogacao e uma

afirmacao)

A burguesia, nada parece mais perigoso para ceadgaque teatro [...].
Arrepia-se aqui a consciéncia amedrontada pelahjpiadsde de ver a forga
mais poderosa do futuro ser despertada nas criangadiante o teatro
(BENJAMIN, 2009, p. 114).

Como dito anteriormente, Benjamin defendia a iricdudo teatro no processo
educacional das criancas de 4 a 14 anos das faipibéetarias.

O teatro ao qual ele se referia ndo deveria téa @a comum com o teatro da
burguesia de sua época, que estava “determinadmmomamente pelo lucro e servia
como instrumento de sensacéo para os bastidordealagia burguesa” (BENJAMIN,
2009, p. 113). A referéncia de teatro que Benjansiou para o teatro infantil, foi o
teatro épico de seu colega Bertolt Brecht.

O objetivo pedagdgico na educacdo das criancaepateveria se pautar na
consciéncia de classe, mas a proposta de seu métodbordagem néo deveria ser o
discurso da cartilha do partido, mas a pratica kidicidade que garantiriam o
afastamento de toda e qualquer forma de doutrintongue, para o autor, deveria ser
totalmente banido e dar lugar a criacdo e & mawukeirae expressar das criangas. Ao
invés de frases prontas e vazias, Benjamin (20@gjunha que as criancas de 4 a 14
anos, na contraméo da pedagogia alema dominarépata — que, em suas palavras,
era assistematica, ndo dialética e sO servia amsidla burguesia —, deveriam ser
educadas com uma pedagogia construida com métafwiqyr demarcado pelas
condicbes materiais em que viviam. O método pr&tidadico para se alcancar tais
objetivos seria entdo o teatro, por ser um recaersoque as criancas poderiam atuar
coletivamente e espontaneamente, além de ser wegceesm que “o verdadeiro”, que
ele considerava ser de extrema importancia pa@dueageao dos “pequenos”, poderia
atuar de maneira produtiva e poderosa, irradiasdoraos “sinais infantis”, aspecto
importante a ser observado pelo adulto. Por isss® teatro ndo poderia ser conduzido
com 0sS mesmos parametros do teatro burgués, masasimrespeito ao tempo das
criangas, em que “as tensdes do trabalho colegviars os verdadeiros educadores”
(BENJAMIN, 2009, p. 114).

No meu entendimento, ao propor a linguagem teatrado uma pratica ladica
para se entender a consciéncia de classes, Berggtava também fazendo uma critica
ao proprio método educacional do Partido Comunilstiaao:
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A autoconfianca do embotamento parlamentar deqgrgeisamente do fato
de que os adultos permanecem relacionados entrgobre criancas, ao
contrario, frases ndo tém nenhum poder. Em um ade-pe conseguir em
todo o pais que as criancas as repitam. A qugs@ém, € como se consegue
gue em dez ou vinte anos se atue conforme o pragpantidario. E para isso
frases nao contribuem em nada (BENJAMIN, 20091 p&-2).

Ao mesmo tempo, a proposta é clara: “a educacdet@ria deve ser construida
pelo programa do partido” e seu foco deve ser gaaéncia de que pertencem a uma
classe social, ou seja, a realidade, dado cond&teida das criancas. O programa
partidario em si, com suas teorias e discursossaéa um instrumento adequado para
se educar, uma vez que € ideoldgico e atingir@iascas somente enquanto frase a ser
repetida.

Benjamin vai procurar entédo, pelos “instrumentosgaddos” para fundamentar
sua proposta educacional para as criancas do@adidunista alemao. Prop6e que essa
educacdo comece aos quatro anos de idade, danufi@tespecial para essa faixa
etaria, que em sua opinido nao era dada pela pgidamarguesa.

Diferente da educacéo das criancas burguesasrajgeresiderada por Benjamin
assistematica e abstrata, a educacéo das criamfakapas precisaria ser sistematica e
se basear em dados concretos da realidade. Sispara,esse autor, significava
contexto, ou nas palavras de Benjamin, o terrenquab se deve educar e ndo apenas
uma “ideia para a qual se educar’. Esse sistensse @ntexto seria para 0 autor a
historia da luta de classes, que por sua vez @deseriensinada através do teatro e nao
dos discursos do partido.

O que mais chama a atenc¢do nas ideias de Benjague sua proposta de uma
educacao critica pelo teatro era, para sua épatram@mente radical, de tal maneira
que a encontramos ainda hoje nas praticas aristp@dagogicas do teatro
contemporaneo, especialmente o teatro de grupo.

Benjamin percebeu algo extremamente importantene @@ual concordamos:
que o aprendizado ndo se da apenas no momentacelaagio e do produto acabado
em si, mas sim durante todo o processo de cria¢@ves das improvisacdes e no caso,
da maneira “descuidada” com que as criangas mampok conteudos, improvisam e
criam suas histérias. Para ele, as tensdes ggrattagrabalho coletivo é que seriam as
verdadeiras educadoras, “que irradiariam ndo $drams mais poderosas, mas também
as mais atuais” (BENJAMIN, 2009, p. 115). De formae “o trabalho educativo

precitado, demasiado atrasado, imaturo, trabalse gse o diretor burgués executa



sobre os atores da burguesia, nao teriam lugae rsestema”, (BENJAMIN, 2009, p.
114). O teatro que Benjamin vislumbrava para a &ghwm das criangas do partido
comunista, precisaria estar em didlogo com o tegirco, cuja maior tarefa educativa
seria “exprimir a relacéo existente entre a acfcesentada e a acdo que se da no ato
mesmo de representar”. (BENJAMIN, 1997, p. 88).

Com esta referéncia do teatro épico, Benjamin @&fada, outros olhares mais
apurados para o teatro com criancas, ao proporrafeeéncia de um teatro adulto e
politico. A influéncia moral e imediata do profeddoetor ndo teria lugar nesse
trabalho e o que contaria mesmo seria a influéheiprofessor sobre as criancas atraves
de conteudos, tarefas e eventos, que por sua veanc@regariam dos gestos e
brincadeiras para fazer os ajustes morais necesg&iENJAMIN, 2009, p. 115).

Benjamin percebia no teatro épico de Brecht, anpméde um teatro gestual,
um teatro politico, onde o que se via no palco @lagia por meio do publico e dos
atores era uma assembleia de pessoas interessadaateipar de uma tribuna, cujo
objetivo central era se distanciar e refletir sabrealidade (BENJAMIN, 1997, p. 81) e
ndo mais ficar a servico de um teatro hipnotizanligsionistico. Nesse teatro
brechtiano, o material mais precioso é o gestapliaacdo adequada desse gesto que
guando encenado se transformaria em poesia e amangsnpo em uma tarefa
pedagogica das mais libertadoras (ibidem, p. 8@).niddo que no teatro infantil de
Benjamin, a tarefa do diretor/professor seria opdestar a maxima atencdo aos
“ajustes” e gestuais feitos pelas criancas, quéddeao descuido nato, ndo aparecem
com contornos nitidos, mas que mesmo assim ndardeibe ser sinais e denuncias do
modelo de vida a que estdo sendo governadas. @s gpsrtanto seriam, no descuido
infantil, tal como no teatro épico de Brecht, “ummportamento dialético imanente”
(ibidem, p.89), capaz de revelar a opressao, @rdiEtmento e a0 mesmo tempo a
reflexao da realidade estamos submetidos.

Nesse tipo de processo de valorizacdo do gesto apmeria em Si
“comportamentos dialéticos”, caberia ao profess@tlok 0 aniquilamento de sua
personalidade moralista. Quando isso acontece,Bdigamin (2009, p. 115), sdo
liberadas as forcas atuantes para o “verdadeirdo gém educacdo: a observacgao.
Apenas a observacao é o coracao do amor nao satdlimgidem, idem).

Percebemos, entdo, que ha uma subversao no papebféssor, que deveria
assumir a responsabilidade de uma avaliagdo maladnsa no resultado do trabalho

com as criancas. Essa avaliacdo deveria se dampmr da observacdo, e nédo do
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julgamento entre o que € certo ou errado; passaser uma avaliacdo ndo mais de
corre¢do, mas marcada pelo inicio de um aprendirado dos participantes por meio
dos sinais e dos gestos trazidos a tona nas ingagies. Nesse momento é que se

iniciaria a educacao das criancas.
[...] toda a ac&o e gesto infantil transforma-se stmal. Ndo tanto, como
apraz ao psicélogo, sinal do inconsciente, dasd#8, repressbes, censuras,
mas, antes, sinal de um mundo no qual a crian@evida ordens. O novo
conhecimento da crian¢a, que se desenvolveu nde<linfantis russos,
levou ao seguinte postulado: a crianca vive enmagnudo como ditador. Por
isso, uma “teoria dos sinais” ndo é nenhuma fogsaxpressédo. Quase todo
gesto infantil significa uma ordem e um sinal em m@io para o qual s6
raramente homens geniais descortinaram uma vigalJBMIN, 2009, pgs.
115-6).

SO0 depois de realizada uma delicada e apurada valgSer € que o
professor/diretor deveria assumir uma espécie derdo e um papel fundamental no
processo de aprendizado, o de “liberar os sin&iis do perigoso reino magico da
mera fantasia e conduzi-los a sua execucdo no®lmog” (ibidem, idem). Esses
conteudos seriam 0s assuntos que dizem respeitia @lé classes, sistema do qual a
educacao das criancas do partido comunista alemawoid se pautar.

Benjamin (2009, p. 116) ndo diz claramente o @zerfpara liberar os “sinais
infantis do perigoso reino magico da mera fantasres salienta e talvez nisto resida
a grande forca da sua propostaque € necessario deixar que esses sinais surjam
naturalmente através das improvisacdes, pois toflaaca criadora e denuncia das
criancas estaria contida ai. Parece que 0 queugkyes € que esses sinais se tornem
gestos artisticos e sejam desenvolvidos em difesdatmas de expressdo. O lugar ideal
para que eles emerjam, sejam criados e recriadosmgrovisacdo, a brincadeira, o
jogo. Acredito que quando estes sinais, atravé&odducao do professor/diretor entram
em contato com os diversos contetdos da luta deedaeles comecam a ser libertados
desse tal “reino magico da mera fantasia”’, a medigavao sendo transformados em
gestos artisticos, que, por conseguinte sdo gdst@prendizado e que anteriormente
sao sinais que as criancas vao absorvendo do naguito, um mundo ditador.

A improvisacgao, portanto, deveria ser o momentdraédo trabalho, e aposta
para que o gesto criativo e a virada dialética gam, jA que a encenacgao seria apenas
uma sintese de todas as improvisacfes e de todocesgo no qual o0 momento de

aprendizado mais latente ja aconteceu.



Em minha opinido, a encenacdo também nao deixaamdag um papel
importante no aprendizado, mas sO depois, comdtadsuda incorporacéo e sintese
dos gestos criados pelas criancas, na qual a prépdenacédo se manifesta de maneira
inesperada e Unica e “o gesto infantil terd nedsing o0 seu auténtico espaco” (ibidem).
A improvisacao e o0 processo de criacao nesse saigickm predominar, porque “ela (a
improvisacao) é a constituicdo da qual emergeninasss 0s gestos sinalizadores” que
deverdo ser absorvidos e contemplados pela enaen@géro grande aprendizado
trazido é qué[todo] desempenho infantil orienta-se ndo pelareidade’ dos produtos,
mas, sim, pelo ‘instante’ do gesto. Enquanto aféenera, o teatro € arte infantil”
(BENJAMIN, 2009, p. 117).

Ora, se € verdade que as criancas ndo se orieefaretprnidade dos produtos,
mas pelo instante do gesto, ha muito terreno &raeaslhado pela educacéao, um terreno
onde a crianca colecionadora pode ganhar muita ferge libertar dos muitos sinais

infantis ditadores que nossa cultura vem impondoeselas.

Nenhuma sabedoria pedagdgica pode prever comaaagas, através de milhares
de variacbes surpreendentes, sintetizam em umédéata teatral os gestos e
habilidades treinados (BENJAMIN, 2009, p. 117).

Em um “esquema de resolugcéo” e de conclusao deideias para o “Programa
de um teatro infantil proletario” (2009), Benjamip. 117) propde dois elementos
interessantes para se trabalhar a educacdo dasawiatravés do teatro infantil: a
improvisacao no lugar da encenacao e do produtbadoa e a tensdo no lugar da
resolucao dos problemas.

Outra proposta interessante é em relacdo a pattyseofessor/diretor dentro do
processo, que devera ocupar o papel de um obsereadéo de um detentor de todo o
saber.

Em conclusdo a suas ideias, Benjamin fala dosficer®e que o teatro pode
trazer para a formacéo das criancas e diz queotogia de um partido ndo deve levar
seus interesses para a nhova geracao atraves des meidrinarios, visto que
subestimaria, assim, a forca critica e criadoracdascas (BENJAMIN, 2009, p. 117).
A forca da pedagogia que ele propde para o Pa@muounista estaria em garantir a
plena realizacdo da infancia, sem que fosse nete&sda-la do espaco real da luta de
classes, que € onde, “de maneira sempre ludica@rassumindo um dominio formal,

seus conteudos e seus simbolos podem e devem ramndogéar”.

A encenacdo é a grande pausa criativa no trabathmaeional. Ela
representa no reino das criancas aquilo que o varngpresenta nos antigos
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cultos. O mais alto converte-se no mais baixo degspe, assim como em
Roma, nos dias saturnais, o senhor servia ao escemsim também as
criancas sobem ao palco durante a encenacdo eensieducam os atentos
educadores. Novas forcas, novas inervacdes vém za das quais
frequentemente o diretor jamais teve qualquer wibhe durante o trabalho.
Ele vem a conhecé-las somente nessa selvagenafiiertia fantasia infantil
(BENJAMIN, 2009, p. 118).

A crianga aparecia, portanto, nesse processo, @npootagonista. Nao se
tratava de um protagonismo desenraizado e fei@ tpanar as criancas e jovens, frutos
dos interesses de uma ideologia, como conhecemesehno dia. No contexto que
Benjamin nos mostra, era importante esse lugaratagonismo da crianca, justamente
para protegé-la do autoritarismo do adulto e de petiagogia que faria dela somente
um receptor vazio, sem contribuicdo a dar. O pootesgno, naquela época do
stalinismo, foi importante justamente para pougacréancas de se tornarem alvos de
uma pedagogia domesticadora e moralista. Algo gjeedm dia € totalmente diferente,
dado os discursos ideoldgicos em torno do protagamijuvenil e também de novos
discursos introduzidos na educacdo moderna em tasse mesmo tema.

Benjamin diz, ainda, que criancas que tem opalade de fazer teatro dessa
maneira terdo a oportunidade de se realizarenlibestarem critica e criativamente no
jogo e, possivelmente, se tornardo adultos maidas&is, mais conscientes de sua
classe e do lugar que ocupam no mundo. Essa seananeira verdadeiramente
revolucionaria, na qual o sinal secreto do vindopoderia falar pelo gesto infantil
(BENJAMIN, 2009, p. 119) e na qual acredito querappsta de uma pedagogia

artistica critica dialética ainda pode se embasar.



5. PAULO FREIRE (ainda é preciso dizer alguma cois®)"?

5.1 Introducéo

[...] S&o conteldos que, extrapolando os ja cidsidbs pela pratica escolar,
o educador progressista, principalmente, ndo pogkeimdir para o exercicio
da pedagogia da autonomia aqui proposta. Uma pgi@daf@imdada na ética,
no respeito a dignidade e a prépria autonomia deadlo. (Edna Castro de
Oliveira, no prefacio para o livr®Pedagogia da autonomia — saberes
necessarios a pratica educatjve996).

Neste capitulo, que tem como objetivo elaborarspgetos mais importantes do
pensamento de Paulo Freire, sobretudo dando enémiedes que parecem ser oS mais
pertinentes para esta pesquisa, partirei da hipdesque o0 seu pensamento sobre
educacéo esteja atrelado ao que ele chamou ens \d&iseus textos e conferéncias de
“ética universal do ser humah@REIRE, 1996, 2002, 2011, 2014).

Talvez tal hipotese ajude a compreender melhoprogipais conceitos que
estruturam o pensamento freireano e sua dimensgmcatna tentativa de fazer da
educacdo um dos espacos fundamentais para se desenvma consciéncia critica
capaz de questionar e intervir no mundo em quenwds, especialmente por parte
daqueles que o autor considerou como 0s mais fieckss ou, como dito em
Pedagogia da Autonomia — saberes necessarios acaraducativa (1996), os
“condenados da terra”.

Desta feita, movid&S pelo desejo de encontrar algumas pistas pardiraidre
0 processo artistico pedagdgico com as criancgsjtasu desta pesquisa, talvez
possamos trazer também a luz algumas importantesilzocées que Freire nos
deixou. Quicd possamos nos apropriar delas, daeb@aten recriando algumas de suas
ideias para o campo das artes, especificament@noeesssos criativos com criangas,
processos que, no caso desta pesquisa, partemalpadagogia ndo so artistica, mas
também critica, conceito fundamental para Freire.

Estou considerando que as propostas que Pauloe Fdeilende para uma
educacéo critica estejam atreladas a um conceitgicke na forma de pensar teoria e

9 Tjtulo inspirado na nota da edic&o do li®aulo Freire e Sérgio Guimaraes — Partir da Infam@PAZ
E TERRA, 2014), pag. 13.
20 Minha orientadora Carminda teve total influénaaescolha de Paulo Freire como referencial tedrico.
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praticas educacionais, que sempre tiveram comdiwdjmaior colocar os estudantés
como agentes de sua prépria historia, dentro deviséia na qual a realidade é possivel
de ser reinventada.

Freire ndo explicita suas influéncias tedricas @ardaboracdo do conceito de
ética em seus escritos, mas deixa alguns rastrgmsEivel, por exemplo, perceber
influéncias do pensamento marxista em sua obravidd® marxista, pensar a ética é
refletir sobre as relagdes sociais. O ser humaiferedtemente dos animais, possui a
razdo. E a razdo que nos possibilita se apropwar récursos da natureza e de
transformar o mundo a nossa volta. Esse processtradseformar o mundo nos
possibilitaria uma transformacédo de n6s mesmos pamsar as relacdes sociais, seria
necessario trabalhar contra as forgas opressorsistdma capitalista.

Na Antiguidade, a ética tinha como fundamento d@ifc® a busca por uma
melhor forma de viver e conviver, tanto no ambitegro quanto no publico. O que se
buscava era um melhor estilo de vida. Para os gregoética era um principio
importante para garantir a felicidade dos cidadogolis.

Quando, porém, falo da ética universal do ser homestou falando da ética
enquanto marca da natureza humana, enquanto algoluimente
indispensavel a convivéncia humana. Ao fazé-lo westalvertido das
possiveis criticas que, infiéis a meu pensamergogpontardo como ingénuo
e idealista. Na verdade, falo da ética universalseélo humano da mesma
forma como falo de sua vocacao ontoldgica para maés, como falo de sua
natureza constituindo-se social e historicamente ag@mo um a priori da
Historia (FREIRE, 1996, P. 18).

Quando Freire (ibidem) nos fala de u#tica universal do ser humanou de
uma universalidade da ética ou simplesmente de,éewvando em consideracdo a
historia do povo brasileiro apartado da construg@oseu pais, talvez ele esteja
buscando trazer, por meio dos significados da paléiica, a propriedade que ela tem
de marca indelével do ser humano, “a marca do lrzewanto” (FREIRE, 1996, p. 18).

Portanto, é possivel enxergar em Freire uma visaétidaeudemonistaque é
aquela que os fildsofos da antiguidade acreditas&mo principio da felicidade humana
tanto individual como coletiva.

Etica seria, entdo, a vocacéo que o ser humanpaeaser maié®. E ser mais
para Freire, € uma capacidade que teriamos pacalm®no mundo de forma auténoma,

L paulo Freire se refere ao aluno como educandonfitia vez usarei o termo estudante por estar
inclusive em didlogo com a nomenclatura que vemhgado forca apds as primeiras ocupacdes nas
escolas estaduais de S&o Paulo no final do an@1® Buando for palavras de Paulo Freire manterei o
termo educando ou educanda quando ele assim méadtilizacdo do género feminino.



livre das amarras que nos oprimem. Para que isiaayceé preciso refletir e criticar
essas mesmas amarras. Seria a consciéncia do imassthamento enquanto seres
humanos que nos faria trilhar em busca de camighesnos guiem ger mais Tal
caminho sO podera ser trilhado por principios étigpe nos ajudem a buscar um
melhoramento em ndés mesmos, e a conscientizagdmsda passagem no mundo.

Talvez ele esteja propondo que, especialmente ddiesm e educadoras,
enquanto importantes canais de irradiacdo de proxiticos, sejam fiéis as proprias
caracteristicas etimolégicas da palavra. Etica dengrego,ethos e significa carater,
modo de ser. Ao nos darmos conta dessa import@ecser educador e dcarater
politico do papel que desempenha esse profissiesi@iemos corroborando com esses
principios fundamentais de uma ética universalcessiria para a liberdade e paszio
mais.

Além do mais, seria fundamental a discussédo éacimmacao dos professores
e professoras, que, para Freire (2014), precisagwstar atentos as contradicoes de um
mundo desigual, e trabalharem arduiseeenament@ara que também a ética seja parte

do processo de aprendizagem.

Devemos perguntar por que tdo poucos programas od@a¢do de
professores incluem uma atencéo séria para a quéatética e por que um
foco fundamental na ética tem tdo pequena parteli@logo educacional
atual, enquanto estatisticas e métodos desempanhagmapel tdo amplo.
Sem duavida, parte do que nos mantém afastados\idvenento ético é o
medo da imposi¢do. Penso basicamente muito sofppe 0 medo pode ter a
ver com a crenca de que toda discussao ética espacsima forma de
imposicao doutrinaria (FREIRE, 2014, p. 104).

Etica, dentro do sistema educacional que temosai®, gignificaria ser um
educador critico em relacdo aos modos de prodeigiovida que o sistema capitalista
produz. Ao nos tornamos profissionais éticos nacachip, dentro das prerrogativas
freireanas, passamos a perceber e questionar @ssops desse sistema, que, movido
por interesses particulares, prega uma ética @réponstruida com o intuito de inculcar
seus ideais de individualismo e competitividades gtocuram romper a todo instante
com a ética maior e universal, a qual Freire (1208,1, 2014) nos chama a atencdo em

seu pensamento sobre educagéo.

?2N&o encontramos nos livros de Paulo Freire a wrige conceito deser maisque ele utiliza, mas é
possivel pensar que ele o cria em consonancia chiwsafia do ser/existir do fildsofo Karl Jaspers
uma de suas grandes referéncias.
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Nesse contexto em que o ideario neoliberal incarpdentre outras, a
categoria da autonomia, é preciso também atentaa paforca de seu
discurso ideoldgico e para as inversfes que pogmETrapno pensamento e
na pratica pedagdgica ao estimular o individualieneocompetividade (Edna
Castro de Oliveira, no prefacio para o liwedagogia da autonomid 996,
p. 11).
Talvez o acréscimo da palavra universal seja imeat Em primeiro lugar,
para se diferenciar de outras categorias criad@sdeinir principios éticos restritos a
grupos ligados a setores financeiros ou mesmo ntaresses circunscritos a um grupo
somente; em segundo, para pensarmos numa poseirsediaz necessaria, tendo em
vista que a ética, tdo importante ao carater hureamee nos define como sujeitos, foi
incorporada por esses grupos neoliberais, pelge@agoes, e pelo consumo.

N&o nos esquecamos de que esta muito em vogaequsee convencionando
chamar de ética profissional e ética empresariale@iberalismo também possui seus
proprios principios éticos, e 0s coloca a servigo sgus interesses, ou seja, dos
interesses do lucro, do capital (FREIRE, 2014, 9. @reire propde, entdo, que 0s
valores de uma ética universal sejam combativosredatdo as éticas criadas pelo

mercado.

Educadores e educandos ndo podemos, na verdadpaesc rigorosidade
ética. Mas é preciso deixar claro que a ética defglo ndo é a ética menor,
restrita, do mercado, que se curva obediente saresses do lucro (FREIRE,
1996, p. 15).

Uma postura ética, nesse sentido, requer de ndsnaciéncia de nossa
importancia como seres humanos em formacéo e dmhecimento de que somos
sujeitos historicos responsaveis por movermo-nosaentemente e criticamente no
desejo de agir no mundo (FREIRE, 1996, pag. 19paFtassim, teria a ver com

responsabilidade para com o mundo.

Se sou puro produto da determinacao genética auralubu de classe, sou
irresponsavel pelo que fago no mover-me no mundseecarego de
responsabilidade ndo posso falar em ética (FREIRES, p. 19).

Para o processo de ensino e aprendizagem, Fréitd)(2itua alguns principios

éticos, nos seguintes “lugarés”

. dentro do processo de alfabetizagéo;
. na formacéo dos professores e professoras;
. no espaco administrativo escolar;

2 Optei pela palavriugar, por me parecer a mais adequada. Entendo-a rideseiet um espaco no qual
as pessoas se encontram e desenvolvem uma relagEntidade e de afetividade.



. de todo aprendizado e das relagbes como um toduwrode fora da

escola, que é de onde se parte para irradiarregdrenacdes no mundo.

Para que a educacdo se paute nesses principi@s, éticeducador ou a
educadora progressista precisariam definir suassagdb o signo da “responsabilidade
ética de revelar situacdes de opressao” (20148)pS&m esse objetivo em vista, poucas
seriam as chances de que seja promovida uma educaiiéa e ética (FREIRE, 2014,
p. 60).

Se Walter Benjamin (2009), ao propor uma pedagogiaa e também ética,
sugere o teatro infantil como “terreno delimitadodmo forma de aprendizagem para a
consciéncia de classes, Paulo Freire, por outro, lagosta na propria escola e na
relacdo dialogica entre educadores e estudantésista de uma ética universal e de
uma pedagogia critica. E a partir de um processmwdgitico onde seres humanos se
encontram para aprender uns com 0s outros e ndajuBEm aos estudantes sdo dadas
aberturas para a participacdo, que se comeca auionsna educacéo baseada na ética
freireana.

Essa relagcéo, calcada nos pressupostos de budetivatnente e levar em
consideragao todas estas vozes precisa ser, paezuaarregada de afetividade, bem
querer e legitimacdo de um compromisso com o cermdousca de uma pratica mais
humana, mais solidaria (FREIRE, 1996, p. 141). Coeie essas intencdes fazem parte
de um processo que respeita 0 outro e que, pad, & extremamente cuidadoso e,
portanto, extremamente ético. Por isso, apostamosflexdo das ideias de Paulo Freire
sob este “guarda-chuva”, da ética, ao mesmo tempque sabemos que ela propria €
uma utopia, jA& que o0 que temos atualmente € urmenwasttotalmente antiético e
totalmente desfavoravel para os profissionais decagio que quando conseguem se
manterem éticos em meio a um terreno totalmende,aoi fazem em cima de muita dor
e resisténcia.

Dialeticamente, desejamos e acreditamos que asogiesp de Paulo Freire
precisam ainda ser muito debatidas, atualizadaslaarlas em pratica dentro do
sistema educacional brasileiro. No entanto estaabs®lutamente cientes que exigir
uma postura ética do professor hoje € o0 mesmo geeslqtirar leite de pedra, na
medida em que temos um Estado que nao fornece metipaude formacao/programa, e
ndao fomenta nenhum tipo de debate continuo ouigadipublicas que sustentem ou
deem aparato a um assunto tdo fundamental como@sggofessores que trilham esse

caminho, na contramao de um sistema precario eamto fazem apesar da escola,
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apesar do Estado. Com um panorama assim, o quesvema@lguns professores, que
mesmo com tantos obstaculos materiais e subjetigosanifestam de modo ético e
critico, sdo profissionais cansados, onerados @&dguaado raro: adoecidos por se
manterem integros no interior do sistema educakisisiema esse muito distante das
ideias de Paulo Freire.

E com essa contradi¢do entre propor algo ideal,salasndo que a realidade se
apresenta bastante insalubre, que estamos e metesdontinuar caminhando durante

esse processo de reflexdo aqui apresentado.

5.2 A proposta da ética universal em Paulo Freire

A sequir, irei levantar alguns procedimentos pedagd& da teoria de Paulo
Freire, nos quais acredito conter a postura étiea @ autor propde no projeto de
promover uma educacao critica para os brasileNesse projeto, a ética universal teria
um papel importantissimo no plano pedagogico. Al@a seria, na aposta que faco
aqui, a mola propulsora que deveria mover as af@eslucadoras e educadores.

E necessario, também, repetirmos o fato de qusteexima ética criada pelo
neoliberalismo, uma ética que se reduz a priorizamercado e o lucro. Essa
compreensao ja traria em si a necessidade deauriea proposta ética, contraria aos
interesses do mercado e que nos levaria a étigarsal da qual Freire (2014,39) nos
fala, uma ética que trabalha em beneficio da censzacdo dos homens, do despertar
de sua emancipacdo, de sua liberdade criadora.FRarla Freire, € impossivel que
aceitemos a existéncia de certas fatalidades dei@milas pelo sistema socioeconémico
em que vivemos, como o fato de milhares de pessdaderem emprego e passarem
necessidades basicas. Isso ndo seria uma fatalisade sim, um dos resultados que a
ética do mercado produz.

Precisa ser compreendido que esta assim chamatiddde € também uma
construcdo social informada pela ética do merc@dste modo, tornou-se
necessario para os professores, especialmentesgoods criticos, destruir a
construcdo social deste fatalismo, de modo a regeideologia inerente que
informa, configura e mantém uma ética da ganarftipor esta razdo que
nés, educadores democraticos, devemos lutar de mape se torne cada
vez mais e mais claro que a educacao repref@ntacdoe naotreinamento

E ndo ha nenhuma possibilidade de obter formac@caha fora da ética.

Para mim, entdo, um dos requisitos do contextailist presente é que a
formacao ética dos professores deve acompanhadeemaos dadas com a
preparacdo profissional, cientifica e tecnoldgica fuituro professores

(FREIRE, 2014, p. 99).



5.3 A professora progressista e a pedagogia criticeaberes necessarios

Os principios éticos propostos por Paulo Freire fevam a formacgdo da
educadora e do educador progres&lsgtay pedagogia critica, sua praxis. Ele ndo define
explicitamente como deveria ser um professor ou pragessora progressista e nem a
pedagogia critica, mas é possivel enxergar algpistes dentro da gama e coeréncia de

seu pensamento. Diz, em um dos seus textos:

Em primeiro lugar, ao pensar radicalmente sobrempoitincia do(a)

professor(a) da vida do aluno(a), e ao pensar satdceque o(a) professor(a)
representa, e ndo apenas no treinamento técni@ntfico do(a) aluno(a),

ndo ha duvida de que o(a) professor(a) deveriausga) educador(a)
(FREIRE, 2014, p. 116).

Percebemos, por meio desse trecho, que o0 autos huse espécie de superacéo
no uso da palavra do profesSo© professor, entdo, passaria a ser um educadadqu
0 papel que ele representa para seus estudantes gara dimensao politica, que vai
além de ensinar técnicas e conteudos. O professoartse-ia educador quando
desafiasse a “liberdade criativa dos alunos”, egss® a trabalhar em virtude de sua

autonomia. “Sua tarefa principal é uma tarefa tdmora”.

Um verdadeiro educador(a) evitaria, a qualquer ogudransformar seus
educandos(as) em individuos canalizados como a&bjgt®, por sua vez, irdo
reproduzir a obra, objetivos e aspiraces da ieataientifica do educador. Em
outras palavras, a postura ética do educador éarusar — o que frequentemente é
feito — o aluno(a) para maximizar a gloria e adragpes do(a) educador(a). Esta
forma de educacdo ndo € unicamente exploradora;ur@amentalmente
antidemocratica (FREIRE, 2014, p. 117).

Para ser um professor ou uma professora progiesg@tanto, o educador ou a

educadora precisariam trabalhar com as premisgasa a; mais ainda:

. ter “responsabilidade ética de revelar situacOespoessao”;

. “gerar nas pessoas sonhos politicos, anseios cosliti desejos
politicos®:

. fornecer “clareza politica e competéncia cienticaonhecer a historia

do pais e as raizes autoritarias da sociedadédmasi(FREIRE, 2014, p. 49, 51, 289).

24 Em alguns momentos ele também chama de professmwaiatico.

5 Encontramos nos escritos de Paulo Freire as dalasrps: educador e professor. Ele usa uma palavra
em detrimento da outra dependendo do contexto eamagarece. O mesmo acontece para as palavras
educando e aluno. Tomaremos do autor a mesma léghgativa, e, a depender do contexto, usaremos

professor ou educador, aluno ou educando.

%6 E completa: “A mim como educador, é impossivelstair os anseios do outro ou da outra. Essa tarefa

cabe a ele ou a ela, ndo a mim”.
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A pedagogia critica, “matéria prima” de um educagoogressista, precisa
envolver um “movimento dialético e dinamico, entréazer e o pensar sobre o fazer”
(FREIRE, 1996, p. 38).

Para Freire (ibidem), uma pedagogia que ndo é&aréi fragil, desarmada e
reproduz um saber ingénuo e desprovido de rigaadsidnetddica. Essa rigorosidade
metddica, por sua vez, teria como meta principgap€edar a curiosidade epistemoldgica
dos estudantes, uma curiosidade afeita a levddopracesso de conscientizacdo e
superacao: de sujeitos pacientes da historia dasijativos de sua propria histoéria.
Desse modo, a pedagogia critica se faria necessasiascolas brasileiras, dados os
motivos intrinsecos enraizados nas origens da fgiméa sociedade brasileira.

Apresento, adiante, outros requisitos éticos glg® jumportantes no pensamento
freireano. Veremos que, para cada atitude no ateddear, por tras, ha sempre uma
intencdo maior na relacdo com os estudantes. Etsgio se baseia em um dialogo
aberto, que pretende ser transformador para ogosugnvolvidos nele. A intengao
maior é a ética universal, tdo coerentemente defanubr Freire em suas propostas
para a relacdo professor—estudante—mundo, queogdosaiveis dentro da perspectiva
de haver uma educadora ou um educador progresgistanstaure uma pedagogia

critica com seus estudantes.

5.4 Ensinar a aprender, aprender a ensinar

Quando vivemos a autenticidade exigida pela praeaensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva,litipa, ideolbgica,
gnosioldgica, estética e ética, em que a boniteza dchar-se de maos dadas
com a decéncia e com a seriedade. (FREIRE, 1924)p.

Ensinar partiria, entdo, de uma triade insepardgwe] ao mesmo tempo em que
€ politica, é ética e, por ser ambas, também &aastEnsinar coloca no centro a ideia
de que somos seres inacabados em busca de nopsa pistéria no mundo. N&o é
somente transferir conhecimento, e muito meno® phrtideia de que os estudantes
precisam ser treinados e devam permanecer pagsmvaseceber o conhecimento que
antes ndo possuiam. Ensinar ndo é dar forma aaagwfo, mas, sim, viver um
processo transformador, no qual os agentes enwslyisssam vivenciar constantes
renovacdes e passarem por varias etapas de forncagdimua e que, para Freire,
deveria se basear na triade politica, ética eiestét



Segundo Freire (2014), no ato de ensinar, a ledasapalavras e a leitura do
mundo ndo podem ser vistas separadamente, assilmr@mmpodemos achar que estao
separadas a leitura do mundo da escrita do muradmesma forma, ndo deveriamos
separar a técnica por tras de uma intencio maiensiear. E nesse sentido que esta
calcada a ética freireana. A intencdo maior preaeiser politica, transformadora e dar
voz ao sujeito aprendiz (FREIRE, 1996, 2014). Atipalo momento em que lemos o
mundo, podemos escrevé-lo e, portanto, reinvent&oando os seres humanos
comecam a perceber a realidade a sua volta, toseasares ativos dentro da realidade e
passam a agir sobre ela. Um dos aspectos maisdstartes dessa relacdo de percepcao
e de acdo esta no fato de que, ao entendermosisas @onossa volta, passamos a
compartilhar o conhecimento. (FREIRE, 2014, p. 8FParece se tratar de um
movimento dialético, em que o objeto criado ganida e é recriado o tempo todo no
processo infinito de comunicacao e de compartilmmee saberes.

Nessa dialética de ensinar a aprender e apren@msiaar, que é estar no
mundo, Paulo Freire (1996, 2011, 2014) embasa smilo método de ensino, que
valoriza o saber intrinseco de cada crianca, josanadulto através da oralidade e da
leitura de mundo de que ja dispdem, uma vez quesiao no mundo e dele se
retroalimentam, o que torna impossivel separar Bitasas do mundo de suas leituras
das palavras (FREIRE, 2014).

O ato de conhecer — ou de “ler o mundo”, como peetlizer Freire (2014, p.
73) — se da nesse movimento dialético, uma vezpgua,que o objeto do conhecimento
seja compreendido, ele deve ser criado e recriaadotcomo cumplices do processo
criador estudantes e professores. Se os educatkhres dimensédo dessa criacao
conjunta eles se tornam ao mesmo tempo melhoré@scpa@ melhores artistas, ja que
estaria arraigado em suas acfes 0 ato politico epesmo tempo, artistico que € o
aprender a ensinar e o ensinar a aprender. Quoaaihwr fizermos arte e politica, mais
estaremos cooperando com a formacgéo dos estudantes.

A beleza e a poesia devem seguir de maos dadasa poiitica, pois quem sabe
ela possa vir a garantir a dimensao cuidadosaca ém a qual Paulo Freire tanto se
preocupou. Talvez seja ela a responsavel por n&ardgue, movidos por intencdes
ideoldgicas, atropelemos a ingenuidade e as escdibs estudantes; talvez ela possa
garantir a vontade de embelezar e refletir sobneundo e de querer que ele seja um

lugar mais agradavel para se viver.
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Seria impossivel que o ato de ensinar fosse ammlitima vez que ele deveria
estar a servico de um sonho, de uma utopia e @odead oprimidos. Mas, a0 mesmo
tempo, isso néo significa que, ndo sendo neutedpale ensinar deva ser impositivo,
idealista, arbitrario, nem que os estudantes nésgpo trilhar seus proprios caminhos e
fazerem suas proprias escolhas. E preciso semprar despaco para essas escolhas,
caso contrario, o ensinar passa de democratictoatatio, 0 que seria 0 avesso do que
propde Paulo Freire na busca de um sonho possiseéa do conhecimento.

“Quem ensina, aprende ao ensinar e quem aprensieaeao aprender”.
(FREIRE, 1996, p. 23). Ensinar implica necessarrda)epelo menos, a existéncia de
professores e estudantes. “N@o h& docéncia se@ndiat (FREIRE, 1996, p. 23). A
coexisténcia desses dois seres humanos, que s&rdongm carater maior e coletivo,
precisa sempre ter em vista o outro para que oepsoc mutuo de aprendizagem
aconteca sem nenhum tipo de sujeicdo, embora ssajmesentem diferentes papéis no
processo.

Freire (1996) nos lembra que o verbo ensinar ésitran-relativo, ou
bitransitivo, pois exige dois complementos — oetibjdireto e o indireto. A palavra
relativo e o prefixobi - nos leva diretamente a perceber que se tratendaracesso que
esta sempre em relacdo, em diédlogo, ja que, paraaja dialogo, é necessério que haja
um emissor e um receptor, ou seja, no minimo dg&tss. Ensinar, na verdade, seria
mais do que um verbo transitivo-relativo. Quands damos conta de que somos todos
seres inacabados, podemos compreender a dialéicquel ensinar é aprender, e
aprender é ensinar.

Se 0 processo educacional se da nessa dimensdaliétitica, em que todos os
saberes sdo respeitados e colocados em constansfotmacdo em busca de novos
aprendizados e novansinancae em que se tem em vista que 0 ensinar nao esta a
servico do aprender, mas caminham lado a ladoapess a adentrar em uma fase
determinante e de extrema importancia na propadt@aeional freireana, que é a
construcdo de uma pedagogia critica, que congsistgabalhar para que os estudantes
saiam da posicado passiva de ingenuidade e alcaacposicdo ativa e criativa de
alguém curioso e rebelde, que passa a arriscaegengurar-se no questionamento e no

combate das forgas que os oprimem. (FREIRE, 1996)p.



5.5 A importancia da curiosidade em ensinar a apreter e aprender a ensinar

O ato de aprender envolve uma forca criadora quessmulada pelo principio
ético de ensinar a aprender e aprender a ensivderg possibilitar aos estudantes irem
além das forcas que os condicionam. Esse procestrgse tornar experiéncia viva
guando formos capazes de recriar ou de “refazesim@&do”.

Ensinar e aprender sado, portanto, um ato criadoe, @contece quando a
pedagogia estabelecida pelos educadores a sedargstitenha o carater ético, critico
e politico de questionar as forcas do sistema gugpamem. Esse talvez seja um dos
principios éticos fundamentais na conduta do edugadgressista que Freire propde.

Se 0 que move os estudantes e 0s educadores (jAdguba docéncia sem
discéncia e vice e versa) € a criacdo, que é jpagertante do fendbmeno artistico,
portanto da estética, ela ndo seria possivel sehodwvesse um elemento anterior: a
curiosidade.

A curiosidade, no processo de ensinar a aprenddiazsnecessaria, pois nos
faria, a0 mesmo tempo, pacientes e impacientesedd@® um mundo que pode ser
modificado (FREIRE, 1996, p. 32). No entanto, dalB Freire (FREIRE, 1996, B1),
gue a curiosidade pode se manter ingénua, masarmet algum momento ser acionada
para atingir um processo de superagcdo e se caiticko ocorrer essa superagao
curiosidade se transformaria em curiosidade epdtagita, que seria 0 objetivo maior
de todo educador progressista, visto que se apeoxiom mais rigor dos objetos
estudados, de modo a enxergar também suas codadiglos quais sera possivel fazer
uma mirada critica e, posteriormente, criativa.

E a curiosidade criativa, epistemoldgica, quedsetritica, ndo permanecera
somente na chave da pura ingenuidade, aceitandov@aente a transmissdo do
conhecimento que sera responsavel pela viradatid@mléonde aquele que aprende
projeta o objeto para sua realidade e faz suasftranmacées necessarias. E essa
curiosidade que vai além e “vira de ponta cabeghjeto” para que, a partir dele, nos
aconteca uma transformacédo enquanto sujeitos dqaigrbistéria, uma das grandes
metas da pedagogia freireana. A mudanca do syjede leva-lo a tomar de volta sua
voz na histéria e coloca-lo inquieto perante oomagsos do mundo. Mesmo que o
objetoa priori ndo faca parte da realidade dos estudantes — payles acontecer de

acordo com cada conteudo — é uma das tarefas dmadmiuprogressista torna-lo
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apreensivel, trabalhando com rigor e método, etimdo suas capacidades critica e a
importancia de se aprender o novo.

Estimular a curiosidade epistemoldgica, “criticesatisfeita, indécil” (FREIRE,
1996, p. 32) nos estudantestarefa que ndo acontece sozinha e automaticajrsnte
nada for feito— faz parte da gama de responsabilidades éticdea#mcia, que sempre
deve ter como meta a busca por uma pedagogiaacHiie também mantera acesa sua
curiosidade durante o processo de aprendizagem.

N&o é aconselhavel que a pedagogia critica, que pasnover nos estudantes a
passagem da curiosidade ingénua para a criticid@ile para a curiosidade
epistemoldgica), seja feita irracionalmente, seresponsabilidade ética aliada a uma
visdo estética. Afinal, segundo Freire (1996, p, 3@ecéncia e boniteza” andam de
maos dadas. A responsabilidade de trabalhar a étiaaestética deve ser um dos
principios pedagdégicos do professor e da profegamgressista. Importante dizer que
uma das exigéncias que Paulo Freire faz ao longosale livro Pedagogia da
autonomid’ (1996) é que os processos de aprendizagtsmancasejam movidos pela
curiosidade tanto dos professores como dos estglatiEnsinar exige curiosidade”
(FREIRE, 1996, p. 84), em suas palavras.

Dentro das propostas freireanas aqui levantadaspsdespertar da curiosidade
epistemoldgica a experiéncia formadora pode seatdantompleta e fragil. Sem uma
experiéncia que tenha carater de formacao e qua garpressuposto de que somos
seres incompletos e de que s6 mediante a nossaagaondo através da reflexdo e da
pratica podemoser mais,a formacdo ndo se torna plena e ndo alcanca onaata
critico, ético e estético. O despertar para a sidtémle deve ser tranquilo e democratico,
pois os educadores que caminham pelos dois extrépwsautoritarismo ou do
paternalismo) dificulta o exercicio da curiosidadde seus estudantes, e,
consequentemente, a sua, ja que, na visao éticaafia, ndo é possivel que uma
curiosidade sobreviva em detrimento de outra. “Aosidade que silencia a outra se
nega a si mesma tambéem”. (FREIRE, 1996, p. 85)

Educadores que nédo exercem seu trabalho com dattesiem mais dificuldade
em se moverem e em manterem ativo e criativo oegsacde aprendizado, aléem de

correrem o risco de por abaixo a dimenséo éticatrasrda prerrogativa freireana de

" No livro Pedagogia da autonomi&@aulo Freire levantaré varios subtitulos que gamesempre com a
seguinte sentenca: “Ensinar exige...”. Assim, amdodo livro ele descreve o que, para ele, é esdenc
dentro do processo de ensinar a aprender e apre®sasinar.



ensinar a aprender e aprender a ensinar. Assim, geleducadores progressistas, a
curiosidade ndo deve ser uma imposicdo, mas algtiao que oS colocam em
movimento. Se os educadores se deixam domestianm@morizacdo dos conteudos,
deixam também de aprenderem coisas novas juntasaestudantes; se deixam de se
fazerem perguntas e de serem curiosos com relagdsew objeto de pesquisa, 0
deixardo desinteressante também para seus estidamara si mesmos. Manter-se
curioso e manter o outro curioso implica criticidasl sabedoria para se distanciar do
objeto e para poder “observa-lo, delimita-lo, ciledie ‘cerca-lo™ (FREIRE, 1996, p.
85) e implica “colocar em xeque” as proprias ceser estimular novas perguntas

sempre.

O exercicio da curiosidade a faz mais criticamentgiosa, mais
metodicamente “perseguidora” do seu objeto. Quanéds a curiosidade
espontanea se intensifica, mas, sobretudo, se rizgjo tanto mais
epistemoldgica ela vai se tornando (FREIRE, 19987j

Através da curiosidade, um dos pressupostos lsp@m@m o0 ato de ensinar, é
possivel perceber mais uma vez a dialética no peerga freireano. Ao mesmo tempo
em que ele propde a conservacdo de certa curiesio@nua, também propde o
desafio de seguir rumo a uma curiosidade epistagioaoO procedimento dialético de
conservar uma coisa e propor uma nova parece, diwmoestar sempre na base do
pensamento do autor. Neste caso da curiosidadempi®gica, Freire (2009 p. 86) faz
uma defesa em nome da atividade docente e ponolem @ cuidado em né&o reduzi-la
em nome da defesa de uma curiosidade ingénua,deantavai e vem de perguntas e
respostas. “A dialogicidade ndo nega a validadendmentos explicativos, narrativos
em que o professor expde ou fala do objeto” (FREIFER6, p. 86). Ou seja, 0 autor
defende toda uma autonomia no processo dos estgdams também traz para o centro
da discusséao a figura do professor e afirma symnsabilidade e sua autoridade para a
introduc&o dos objetos do conhecimento (1996, 22014).

5.6 Pensar certo

A pedagogia guiada pelo procedimento de despertarriasidade no processo
mutuo de ensinar e aprender, que é, de uma s@trea, estética e politica, ganha, ao
longo de todo livroPedagogia da autonomifl996), o que o educador chamou de
“pensar certo”, expressao que fara parte de undgrbegue de exigéncias para aquele
gue assumiu no mundo a responsabilidade éticarqaafessor ou professora. Ensinar
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exige pensar certo, 0 que exige criticidade, rigiolade, pesquisa, respeito aos saberes
dos estudantes. Paulo Freire (1996, 2011, 20l4iralexd estudante um espacgo de
extrema importancia ao longo de toda sua militarmomo professor, académico e

pesquisador, que envolve bem querenca, autonoesigeito e dialogo.

Faz parte da exigéncia que a mim mesmo me faccedsap certo, pensar
como venho pensando enguanto escrevo este textsai?@or exemplo, que
0 pensar certo a ser ensinado concomitantement® @sino dos conteldos
ndo € um pensar formalmente anteaordesgarradalo fazer certo. Neste
sentido é que ensinar a pensar certo ndo € umaiénga em que ele — o
pensar certo — é tomado em si mesmo e dele seofalama pratica que
puramente se descreve, mas algo que se faz e queesenquanto dele se
fala com a forga do testemunho. Pensar certo impliexisténcia de sujeitos
gue pensam mediados por objeto ou objetos sobringjde o proprio pensar
de sujeitos (FREIRE, 1996, p. 37).

Pensar certaseria, entdo, um ato criador que exige comunicagaajue se cria
e recria no momento mesmo em que se pensa e ssobge e a partir do ato de
aprender. E nesse fendmeno dialdgico que est&nassio processo de aprendizado e
gue os estudantes sdo convidados a acessaremiosidade epistemoldgica. Pensar
certo, portanto, seria 0 momento em que 0s sujgg@sconhecem Como Seres curiosos,
criadores, criticos e passam a escrever sua prdgtiaria. Nesse processo, 0s objetos
cognosciveis (FREIRE, 1996, p. 26) devem fazerideniara seus interlocutores, ou
seja, devem corresponder a sua realidade de mdakigae podem ser absorvidos e
modificados por eles. Neste processo, o conhecorjantais € transferido, mas, sim,
co-participado, de modo que pensar certo € semprata dialégico, onde os agentes
envolvidos devem ser respeitados dentro de supsatess visdes de mundo (FREIRE,
1996, p. 37).

Parece que até aqui, focada neste primeiro olh&adé Freire, que conjuga a
educacao na triade ética, estética e politica,tquaais se faz a op¢ao pelo método de
transformar a curiosidade espontdnea em epistemalégnais nos tornamos
professoras e professores responsaveis; e quansorigar empreendermos em um
método, mais nos aproximamos deste ideal (FREIB®5,1p. 88). Para Freire, as ideias
sobre curiosidade e todo o cuidado que ela exigeia® ligadas a um preceito ético
importante em seu pensamento, o de que ndo hawérnacacdo ontoldgica do ser

humano”, cser maissem as aberturas tipicas da “existéncia humana”



5.7 S6 a autoridade da a liberdade para navegar

Como vimos, em seu pensamento, Paulo Freire viamdiecuma rede de ideias e
de propostas que ele assume serem exigéncias paggergicio da docéncia,
especialmente em seu livRedagogia da autonomigl996), no qual demonstra que o
que estaria por tras como a grande mola propulderaua visdo de mundo seria a
importancia que ele atribui a ética em nossas acoe® professoras e professores.
Parece-nos que sem a devida importancia atribuidasses sinais para uma
responsabilidade ética dos professores, nada doglevantado até aqui faria sentido,
ou melhor, nada funcionarieaso continuemos a nao assumir @kesna conducéo de
valores tdo importantes no processo de aprendizag@emo ja dissemos, as condicdes
materiais em que se encontra a docéncia, ndo ajuila para que haja esses avancos.

Para exercer es&hosé preciso contar com uma autoridade que néo tela na
que ver com autoritarismo, mas com certa tradigiaudoridade que esta por tras ndo
apenas do individuo, mas de toda coletividade gpeesenta o professorado, autoridade
essa que estad totalmente em baixa nos dias hojautdridade viria de seu
conhecimento, de seus estudos, de suas op¢dasgldu seja, de sua formacédo e do
papel que representa para sociedade. Uma educadl@ducador que ndo fazem uso
desses valores e que ndo se empenha em estar erondiales, na visdo de Freire,
talvez ndo tenham sobre 0s seus estudantes o péaititvo de uma boa coordenacao
nos processos de aprendizagem. Estar em dia camaessridade, ou melhor, ser
portador dela, significa estar constantemente al@enovos aprendizados e demonstrar-
se seguro de suas escolhas. E se € verdade qudadgdem a ver com conhecimento,
estudo e, portanto formacéo, torna-se entdo preote® urgente pensar na formacgéo
gue os professores das escolas formais vem reagleem@lguns cursos de pedagogias
de setores privados de ensino e também publicosngaefaz nenhuma conexéao e
nenhum ou pouquissimo trabalho de parceria comal@aee que as escolas brasileiras
enfrentam.

Vejam que para Freire, a autoridade partiria, entlp premissa de uma
seguranca em si mesma “que se expressa na firmezgue o educador atua, com que
decide, com que respeita as liberdades, com quetdisuas proprias posi¢cdes, com que
aceita rever-se” (FREIRE, 1996, p. 91).

Paulo Freire chama essa autoridade de democrgticaser aquela que nao
precisa de autoafirmacao para ser respeitada ¢p rménos, usar da forca para ser
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exercida. Ao contrario, uma boa autoridade € aquetaproporciona, ao mesmo tempo,
liberdade para os estudantes. Para que seja exepcetisa colocar-se com sabedoria,
sem precisar ser evocada ou defendida. Ela prestsa presente na relacéo e ser bem
vinda, ndo tendo nada que ver com autoritarismgugela é necessaria e saudavel para
0s estudantes, coisa que autoritarismo nenhum o €.

Além da liberdade, outra caracteristica de umarigiaie baseada nos principios
éticos freireanos é a generosidade. Sem generesidedha autoridade, pois sem ela, a
autoridade estaria sob a ameaca de comportamemsgumhos e arrogantes, como

demonstrado no trecho abaixo:

A arrogéancia farisaica, malvada, com que julga osos e a indulgéncia
macia com que se julga ou com que julga os seusrdgancia que nega a
generosidade nega também a humildade, que natudevidos que ofendem
nem tampouco dos que regozijam com sua humilh&@adima de respeito
gue nasce de relagdes justas, sérias, humildesrapas, em que a autoridade
docente e as liberdades dos alunos se assumemmetien autentica o
carater formador do espaco pedagogico (FREIRE,,129).

Isso significa que haveria uma medida que preeisser buscada para que a
autoridade ndo penda para o lado do autoritarismeng do paternalismo. A medida
certa € a que proporcionaria uma relacdo justaspeitesa para uma convivéncia
harmoénica e saudavel entre os diferentes papéisigage pelos dois principais agentes
dos processos de aprendizagem, conjugando as apesicessenciais para que este
encontro seja frutifero: a autoridade dos educaderea liberdade dos estudantes.
Quando isso ocorre, sem que haja a extrapolac@oupardos lados, outras qualidades
que sao essenciais nesse convivio emergem: jushigamildade, seriedade e
generosidade.

Também para Hannah Arendt (2011) autoridade € ums dlicerces
fundamentais para se pensar a relacdo entre ppofess estudantes. Para a autora, é
comum confundir autoridade com alguma forma de pedéoléncia, ja que dela néo se
descarta uma obediéncia, que se faz necessari@ntdoto, a autoridade jamais se
utiliza de argumentos coercivos e, caso isto ogcoela propria desapareceria
(ARENDT, 2011, p. 129).

Para evitar o uso da forca e evitar que a boadelgge se faz fundamentada na
autoridade se transforme em autoritaria, Paulad-ss utiliza das palavrag@mocracia
eliberdade

A autoridade coerentemente democratica, mais ainde, reconhece a
eticidade de nossa presenca, a das mulheres e atosng, no mundo,



reconhece, também e necessariamente, que nao eeaveticidade sem
liberdade e ndo se tem liberdade sem risco. O edocgue exercita sua
liberdade ficar4 tdo mais livre quanto mais eticatmeva assumindo as
responsabilidades de suas acfes [...] a autorcztentemente democratica
jamais se omite (FREIRE, 1996, p. 93).

Desse modo, a autoridade possuiria grande impaatadesde que os proprios
estudantes, ao respeita-la e perceberem o qudd \eborosa, construam um laco de
liberdade que traga em si um espaco igualmentertarge de disciplina e limites. Para
que a autoridade seja assumida, — caso tivéssemdgrteno promissor para tal —,
como algo fundamental e ndo vire autoritarismopeéeisa apostar na liberdade e nos
desafios que a prépria liberdade nos impde.

A rebeldia da liberdade, aos olhos de alguns edweade educadoras
autoritarios, seria uma ameaca. Ja na autoridadeer@mente democratica, sabe-se
que a verdadeira disciplina ndo se faz na forga @nmudecimento dos sujeitos que dela
precisam, mas “no alvoro¢o dos inquietos, na dugde instiga, na esperanca que
desperta” (FREIRE, 1996, p. 93).

5.8 Autonomia

Se pudéssemos fazer caminhar de maos dadas adéorielaliberdade,
estariamos, na verdade, em busca de um sonho fentirpara o projeto educacional
de Freire, a autonomia. E com a autonomia, “penesterconstruida’, que a liberdade
vai preenchendo de responsabilidade o espaco habisdo pela dependéncia e pela
submisséo.

A autonomia, entdo, sé pode acontecer se estindatla na responsabilidade e
na dialética entre autoridade e liberdade, quégese dialogadas, tem menos chance de
conviver com a libertinagem e o autoritarismo, cortgmentos que uma verdadeira
educacao ética pela liberdade calcada na autormjadea, pois “no fundo, o essencial
nas relacdes entre educador e educando, entrédadi®e liberdades, entre pais, maes e
filhos e filhas é a reinvencdo do ser humano nerapizado de sua autonomia. Me
movo como educador porque, primeiro, me movo coemiej (FREIRE, 1996, p. 94).

Desse modo, ensinar com autoridade seria testemusbs estudantes a
importancia do respeito mutuo e demonstrar quéerdade ndo funciona sem uma
medida de disciplina e seriedade néo significa fdasada mesma forma que é

impossivel “separar prética de teoria, ignoran@asdber, respeito ao professor de
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respeito aos alunos e ensinar de aprender” (FREIR®5, p. 95). Assim, também é
impossivel separar a afetividade da cognoscibidtd&REIRE, 1996, p. 141). A Unica
atencdo que temos que dar nesse caso € nao peumitir afetividade atrapalhe o dever
ético que temos como professoras e professorexerci@o de nossa autoridade. A
“justa alegria de viver, que assumida plenamerée,permite que me transforme num
ser ‘adocicado’ nem tampouco num ser arestoso egain@bidem, idem).

A autoridade, para Paulo Freire, s6 se corporifjgpando a autonomia dos
estudantes € alcancada, pois seria impossivelassapaonteido de uma formacéao ética.
O ensino de conteudos estaria vinculado a um testeone a autoridade ética pela
pratica docente. Autoridade, alias, vem do laioctus cujo participio do passado
augeresignifica aumentar, fazer crescer. A autoridadear entdo, esta dimensao de

proporcionar que o estudante cresca, cresca ema dessua autonomia.

5.9 Dialogo e utopia — em busca de um horizonte

Em um video postado no YouT#BeEduardo Galeano fala de uma experiéncia
que teve em Cartagena das Indias quando estavaunivessidade dando uma palestra
junto com o cineasta argentino Fernando Birri. lvem da plateia fez a seguinte
pergunta: para que servia a utopia? A respostademneasta, mas, a partir de entéo,
em muitas de suas conversas sobre 0 assunto, Ggdassou a usar um exemplo para

falar sobre o assunto:
A utopia esta no horizonte e, se esta no horizentejunca vou alcanga-la,
porque, se caminho dez passos, a utopia se vandiat dez passos e, se
caminho vinte passos, a utopia dard outros virgsggamais a sua frente. Ou
seja, eu sei que jamais vou alcanca-la. Boa peagpara que serve entao a
utopia? Para isso. Para caminhar.

Em toda a teoria de Paulo Freire, o didlogo seraassunto de extrema
importancia e um dos eixos centrais de sua étisseneial para a busca de uma
educacdo como pratica libertaria. E em torno dtbgiaque aparecem palavras-chave
para: “amor, humildade, fé no ser humano, confiaegperanca, pensar critico”.

O didlogo nao seria uma forma de apaziguar idgisasgkntes, ao contrario, o
didlogo seria, ao mesmo tempo, a defesa e a abgréwma o0 que ha de diferente em

outras ideias. Uma “atitude sempre aberta aos degreds dados da realidade”.

%8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?\wiBbaKvzs>. Acesso em: 11 abr. 2016.



Um educador aberto ao dialogo, progressista — comnooviza Paulo Freire em
detrimento de um educador pragmatico “com muitocpode formador, com muito
mais de treinador, de transferidor de saberesxdeitgador de destrezas” (FREIRE,
1996, p. 143) —, precisa ter em mente que seulli@tdalidar com seres humanos em

formacéo.

Nada que diga respeito ao ser humano, a possitdidde seu

aperfeicoamento fisico e moral, de sua inteligérsgado produzida e
desafiada, os obstaculos a seu crescimento, o agga gazer em favor da
boniteza do mundo como de seu enfeamento, a doaunacque esteja
sujeito, a liberdade por que deve lutar, nada dge rkespeito a homens e
mulheres pode passar desapercebido pelo educanfyregsista.” (FREIRE,

1996, p. 143).

O diélogo, por ser uma especificidade humana, dewapre pautam trabalho
docente. Tal trabalho deve se pautar também nédrelena ideia de que a histéria é
feita por homens e mulheres e, portanto, pode smlada. A historia, entdo, ndo é
determinista. “O mundo ndo é. O mundo esta sendmaoCsubjetividade curiosa,
inteligente, interferidora na objetividade com qilialeticamente me relaciono, meu
papel no mundo ndo é s6 o de quem constata o queepmas o de quem intervém
como sujeito de ocorréncias”. (FREIRE, 1996, p. E7¥e a histéria é possibilidade, e
nao determinismo, essa constatacdo gera no swgewontade de mudanca. Esse
entendimento da historia é, portanto, também dieddg

O educador e a educadora progressistas, guiadosuporutoridade e pelo
conhecimento de que a histéria de seu povo lheilfpendiada, precisa promover nos
estudantes a rebeldia da qual Freire nos falabAldea precisa estar a servico de uma
utopia, em busca de um processo de transformacé&uwddo e seria 0 ponto de partida
do processo de transformag&o, mas néo seria onteskda precisaria se aprofundar
enquanto conscientizagdo para que se atinja untarpasais radical e critica, uma
espécie de justa ira que sirva para trilhar um gpghe, para Paulo Freire, seria essa
dialetizac&o entre uma denuncia da situacao deszamy® em que vivemos e o anuncio
de sua superacéo (FREIRE, 2007, p. 79).

N&o se trata de impor uma revolugéo de forma iremunsnte, sem o apoio e a
conscientizacdo dos principais interessados; s&tgrimeiro de desafiar nossos
estudantes para que enxerguem de maneira critioguascas que estdo a nossa volta.
Trata-se de partir do pressuposto de que muddicé,dnas é preciso lutar diariamente
para que as mudancas se tornem realidade. Eqparesta pratica de condu¢do rumo a
superacdo datatus quoseja legivel, precisamos ler o mundo com nossh&l&@stes

73



ndo de maneira assistencialista ou arrogante, orasachumildade de quem néo sabe
tudo e de quem pode aprender com o outro, 0 quersopossivel se houver dialogo
verdadeiro.

Didlogo nao significa uma falsa conversdo de ngsade ao saber dos
estudantes. Da mesma maneira em que eles ndo devewonvertidos impositivamente
as nossas convicgdes politicas. Nao podemos impadios estudantes por exemplo,
elejam um candidato reacionario, mas podemos, @munoadores e educadoras com a
autoridade que possuimos, alertd-los do erro querpocometer contra si proprios
(FREIRE, 1996, p.80). Por isso o dialogo se fazess@rio no processo de
conscientizacdo, sobretudo o dialogo voltado pardlexdo da historia dos individuos,
gue, se olhada criticamente, “vai revelando a rsedade de superar certos saberes que,
desnudados, vao mostrando sua ‘incompeténcia’ gpguicar certos fatos dados como
anicos”. (FREIRE, 1996, p. 81). Aqui se faz novateeimportante a autoridade do
professor ou da professora, que, sensivel e aggnfaovoca leituras e releituras de
mundo em busca desses desnudamentos. Mas valeatequa ndo podemos, como
educadores, construir os anseios dos outros. &gfa tabe somente a eles préprios.

A educacao, para Paulo Freire, € assumidamentefarma de intervengcao no
mundo, se ela partir de uma pedagogia critica c@onto de vista dos “condenados da
terra” tendo ao lado estes principios éticos queeetam o progresso tecnoldgico, o
lucro, em detrimento do bem estar humano.

Como a educacéao freireana parte assumidamente aleasponsabilidade ética,
ela ndo pode ser neutra: ou esta a servico dadwgo da ideologia ou esta a servico
de seu desmascaramento e de uma clareza para r@inos o0 mundo. S6 com a
clareza de leitura critica de mundo poderemos sadma a possibilidade de uma acéo
politica nele (FREIRE, 2014, p. 50).

Para Freire (2014, p. 77), a utopia seria partddaorental da condigcdo humana,
de sua natureza e de sua historia, que, se calsstam condigbes minimamente
normais, ndo pode deixar de ser vivida de sonhasn Enover-se no mundo em busca
de uma utopia, sem os quais homens e mulhere€mékarzdes para viver.

Para o autor, pensar o amanha tem que ver comgezfecia, ou seja, tem que
ver com gritar, proclamar. A palavpofeta em hebraico, tem a sua raiz na palavra
naib — que etimologicamente significa advogar ou disaur nos traz significacdes
bem pertinentes para pensamos a vida em socieél@deciso gritar contra os abusos, €

preciso proclamar outras formas de vida que dessjgrara nés e para todos, ja que a



‘profecia’ que Paulo Freire sugere é contra qualgpe de fatalismo, e para que nao
tenhamos duvidas: esta ‘profecia’ da qual estaralamdo ndo tem nada que ver com
fundamentalismos religiosos, ao contrario, ela desistir na liberdade de escolha e no
“direito que tem o ser humano de comparecer a Histi@o apenas como seu objeto,
mas também como sujeito” (FREIRE, 2002). J&4 a palavoclamar em latim,
proclamare significa anunciar em publicopro, a frente; elamare gritar, anunciar.

A figura do profeta, alguém que pensa no amanhéacamdo “a boa nova” e
denunciando as “velhas malvadezas”, ndo é um ddleajado na mao e barbas longas,
que flutua sobre rios e mares, envolto por uma mniséica, mas, sim, uma pessoa de
seu proprio tempo, com 0s pés cravados no chao,pgueebe a realidade e as
contradicbes das experiéncias histérico-sociaiseeage aqui e agora,

fundado no que vive, no que v&, no que escuta, ug pgrcebe, no que

intelige a raiz do exercicio de sua curiosidadestepioldgica, atento aos

sinais que procura compreender, apoiado na leitmr@undo e das palavras,
antigas e novas, a base de quanto e de como se, éaptando-se assim cada
vez mais uma presenca no mundo a altura de sew t¢fREIRE, 2002).

A educacao, desse modo, sO faz sentido se tiveroaesater profético politico,
utopico, caso contrario padecera para sempre nas o neoliberalismo, que s6 se
preocupa com o0 pragmatismo do treinamento no ustéatdcas e nada mais, nao
possuindo nada de formador, no sentido que im@oRaulo Freire em sua defesa de
uma pedagogia critica. A pedagogia pragmatica queobtiberalismo nos imp0de, nega a
conscientizagéo, a autonomia e nos tira o direteahhar.

A morte do sonho e da utopia, prolongamento coreggquda morte da
Histéria, implica a imobilizacdo da Histéria na wedo do futuro a

permanéncia do presente. O presente vitorioso!

Do neoliberalismo é o futuro a que nos adaptarefiosnesmo tempo em

gue este discurso fala da morte do sonho e daaupiesproblematiza o
futuro, se afirma como um discurso fatalista. “Getaprego no mundo é
uma fatalidade do fim do século”. “E uma pena gaf hianta miséria no

Brasil. A realidade, porém, é assim mesmo. Quea?dzBlenhuma realidade
€ assim porque assim tem de ser. Esta sendo assjoepnteresses fortes de
guem tem poder a faz assim (FREIRE, 2002).

Por isso a utopia € importante aqui, apesar @eness vivendo em tempos tao
sombrios. Ela seria, assim como dito por Galeampela que estaria sempre no
horizonte, para onde ndo devemos deixar de mirapi® nem de caminhar, mesmo
que, se para cada passo que dermos ao seu enetae,distancie de nossas maos. Na
verdade, € até bom que se distancie, para nadcroos® risco de parar e deixarmos de

caminhar.
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6. HANNAH ARENDT E SUA IMPORTANTE CONTRIBUICAO
PARA A EDUCACAO

6.1 Introducéo

Hannah Arendt escreveu, entre tantas obkkmnens em tempos sombrios
(2003), publicada pela primeira vez no ano de 1968, Estados Unidos, pais onde
passou a viver apos seu exilio da Alemanha, sua teatal, de onde permaneceu
afastada desde o inicio da Segunda Guerra Murtdia data de sua morte, no ano de
1975.

Esse livro é uma reunido de 11 ensaios sobre mdidades marcantes que
certamente chamaram a atencdo de Hannah Arendggsegue, como ela mesma disse,
apesar de ndo terem muitas coisas em comum, sg&ggenhecerem — com excecao de
Bertolt Brecht e Walter Benjamin — e pertenceremeeacdes diferentes, eram todas
contemporaneas exceto Lessing, embora seja tratado como tal neiemedicado a ele
(ARENDT, 2003, pg. 7). Dentre essas personalidad&o também Rosa Luxemburgo,
Jodo XXIll e os filésofos Karl Jaspers e Martin ttiger, professores de Hannah
Arendt na época em que ela era estudante de fhosafRepublica de Weimar.

Esses ensaios sdo, na realidade, pretextos pafalasedos dificeis anos
“sombrios” — como foram chamados no titulpos anos que marcaram o século XX
com a Primeira Guerra Mundial e os horrores dospoande concentracdo, periodo
sobre o qual Hannah Arendt se debruca, tentanagmest o ocorrido, principalmente
para encontrar caminhos e tentar manter a crencauremmundo marcado por
acontecimentos que teriam contribuido para instauaise da modernidade, crise que
também afetou a educacdo, como veremos a seguir.

Em um dos ensaios sobre Walter Benjamin, ela traz imagem interessante
para descrever o amigo, que, infelizmente, terigridmna tentativa de fugir da Franca
e escapar da perseguicdao nazista. Arendt e Benjastavam no mesmo grupo de
fugitivos, mas Benjamin, num ato de desespero emdesorte”, como diz Arendt
(2003, p. 147), deu cabo a sua propria vida pavasedleixar pegar pelos nazistas.

A imagem que aparece nesse ensaio sobre WaltearBengra a de que ele
seria um “colecionador de pérolas e corais”. Bemafsabia que a ruptura da tradicdo
e a perda da autoridade que ocorriam durante aépoajue vivia eram irreparaveis e
concluiu que teria de descobrir novas formas dartapassado” (ARENDT, 2003, p.



166). Para Arendt (2003, p. 166), Benjamin teriacdberto novas formas a partir do
uso constante e criativo que o autor fazia de sdaitacdes que ia anotando em seus
tantos cadernos. Sua obra, diz a autora, € umgamolge citacdes: “As citagcbes em
minhas obras sdo como assaltantes a beira daasadfazem um assalto armado e
aliviam um ocioso de suas convic¢des” (BENJAMINu@pArendt, 2003, p. 166).
Benjamin teria, entdo, substituido o peso da trassa do passado pela sua maneira
fragmentéria de resgaté-lo por meio de citacfesef pela maneira de cita-lo, ou “de
assalta-lo”.

Mesmo com a crise da tradicdo na era modernantedie sua perda, Benjamin
teria inaugurado com o uso das citacdes uma imgertdescoberta para continuar
transmitindo o passado ndo mais por sua formaizatdé e preservadora a qualquer
custo, mas, sim, por sua forma fragmentaria, emoghacom as atuais transformacdes
da cultura “que tinhamos que engolir”. Esse tada & “corrimdo”— para utilizar um
importante termo em Hannah Arendtjue Benjamin teria encontrado para continuar se
ligando ao seu préprio tempo, mesmo tendo decretgunbreza de experiéncia que se
abatia sobre o minusculo e fragil corpo humano, spigia de repente em meio a uma
tempestade de ruinas que crescia até &,céuja paisagem era agora um descampado
no qual mais nada se mantinha inalterado, excetongens (BENJAMIN, 2012, p. 86).

O “corrimao” teria sido perceber que o passadomais poderia ser transmissivel com
as mesmas caracteristicas com que fora transnat@entéo, ja que “teriamos ficado
pobres de experiéncia” e incapazes de transmissawhistorias oralmente as geracdes
mais novas (BENJAMIN, 2012, p. 87). Ao detectar guexperiéncia estava em baixa,
apos as vivéncias monstruosas da guerra de triacliEis quais os homens voltavam
mudos dos campos de batalhas, “ndo mais ricospotaes de experiéncia’, Benjamin
e as pessoas de seu tempo, como dito em seu éRshi@za e experiéncia” (2012, p.
90), tiveram que se arranjar com muito pouco palaeviver a cultura e continuar
acreditando nela.

Para Arendt, essa maneira benjaminiana de resgataemoria através dos

fragmentos era uma forma de colher as pérolas slarmltura, e compreender que nao

? Referéncia a tese IX do ensaio “Sobre o concedttigtoria”, em que Benjamin faz uma leitura do
qguadroAngelus Novusde Paul Klee, comparando-o ao anjo da histowa suas asas congeladas,
compelido a seguir para o futuro devido ao amormodd ruinas atrds de si. Esse amontoado de
escombros seria, para Benjamin, o passado, concadegdo de ruinas que precisaria ser refeita para
pensarmos 0 nosso presente e seguir adiante. Sepammcdo do passado, 0 presente ndo pode ser
diferente e o futuro mais justo. Contraditoriament@njo da histéria ndo consegue despertar oogort
ele precisa nos parecer assim, com suas asas adageleus olhos arregalados e sua boca aberta.
(LOWY, 2012, p. 87)
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era mais possivel continuar valorizando o passati gua preservacao totalizante ou
pela sua transmissibilidade, mas, sim, pela sabitdade, e, sobretudo, pela maneira
criativa de comegarmos tudo de novo, “como barbatbsomo grandes construtores
que se voltam ao principio e constroem mesmo quearéir de tabuas rasas”
(BENJAMIN, 2012, p. 87).

Diz Arendt, (2003, p. 166) que o acumulo de citagém@ecionadas e usadas por
Benjamin nascia sob a luz do desespero, “ndo csples®e de um passado que recusa
‘lancar luz sobre o futuro’ e deixa a mente humaaguear na escuridao’, (...) mas o
desespero do presente e 0 desejo de destrui-lqudaieu poder seja ‘nao a forga para
preservar, mas para limpar, arrancar do conteetiruir” (ARENDT, 2003, p. 166).

Benjamin, proporia um novo olhar para a questdan @ona nova forma de
olhar para o presente, ele ndo estaria contribupal@ um poder destrutivo que
ignorava o0 passado, mas movendo-se em favor de imateacdo muito mais
interessante, que era a de manter o passado exaococ@m 0 presente, a maneira do
seu anjo da histéria com as asas congeladas, dopddi seguir adiante, mas com 0s
olhos arregalados para o futuro mesmo que atrgs wte amontoado de ruinas crescia

até o céu.

[...] os descobridores e amantes desse poder tiestestavam originalmente
inspirados por uma intencdo totalmente diferentetencao de preservar; e
s6 porque ndo se deixavam enganar pelos ‘preseesidurofissionais ao

seu redor é que finalmente descobriram que o pibeltrutivo das citacdes é
o Unico que ainda traz a esperanca de que sobralgoaleste periodo — por
nenhuma outra razdo além de ter sido arrancada‘Sidbe essa forma

defragmentos do pensamento’, as citacBes tém a dangfa de interromper
o fluxo da apresentagéo com uma ‘for¢a transcertientto mesmo tempo,
de concentrar em si 0 que € apresentado (ARENDCO3 p0166).

A imagem de colecionador de pérolas e corais, gilge acertadamente
atribuida a Walter Benjamim em uma homenagem p@sttambém pode ser atribuida
a prépria Hannah Arendt, que, durante toda sua indansavelmente refletiu sobre as
consequéncias da perda da tradicdo e da autoraad®ia época, tentando trazer aos
“olhos tdo habituados as sombras” um pouco deskja, em alguns momentos, pelo
“raio de uma vela”, seja, em outros, “pelos raiesith sol”. Seu trabalho, que comecou
em 1906, em Handéver, Alemanha, foi o de trazerzeolgue ainda poderia ser til na
tentativa de refazer o mundo, mergulhado na ceagturando algumas pérolas de um

passado submerso em ruinas.



N&o darei conta de tratar aqui de todo o pensamdstautora, que pode ser
traduzido, como dito acima, na interpretacdo daecque se abateu sobre o mundo
moderno e a sua influéncia na forma de fazer e oegnpler politica. Escolho como
pérola de seu pensamento, por se aproximar mgisstplisa, 0 importante ensaio sobre
educacao, escrito no ano de 1954, chamado “A sasucacao”. Esse texto foi escrito
nos Estados Unidos, especificamente para refletires a situacdo da educacédo
americana daquela época. No entanto, como a prapta@a diz, ele pode ser muito
bem atribuido a outros paises do ocidente (ARENEOL1 p. 221) e acredito que
também possa ser atualizado para nossos dias.

Do grande colar de pérolas que é esse ensaiogsagaelas que parecem ser as
mais importantes:

* A crise na educacao e suas implicacoes;

* Natalidade: o fato de que as pessoas nascem namund
* A educacao da crianca para o0 mundo;

* Autoridade;

* Educacgao conservadora,

* A educagdo como instrumento ideoldgico.

6.2 A crise na educacéao e suas implicacbes

A crise na educacdo nos Estados Unidesrealidade que, como dito
anteriormente, pode ser estendida a outros pafsdentais— teria surgido “sob as
condicbes de uma sociedade de massas e em reapasias exigéncias” (ARENDT,
2011. p. 228). A esse respeito, a autora afirma @uue teria agravado a crise na
educacdo nos Estados Unidos seria a maneira conastadunidenses entendiam o
conceito de igualdade, enraizado e difundido derarformacdo e manutencao daquele
pais. Seria interessante também elucidarmos coma #& dado no Brasil a
democratizacdo da escola e as transformacdes spéeisa ocasionado, no entanto,
seguirei outro fluxo de pensamento, por acreditamcordando com a autora, que esses
tipos de reformas séo caracteristicas pertencémf@pria natureza de uma sociedade
de massas na qual a educacao nédo é mais um paulég classes abastadas” (ibidem).
Para Arendt (2011, p. 229), tais reformas, se persmaem paises desiguais, como €é

também o caso do Brasil, possuiriam
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Grandes vantagens, ndo apenas de tipo humano, rmaadérm
educacionalmente falando; em todo caso, esses$aggrais ndo podem
explicar a crise em que nos encontramos presentemertambém pouco
justificam as medidas que a precipitaram (ibidem).

As medidas precipitadas que ocasionaram a crisésa&/am somente uma
reforma, e ndo uma revolugéo nos sistemas edu@asipara atender as classes menos
favorecidas, teriam sido desastrosas e teriam ¢tewadducacdo no mundo moderno
para uma situacao de dificil contorno.

Para Arendt, sdo trés as consequéncias destadasediormatdrias que teriam
levado a educagdo a uma situacao critica, que,uavere vem se agravando cada vez
mais:

1. A perda da autoridade do adulto e o pressupostpel@xiste um mundo da

crianca e uma sociedade formada so6 por elas.

2. A influéncia da psicologia moderna e do pragmatismae teriam
transformado a pedagogia em uma ciéncia de ensinergizado, a ponto
de emancipar inteiramente a matéria efetiva arsenada.

3. A ideia de que é possivel conhecer e compreendeerge aquilo que nos
mesmos fazemos, que, na educacdo moderna, consimstisubstituir o
aprendizado pelo fazer, a teoria pela pratica.

Em verdade, esses trés pressupostos estariam gatalimterligados, e outros
pressupostos também se somariam a eles, tais cpema da autoridade e a perda da
tradicdo no mundo moderno e sua influéncia drapaca a educacao.

Em defesa da falsa ideia de que existe um munduvialaca e uma sociedade a
parte formada por elas, em que passariam a secaetogr, teriamos emancipado a
crianca “da autoridade do adulto e a teriamos pgadima autoridade muito mais
terrivel e verdadeiramente tiranica, que é a trata maioria” (ARENDT, 2011, p.
230). A autoridade é importante frente aos maisoso¥ deveria se manter com a
responsabilidade do adulto em dizer a cada criaimgalarmente o que fazer e o que
nao fazer, o que é certo e o que € errado, masipasser transferida para o proprio
grupo de criangas, causando nada menos que umadavde valores nas relagdes.
Como consequéncia, o0 adulto se encontra impoteméeaacrianca, individualmente, e
corre o risco de perder o contato com ela, evitandanaximo que “o pior aconteca”.

A naturalidade, que deveria fazer parte da condipfimana, de que adultos

deveriam ser responsaveis e cuidar singularmenteade crianca, segundo Arendt



(ibidem), encontrar-se-ia suspensa devido a cresewdoridade, que teria gerado o
“mundo da crianga”.

A partir da modernizagdo da vida em geral e da estolar, em particular, a
crianca teria sido banida dessa relacdo para decacta em grupos nos quais o
autoritarismo do adulto estaria aparentemente ddildm meio ao autoritarismo do
grupo de outras criancas. Nessas novas relac@es se passa a considerar é o grupo e
ndo a crianca individual, fator que, para Arendéxremamente importante dentro do
processo educativo.

Outra consequéncia de medidas desastrosas quey avanetambém estaria
ligada a crise de autoridade e da tradicdo no mumatterno tem relacéo direta com o
papel do professor, do que ele representa e danaaeeensinar e aprender que vem se
configurando ha muito no mundo moderno: a praticadetrimento da teoria. Essa
nova maneira de ensinar e aprender teria enconsrguota para seu desenvolvimento
conceitual através do Pragmatisthd'Sob a influéncia da Psicologia moderna e dos
principios do Pragmatismo, a Pedagogia teria ssfsemado em uma ciéncia de ensino
em geral a ponto de se emancipar inteiramente dérimafetiva a ser ensinada”
(ibidem).

Para Arendt, a nova educacdo calcada nos iddasdfftos e politicos do
pragmatismo causava no processo de ensino aprgadizama mudanc¢a na forma de
aprendizado, priorizando o fazer e a habilidadedetrimento do conhecimento, o que
teria deixado um buraco nesta fase tdo importaateidia da crianca e do jovem,
incapacitando-as de adquirirem conhecimentos fuedtais para sua inclusao e

entendimento do mundo como ele é.

O motivo por que ndo foi atribuida nenhuma impari&rao dominio que

tenha o professor de sua matéria foi 0 desejov@elteao exercicio continuo
da atividade de aprendizagem, de tal modo quedsl@ransmitisse, como se
diria, “conhecimento petrificado”, mas ao invés sdis demonstrasse
constantemente como o saber é produzido (ibidem).

A questdo que Arendt levanta em meados dos andsel§be muitos fildsofos

americanos e brasileiros da educacao também té&iamtado € que a ideia de que s6 é

%00 pragmatismo valoriza a préatica mais do que Hae@pconsidera que devemos dar mais importancia
as consequéncias e efeitos da acdo do que a sSeufpips e pressupostos. A teoria pragmatica da
verdade sustenta que o critério da verdade devensentrado nos efeitos e consequéncias de unzg idei
em sua eficacia, em seu sucesso. A validade deidetsm esta na concretizacdo dos resultados que se
propbe obter. Para as influéncias do pragmatismadwecacao no Brasil, ver o artigo @Revista
Brasileira de Educacad'Pragmatismo e desenvolvimentismo no pensamesioaeional brasileiro dos
anos de 1950/1960", disponivel em: http://www.stial/scielo.php?script=sci_arttext&pid=s1413-
24782006000100008.
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possivel aprender através da pratica, ou seja,ildague nés mesmos fazemos,
atualmente vem ganhando dimensfes incomensuravess reds. Nesse caso, a autora
faz uma critica direta a Escola Nova, cujo modelacacional teria sido importado da

Europa e aplicado nos Estados Unidos de maneiansif@a e sem muitas restricoes.

Aquilo que na Europa permanecia sendo um experanésgtado aqui e ali

em determinadas escolas e instituicdes educacits@adas e estendendo
depois gradualmente sua influéncia a alguns bain@#\mérica, ha cerca de
25 anos atras, derrubou completamente, como quendelia para outro,

todas as tradicbes e métodos estabelecidos deoex&naprendizado

(ARENDT, 2011, p. 227).

Alguns processos educativos adotados pela Escola, Npue se preocupava
mais com métodos de aprendizagem do que com cagepdssaram ndo mais a
priorizar o conhecimento, mas, sim, o fazer, asilidades e competéncias,
caracteristicas que eram extremamente importam@es gs novas exigéncias de uma
sociedade industrial moderna, desenvolvimentistque pretendia se democratizar
“dando oportunidade a todos”. Novamente, a socedkdmassas aparece como uma
espécie de projeto para se depositar as novidademgas da producdo em alta escala,
sociedade essa que precisa ser sempre controleaaeaornar viavel, com métodos
eficazes para manté-la aparentemente em deseneolire em funcionamento, dentro
de regras normativas.

A consequéncia da aceitacdo, que esta permeaddepa politicos, foi deixar a
educacao diante de uma crise, por ndo respondé& eom argumentos vindos da
experiéncia da realidade e da reflexdo profundeesoiimo a escola deveria proceder e
responder as novas mudan¢cas do mundo modernoa gquimri deveriam pertencer
somente a esfera publica, e ndo a escola, localpgqua autora, € um ambito ainda pre-
politico. Em um artigo analisando o filme fran&&#re os muros da esco{(2008), o
professor José Fonseca de Carvalho, corrobora ssmandlise, dizendo que a crise
nao se origina nas instituicdes escolares, madea formativo que marcou a criacao e
o desenvolvimento dos sistemas nacionais de eagastir do século XIX.

Segundo Arendt (2011, p. 228), somente uma soaedadnassas como a dos
Estados Unidos - E, podemos dizer, como a do Bigsd também importou o modelo
da Escola Nova, nesse caso, ndo da matriz eurapasados Estados Unidos - é capaz
de aceitar teorias tdo “modernas” no campo da pegiagde forma tdo servil e

indiscriminada, deixando-se influenciar pela nod&l® pelas promessas do progresso.



Para Arendt, a educacdo ndo pode estar a servigmmdddeologia ou de um projeto
extraescolar, sejam eles quais forem.

Hannah Arendt critica a ideia de uma escola volfzata as relacbes pessoais e
para o desenvolvimento de habilidades e competgnama vez que, do ponto de vista
axiolégico, competéncia pode ser uma coisa totakeneeutra e sem um sentido Unico.
Podemos ser competentes oradores, mas usar egiatéania para o mal, por exemplo.
(FONSECA, 2011).

A responsabilidade de agir no mundo pertencerfolitica. No ambito da
educacao, a responsabilidade do professor naor.éna@s compreender e ajudar para
gue seus alunos compreendam o mundo, pois no fetuém eles que deverdo agir no
mundo sem que precisemos dizer para eles comdda2é-reside a importancia de
prepara-los antes, apresentando-os o0 mundo. Essgapel e o sentido da educacéo
para Arendt.

Ainda com relacdo a sua critica a teoria da Eshlaea, sua preocupacgéo é
principalmente com relacdo aos contetdos, quesei@sn ensinados aos alunos, ndo
importando qual seja a metodologia a ser usadan&tlgala em nenhum momento em
praticas pedagogicas (FONSECA, 2011). Os conteselogam os fragmentos do nosso
passado, as nossas pérolas, as quais os estutkmtes direito de conhecer, e 0s
professores o dever de levar a eles. Isto podexsemamente democratico: fazer com
que a totalidade da populacdo tenha direito aréettie grandes obras literarias, acesso
gue muitas vezes s0 as classes dominantes daadeipdssuem (FONSECA, 2011).

O perigo de se ensinar priorizando habilidadesngpeténcias é incorrer no erro
de usar o aprendizado como finalidade para algunsa,ccomo aplicabilidade, quando
aprender algo deve estar carregado de outros se{fEONSECA, 2011), por exemplo,
0 sentido de que pertencemos ao mundo. O que fareom o aprendizado ndo deve
ser definido antecipadamente. Portanto, a preoégpde Hannah Arendt € com a
formacao do individuo. Para Fonseca (2011), emdgramedida a estratégia de Hannah
Arendt era vincular a educacao a esfera publica deatro dessas propostas, desses
passos e desse cuidado com a protecdo da criam¢ayam e, a0 mesmo tempo, do
mundo.

Com relacé@o ao aprendizado especifico das crigre@senas, Hannah Arendt
toca em um assunto delicado, que é brincar, a f@spantanea com que as criancas

aprendem.
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A intengdo consciente ndo era a de ensinar conbetds, mas sim de
inculcar uma habilidade, e o resultado foi uma espde transformacéo de
instituicbes de ensino em instituicdes vocaciogaks tiveram tanto éxito em
ensinar a dirigir um automével ou a utilizar umagoaa de escrever, ou 0
gue € mais importante para a “arte” de viver [Erfjtretanto, essa descricdo é
falha, ndo apenas por exagerar obviamente, comtoodf aclarar um
argumento, como por ndo levar em conta como, n@sE®sso, se atribuiu
importancia toda especial a diluicdo, levada taméoquanto possivel, da
distincdo entre brinquedo e trabalho — em favopdmeiro. O brincar era
visto como o0 modo mais vivido e apropriado de catapeento da crianca
no mundo, por ser a Unica forma de atividade qo&algspontaneamente de
sua existéncia enquanto crianca. Somente o quesasdgrendido mediante
o brinquedo faz justica a essa vivacidade. A aivé caracteristica da
crianga, pensava-se, esta no brinquedo; a aprgedizao sentido antigo,
forcando a crianca a uma atitude de passividadégada-a a abrir mdo de
sua propria iniciativa ludica (ARENDT, 2011, p. 232

A meu ver, tentando compreender o pensamento deaHaArendt por tras
desse trecho, ndo se trata de uma critica para acdincar, a atividade ludica,
necessaria e espontanea da crianca, mas, sim/riiivea & exclusédo e ao tratamento que
se da as outras formas de aprendizado, a sub&titdeg aprendizagem pelo fazer e do
trabalho pelo brincar, que seria uma contradicades®@jo de preparar a crianga para o
mundo adulto e também a nossa responsabilidadecparaste procedimento natural e
fundamental de cultivo e perpetuacdo do mundo.

O habito gradativo do trabalho e do contato coneadidade seria totalmente
dizimado em favor de uma autonomia da crianca que sequer existe, pois é artificial
e esta disfarcada de respeito a sua independ@ugana realidade, é cada vez mais
excluida do mundo dos adultos e mantida momentagr@amo seu proprio mundo, que
SO existe superficialmente,

porque extingue o relacionamento natural entretasild criancas, o qual
entre outras coisas consiste do ensino e da apeg@in, e porque oculta ao
mesmo tempo o fato de que a crianca é um ser huerardesenvolvimento,

de que a infancia é uma etapa temporaria, uma agf@ para a condicao
adulta (ARENDT, 2011, p. 233).

Tudo isso, para a filésofa, ndo passou de uma pleseka tentativa de reformar
todo o sistema educacional radicalmente sem, de d&cutir a real crise existente, o
que € uma atitude autoritaria de um tipo de engir®sé podera ser conduzido sob a
tutela do autoritarismo.

O que foi feito, ao contrario do enfrentamento dae¢ foi uma adaptacdo as
exigéncias novas do mundo moderno, distanciandma® papel do adulto e do

professor da responsabilidade para com os maisspnéoacabar com as relacdes de



cuidado dos adultos para com as criancas, e gisecsanais responsavel em relagcéo a

educacéo daqueles que nascem no mundo, 0s “recgaets, em estado de vir a ser”
e que precisam ser protegidos e aos poucos inicmua realidade (ARENDT, 2011,

p. 239).

‘O século da crianga’, como podemos lembrar, in@ecipar a crianga e
libertd-la dos padrdes originarios de um mundo tad@omo pbéde entdo
acontecer que as mais elementares condicbes de nadassarias ao
crescimento e desenvolvimento da crianca fossemprelzsdas ou
simplesmente ignoradas? Como pdde acontecer qagpsisesse a crianca
aquilo que, mais que qualquer outra coisa, caiaater 0 mundo adulto, o
seu aspecto publico, logo ao se ter chegado aus@ihe que o erro em toda
a educagéo passada fora ver a criangca como néo ssid que um adulto
em tamanho reduzido (ARENDT, 2011, p. 237).

Para Arendt, a resposta desse “estranho estadmsdes’tndo estaria diretamente

ligado a educacédo, mas a relacdo confusa em geecs@tram o mundo privado e o

mundo publico em nossa época. Creio que valha a pgmmsar nas questdes

apresentadas a seguir:

O motivo desse estranho estado de coisas nadavemdiretamente, com a
educacdo; deve antes ser procurado nos juizos eengedtos acerca da
natureza da vida privada e do mundo publico e slacd mutua,
caracteristicos da sociedade moderna desde o thisdempos modernos e
gue os educadores, ao comegarem relativamente tardeodernizar a
educagdo, aceitaram como postulados evidentes panesmos, sem
consciéncia das consequéncias que deveriam acareegssariamente para a
vida da crianca. E uma peculiaridade de nossa dambée de modo algum
uma coisa necessaria, considerar a vida, istviépgerrena dos individuos e
da familia, como o bem supremo; por esse motivoc@mraste com todos 0s
séculos anteriores, ela emancipou essa vida e &sdatividades envolvidas
em sua preservacdo e enriquecimento do ocultamaatgrivatividade,
expondo-a a luz do mundo publico (ARENDT, 2011287).

O sentido real da emancipagcao dos homens e mullmfrecomo pessoas, mas

como trabalhadores e trabalhadoras, na medida emn@xgcutam uma funcdo na vida

social, surgiria da confusao entre mundo publigoieado. As criancas teriam sido as

dltimas a serem afetadas pelo processo de emaéoipa@s, de forma contraria, ndo

por serem trabalhadoras, mas pessoas. No entantaso das criangas, isso configura

um erro grave, porque sao criangas e estdo na@stdigque precisariam ser cuidadas,

e n&o expostas.

Quanto mais completamente a sociedade modernaargjedistingdo entre
aquilo que é particular e aquilo que é publicoyeert que somente pode
vicejar encobertamente e aquilo que precisa sbidexa todos a plena luz do
mundo publico, ou seja, quanto mais ela introdueeem privado e o publico
uma esfera social na qual o privado é transforneadgublico e vice-versa,
mais dificeis torna as coisas para suas crianggspgdem, por natureza, a
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seguranca do ocultamento para que ndo haja distirlem seu
amadurecimento (ARENDT, 2011, P. 238).

Essas violacbes das condi¢cdes para o crescimetatp por mais graves que
possam ser, ndo teriam sido planejadas de ma fébj@ivo inicial da educacéo
moderna foi sempre o de promover o bem estar dagai

6.3 Natalidade, a esséncia da educacao

Talvez seja importante esclarecer dois conceitopoftantes para Hannah
Arendt: a distingdo que ela faz entrda (privado) e mundo (publico).

Ela se inspira em algumas experiéncias e pérolgsadsado, a saber,palis
grega no auge de sua democracia, para refletie sobliferenca entre vida e mundo e
entre publico e privado. Para os gregos essa chstiera bastante clara, com cada
espaco possuindo suas preocupacoes e regras ieggecif

Historicamente, o surgimento galis teria dado ao homem “além da sua vida
privada”, “uma espécie de segunda vida, o ls@s politikos. Havia uma diferenca
clara entre essas duas vidas, ou seja, entre aguél@ra privado, prépriadfon) e o
que era publico, comunkdinorn). A vida estaria ligada a sobrevivéncia, a questa
bioldgica, ao espaco privado, enquanto 0 munda seespaco publico por exceléncia,
o lugar da politica e da pluralidade.

Desta feita, mesmo no mundo moderno, com o dedimipolitico e a ascensao
do social, os cuidados e preservacdo da vida hudwreiam se dar no espaco privado
com a tradicdo e o convivio da familia. O mundo aononpublico, portanto, deveria se
distinguir do mundo privado.

Hannah Arendt, em seus vastos estudos sopodisagrega, no capitulo 5 d&
condicdo humana'A polis e a familia”, diz que a incompreensdo equacionamento
das esferas politicas e sociais vém se agravarsite de mundo antigo na traducao
latina de termos gregos e sua adaptacdo ao perieammgnano cristdo. Porém, a
confusdo se tornou muito maior na ‘era modernaesfera social na modernidade n&o
seria nem privada nem publica, mas um fendbmenadivi@aente novo, cuja origem
coincidiu com a ecloséo da ‘era moderna’ e quer@noo sua forma politica no Estado-
nacao.

Se pensarmos especificamente em termos de edueag@o formagédo das
criancas a partir das reflexdes propostas por Arendivisdo segue sendo importante



até hoje, mesmo que as esferas ja estejam taaroatias uma pela outra e as crinacas
super expostas a essa realidade. De todo modoarp&asdivisdo no ambito da
educacao, pode ser algo muito na contraméo do sianes vivendo, mas talvez
seriauma uma forma de proteger as criancas de urdorharbaramente em crise.

Para Hannah Arendt, o totalitarismo teria sido ws iksponsaveis pela crise do
mundo moderno, ao surgir como um regime politicédito, muito diferente de
qualquer outro regime autoritario anterior (monagabsolutismo etc.). Nao haveria
nenhuma palavra dentro do nazismo, por exemplazcdp definir o que aconteceu
com relacdo as mortes dos judeus e de todos aggete:do estavam dentro dos
padrdes de raca ariana. Assassinatos, tiraniaeeng@xio ndo sdo palavras capazes de
traduzir o horror que foram os campos de concefrdg nazismo. Os alemaes nazistas
teriam acelerado com seus programas 0 que acraglitgue seria um processo natural
para alcancar a pureza da raca ariana. Surgenp, ergéta analise dos campos de
concentracdo os “seres supérfluos, seres substgliivnomeando o que aconteceu
como “mal radical” — termo emprestado de ImmanuweitK S6 mais tarde, em seu livro
Julgamento de Eichmann — um relato sobre a bandédio mal2013), é que a autora
cunha o termo “banalidade do mal”. A partir dasceis experiéncias desses “tempos
sombrios”, ela passa a afirmar sobre a modernidauecessidade de refletir sobre um
mundo verdadeiramente comum, um mundo politicotaRtwr, o conceito de mundo,
que tem para ela sempre um viés publico, é dersatmmportancia.

O que ocorreu nos campos de concentracdo terizadwoem declinio “o
reconhecimento de cada individuo humano como edificde mundos ou coedificador
de um mundo comum” (CORREIA, apud AREDNDT, 2010, 4V), pois teria
atingido em cheio a dignidade e a propria naturémanana, destruindo a
individualidade de cada individuo, tornando-o ‘“iotambiavel e supérfluo”. Esses
procedimentos de destruicAo e essa desapropriagadigthidade humana teriam
representado a destruicdo do politico, pois teriedyzido homens incapazes de
desejarem, de se engajarem politicamente, impbtsitio uma das condicbes
humanas essenciais, que € a possibilidade de agaamdo.

No prefacio do livroA condicdo humana pesquisador Adriano Correia (2010,
p. XVII) afirma, em didlogo com a autora, que o am@&nto tem que ver com a
reproducdo da espécie e, portanto, da nossa vitkernaa é, para os seres humanos, a

capacidade de instaurar no mundo uma novidadeésti@da acdo. A vida de cada ser
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humano seria uma singularidade inaugurada pelomesto, que pode vir a ganhar

forca no dominio publicd, através de nossa capacidade de agir.

A acao corresponde a capacidade humana de desancadevo, e 0 espaco
adequado a sua manifestacdo, do qual ela deperaladgwuirir realidade, é o
dominio publico [...], que sempre demanda a preseegoutros, do publico
constituido pelos pares do agente e que garargalidade do mundo e de
nés mesmos, [...]. O espaco publico s6 abriga céqedevante, de modo que
mesmo as experiéncias intimas ou privadas maissasejamais encontram
guarida confortavel nesse espaco, a menos que semmformadas,
desprivatizadas e desindividualizadas (CORREIAQ2@1 XXX).

O mundo humano, para Arendt, configura, entdo, @s@écie de segundo
nascimento, um espago em que superamos o fatoodgern@os mais estranhos quando
chegamos através de nosso “primeiro nasciment@ham bebés. O caminho para este
“segundo nascimento” aconteceria quando nos toraadaltos e podemos responder
por nossas acdes e nossas palavras. A insercaamidompor meio de palavras e acao
ndo nos é imposta, ndo estaria vinculada as ndedesi de sobrevivéncia da vida, mas
“a capacidade humana de uma grandeza radianteadadna liberdade”. (CORREIA,
2010, p. XXXII).

N&ao fosse essa capacidade da liberdade de agdadumana seria apenas um
ciclo de perpetuacdo de nossa espécie, no qualimdidédduo contribuiria com o seu
nascimento e do qual se retiraria com sua morteaggimento de cada individuo no
mundo e, com ele, a possibilidade da acéo seriapaipario deste movimento ciclico,
“a promessa de insercao de novidade no mundo” (EMRR010, p. XXV).

Decorre disso que a natalidade seria 0 sumo deaedoARENDT, 2011, p.
223), o que se deve ao fato de que 0 nascimento@ta para 0s seres humanos néo se
manifestam como simples ocorréncias do ciclo nhtira a natureza impde a todas as
outras coisas vivas (ARENDT, 2010. 119). O nasctmen a morte, ao contrario,
“referem-se a um mundo no qual aparecem e do caréémp individuos singulares,
entes Unicos impermutéveis e irrepetiveis” (ARENRJ10, p. 119).

O nascimento e a morte pressupdem um mundo questdem constante
movimento, mas cuja durabilidade e relativa permei@étornam possivel o
aparecimento e o desaparecimento; um mundo quiaexiges de qualquer
individuo aparecer nele e que sobrevivera a sutidaaiinal (ARENDT,
2010, p. 119).

O fato de esse mundo sempre ter existido antegjulechegarmos e o de que

continuara existindo quando finalmente o deixarrfemem da educacdo uma das

31«0 significado politico da natalidade: Arendt edsginho” In a Condicdo Humana, Adriano Correia;

M. Nascimento (orgs)



atividades mais elementares e necessarias parandontuwumano (ARENDT, 2010 p.
234). Quando o0s novos aqui chegam, nao estao grdm@s em estado de vir a ser”.
De modo que nos deparamos com a seguinte dualidantinga é nova em um mundo
que é velho e precisa ser educada dentro desseopord todos 0s seus artificios. Ser
novo em um mundo velho ndo se aplicaria, por exengplida animal, mas somente a
propria condicdo humana de relacionar-se “com odowte um lado, e com a vida de
outro” (ibidem). Por isso a educacdo se faz impdetapois a crianca ndo € s6 uma
criatura viva ndo conclusa, mas um recém-chega@opgssui atras de si todo um
passado e toda uma tradicdo nas quais devem saulupidos. Para Fonseca (2011),
nascemos para o mundo que € a heranca dos astificinanos. Ndo nascemos somente
para a dimensdo da vida; nascemos e precisamasgados em um mundo que nos
precede e que ficara para outros que vierem dépa®s. Compartilhamos um passado
e deixaremos um legado para as geracées vinddtirdsso que estaria a profundidade
de nossa existéncia.

Os adultos, desse modo, devem assumir, a0 mesnpo tatnaves da educacao,
a responsabilidade pela vida e desenvolvimentoridaga e a responsabilidade pela

continuidade dos artificios humanos.

Essas duas responsabilidades de modo algum caimciman efeito podem

entrar em muatuo conflito. A responsabilidade pekseathvolvimento da

crianca volta-se em certo sentido contra 0 muadwianca requer cuidado e
protecdo especiais para que nada de destrutivadbateca de parte do
mundo. Porém também o mundo necessita de protpeda,que ndo seja
derrubado e destruido pelo assédio do novo quenfpreosobre ele a cada
nova geracdo (ARENDT, 2011, p. 235).

6.4 A educacdo ndo pode voltar-se somente para asaocas e 0S jovens, mas

também para o mundo

Hannah Arendt (2010, p. 6) afirma, éxctondicdo humanajue “a era moderna
nao coincide como o mundo moderno. Cientificameatera moderna comegou no
século XVII e terminou no limiar do século XX”.

Politicamente, o mundo moderno teria nascido sastoondo das primeiras
explosdes atdbmicas, ou seja, teria nascido conse.chesse livro, que néo oferece
nenhum tipo de resposta as perplexidades engesdpadaudo isso, ela propde algo

muito simples: “pensar, pensar o que estamos faZdimdem).
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A crise geral que teria acometido todo o mundo tprase toda esfera da vida”
teria atingido também a educacéo. Nesse caso, dpengue estamos fazendo” com a
educacdo e com as criangas e jovens que estamecandduseria a Unica maneira de
tentar vencer a crise, e ndo apenas “responderneda eom juizos pré-formados”,
atitude que tem tirado a chance de refletir de$atwre 0 que estamos fazendo e o que a
educacao vem perdendo com a crise do mundo mo@&RIENDT, 2011, p. 223).

O texto foi escrito no ano de 1957, e, salvo engarenfrentamento da verdade
em busca dos julgamentos necessarios ainda natcémicado. Parece que até hoje, no
Brasil, pelo menos, ndo conseguimos enfrentara@ssapara além da primeira camada,
de que “Jo&ozinho ndo sabe ler” (ARENDT, 2011,2). 2

Na época em que escreveu o0 texto, Arendt propunhmatalidade como
“corrimao” para se refletir sobre a crise na edéoacomo um conceito para se pensar a
educacao, dado o fato de que “seres nascem panaadom

O nascimento, inerente a condicdo humana, tornaducaedo uma das
“atividades mais elementares e necesséarias dadsdeiehumana”, que jamais
permanecera imutavel, pois se renova continuamanéés dos nascimentos e da
vinda de novos seres no mundo. Se os recém-chegadostram-se em estado de “vir
a ser”, a educacao entdo, tomaria para si o peypertante e fundamental de forma-los,
de inseri-los no mundo, com o objetivo simplesmarae cuidar do mundo.

O mundo, por sua vez, € extremamente antigo pé&ases novo que acaba de
chegar. O fato de o mundo ser velho, existir mtétapo antes dos recém-nascidos e
continuar existindo apds sua morte é que faz dagai um ser novo, uma novidade.
Isso para dizer que

Se a crianga ndo fosse um recém-chegado nesse nmuma@no, porém
simplesmente uma criatura viva ainda nédo concl@dalucagdo seria apenas
uma fungéo da vida e nao teria que consistir ena @d&EM da preocupacao
para com a preservacdo da vida e do treinamentoatica do viver que
todos os animais assumem em relacéo a seus fAIREENDT, 2011, p. 235).

A diferenca entre nos e as outras espécies anégngie “0s pais humanos nao
apenas trouxeram seus filhos a vida mediante aepgdo e 0 nascimento, mas
simultaneamente os introduziram em um mundo” (ibddsso significa que criamos
nossas criangas e jovens para agirem sobre elserpamdo-o, transformando-o e
tornando-o um lugar melhor para todos. Desse mé@dmssa responsabilidade como
adultos, pais ou professores assumirmos, atravésluzacéo, a protecdo da vida e do

desenvolvimento fisico e mental da crianca, a0 mewmMpo em que assumimos a



responsabilidade pela continuidade de um mundoéguesso (ARENDT, 2011, p.
235).

A crianca, portanto, requer cuidados especiais paa nada de ruim lhe
aconteca. No entanto, o que fazer se também o nuredsa de cuidados? Se também
o mundo precisa de nés e de nossas criancas? BanalidArendt, a resposta estaria na
educacao:

A educacao é o ponto em que decidimos se amamasda bastante para
assumirmos a responsabilidade por ele e, com &b gsalva-lo da ruina que
seria inevitavel ndo fosse a renovagdo e a vindandwos e dos jovens. A
educacédo €, também, onde decidimos se amamos rmossE=mS 0 bastante
para ndo expulsa-las de nosso mundo e abandoadéass proprios recursos
e tampouco arrancar de suas maos a oportunidagengeeender alguma
coisa nova e imprevista para nés, preparando-as,vem disso, com
antecedéncia para a tarefa de renovar um mundomoARENDT, 2011,
p. 247).

Assim, educacdo abrangeria conceitos e princigioss¢ que nao teriam nada
gue ver com o0 ensino de técnicas somente estaria mais ligado a algum tipo de
especializagdo, o que o tornaria mais limitado.

Uma boa educacdo pretende educar as criancas @sjosem valores
importantes, valores que dizem respeito a contauédda vida humana na terra. “Uma
educacdo sem aprendizagem é vazia, portanto degerwn muita facilidade, em
retérica moral e emocional” (ARENDT, 2011, p. 243&jam como for a metodologia,
0s conteudos ou as técnicas a serem aprendidaijcagdo deveria partir, antes de
qualquer coisa, da relacdo humana que ha entrtoadutriancas, ou, para reforcar “em
termos ainda mais gerais e exatos”, a educacasideepautar “na nossa atitude face
ao fato da natalidade: o fato de todos nés virnmsnando ao nascermos e de ser o
mundo constantemente renovado mediante o nascim{@&R&NDT, 2011, p. 247).

Para Arendt, assim, a educacéo deve se voltaopawando. A responsabilidade
para com 0S mais novos ndo deveria ser imposta,snasimplicita em nossas atitudes,
pois “qualquer pessoa que se recuse a assumipansadilidade coletiva pelo mundo
nao deveria ter criancas, e € preciso proibi-lastomear parte em sua educacao”.
(ARENDT, 2011, p. 239)

Percebemos que ela nos fala de uma responsabiladdeléva, politica, e ao
mesmo tempo ética, responsabilidade que ndo dewdtekmada aquele que é novo e
que chega a um mundo velho e desconhecido, quenpmr precisa ser cuidado por

agueles que estdo aqui por mais tempo. O que saguimpde € algo ja intrinseco nas
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relacdes e condi¢cdes por sermos humanos: primgircae nossas criancas, para que so
mais tarde, quando preparadas, possam se jungaisagsais, “assumindo o esforco de
persuasao e correndo o risco do fracasso”.

Seria preciso atentar para a protecdo destas dtidades que séo, para ela, os
dois aspectos mais importantes da educacéo: o neiadwianca. A crianca precisa ser
protegida do mundo e o mundo precisa ser protedpdassédio do novo que “irrompe
sobre ele a cada nova geracao”, projetado nasgesaatravés do velho chavao de que
ela & a esperanca de um futuro meltigssa retorica de que educamos para o futuro
seria um grande equivoco (FONSECA, 2011).

Para a protecdo da crianga, a familia e o mund@agwi ainda seguiriam sendo
0s melhores espagos.

Essas quatro paredes, entre as quais a vida fapilisada das pessoas é
vivida, constitui um escudo contra o0 mundo e, dolliig contra 0 aspecto
publico do mundo. Elas encerram um lugar seguro,s€gue nenhuma coisa
viva pode medrar. Isso é verdade ndo somente padaala infancia, mas

para a vida humana em geral. Toda vez que esten@pentemente exposta
ao mundo sem a protecdo da intimidade e da segyrang qualidade vital é
destruida (ARENDT, 2011, p. 236).

Ao contrario do que se pensava nos anos 1990dquas escritos de Hannah
Arendt foram interpretados no Brasil, seu ideakdecacdo ndo tem nada de apolitico
(FONSECA, 2011). O que € importante saber € que, gla, politica é a relacdo entre
iguais e, na escola, a relacdo néo é de igualgaie 0 professor tem um lugar social
distinto do aluno e vice-versa. Lugares, inclus@eserem superados, visto que sao
temporarios, mas, enquanto eles ndo sao superbsl@sn existir, para que se mantenha
a grande preocupacao da autora: a responsabilddaddulto para com a crianga. Esse
fator ndo tem a ver com a posse do saber, e simresponsabilidade, com o fato de
que sao os adultos que devem educar as criancas.

A educacédo seria também o ponto em que decidinodsgar 0 mundo. Ela ndo
€ centrada somente na crianca, no adolescente,emaambos e em um terceiro
elemento, para o qual devemos sempre nos voltaurao. Nesse sentido, o contetudo
a ser ensinado é tdo importante quanto aquele @peemde, pois 0 mundo nao deve
girar sobre os interesses privados daqueles qemdgm. O mundo passaria, entao, a
existir ndo s6 para o gozo individual. O papel dofgssor seria contagiar no aluno o
amor pelo mundo e a educacdo seria responsavetriporem nés uma relacdo de
pertencimento (FONSECA, 2011).



Para Arendt, a educacéo jamais deve ser utilizag® ¢nstrumento da politica,
mas isso ndo significa que a escola deva ser i@poliA educagdo deveria, na
concepcgao arendtiana, voltar-se para o passadizartge de alguns bons exemplos. A
politica, essa sim, deve se voltar para o futuetdd modo que a educacdo nédo poderia
“desempenhar papel nenhum na politica”, pois g@elamesse ambito, que € publico, s6
deve se dar entre aqueles que ja foram educada®jaupor aqueles que ja passaram
por um processo de formacao escolar, que seria amemto importante de transi¢ao
entre a vida privada e o mundo publico.

A escola seria 0 espaco de transicdo e de prepadag&riancas para o mundo e
para a politica, um espacgo, portanto, capaz dentjaggara as criangas e jovens a
maturacdo necessaria, para sé depois serem langadesfera publica e poderem agir
com a novidade necessaria para modifica-la (ARENIDL1, p. 225). Assim, a crianca
precisaria primeiramente ser cuidada entre as @patedes privadas do lar e somente
depois comecaria a dar seus primeiros passos pargp@icos, ser introduzida no
ambito publico. A escola ajudaria na introducaosdsesprimeiros passos: “Tudo que
vive, e ndo apenas a vida vegetativa, emerge eaastre, por mais forte que seja sua
tendéncia natural a orientar-se para a luz, messsamaprecisa da seguranca da
escuridao para poder crescer.” (ARENDT, 2010, p) Z&zsse modo, o “projeto maior”
para os seres humanos que habitam este mundm siigorienta-los para a luz”, mas,
para tal, € necessario se fortalecer sob a prow@gsicombras. A funcdo da educacao
seria a de preservar a novidade que € a criangaogluzi-la como algo novo em um

mundo que € velho.

6.5 Autoridade

A responsabilidade pelo mundo deveria assumir afeuaa por meio da
autoridade. E importante conceituar que, para Arendoridade tem que ver com algo
que fundamenta as relacdes de respeito entre @s ls@manos. Uma espécie de pedra
angular, que alicercava o passado e dava ao “maisda permanéncia e a durabilidade
de que os seres humanos necessitavam precisanm@ngernem mortais — 0Ss mais
instaveis e flteis seres de que temos conheciméARENDT, 2011, p. 13%%. Sua
perda, na modernidade, seria 0 equivalente a mgeErdandamento do mundo, que teria

3240 que é autoridade”, In: Entre o passado e adut2011).
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comecado a mudar e a se transformar com tantaidattecque ndo nos daria chance de
nos situarmos em algum lugar seguro.

A autoridade do educador e as qualificacOes doepsof ndo seriam a mesma
coisa. A qualificacdo é importante, pois signifigee o professor conhece bem o mundo
e é capaz de apresentd-lo as criancas e jovens pgutoridade significa a
responsabilidade que o educador deve assumir pesantundo, a coletividade. Essa
distingéo pode ser relacionada com uma conduta giicilar & de Paulo Freire, que vai
além de transmitir conhecimento pela simples tadefaransmitir. “Face a crianca, é
como se ele [o professor] fosse um representantéodiess os habitantes adultos,
apontando os detalhes e dizendo a crianca: Isseoésw mundo” (ARENDT, 2011, p.
239).

A propria autora, no entanto, admite que um daegsl mais afetados pela crise
da modernidade é a autoridade. Foi totalmente geeiconfianga na politica, que fez —
e ainda faz — uso da autoridade de modo arbitédimconsequente, desempenhando um
papel que nada tem a ver com o real valor de alaitei que a humanidade ja vivenciou
e que tinha como principio ser o alicerce respaiga@io curso da ordem das coisas.
Isso significa que ninguém mais confia em ninguéem.

Ao removermos a autoridade da vida politica e pablpode ser que isso
signifique que, de agora em diante, se exija deostodma igual
responsabilidade pelo rumo do mundo. Mas isso pardbém significar que
as exigéncias do mundo e seus reclamos de ordefaresiendo consciente
ou inconscientemente repudiados; toda e qualqusgonsabilidade pelo
mundo esta sendo rejeitada, seja a responsabil@iader ordens, seja a de
obedecé-las. Nao resta duvida de que, na perdarn@odia autoridade,
ambas as inten¢des desempenham um papel e téns vegtss, simultanea e
inextricavelmente, trabalhado juntas (ARENDT, 2(01.1240).

Na educacdo, a perda da autoridade teve consegsémciito graves porque
também os educadores, submetidos as reformas dagédumoderna, se viram diante
do desmantelamento da autoridade e, consequengndatrecusa em assumir “a
responsabilidade pelo mundo ao qual trouxeramiasgas”. No entanto, mesmo com

essa realidade posta, Hannah Arendt faz uma esclaltsaem defesa da educacéao:

Cumpre divorciarmos decisivamente o @mbito da egficalos demais, e
acima de tudo do ambito da vida publica e politipgra aplicar
exclusivamente a ela um conceito de autoridade e atitude face ao
passado que lhe sdo apropriados mas nao possudadealgeral, ndo
devendo reclamar uma aplicacdo generalizada no onuwwh adultos
(ARENDT, 2011, p. 246).



Novamente, a autora defende a proposta de quecis@pie a escola ndo seja
“de modo algum o mundo e nem finja sé-lo” (AREN2ZD11, p. 238), mas, sim, um
espagco com suas proéprias regras e formas de oagdoizum lugar de preparacdo e
uma forma de protecdo contra as crises, um lugagizcde ajudar no crescimento e
desenvolvimento da crianca e do jovem.

A escola deveria ser uma espécie de mundo traiesédtre a vida privada e o
mundo publico. Nessa etapa da vida da crianca, ude eslucacdo, “os adultos
assumiriam mais uma vez a responsabilidade pelagaj s6 que, agora, essa nao seria
mais a responsabilidade pelo bem estar vital”, am@sponsabilidade por introduzir aos
poucos a crian¢ga no mundo, na medida em que eltem@iainda familiaridade com ele.
O educador apareceria a crianca e ao jovem conmesesgtante do coletivo, coletivo
que lhe pertence, que ele ajudou a construir, prtalo qual participa e do qual possui
responsabilidade. Tal responsabilidade, dentroettsppctiva arendtiana ndo deve ser
um fardo, mas parte natural do processo de aphaliegntre adultos, criangas e jovens
(ARENDT, 2011, p. 239).

Fonseca (2015) afirma que a escola ainda resigtegtie acreditamos que é
preciso oferecer um tempo de formacéo para todesipo que precisa ser autbnomo,
livre das exigéncias da vida — relacionadas a mé@ale ao consumo.

Masschelein e Simons, em seu livEn defesa da escol@013), traz uma
imagem interessante do espaco escolar. seria unal ppara outro tempo, cuja
instauracdo seria dada por uma suspensao. Suspsguiéicaria, por sua vez, tornar
inoperante, sem relacdo com a produtividade, unpdemo qual seja possivel retirar o
peso da ordem social e, em seu lugar, criar umddivie.

Esses autores, que tém como referéncia as ideidardeah Arendt, consideram
que a educacédo seria um espaco aberto de congessase mirar para 0 mundo, ouvir
sobre ele, falar e comprometer-se com ele. A tatefaducacéo seria, entédo, fazer “com
gue o mundo fale com os jovens”. Dessa forma, qdtefivre ndo seria um tempo
somente para a diversdo e o relaxamento, mas umpot@ara “prestar atencdo ao
mundo, para respeitar, estar presente, para eacopira aprender e para descobrir”
(MASSCHELEIN e SIMONS 2013, p.32-3). “E por abrmunundo para as criangas e
0s jovens [...] que as criangas e 0s jovens podgrarinentar a si proprios como uma
nova geragao em relagdo ao mundo, e como uma gecapaz de construir um novo
comeco” (MASSCHELEIN e SIMONS, 2013, p. 99).
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6.6 A educacéo nao pode estar a servi¢o de projefualiticos

Na medida em que compreendemos 0 pensamento dealH@rendt sobre
educacéo, percebemos que ha uma espécie de alestalesar a escola, as criancas e 0s
jovens como instrumentos politicos para um idealrda sociedade, qualquer que seja.

Ela se preocupa muito com 0 uso que se costuma €Ezeducacdo como
ferramenta ideoldgica para iniciar as criangasorsttucdo de uma “nova sociedade”,
que pretende incutir nelas a responsabilidade patamcas dentro de paradigmas ja
estabelecidos pelos adultos. Haveria um entusiasmsociedades modernas por tudo
aquilo que é novo. Esse entusiasmo é direcionadpreepara os jovens, quando “estao
aptos” para ingressarem na comunidade dos ad@RENDT, 2011, p. 224). A aposta
no que é novo, embora existente desde a ldadedsgundo Arendt (2011, p. 225),
teria se desenvolvido conceitualmente e politicdmdentro de um ideal educacional a
partir de Rousseau, quando a educacao teria paassetousada como um instrumento
da politica e “a propria atividade politica foi cebbida como uma forma de educacéao”.
Diz Arendt:

O papel desempenhado pela educacdo em todas @sypofiticas, a partir

dos tempos antigos, mostra 0 quanto parece naticgr um novo mundo

com agueles que sdo por nascimento e por natumass.nNo que toca a
politica, isso implica obviamente um grave equivaam invés de juntar-se
aos seus iguais, assumindo o esforgo de persuas@oendo o risco do

fracasso ha a intervencao ditatorial, baseada swuth autoridade do adulto,
e a tentativa de produzir o novo cofad accomplj isto €, como se o0 novo ja
existisse” (ARENDT, 2011, p. 225).

O grande equivoco que seria gerado pela interveditdiorial da qual Arendt
fala seria inevitavel nesse tipo de relacdo emueacdo e politica, porque a politica s6
poderia se dar em um encontro entre iguais. Emo®itle educacéo, entre criangas e
adultos ndo deve existir igualdade na relacéo, wemague, como dito anteriormente, o
adulto deveria simples e essencialmente assumgs@onsabilidade pela crianca e se
colocar no papel de mediador para a formacao delas.

Do ponto de vista politico € um equivoco achar@giaovos devem iniciar uma
nova sociedade, pois a politica se baseia na pladd e na relacdo de iguais, ou seja,
na qual todos deveriam discutir de igual para igdahtro de uma pluralidade que
comportaria as diferentes opinides acerca de assupte deveriam ser de interesse
comum para todos. A crianca ainda néo esta apiscatid de igual para igual com um

adulto, que deve desempenhar o papel de educddgeepara-la para o mundo, visto



gue a crianga nasce, cresce e, aos poucos, nacesdt introduzida nas questdes do
ambito comum.

Outro grande equivoco, para Arendt, seria a crdaggue se deve comegar pelas
criancas a criacdo e a manutencdo de uma novadadeie Tal projeto teria sido
exercido por “movimentos revolucionarios de feitirinicos que, ao chegarem ao
poder, subtrairam as criancas de seus pais patauasnarem” (ARENDT, 2011, p.
225). Continua a autora, em sua critica ao doutrémao politico dentro da educacgéo:

Quem desejar seriamente criar uma nova ordem galithediante a
educacdo, isto é, nem através de forca e coagdoatnavés da persuaséao, se
vera obrigado a pavorosa conclusdo platbnica: anfeamio de todas as
pessoas mais velhas do estado a ser fundado. Masaves criangas que se
quer educar para que sejam cidaddos de um amadp@aie negado, de
fato, seu proprio papel futuro no organismo pdlitigois, do ponto de vista
dos mais novos, 0 que quer que o mundo adulto pwsger de novo €
necessariamente mais velho do que eles mesmosn&e# propria natureza
da condicdo humana o fato de que cada geracaarsfarma em um mundo
antigo, de tal modo que preparar uma nova geragéouym mundo novo so
pode significar o desejo de arrancar das maos dodm-chegados sua
propria oportunidade face ao novo (ARENDT, 2015, [@27-8).

A imposicao do novo, para os que chegam, s0 é mwdato, na medida em
que também é desconhecido, uma vez que o mundthegsie€é oferecido é velho ha
muito tempo . Assim, a imposicdo s6 pode surtirfalena coercitiva, mesmo que
disfarcada pelo n&o uso da forca ou de autoritddd®ENDT, 201, p. 224).

Na Europa, sempre houve a crenca de que era@Eguistar nas criangas para
se comecar a criar novas condi¢des no mundo. Sdoipmn dos grandes objetivos dos
movimentos revolucionarios, que as tiravam de g&us para serem doutrinadas na
cartilha de seu partido. Foi um momento histéricogual se julgou que isso fosse
necessario, jA& que havia a tentativa de construdgioum novo mundo, que,
tragicamente, fracassou e jamais existiu.

Para Arendt, quanto mais se pretende que a cris@jgapensada como “a
esperanca do amanh@’, mais ela € distanciada ddgstvo. Com esse tipo de
educacdo que recebem é-lhes negado, por exemplopapel futuro nas decisbes

politicas de suas vidas.

% para o conceito de autoridade em Hannah Arendtp\ensaio: “O que é autoridade”?, Entre o
passado e o futurdVisto que a autoridade sempre exige obediérad@mé comumente confundida com
alguma forma de poder ou violéncia. Contudo, aralade exclui a utilizacdo de meios externos de
coercdo: onde a forca é usada, a autoridade erassninfracassou [...]. A relacdo autoritaria entope
manda e o que obedece ndo se assenta nem na ocazdm ©iem no poder do que manda; o que eles
possuem em comum € a prépria hierarquia, cujotdieilegitimidade ambos reconhecem e na qual
ambos tem seu lugar estavel predeterminado” (ARENIDT1, p. 129).
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Ao preparar as criangas para um novo mundo com a@egelhos travestidos de
novos, estaremos arrancando-lhes de vez a podadelide elas proprias encararem o
novo e agirem sobre ele. Isto €, se ndo nos debmosade fato, no legado que nos
deixou Arendt: precisamos urgentemente ensinariasgas a ver como o mundo é e
nao instrui-las simplesmente na “arte de viver”.

O que quer que o adulto queira apresentar de revigara a crianca sera mais
velho que ele mesmo. Desse modo, querer educaiaagas dentro do velho jargdo de
que séao o futuro da humanidade € negar-lhes stiaipagao futura na politica. “[Cada]
geracdo humana se transforma em um mundo antigtal ceodo que preparar uma
nova geracao pra um mundo novo s6 pode significkrsejo de arrancar das maos dos
recém-chegados sua propria oportunidade face aw’ GQRENDT, 2001, p. 226). Isso
teria que ver com a propria natureza humana, céaoode que pessoas nascem todos
os dias. A natalidade faz com gaenundo seja constantemente renovado. A natalidade
também seria a esséncia da educacao, o fato dEsqessoas que nascem precisam ser
inseridas e educadas para o mundo.

Sobre 0 aspecto politico na educacao, Arendteéot@ontos fundamentais para
pensarmos a crise na educacao e a crise das elaobeetudo entre adultos e criancas,

entre o novo e o velho, entre o publico e o privamire o coletivo e o individuo.

6.7 Por uma educagéo conservadora

Como resposta a crise na educacdo e a crise dadad Arendt propde a

conservagao como um caminho para se enfrentardeirdenente a crise.

Parece-me que o conservadorismo, no sentido demr@gsio, faz parte da
esséncia da atividade educacional, cuja tarefandreeabrigar e proteger
alguma coisa — a crian¢a contra 0 mundo, 0 mundtra&@ crianca, 0 novo
contra o velho, o velho contra 0 novo (ARENDT, 201.1242).

Diferentemente da politica, em que a atitude avasera de aceitar o mundo
como ele é nos levaria a destruicdo, a atitudeerwvadora deveria ser buscada no
ambito da educacao, ou mesmo em todas as relagiesadultos e criancas.

Na verdade, enquanto seres humanos estamos sedym@&ndo para o mundo,
“que ou ja esta fora dos eixos ou para ai caminfigto que o mundo esta em continua
ameaca de destruicédo, ele deve ser continuameogto‘em ordem”. A proposta que
Arendt nos traz para a educacao € educar de tairaajue este “por em ordem” seja

uma possibilidade, mas jamais uma imposicao dedydreestabelecido e assegurado.



Toda a reflexdo até aqui sobre os conceitos eogp®gtas da autora pode levar a
uma concluséo: a de que a esperanca esta basesolddale que cada geracdo carrega
dentro de si. No entanto, se depositarmos todapearasca apenas no que é novo,
podemos destruir essa esperanca, uma vez queénten@ controlar os novos, a fim
de cumprir nossas expectativas de futuro, comaltagsos anteriormente.

Para Arendt, trata-se de uma dupla responsabilidase os adultos devem
assumir. Ela estaria calcada no desenvolvimentwidaca e na preservacdo do mundo,
coisas que, de modo algum, se coincidem. Ao coofrsdio duas relagcdes antagonicas,
ja que o novo tende a destruir o velho, que édictia. Quando ndo temos uma atitude
conservadora diante do novo e do velho, ficama@nsefla do novo em um mundo que é
velho, ou seja, ficamos reféns da novidade. A sa@l@, entdo, preservar 0 novo a
partir da conservacéo do passado.

O novoao qual me refiro diz respeito aquele recéem-chegadmundo, e ndo do
novo que esta na moda, empregado pelo capitalismo,omo mo caso da reforma
educacional pela Escola Nova. A conservagaeliog nesse caso, ndo é algo decrépito
de que devemos abrir mdo, mas algo que devemofrganscomo uma pérola e
apresentar a crianca e ao jovem, para que elearpaasibuir novos significados a ele
(ARENDT, 2011, p. 235).

Exatamente em beneficio daquilo que é novo e reimiario em cada

crianca que a educacao precisa ser conservaderajegk preservar essa
novidade e introduzi-la como algo novo em um muwelbio, que por mais

revolucionario que possa ser em suas acdes, € sedpponto de vista da
geracao seguinte, obsoleto e rente a destruicaBNER, 2011, p. 243).

6.8 Conservar, 0 qué?

As ocupacdes dos estudantes secundaristas e a “Hzs@m partido”.

Dos trés autores, Hannah Arendt é a autora queztalfereca uma critica mais
agucada com caminhos mais dificeis de serem vishoob para a educacéo formal, e
também para arte-educacdo, ja que a ideia aquistdm tracar paralelos entre a
educacéo formal e a ndo formal no &mbito da amiessghio.

Como vimos, dentre as propostas da autora, eat@scola como lugar de
protecdo para as criancas, uma educacao conseavadorresgate” da autoridade do
professor.
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A meu ver sdo propostas que podem soar divergdateesso momento politico
atual, mas que ndo deixam de ser interessantesdpajgualquer forma séo reflexdes
que tem o intuito de melhorar a situagéo das relmebtre professores e estudantes, e
também contribuem para se alcancar uma melhor f@omam termos de curriculo, de
aprendizado, de crescimento e de estar no mundam@era o tal projeto “Escola sem
partido” se embasasse no ensaio dessa autora $& i©a educacado”. Hannah Arendt
sim parece oferecer uma boa proposta pedagdgicande‘Escola sem Partido”, ndo
nossos deputados e senadores.

Por isso apds escrever anteriormente sobre sit@sare propostas, e também
sobre os outros dois autores: Benjamin e Paulad-meiantes de adentrarmos no
capitulo onde relatarei a experiéncia vivida comcaancas da E.E. Carlos Ayres
gostaria de pensar sobre alguns aspectos da readgide em paralelo com as ideias
de Hannah Arendt.

Se pensarmos na educacao publica brasileiraptaessta longe de ser um lugar
de protecao e formacéo para nossas criancas dadasscondi¢cdes insalubres para se
conviver: grades, salas de aula pequenas e swguaipt cadeiras e carteiras em
péssimas condicdes, ma ventilacdo e iluminacdacespque ndo oferecem respiro
descanso e bom convivio entre 0os estudantes, pajtento ndo estimula em hipétese
alguma uma abertura para um novo tempo, como sugeseautores Masschelein e
Simons no livro “Em defesa da escola” (2013). Fasacondi¢cdes que sdo dadas aos
professores em termos de formacao, material e iiakte

Mesmo com essas condic¢des tdo aridas, que acametpéssima formacéo para
0s estudantes, uma péssima remuneragdo e um @elgiast e mental dos professores,
vimos no final de 2015 um acontecimento que masceam marcando a hova maneira
de lutar por melhores condi¢cdes ndo sO para a edocenas também em outras areas
sociais: a ocupacédo dos estudantes nas escolasagtdrh que estudam.

Hannah Arendt escreve sobre Educacao pela primezrano ano de 1950. Em
um texto chamado “Consideracdes sobre Little Ro&kd vai questionar a alta
exposicao que nove estudantes negros estavam tanfilerapos as Cortes Federais dos
Estados Unidos, ter-lhes concedido o direito dedesem em uma escola de Little
Rock, cidade do Arkansas, onde os colégios eramegados. Essa foi uma conquista
muito grande para o Movimento dos Direitos Civis ddéegros nos Estados Unidos,
pais da Ku Klux Klan, dapartheid e de varios confrontos raciais que gerou milhares

de assassinatos brutais de mulheres e homens n&€gokido, na visdo de Hannah



Arendt esse foi também um momento muito dificilgp@ssas criancas que foram
totalmente hostilizadas pelos estudantes brancosolfgio em uma cena que ficou
marcada na historia do racismo.

Nesse texto muito criticado, onde a autora tocaienassunto polémico como a
segregacao racial nos E.U.A de uma maneira quagraolou muita gente e em especial
o Movimento dos Direitos Civis dos Negros, o quankbh Arendt apontava na
realidade e que ela ira aprofundar em “A crise dacacdo” (2011), era o fato das
criancas terem sido expostas a uma situacdo pubhcmela ordem, e estarem
protagonizando uma briga politica que para a autacapoderia ser delas, mas sim de
adultos, seres “inseridos” na politica.

Com as ocupagOes nas escolas assistimos cenaardgmg (meninas e meninos
com 12, 13 anos) e adolescentes sendo acoitadestaimente por esse mesmo estado
que deveria ser o primeiro a dar uma escola que dferecesse melhores condicdes
para suas formagOes, e, segundo: protegé-las. Vpolsais “dialogando” com as
criangas, chamando-as de senhores e esquecendo-geedmuito provavelmente
possuem filhos ou um sobrinho na escola publicanesmo que ja foram criancas um
dia. Por fim assistimos policiais, em nome da saua publica, tratarem criancas e
adolescentes como bandidos, como ameaga.

No caso das ocupacdes, ndo sabemos como, massaaddei ocupar as escolas
veio dos proprios estudantes, nenhum adulto ep@mvaas ou incitou tal acéo, por isso
mesmo as ocupacdes tiverem inclusive um caratemerasto dessas meninas e
meninos. NOs adultos, fizemos foi s6 apoiar o quesjava dado por eles.

Vejamos essa contradicdo: uma escola que néo foumeando educa, que esta
longe das ideias maravilhosas desses trés autguespontados, mas que no entanto,
justamente por ser tdo precaria, tdo violenta eexsga, provoca em seus estudantes
um sentimento de revolta e desejo em defendé-ldutam por ela, para ai sim talvez
fazer dela um outro lugar, com outra cara, comra gae precisa ter para acompanhar
0S NOVOS tempos.

Sabemos que o mundo publico ha muito invadiu o douprivado de uma
maneira avassaladora, através da televisdo, do utadygy, dos celulares, das redes
sociais, youtube e que isto esta inclusive senfimdido pelos nossos representantes
politicos, que, para sintetizar em uma imagem:neyara dentro de seus bolsos e

cofres 0 nosso dinheiro que é publico.
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Apoés esses ocorridos, fica dificil ndo contesemagentar superar as ideias de
Hannah Arendt: como nés adultos iremos lidar cosa esalidade dentro da educacéo,
com o fato de que muitos estudantes se rebelaratraamestado e em varias escolas do
pais, ocuparam um dia suas escolas para defend#slaggovernantes, esses, nada
fizeram para ouvir suas as vozes, continuam agiadotrariamente nas novas
ocupacdes que vem surgindo, como uma nova estalégioibir e enfraquecer a luta:
seguir a vida como se nada tivesse acontecidopa#nodireitos, jA que nenhuma
instancia dos “trés poderes desse pais” parecampm@sbcupados verdadeiramente com
a protecdo das criancas e adolescentes e muitosneeno sua educacdo, haja visto a
nova lei que esta correndo no Senado Federal “&sevh partido”, que é na realidade
uma forma de acabar com qualquer educagdo quetsnge ser ao menos neutra, se é
gue uma educacao pode ser neutra como vimos antente nos trés autores acima,
sobretudo em Hannah Arendt que ao cobrar dos adaltesponsabilidade pelos mais
novos, e ao eleger a escola como um lugar traitsiédtre o mundo privado o mundo
publico, vai dizer que a educacao precisa se ppaoaom o fato de que 0s mais novos
precisam ser inseridos dentro de um mundo queigieeantes deles chegarem e que
continuara existindo depois que eles partirem, eegprtanto, a educacao sé precisaria
se preocupar em apresentar o mundo como € e aoamesrpo cultivar nas criancas e
jovens o amor por esse mundo, para que um diaya@dq adultos possam protegé-lo e
lutar por ele dentro da esfera publica, dentroaldiga lugar das acdes e das mudancas.
Nossos estudantes parecem ndo possuir nem entre gaeedes nem na escola - esse
pequeno mundo de controle - nenhum tipo de proteg&alvez por isso, cansados,
partiram eles mesmo em busca dela, defendendmayel lhe é o mais contraditério: a
escola.

Resta-nos saber e continuar refletindo o que geote o0 qué conservar em meio

a tanta ruina...



7. O INICIO, AS CRIANCAS E EU, NOS NO SINGULAR

Palavras prévias*

Esta parte da dissertacdo exigiu de mim um mergumhopassado e nas
memaorias do processo vivido com as criancas e grmicexatamente nove meses, um
ciclo inteiro de uma gestacdo. Toda segunda-féaa,15h30 as 17h, nos reuniamos na
sede da Il Trupe de Choque, na E. E. Carlos Ayedge, pela manha, as criancas
estudam regularmerite

De modo geral, a primeira parte desta pesquisafdicada nos encontros
semanais e dividida entre continuar a pesquisa caimp na Il Trupe de Choque,
preparar 0s encontros com as criancas e fazeit@s$eque serviram como referencial
tedrico, além de levar adiante outros trabalhospetros campos de afetividade.

A etapa prética do trabalho foi concluida no diadéxlezembro de 2014 com a
apresentacdo de uma peca para alguns familiaregnpes. O enredo da peca foi
inventado a partir dos exercicios com que as aimfgram tomando contato durante o
processo que vivenciaram. Ao final desse processodezembro, fechamos um ciclo,
nos despedimos e eu fiquei sozinha com todo o raatem caderno de anotagoes,
fotografias, videos — e o trabalho por organizar.

Tive a oportunidade de apresentar o projeto em angresso em Havana,
Cuba®, o que me obrigou a organizar paralela e imediaténo material de que
dispunha — videos, fotografias, anotac6es. Ao matprcheia de expectativas e de
experiéncias ap0s uma viagem a um pais estrangeinoecei finalmente a escrever
sobre esta parte da pesquisa.

Apresentei 0 primeiro rascunho a minha orientagmnamarco do mesmo ano,
mas sabiamente ela sugeriu para que aguardasseouwso p comecasse a escrever
primeiramente sobre os referenciais teoricos, comntaito de colher algumas
ferramentas necessarias para poder analisar comm dimstanciamento e critica o
material artistico produzido pelas criangas.

Era justamente nesse ponto que me encontrava A® die agosto de 2015: com

0s capitulos sobre Walter Benjamin, Paulo Freirélamnah Arendt praticamente

 Titulo do prélogo que Benjamin deu ao seu ensaifaticia Berlinense: 1900” (2013).

% Hoje as criancas est&o no 8° ano.

% pedagogia 2015, Encuentro por la unidad de los Bdaces de 26 a 30 de janeiro de 2015 no Palacio
de Convenciones de La Habana.
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concluidos e com este desafio de escavar e rememool@ 0 processo a luz desses
grandes pensadores.

Em se tratando de lidar com a memoria, achei centbzrecorrer aos escritos de
Walter Benjamin sobre o assunto. Relendo algurchdie de “Infancia Berlinense”
(2013), encontrei no prélogo de suas narrativaaniig algumas pistas. Diferentemente
do caso de Benjamin que vai rememorar sua infancidés anos depois, ja adulto, o
gue me separa do passado nado € algo tdo distase para ser mais exata, algo em
torno de... Nove meses.

A distancia, para Benjamin (2013, p. 69), € um elgim importante para que o
passado possa ser rememorado, de modo que as @Eempdssam ganhar um sentido
atual e transformador, e ndo um involucro perdidot@cavel trazido pela tentagdo da
nostalgia. Oxala aqui nesse caso, em se tratandmdepesquisa académica, possa ser
também importante para outras pessoas que trababamarte-educacdo e venham a
ler esta dissertacéo.

Outro elemento que ele dispde a seu favor nas agdes de suas memarias
sobre sua infancia em Berlim é o exilioEm “Infancia Berlinense: 1900” (2013),
Benjamin deixa claro qual € sua conduta em relagsioperigosas e nostéalgicas
memorias da infancia e “se vacina”, de antemaaraas sentimentalismos em que tais
empreendimentos poderiam resultar. Ao invés de fadéa modo saudoso, casual e
autobiografico, opta por tornar seu texto um teat#@mo critico e universal, fazendo
uma leitura social e nao individual de suas exper@ de quando ainda era uma
crianca de familia burguesa e abastada. Além dariag ele também tem a seu favor a
distancia do exilio, ou seja, a distancia fisiagee ge soma a distancia temporal, por ja
ser adulto (BENJAMIN, 2013, p. 69).

N&o tenho a minha disposicéo “vacinas” como a e&peia do exilio, tampouco
a distancia tdo larga que poderia me afastar daréxgia com as criancas. Tenho
apenas alguns cacos de anotagdes e imagens captuladum tempo e espago nao
muito distantes e que ainda atravessam meu corpo.

Mesmo assim, também quero me vacinar e fazer usonde premissa que
Benjamin propde ainda no prélogo de “Infancia Berise”, a de que o passado é

irreversivel, ja passou e ndo podera mais ser inadid ou capturado tal como fora. E a

37“Infancia Berlinense: 1900” s&o memdrias que Bmitjgescreve sobre o tempo em que era um menino
que vivia em Berlim, sua cidade natal. Ele escesges textos ja adulto e exilado em Paris.



leitura no presente que podera trazer a ele odadss novos, outras formas de olha-lo
e de aprender com ele.

No meu caso, ndo estou lidando com qualquer caiseadual ou biografica,
como poderia ter sido o caso de Walter Benjamire]es@ao tivesse se precavido. Parto,
desde o inicio, de um estudo para colocar em &dgtenas hipéteses e procedimentos
artistico-pedagoégicos. Parto de algo que se preteddsde seu nascimento, ser

“necessario e social”.

Quem procura aproximar-se do seu proprio passatiorado tem de se
comportar como um homem que escava. Fundamentaé &lg nédo receie
regressar repetidas vezes a mesma matBaah{erha)t — espalha-la, tal
como se espalha terra, revolvé-la, tal como selvewo solo. Porque essas
“matérias” ndo sdo mais do que estratos dos qumia snais cuidadosa
investigacdo consegue extrair aquelas coisas tdigam o esforco da
escavacao. Falo das imagens agora expostas, @neatas de todos os seus
contextos anteriores, estdo agora expostas, coneciopidades, nos
aposentos soObrios da nossa visdo posterior — consost na galeria do
colecionador (BENJAMIN, 2013, p.101).

Outro ponto importante sobre o ensaio: o passatttadirilha, ainda ndo esta
soterrado, mas bem as vistas em uma terra ainth fesmo assim, exporei 0s
encontros, dia a dia, tal como o “torso arrancaele&l contexto anterior”, e tentarei,
seguindo continuamente as sugestdes de Benjanmierfibidem), fazer do trabalho e
de sua rememoracao ndo um relatério, mas uma gédicpara que os leitores vejam e
também possam fazer suas leituras para, quem gabdém repensar alguns

procedimentos nas suas relacdes de ensino-aprgadizzm arte-educacao.

Por isso a verdadeira recordacéo é rigorosameita égapsodica, deve dar
ao mesmo tempo uma imagem daquele que se recaraiagesmo modo que
um bom relatério arqueolégico ndo tem apenas deciomar 0os estratos em
que foram encontrados os achados, mas sobretudatiass, aqueles pelos
quais os trabalho teve de passar antes (BENJANiNem).

Desse modo, espero conseguir ao menos recolhersalgstos, para que possam
ser reorganizados, de preferéncia a maneira de aniawaca, que, sempre que se vé

diante de vestigios, oferece a coisa nova um nasto.r
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Comecemos, entaty

Relutante em erigir “os torsos” deste processontatesncontrar para eles um
lugar “nos aposentos sobrios da nossa visdo posSt¢éBENJAMIN, 2013, p.101), ha
ainda algo importante a se dizer:

O trabalho de campo envolveu duas etapas distsgago 0 marco divisor delas
0 que eu chamo de “o dia em que a revolugdo coregmando o trabalho foi
totalmente redirecionado a pedido das propriasncas Para ser mais precisa: a
primeira etapa aconteceu desde o primeiro encagrind,4 de abril de 2014, e durou até
0 dia 26 de maio do mesmo ano; e a segunda etapéeeeu de 26 de maio a 15 de
dezembro de 2014, data do ultimo dia de encontrdef®a dizer que dentro da segunda
etapa houve outras etapas menores, como a dems@@calgumas criancas por
variados motivos pessoaise, com isso, a reconfiguracao da turma —, owsde e o
desejo de criarem uma peca e fazerem uma apredergablica. Também, € claro, a
cada encontro, mesmo na primeira etapa, que otgnogos e escutas em relacdo as
propostas dadas, foram se instaurando a medidanggieconheciamos. Entretanto,
manterei a divisdo em duas etapas.

A primeira etapa, apesar de ser a mais curtaafobém a que se escondeu mais
no passado, por ser a que estad mais distante slenpee Aproveito para dizer que, para
trazé-la, contei apenas com a memoria e com poalaacdes e registros, ja que,
infelizmente, fui furtada no final de maio de 204%ive os suportes de registro todos

perdidos, caderno de anotacdes do processo, Gédldeat etc.

Primeira etapa: “a crianca desordeira”

Os encontros préticos foram pautados a partir dopdsito inicial desta
pesquisa, que era falar sobre todo tipo de asscomo as criangas e com iSSO
experimentar uma pedagogia artistico critica. Aaiéea trocar alguns conteudos que eu
vinha pesquisando como atriz, em meu grupo de @gjudt ver como isso se daria no
trabalho com uma turma de criancas na faixa etiéihl anos. Havia também o desafio

de transformar e adaptar os contelldos em procettimartisticos para esse publico.

% Fala da mumia Jocasta, usada propositalmente pémear com a ideia de ressuscitar, tirar da
catacumba as memodrias.



Com o intuito de comecar o processo de “escavecadar”, abaixo, reproduzo
um e-mail que enviei a Il Trupe de Choque apdsimgiro encontro com 0s pais e as
criancas da escola Carlos Ayres. Nele, apresentbasiprimeiras impressoes sobre o

grupo e o projeto que tinha em mente.

Em meio a loucura toda que esta sendo a vidagiridje o trabalho com
as criancas do Carlos Ayres.

Primeiramente, passei conversando com elas nas gakséo trés no total.

A principio, quase todas as criangas se mostrantearessadas em participar
(duas ou trés por sala se negaram por algum motimm dia incompativel
por ja realizarem outra atividade no mesmo hordatia de interesse, e
somente uma se mostrou adversa a proposta).

Combinei que seriam 15 vagas e que cinco criampasspla seriam

sorteadas. Mas o fato é que, na hora de realmesdeentar o Nucleo,

somente 16 criangas entregaram a autorizagdo des(pma forma que

adotei como pré-inscricdo). Hoje recebi a 172, massexta-feira ja tinha
fechado a turma (que, se tivesse sido fechada imageomo combinado

anteriormente com as préprias criancas, teria sidooito integrantes).

Portanto, para se alcancar 16 criancas foi dadasegnanda chance. Como o
namero nado ultrapassou 16, acabei aceitando uamecara mais e nao
realizei sorteio. De modo que a turma esta comridiigas, pois a Mariana,
minha sobrinha, também participara.

Hoje foi o dia em que conheci e conversei um paugu os pais delas sobre
0 meu projeto e o projeto da Trupe. Quase todgmisestiveram presentes,
somente dois ndo puderam comparecer, e praticamdotias
as criangas inscritas estavam, com excecao deTanzém foi um dia para
conhecer as criangas, onde moram e qual trajetonfgmara chegar a escola.
Para tal, pedi que desenhassem com o corpo e corastg trajeto pelo
espaco. Anda quero conhecer o que fazem, de qiangoenfim, conhecer
um pouco quem sdo esses sujeitos, do que sera pasigaisa: pensei em
fazer um exercicio que fizemos na Trupe, de aptas&n, usando o espaco
da escola. Esse, alias, € um conceito importanfeedquisa a ser explorado
com elas: 0 espaco. Mas nado sera tarefa facil, @ascola fica ocupada
durante todo o tempo do encontro (das 15h as 17B3®F0 muitas
criancas pulsando muitos desejos, muito empolgadazesm desacostumadas
a escuta, a conversa e ao olhar para o outro, o équeerfeitamente
compreensivel, dadas as circunstancias. O trals&lifparduo. Quem quiser
contribuir, esteja a vontade, até para pensar jaste projeto: um convite
superpessoal, que vocé aceitara por curiosidadesl® gxperiéncia no
trabalho.

Seguem algumas fotos.
Beijos,

Carmen.
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Figura 1. Fotografia do 1° dia (14/04/21014), canpais e as criancas. Sede da Il Trupe
de Choque na E. E. Prof. Carlos Ayres.

O primeiro dia de trabalho contava com uma turmagleriangas com 11 anos
de idade e estudantes do 6° ano da escola Cartes.Apenas uma delas foi convidada
por mim, minha sobrinha, que ainda estava por cetapll0 anos. A primeira vista,
eram exatamente oito criancas do género feminoitoalo género masculino.

Os primeiros encontros tiveram exercicios maisadols para a apresentacéo e o
entrosamento do grupo. Abaixo, apresento algumagdes oriundas desse primeiro
dia de encontro, em que nos apresentamos e enadaeganca falou um pouco sobre
si, sobre coisas que gostavam e ndo gostavam. diacées foram feitas baseadas na
seguinte proposta que as criangas tiveram queaeaém dupla, deveriam fazer uma
apresentacao de si para seu colega (quem erajrd®a, 0 que gostava e 0 que nao
gostava de fazer etc.). Depois, cada crianca ees@mpada para todo o grupo, mas pelo



colega que havia escutado sua historia de apredentA crianca que era apresentada

podia acrescentar ou fazer os ajustes que conssgengcessarios.

Ayla: Filha da Rebeca que trabalha na secretaria déaeSum avoé faleceu
de uma queda.

Flavio: Gosta de futebol, melhor aluno, muito inteligenfez aula de
natacéo, tem trés medalhas, gosta de nadar, goitegdas. Brinca na rua.

Jean: Gosta de filmes americanos, cotdomem-Aranhanao pode brincar
na rua, fica de castigo as vezes, gosta muitoudestr

Jodo: Quer ser goleiro. Quer dar uma casa a mae deler. Qudois filhos:
um menino e uma menina. Vive com a tia, para pegdeviver com 0s
primos. Gosta de futebol, vblei, andar de bicicl&tdao tem nenhum animal.
Fica seis horas jogandddeogame mas preferiria fica na rua. Nao tem
computador em casa. Torce pelo Corinthians.

Laryelson: Ja viajou para alguns paises, como os Estado®s&liisceu no
Maranh@o e com apenas um ano e meio veio para &#lo. Retornou ao
Maranh@o com sete anos, mas depois veio hovamaraeSao Paulo. Gosta
de vélei, pular corda, queimada.

Leire: Nasceu no bairro da Liberdade, onde morou atéws sinco anos.
Gosta de ler, nadar, jogar vélei, piscina, musle&r@nica, musicgop. Nao
gosta de quem é falso, de quem “se acha muito”p&eé espanhol. Ajuda a
mée em casa. A mde cobra muito dela. Frequentasoctirsos de educacao
nao formal. Gosta da cidade de Assis.

Leonardo (Leo): Tem dois irmaos: um de sete anos e outro de dwis, a
sendo que ele é o mais velho. Diz que recebe pdp&udo que acontece de
errado. Recebe castigo em casa quando é repreeralekzola.

Luisa: Tem 10 anos e tem uma irma. Gosta do Luan, desliwde filme de
acdo e de comédia, gosta de alface, de shoppindeskEnhar. Torce pelo
Santos. Gosta muito do filrfemenina que roubava livros

Maria Sabrina: (Sem informacdes.)

Mariana: E minha sobrinha, completou 10 anos em junho d&.2Bosta de
ficar em casa jogandeideogame Tem sete animais. Nao gosta do Justin
Bieber.

Matheus: Fica o dia todo no computador. Gosta de futeb®lqueimada, de
pizza Tem um gato. Nasceu em Minas Gerais, em Malagax# cidade de
Tedfilo Antdnio. Quando crescer quer ser delegado.

Pedro: Gosta de dormir bastante e de jogdeogame

Rafael: Gosta de futebolkideogamee tem dois cachorros: uppodlee um
pastor aleméo. Gosta de assistir TV e tirar umaaan

Sabrina: Tem trés animais. Gosta da brincadeira rouba lr@ndede volei.
Seu sonho é ser da Marinha, do Exército ou da Aetara. Sonha em dar
uma casa a sua mdae. Tem vontade de conhecer o m8ndocomida
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preferida é lasanha e gostastiegonoff Quer ter um marido rico, dois filhos
gémeos e duas filhas gémeas. Ama agua.

Samara: Viveu nove anos no Japdo. Gosta de ficar sem feata.

Stefany: (Comecou a frequentar o grupo depois.)

Outro exercicio de apresentacéo foi um desenhaordgrande mapa coletivo no
chéo da sala de ensaio. Foi desenhado como pomtartiga para a criacdo do mapa o
lugar onde nos encontrdvamos: a escola Carlos Agoes sua localizacéo, a Avenida
Belmira Marin, 595. Foi entregue giz de lousa ecaancas deveriam imaginar um
mapa, que teria como referéncia a escola e umadavprincipal, que ligaria todos os
trajetos. Pedi, entdo, para desenharem o pontauersejsituaria a casa delas dentro do
grande mapa, incluindo nome da rua onde moram, mas ao redor, de
estabelecimentos comerciais e outros pontos deérefia. Pedi também para que
desenhassem com o giz o trajeto que ligaria adiaa a escola. Depois, “colocamos 0
mapa em noSS0S COorpos”. iSso consistia em apreseotporalmente o trajeto que
percorriam de sua casa a escola. Por fim, realigamsse trajeto todos juntos e ao

mesmo tempo.

Figura 2. Mapa dos trajetos sendo riscado no ch3o.



Figura 3. "Mapa no corpo”: Cada kga apresentou com movimentos corporais o trajeto
de sua casa até a escola.

Continuamos o trabalho de apresentacdes em oatraessa vez, em duplas, as
criangas tinham que criar no corpo da outra umeulgga’ que mostrasse ao restante
do grupo algo que teria absorvido da conversa dorgro anterior, ou seja, uma das
caracteristicas que elas ouviram na apresentacggas Ecaracteristicas deveriam se
basear em uma coisa que a criangca gostava e auf@a gue nao gostava. Como
aquecimento corporal, antes dessa proposta, fizemogquecimento que se propunha
trabalhar com as articulacbes do corpo, e, em daguim exercicio, no qual uma
crianca era uma ‘massa de modelar’ e a outra altesc

Até entdo, tinha apostado apenas alguns jogositegira 0 momento inicial de
entrosamento do grupo. Porém, passei a introdazidos conceitos a ser testado com
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as criancas: o tem@volucdq um dos conteudos investigados pelo grupo detastis
adultos da Il Trupe de Choque.

Antes de prosseguir com as narracdes sobre cadatemcgostaria de esbocar
como se transformou a configuracdo do grupo acolagprocesso, do qual restaram,
ao final do encontro das 16 criancas, apenas @tasd Ademais, Maria Sabrina e
Stefany pararam de ir ao final de novembro, quaelmiciaram as férias escolares, e
Jean e Pedro deixaram de ir em meados de outulndqg o grupo decidiu que queria
apresentar uma peca de teatro. Desse modo, naeiatagEo final da peca, somente
quatro criangas participaram.

Antes das férias de junho, as seguintes criancastidam: Jodo Pedro, Mariana,
Leire, Luiza, Sabrina e Rafael. Mariana desistitgpe considerou o grupo mais velho
que ela, ou seja, em um grau de maturacdo difedmtseu. Ela tinha acabado de
completar 10 anos e o grupo era formado por criadeall anos. Mariana era a Unica
crianca de outra escola. Alegou que ndo conseguamisosar em um grupo que lhe era
totalmente novo e com criangas “bem mais velhagugoela”. Leire e Luiza desistiram
porque enfrentaram problemas na logistica famiiao tinham quem as pudesse levar e
buscar nos encontros. Jodo Pedro desistiu porggando as outras criangas, achava
que ndo estavam fazendo nada no teatro. Ele eshégas vezes a vontade de voltar,
mas isso nunca aconteceu. Quanto a Rafael, nagreeisar o motivo de sua
desisténcia, mas, antes dela, ndo costumava fadtsinum dia, embora, ao mesmo
tempo, também o sentia um pouco distante.

De agosto a setembro, Flavio e Samara desistisamara desistiu porque sua
mae a proibiu de ir. Por duas vezes ela perdeuasbi® encontro: a chave de sua casa
e seu celular. Por punicdo, sua mae nao a deixaifreguentar o curso. O celular foi
encontrado no mesmo dia, mas quando ela contouowide; a méae a proibiu de
continuar frequentando os encontros. Tentei fadan ela, mas foi em vao. Uma pena,
ela era crianga muito entusiasmada com as proposikasverbalizava sempre este
entusiasmo. Flavio, aparentemente, teve uma direil@é&om uma das criancas no
horario das atividades normais da escola e nad@egamais nos encontros.

Comentei todos esses casos porque, em geral, é@ dhificil lidar com todos
os conflitos. Serem estudantes da escola influeaamuito na relagdo das criancas
dentro desse novo e outro contexto, que, de algnameira, se propunha a romper com
certas formas a que estavam acostumadas no ddada @iscola. As questdes cotidianas

estavam sempre presentes nos nossos espacos aererceram dificeis de serem



mediadas, embora parte do esforco, e até mesmoogaspa, fosse essa. Em grande
medida esse foi o maior desafio: lidar com todos@¥litos que as criangas traziam

que N30 eram poucos.

Voltando com o assunto sobre o tema da revolucéo geu iria passar a trabalhar:

Em sua pesquisa artistica, a Il Trupe de Choquest o seguinte texto para o
seu projeto aprovado pela 232 edicdo de Fomentdeatro para a cidade de Sao
Pauld®:

[...] Para nés, imersos nas contradicbes do procdsscriacdo, a Unica
filosofia que pode ser assumida diante do desesparque tenta contemplar
todas as coisas como elas se apresentam na patspdatredencdo. O
estudo, a investigacdo e o conhecimento nesset@rbgepesquisa ndo tém
outra luz sendo a derramada sobre o mundorpetducdo percebemos que,
ao contar o processo historico de anti-formacéddakac econdmica do
ficticio planeta Bakho, estavamos diante de uma&asple saga portatil do
conceito de revolugéo, isto é, diante de nossgmip®medos, fragilidades e
angustias, pensando e produzindo coletivamente rér g significado
utépico, contraditério e sangrento das variadasem&pcias histéricas e
mascaras mortuarias da revolucao.

Por muito tempo, no Brasil, a palawnevolucdoesteve associada pelo senso
comum a qualquer episodio de crise politica insititual, particularmente os
gue envolvessem os militares, sem que jamais esBvem discussdo uma
real mudanca no poder politico. Isso ndo significe ndo estivesse em
andamento um processo revoluciondrio real, masadarpor uma auséncia
da subversdo do poder politico e de uma derrocadealdsses dominantes
com seus fundamentos econdmico-sociais. Esta gAmlburguesa no Brasil
seguiu um percurso andlogo aquele que Antonio Gramisamou de
“revolucdo passiva”. um processo no qual as fosmgais antagbnicas a
ordem vigente sado insuficientes para alcancar &urescdo de um novo
poder, mas conseguem se constituir como elementpreisdo capaz de
contribuir para que as velhas classes dominantesjne Unico movimento,
facam algumas concessées as classes subaltegwmppimndo novos setores
sociais ao recomposto bloco histérico.

Embora a reproducéo da hegemonia burguesa e daradd capitalista
exija uma constante recomposi¢do econdmico-pgliiodemos afirmar que
a revolugdo burguesa é um periodo no qual ocorgereeralizacdo das
relagBes sociais fundadas na acumulagéo do capdtastrial. Procurando
estabelecer os tracos caracteristicos da revolugitguesa brasileira,
Florestan Fernandes identifica o contetdo essetesse fendmeno histérico

% Esse trecho encontra-se no projeto teatral da ripd de ChoqueMATERIAL CIBORGUE
FANTASMA/ O ORNITORRINCO DA REVOLUCAO: PLANETA RAANVE1/09/4012 (um conto de
maravilhoso de atrocidade® pode ser consultado na Divisdo da Secretariaidippah de Cultura da
cidade de S&o Paulo. O texto faz parte de pesgttistica do coletivo de artistas e foi escritoopditetor
do grupo, lvan Delmanto. Esse projeto de pesqemaiou a peca PLANETA FAVELA 11/09/4012.
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a um processo de “absor¢do de um padrdo estruturdindmico de
organizacdo da economia, da sociedade e da cyltgi® seria o da
civilizacdo capitalista moderna. O paradigma daolkgédo burguesa se
justificaria pelo fato que no Brasil também se stgsi‘a universalizacédo do
trabalho assalariado e a expansdo da ordem sommapetitiva”, isto &,
ocorreu um processo de modernizagao capitalista.

Florestan reconhece que o processo de modernizigiestruturas sociais,
politicas e econémicas das formacg8es capitalistastem um (nico modelo
estabelecido. Seria vao, portanto, identificar n@sB “uma réplica ao
desenvolvimento capitalista caracteristico das Mag¢filas como centrais e
hegembnicas”. O desenvolvimento capitalista pori,aqu despeito das
limitacdes internas e externas impostas ao processgeguiu, ainda assim,
segundo Florestan, provocar uma “revolucdo ecor@mauténtica”.
Entretanto, devido precisamente a preservacdo dplddarticulacdo” —
latifindio e imperialismo —, ndo existe “espacotdrico para a repeticéo
das evolucbes do capitalismo na Inglaterra, nadgarannos Estados Unidos,
ou na Alemanha e no Jap&o”. Ainda assim, “um dedeinvento capitalista
articulado ndo produz uma transformacéo capitatistaatureza diferente da
gue se pode observar nas sociedades capitaligtasoaas e hegemonicas.
O que varia é a intensidade e os ritmos do proteBkmestan afirma que a
“economia competitiva [da periferia] tende a rediefe a fortalecer os liames
de dependéncia, tornando impossivel o desenvoltomerapitalista
autbnomo e autossustentado”, mas é para conclediaiamente apés:
“Todavia, o desenvolvimento capitalista logradoz ticonsigo, como nas
sociedades centrais e hegemoénicas, as mesmas dexsdéa organizacdo e
de evolucdo da economia, da sociedade e do Estado”.

Como insistiu Florestan Fernandes, a trajetérialalminagdo burguesa no
Brasil conservou, adequou e adaptou, pervertenddea®s os grandes
desafios burgueses colocados pela expansdo datriatizescdo e, em
seguida, do capitalismo monopolista que, ainda sulgalternamente ao
capital-imperialismo internacional, estas mesmagumsias capitaneavam.
Longe, portanto, de qualquer processo revoluciortéadicional burgués, de
cunho nacionalista ou democratico, tais burguebiasileiras procuraram
deprimir e comprimir as reivindicacfes, as aspiea@ os direitos das classes
dominadas.

Partiremos nesse projeto da hipétese de que tateitonde “revolucéo

burguesa, passiva e de longa duracdo”, pode refagatas histéricas do
processo de formacdo do pais fundamentais a congdreedo presente.
Assim, o periodo histérico brasileiro escolhidogparnossa investigacéo —
gue se inicia com a guerra do Paraguai, passaapel&zdo da escravatura,
pela intentona comunista de 1935, pelo golpe oitar de 1964 e termina
em tempos de PCC, imediatamente apés o 11 de getell2001 —, abrange
alguns marcos decisivos para esse processo daigdwoburguesa loc4l

40 Segundo Jacob Gorender, a Unica revolugdo vivid®nasil foi a abolicdo da escraviddo, em uma
mudanca do modo de producédo colonial para 0 mogwathicdo capitalista. Para Florestan, a revolucdo
burguesa brasileira tem outro marco, apds a pr@gamda Republica e a formacdo do estado brasileiro
Neste projeto, no entanto, partimos do pressupmstoas transformacdes burguesas s6 puderam se dar
por aqui apos um periodo de acumulacdo primitivaagétal, realizada durante nossa etapa colonial. P
isso decidimos inserir no projeto, como trauma tituidor dessa longa revolugcdo passiva, a Guerra
contra o Paraguai.



Tal periodo histérico sera alegorizado pela namatios personagens no
planeta Bakho/Favela, sempre com vistas a umaadt momento presente.

Se ndo podemos chamar os fatos histéricos esceslhigo “revolucdes
brasileiras”, no sentido mais tradicional do terrfigado a emergéncia de
uma nova classe dominante, sob nova ordem sogéatige se trata no caso
do pais de um longo processo de revolucdo passide enodernizacdo
conservadora® —, tais momentos interessam-nos por constituirem
tempestades sociais, em que as vitimas deste [mogesso de ascensdo da
civilizagdo burguesa e do capitalismo brasileirgistd?am e foram mas-
sacradas. Se ndo ha nova ordem emergindo da exples@em traumas
historicos que integram, inconscientemente, a foadmale uma subjetividade
histérica — mdltipla e arruinada — no Brasil. Trasnestes que tem seus ecos
fortemente trazidos para o cenario brasileiro atmabs as manifestacdes de
julho e apos as eleicdes de 2014.

Para a Il Trupe de Choque, a escolhaelelu¢cdg como tema mais amplo
gue procura abarcar, ao longo da histéria do Brdisiérsas manifestacdes de
resisténcia por parte das classes oprimidas (emdmadeiros massacres a que
estas classes foram submetidas), significa o “shttigre” do passado que
invade o presente, de que nos fala Walter BenjamirsuasTeses sobre a
filosofia da historia A revelagéo das contradicdes histéricas que marcara
pais sO nos interessa se puder servir a criag@iondespetaculo teatral capaz
de desnudar os véus do nosso préprio tempo: dedazergir, a partir de um
aprofundamento do passado, as contradi¢cdes donpgese
Em um dos encontros com as criangas no més de im@iej, como sempre, 0
trabalho com uma roda de conversa. Nesse diagiirdiom uma pergunta sobre o que
elas entendiam da palavr@volucadq ao que elas responderam: “Revolucdo é quando
algumas pessoas se juntam para mudarem algumé, ¢gisantece quando as pessoas
ndo estdo satisfeitas com um governo”, “Revolucdmanifestacdo”, “Mudanca”,
“Guerra” etc. Para minha surpresa, em minhas eafpeas cheias de preconceitos, as
criancas sabiam muitissimo bem o que era uma rgdolu
ApOs essa conversa, pedi para que, no encontrongggtrouxessem alguma
imagem impressa ou no celular para ilustrar a dstm que tivemos sobre revolucéo.

Trés criangas trouxeram as imagens solicitadass Dakas trouxeram fotografias de si

“1 O termo modernizacdo conservadora foi cunhadogqir@mente por Moore Junior (eAs origens
sociais da ditadura e da democracia: senhores epwarases na constru¢cdo do mundo modepara
analisar as revolug6es burguesas que acontecer@iemanha e no Japdo na passagem das economias
pré-industriais para as economias capitalistasdaesinais. Neste sentido, o eixo central do prazess
desencadeado pela modernizacdo conservadora @entmo o pacto politico tecido entre as elites
dominantes condicionou o desenvolvimento capitalisestes paises, conduzindo-os para regimes
politicos autocraticos e totalitarios. Deste maa® revolucdes burguesas na Alemanha e no Japdo nao
seguiram a versado classica, como no caso da Inglatta Franca e dos Estados Unidos, pois foram
revolugdes burguesas parciais, visto que ndo destruefetivamente as estruturas sociais, politecas
econdmicas do Antigo Regime. Assim, o pacto paliticquestrado no interior do Estado nacional
alemado e japonés aprofundou os lacos politicose emdr latifundiarios e a burguesia, excluindo os
proletariados e os camponeses do direito plenandciacia e a cidadania.
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proprias em situacdes cotidianas: uma talvez antart cumprir ‘a tarefa’ ali na hora,
mostrou no celular umselfieem seu quarto; e a outra trouxe uma fotografiaesga,
na qual estava em uma festa na beira de uma pisegarando uma taca de bebida. A
terceira crianga trouxe uma imagem de um pintdisteasobre a Revolucdo Francesa
de 1848. As imagens sobre os momentos pessoaigd@ios foram entendidas como
referentes a momentos de revolucdes pessoais envislag. No entanto, ficou claro, a
partir de uma expectativa que eu, como proponguoegja imprimir, que a revolucéo da
gual tratariamos estava ligada a uma questao soclativa. Acabou sendo usada como
exemplo a imagem trazida sobre a Revolucdo Frandésguele ndo me tinha sido

possivel imaginar que as revolugdes pessoais erdtn mais urgentes.

Figura 4. Imagem sobre revolucéo trazida por Flavio

Na rememoracdo desses acontecimentos, lanco ugnangeeido presente para o
passado: serd que eu havia conduzido a conversae sab imagens trazidas,
relembrando as criangas o que elas mesmas tinhiamddeno encontro anterior como

revolucdo? Se nao o fiz, teria sido uma praticar@ssante na minha conducao.



Figura 5. Imagem sobre revolugéo trazida por Leo.

E importante perceber que a fotografia sobre a Refio Francesa trazida por
uma das criancas, embora seja muito emblematieagtama, € algo bastante distante
da realidade brasileira. Mas, como 0 objetivo gr@star em um exemplo que tivesse
um cunho mais coletivo, e ndo individual, ela feieita’ como a mais proxima das
ideias as quais eu queria que chegassemos.

Consideremos a revolu¢cdo no processo historicoildiras ela aparece sem
rosto nitido, ambigua e cheia de lacunas. Issor@cem primeiro lugar, por ndo a
termos vivenciado em nosso processo de formacpor@nto, por ela néo fazer parte
de nossa tradicdo. Em segundo lugar, porque, caenpos ver no texto do projeto da
Il Trupe de Choque, muitos dos processos revolécios no Brasil sequer aconteceram
nos moldes esperados de um levante democraticos©para nés, de uma geracdo um
pouco mais velha e que se propds a estudar a iamotatdesse tema no processo
histérico brasileiro, a revolugdo aparece tal camescrevemos acima, de que forma
ela aparece para um grupo de criancas de 11 anasaescola publica na periferia de
Sao Paulo, em pleno século XXI?

Outra pergunta que me ocorreu durante a rememoraQ&w decifrar o sinal
trazido pelas criangas através das imagens sobmeesimas, que escolheram para

ilustrar a palavraevoluga® Walter Benjamin identifica uma pista:

117



A crianga consegue lidar com os contetidos do aoai@vilhoso de maneira
tdo soberana e descontraida como o faz com retdéhtecidos e material de
construcdo. Ela constr6i o seu mundo com os motieosonto maravilhoso,
ou pelo menos estabelece vinculos entre os eleménteeu mundo. Coisa
semelhante se pode dizer da cancao. E a fabulm-sées bons momentos a
fabula pode representar um produto espiritual deavilaosa profundidade,
cujo valor a crianca percebe certamente em poum@bss casos
(BENJAMIN, 2009, p. 58).

Refletindo sobre esse exemplo de conducao, me merggem que se tome uma
atitude precipitada, como deixar as criancas aptassm o mundo da forma como o
entendem, por meio de seus sinais, estabelecendomsos entre os elementos do seu
proprio mundo? E dificil penetrar no pequeno mundado por elas, remendado de
tantas complexidades, se insistirmos em manterostg adultos tampados pela
“mascara da experiéncia” (BENJAMIN, 2009, p. 21dnttemos alguns erros quando
tentamos premeditar o qeecisamfazer, ao invés de deixar que a propria atividade
das quais elas se encarregam seja o0 grande capardnee chegar até elas.

Paulo Freire nos oferece também algumas pistas:

N&o cabe a mim como educador dizer aos estudam@sem como ponto

inatacavel, como ponto fora de qualquer didvida, queaminho que eu

proponho é excelente. Mas o0 que eu tenho que éireseguinte: “Acho que
o caminho que proponho é bacana, é 6timo, eu &ds® caminho tem uma
histdria, e eu posso conta-la a vocés” (FREIRE1R01

Concordo com Paulo Freire. E importante que haja pnoposta em que o
educando seja também sujeito da sua propria apeg@in, e ndo mero paciente de
esquemas educativos. Ha, nessa proposta, tambdogamem que o educador precisa
se colocar, se posicionar, tomar partido, ndo setro. Como nao abrir mao de um
sujeito em detrimento de outro, ou em detrimento qu@ se quer chegar com
determinado conteudo? (FREIRE, 2011).

Nessa questdo, Hannah Arendt (2011, p. 225) tangb&@mdamental, pois fala
da intervencédo ditatorial do adulto nos processhscacionais dentro das utopias
politicas e de quanto € natural querer iniciar @wormundo com 0s novos. Apesar de,
infelizmente, estar distante de iniciar um novo dajmos moldes de uma revolugao
politica — e também né&o ser essa a minha intergdio—a acredito que o exemplo da
autora também pode servir, ainda que a revelia, giacutir questdes politicas e sociais
com as criangas. O problema talvez sejmose discute e n&mquese discute.

Conforme o processo de pesquisa com as criancaavéricando, apos essa

experiéncia e as respostas com as fotografias @arama revolucdq fiquei me



perguntando como seria colocar em pratica e incarpie verdade ao processo o0 que
temos repetido aqui insistentemente, o que Benjamisobre a forma ou o rosto que
as criangcas dao ao seu proprio mundo de coisastia ¢@s residuos deixados pela
cultura. Esse foco estava tracado desde o inicabdeepcao do projeto e foi tomando
feicbes proprias ao longo do processo.

O que era levado para as criangas, exerciciosstgraesonagens, ja eram restos
do meu processo enquanto atriz, jA que eram sebsiie por mim, e ja sofriam, na
transicdo, um deslocamento que exigia uma mudaagdhdr e, por conseguinte, uma
recontextualizacédo, para s0 entdo serem reorgasizaelas criancas e ganharem um
novo rosto. Deixar, de fato, que as criangas “dBs&® coisas 0 rosto que achavam que
deveriam dar” foi de extrema importancia para eagizado delas — e também para o
meu. Agora, mirando a distancia, percebo que aigfnrmento de algumas ideias pre-
fixadas na minha abordagem inicial foi necessaacapgque houvesse uma virada
dialética no processo, ou melhor, uma pirueta tital¢ ja que as criangas, como
veremos mais adiante, passaram a exigir uma fejgédhes fosse prépria. A pratica
realizada pelas suas “travessuras” conduziu o psoc@ara outros caminhos, mais
descontraidos, como se deve ser quando lidamosetasn Antes, ainda insisti em
seguir meus planos originais, pois recordam-se: IN&@a me dado conta do primeiro
sinal trazido pelas criancas: as fotografias ers geartos, a beira de piscinas.

A insisténcia dos exercicios para se adaptar o terda revolucdo com as criancas

Na construcdo da pedLANETA FAVELA 11/09/4012m cartaz nas duas
escolas estaduais ocupadas pela Il Trupe de ChiEgsetembro a novembro de 2014 e
de julho a agosto de 2015, o tema da revolucaoefmiesentado, metaforicamente,
através de uma personagem-chave, as Bakhantesaquama espécie de anjos da
histéria. Elas derrubam os muros da cidade de Tebagjue foram aprisionadas e
passam a investigar os crimes perpetrados pelérinisio planeta Bakho, que, na
narrativa, era um planeta irmao da Terra, seu dugdativo.

As Bakhantes representam, de maneira benjaminganaz dos soterrados da
histéria. Na peca, em um dia, depois de uma anstaurada pela paralisacdo do tempo
em 11 de setembro de 4012, as Bakhantes invadedadeade Tebas e decidem fazer
uma investigacdo em busca de respostas sobre asmaress cometidos ha séculos

contra seu povo. Essas personagens seriam, partr@pé de Choque, a alegoria da
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grande parcela da populacdo que ndo tem acessatieaprente nada, nem sequer a
expressdo da lingua, ferramenta fundamental queripodjudar na reinvindicagédo de
seus proéprios direitos. Sdo personagens emudecgjdasioram abandonadas em uma
zona toxica da cidade de Tebas para ndo contaminanequeza da cidade quando o
planeta estava sendo invadido pela familia de Edipcdos outros pioneiros
colonizadores que la chegaram. Para fazer a igegstb, as Bakhantes “escovam a
histdria a contrapelo” e buscam entender o seuriprgpssado, o porqué de terem sido
soterradas e esquecidas, reivindicando assim aiptdptoria.

Para estimulo de criacdo dessas personagensgaalireuxe para o restante do
grupo algumas imagens do livRevolucdeg2009)*, de Michael Léwy. Nesse livro
estdo reunidos alguns registros fotogréaficos sabreiversas revolu¢des que ocorreram
do final do século XIX até a segunda metade dolee¥X. Levei entdo o mesmo
material de criacdo usado pelos adultos para selousom as criancas.

A principio, creio, a reacao delas foi de intergssl® livro. Ter em mé&os um
livro com muitas paginas cheias de fotografias estope branco parecia ser algo
proibido, cheio de mistérios, que despertou nelaganatencdo e curiosidade. Como o
livro continha 546 fotografias, selecionei de arieralgumas, preferencialmente as que
0 grupo de adultos da Trupe ja havia trabalhadibarelo fotografias com conteddos
mais violentos. Separei-as em trés grupos de quaiamcas e pedi para que

escolhessem cinco imagens.

42«plém da documentacdo iconogréfica, os aconteciagehistéricos sdo narrados por intelectuais como
Gilbert Achcar, Rebecca Houzel, Enzo Traverso, BefrOudin, Pierre Rousset, Jeanette Habel e o
préprio Léwy. Sdo ensaios que, a partir de regisfiatograficos, retratam a Comuna de Paris, as
revolucdes Mexicana (1910-1920), Russas (1905 &)18lema (1918-1919), Hungara (1919), Chinesas
(1911 e 1949), Cubana (1953-1967) e a Guerra Egphanhola (1936).

A edicao brasileira conta com um apéndice exclysieaqual Loéwy faz uma reflexdo sobre os momentos
de resisténcia que marcaram a histéria do Bradilr® possui também um capitulo que passa emteevis
uma série de eventos transformadores dos ultimmda &nos: o Maio de 1968, a Revolugdo dos Cravos
em Portugal (1974) e a Nicaraguense (1978-1979ueala do Muro de Berlim (1989) e a sublevagéo
zapatista de Chiapas (1994-1995).

A obra resgata, assim, a trajetéria daqueles quezam movimentos contra-hegemdnicos e de inspiracéao
igualitaria, aliando rostos de an6nimos que praotagwam as lutas de classe a registros de dirigente
eternizados pela histéria, como Vladimir Lenin, i¥dbzerjinski, Leon Trotski, Béla Kun, Emiliano
Zapata, Pancho Villa, Che Guevara e Fidel Castro.” (FONTE:
http://www.boitempoeditorial.com.br/v3/Titulos/viglizar/revoluc%C3%B5es)
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Figura 6. Livro de Michael Lowy apresentado asroyées.

As fotografias mais escolhidas foram as duas reidds abaixo:

LN

I
Figura 7. Fotografia da época da Revolugdo Mexicahs.famosassoldaderas que acompanhavam as

tropas na guerra civil. Maes ou filhas de soldad@avam de alimentar seus homens ou ajuda-los, as
vezes pegando em armas." (LOWY, 2009, p. 292-5)
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Figura 8. Fotografia da Comuna de Paris. “Pose elta vla estatua de Napoledo e dos escombros da
coluna Vendéme." (LOWY, 2009, p. 55-8)

Apoés as escolhas das fotografias, partimos paraxercicio corporal chamado
“escultura e escultor”. Baseando-se nas fotografissriancas criaram uma histéria de
acordo com as cinco imagens selecionadas. (Nadaéalj acho que pedi a elas que
dissessem o porqué da escolha das cinco fotogmfias justificar as escolhas, elas
acabavam criando na hora uma historia da cabeges.i@ambém pedi para que
reproduzissem em seus corpos essas fotografiaseiPrmente, tentando ser fiéis as
fotografias e, depois, ficando a vontade para aeazi inventar outra fotografia, da
maneira que quisessem. Também houve outra etapaguampedi a elas que
escolhessem somente uma fotografia e inventassésndoms fotografias: uma anterior
aquela escolhida e uma posterior a escolhida. Ne&szo e recriacdo das fotografias,
puderam usar figurinos e objetos que achassems#&ies

Assim encerrei o trabalho com as fotografias, @®rando que estava dando

muito certo, pois foi incrivel e muito criativo. Nmtanto, fui pega de surpresa.
Fim da primeira etapa e inicio da segunda
Antes de iniciar a segunda etapa, que é a maisjguogtaria de me debrucar um

pouco mais sobre a reacdo das criangas ao entrapmrtato com o livro de Michael

Lowy. Tal reagcédo lembrou-me o que Benjamin (20@@yeveu sobre a forma com que



as criancas se relacionam com as ilustracdes, rg®w cores contidas nos contos

infantis das edi¢cfes de sua época.
A crianca exige do adulto uma representacéo el@@mpreensivel, mas ndo
“infantil”. Muito menos aquilo que o adulto costurvansiderar como tal. E
ja que a crianca possui senso agugcado mesmo paraenedade distante e
grave, contanto que esta venha sincera do coragdita coisa se poderia
dizer a respeito daqueles textos antigos e formalda (BENJAMIN, 2009,
p. 55).

No ensaio “Livros infantis velhos e esquecidos”0@0Q Benjamin traca uma
historia do livro infantil na Alemanha e elucidanto ele era usado pela pedagogia
burguesa de sua época com o intuito de reprodwsr atiangcas 0s seus valores
ideold6gicos. Ao mesmo tempo, reflete também sobraog na realidade, as criangas
reagiam a eles. A partir da observacéo da relagéasg criancas alemas travavam com
os livros infantis, Benjamin (2009, p. 53-68) pé&®eoutras dimensfes que esse
material poderia ganhar nas maos de um educad® ab@mto aos sinais infantis e
menos preocupado em perpetuar o valores da buaguesi

Benjamin (2000, pgs. 57-8) considera que as crgatigam com os conteudos
dos contos maravilhosos de maneira peculiar, soaeralescontraida, tal como faz com
os “detritos que se originam dos lugares de trabddis adultos”. Afirma, também, que
a fabula, quando boa, pode proporcionar as criafigas produto espiritual de
maravilhosa profundidade”, mas cujo valor a criasgapercebera em pouquissimos

casos.

Também podemos duvidar que os jovens leitores igonea fabula em
virtude da moral que a acompanha, ou que a utilizara aperfeicoar a sua
capacidade de compreensao, como por vezes supsbaretudo desejava,
uma certa sabedoria alheia a esfera das crianegarénente, 0s pequenos
se divertem mais com o animal que fala de forma dmame age
racionalmente do que com o texto mais rico de slggENJAMIN, 2009, p.

58).

Creio que tenha sido possivel enxergar algumasaslesaracteristicas que
Benjamin descreve na atitude das criancas conr@ dig Lowy, mesmo ndo sendo um
livro infantil. Parece-me que o que chamou a aterdz@s criancas foi o tamanho do
livro, as personagens, 0s espacos, as fotografias &m preto em branco e o fato de se
tratar de uma época muito diferente e distantestiesd

Na fotografia “Pose em volta da estatua de Napolkzda no chao”, por
exemplo, todas acharam, pelo formato, pelas corpsla dimensédo das figuras (a

estatua é de um tamanho descomunal para o corpaniodyrgue se tratava de uma

123



pessoa caida, e ndo de uma estatua. As menindisezaoo a fotografia dasoldaderas
mexicanagorque eram mulheres e usavam vestidos e tinharpautae feminino que
lhes interessava. Para reproduzir a fotografiaansahapéus, lengos, vestidos e outros
objetos. A imagem da mulher com esses aderecas gua importava a elas, mais do
que a histdria em si.

“A imagem colorida faz com que a fantasia infantérgulhe sonhando em si
mesma. A xilogravura em branco e preto, reprods¢ioia e prosaica, tira a crianga de
seu proprio interior” (BENJAMIN, 2009, p. 65).

Pergunta no presente ao passadBensando na reacdo das criancas, com
relacdo a resposta que deram, que serd apresentala adiante, e ao que Benjamin
(2009) critica no modo como a educacgao burguesalgpia o trabalho a partir dos
livros infantis, questiono: sera que o livro de lyoméo se tornou um terreno arido e

sem sentido?

Segunda etapa: o dia em que a revolugdo comegou

Suporte para a memoria: A partir dessa etapa, tenho todas as anotacfes de
cada encontro. Mesmo assim, continuo contando conemodria para completar os
vazios ou aprofunda-los. Também quase todos osensopodem ser acompanhados
pelas filmagens que se encontram no DVD anexo, @uemdereco do youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=3dMuCS2hs8l&featy@mitu.be A proposta para o
leitor € que compare a analise escrita com as esadas criancas nas filmagens.
Quando achar importante, sinalizarei entre paréstekirante o texto, em que momento

do video é possivel encontrar as situa¢fes deserta no texto.

Comeco com a anotacao na integra do primeiro déeganda etapa:

03-06-2014: O dia em que a revolugéo aconteceu

Eu ndo sabia bem o que trabalhar com as criangs® mka. Tinha algumas
ideias na cabeca, mas nada que me convencess®.dEdzaia uma semana
gue uma delas havia me procurado e dito que nawasstgostando do tema
revolucao, assunto sobre o qual conversamos egaoerise que era um fato.

Diante desta realidade, as coisas precisariam t@ampara outro rumo.

Foi quando, segundos antes de abrir a porta dalsaasaio, tive uma ideia:
trabalhariamos no espaco externo da escola.



Elas entraram e, como sempre, colocaram em umacdao seus pertences
(blusas, chaves, celulares). Depois, como semgnérmos em roda.

Conversamos, eu perguntei se estava tudo bem @mnedancei a proposta:
“Eu gostaria que hoje vocés escolhessem dois lsgapei na escola: um que
vocés gostam e outro que vocés ndo gostam. Escath@spaco eu gostaria
gue vocés criassem uma imagem, uma fotografia a@é&svalentro deste
espaco, que represente de algum modo como voséatsm nos lugares que
escolheram”.

Os olhos se iluminaram, 0s corpos se agitaramreepieque tinham gostado
da ideia.

Logo em seguida ja deu para notar que a sala desauia eleito o lugar
unanime para 0s gostos tristes. Como as salas lde estavam todas
ocupadas (como sempre havia aulas no horario ermomigeuniamos), eu
disse que, se por acaso o0 lugar escolhido fossesshel de acessar,
precisariam fazer adaptacdes, criando formas pgerar a dificuldade.

Nesse dia, no final, houve conversas sefteogames também muita piada
(infelizmente ndo tenho a transcricdo dessas falas)

Reproduzo abaixo as fotografias que tirei das casndurante as a¢des nos

espacos. A ordem das fotografias, referem-se aroeta que as criancgas realizaram

suas propostas.

* Maria Sabrina

Figura 9. Lugar que gosta: cantina. Figura 10. Lugar que ndo gosta: banheiro.
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+ Matheus

Figura 11. Lugar que gosta: quadra. Figura 12. Lugar que nao gosta: quadra dei.vol

» Stefany

Figura 13. Lugar que gosta: cantina.



O lugar que Stefany ndo gosta é a secretaria déaes@ode ser visto em video
(6:17).
* Flavio

Figura 14. Um mesmo lugar que gosta e ndo gogeatdeo.

 Jean

Figura 15. Lugar que gosta: sala de informéatica. Figura 16. Lugar que néo gosta: diiato
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* Leo

Figura 17. Lugar que gosta: sala de informatica. Figura 18. Lugar que nado gosta: d'riat

* Ayla

Figura 19. Lugar que gosta: sala de informética. guffa 20. Lugar que ndo gosta: sala de informatica.

As préprias fotografias e as escolhas dos espacslicam, por si s6, muitas
leituras possiveis. Saliento alguns aspectos:



* Maria Sabrina:

Temos aqui a escolha da cantina como um lugar agead?odemos imaginar
gue a cantina foi escolhida como agradavel porusedugar de escolhas, de
poder de compra, de aquisicdo de mercadorias comnsas proprios. Onde se
encontram balas, chicletes, salgados, sucos egegdrtes, produtos que
proporcionam prazer e que as criancas geralmerdemad Quanto ao lugar
desagradavel, o banheiro, segundo Maria Sabrimaeu gesto na fotografig €
um lugar que causa ansia de vémito, por ser maloswee sujo. Também é um
lugar exclusivamente feminino, onde as meninasiserdram, onde ha espelhos
e possivelmente, lugar onde a competicdo entrecagas se acirra. O banheiro
do Carlos Ayres, € bem menor em relacdo a outcadassestaduais que conheci
ao longo da vida, quando fui professora de Art&dsino Formal. Uma questao
para tentar estabelecer a relacdo entre as fotmgralsera que ha
complementariedade entre a cantina e o banheing® &eantina o lugar onde
se engorda e o banheiro o lugar para despejar dodalpa causada pelo
consumo? Muitas leituras sdo possiveis. Se olhabaps para as fotografias,
percebemos que 0 corpo se posiciona exatament@staarforma. Na primeira
fotografia, a méo é elevada a boca, simulando caiget e, na segunda, o dedo
€ levado a boca, simulando a vontade de vomitarbi@ito pode ser causado
pelo mal-estar que o mau cheiro provoca, mas tamls@mpensarmos em
contradicdo e complementariedade entre as duaseima® que poderiamos
imaginar de historias?

* Matheus:

Nas fotografias dele, os espacos sao similaresd@#® quadras, uma maior, na
gual o vemos sentado tranquilo e feliz, e outraandna, na primeira fotografia,
a ideia de liberdade e de sossego, como se elesstise sentindo em casa, ou
demonstra a forma como ele gosta de se sentir.tfa @uadra, da segunda
fotografia, € menor, destinada a pratica de voleMela, vemo-lo encostado no
mastro, simulando um choro. Ao contrario da primdwtografia, nesta ele
simula tristeza, aprisionamento, repressédo. Elerewslou que escolheu essa
pose, pois é assim que se sente quando as meamasdeixam jogar vblei com
elas. Notamos aqui a presenca forte do sexismoe omehinos ndo podem

brincar com as meninas e vice-versa.
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» Stefany:

Mais uma fotografia da cantina da escola como lagmadavel. Infelizmente
nao temos a fotografia de Stefany do lugar desagedda secretaria da escola,
mas poderemos ver o video dela neste espaco.

* Flavio:

Duas fotografias no mesmo lugar. O mesmo lugar pdeaignar dois
sentimentos distintos: alegria e tristeza. Congéalao lugar de predilecao, para
Flavio o refeitério € onde ele senta para conversan 0S amigos. Por outro
lado, ele escolheu o0 mesmo lugar porque algumass\iezo nao € possivel. Ele
também gosta de estudar ali, mas as vezes nasi&glpdevido ao barulho e ao
pouco tempo que tem fora da sala de aula. Despwhsi tarde que Flavio sofre
um pouco de perseguicdo na escola por ser muitadiesb e por ser
considerado “CDF” por outras criancas. O local B8do é ideal para se pensar
nesta contradicdo: se reunir com 0S amigos ou guereser deixado sozinho
para estudar. Mais uma revelacéo: perseguicdogpdC®OF", o famosdoullyng
gue cada vez mais tem tomado conta das relacOoesiateas e jovens em
escolas brasileiras.

e Jean:

Ele me pareceu bem resolvido em suas duas escblaasrdade, em geral ele
passa essa sensacao de ser um menino bem res@h\ddta de informética é o
lugar onde ele mais gosta de ficar. O lugar deraspara a diretoria € o lugar
mais chato da escola. Nem preciso dizer o motivo.

* Leonardo:

Para ele as escolhas seguiram 0os mesmos criggir®ss de Jean. Leo tem
muito medo de ser punido na escola, pois temewgd@ em casa.

e Ayla:

Escolheu exatamente o mesmo lugar para fazer diagrdfias opostas. A sala
de informatica €, a0 mesmo tempo, um lugar qugatsa muito e que detesta.
A fotografia dela olhando para a gigantesca ligaeatjras nos faz entender os
motivos pelos quais ela ndo gosta do lugar. Dedescobri que a sala de
informatica € um lugar que todos adoram, mas n@ecdeguem usar, 0 que
talvez explique o fato de trés criancas terem-ialkslo. Ayla sintetiza bem a

contradicdo, escolhendo-a para designar dois semto® totalmente opostos.



Apbs essa primeira atividade, expus outra propogséati que as criancas
escolhessem somente um dos dois lugares e, dessasassem um objeto e criassem
uma acdo com o0 uso do objeto e no espaco escol@mo. uma regra: tinham que
escolher somente um objeto e que, a principio tivéese absolutamente nada que ver
com o espaco que escolheriam. Ou seja, um corptmiente estranho aquele lugar,
algo que criasse atrito, estranheza. Algo que, pana, poderia trazer essa dialética
entre gostar e ndo gostar da estola

Consegui fazer duas fotografias do momento:

Figura 21. Matheus com uma carcaca de carro nérguda volei.
Essa carcaca foi usada em uma das cenas d®pASHETA FAVELA 11/09/4012.

*3 Placa de atencdoPara comparar a andlise escrita a partir das resg@s das
criangas, sugiro também as filmagens correspondeats dias de cada encontro, que
se encontra no DVD em anexo. Ou no link:
https://www.youtube.com/watch?v=3dMuCS2hs8I&featyoeitu.be
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Figura 22. Jean com um carrinho de métrdela sala de informatica.

Abaixo comento os videos.

Video 1 (4:15): Matheus escolhe um objeto granadareaca de um para-choque
de carro, objeto que servia de adereco na peca ELANFAVELA 11/09/4012. Dirige
esse “carro” dentro da quadra de volei, onde comten& tolhido de participar do jogo
com as meninas. As escolhas da acdo e do objettatiero desejo de impor sua
vontade, conquistar seu espaco, nem que seja peldauforca. Temos uma imagem de
Matheus bem distinta da imagem de submissao e cljoe pudemos observar na
fotografia. Essa imagem remete a mesma liberdadénguna fotografia do lugar onde
ele se sente bem, a quadra maior. Ele disse quthesasse objeto e essa acao porque
seu desejo era atropelar as meninas. No videossiveb ver que, enquanto Matheus
executa suas acdes, ha meninas jogando vollei, ssa&s desejo de atropelar ndo é
transposto para suas acdes, pois a esséncia deudatiue é tranquilo e passivo,
prevalece na brincadeira. E possivel ver, tambédgsaque denotam muita felicidade,
conquista, deboche e também liberdade. No videoseekcolocou ao lado do mastro e
ndo ao fundo da quadra, como pode se ver na fdimgiela, a imposicdo parece ser
mais forte do que no video. Quando a fotografidMdéheus ganha movimento, tudo é
jogo e um grande faz de conta de novo. Porém hdetiathe para pensarmos acerca dos

impedimentos do espaco escolar: quando Matheua fetbgrafia parada a quadra de



volei estava vazia e quando ele foi incluir os mmMmtos, a quadra estava tendo aula de
educacéo fisica. Por mais que had uma transgressadateus realizando uma acgéo
totalmente extracotidiana aquele espaco, na horguenha aula, ao se colocar fora da
quadra ele “respeita” as regras estabelecidaspige® adapta a sua proposta.

Video 2 (4:27): Jean, diferentemente de Matheuslles o espaco que gosta
para fazer sua intervencdo. Ao invés de realizaxr agdo que tenha que ver com gostar
de computadores, ele também escolhe uma acdo mpgasitiva. Nesse sentido, ha
semelhancas entre a escolha dele e a de Matheutaridbém escolhe a acao de dirigir
0 objeto, como se dirigisse o carrinho de mao dedrsala, qua priori jamais cederia
espaco para essa acgao. Ele parece enfim estawo démticomputador ou em um
videogamecom o carrinho de mao e ele se sente livre, bmoh@ala que ndo pode usar
o computador, faz uso de sua imaginacdo e da #derdransgressora que a arte
possibilita e cria, no espaco, com o uso do casrddimao, uma maneira de realizar sua
vontade. Ao mesmo tempo, revela a realidade presed escolas: a restricdo do uso
dos espacos, a falta de projetos e uma série desalgsencontros. A atitude de Jean
também atica os corpos das criangas, que nao e@regiermanecer quietdsiferente
de Matheus, Jean, mesmo com a sala de informatigpada por uma funcionaria
realiza sua acdo sem nenhum tipo de revisdo dgégoavia planejado. E mesmo sua
acado sendo “absurda” do ponto de vista cotidiamérae com um carrinho de méo
dentro de uma sala de informatica e simular dlagtomo se fosse seu carro, ele nao
sofre nenhuma repressdao, nem tampouco se senteadercAcredito que se ele
estivesse entrado na sala “normalmente” pedinda paar o computador ele seria
reprimido, mas sobre sob a tutela da arte, eleegums fazer o que planejou desde o
inicio.

Video 3 (4:36):Ayla escolhe levar para dentro da sala de infocaaim pneu
de automovel. Sua acgéo se divide entre simulaoa@asomputador que esta desligado
e limpar e manusear o pneu. Computador e pneustarar. E como se o computador
da sala de informatica da escola tivesse tant&isgavpara ela quanto um pneu velho e
descartado de carro, ou seja, nenhuma. Suas a@@siseis, tal como séo inuteis as
tentativas de se conseguir usar a sala de infaraati

Video 4 (5:35): H4 uma semelhanca nas escolhasdeakdo e Ayla. Ele leva
para a sala de informatica dois pedacos de cadssmadares descartadas e um copo de
aluminio velho. Com estes trés materiais, simulacemputador com teclado, tela e

mouse. Escolhe o fundo e o canto da sala. Usasbgsree materiais para simular
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alguém que tenta usar um computador que nao fumcitgmos uma situacao clara em
sua acéo, dos elementos essenciais narrativosiglaeSpolin propde para se criar uma
cena: “um guem”, “um o qué”, “um como” e “um poré&julLeonardo parece ter ido
mais para a o plano da representatividade do qderaais criancas, que ficaram em um
registro mais performativdmportante perceber as acfes de Ayla e Leo nadsala
informatica: € como se elas revelassem o quants expiipamentos sao velhos, e ndo
servem para nada, ja que eles nunca conseguenadagessomo me disseram. Essas
acOes de alguma maneira denunciam o descontentamastcriancas para com um
projeto que néo funciona que ndo acontece e néclas
Video 5 (6:18):Vemos Stefany em um espaco entre 0 banheiro eetoui,

lugares que ndo gosta de estar. Seus objetos m@ocadeira velha, um pedaco grande
de madeira e um bastdo de espuma. Ela se senta costo bem proximo a parede,
coloca a madeira encostada na parede e bate naanem® a espuma com o objetivo
de quebra-la ao meio. Enquanto ela executa essa agacriancas fazem alguns

comentarios interessantes.

Matheus: Quem em sa consciéncia vai querer quabrampau com um
negocio de espuma?

Flavio: Alguém doente.

Jean: Chega de quebrar né? Vai com mais forcanDsgog&o agora.

Stefany atende a todos os pedidos de Jean eppaddirruba a madeira com seu
pé. E interessante perceber a semelhanca comalsassde Ayla e de Flavio (que est&o
no video seguinte): acfes inuteis, absurdas, desasnsem sentido. Serd que séo
mesmo tdo sem sentido? S&o sinais interessantese ératando de criancas e escola.
Elas coletam e reorganizam as coisas a maneira.déntam romper com algo
fortemente estabelecido, entdo seus gestos parseeniniteis, mas nao sao. O
estranhamento causado por suas acdes rompem i@mweotitliro e regrado da escola. E
uma maneira que as criangas encontram de mosaardiscordancias. E o momento
delas e so6 delas.

Video 6 (7:03):Flavio escolheu varios objetos para levar para espaco,
mesmo que a regra fosse escolher sé um. Tentsiiins regra, para que pudessem se
concentrar na escolha e encarar este desafio: Ui&reegma acdo com um unico objeto
que a principio nao tivesse nenhuma relacdo cospace escolhido”. Por fim, no caso
de Flavio, como se pode ver no video, abri maoedearapos pergunta-lo se ja sabia
como utilizaria todos os objetos escolhidos. Eselique sim e entdo os levou para o



espaco. Os objetos, a principio, ndo possuem nemhelacdo entre si, ou “ nenhuma
afinidade figural” (BENJAMIN, 2009, p. 59). Suamgdes criavam algo de barroco:
uma cadeira, um rolo com barbante, um pneu velhond®&cicleta, um copo de
aluminio velho e sujo de tinta. As acfes que etr@a também ndo partem de uma
|6gica coerente, mesmo porque nao precisavam epnderiam partir, jA que um objeto
estranho j& quebrava essa possibilidade. Mas rigs ale Flavio isso se torna mais
evidente, pois ele cumpre uma tarefa artisticaagumbina “objetos alegéricos numa
escrita visual muito propria”, dando uma solucastdrae singular para a proposta.
Talvez seja possivel concluir algumas coisas arpdws sinais que surgem: o lugar
escolhido é o refeitorio, onde gosta de ficar petaidar ou conversar com 0s amigos,
como havia relatado. Flavio demarca-o com o usanda mesa e uma cadeira. Usa a
mesa, tirando-a do lugar, inclinando-a, mas desfstées, usa 0 pneu e joga-0 num
canto, descartando-o. Usa a cadeira simulando baterela em cima da mesa, mas
logo desiste da acdo. Ele também usa o barbanteant® prender as coisas entre si,
mas sem sucesso. Nao usa o copo, deixa-o somentanentda mesa. Depois de usar
cada um dos objetos, finaliza sua acdo. Nada sget@a e 0 uso de muitos materiais
na acdo de Flavio traz para esse instante de disburambiente escolar, algo ainda
maior. S8o varias acdes e Varios objetos juntos gless ele se utliza para
circunscrever um espaco dentro do patio que pounalgnomentos é totalmente
desconfigurado, e que dessa forma por alguns fitegade perigo” passou a lhe
pertencer de verdade.

Video 7 (7:39):No video em que vemos as criangas escolhendo $¢ei®
(video: 56), Sabrina parece muito concentradapEtgunta se pode levar “coisas que
podem usar para limpar o banheiro”. Eu digo: “Nd@mbra que sao coisas
completamente diferentes ao espaco?” Ela repetanhanfrase, mas volta alguns
minutos depois, muito decidida, com a mesma vaaspue estava desde o inicio, e diz:
“Professora, aqui (mostra a vassoura) esta uma api® nao existe no banheiro:
limpeza”. Eu entdo, reuno todo o grupo e novameRrpdico a proposta do dia (video:
1:52 - 4:00). Sabrina sai novamente, pensativacep#onada, com a vassoura na mao.
Vejo que ela, durante a reescolha, vé uma ferraanant garfo de rocagem, e parece se
conformar com ele. Entdo pergunto se ela levangelagobjeto. Ela diz que sim, pois
tinha pensado numa agéo que era de quebrar o banBai digo que tudo bem, mas
reforco que é teatro e que ela ndo poderia quelada de verdade. Ela diz que sabe.

Eu, entdo, pergunto se ela ndo gostaria de legaxada no lugar do garfo, por ser um
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objeto menos perigoso e também, para mim, maisizem# com a acao que ela disse
qgue queria executar (video: 3:40). Mais uma vebriBa troca seu objeto por minha

causa. Fiquei pensando, ao rever os videos, quafo gue ela quis como objeto

substituto seria mais proximo da vassoura que ekxia levar. Sabrina estava

totalmente certa, para ela a vassoura era ide@l,gpespaco era, em sua opiniao, um
lugar muito sujo e, presumivelmente, na visdo dealaassoura era pouco usada. A
l6gica da crianca e a do adulto aqui ndo podermuspsoximar? O que eu aprendi com
isso? O qué sera que Sabrina aprendeu com isso?

A conversa que tivemos sobre essa vivéncia tragoasg@ectos gerais do que o
grupo experimentou. Pelo tempo com as criancass miificuldades em se instaurar
uma escuta coletiva, ndo pudemos conversar sobspecificidade de cada proposta
apresentada, mas s6 de modo a passar rapidamentedpe elas. Revisitando esse
passado, percebo agora o quanto isso poderia wazmnsos desdobramentos, assim
como o0s sinais trazidos pelas criancas poderianduzin para conteddos mais
profundos, por exemplo, sobre como cada uma se senescola e como, em geral,
pensam que poderia ser diferente. Pensando no ajugaH Arendt fala, de que a escola
ndo chega a ser o mundo, eu poderia ter pensadosemsntes questbes: que
micromundo é a escola? O que ela tem de bom eim@ Womo poderiamos mudar as
coisas ruins? Seria possivel? De qualquer formeri@scas amaram esse dia, sentiram-
se muito rebeldes e “transgressoras”, palavras.dela

Acho importante destacar um aspecto de como gsselé proposta provoca e
desestabiliza de alguma maneira o cotidiano ddaseenso que sem a “protecéo” da
arte, n0s jamais poderiamos ter executado esses/dntdes, entrar na sala de
computacdo com esses objetos, tirar do lugar oeima@w refeitorio, entrar na quadra
de vélei em plena aula de educacéo fisica usandocancaca de carro velho etc.

E interessante pensar como a arte possibilitéarardgmento, ao mesmo tempo
em que abre fissuras. As pessoas olhavam, est@mhawas, quando viam que se
tratava de um trabalho do grupo de teatro, entamd@ceitavam. Era como se

pensassem: “ah, esta explicado, € arte”.



Continuamos seguindo antes de finalizar o primeir@semestre e com ele o fim de

uma etapa e o inicio de outra.

O dia9 de junho foi o ultimo dia com as criancas antes do recessolar.
Terminamos 0 semestre como comecamos, criando ya.rh@essa vez, o suporte era
feito de papel. Foram disponibilizados para ancea varios materiais para grafarem o
grande painel montado com folhas A3. Retomamo<sia ida localizagédo da casa de
cada um e acrescentamos 0 percurso que percorijemtos ao longo do semestre.
Fizemos nosso pacto de retornarmos depois das {efdeo: 8:13).

Retornamos no dia 11 de agdét@om a proposta de continuar usando o espaco
da escola.

O foco desse encontro seria a intervencao no esgmumar com o corpo. Os
temas abordados foram: “Contorno”, “Marcacéo detéeio”. Propus, como forma de
sensibilizacdo corporal, a brincadeira do “chudafiaucrianca fica no meio da roda e
todas com as maos de uma sé vez percorrem da cabggas 0 seu corpo. Depois,
propus que cada um tocasse o0 proprio corpo, passgod todas as partes,
especialmente pelas articulacbes. Entdo, em dupiag, crianca tocaria o corpo da
outra. Em seguida, contornariam o0 corpo com magec@mo jornais, linhas, tecidos,
sacos de lixo etc. O fechamento dessa proposta sear uma instalacdo na escola
trando do corpo o0s materiais que foram utilizadpara contorna-lo. A
provocacao/instrucdo dada as criancas foi: “comar tlo meu corpo 0s materiais e
desenha-lo em um suporte diferente”? Nas fotografl@aixo é possivel ver como se
deu esta transposigao.

o Tempo para ver o video desse encontro: 11:51
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Figuras 23-25. Leo com o0s materiais no corpo ersialacéo na parede.



Foi o primeiro dia em que levamos a publico umltado de trabalho produzido
por nés. Expusemos os trabalhos na parede do paleofica no péatio da escola.
Lembro que nesse dia as criangas foram emborafiguei por mais de uma hora na
escola olhando para a parede na qual os trabalirasn fexpostos pelas criancas.
Chamava muito a atencdo devido as formas, aos imate&r, sobretudo, creio, a
originalidade, talvez nunca vista ali. Era um tthbacom o rosto das criangas, e nao
com o rosto de um adulto ou de uma “pedagogia @scde contornos e modelos
preestabelecidos. As criancas escolheram aquedgigpgrara a exposicdo por ser um
lugar de destaque na escola. Os trabalhos ficaxposts durante uma semana.

Para esse trabalho, usei uma referéncia trazidegpepo de artistas da Il Trupe
de Choque, a personagem Bakhante, ja comentadaoemente. Ndo mencionei as
criancas a referéncia. Apenas disponibilizei um daseriais usados na composicéo do
figurino da personagem: os sacos de lixo. Descolessa experiéncia, uma pista de
como abordar os conteudos da Il Trupe de Choquensesssariamente trazer o peso
que eles carregavam. Uma pista sobre como apresentgio simplesmente o que

apresentar.

Figura 26. Bakhante, personagem PLANETA FAVELA 114092
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Figuras 27-35. Mais fotografias do resultado daatéra “contorno”, “demarcacao de territorio”.

No encontro seguinte, no did8 de agostp conversamos sobre o
encontro anterior e sobre a retirada da expos@&demas de trabalho para esse
dia seriam “utopia” e “vestigio”. Eu queria usamuo referéncia a ideia de
“crianca trapeira” conceito que criei a partir dadacdes que fiz entre o
personagem trapeiro de Baudelaire e a criangalbos benjaminiano que cria
com os residuos dos aduftds

A proposta do dia era procurar vestigios pela asdabi entregue para
cada crianca uma sacola plastica para armazenasas eestigios. Coloquei-as

em duplas e deixei com elas alguns aparelhos i@ e fotografar.

> Tempo para ver o video desse encontro: 12:47.
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Figuras 36-41. Caca a0s vestigios.

A regra para o uso das cameras fotograficas e dibns&s era para capturar os
vestigios que estivessem “colados” ao seu lugarigem e portanto, ndo poderiam ser

retirados e trazidos. Fotografavam e filmavam todpie viam pela frente.
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Para resolver o problema do fotografar tudo, teexgiicar que o vestigio era
algo que precisaria trazer uma historia e enfatque® deveriam tentar ser mais
criteriosos nas escolhas dessas historias. Tudo histdria, e as criancas séo
especialistas em saber disso, mas deveriam filirepouco.

Talvez esse seja um exemplo interessante sobre asrmopancas lidam com o
ato de colecionar. Para as criancas, talvez s#l didar com certos critérios, ja que
elas ndo veem seriedade alguma nesse ato. Fazemmsstms complicacdes.
Colecionar, para elas, € um processo de renovaséiop como pintar objetos, recortar,
separar etc. (BENJAMIN, 2013b, p. 91). Isso apagecetidamente na proposta de
pintar cadeiras velhas cospray, como veremos mais para frente. Nas acoes, ooadul
trabalham com outras esferas subjetivas, talvezatdia a dificuldade de entendimento
entre a crianca e o adulto. Por isso, ao adultouenprimeiro momento, cabe aquilo
gue Benjamin propde: a observacédo, para s6 degeirvir no momento oportuno.

No segundo momento do dia, na sala, em posse dtigivs, pedi que criassem
uma composi¢cao com os materiais coletados. Colomuehdo um suporte com folha
de cortica e papel A3, para que dispusessem osiaiste




A '
Figuras 51-56. Composicao e Exposicéo dos vestigiesados.

Depois, sugeri que trocassem umas com as outralsje®s que podiam ajudar
a completar suas cole¢fes (ver video: 14:33). A id& que criassem uma colecdo com
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alguns critérios, levando em consideracdo os nageores, formas, texturas e outras

propriedades para a composi¢cdo com 0s objetose &#ar, Benjamin diz:

sobre ele [o colecionador] recai a tarefa de Stkfalespir as coisas de seu
carater de mercadoria, uma vez que as possukle.]he confere apenas um
valor afetivo, em vez do valor de uso. O coleci@mabnha em alcangar ndo
apenas um mundo longinquo ou passado — porém, simartempo melhor,
no qual os homens, na verdade, estdo tdo poucadpsodaquilo de que
necessitam como no mundo cotidiano —, mas tambémundo em que as
coisas estdo liberadas da obrigacdo de serem (BEENJAMIN, 2009, P.
45).

O que transbordou mais fortemente nessa proposta fimca de objetos. O
suporte no chéo e as coisas em cima do suporie wmoambiente que trazia a ideia de
‘feira marginal’. As criangas incorporaram verdadeivendedores ambulantes para
oferecer e conseguir suas “mercadorias”. O intarégse2 que a moeda de troca eram as
proprias coisas que tinham recolhido do lixo, decdete, do descaso: as “coisas
intteis”. Nao havia dinheiro e em nenhum momergo fei lembrado ou cogitado pelas
criangas.

E possivel ver, no entanto, um momento em que “adowas mercadoria”
aparece, ganhando destaque no imaginario das asiafdgan, com a fotografia de um
iPhone, diz, vitorioso, “consegui um iPhone”. TambBavia outras “coisas inuteis”
mais cobicadas que as outras. Mas, em todo camm, wmente oS cacos da nossa
civilizacdo, “nosso patrimonio cultural, um punhat®sal por um pedaco de tecitfo”
ou uma “borboleta na mao que logo escapava para¥oa

Ao final do encontro, perguntei as criancas o gaeeedamos fazer com os
materiais coletados. Elas propuseram fazer outngsas com o0s materiais, pois ainda
estavam embebidas da experiéncia do encontro @nteri

Minha intencdo para o encontro seguinte no28iale agostcera trabalhar com
outra personagem da peca da Il Trupe de Choquépdama Rainha Jocasta.

Conversamos, primeiramente, sobre a importancigecd®armos os encontros,
pois as nossas finalizagdes estavam ficando madticas. Eu havia levado um livro de
historias infantis, chamaddm baldo por um bacamar{@011), que propde um mundo
mediado sé por trocas, como “uma borboleta por uarda-chuva” ou “um ossinho da
sorte por uma bandeira”. Lemos a historia juntogréposta de levar o livro, além de
remeter a experiéncia do encontro anterior e ajadafletir sobre a possibilidade de

6 Referéncia a Eugenio Barba no livro “Além dasslfatuantes” (1991).
4" Referéncia ao livro infantil que lemos juntos: “Uraldo por um bacamarte” (2011) de Bob Gill e
Alastair Reid.



adquirir coisas sem o uso do dinheiro, intencionatraduzir na turma o procedimento
do relato das experiéncias comumente usado emgsaxartisticos de teatro, chamado

"*8 'mas isso ndo deu certo. Este foi nosso primeimie protocolo.

“protocolo

A referéncia do dia, que nédo foi levada adianteiaseabalhar com outro
personagem da peca que estava sendo criada pBtapé de Choque, a Mumia da
Rainha Jocasta. Eu era uma das atrizes que faaapessonagem. Imaginei que a
mumia seria uma personagem que poderia instigaaginario das criancas. Tinha tido
algumas ideias, por exemplo, “ceder” meu corpoug@ite para que elas me “vestissem
de mumia”. Também imaginei como seria uma mumiaderipelas criancas com
algumas linhas que eu disponibilizaria, juntamerm o uso dos materiais que elas
coletaram, para seguir na ideia de construir rogpas objetos alternativos, ja que elas
gostaram. Pensei em ler o texto das mumias ou tte parsonagem, as suplicantes,
que, assim como a mumia, falavam sobre as BakhaQtemm sabe, a referéncia do
encontro anterior as Bakhantes, no uso dos sacdigsateque se transformaram em
roupas, poderia ser resgatado ja que também tidoansuito bem acolhido pelas
criangas.

Entretanto, o texto nao foi lido. As criancas cameribrincar. Entdo propus um
jogo chamado “ruas e avenidas”. Elas adoraramrearam o jogo com outras regras,
dando o nome de “rotatérias, obstéaculos, transitohorro” *°.

Elas ndo haviam dito que queriam dar sequénciargogta das roupas? Mas
como diz Nietzsche (2005, p. 214), a crianca € exsmento, € sempre recomeco.
Entdo, no encontro seguinte pensei em insistirlecao em re-jogo 0os materiais dos
vestigios coletados no encontro do dia 18 de agosto

Portanto pensei em trazer como proposta para ol®iade setembroa
personagem da mumia da Rainha Jocasta e utilizaraberiais coletados na criacéao
dessa personagem durante “a mumificacdo”. O mhtFiamarracdo deveria ter sido
faixas de gaze, mas, na auséncia dele, acabedeViahas, o que gerou outras ideias e
encaminhamentos para o encontro. Para o aquecimmamioral, coloquei em jogo essas
linhas. Em duplas, um era amarrado pelas maos ,eep@sianto o0 outro puxava,

manipulava e conduzia os movimentos do colega.

“8 procedimento inspirado nos diarios de trabalhBetolt Brecht, introduzido no Brasil pela professo
Ingrid Koudela. E utilizado em processos de cridetrais em arte-educacéo, em que cada membro do
grupo traz para o encontro uma reflexao sobre aguendeu no encontro anterior.

“9Nao é possivel mostrar detalhes desse enconiseleonao foi fotografado nem filmado.
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Essa manipulacao foi ganhando um tom muyjtessivo e tive que intervir. Fiz
ligacdes entre as linhas de um a outro, para gsgnando houvesse manipulador e
manipulado, mas, sim, um jogo em que tentassernogugricontrar um ritmo comum.
Em seguida, conectei 0 grupo inteiro através ddsa$, para destacar o trabalho em

grupo e a importancia de um respeitar o tempo tim.ou




Figuras 57-60. As criangas no exercicio corporai s linhas
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Depois dessa sensibilizagdo, fomos para outra :etepparte de fora da sala,
entreguei para as criangas as sacolas com os ®hjeccada dupla havia conseguido na
proposta do dia 18 de agosto. Acabei abandonapdopasta da mimia e usando outro
material, que acabaria por ser usado mais vezeasggorcadeiras e carteiras descartadas
da escola. Cada dupla criou no espaco externo nsteldcdo com os objetos coletados.
As linhas usadas no aquecimento corporal servi@mocamarracao entre os objetos e
as cadeiras e carteiras.

Repensando, depois de toda a experiéncia, chequmicusao de que deveria
ter insistido em criar a mumia da rainha Jocasta €sses materiais e, com isso, manter
a proposta de continuar a construir roupas. Maspcoesse dia, o encontro foi levado
para outro caminho, a mumia da Rainha Jocastajtev@ermanecer na catacumba.

Figura 61. Mamia da Rainha Jocasta, representadafréd Carmem Soares. Ou a artista educadora,devana

rasteira.
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Figuras 62-67Instalacdes com linhas, cadeiras e os mateidéésatlo na proposta com os vestic.
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Figura 68. Laryelson, fazendo da instalagédo umt;ala

N&o tinha dito antes, mas as crianc¢as tinham uainiasinveterado pela sala de
figurinos do grupo. Elas se enfiavam |4 sempreaegeiase impossivel tird-las. Assim
foram todos em os encontros do inicio ao final:gelveam e corriam para dentro,

mexiam nas coisas, vestiam-se etc.

Figura 69. Aquecimento corporal com uso de objetfigurinos;



No encontro do di@ de setembrondo foi diferente. A proposta para este dia, a
principio, era continuar a experimentar o uso daerie e das cadeiras e carteiras
descartadas da escola. Portanto, antes que agazighegassem, eu dispus Varias
cadeiras velhas pela sala. Elas entraram, viraateaosupada, mas preferiram se enfiar
na sala de figurino.

Propus, entdo, que dessa vez cada uma escolhessguimo e realizei a
proposta do dia com todos eles vestidos. Todosdag se vestiram com as fantasias
de pellcia que temdse as trés meninas vestiram-se de princesa, da lerde anjo. A
brincadeira era ocupar 0 espaco e manusear agsasmademo se elas fossem um objeto
desconhecido.

O grande destaque dessa experimentacao foi a ¢oag@m das criangas, creio
eu, devido ao figurino. Outra informacdo importagtee ndo falei ainda: eu usava
musica nos exercicios e as criancas gostavam thuiia um elemento que eu percebi
gue também despertava nelas a curiosidade.

O exercicio de ocupacdo de espaco que propus eExerticio que os artistas
da Il Trupe de Choque utilizavam bastante nos gsms de aquecimento e criacao.
Nesse dia, inclusive, minhas instru¢cdes enquantdutora da proposta estavam muito
préximas da forma como costumo conduzir propostas adultos e da forma que
gostaria de experimentar com um publico de criangddeia de que as brincadeiras
fossem o préprio jogo estabelecido pelas regrascriancas também responderam de
forma diferente, estavam muito atentas ao que rfaziado havia a fuga para a
brincadeira pela brincadeira, era outro o estagdosgunanifestava (ver video: 18:38). A
brincadeira estava na criacdo artistica, na relagéoa cadeira, com o0 espaco, com 0
proprio corpo e as personagens que adquiriram camoodo figurino, no ritmo da
musica. Deixei-as por um bom tempo experimentarsdae sensacdes e, entdo, pedi
que repetissem cinco das a¢des que mais gostalasirelpetiram sem distracdes.

Em outro momento, li o texto da Mumia Jocasta, peles improvisarem
baseando-se nas acdes que criaram. Apos a lgrngyntei se elas queriam criar uma
cena a partir daquilo tudo e elas disseram que @&stado de concentracao inicial, a
medida que foi passando o tempo, foi ganhando ®cotrotornos. No video em que leio

o texto da mUmia Jocasta, é possivel ver as cg8amgatro de uma representatividade

Y As pellicias sdo personagens da industria cultque,usamos em uma peca da Il Trupe de Choque
chamadaCorpos Acumulados
*1 Usei muito a trilha do film®elicatesser{1991), que é praticamente toda instrumental.
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mais propria do universo delas, da forma mais comam que vinham respondendo
aos estimulos e da forma com que fazem arte, seeriedade do adulto, apenas
brincando, como se tivessem no quintal de casa@&naromo disse, no inicio do dia,
descobri que era também possivel outra forma delaeionarem com as propostas.
Creio que isso se deveu ao fato de conseguirenmigmde vestir os figurinos que tanto
gueriam toda vez que chegavam ao espaco.

Esse foi um encontro praticamente todo filmadoapaolher mais detalhes

sobre a proposta, recomendo ver o video.

Sprayna méo da crianga = revolugdo

15 de Setembro.

Queria trazer para as criancas, em forma de fdiagraalgumas imagens do
processo que vinhamos realizando e também imageosagdo do espetaculo Planeta
Favela 11/09/4012 da Il Trupe de Choque.

Figuras 70-71. Compor legenda.

Espalhei as fotografias no chdo e pedi para qua oath escolhesse quatro,
sendo duas do processo delas e duas do procesisdrdpe de Choque. Depois, pedi
que formassem duplas. Perguntei sobre as difereacas semelhancas entre as
fotografias dos dois processos e conversamos ungopeabre isso. Fizemos um
trabalho corporal a partir das fotografias, no quaada crianca escolheu trés acbes a
partir da sua “colecéo de fotografias”. Podia-selt@dm utilizar objetos, caso quisessem.



A proposta era usar as cadeiras, material que winhaexperimentando ha dois
encontros, mas, dessa vez, como suporte ou poradesepara as fotografias. Antes de
fixarem as fotografias, disponibilizei latas dddispraypara pintarem as cadeiras.

O contato pela primeira vez com latasspeay causou grande euforia no grupo.
Isso, por si s6, foi a grande sensacédo de tode@né. As criangcas ndo queriam parar
de pintar as cadeiras, prolongaram o maximo querpud esse momento. Aconteceu
algo interessante, similar ao dia em gque realizamesercicio de trocar 0s vestigios
coletados pela escola (video: 37:40 — 38:08). Embsprayfosse de uso coletivo, elas
passaram a fazer as trocas das cores das tintasetag de uma maneira que lembrava
muito as trocas com as “coisas inuteis” do outrer@gio. Era uma troca apressada,
euférica, mediada pela urgéncia com que queriancuéxe algo novo que estavam
descobrindo na hora e que, nesse caso, era pamauma lata depray Alias, elas ndo
conseguiam finalizar uma proposta de pintura, poajgrande novidade para elas era a
experimentacdo com o material, entdo pintavam wisa @ logo em seguida pintavam
outra por cima sem nunca chegarem a um fechamEbntopreciso interrompé-las,
porque 0 N0Sso tempo ja estava acabando.

Terminadas as pinturas, perguntei onde queriamregpoadeiras. Surgiu a ideia
de ser dentro das salas de aula, em cima da mesef@ssor. Respirei, ponderei e...
Falhei?? Perguntei os motivos e conversamos a respeitooiDeja conversa, elas
propuseram colocéa-las no patio, como cadeirasfédadeo. Por fim, porém, decidiu-se
que seriam expostas nos corredores das salas a@leeagbstadas as paredes entre as
salas em que estudavam.

Esse também foi um dia que fiquei por mais de urmea lobservando a
exposicao das criancas e a reacdo das pessoaaspa@gm e viam os trabalhos. Houve
um garoto que pegou a cadeira e quis levar comsigostrar aos amigos de sua sala. O
trabalho causou um verdadeiro rebolico na escola.

Dois dias apds esse encontro, quando eu estavarol®@ escola, a vice-
diretora procurou-me e disse que teve que retsacameiras, pois haviam causado
muitas reacdes nas crian¢as. Aquilo era algo gsea@la ndo era capaz de controlar ou
lidar. Disse-me que um dia de exposicao ja erafioisote, mas mais que um nao era

possivel de controlar. Controle foi a palavra agaela vice.

*2Havia em jogo o cuidado e o combinado que a llp&rtem para com a escola. Tal intervenc&o,
poderia ser considerada uma afronta, e nossas ded&s da escola sempre levam em conta de modo até
a ressignificar, as tantas regras e dificuldadeségocupar um espaco escolar.
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Figuras 72-73: Criangas levando as cadeiras paemsexpostas. No caminho propus para que em alguns
momentos parassem e realizassem uma instala¢delasdestariam dentro.
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Figuras 79-80. As cadeiras expostas nos corredasesalas de aula.



Tive o cuidado de demarcar com fita crepe o lugateoas cadeiras ficaram
expostas e de afixar uma legenda com algumas iafgies sobre o trabalho e os
materiais utilizados.

Esta materialidade foi levada para o meu trabatimoocatriz (video: 38:09). Na
peca, tinhamos que propor uma composicdo plast@ra pjudar a construir as
personagens das Bakhantes. Essa composicdo pléstesia ser uma instalacdo
contendo algum “resto” do nosso préprio processpeasguisa, algum tipo de memoéria
da pesquisa. A proposta era que as Bakhantes esselim esses restos e o0s
apresentassem ao publico em algum momento da peca.

Eu tinha uma cena de Bakhante em parceria com wlegac José Mauricio.
Mostrei a ele as cadeiras que as criancas havidoncfam as fotografias e propus que
nossa instalacao de “restos” fosse, ao invés de rindvel. Ele ndo sé concordou, como
pensou em também agregar outras fotografias desaenos de uma escola em que
leciona na Zona Leste — mas isto acabou ndo a@nuec resolvemos deixar sé as
fotografias dos processos das criancas do CarlossAgydas nossas. Zé também trouxe
uma imagem que ele tinha em mente quando era mepassoas do sertdo de
Pernambuco, de onde ele vem, levando sobre os syrdmm o0 uso de alguns paus, por
léguas e léguas, baldes e mais baldes de aguaeatmstecerem nas secas. Pegamos,
entdo, duas madeiras compridas e fixamos de cadadelas, duas cadeiras. Nossa
proposta de instalacdo apareceu em uma das cemegaachamada de “Comunidade
2", em que fomos ao encontro do publico e passgmosle, carregando sobre os
ombros essas cadeiras cheias de fotografias @iessthmarradas aos paus. O publico
ficava dentro de uma sala de aula observando apmaganela. Depois que o publico
saia de dentro da sala, as pessoas se deparavamig@mgem de nds dois parados em
frente & porta da sala em que estavam antes equeéhpassar por entre nés. Quando o
publico sentava na parte externa das salas pastiraasproxima cena, “Comunidade
3”, nGs saiamos de cena, percorrendo um caminlb@avaimente longo em direcédo ao
patio da escola, onde colocavamos as cadeiras, quagao publico, em um outro
momento, pudesse ver novamente as cadeiras castogsafias, s6 que dessa vez fixas

e sem nos.
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Fiura 81. ate, arme Sas com as cadeirésdias pelas criancas, émAN F
11/09/4012Escola Estadual Carlos Ayres.

Minha proposta para o d22 de setembroera pegar as cadeiras e, dessa vez,
tingi-las com as fotografias selecionadas no emoaantterior. No entanto, isso néo foi
possivel, pois, como disse, as cadeiras foram tadgiadas dos lugares da exposicao.
Formulei, entéo, outro trabalho de criacdo a pdas fotografias. Pedi que cada crianca
criasse trés acdes a partir das fotografias e sleppetisse cada uma das acdes. A partir
das fotografias e das acdes, pedi para que essethasna peca de roupa ou um objeto
no figurino.

Foi neste dia que uma das crian¢cas sugeriu quesern#s uma peca para
apresentar no final do ano. Sugeri para que algoéee o diretor. Matheus e Ayla se
prontificaram. Laryelson e Maria Sabrina seriam figsirinistas. Jean e Pedro os
cenografos.

A proposta para o encontro do @@ de setembrqvideo: 39:12) era retomar as
acOes da semana anterior para verificar o andandarntgacao das criancas nas funcdes
gue escolheram (diretores, figurinistas, cenogjafédo deu muito certo, entdo abortei
a ideia das fun¢bes, mas todas as criancas poddaams sugestdes que quisessem 0
gue, alias, ja era previsto.

Prosseguimos para o aquecimento, no qual sugedgo jsiga o mestre”,
primeiro em roda e depois pelo espaco. Espalhaigsh de aula os objetos que tinham
usado no encontro anterior. Pedi que aos poucdsiseem no siga 0 mestre estes

elementos. Entdo, deveriam realizar as trés ag@sas no encontro anterior enquanto



jogavam “siga o mestre”. A instrucdo era fazer amme acao do mestre, ou a propria,
ou criar outra a partir da mistura.

Nesse dia também utilizei uma forma bem recorraateabordagens utilizadas
pelo grupo de adultos da Il Trupe de Choque. Aancas, dando as suas proprias
formas, responderam muitissimo bem. Atingiram uaren& de jogo muito proxima a
que ocorreu no dia 8 de setembro, que foi o diajeenutilizaram o figurino e em que
estavam bastante concentradas.

Apbs os exercicios, elas improvisaram as cenasag@ss criadas a partir das
fotografias foram incorporadas a histéria e aosqregens que criaram.

Figuras 82-84. Fotografia de Jean durante o exerdgcao: ir ao chao. Personagem que criou depois:
motoqueiro/principe Nicolas, que foi assassinadaenacidente provocado pela rainha.

161



Figuras 85-88. A¢do conjunta de Sabrina e Stefaagsonagens desenvolvidas posteriormente por &ahrijo e
amiga da princesa Anabele.
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Figuras 89-91. Personagem desenvolvido por Lamgelsagainha ma Marlicia que, depois de atrapalhada da
filha, morre atropelada no fim da histéria.
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Abaixo, algumas fotografias do “siga 0 mestre” com figurinos, objetos e

acoes:




Figuras 92-101. Exercicio siba o mestre com figngia objetos.
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Muitas criangas faltaram no encontro seguinte d®d@ide outubra Sinto que,
apos a decisdo de criarem uma peca, algumas desisRor exemplo, depois desse dia
o Pedro nao foi mais, bem como o Jean, ambos mregentes antes da decisdo. Nao
tenho certeza de ser esse 0 motivo, mas a coimiédéom a decisdo de fazer uma peca
pareceu significativa. Se de fato, essas desisigrestao diretamente associadas em
funcéo da escolha de se fazer uma peca, Benjataveeserto, jA que como vimos, para
este autor, 0 mais importante para as crian¢agréaesso, a improvisacao e a maneira
descuidada com que lidam com o aprendizado emoteamdo a elaboracdo desse
processo em uma encenac¢do. No entanto ao mesme,t@@pso que revisitar e
reelaborar todo o trabalho que foi construido apéi #i de alguma maneira tentar
também fazer da encenacdo “um auténtico espaca pae os sinais surgidos
pudessem ser ainda mais apronfudados e transfosm@&masintese dos gestos de
aprendizado que surgiram, além de ser um espaacspdentar “conduzi-los para além
do reino magico da mera fantasia”. Mas a questgoeéao se optar por essa escolha,
alguns ndo embarcaram na viagem.

De todo modo, no dia 6 de outubro fixamos as fatii@s nas cadeiras.
Conversamos sobre eleicdo, sobre Tiririca e Dilma.

S0 voltamos a nos ver em duas semanas, pois, davidleicdes, a escola ficou
fechada. Quando nos encontramos novamentdjan20 de outubro®, a proposta era
escrever a narrativa da peca e criar as acoepersmagens de Ayla e Leonardo, que
haviam faltado no encontro anterior. Ayla trouxpeasonagem do anjo, a mesma que
ela havia experimentado na atividade com as cadeléahavia também uma cena de
morte, que surgiu de uma das ac¢bes do Jean, des@ge chao. Juntando as duas
criacdes, chegamos a uma cena em que o0 anjo varhdqvar a alma do morto. Uma
cena excepcional, que traz uma espécie de ritoadsagem da vida para a morte de

maneira muito delicada e propria do imaginariontifa

>3 Tempo para ver o video desse encontro: 50:05



Figura 102. As criangas escrevendo o texto no ctedpu.

Transcrevo a versao escrita pelas criangas:

MORTO NA RUA

O Jean Soares (Principe Nicolas)

O Leonardo Silva Moreira (William, namorado da BEriex-camplice da
Marlucia)

O Laryelson dos Santos (Mae da Princesa Marlucia)

A Sabrina Honorato (Erica, Namorada do William)

A Stefany Soares (Princesa Anabele, vilva doINgjo

Pedro (Cumplice morto da Marlucia)

A Ayla Constantinidis (Anjo da guarda do Nicolas)

HISTORIA:

O (Principe Nicolas) pega sua moto para comprabugue de rosas para a
sua amada! E sofre um terrivel acidente! Dai eleca Um anjo chega e
limpa seu corpo deitado ali no chdo. e leva seiritspara 0 céu

No encontro seguinte do d27 de outubro®*, com base na improvisacao,

Laryelson trouxe toda a histéria escrita.

Teatro trupe de choque

Personagens:

Jean (Principe Nicolas)
Leonardo (Um servo, Willian)
Laryelson (Rainha Marlurcia)
Stefany (Princesa Anabele)
Sabrina (Redelen)

> Tempo para ver o video desse encontro: 50:50
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Pedro (Dérique)
Matheus (Erik)

Acontecimentos:

Certo dia, Principe Nicolas saiu para comprar umuBude rosas para sua
amada Princesa Anabele, mas no meio do caminholasidicou sem
gasolina, entdo resolveu parar no posto de gasadliitalas, com raiva do
atendente, saiu brigando com ele. Entdo, brevemdatea frente do
caminho, aconteceu um grave acidente com Nicolees|ayou ele a falecer.
Entdo veio um anjo descendo do céu e levou a abte 8ua amada, ndo
sabendo de nada, foi se arrumar para seu casam@nto Principe Nicolas,
guando, brevemente, Willian chega e d4 a mensag&uadealen, que é a
melhor amiga da Princesa. Entdo Redelen, meiadmies do casamento, da
a noticia a Princesa. Entdo a Rainha fica com rddvacontecimento com o
Principe e diz vérias coisas mas do Principe.

Willian, sabendo que foi a Rainha que causou issp tpara o Principe
morrer, decidiu contar tudo, mas a Rainha despeldiLantes que contasse
tudo. Entdo a Rainha admitiu o Sr. Dérique e cohida pra ele.

A rainha, passeando pelo castelo, ouviu a prindesdele conversando com
Redelen e Redelen dizia que ela tem a solucdo gweolri quem matou o
Principe e disse que ela tinha uma pulseira quonesa qualquer pergunta,
entdo a rainha rapidamente foi pedir para Dérique gpgasse essa pulseira
antes dela.

Dérique rapidamente fez o favor da rainha. QuanéiigDe viu que a Rainha
gueria 0 mal da Princesa quis rapidamente contar paPrincesa. Entao,
antes de ele contar, a Rainha 0 matou e depothdmnar a filha dela, entdo a
Rainha percebeu que estava sozinha, pegou a fampaiseassassinar a
Princesa, mas bem na hora Redelen chega e emp&Ramba e a Rainha
foge pra bem longe, mais se esquece da pulsesawnguarda roupa.

Se passou dois anos e a Princesa Anabele encaitue Fima pessoa certa,
gue ela se casou e viveu feliz com ele. Um diajrec€sa entrou no quarto de
sua mée para passar batom. Entdo ela encontraseirpué vai correndo
mostrar para sua amiga. Entdo a amiga pergunta cqueyue matou o
Principe e aparece, assim, a Rainha Marlucia enaea fica sem entender
por que sua mae faria isso. Se passa mais um Anakele resolve procurar
sua méde. Entdo foi para Nova lorque procurar sua nud hotel que ela
sempre ficava hospedada. Rapidamente, antes deefaire da Redelem
chegarem, Willian, ex-empregado da Rainha, redalzer vinganca matando
a Rainha. Entdo ele chegou no hotel onde ela eb@sedada e a matou.
Quando a Princesa e Redelen chegaram, ela estataa mo

Entdo Anabele e Redelen voltaram pra Londres e éaaliveu feliz com
Erique e Redelen se casou com Willian e todos aiwdelizes pra sempre.

Escrito por:

Laryelson dos Santos Chagas

Nasceu: 28-09-2003 em Séo Luis (MA)

Filiagdo: Luis Jorge Chagas e Elizabeth PinheroS#ogos Chagas

Por que eu criei essa historia

Eu, Laryelson, criei essa histéria com base emosodé fadas, desenhos e
com a ajuda dos seguintes amigos:

Professora (Carmen) e meus colegas (Leo, JeaangteSabrina, Matheus e
Pedro)



Titulo: felizes para sempre

Nesse dia, fugindo um pouco da proposta, por cdat conversas que as
criangas trouxeram no inicio da roda acerca de s#idianos, entreguei um papel para
cada uma delas e pedi que escrevessem trés fiasesam recorrentes ouvir em suas
casas:

» trés frases que ouviam muito;

» trés que falavam muito;

» trés que gostariam de ouvir mais.

A maioria das criangas ndo escreveu trés frasesqgaaa circunstancia. Deram
mais enfoque as frases que elas mais ouvem e agogteriam de ouvir, houve bem
poucas respostas as frases que pedi sobre o gumetanas costumam dizer. Também
muitas ndo colocaram no papel o nome. Por iss@i @or deixar as frases soltas e

misturadas, como reproduzo a seguir.

Com licenga.

Liga o celular.

Bom dia.

Vou preparar o café da manha.

Vou ajudar minha irmd a escovar os dentes.

Pode mexer no computador.

Vamos prashopping

Compramos um monte de doce para vocé comer.
Que tal jogarmosClub Pinguim juntos na minha vez de mexer no
computador?

Vou ser uma filha melhor.

N&o vou comer todo o doce, prometo.

Renan vai tomar o seu banho sozinho.

N&o vai para a escola hoje.

Vocé merece.

Vocé s6 tem 5 anos, por isso que eu vou te ensinar.
Pode ficar mais um pouco.

Eu te amo e nada vai nos separar.

Pode ficar a vontade hoje.

Hoje vocé esta livre para brincar la fora.

Vai dormir, por favor.

Eu ndo quero fazer isso.

(Vai & merday

Eu ndo gosto de ####océ.

Eu me amo. (Estava escrito dentro de um coracédo drande, utilizando
todo o espaco da folha.)

Vocé pode fazer o que quiser.

N&o precisa fazer licao.

%5 A crianca escreveu e depois apagou.
*% N&o d4 para identificar o que foi escrito antestiém foi apagado.
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N&o precisa mais estudar.

N&o quero fazer minha cirurgia.

Quero balas e doces.

Deixa eu ser livre.

Engole este celular.

Para de relinchar.

Ataque surpresa, agora € minha vez.
Tudo que estiver no chdo vai para o lixo.
Cara de bode.

A partir dessas frases, propus um exercicio de ag@acdo: uma crianca dizia
uma “frase dura” e a outra respondia com uma “fraseorosa’. Eles iam
experimentando intencées como medo, alegria, raewfaria, tédio e outras sensacdes
que pedi para acompanhar as acdes (video: 42:80)fif, improvisamos essas
relagbes introduzindo o elemento do lugar: imprxdsn uma situagcdo imaginando
estarem dentro de um 06nibus e outra, na praia.gfarera que sé podiam usar essas
frases e nenhuma outra palavra além delas. Tinaathém o desafio de, através das
acoes, tornar os espacos invisiveis em visiveishMideia era, depois, introduzir essas
falas como dramaturgia dentro da histéria que astaascrevendo e ensaiando. Depois
do aquecimento e da improvisacdo com as frasessa@&spaco, ensaiamos as cenas.
Aconteceu algo que achei muito interessante: Matfaia a personagem da princesa e
Laryelson, a da rainha e isso ndo causou nenhustraagimento por parte deles ou
deboche por parte de seus colegas.

No encontro seguinte, no di@ de novembrg o que houve de mais interessante
foi a introducdo do celular trazido por Leo como comando de algumas sonoridades
para a histéria: um som para fazer a aceleracadonade; outro como atmosfera para a
cena da “festa-balada”; outro para anunciar a ndmrterincipe, que era uma espécie de
marcha funebre; etc.

10 de novembro (video: 53:24)

Nesse encontro por conta da sonorizagdo do cehdaencontro anterior...
Deixei preparado, a espera das criangas, um miwafo meio da sala.

Também havia surgido uma ideia, trazida pelascais, para que a princesa
tivesse duas facetas, uma boa e uma ma, o quemcheirequintado.

Com o microfone, propus que duas criangas ficasseende costas para a outra.
Elas representariam a princesa. Enquanto isto,bbicplia fazendo perguntas para os

dois “atores” que fariam cada um, uma das facetamedsma personagem. Era uma



espécie de berlinda, jogo de criacdo de personagemumente usado em alguns
processos de criacdo de personagem.

Depois ensaiamos as cenas, passando cada umaddasagando enfoque aos
lugares de cada cena e as suas respectivas tessicproposta de cenario era para que
ele fosse todo desenhado no chdo com giz de lausatd a cena, para recuperar o
trabalho com os desenhos dos mapas que fizemosssusencontros iniciais.

A sequir, tentarei reproduzir as falas surgidagxercicio da berlinda, que sao
bem interessantes para observarmos alguns siaaidds pelas criancas. As criancas
gue estdo na berlinda sdo Matheus e Stefany, arepassentando a princesa Anabele e
cada uma propondo uma faceta diferente para ansgem. Todos 0s que estao de fora
assistem e fazem perguntas para El€socurei reproduzir a0 maximo o que e como as
criancas falaram. Algumas falas séo inaudiveisoentsei 0 seguinte codigo para

designar esta dificuldade: ####

Stefany (espondendo a alguma pergunta sobre como lidar coimposto
arrecadado de seu pouoEu abato desses mais do que eu posso, ai eles
compram e o dinheiro vai para mim.

Carmen: Como?

Ayla: N&o entendi.

Carmen: Fale de novo, como vocé lida com os img@sto

Stefany: Os impostos as pessoas tem que me danepérgara sustentar o
meu reino, entao eu preciso desse dinheiro, n@garsdsustentar 0s meus
suditos. Ai eu uso esse dinheiro com Bolsa Familia.

Matheus (fazendo a outra faceta da rainha): Os rimpestos vocé sabe
COmo eu uso no reino? Pedindo para matar ele. Pa@lgua falido. Al, 6,
outra falida. Ai, 6, ndo quer me dar dinhe@mpdnta para as criancas que
representam seus sudijos

Leonardo: Algum dos seus suditos ja morreu de fome?

Maria Sabrina:r{sos).

Matheus: Vocé esta morrendo.

Stefany yira e toma a voz, respondendo & mesma pergdn@aro que nao
meu reino é o mais...

Ayla (interrompe) Como vocé sabe disso?

Carmen procurando dar sequencia a reposta de StefaBy mais o que?

Stefany: E 0 que tem mais cultura, menos pessoasanflaria Sabrina r),
se é que tem pessoas nas ruas. Meu reino € oquineina para brilhar!

Leonardo fazendo um comentadicE o reino gelado.

Maria Sabrina: Vocé daria o seu melhor vestido parsiditos?

Leonardo (espondendo no lugar da princgs€&laro que néo.

Stefany: Depende da causa, né?

Matheus: Se eu dou o0 meu vestido para os sudites™Bo séo veados, que
eu saiba, sdo homens. Que merda é essa?

Ayla: O majestade, qual o tamanho do seu vestidaihguanto vocé usa?

>’ Fazem perguntas: Ayla, Leonardo, Maria Sabrina.e e
%8 Esse, alias, é o jogo: alguém do publico fazigyeas e duas criancas respondiam, cada uma do seu
jeito.
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Matheus: E 58 aqui.

Ayla: Se aqui fica agarradinho, se aquinétra em seu préprio corpcse é
longo?

Matheus: Bem curtinho, porque esse bicho aé ¢é ishfadapontando para
Leonardg.

Ayla: (###).

Stefany: Meu vestido tem que ser depois @t fjarece ter usado um termo
recorrente na moda que ndo compreendi muito)b@arque se néo fica
muito... como € a palavra mesmo?

Ayla: Piriguete!

Stefany: Também pode ser essa palavra nova aiufzarvi no dicionario.
Porque eu sigo o dicionario. Eu sigo as coisaagevbte na Anabele 13.

Matheus: Eu néo sei ler, ndo sei de nada.

Leonardo: Vocé ja pensou em colocar lentes de twhta

Matheus: Eu ndo sou cega. Ta me chamando de cega?sBo pro meu
advogado.

()

Stefany: Entdo, né? Eu até usaria, mas eu goste@alsas mais naturais,
entdo eu prefiro usar oculos.

Ayla: (Ayla faz um comentario sobre a coroa de Matheus,d#&para ouvir
exatamente o que.é

Matheus (espondendo ao comentario da Ayl dai? A coroa é minha, vou
usar s assim#{H)

Carmen: Vocé tem no¢do de como a sua mae comaneitzo@

Matheus: Ih, € uma merda. Mas fazer o que? Eu gomeesa!

Stefany: Claro que sim, eu nunca vou perdoar aannée por ter feito isso,
por todos os meus suditos.

Carmen: O que ela fez?

Stefany: O que ela fez? Ela desviou muito dinhpai@ as proprias industrias
dela. E ela ndo soube comandar. Tinha muita genteendo de fome.
Sim, eu disse que ninguém tinha morrido de fomes marreram apenas
no governo dela, no meu nunca. Eu nunca vou déssar acontecer.
Isso se acontecer, vocés podenpard um pouco para pensap que vai
dizen podem fazer qualquer coisa que quiserem fazdraamm.

Carmen: Mas, enquanto isso, 0 que vocé esta fammdelacao a isto?

Stefany: Entdo, né? Eu t0... eu td ajudando aspegjue sofrem ebola.

Carmen: Tem caso de ebola no seu reino? Ai, sdcorro

Stefany: N&o, néo...

Matheus: Se tem ebola?

Carmen: E.

Matheus: Todo mundo ai ta cheio de ebola. Tem gh@ldodo lado. Vocé
ndo pode nem sair na porta, ndo da nem pra vocé gameiro passo,
gue tem um morto. Ai ta cagado.

Leonardo: Vocé se arrepende pela morte de seugeihc

Matheus: Que se ferre ele! O importante foi a hgaaque ele deixou, sabe?
O cartéo de crédito. Ah! Eu fui para a baladéi (para tras da Stefany e
simula um choro pela morte do principe. Stefanybtm chora e
murmura algo que ndo compreendo e Matheus mesngoipara Stefany
€ ao mesmo tempo para sim mesmo: E ja ta graviga#g##7y

Ayla: Majestade, dom divida eu pergunto ou ndo pergunto? Vocé tem
algum filho com o principe?

Stefany: Eu ndo, eu apenas dou dinheiro para...



Ayla: (Diz alguma coisa...que parece designar uma ingfitoique cuida de
criancas abandonadas

Stefany: Sim, exatamente. Muito obrigada. Eu sempee esqueco essas
palavras.

Matheus: Orfanato? Que isso? Que eu saiba, sélggmsamendigos ai na
rua pedindo esmolas.

Sabrina: Vocé canta?

Matheus: Canto: alécrilécrilé.cgntand9.

Stefany: Entdo, voltando a pergunta, né? Entdo, tefo orfanatos aqui
porque aqui nenhum pai deixa suas crias, porque@mgumuita educacao
e dinheiro para todos e ndo é necessario fazerissim, eu canto, mas
eu ndo canto melhor que vocé, querida.

Carmen: Princesa, vocé esta mal informada. O sew g&td passando muitas
necessidades.

Leonardo ¢imulando que esta passando fonfl t6 morrendo de fome.

Stefany: O meu povo?

Carmen: §proveitando-se da proposta de )eAi, olha ai, olha esse sudito,
por exemplo §ponta para Leonardo caido no chao

(Ayla entrando no jogo da simulacgéo fica falando tasicoisas, sem parar,
enquanto Stefany finge dar comida para Leo/seu t@Udviatheus
permanece grudado em suas costas, como se fosseonses outro
eu)... Nao tem frango é uma vez s6 vai... Agorag@dieima...

Stefany: Por favor, por favor, eu tenho que ajwaar Tome comida. Come
muita comida, muita comida.. Muita agua. Pront® efo estd mais
passando fome.

Carmen: Mas amanhd vocé vai estar ai para darcest&a para ele de
novo?

Stefany: Amanhé é amanha. Eu vou ajudar hoje, entdenho que cuidar do
hoje, ndo do amanha.

Carmen: (isos) Como que é? Repita isso.

Ayla: (continua falando sem parar no meio das outras faléh essa aqui
morreu 6h aqui 6h ... aqui 6h .Mdstra a Sabrina, que entra no jogo
dela fingindo-se de morta.Onde a gente enterra? ja faz trés dias. Ja vai
comecar a feder, ja.

Matheus (querendo entrar no jogo da Ayla): ...E?

Stefany ¢ontinua na sua explicacdo sobre dar de comer anpescisa):
Hoje é hoje, amanha é amanha, entdo cuide de @da d

Ayla: Professora, pode trocar?

Stefany: Aproveite cada dia como sua vida.

Matheus Yoltando para o jogo da Ayla e de Sab)n&océ ndo estava
morta? S6 td querendo o Bolsa Familia. Va a mérda. cortar o seu
Bolsa Familia. Ah, ndo, calma ai! N&o tem Bolsa fiammé? Ah, entéo
deixa pra la.

Sabrina: A gente tem direito.

Matheus: E? Nao sou eu quem mando aqui. E? A nm@®ja morreu, e?

Carmen: Mais perguntas?

Ayla: Néo.

Sabrina: #### feia...

Matheus para Sabrind: Porque eu sou sua mae.

Stefany: Entdo, eu ndo avalio essa questdo deabdiezacho que a beleza
ela tem que ser difusa. Se vocé for uma pessoavbog, é bonita. Se
vocé nado for uma pessoa boa, vocé é feia. Entddendss que avaliar
essa beleza de tantos valores na nossa sociedade@®o que realmente
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ha dentro de nés. Porque nds, sim, é que fazembfer@nca da um
salto).

Leonardo: Vocé ja pensou alguma vez em parar dersmesa?

Stefany: Nunca, porque, assim, modéstia a partackeo que sou uma 6tima
princesa. Eu divido isso com todas as pessoas oesse

Carmen: O que é ser uma princesa?

Stefany: Ser uma princesa é mais do que usar uma eovestidos bonitos.
Ser uma princesa...

Ayla: (interromp§ e sapatos.

Stefany: Em primeiro lugar...

Ayla: E maquiagem.

Leonardo para Aylg: Ta bom, né? Por favor...

Ayla: E aquelas luvinhas brancas.

Stefany: Mas continuando: ser uma princesa é, @mepp lugar, ajudar o
seu povo que esta necessitado ou ndo. Dependerabondeele esta, ndo
faz mal dele receber sempre um pouco mais.

Ayla: (voltando a histéria do sudito que mor)eQ princesa, morreu faz trés
dias. Onde é que eu enterro, ou vocé nédo entendeu?

Matheus: Calma ai! Ser uma princesa? E ganhar ubaibe Feliz. Tudo
de graca.

Ayla: O princesa, em que século que ta?

Matheus: H&?

Ayla: Que século que ta?
Stefany: Século XXI.
(Alguém diz)Jura, ainda®?Risos.)
A sequir, fotografias do cenério desenhado no cbéaogiz:




Figuras 103-108. Ayla e Laryelson desenhandenario no chéo.

Interrupcéo — e algumas precipitadas conclusdes:

Nesse momento, gostaria de tentar refletir sobexeavcicio da berlinda, que
considero uma das pérolas mais importantes, caletadoda a experiéncia que eu vivi
com as criancas. De alguma maneira, essa matadaligintetiza o porqué das minhas
escolhas como arte-educadora.

Para mim essas falas revelam uma série de quesibes como as criangas (ao
menos as da periferia) tém produzido cultura e cetas vém sentindo e refletindo o
mundo em que vivemos. Para relacionar com Benj&2i09), podemos dizer que sdo
esses 0s sinais dos nossos tempos, de um rositaoaiéido, que elas nos tém revelado
através de suas atitudes, falas e brincadeiras.

Tenho a urgéncia de pensar como nos, artistas ea@oies, devemos nos
colocar na mediacéo dessa realidade.

Essa atividade também faz aparecer com vigor mesmmo tempo, contrapde-se
a preocupacéo justa de Hannah Arendt (2011) degeofas criangas da exposicao que
o mundo publico ostenta. Mesmo dentro de suas ,cisdmdas entre quatro paredes,
ou dentro de seus quartos, as criancas estao iew@ab a ficar expostas e a engolir
tudo que os adultos consomem: cultura, habitosjorelais, telenovelas, programas de
TV, visdes politicas, mentiras, catastrofes e a#8mo intoleréncias, discursos de odio
e de eliminacdo da alteridade. Parece ndo havervola em relagdo ao que a propria
Hannah Arendt j4 havia detectado com a crise daemathde: o mundo publico
invadiu por completo o mundo privado e, podemosrdigalvo em alguns raros casos,
invadiu também o imaginério infantil.

Por outro lado, tal realidade também nos revetagafcritica do teatro infantil e

do discurso profundo e atual que as criancas dessguisa artistica pedagogica
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demonstraram possuir, a0 manipularem muito bentos e fragmentos historicos que
elas coletaram mediante a condi¢cdo de superexpogigiestdo submetidas.

Pelo que demonstraram em suas improvisagoes, uineciomento peculiar
dentro do universo delas foi acionado, conhecimedlias, carregado de uma visao
muito critica sobre o contexto sociopolitico brisil. Elas simplesmente desenharam
com tintas bem grossas e borradas o atual momelitc@ que estamos vivendo: um
momento no qual o autoritarismo, as doencas, ateieada coisa, as epidemias e as
catastrofes batem a nossa porta diariamente, camoag, como sombras, como
fantasmas. Isso pode ser visto, por exemplo, nafaratdo corpo morto ha trés dias,
cujo cheiro fétido invade nossas narinas e nos ferattodo instante o quanto nosso
minusculo corpo nada pode contra tanta barbarie.

As criancas revelam a nossa total pobreza de éxigis, as nossas existéncias
de camundongo Mickey (BENJAMIN, 2012, p. 90) e ass# cultura de vidro,
expressada na referéncia que Leo traz ao fiimeen(2014), quando diz com todas as
letras, no exercicio da berlinda, que o reino dacpsa e de sua mae é um reino gelado.
O que interpreto dessa frase com a minha “maseaexgkriéncia”, € que nos, adultos,

estamos todos petrificados, imoveis, sem saberqguat@air e o que fazer.

Stefany: E 0 que tem mais cultura, menos pessoasanflaria Sabrina r),
se é que tem pessoas nas ruas. Meu reino € oquineina para brilhar!
Leonardo: E o reino gelado.

Ayla: O princesa,#### morreu faz trés dias. Onde é que eu enterropo@ v
nao entendeu?

Matheus: Calma ai! Ser uma princesa? E ganhar ubabe Feliz. Tudo
de graca.

Como j& disse anteriormente, surgiu das criancédeia de tentar fazer a
princesa ser interpretada de duas maneiras bentaspagie, no entendimento delas,
significava um lado bom e um lado mal. Nao é mimit@ncao fazer uma interpretacao
psicanalitica desse material tdo rico contido reefslas que as criangas trouxeram no

exercicio da berlinda. Alias,

[...] somente aqui comeca a educacdo — toda acdgesto infantil
transformam-se em sinal. Nao tanto, como apraz sdlpgo, sinal do
inconsciente das laténcias, repressoes, censuaasames sinal do mundo no
qual as criangas vivem e da ordens (BENJAMIN, 2@09.15).

Tentarei, entdo, fazer apenas algumas analogiasasgmemissas de Benjamin
sobre a consciéncia que o teatro desperta hagasiauma consciéncia que, segundo o

autor, causava panico na burguesia de sua épaz@refieria banir o teatro para fora da



educacao, ja que nao podiam suportar a “proximidelequal realidade e jogo se
fundiam para as criangas, imbricando-se tao intiemdenque sofrimentos encenados
poderiam converter-se em sofrimentos auténticasasiencenadas em surras reais”
(BENJAMIN, 2009, p. 114). O teatro visto desseogjeseria uma arma poderosa de
tomada de consciéncia de classe, ja que a culamgpre foi “um instrumento das

classes dominantes” (LOWY, apud BENJAMIN, 20057 9).

Os “bens culturais” passaram da Grécia para Ronwmmneseguida, para a
Igreja, depois cairam nas méaos da burguesia, deB#mascimento até hoje.
Em cada caso a elite dominante se apropria — pefaguistas, ou por outros
meios barbaros — da cultura anterior e a integgauasistema de dominagéo
social e ideolégico (LOWY, 2005, p. 79).

Pelo menos em Sdo Paulo, ha aproximadamente 15 eads vez mais as
classes baixas estdo se apropriando das linguaggsiscas e até de recursos publicos
para gerir seus projetdsnas varias periferias da cidade de S&o Paulo,aetnja
burguesia, que também ja adquiriu um novo rostdyretecido, ja nem teme tanto
assim as formas ou os contetdos que o teatro deanunc

Talvez seja possivel dizer, em alguns casos, gechque se teme por parte da
nova e velha burguesia brasileira é o poder de w@uigs pobres, e ndo propriamente
sua consciéncia critica, seja porque ela aindatedoa chegado plenamente para a
maioria da populacdo, ou seja porque, no Brasila hena peculiaridade na ma
formacdo, na qual os senhores, desde a época a@dzegido, preocupam-se mais em
manter seus privilégios e seu mando estendido dasdasa grande até a senzala,
fazendo da vida publica uma vida privada, como simateriormente, no capitulo

dedicado a Paulo Freire.

% Trato aqui principalmente dos Programas da Setetunicipal de Cultura, tornados leis, tais como
VAl (Programacédo de Valorizacdo a Iniciativas Cudis), de 2003, voltado, sobretudo as iniciativas
culturais de jovens das periferias. E também dgi@ma Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade
de Sao Paulo, de 2002, que tem por objetivo amoiaranutencdo e criacdo de projetos de trabalho
continuado de pesquisa e producéo teatral, visandesenvolvimento do teatro e o melhor acesso da
populacéo a ele, por intermédio de grupos profigsgde teatro que sdo financiados diretamentegsa
programa e que, atualmente, por causa de outrgggsamplantados na Secretaria de Cultura, tém sid
acessados por grupos que nasceram e estao nasigerdom projetos de formacao e que, de alguma
forma, multiplicam seu poder de alcance e influéndiodos esses projetos de lei, a meu ver, sdo a
continuidade da proposta do programa de goverrdatta Suplicy & Secretaria de Cultura da cidade de
S&o Paulo, quando assumiu a prefeitura em 2000,pcojatos muito importantes, como a criagdo dos
CEUS, Formagdo de Publico, Ocupacdo de TeatrositBisst Teatro Vocacional, entre outros. Dos
projetos que citei, que ainda ndo viraram lei, apelm Programa Vocacional tém resistido ao
sucateamento dos projetos culturais da cidade. &araborar com essa ideia de que a arte é uma
realidade na periferia, cada vez mais cresce o mirde saraus em bares, becos, lajes e centros
comunitarios. Atualmente, h4 um movimento polititas periferias para que se implante um projeto de
lei que visa garantir fomento aos grupos e asati@s culturais que se encontram fora dos grandes
centros decisorios. Ha, também, outras manifestapde parte de varios grupos e artistas de varias
linguagens.
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De qualquer forma, ha no ar certo desespero dos mcas em perder seu
status seja porque as camadas mais pobres estdo coraprens] viajando mais ou, na
melhor das hipéteses, esta estudando mais. Demtodo, o processo tem ocorrido de
forma bem estranha, bem ao modo brasileiro, otitteritincamente®, como definiu
bem o filosofo brasileiro Francisco de Oliveira 483

De modo que, se por um lado estamos nos apropridgamibnguagens artisticas
e também, raramente, de uma educacéo superioca@aimelhor qualidaffe também
estamos sem o caminho da consciéncia critica, pr@p@ando dos bens de consumo,
essa forca que apazigua a nossa capacidade de huaartorna “iguais” perante o poder
de compra. Tal cenario sécio econdmico talvez bom® para que a arte a nds renegada
durante séculos ja ndo apareca para a burguesia wmia ferramenta perigosa, como o
era na Alemanha da época de Walter Benjamin (300814).

E fato que a mistura se da com base no interessprapio capital e na
peculiaridade sociocultural que a sociedade bresifssui. Mesmo o contato com a
arte e com a educacgao de qualidade continuam sémdi excecao e nao regra.

No Brasil, tivemos a chance de mudar esse cenanowmn partido de esquerda
no governo federal. Mas, infelizmente, se pensarnmsamanho do pais e na sua
realidade sociocultural, os investimentos sao aindaficientes para as areas sociais
basicas, que consolidariam melhoras na vida e ugméddde real, em que mulheres e
homens pudessem ter mais acesso gratuito e delapgela direitos basicos garantidos
na Constituicdo: comida, moradia, lazer, educacétiyra, saude e, com isso, mais
consciéncia critica. Houve avangos, é verdade, masmo assegura-los, quica
radicaliza-los, tem sido uma tarefa herculea, viadecrise politica que estamos
enfrentando, devido a uma politica presa aos gsanderesses do lucro.

Assistimos a um governo ameacado de governarupdejvez seu maior erro
tenha sido ceder ao jogo da politica promovidogetapresas milionarias e apostar em
uma politica em que a economia, a aquisicdo deaderias e o poder de compra sdo

mais estimulados do que o poder de pensar.

%0 A tese de Francisco de Oliveira é de que o Bsesdssemelharia a um ornitorrinco, um animal que se
parece com um réptil, peixe e mamifero. “[...] Esta afirmacéo de um animal cuja ‘evolugao’ seguiu
todos os passos da familial Como primata ele jaugsel umhomo sapierls Parece dispor de
‘consciéncia’, pois democratizou-se ja ha quase ti€cadas. Falta-lhe ainda produzir conhecimento,
ciéncia e técnica” (Chico de Oliveira — O Ornitooo, 1998).

%1 Me refiro a entrada de pobres e negros nas uidesiss plblicas, através de varios programas de
governo, lugar até entdo consagrado a elite do [psiis mestrado € prova viva desse processo, assim
como muitas pessoas préximas a mim, algo que dezams nao era tdo comum assim.



Essa mistura nos discursos, o fortalecimento doo pbvasileiro como
consumidor, e ndo como alguém consciente da st@ihie formagéo, assunto de que
se ocupou muito Paulo Freire, pode ser percebiddalas das criangas. Stefany fala
como uma governante que assume, no jogo, o disdarsEsquerda, de alguém mais

consciente e preocupada com o bem estar de seu povo

Stefany: Os impostos as pessoas tem que me danepérgara sustentar o
meu reino, entdo eu preciso desse dinheiro, n@arsdsustentar 0s meus
suditos. Ai eu uso esse dinheiro com Bolsa Familia.

Ja Matheus assume o lado reacionario do discursnais ainda, de um politico
que SO se preocupa consigo proprio, sem se prencopao proximo ou com Seu povo,
ja que geralmente consideramos que quem esta ner pieleria se preocupar

minimante com isso.

Matheus: Vocé ndo estava morta? Sé t4 querendolsa Bamilia. Va a
merda. Vou cortar o seu Bolsa Familia. Ah, ndaneai! Ndo tem Bolsa
Familia, né? Ah, entdo deixa pra la.

Nas duas falas fica evidente a oposi¢cédo de opin\&ERos claramente um ser a
favor do Bolsa Familia e o outro ser contra. Ness®, 0 Bolsa Familia, sem expressar
nenhum juizo de valor, serve como parametro de owergo mais preocupado com

projetos sociais que amenizam a pobreza extrema.

Stefany: E o [reino] que tem mais cultura, menosspas na ruaMaria
Sabrina r), se é que tem pessoas nas ruas. Meu reino @mqee reina
para brilhar!

Enquanto isso, Matheus e outras criancas que tandgeimosicionaram, na
berlinda ou no publico fazendo as perguntas, elesanom grau de alta poténcia o
discurso reacionario e fundamentalista da direél@bos exacerbam o que esta ou

deveria estar por tras de cada discurso:

Ayla: (continua falando sem parar no meio das outras faMsstra a
Sabrina, que entra no jogo delfingindo-se de morta.Onde a gente
enterra? lpaudive) ja faz trés dias. Ja vai comecar a feder, ja.

Matheus: ...E?

Stefany ¢ontinua na sua explicacdo sobre dar de comer anpescisa):
Hoje é hoje, amanha é amanha, entdo cuide de @ada d

Ayla: Professora, pode trocar?

Stefany: Aproveite cada dia como sua vida.

Matheus: Vocé nao estava morta? S6 tad querendolsa B@milia. Va a
merda. Vou cortar o seu Bolsa Familia. Ah, naaneahi! Nao tem Bolsa
Familia, né? Ah, entéo deixa pra la.

Sabrina: A gente tem direito.
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Talvez, porém, o mais importante seja perceberualidade do pensamento
benjaminiano e a “forca aniquilante” que as crigngassuem, mesmo em tempos tao
confusos, que nos atrapalham a visdo do fim dd &inessa diferenga e consciéncia de
classe.

Quando Benjamin escreve, em 1928, uma propostaraigrgma de teatro
infantil para as classes trabalhadoras do Partidmmudista aleméo, ele parecia
preocupado também com a forma com que 0s comumsistiisistas estavam educando
suas criancas e alertava para que se prestasseatBaio aos seus sinais, que
conteriam as centelhas das forcas mais poderastasie (BENJAMIN, 2009, p. 115).
Para ele, e ainda hoje, a tal “teoria dos sinags/eda ser observada e levada muito a
sério. Primeiramente, arriscamo-nos, para enterncino estamos vivendo e
transmitindo nossos valores aos mais novos e, gande lugar, para que pudéssemos
“resgatar as criancas do reino magico da fantas@induzi-las a reflexdo e a recriacao
desses sinais em gestos artisticos, criativosicasit E, talvez, com uma terceira
importancia, para que seja um alerta aos partidosinistas stalinistas, que se vejam
refletidos nos sinais das criancas e mudem a falenpensar a historia, a cultura, a
educacao e suas relagdes, o que, infelizmenteagtdeceu. Os sinais ndo surgem por
acaso, eles representam “um mundo no qual a criegiveae da ordens” (ibidem),
representam como as criancas interpretam o munsadoaltos, um mundo corroido
pela catastrofe.

Percebemos também como sinal a forma com que $teéapxpressa: tem um
apelo forte em tentar realizar gestos delicados @®maéaos, falar em voz suave, calma e
tranquila, com um discurso mais prolixo e em unméatéza de utilizar uma linguagem
mais erudita e mais amorosa, que nos lembra dosrdas das ONGs que praticam
assistencialismo. Ao contrario, Matheus € maisrdex) mais objetivo, mais acido e
jocoso, até revelando, em uma de suas falas, qusat@ ler, enquanto Stefany procura
a melhor palavra para dar seus exemplos, revelanclasive, que ndo conhece certas
palavras de “baixo caldo”, jA que se guia e aaeatht dicionario, “acredita nas coisas

certas”.

Stefany: Meu vestido tem que ser depois dosugive), porque se nao fica
muito... como é a palavra mesmo?

Ayla: Piriguete!

Stefany: Também pode ser essa palavra nova aiuearvi no dicionario.
Porque eu sigo o dicionario. Eu sigo as coisaagevbte na Anabele 13.

Matheus: Eu néo sei ler, ndo sei de nada.



E interessante perceber que a Ultima pergunta,eaegeerra a berlinda de
Matheus e Stefany é: “Que século que ta?” Comaisaliscursos, especialmente o de
Stefany, ndo se sustentassem mais diante da aabidacoisas que estamos vivendo.

Ayla: O princesa, em que século que ta?
Matheus: H&?

Ayla: Que século que ta?

Stefany: Século XXI.

(Alguém diz)Jura, ainda?

(Risos.)

Outra atitude interessante é refletir sobre esaeesce saltos historicos e as
misturas que as criancas fazem com os diverso®ptesique priori pertenceriam a
realidades completamente distintas: rainhas, pageprincipes, motoqueiros, Bolsa
Familia. Em alguma medida, se continuarmos pensanso a criangca consegue
escrever novas histérias através dos detritos m, isso, montar pequenos mundos
utdpicos, também podemos pensar que as criancaeguem trazer, através de suas
brincadeiras, assim como os artistas através deatras, o tal “tempo-de-agora”, que
interrompe a historia linear que segue sempre tgem olhar para tras.

Ora, ndo parece ser isso 0 que as criancas fazenmdgseus “representantes
monarquicos” falam dos problemas sociais que estamfrentando hoje? E quando os
mesmos representantes soam caricatos, risivei® eardeguem cuidar bem do seu
povo? As figuras monarquicas retiradas de seueximst e seu passado longinquo, na
construcdo das criancas, estao a servico da congai@gue elas fazem de suas préprias
realidades, ou seja de um “itinerario proprio” qlas mesmas insistem em conduzir.
Resgatam personagens, como reis, rainhas, prineepaicipes, que representam o
supremo poder de um pais, para dizerem o quantstratiga de poder é falida,
mentirosa e cheia de contradi¢cbes, ja que a pdpulaprre nas ruas de epidemias e de
fome. Ainda ndo conseguem resgatar da historia ewidos, mas 0S mMesmos
vencedores de sempre, porém, de modo a zombar defeonfiar, denunciar e cobrar,
e por que nado dizer: sobre o padecimento do pogtoria que se repete desde os
grandes reinados até os nossos dias atuais deddibe e democracia”.

E, como se trata de ficcdo, a organizagdo do iiscé sempre feito com um
propésito outro, quase sempre o de provocar a&ritia reflexdo, o que o torna um
convite propicio para a educadora observadora énbamas criancas aos verdadeiros

conteudos que importam. Veremos adiante como essgels.
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Retomo, entretanto, a narracdo dos encontros rgeguiNo dia 17 de
novembro®, houve a visita do integrante da Il Trupe de CleoBicardo Severino e sua
filha Flora (videol1:03:20). Minha proposta iniceta incluir nas cenas as frases que

escreveram e jogaram no encontro do dia 27 de mutub

Figura 109. . Ayla, Laryelson, Leo, Maria Sabrinsdaheus corhpondo a dramaturgia.

Nesse dia a narragdo apareceu como elemento farterh. Houve até certa
propensao para se narrar tudo, até mesmo o qee@eaado, criando uma redundancia.
Propus entdo para que narrassem somente o queand@akzado em acdes. Nesse dia,
também, passamos toda a histéria juntos. Anotesegsiintes observacdes em meu
caderno:

* Pensar em ac¢les concretas para cada espaco, muashai dificuldades com

isso. O espaco da cena quase nao aparece. O eggapeevalece ainda € o
da sala de ensaio, ndo o da ficgéo.

» Ajudar a trazer agdes com o uso de iluminacao etadj

» Apostar mais nas frases deles como dramaturgisapegaa.

» Trabalhar melhor as acdes, para ajudar a dimistar dificuldade do excesso

de narracéo.

6 Tempo para ver o video desse encontro: 1:11:46



» Construir o cenario inspirado nos mapas que fizefRegsar em como dar

tridimensionalidade ao cenario, usar alguns objet@®ucos aderecos para

fazer isso.

Figura 110. 24 de novembro. Ensaio.

Como vinhamos fazendo uso de alguns elementosuakndcédo, pedi que um
colega da Il Trupe de Choque, técnico de iluminag@sse ajudar na semana seguinte
(24 de novembro- video: 1:08:50). Buda deu uma pequena aulaudgribcao para as
crianca&®. Falou sobre uso das cores na luz e no espactrom@smesa de luz, alguns
refletores, gelatinas e apresentou algumas nogdesrdo funciona o processo da luz
na cena. Elas adoraram. A partir dessas nocoesabagierguntei a elas que luz
achavam que tinha que ter em cada cena ou espacajpdar a criar a atmosfera ideal.
Criamos juntos um pequeno mapa da luz para as.cenas

& Tempo para ver o video desse encontro: 1:17:16
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Figura 111. Mesa de luz com os apontameteéasada foco.

Estavamos nos aproximando do fim do ano. DevidogaGo Mundo, as férias
tiveram que ser antecipadas naquele ano. Creiosgoetenha causado, em parte, a
desisténcia de duas das criancas que eram muisoaétrabalho: Stefany e Maria

Sabrina. Leonardo, que também era uma crianca iprggente, havia quebrado o braco
e, por isso, precisou faltar algumas vezes, masoacatornando um encontro antes da

apresentacao e participou da finalizacao do trabalh

E entramos juntos no més de dezembfb

Dadas as faltas e desisténcias, Ayla, Matheus gelsan fizeram uma
adaptacdo da histdria sO para os trés, ja que amaaidinham aceso o desejo de fazer
uma apresentacdo publica, agendada para o dia @i&zéenbro, dia do nosso ultimo
encontro. Sugeri a eles que pensassem em adaptagdgisam as seguintes ideias:

» Pararesolver o problema do piloto que Leonardiafézatheus propés que o
avido fosse comandado por um piloto automatico e gsl passageiros
recebessem as informacbes de seguranca via celdlgumas dessas
informacdes de seguranca eram responsaveis ponadgacoes interessantes
gue realizavam, por iSso era interessante manté-las

* A historia teria ainda mais narracao.
* O morto, ao invés de ser levado para fora, senaidado a se retirar.

o Tempo para ver o video desse encontro: 1:24:34



* Modificaram o final da histéria: a mae morreriaoptlada, repetindo-se,
assim, involuntariamente ou ndo, a acao inicigheza, que comecava com o
principe motoqueiro sofrendo um acidente de tréresihorrendo.

* Figurinos usados em excesso em Laryelson e o miemmatheus.

* Sem o0 som do uso do celular do Leonardo, perdeeammgitas coisas
interessantes que haviam conquistado.

* Sem a personagem de Leonardo, a princesa do Matiedisu sua atitude,
ficando menos namoradeira.

» Trabalhar mais as ac¢des no jardim.

Nesse dia as criangas quiseram ensaiar até mdes éatambém em mais dias

antes de apresentarem.

No ultimo encontro antes da apresentacdo, ndBdie dezembro passamos

juntos toda a peca e 0s momentos em que as luzasan:

1° Movimento: Ayla no microfone inicia a narrag8louz n° 4, foco no
microfone.

2° Movimento: Moto saindo da garagem do castel@ ht 7, voltada para o
castelo.

3° Movimento. Moto na rua. Luz geral que vai acewdeaos poucos, luz n° 3.

4° Movimento: Acidente e morte do Principe Nicolasz n° 5.

5° Movimento: Anunciacdo da morte do Principe NisolLuz n° 3. Ayla pede
para o0 morto sair, dizendo simplesmente: “Mortéa s&i!”. Com a mesma
luz, ha o didlogo entre a amiga da princesa e azrdp posto.

6° Movimento: Comunicado da morte do principe agasa. Luz n° 1 na igreja.

7° Movimento: Princesa no microfone cantando: “Qine frente, pra frente, o
Principe Nicolas morreu, eu me livrei”. Luz no noicme.

8° Movimento: Cena da balada. Luz n°® 2 e n® 5 danaorte.

9° Movimento: Princesa volta a igreja. Luz n° 1.

10° Movimento: Princesa e amiga saem da igrejaapapelo morto e ordenam
que ele saia. Luz geral.

11° Movimento: Cena da rainha no castelo. Luzm8 astelo.

12° Movimento: Cena no jardim. Alguém coloca unea flo microfone. Luz n°
4 e n° 6. Rainha ensaia a conversa sobre a pulgarkevara a descoberta da

morte do Principe Nicolas. Luz piscando na pulseira
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13° Movimento: Rainha no castelo manda chamarvwg®ra buscar a pulseira
magica antes da princesa. Luz geral quando el@agira rua e luz piscando
na pulseira.

14° Movimento: Princesa e amiga entram para pegatsagira, ndo encontram e
vao para casa dormir. Luz vai caindo.

15° Movimento: Amanhece. Luz voltando. Acordamné&gsa vai ao quarto da
rainha, mexe em suas maquiagens, encontra senr queuéseira, coloca no
braco e sai. Ao voltar para o quarto, a amiga \& aulseira no braco da
princesa era a pulseira magica que procuravam.oHaiZem o ritual de
perguntar para a pulseira quem é o assassino doig@i Mesma luz do
movimento anterior.

16° Movimento: Rainha manda chamar a princesa.aBrigRainha da uma
rasteira na filha. A amiga entra e impede a RaiBhgam. Rainha foge. Luz
geral.

17° Movimento: Rainha vai a rua em direcdo ao astopFala no microfone,
pedindo uma passagem para Nova York. Luz, foco moofone. Cenario:
aeroporto e aviao.

18° Movimento: Princesa e amigos também cheganeaparto e pedem uma
passagem para Nova York.

19° Movimento: Dentro do avido. Luz n® 11 para @avAyla deu dicas de
como é a luz de um avido e tentamos nos inspisaprpara fazer essa luz.

20° Movimento: Caem de paraquedas. Luz geral.

21° Movimento: Luz na pulseira e luz no microfone.

22° Movimento: Rainha ja instalada em um hotel pexeida. Sai para dar uma
volta e morre atropelada. Quando ela sai do quartoz é geral, quando ela

morre a luz é a mesma da morte do inicio.



8. (IN)CONCLUSOES

8.1 Da historia que permanecera aberta ou de coma&nar € ajudar a enxergar o
horizonte: algumas licbes anotadas a partir de Edudo Galeano

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadledbou-o para que
descobrisse o mar.

Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas akpsyando.

Quando o menino e o pai, enfim, alcancaram aqa#iass de areia, depois
de muito caminhar, 0 mar estava na frente de dbas.cE foi tanta a
imensiddo do mar, e tanto o seu fulgor, que o neefitou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gjagdo, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar{(GALEANO, 2002, p.9)

Esse famoso trecho, intitulado “a fungéo da artdd.bbraO livro dos abragos
de Eduardo Galeano (2002), traz uma imagem int@mnesgpara pensarmos 0 processo
de ensino e aprendizado vivenciado até agora. Neéparamo-nos com o0
emudecimento de um menino quando se vé dianteplenel®r e da beleza infinita do
mar pela primeira vez. Nao sabendo como procedetalde tamanha novidade, Diego
pede ajuda ao seu pai para enxergar. E possivehmero papel fundamental do adulto
em um bom exemplo de como se educa e para queica. ed

O pai, Santiago Kovadloff, leva seu filho, Dieg@rg entrar em contato com
algo que, até entdo, era desconhecido para o mdflmteva o filho para “descobrir’ o
mar, de modo que é dada ao menino essa oportunidadescoberta que, no entanto,
cabe s0 a ele descobrir. Juntos, pai e filho trageua viagem em direcdo ao sul. Trata-
se, portanto, de uma aprendizagem que envolveiérpir, movimento, caminhada, tal
como nas licbes de Aristoteles realizadas nos gedplos Liceus de Atenas, em que 0s
didlogos se davam engquanto mestre e discipuloshbaram juntos. O mesmo adulto
que conduz o caminho pelo terreno desconhecido @ananino é também solicitado
para fazer a decodificacdo do objeto no momentudeapresentacdo, no caso do texto
de Galeano, no momento em que chegam a praia.gddipado nao termina com sua
apresentacao. A praia, 0 mar, sdo universos vasgtesem explorados pelo menino que
o desconhece. O processo de aprendizado é incordeeke continuo. O pai seria,
entdo, o professor que, apresentando o objeto nena,também que ensinar o aluno a
decodifica-lo. Claro que nao se trata de qualqbgto, estamos falando do mar, algo

que, por si sb, é bastante interessante e conxadatgualquer ser humano e que, aos

187



olhos do menino, que o vé pela primeira vez, ganlmagnitude assustadora que a
estética as vezes proporciona.

Mesmo sendo 0 mar um objeto mais que convidatoay D processo antes de
chegar a ele é de extrema importancia, o que @ tida mais especial. “Ele [0 mar]
estava do outro lado das dunas altas”, envoltoapeias brancas, sendo preciso uma
viagem para alcanca-lo. Contudo, ele estava |&tav& esperando por eles e por todos
agueles que querem percorrer caminhos distantsterinsos e, as vezes, dificeis do
conhecimento. Embora o pai conhecesse o mar, ele fsaminho pelas montanhas
junto com o filho, percorrendo o0 mesmo trajeto gosesivelmente ja fez por diversas
vezes. No entanto, na chegada, ambos sédo surgtesn@ menino porque se depara
com algo novo e esplendoroso e o pai pela reacioadavilhamento e emudecimento
do menino. Ao pai é solicitado a ajuda para ollbam, convite para que percorra um
novo caminho de rever o seu proprio objeto, parans& mostra-lo ao filho. Assim, o
pai, professor, aprende novas formas de ver coml@qgue nunca tinha visto. E aquele
gue aprende a ver pela primeira vez, mesmo coenéssl do adulto, pode, depois, criar
suas proprias histdrias. Durante o longo trajetochbgarem ao mar, toda a curiosidade
necessaria foi despertada. Diante de tamanha beeralecedora, um novo tempo se
abre para o Sr. Santiago Kovadloff, adulto e p&iiego, menino e filho.

O mar remete-nos a algo que faz parte da existénomana, algo muito especial
a ser desvelado, que possui beleza e que conveElEr bumano a uma experiéncia
estética rara. Nesse caso, nenhuma razao precisy@mda, pois 0 mar poderia ser
compreendido como uma experiéncia altamente esiticsi mesma.

O mar revela-se para nés como uma metafora da rerteprocesso de
aprendizado: ao mesmo tempo em que é calmariagagde, descoberta e traz um
horizonte de paz, como toda paisagem maritima,éem# com suas ondas, imensidao,
mistério, agitacdo. Assim talvez seja o0 processend@o e aprendizagem no qual seres
humanos sdos os principais sujeitos do conhecimati®o de instabilidade e ao
mesmo tempo um horizonte de beleza.

O emudecimento diante da beleza pelo qual Diegva@essado talvez tenha
que ver com algum tipo de experiéncia estéticaedatb, ha de ter, visto que Galeano
diz ser essa a funcdo da arte: emudecer, suspen@dere também € um mistério em
meio a tantas torrentes da industria cultural,e&ipo busca-la e encontra-la, fazer uma

viagem cheia de aventuras e aprendizados.



Com esta pesquisa trilhamos um caminho e chegan®® anar. Mas o
aprendizado n&o se encerra aqui. Ele, na verdadeicgria agora, trilhando mais uma
viagem.

E papel da educadora ou do educador ir aos pajodsndo o estudante a
enxergar certas coisas que |he sao ocultas, mdsteapresentando o mundo como ele
é, tirando-o da zona de conforto, introduzindo-ewando-o a trilhar outros saberes,
criando caminhos ainda ndo pensados e imaginadosamado sua capacidade critica.
Meus esforcos talvez tenham chegado somente naempaedo do mar, em sua
imensiddo na qual é possivel mirar o horizonte erequagarra-lo, mas que sabemos,
sempre se afasta a cada passo que damos em getealda entanto, sempre esta la
para nos lembrar da nossa finitude e do quantaesareos caminhar.

8.2 De como é bom dar uma conclusdo ndo agucada esquisas materialistas e

assumir a tarefa da interpretacéio dos sonh8%

O dia15 de dezembro de 20f&foi dia da apresentacdo da peca, do nosso
altimo encontro e da nossa despedida. As quatamgas Ayla, Laryelson, Leonardo e
Matheus, que ainda quiseram continuar os enconttesmo apoés a oficializacdo das
férias escolares, apresentaram para seus familiaraversdo da peca que criaram.

A apresentacdo foi realizada com tudo que tinhaowrseguido reunir até
aguele momento: cenario, aderecos, figurino, tekiminacéao etc.

Ao mesmo tempo em que a decisédo por fazer e realima peca teve grandes
aprendizados e ganhos, ela também agiu de fornagmemdora, ja que duas criancas
desistiram de frequentar os encontros apdés essaddedMesmo Maria Sabrina e
Stefany, que continuaram vindo, também pararam egente, sem dar nenhuma
satisfacdo, mesmo sabendo que continuariamos osteve: Creio que seja importante
relatar isso novamente, embora ja o tenhamos delatais detalhadamente antes.

Felizmente, ha um processo longo percorrido peli@maae € importante levar
em consideracéo todas as etapas, como o fizemiaghalelo um a um o0s encontros
realizados.

Agora é chegada a hora de refletir sobre algurscéspque me dispus a pensar,
me perguntando, primeiramente, se a tal pedagot&ica critica utdpica aconteceu e

% Citacdo de Walter Benjamin, no livro daassagens2009, pgs 506 e 516.
% Video da apresentacdo final a partir do tempo: 1:31:10
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de que forma teria acontecido ou néo. Inevitaveteyemcorreu-me, mais uma vez, a
dica que Walter Benjamin deixa ao diretor do teatfantil: a de conduzir as criancas
aos conteudos e livra-las do “reino magico da ni@néasia” (BENJAMIN, 2009, p.
114). O livramento do reino magico da mera fantasia conducdo que o professor
precisa realizar através dos conteudos creio quensiéo similares ao que Paulo Freire
afirma sobre conscientizar os estudantes, de mdiberéa-los do nevoeiro e da miopia
da ideologia. Quando Benjamin remete a “um reingictada mera fantasia”, € bem
possivel que esteja se referindo a ideologia dameéna a dimenséao critica que deveria
existir nos processos educacionais com criancage®$ das classes baixas. Nao é a toa
que sua proposta deve se dar no espaco da lulasdes; e ndo fora dele.

Pergunto-me se no curto processo com as criangasodia de realizar essa
tarefa dificil. Se em menos de um ano, com um dnca@emanal de apenas 2h30 e
através da linguagem do teatro, isso € possivecdatecer. Se, para isso, nao seria
necessario um processo mais longo e continuadodefemente, ndo tenho respostas
claras e cada vez que as persigo me ocorrem aiaggerguntas.

Creio que talvez as proprias materialidades pradszpelas criancas possam
ajudar a avancar em alguns pontos. Entdo vamosanalhistoria que elas criaram.

Mortos na Rua cujo titulo foi mudado par&elizes para sempr@a Ultima
versao que Laryelson trouxe, acabou desenvolveadizseguinte maneira: a histéria
da rainha malvada que mata o principe que ia s cam a sua filha estava repleta de
referéncias a industria cultural, que €, inclusaspecializada em criar produtos feitos
para as criancas. Produtos esses que, sabemas, castGgados da mais perversa
ideologia.

Annabelle, versédo estrangeira do nome dado a pancem de um filme de
mesmo nome, que conta a histéria de uma bonecaligowda, com estrutura parecida
com outro filme, chamadGhuck, o brinquedo assassi(i®88). A rainha Marlucia tem
este nome em referéncia a princesa malvada do Beleie e o portal secret(?014),
Marllicia. Os outros personagens foram nomeadosrta da outro filme,Barbie:
escola de princesag2011): Redelen (originalmente Hadley), principécdias e
William, o servo. O personagem do anjo talvez sejmico que nao tenha partido de
nenhuma referéncia especifica da industria cultertdria surgido da acéo e do figurino
que Ayla usou na improvisagdo com as cadeiras.

A estrutura narrativa que criaram tem muitos eldoserda estrutura do

melodrama. A rainha € uma vila tipica desse tipesteutura, uma personagem com



muitos vicios, cruel e sanguinaria. Por outro lado,interessante notar que,
diferentemente da rainha ma, os demais personaggdnistoria, que sdo também tipicos
do melodrama (o herdi € o principe, a fada é aanaigolo é o servo), na histdria das
criancas nao aparecem estruturados pela forma meldtica, mas, sim, como
fantasmagorias desse género, provavelmente naa. dtberdi, que seria o principe,
morre logo no inicio da historia, tendo uma pgriacéo bem breve. A heroina, que
deveria ser feminina — a saber, dentro dos padrégsmoénicos do que é ser feminina
em uma sociedade sexista e machista — € interarptadum menino, que a representa
como vulgar, grotesca, comilona, despojada e “petif®’, qualidades nem um pouco
condizentes com a propria referéncia aos filmespdecesas que utilizaram. O
personagem do tolo, que também é tipico nos metmlraparece estar diluido em
todos os personagens que as criancas fazem, qQuaia 0s personagens sao tolos,
risiveis, fracassados, caricaturas de si mesmosi ldena quebra, uma transgressao na
prépria estrutura em que procuraram se apoiar,rgupke, ndo nos iludamos, ja foram
incorporadas pelos préprios produtos da industiigui@l, inclusive em versbes de
filmes infantis nas quais a princesa ganha oueteyenciais além da menina feita para
casar. Exemplos disso séo os fillkeszen(2014) eMalévola(2014), referéncias fortes
para as criangas que participaram deste processagpra descrevo,\éalente(2012),
que também traz uma crianga que rompe com as etpest de uma princesa
tradicional.

Se, por um lado, a histéria escrita e pensadafléentiada pela estrutura
melodramatica, que é uma linguagem préxima dasgas por outro, a encenacéo que
criaram rompe em pontos importantes com tal esautu

Seria possivel dizer que, ao subverter as esasitwlo melodrama,
especialmente na construcdo das personagensaagasiteriam dado o seu rosto para o
mundo dos adultos? Como € possivel afirmar iss@ sesto que deram ja vem
carregado com o imaginario de uma industria cultd@aferoz, que faz da crianca uma
das suas grandes presas? Nesse sentido, o nogvodemki ao mundo, que Benjamin

atribuiu a crianca, seria todo remendado ou unonestimente novo, original, proprio?

" Termo que as criangas usavam bastanteirtié classificacdo [para] mulheres conhecidas g@irem
sempre na balada, geralmente solteiras, que estolbem quem e quando querem ficar,
[autossuficientes] e que ndo se importam com aif@pialheia. E uma palavra que surgiu em Salvador,
capital da Bahia, e vem da palavra perigosa. Aigpete é muitas vezes tachada de vulgar] e afias, m
muito valorizada por algumas mulheres, que acnedifae a mulher pode e deve se vestir e se comportar
da maneira que se sente mais feliz. Mas, no gavalconta da nossa sociedade machista, € uma aalavr
que soa pejorativamente [...] para classificameardiir a menina ou a mulher.” (Definicdo retiradauin

blog feminista e readaptada por mim.)
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Ou, ainda, um rosto que vem com 0s sinais do muoodw ele aparece para a crianga,
um mundo ditador, que, em nossos dias, sO é capagexdhr um novo rosto todo
remendado?

Benjamin, ao propor sua pedagogia artistica crdiakética, nega a propaganda
de ideias de um teatro da burguesia, e aposta erneaino que atue nas criancas de
maneira a reafirmar, através da referéncia doaegdico de Brecht, uma forca infantil
aniquilante, o que, a meu ver, significa que garadtras materialidades muito originais
(BENJAMIN, 2009, 119). Isso posto, ndo consigo dete perguntar se nessa peca que
elas criaram, as propagandas, ndo do teatro burgueEs da industria cultural que
dissemina os valores da ideologia reinante, ndanmetomado conta do imaginario
delas e impedido de brotar o tal “sinal secretovotmlouro, pelo qual fala o gesto
infantil”. Ou sera que, realizando essa peca cose essto remendado de detritos da
industria cultural, ndo estariam elas fazendo aqyule o Walter Benjamin diz ser uma
“selvagem libertacdo da fantasia infantil”. Tenhovidas com relagédo a isso. Muitas
davidas. Sera que somente ap0s a primeira etaaipoths dar juntos um novo passo,
no qual eu finalmente pudesse conduzi-las paréarthcdo do reino magico da mera
fantasia”?

Outros elementos tipicos da estrutura melodramgtickem ser vistos também
na histéria que as criangas criaram: brigas, crimesiravoltas e revelacdes
surpreendentes. Na elaboracdo dos cenarios tandaételo, bosque, igreja, escadaria
(por exemplo, quando a rainha foge da filha e dog@es, ela o faz correndo pelas
“escadas do castelo”, em uma cena tipica de maetadra ver video: 1:37:32). Ha
também, na encenacgdo delas, uma cena em plenoevaondavido, com salto de
paraquedas e tudo o mais. E tipico do melodranxageeo, em que a historia segue por
caminhos tortuosos e cujos personagens enfrentatdoniios quase intransponiveis
como tempestades, inundagfes, travessias. E eagerexpara a crianga é “um prato
cheio”.

Mesmo com referéncias tao fortes da industria mlltea do melodrama, que
talvez cheguem as criancas pelas telenovelas dirasile pelos filmes e séries
estadunidenses a que assistem, ha uma quebrardeirasgue gera materialidades
muito interessantes. E a partir dessa quebra ogdenpus dizer que talvez elas teriam
conseguido romper com um imaginario bem impregnatimdo a esses detritos

culturais o seu proprio rosto?



Primeiramente, é interessante notar um aspectraaniessa estrutura baseando-
se em ag¢les que talvez ndo levassem a histéri@ garainho que levaram, ja que eram
acoes e gestos muito proprios e originérios dosc&ies com que trabalhamos (video:
48:34), acdes fora de um contexto realista, queiraer de ponto de partida para
criarem as personagens e as situacdes que cribiegse sentido, é interessante ver
como se apropriaram dos exercicios e jogos queaeabs ao longo dos encontros. E,
neste caso, também é possivel perceber o meu papebnducdo desses gestos, na
organizacao deles em busca dos conteudos e dad¢@éerda mera fantasia.

Retomemos a ideia de Paulo Freire de que uma @raomsciente de
aprendizagem envolve o fazer e o pensar sobreeo. fagnsar sobre o fazer seria o salto
para se alcancar a curiosidade epistemologica j@dsugue implicaria na sua tomada
de consciéncia, ou seja, no contato com contelrdkisos e com o descortinamento das
amarras ideologicas que nos oprimem.

Abaixo, menciono algumas situacdes que considanooposas, nas quais talvez
tenhamos alcancado a curiosidade epistemolégindaaido de forma racional como
pressuponha Paulo Freire, ja que ele lida com suimateidos e com o ensino formal.
Neste caso, tratamos do teatro e da poesia, qussasaeoutros saberes, outras
percepcdes e outro tipo de logica.

* O uso do celular em cena como sonoplastia (vidé8:06).

* A cena da morte e o ritual que criaram para esseanto a partir de uma

acdo de Ayla, em que ela fazia uma cambalhota &0 ghdeo: 48:45).

» O fato de dois meninos quererem representar pagesnademininas sem que

eles préprios ou 0 grupo encarassem isso com preiton

* O uso do microfone e a narracdo em cena.

» A forma como se apropriaram da luz.

» A forma como se apropriaram dos figurinos.

e O cenario desenhado com giz de lousa no chdo eisdepoonfigurado

tridimensionalmente, com o uso de alguns objetos.

» As propostas de personagens, figurinos e de envetdin das criangas.

De qualquer forma, foi interessante observar o gg®@ como um todo e
perceber como as criangcas aos poucos entraram m@ac@om a linguagem teatral,
inaugurando a possibilidade de levar para suassvedsa forma de criagcdo, outra
referéncia imaginativa, outra possibilidade de saesconteddos e praticas de
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aprendizado. Tendo a crer que a libertacdo do dremdgico da mera fantasia” e a
curiosidade epistemolégica tenham realmente addoteem alguns momentos
primorosos que tivemos e que talvez pudessem gadlaar mais forca se tivéssemos
mais tempo juntas. Afinal, ndo seria o proprio reeaeé o contato com ele uma
linguagem, em si, critica? N&o seria a criangadprfa critica?

A crianga consegue fazer o que o adulto possuiandificuldade: celebrar o
novo e integra-lo ao campo do espaco simbdlicodé&dafancia descobre essas novas
imagens para incorpora-las ao patriménio de imagenkumanidade” (BENJAMIN,
2009, p. 435). Ora, néo teréa sido isso que essatde criancas do 6° da escola Carlos
Ayres, que vivem atualmente suas infancias, basteahturbadas em nossa época,
realizaram? Nao descobriram, através do resultadic@ que chegaram novas imagens
para responder ao patrimonio cultural que damdas® e

O mais interessante de perceber é que fizeranbigssmando, utilizando-se tanto
de cacos do passado como do presente, comprovasdon, alguns nexos do
pensamento benjaminiano, a saber, a importanaiendemorar a histéria dos vencidos,
0 que requer que o presente seja atormentado astago. O que essas criangas teriam
mostrado no exercicio da berlinda e nos outrosseéiam poderosas imagens dialéticas

a serem interpretadas?

N&o é que o passado lanca sua luz sobre o prememge 0 presente lanca
sua luz sobre o passado; mas a imagem é aquilaerm gcorrido encontra o
agora num lampejo, formando uma constelacdo. Ema®ypalavras: a

imagem é a dialética na imobilidade. Pois enquantelacdo do presente
com o passado € puramente temporal e continulagiioedo ocorrido com o

agora é dialética — ndo uma progressdo. E sim umgem que salta. —
Somente as imagens dialéticas sédo imagens aughti¢ae o lugar onde a
encontramos € a linguagem (BENJAMIN, 2009, p. 504).

Os detritos manipulados pelas criancas estariambém nesse sentido, em
outra relagdo nova com os referenciais da industudtural, como pontuei
anteriormente. Talvez, eles também precisam sdosvisomo imagens auténticas,
originais, ja que sao coletados e reorganizados @@hnca trapeira, que recolhe os
restos da deusa industria e reaproveita-os, damdesaoutros significados que nédo os
do uso cotidiano, para entdo erguerem algo novouemmundo corroido pela
catastrofe. Portanto, além de se preocupar camd(sstria cultural, o que é importante
também compreendermos nos sinais que as criancas trazewcoBcepcao de histéria
que Walter Benjamin propde: uma historia nédo linfagmentaria e em decomposicao.

Parece possivel enxergarmos tais ideias nos elema@@m 0s quais as criancas



trabalharam: ameaca do desaparecimento, morteascigrento na cena belissima do
anjo entrando em cena para acolher e despertarto,rsmalizando que outro tempo
apos a morte e a derrota pode ser iniciado.

Benjamin trata dos desafios sociais que cada épofrenta e, no caso das
referéncias trazidas pelas criancas, a preocupagéo a decomposicdo histérica
aparece com as referéncias ao ebola e a fome xporpto, exemplos extremamente
claros no exercicio da berlinda.

Dialeticamente é importante também esquecermo-oo$igra do melodrama,
com seus castelos, bosques e escadarias. Nas agogahcas, 0 exercicio teatral que
elas realizaram, por um breve instante, se utitipa fragmentos da memoria da
industria cultural que nos coloniza a mente paradttos detritos do nosso atual
patrimdnio cultural e transforma-los em materiatdastrucéo criativa e critica.

Ademais, 0 que as criancas fizeram muito bem foiatocomo maior referéncia
para a criacdo suas proprias realidades, com maetésinsit8®, assassinatos, pessoas
mas, com duas caras, por vezes vaidosas e por geassientes e preocupadas com
fome e solidariedade. Para trabalharmos com aasiddaboradas por Benjamin, em
particular com o teatro infantil, € preciso, enmpiro lugar, romper com as referéncias
de histéria aristotélicas e lineares e, sobretadtender que seria “irromper tolices” ao
“corrigir a crianga, baseando-me em um supostorsaloeal (BENJAMIN, 2009, p.
115). “O verdadeiro génio da educacao esta em \wnsdibidem, idem). Parece que €

0 gue nos resta, mas acredito: ndo passivamente.

8.3 Da importancia da critica e da utopia ou da “imortancia de esfregar os

olho$® e deixar ver como anda a consciéncia de classe

A ideologia € um dos meios usados pelos domingatesexercer a
dominacao, fazendo com que esta ndo seja percatiaatal pelos
dominados. (Marilena Chaui — O que é ideologia0).98

Aprendemos com Paulo Freire (1996, p. 125) “queadevlogia tem a ver
diretamente com a ocultacdo da verdade dos fatp® ela faz uso da linguagem para
penumbrar ou opacizar a realidade, nos deixandpesio Quanto mais a ideologia,

% No periodo em que montadvamos a peca, havia addatpelo menos trés atropelamentos na Avenida
Dona Belmira Marin, a principal Avenida do Grajgag fora recentemente reformada pela prefeitura de
Séo Paulo.

% Também inspirado em um fragmento das Passageds, R0506.

195



com o0 uso da linguagem, toma conta dos mais vaiadeios de comunicacdo e
também dos mais diversos meios em que nos relas@maom outros seres humanos,
mais nos distanciamos de algo que ndo deverianiderpde vista: a diferengca em um
mundo marcado pela luta de classes, a consciéadjmel a histéria ndo precisaria ser
assim, que poderia ser diferente.

Mesmo ndo sabendo como abordar o tema e até redeasano fazé-lo, o que
se esconderam em minhas intencbes mais intimagéyak deixei para despertar s6
agora em minhas (in)conclusdes:luta e a consciéncia de classalvez a maior
imagem dialética desta pesquisa, que agora salteemnte para romper o fluxo
continuo que vinha seguindo até entéo.

Os fatos que vem acontecendo no pais desde aceliacaresidenta Dilma, o
seu pedido dempeachmenianipulado escancaradamente pelas emissorazusdel
e outros meios de comunicacao do pais e, espeates Ultimos acontecimentos de
marco de 2016, aliados a alguns pequenos saltestdedimento a partir das releituras
de Michael Lowy das teses de Walter Benjamin solrenceito de histdria, bem como
aos proprios textos de Benjamin, agora me encorajanfrentar esse dificil assunto,
apesar de minhas maos tremerem e meu coracaoaaceler

Infelizmente, embora fosse o ideal, ndo serei steda por alguma referéncia
gue pudesse me auxiliar a pensar a quantas andasaiéncia de classe nos dias de
hoje, de modo algum parecida com a consciéncidadeecda época das proposicdes de
Walter Benjamin em seu “Programa de um teatro tiff@noletario”. Irei me guiar,
ainda que por um fio fragil, pelo material que teileneste processo de grande
aprendizado, a experiéncia com as criancas, agdsitfeitas e também as minhas
proprias releituras, intuicdes e experiéncia paasicbre o assunto, de modo que peco
licenca para, assim como no prélogo, propor esegepde um modo mais empirico.

E importante diferenciar o seguinte: as desiguaslada luta de classes, a meu
ver, sdo extremamente visiveis na sociedade hrasiteial e s6 ndo enxerga isso quem
nao quer, ou no “melhor das hipoteses” quem sefloégn dos privilégios da luta de
classes. No entanto, a consciéncia de classe,itacresta bastante submersa e precisa
ser agucada, rememorada, sobretudo nos temposesasigunos vivendo.

As desigualdades e a luta de classes parecem xlgyioe a nés, portanto, algo
gue nos permite enxergar para fora de nés, devidesse deslocamento e
distanciamento. Ja a consciéncia de classe érmalgdviel, mas que deveria estar dentro

de cada filha e filho, mulher e homem que estaudmdado da desigualdade social, do



lado periférico das grandes cidades ou dos inegiescondidos desse pais imenso. Ter
consciéncia da classe a que pertencemos, a classqué sempre foram oprimidos,
muda nossa visao de histdria da humanidade e pad#m nos fazer querer reverté-la
para poder conta-la e refazé-la do nosso jeitotaRim, despertar a consciéncia de
classe em nossos estudantes parece ser a gragfdedt@educacao hoje. Devemos falar
sobre isso, ter em nossas praticas esse horizoete,que, a partir de entdo, nossos
estudantes possam se assumir como classe oprimidend sociedade de classes que
também possui uma classe dominadora e opressora.

Seria preciso, entdo, admitir que estamos todosdidonados pela ideologia
dominante. A conscientizacdo é uma consequénciaodaa condicdo como seres
humanos e um dos “caminhos para a pratica da alaies epistemoldgica” (FREIRE,
2007, p. 54), ja que estamos sempre em procesapreedizado. “E na inconcluséo do
ser, que se sabe como tal, que se funda a educagdo processo permanente”.
(FREIRE, 2007, p. 58). No entanto, é importantentey em mente que 0 que nos
distancia da nossa consciéncia de classe é umaguem constante crise, “cindida e
abstrata”, presa a realidade de um capitalismo oemeovou-se e abriu-se
“generosamente” para as classes mais pobres.

Quando eu era crianga, por exemplo, e meu paillbi@oa em uma grande
fabrica brasileira de bicicletas, ele demorou naiémos para, finalmente e a duras
penas, comprar 0 que era o0 maior sonho de todacariama bicicleta, que no meu caso
teria que ser dividida com meu irmdo e também coen proprio pai, que, quando
crianca, nunca pbde ter uma. Hoje em dia, vema@hgas e adultos desfrutando de
mercadorias que eram inimagindveis para a classee pws dificeis finais dos anos
1980 e 1990, época em que passei minha infanciangendas muitas periferias de Sao
Paulo. Nessa época, quando era pequena, eu peasetegigualdades entre as familias,
mas via aquilo como algo natural e, portanto meig&@ea a me sentir como “classe
dominada”. Ter consciéncia de classe, portantoyténder que as coisas podem ser
diferentes, podem ser mudad@suros, celulares, roupaggdeogamesviagens de aviao.
Todo esse poder de compra que forma essa nova dasonsumidores, contribui para
que o capital exercite um de seus maiores trugi@msiar nossas consciéncias em troca
do mundo do consumo e do fetiche da mercadorida® que, em um pais como o
Brasil, mesmo que esse poder de compra tenha stradl@a vertiginosamente nos
governos Lula e Dilma, h4 ainda muita pobreza eémaisde modo que muitas pessoas

continuam sem acesso a infraestruturas elemerdarssbrevivéncia e muito menos,
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sem acesso a mercadorias. Elas estdo ai peladauelas e vielas a nos mostrar que
talvez pouca coisa tenha mudado de fato e quen@idgpassa de uma grande aparéncia
para nos ocultar a verdade.

Se iniciei e, por vezes, me perdi em meio a estegsso de caminhar em busca
de um pedagogia artistica critica utopica é porgcredito que a forca dominante
chamada ideologia existe e rege ndo s6 a légicandiodo em que vivemos, mas
também nossas subjetividades. E, por acreditap,n@msidero urgente, como arte-
educadora, tentar enfrentar essa realidade. Pam itapossivel ndo falar em luta de
classes.

Optei, nesse percurso com as criangas do 6° arth &a Carlos Ayres, pela
busca de uma pedagogia artistica critica utépi@dentativa de ajuda-las a entrar em
contato e perceber algumas dessas forcas domindeesmaior objetivo era através
do teatro, despertar suas consciéncias de classe.f&i o motivo principal que me
guiou como artista e professora. Por isso, tropam dialogar, Walter Benjamin, Paulo
Freire e Hannah Arendt que vem para balizar e e@mipr que tal pedagogia se desse
por meios autoritarios e ideolégicos. Trabalheigu#rada nessa preocupacéo, tentando
conduzir as criangas a um caminho ético, de regbdittade de estar no mundo para
nele poderem interferir (FREIRE, 2007, p. 56).

Uma vez tomada essa consciéncia critica da clagse pertencemos, o segundo
passo a ser dado deve ser o desocultamento daddeoBusquei, muitas vezes
fracassando, iniciar com as criancas esse proagssdesocultamento, mas, como
Benjamin (2009), guiada pela arte, através da ss§peda logica racional que a
estética e o0 jogo proporcionam.

SO a partir da consciéncia de classe € que podesiaws dar conta de que a
ideologia existe, para entdo enfrenta-la. E apemdsentando-a poderemos propor
outras formas de viver no mundo. A pedagogia erié@tica de Paulo Freire ajudou e
ajuda a trabalhar em fungcéo da promoc¢ao dessentafrento, dessas descobertas. A
proposta de Walter Benjamin, com um teatro feitp@Ocriancas, foi uma tentativa de
quebrar com uma educacdo doutrinaria e autoritque,pudesse incorrer somente em
frases, discursos e teorias. Podemos dizer tambiéna dnsisténcia de Hannah Arendt
em defender uma educacdo conservadora possibilid@inocratizar os contetdos a
todos os estudantes e poderia ser uma maneirind@ atconsciéncia critica, que, para
esta autora, precisa se formar aos poucos e wi 1@a hora certa. Todas as ideias desses

grandes autores ajudaram a chegar até aqui combagagem de conhecimento do que



quando iniciei este projeto. Isso me anima, pagsprbxima vez, posso partir dessa
experiéncia para continuar avancando em busca desounétodos artisticos
pedagdgicos.

Conscientizar, na acepcao que pretendo e que ame@mdos autores e com a
pratica com as criangcas, nao significou, de nenmoodo, ideologizar, doutrinar,
catequizar ou propor palavras de ordem. A consezeg@o, ao contrario, nos deixa mais
livres, pois abre o caminho para a expressdo daisfacdes sociais, ja que essas
revelam componentes reais de uma situacdo de éprelssfarcada pelas névoas da
ideologia. De modo que néo se trata de conscigdiizanoralizante, doutrinaria ou
catequética, feita de fora pra dentro por pess@as caltas e capazes, mas, sim, de um
reconhecimento importante: de que todos séo ssjelque todos sdo capazes de fazer
sua propria historia. Por isso, se faz necesspadindo do fato de que vivemos em
uma polarizacédo entre dominantes e dominados, eobee pobres, de uma pedagogia,
capaz de dialogar com essas culturas e identidastésicas (FREIRE 2002, p. 48).

Paulo Freire usa o exemplo de uma greve de trab@lds, que pode soar um
pouco anacrdnica hoje em dia, mas € importante, @@que é um exemplo que,
paradoxalmente, também ndo deixa de ser atual. EBm exemplo, se muitos
trabalhadores recém-alfabetizados aderirem a umnmeowo de organizagdo em greve,
€ porque eles proprios perceberam um caminhoremtiara a defesa de seus interesses
e de seus companheiros de trabalho. Ou seja, @gsaientizacao das classes populares
significa radicalizacdo politica, € simplesmentegpe as classes populares sao radicais,
mesmo quando ndo o sabem. Temos um exemplo muitopmximos de nds: o que
aconteceu nas escolas estaduais de Sao Paulo ety @0dndo os estudantes
secundaristas se organizaram e ocuparam suas fsumia0 resposta a decisao
arbitraria do governador Geraldo Alckmin de fazemau‘reorganizacdo do sistema
escolar”, que culminaria em varios fechamentosnigadles escolares e salas de aula, o
que ainda esta acontecendo, mesmo apds variasestagdes por parte dos estudantes
e da populacéo.

Guiada pelas referéncias com as quais trabalhetelpe a importancia,
sobretudo em Paulo Freire e em Walter Benjamin,egses autores atribuem a tomada
de consciéncia de classe e como as estruturas @gjanizadas para domesticar as
vidas dos mais pobres. A consciéncia de quem sands como o mundo esta

organizado € fundamental para uma educacdo criigaartir do momento em que
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pensamos o0s dados concretos da nossa realidads®muess a denuncia-los e, ao
denunciarmos, estamos anunciando outras possdekdde existéncia.

A ideologia apregoa que a desigualdade de claspesf@tamente normal, faz
parte de uma cultura que ela mesma sustenta: @waul meritocracia, que pretende
impor que a realidade € a que se faz no momenseme sem antecedentes, como se
nao houvesse um passado forjado, que faz com quesas estejam com estdo. Oculta,
também, a existéncia de uma histéria feita por Imsneemulheres e que, portanto, pode
ser desfeita e refeita. Oculta, sobretudo, quesii que se faz presente € sustentada
na exploracdo e na sujeicdo dos menos favorecido® @sta a servico da hegemonia,
do capital e do discurso da globalizacdo, e n&@mace das pessoas e de sua liberdade e
igualdade.

Infelizmente, no mundo capitalista, parece qua assta torna-se cada vez mais
dificil, pois a propria légica de lucro e competigio sistema nos faz abandonar certos
principios fundamentais da relacdo humana. No &ntado podemos deixar de sonhar
que a educacao formal e ndo formal de criancagngpe adultos possa ser o espago
para comecar a se introduzir outras formas de ahacupar mundo. Os estudantes
secundaristas, mesmo com uma educacao tao dédicitas mostraram que é possivel,
lutando em defesa de uma escola diferente, maisatética, onde eles possam pautar
as escolhas curriculares, como vimos em muitas cdapacoes: aulas abertas de
filosofia, oficinas artisticas, culinaria, showsirea abertura para fora nunca antes vista
em dialogo com a sociedade e para com 0s acontattisne a opressao politica que
sofremos diariamente. Temos que apostar que aiéansce a reflexdo podem trazer o
esclarecimento e, consequentemente, a rebeldiaalaRaulo Freire fala.

A ideologia de qualquer tipo, em minha opinido e das trés autores
trabalhados, € um mal para a educacao, pois nsiahm e as relacdes humanas e quer
fazer valer o pragmatismo pedagdgico que pretendw@urar um treinamento nos
estudantes sem se preocupar com suas formacdes stgeii@s criticos, criativos e
capazes de reescrever sua propria historia. A mamsacao proposta por Paulo Freire,
por exemplo, parte da ideia de histéria como pdikbe e ndo como determinacao.
Tal concepcéo de histéria aberta e ndo determitastdoém € encontrada em Walter

Benjamin e em Hannah Arendt.

[...] Como subjetividade curiosa inteligente, iféeidora na objetividade com
gue dialeticamente me relaciono, meu papel no munddoé s6 o de quem
constata 0 que ocorre, mas também o de quem intecgdno sujeito de
ocorréncias. Ndo sou apenas objeto da historia,seasujeito igualmente.



No mundo da histéria, da cultura, da politica, taiesndo para me adaptar
mas para mudar (FREIRE, 2007, p. 77).

Assim como os autores, ndo aponto nenhuma solugjativa para enfrentar a
ideologia, a luta de classes e os problemas daagedacmesmo porque uma solucao
magica ndo existe. A Unica saida se daria pelariprépnscientizacdo de que mudar a
historia e repensar o0 que esta instaurado € pbssivgente. O que tentei propor € uma
reflexdo urgente, para que, em nossas praticagd@emos mais como tabu a questao
da desigualdade de clasSesela possa ganhar forca, na medida em que sefoitica
nas acdes dos estudantes, artistas, professoragesspres. Meu convite é simples, tal
como foi o de Freire: levemos as criangas e joeesisidemo-los a enxergar quem sao e
a que classe pertencem, atraves de procedimentptesicomo olhar criticamente para
a realidade que os cerca e reconhecer que a aisfiizial tem-nos tirado ha séculos o
direito de escrevé-la abertamente, reconhecendwiweres e assassinatos cometidos
contra as classes mais pobres. Como artistas espares, é necessario que estejamos
atentos aos discursos ideologicos, pois eles ameagafundem e s6 corroboram com
a distorcdo e manutencéo do que ja esta dado.

Por outro lado, de nada adianta se o discurso eon b enfrentamento da luta
de classes ocorrer de maneira ditatorial seja reffeqdo por quem quer que seja. “O
caminho autoritario ja4 € em si uma contravencaatareza inquietamente indagadora,
buscadora, de homens e de mulheres que se perdeendaoem a liberdade” (FREIRE,
2009, p. 132). Se nos valermos de um discurso ddesal para combater a luta de
classes, poderemos colocar a perder o projeto de pgdagogia verdadeiramente
artistica critica utdpica, o que nao seria de nagom ético.

Nesse sentido, Benjamin ainda € bastante atualdqupropde o teatro como
linguagem que quebra todo e qualquer tipo de idmmiputrinaria, mas ndo qualquer
teatro: um teatro contemporaneo e ai sim politesedhado pelas préprias criancas e
jovens, sem os interesses mercadoldgicos do gtaatie de espetaculo.

No entanto devemos estar conscientes: esse t@atémjé mais o teatro épico de
Brecht do qual Benjamin se apropriou quando pensoa educacao através do teatro
para as criangas proletarias. E importante termosmente que as criangas das
periferias de S&o Paulo ndo se comportam mais @nwiancas do inicio do século

XX do Brasil e muito menos da Alemanha, pais eurauen outro contexto historico.

OE, ao fazermos isso, também abordar a questdmdasres, de géneros e o sofrimento e o genocidio
do povo negro e indigena.
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E importante assumirmos que as introjecdes propuadias pela inddstria cultural com
seus conceitos, imagens, enredos, representacO&siudtizacdo”, bem como a
exposicdo das criancas as redes sociais e ao gsfllgeo torna cada vez mais dificil
um teatro autenticamente infantil como vislumbraenf@dmin. Por isso € importante
descobrirmos como lidar com essa realidade e, smloreaprender o que ainda parece
ser o mais atual em Benjamin: “conduzir as criara@as verdadeiros conteudos que
realmente importam e liberta-las do reino magicongaa fantasia”. Nesse sentido, no
atual contexto em que vivemos, parece que maisnguoea, precisamos cumprir essa
tarefa de tirar as nossas criancas desse estazhptiga que a meu ver é extremamente
perigosa para suas vidas imberbes. Proporcionar umf@ncia livre desses
condicionamentos é o que melhor podemos fazerlasreen tempos tdo obscuros como
0S nossos. E isso tem a ver com que tipo de edoaageremos proporcionar a elas,
que tipo de infancia é possivel nos dias de hogarLcom o fato de que hoje as
criancas estao extremamente expostas ao consummgiamacdes adultas, certamente
deve resultar em outros métodos de criagdo pasacesslucdo dos conteudos que sédo
importantes de serem tratados. Tal realidade eprosiavelmente teria e teve como
resultado outro teatro feito pelas criancas, urttdede sombras dos diversos problemas
gue chegam até elas, um teatro que une ao mesrpo &ms realidades, o imaginario
da induastria cultural, e a educacdo que elas vé&ebemdo em relacdo a essas

dicotomias.

8.4 Do diadlogo com os autores

Passados dois anos de inicio do projeto, sobretaepois da experiéncia pratica
com as criangas, gestada em nove meses, de atedeanbro de 2014, na qual pude
dividir com elas o que me propus a realizar, Bemamrendt e Freire, a meu ver,
mesmo sendo autores tdo distintos, intercruzam¥salguns aspectos e, em outros,
contradizem-se completamente, formando uma cad&eessante, na qual acredito ser
possivel resgatar ainda hoje alguns conselhosamiey para a educacdo em geral e
também para a educacdao artistica de criancas resjove

Contrarios a uma linha de pensamento que procujaa€emar a infancia em
parametros pedagdgicos — como se elas tivessemexisi@ncia muito diferente da
adulta —, em que é comum inventar procedimentoggimficos para distrai-las ou

molda-las, esses autores foram fundamentais a ipaspor estarem de acordo que a



crianca é um ser inserido na cultura e, portarriadeora e participe de um processo

histérico em que sado capazes de entender e recrarndo a sua maneira. Enquanto
Walter Benjamin e Paulo Freire consideram a criasgyao o centro do processo de

aprendizado, Hannah Arendt tira-a dessa posi¢cding eona maneira de protegé-la. No

lugar da crianca, Arendt (2011) coloca em destagmeprocesso de educacdo um

terceiro elemento: o mundo. Na mediagédo entre angai e 0 mundo, o0 professor

aparece como a autoridade responsavel no processpresentar aos poucos a crianga
0 mundo, espaco tdo importante e comum a todosres Bumanos.

Cada um dos autores, isoladamente, teve um mosipecel para estar nesta
pesquisa, dando estofo as ideias que apresentéré©gfuntos também formam uma
rede com pontos de vistas diferentes sobre a e@locagque, para mim, € importante
que seja diversa, para que eu mesma possa foralgtanovo resgatando o que é mais
interessante em cada um e atualizar para os diass & as realidades encontradas.

Walter Benjamin, como ja dito anteriormente, foawtor no qual encontrei os
subsidios ideais para pensar uma pedagogia atistitca com criancas que fosse
fundamentada na consciéncia de classe. Ele é oim@a@stante porque € o Unico que
pensa arte e educacdo, ou uma educacao pelasagiee jpropde que os conteudos de
sua pedagogia comunista sejam sustentados pelo, teatdo por discursos, frases, etc.
Além do mais, as visGes de arte dele sdo extremeananais ainda hoje. Em 1928,
como pudemos ver, ele ja criticava o teatro voltadia o mercado e apostava em um
teatro em que o processo de criacdo e aprendizagendo o resultado fosse o
verdadeiro génio da educacao.

N&o ha como negar, ele foi também o autor maisl@iteesta pesquisa. Como
foi dito na introducéo, as ideias iniciais paragmouma pedagogia artistica critica com
criancas foram ancoradas pelos textos “Programanddeatro infantil proletario” e
“Pedagogia Comunista”. Outro aspecto que chamotonauatencdo e serviu de grande
inspiracdo foi a maneira como ele se refere as\@@® seres sociais, historicos e
culturais capazes de compreender todo e qualgsentas

A maior contribuicdo que obtive com as ideias ddt¥v@enjamin, cuja leitura
e compreensao € um calabouco enigmatico, forammoasstas para a educacdo em
relacdo a tarefa de recuperar e inaugurar uma hist@ria, sob o ponto de vista dos
vencidos. Quando ele considera a crianga como @nms@pagem capaz de questionar a
produtividade das sociedades capitalistas, talveiejee indicando para que nos

inspiremos nessas sapiéncias infantis, em buscant® renovacdo da existéncia
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humana. Acredito em sua aposta de dirigir 0 offean as criangas e enxergar nelas
uma inspiracdo para esta tarefa que a histériaddosnantes impde. Se ndo estiver
enganada, € justamente por isso que elas ocupad@mao vastamente, mas de forma
muito contundente e da maior importancia, o penstorge Benjamin.

Ao mesmo tempo, tenho consciéncia de que nao te deauma tarefa téo
simples. “Nas maxilas da deusa industria”, na hsstdficial “que s6 quer se aperceber
dos progressos da dominacdo da natureza, mas rsaoettocessos da sociedade”
(BENJAMIN, 2005, p. 100), além de todo entulho, lém estdo esquecidos homens e
mulheres, soterrados da histéria. Para seremtegigae rememorados, precisariam da
acao coletiva, e ndo mais da individual, destefo%ada historia” — criancgas, trapeiros,
poetas e artistas, que sao, sem dulvida, os cosajgge dado bons exemplos de
simplicidade para os quais devemos mirar nosdussasbugalhados e bater nossas
asas congeladas.

Prefiro organizar por tdpicos 0s aspectos mais rtaptes encontrados nos
escritos de Benjamin e que considero ainda extremtaratuais para se pensar arte-
educacao hoje em dia:

* A aposta na crianga como ser social capaz de cempee sobre todo e

qualquer assunto.

* Aimagem da crianga trapeira e colecionadora deses

* O enfoque na postura do diretor/professor paracqueuza o processo por
meio da observacdo, percebendo os sinais que as;a@si trazem para, SO
assim, “liberta-los do perigoso reino magico dddai” (BENJAMIN, 2009,
p.116) e transforma-los em gestos teatrais e etew@wdos de critica, por meio
da repeticdo, da elaboracgéo, da valorizagdo eiagéorartistica desse gesto.
A observacado também é uma maneira de tirar o dipetdessor do lugar de
detentor do conhecimento.

* A tensdo no lugar da resolucdo de problemas. “Asdes do trabalho
coletivo sé@o os verdadeiros educadores” (BENJAN2DQ9, p. 114).

* O processo como prioridade, ao invés da encenécdacenacao tambéem é e
foi importante no momento oportuno de organizargestos surgidos nas
improvisacdes, mas s6é como sintese e momento dioaprocesso. Para
Benjamin, ela ndo deve ser o foco do aprendizasgimacomo para nés

também nao foi.



* O teatro como aprendizado, como realizagdo pleneodstrucéo de outras

realidades possiveis.

Paulo Freire foi extremamente importante para oaspecto fundamental da
pesquisa, o de trazer a visdo de um pedagogodiragjue fundamenta todas as suas
ideias levando em consideracéo as condicfes sdtci@is e econdmicas do pais, além
de também servir como referéncia da chamada pewagdtca. Assim como Walter
Benjamin, Paulo Freire critica o capitalismo e exidado dos soterrados da historia,
tanto que sua proposta pedagdgica € voltada paestagantes das camadas mais
pobres e para sua emancipacdo como mulheres e fiaroescientes de sua propria
historia.

Toda a sua proposta de pedagogia critica esta tambgfundamente ligada a
uma preocupacdo ética, estética e politica. Paatetlo professor precisaria ser
progressista. Ser um professor progressista ériggasicionamento politico que vai ao
encontro das causas das classes menos favordstdaateressa muito, pois quem mais
precisa desse tipo de enfrentamento, a meu vegsséiitimas que tiveram seus direitos
vilipendiados, isto €, a populagdo mais pobre, qie hoje sente na pele as
consequéncias de um pais mal formado, marcadegpelavidao e pela violéncia.

A justificativa para a escolha de uma pedagogigcartem raizes na formacéao
do Brasil, que, em suas origens, sempre apartalaases populares das tomadas de
deciséo na criagao de sua democracia.

Outro aspecto importante no pensamento de Pauie Ereeomo ele apresenta
professores e estudantes em uma relacdo horizeetaltirar o papel que compete a
cada um desses dois sujeitos do ensino-aprendiza§enmesmo tempo em que
horizontaliza tal relacdo, traz para o centro umagem interessante para se pensar
educacao ainda hoje: quem ensina aprende e quemdapensina. Essa premissa revela
muitos aspectos éticos das relacdes entre os Isemeanos e pode facilitar a distancia
que separa professor e estudante daquilo que éisoimm@ortante: a certeza de que
estamos no mesmo mundo e de que somos seres il@sabae estamos aqui para
aprender e melhorar o mundo e, a0 mesmo tempo,oretho-nos e sermos mais
felizes.

Com relacdo ao trabalho com as criancas, Freireodstna um olhar muito
sensivel, ao dizer que seria um equivoco gravebeicas criangas em um modelo
previsto, subtraindo delas um tipo de resultadegdo por e para os interesses de uma

instancia autoritaria. Propde que o caminho devaigerente, ndo de cima para baixo,
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mas a partir de um processo horizontal no contato criancas reais, que apresentam
problemas reais e bastante especificos, procurandcaminho de atencdo com elas
gue nao seja o de enfiar-lhes “goela abaixo” umetmgrogramado que ndo leve em
conta a realidade daquele ser humano distinto geeisiprimeiros anos formacao.

Pensar por que uma pedagogia precisa ser critiég de outro modo, tendo em
vista, sobretudo, a realidade brasileira, eis rabtvgrande contribuicdo de Paulo Freire
nesse trabalho. Ele indica as questdes de forrabmieite consonante com o histérico
que temos em nossa formacdo como sujeitos. Paeie Falvez tenha possibilitado o
terreno necessario para se galgar algumas utmgoiasiderando ele préprio um grande
utdpico e sonhador.

Hannah Arendt, que ndo é pedagoga e sO escreveemkaios sobre educagéo,
foi de extrema importancia para entender melhoidems de Walter Benjamin. Sua
critica ao uso da educacédo com sonhos politicdsa@dgicos gerou cuidado maior em
relacdo aos meus métodos praticos de abordagemcrBiga ao doutrinamento e a
perda da responsabilidade dos adultos em relacdensimo das criancas ajuda a
perceber que entre os professores e os estudamestra-se o mundo, lugar em que
todos habitamos e que precisa ser amado, cuidguotegido, lugar para o qual a
educacdo das criancas deve se voltar, afastandim,as educacédo dos interesses
individuais para coloca-la a servi¢o da coletivielad

Suas ideias serviram como importante sinal deaalam relacdo aos cuidados
que se deve ter com as criangas na introducaorttes @®nteudos politicos. Ela defende
que a crianca deve ser poupada de todo e qualqueirdmento politico e ideologico,
elegendo a escola como o espacgo de preparacaseragio da criangca em relacdo ao
mundo. O pensamento de Hannah Arendt €, entdoe @pasto ao que inicialmente me
propus a trilhar. Assim, ajudou-me a enxergar asradicoes contidas em um discurso
unilateral, mudando contornos, abrindo novas pdskides para pensar um processo
de aprendizagem educacional horizontal com criagaes de me deter sobre a autora
e tentar ao maximo compreender suas ideias soduecacao, sobretudo no ensaio “A
crise na educacdo”, ndo havia percebido essa iemertplaca de atencdo. As
contribuicbes que ela trouxe a esse texto, a meuséie consideracdes extremamente
atuais e que podem contribuir muito para se deditést varias teorias mal
fundamentadas que a educacéo tem carregado aodersggmws.

A defesa de que a escola ndo é o mundo e as asiad@ devem se envolver

com politica por ainda ndo serem suficientementelun@s para tal empreitada



certamente ajudou a ponderar muito algumas ide&esfabelecidas que eu tinha. Sem
Hannah Arendt, tudo poderia ter sido diferente. aBes a questdo poderia ser mais
pragmatica e até mesmo dogmatica, no sentido dercgiarir os olhos das criangas, sob
a pena de fazé-lo por meio do discurso e com ailpidade de cair em certo
doutrinamento e autoritarismo, que Paulo Freireadté/Benjamin também abominam,
com Hannah Arendt, fui levada a rever certas paste redirecionar condutas.

Em tempos em que a autoridade do professor andanpgemente abalada por
varios motivos, ela também traz a baila e discyv@mel de responsabilidade que deve
assumir o professor na transmissao dos conteudtanfmissao é fundamental para a
perpetuacdo do conhecimento, mas, ao contrarizeee pode pensar, ndo é um ato de
depositar na cabeca das criangas e dos jovenshesesala nossa cultura. Ao invés
disso, € um ato de amor, um ato democratico qupretende ao compartilhar os
patrimdnios e pérolas que ainda possuem a nossaniede.

Ao propor uma educacdo conservadora, que valorz@&onteudos a serem
transmitidos, Hannah Arendt volta a atengédo pacdaaamca e obriga-nos a trilhar um
caminho que talvez seja o que ela mais se interessle tentar conservar o que a
crianca tem de mais revolucionario e, com issdatgareservar o mundo para as futuras
geracdes na Terra. Quando evoco essas quest@ea panha pesquisa, impresso no
titulo com as palavrasritica e utopia, quero me referir a uma pedagogia que ainda se
deseja alcancar, sonhada e construida por todopadiipantes do processo de
investigacdo, o que talvez a autora ndo indicass® anelhor caminho, ja que haveria
igualdade nas relagbes, algo que ela considerangaeprecisa existir no processo
educacional para que ele seja eficaz e tdo potpmeto qualquer outro processo
educacional democratico.

Meu campo de atuacao, no entanto, ndo foi o apraddiformal, mas, sim, o da
arte. Entdo busquei proporcionar um ambiente eddgito a varias maos, no qual as
criancas pudessem experimentar e sonhar com novaad de se relacionar, seja com
0 pequeno grupo que se formou para participar dyefor, seja em casa, na escola ou
em outras instancias de suas vidas ainda imbenh&s,potentes para trilhar muitos
caminhos.

De qualquer modo os trés autores foram os escallpdague apresentam uma
reflexdo profunda, verdadeiramente preocupada cedueacdo das criangas e jovens.
Os trés perceberam cada um a seu modo, a imp@atdaceéducacdo para a formacao

das criancas e também para a construcao de um nmeltor. No fundo, se puder
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estabelecer um unico elo que os une, diria questedtiio pensando em uma pedagogia
gue deseja que as coisas sejam melhores do que Bst#eria dizer que a pedagogia
dos trés é preocupada com a ética e com melhonei;ées para vivermos no mundo.

8.5 Das palavras finais:

N&o tive, ao contrario do que a palautapiapossa sugerir, a pretensao de criar
uma nova ordem, nem a menor for¢ca ou condicédo rmbpara fazer uma revolucéao,
sobretudo quando nos deparamos com a realidadendpais atrasado, com uma
populacdo mal formada, que resulta em individuas egbravejam discursos de 6dio
uns contra 0s outros, vide os exemplos nas redésse nas manifestacdes de rua apés
os resultados das elei¢cdes para presidéncia eme20iie vem se sucedendo apds esse
fato. Com o circunscrito trabalho como arte educadm mesmo com meu trabalho
coletivo com a Il Trupe de Choque, mesmo que pesenido tenho/temos a menor
condicéo de banir do Estado todos os velhos padii@epassados que estdo no poder,
como sugere ironicamente Hannah Arendt (2011, p).2Ro entanto, ainda nao
deixamos de sonhar sempre com um mundo melhot@dwa, mesmo acreditando que
atualmente o horizonte é nebuloso e que nossadsoige sobretudo nosso pais, esta
totalmente submerso por rela¢des liquidas, incertedateis.

Por isso, minha intencdo, apesar de pequena, tewda sido s6 uma faisca
dentro de uma perspectiva tdo macro que é o muhaleez tenha criado algumas
fissuras ou antiestruturas no mundo gradeado queskola Carlos Ayres, simbolo de
todas escolas e da sociedade de controle que vive@om a ajuda de Walter
Benjamin, tentei me guiar por esse procedimenistiax critico utdpico dialético nédo
por meio do discurso, mas, sim, através do tear@ratica, no jogo. Preocupei-me em
refletir sobre um viés critico que, fracassandaaa, se preocupava das criangas que
participaram deste projeto.

O que me resta de tdo grande aprendizado é conpiegguisando e refletindo
sobre métodos que nos leve a refletir o fato deagueriancas sdo sim as principais
vitimas da ideologia e dos investimentos da indusis mercadorias infantis, o que, a
meu ver, tem influenciado sistematicamente o seagimdrio, com o0 intuito de
transforma-las em novas consumidoras em potenciocurei refletir sobre essas
questbes ao olhar para a realidade das criancassuam relagbes com o0s objetos

herdados da cultura e na forma com que elas traoxeespostas para a criacdo das



suas materialidades artisticas. Por isso foi inambet considerar que as criancas
inseridas nesta pesquisa académica sdo moradoex$reimo sul de S&o Paulo, na faixa
etaria entre 10 e 11 anos, muito expostas aossagalmndustria de consumo e também
em uma area marcada pela violéncia e pelo deseasyngmental. Criancas em um
contexto muito diferente do que os trés autore®reatiados nesta pesquisa
vivenciaram.

Também causa certo alivio pensar que, mesmo enépata conturbada como
a atual, as criancas mesmo muito expostas ao mpublico, ainda dispbe de uma
percepcéao diferente da dos adultos em relacdo @inagio e a criacdo, mantendo-se
potencialmente criticas e a espera de observagbssveis de adultos sensiveis que
possam guid-las. No entanto, ndo podemos nos:ihd&bh € possivel ignorar que novas
camadas importantes de subjetividades surgem pegmensadas no terreno da arte-
educacao.

Chego ao final desta pesquisa apostando na inmgtatéde uma pesquisa como
esta para continuar refletindo sobre os desafiesegtamos enfrentando atualmente na
maneira como as sociedades capitalistas produzemcsitura e influenciam na
subjetividade e no imaginario infantil.

Infelizmente, € impossivel ignorar o fato de qudacaez mais a sociedade de
consumo faz da crianga sua maior vitima. As crisusge muito frageis as invasdes da
publicidade e dos jogos eletrbnicos que simulanunda das mercadorias, nos
quais, para seguir vencendo, € necessario acumaledas e comprar dispositivos de
destruicdo e de superacdo. Os detritos deixadosghdtos estdo carregados de uma
histéria que vem se empoeirando cada vez maisdsdraixo das ruinas do progresso
para ficar esquecida e contada somente por viéslafassim, € preciso sonhar e seguir
em busca de uma utopia que, mesmo que se afastdogé@mos ao seu encontro,
esteja sempre colada ao horizonte, que é ondeatis deixar de mirar e caminhar.

Pensar a existéncia destas criangas que partioiparaigo dessa travessia sem
permitir que elas fossem um mero objeto foi umandehas principais preocupacoes.

Partir do fato de que existimos no mundo e com adalé essencial no terreno
da arte-educacédo. Talvez seja esse 0 tema ceniealtentei perseguir durante os
encontros com as criangas, nos quais tentei irgstauque chamei de uma pedagogia
artistica critica utépica. Para existir verdadegata, dadas as condicbes em que
vivemos, precisamos questionar como a prépria veta sendo gestada. E, no meu

caso, preocupa-me muito a vida das criancas gqée estmecando a formar suas ideias
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e visdes de mundo e que, por serem ainda imatu#iasnpo mau sentido da palavra, as
principais vitimas de um mundo em ruina.

O objetivo desta pesquisa académica, ao partiodoeito de “crianca trapeira e
catadora de resto”, contido no titulo do projetmspirado em Walter Benjamin, foi
estimular, por meio da construcéo da critica etdpia, a imaginacéao infantil a elaborar
novas perguntas. O método, que partiu sempre dot@gzgral, foi tentar fazer com que
0s participantes refletissem sobre suas proprist®rias, da familia, do bairro ou da
escola, estimulando-os também a criar novas atteasanarrativas e acdes ladicas que
respondessem a pergunta-procedimento: "como cewpdderia ter sido diferente?”

Acredito que o fato de experimentar, como atrioma arte-educadora, alguns
conteldos da mesma pesquisa, trouxe para a refagd@ssora-estudante, artista-
crianca outra postura de conducdo do processo pgidag Deixar que as duas
pesquisas, a montagem de uma peca como atriz hrage de Choque e 0 processo
artistico pedagdgico com as criancgas, fossem comaaias uma pela outra, trouxe para
ambas, possibilidades de deslocamentos que taBezexistissem sem 0s caminhos
imbricados e paralelos que se deram nas duas émrpexs. Perceber como isso
aconteceu também possibilita continuar buscandointer® mais fortuitos para o

terreno da arte-educacgao e das relacdes enttagrpsofessores, estudantes e criangas.
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