HUYSMANS, O CRITICO £ O ESCRITOR,
CONSCIENTE DE UMA ABORDAGEM INTERTEXTUAL

Luiz Antonio AMARAL#S

0O romance La-Bas se inicia com um
didlogo entre duas personagens - Durtal e des
Hermies - que, FYo) longo da narrativa,
mostrar-se-3o, uma como sendo o desdobramento
da outraj; uma é a imagem da outra. Durtal - a
personagem central ~ tem em des Hermies o seu
contraponto, o seu duploy, a sua consciéncia
outra que vai orientd-lo na ”“viagem” a ser
empreendida, n3o num tempo e espago forjados
no normativo mas, e sobretudo, no
transgressivo. Nesse sentido, ¢é o0 espago-
tempo contemporaneo da personagem que sera
freqlientemente negado -~ seja a Tour Eiffel, o
Arco do Triunfo ou outro qualquer monumento -
evento que referencie o atual/o real seja,
- por exemplo, o desprezo pelas eleigdes que
decidir3o a sorte do general Georges
Boulanger. i

A viagem que Durtal empreenderid nio
exige nenhum deslocamento maior, ela pode
acontecer no interior de alguns espagos
apenas: seu apartamento/o apartamento de des
Hermies/a casa - igreja dos Carhaix - a Saint
Sulpices pois ela acontece no espirito, na
alma de Durtal e se mostrard na sua
escritura.

E no processo escritural que se
encontra o roteiro da viagem de Durtal e ¢
através dele que a personagem realizard a sua
descida

Y aux enfers de l1a culture.
Expériences, non plus de la langueur
et de l1’'enlisement, mais du vertige

sDepartasento de Letras Modernas - Faculdade de Ciéncias e Letras - UNESP -
Campus de Araraquara - SP.
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et du gouffre. Epreuve, (...)s du
péché et de la souillure, de 1la
transgression et du sacré!: avec une
audace 1ingénue, Durtal part a 1la
recherche de Satan.” (2, p. 10 - Yves
Hersant).

Para realizar tal faganhay é
preciso que Durtal construa um projeto
estético gque ultrapasse os limites propostos
pelo Realismo-Naturalismo. Na construgdo
desse projeto ele terd o apoio e a arientagao
de des Hermies. Alids, superar a estética
realista/naturalista estd Ji& na esséncia
existencial de Durtal visto a constante
denegagio de tudo que signifique o aqui e
agora dele. 0 aqui lhe causa imenso desgosto,
hd nele um horror visceral pelos lugares
quotidianos, pelos ambientes pequeno-
burgueses da cidade de Paris:

"Durtal se laissa vagabonders, loin de
la wville. 1I1 se disait, regardant
cette piéce intime et ces bonnes
gens: si 1'on pouvait, en agengant
cette chambre, s’installer 1icis au-
dessus de Pariss un séjour balsamique
et douillet, un havre tiede. Alors,
on pourrait menery, seul, dans les
nuagess la-haut, la réparante vie des
solitudes et parfaire, pendant des
années, son livre. Et puisy, quel
fabuleux bonheur ce serait que
d'exister enfin, a 1’écart du temps,
ets alors que le raz de la sottise
humaine viendrait déferler au bas des
tourss de feuilleter de tres vieux
bouquinss sous les lueurs rabattues
d’une ardente lampe!” (25 p. 63)

E em "cette piece” - casa-torre-igreja dos

Carhaix - que Durtal descobrird a

verticalidade, as oposigbes “bas-haut’” t3o
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comuns ao eSPAGO e culto religiososs,
inclusive o do cristianismo. £ nela que ele
terd a percep¢do clara do encontro entre os
pblos superior-inferior que sempre se tocam.
A escada da igrejas tantas vezes percorrida
de alto a baixo, Ou vice-versa, & a metdfora
do seu caminho para a iniciagio, para o seu
mergulho no abismo, para o aprendizado do
irracional, isto porque

“(ee.) aucune découverte n’est, sans

1’aide de Satan, possible.” (2, p.

109)
Essa serd a 1lig3o principal que Durtal
extraird do seu estudo minucioso sobre a vida

de Gilles de Rais - estranho paradoxo - ele
que quer ensinar sobre a verdade dagquele
"her6i” medieval, termina por aprender a

esséncia do misticismo, através de caminhos
0s mais contraditérios: o da pureza e o da
impurezaj o do profano e o do sagrados o das
trevas € o das luzess o do "Tres-Bas” e o do
"Trés-Haut".

Desse ponto de vista, La-Bas n3o se
pode circunscrever 3 categoria dos romances-
documento sobre semelhangas e diferengas
entre o ocultismo e o satanismos, nem @&
tampouco um romance confessional sobre o
percurso necessario para quem quer atingir o
"Trés~Haut”". La-Bas se apresenta como um
romance de superagao de um projeto estético
vigente, de superagdo de uma narrativa que se
esgotava no "bas-ventre” dos epigonos de Zola
e suas propostas rasteiras de materialismo na
literatura, extraidas de faits-divers ou
quaisquer outras noticias de jornal.

Em La-Bas de Huysmans e a Vida de
Gilles de Rais de Durtal hd um “mise-en-
abime” da construgdo literéria, onde
autor/escritor, real/ficcional se imbricam
para resultar numa obra para além das
possibilidades reducionistas gque leituras de
rotula¢3o poderiam oferecer. E 0 que podemos
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perceber nesse comentdrio arguto de Yves
Hersant:
"(...): les aventures de Durtal
forment bien autre chose qu’un
dossier sur les pratiques
démonolidtress, et bien wmieux qu’'un
témoignage sur les affres d'une ame
inquiéte. [La-Bas] en tant que récit
Cest] 1labyrinthiques immense dédale
narratif ou le lecteur s’ égare
voluptueusement. Pas d’intrigue
linéaire: mais une multiplicité
saisissante, un perpétuel jeu de
renversements,y un enchevétrement des
temps et des espaces ou cohabitent
les morts et les vivants. Avec ses
Jeux de miroirs, ses constantes
bifurcations, ses personnages
dédoublés, le texte présente le monde
comme une énigme, et en exalte
parfols jusqu’'au délire la compléxité
et la richesse.” (2, p. 21/22)
€ dessa perspectiva labirintica, de
espelhamentaoy de descidas e subidas, de
desdobramentos e de espirais gque O romance
La-Bas se colocas entre a produglo literéria
de wvanguarda, como romance da modernidade e
como tals, pode e deve se atualizar. Para
tantos basta pensarmos no 1irracional que nos
impulsiona e nos cerca no quotidiano,
abrangendo tanto as mais finas descobertas
das ciéncias -~ a voz num gravador, o disco a
lasers a imagem que se propaga e penetra
nossa intimidade através da televis3o, e por
mais que a ciéncia explique o fenomeno, ele
em si ultrapassa qualquer racionalizagdo -
como a ida a uma sess3o espirita Kardecista
ouvir dos espiritos incorporados as suas
mensagenss para entendermos e nos vermos
espelhados no nosso duplo Durtal - uma
personagem antecipadora das nossas presentes
perplexidades. Ele nos orienta para o
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sincretismo da alquimia/ci@ncia/misticismo,
cujo ponto unificador é a demonstraglo da
realidade invisivel, seja para o Bem, ou para
o Mal, pouco importa.

0 didlogo que estd na abertura do
romance tem por tema a critica & personagem
estético-literéria do realismo-naturalismo. €
des Hermies - um médico! - quem demonstra as
restrigoes das propostas dos adeptos de Zola.
Tais restrigoes nfo se colocam nem quanto aos
assuntos do romance moderno - o adultério, o
amor, a ambigd30o - nem tampouco em relagdo ao
conjunto lexicalsy isto porque tais assuntos
exigem que sejam desenvolvidos a partir de um
vocabuldrio preciso. A critica estd na
ideologia veiculada pelo programa e no
reducionismo que este implica, ou sejas todos
0s dramas da alma humana se reduzem aoOSs
apetites e instintos humanos. Para des
Hermiess; o naturalismo, ao denegar o sonho,
ao rejeitar o supra-sensivel, acaba por se
restringir e se confinar nas “buanderies de
la chair”, o que resulta na mutilagSo da
prépria expressido artistica que, nesse caso,
estard privada das sutilezas que lhe seriam
inerentes:

"En sommes, [le naturalismel n’'a
fouillé que des dessous de nombril et

banalement divagué dés qu’ il
s’approchait des aines; ¢ 'est un
herniaire de sentiments, un
bandagiste d’ame et voila tout!” (2,
P. 28)

Durtal estd de acordo com as
criticas feitas por des Hermies contra o
naturalismo. Ele também sente repugnincia
pelo materialismo mas n3o pode deixar de
reconhecer os avangos que o0s naturalistas
propiciaram 3 arte, sobretudo, a libertagdo
da literatura de um idealismo “de ganache”,
propagado pelo romantismo. Além disso, eles
s3I0 responsaveis pela <criagdo de seres
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"visiveis e palpéaveis’”, de acordo com 0s seus
“alentours”, bem como a ampliag30 do campo de
abrangéncia do «cbdigo lingllistico que ja
havia sido desamarrado das regras restritivas
cladssicas pelos romanticos. Nesse sentido,
Durtal se apdbia em Balzac, Stendhal,
Flaubert, os de Goncourt e Zola.

Des Hermies também estid de acordo
com o© desenvolvimento estético de tais
autoridades:

- Je te l’accordej ils sont, ceux-—
la, de probes, et de séditieux et de
hautains artistes, aussi je les place
tout a fait a part. J’avoue meéme, et
sans me faire priery, que Zola est un
grand paysagiste et un prodigieux
manieur de masses et truchement de
peuple. Puis il n'ay (...)» pas suivi
jusqu’au bout dans ses romans les
théories de ses articles qui adulent
1'intrusion du positivisme en 1'art.”
(24 pP. 29)

0 problema se localiza no @&8mbito dos
epigonosy ou sejas o0s escritores periféricos
que seguem regrass produzindo obras de
“laboratbrio, experimentais” com o (dGnico
objetivo de comprovar a teoria, de exercitar
apenas e mecanicamente o imposto pela “escola
naturalista”.

Durtal nd3o pretende ser um epigono
e ele sabe que des Hermies estd coberto de
raz8ao, poiss Jja havia percebido hd algum
tempo que as teorias alimentadas por um certo
naturalismo n3oc o estavam satisfazendo mais.
Como escritor sensivel ele intuia a faléncia
daquelas teorias para a construgao
romancesca. A situagdo que se coloca para
Durtal é a de impasses a de beco-sem-saida
pois, como renunciar a veracidade da
documentag3o, a precisao do detalhe, a
linguagem contida e vigorosa do realismo e,
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ao me smo tempo, evitar as explicagdes
superficiais oferecidas pelas teorias
cientificas sobre os mistérios da alma? Como
conciliar suas reflextes estético-literirias
com a teoria proposta por Zola?

Encontrar a solugdo para tal
impasse ¢é o objetivo do seu projeto de
Criagao romanesca, a partir da recuperasio da
biografia de 06Gilles de Rais. Seu romance,
embora n8o renuncie a grande via aberta por
Zolay terd duas partes ques ao invés de
estarem separadas, se confundir3o
freqientemente, tal gqual a vida que n3o
separa o corpo da alma,s, buscando sempre as
reagoes, o0s conflitos e as concorddncias dos
dois componentes vitais: os do corpo e os da
alma simultaneamente. Para ele, tal impasse
50 pode ser resolvido do seguinte modo:

"Il faudraity en un mot, suivre 1la
grande voie si profondément creusée
par Zolas mais il serait nécessaire
aussi de tracer en 1'air un chemin
parallele; une autre route,
d’atteindre les en dega et les aprés,
de faires, en un mot, un naturalisme
spiritualiste; (...)>.” (2, p. 31) (o
grifo é& nosso)

E assim que Durtal se define: como
um pesquisador do naturalismo espiritualista
no campo da arte literdria. Cabe entao
explicitar sua metodologia bem como o
constructo da sua teoria que se deixam captar
a0 longo da narrativa de La-Bas e que
tentaremos sintetizar nesta parte do
trabalho.

A chave tebrica que Durtal procura
para desenvolver sua proposta de naturalismo
espiritualista, ele, aparentemente, a toma de
empréstimo de uma outra linguagem artis@lca.
a pintura. Sobretudo, a pintura realizada
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pelos chamados Primitivos flamengos, que ele
conheceray; ao visitar um museu na Alemanha.

Abre-se, aqui, uma discussdo sobre
uma das questdes fundamentais da teoria da
construglio romanesca, Ou sejas, a da relagdo
entre descrigdao e pintura, isto é, entre
quadro e narragido, em Gltima inst3ncia, entre
a nog3o de Retdbulo e sua representagio
visual e/ou verbal. Vale lembrary, aqui, que
Durtal tem por enderego a rue du Regard (2,
P. 93)

£ da tradigdo narrativa a
utilizagdo do que se convencionou chamar em
retbrica cldssica a descrigido. 0 papel
conferidos segundo suas origenss fol sempre o
de ornamento ou simbolo, opondo-se, nesse
Cas0s a narragao das agoes propriamente dita.
Nessa perspectiva, a pintura e a descrigao
narrativa estabeleceram entre Sl quase
sempresy uma relagd3o wvista como natural,
suportadas tecnicamente pelos principios da
analogia e da complementaridade, oOu seja,
onde se fizesse necessirio, recorrer-se-ia a
descrigao-pintura, a fim de que a linguagem
verbal se reconciliasse com o campo do
visivel, do palpavel. £ dessa forma que a
retbrica tem criado os seus termos para
designar ou nomear seus objetos de estudo,
quer como unidades da linguagem, quer como
indicag¢3o do processoc do pensamento. HA& uma
preocupagao constante em se referir ao

visivel, ao palpavel. A titulo de
esclarecimento, basta pensar no conceito de
figura, ou seja, “a forma exterior de um
corpo” (65P. S, cuja propriedade

imediatamente algada & a da percepgao visual
a qual, curiosamente, remete, em Gltima
instdncia, ao conceito 9rego de idéia, como
esclarece-nos Pierre Fontainesy em seu livro

*In, VOUILLOUX, B. Le tableau: description et peinture in Pobtique 45,
Févriers £984.
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Figures du discours (6,p. 5)2:

"Le mot idée (du grec (...) voir)
signifiey relativement aux objets vus
par 1’'esprity, la méme chose qu’image;
et relativement 3 1’esprit qui voit,
la méme chose que vue ou perception.”
(grifos do autor).*
Desse ponto de vista, o0 que a
retébrica classica fez foi submeter a
linguagem ao primado do pensamento,
articulada ou sustentada pela teoria da
mimesis, a Gnica que podia legitimar a
analogia entre quadro e descrigdo, a partir
do seguinte conceito:
“"1'imitation du réel par 1'un et par
1'autre comme 1’'imitation de 1’un par
1’autre.” (&;p. S)un

E ela que se encontra por detrids dos
inventarios detalhadissimos ou dos indmeros
recenseamentos descritos a luz do positivismo
literario, defendido pela escola naturalista
do século XIX. As descrigbes detalhadas,. como
se pinturas fossem, tém por efeito 1lustrar,
ornamentar, ou sejas tornar visiveis as
idéias abstratas das teorias professadas.

Elas s3ao "hteis", "servem para”’
descrever/concretizar as agoes humanas
ideais. Em sumas, & o dogma da representagdo,
ou sejas da “imagem do objeto”, que se
presentifica no campo da descrigao. 0
escritor se assume como pintor para
representar 4, ou seja, imitar a imagem do
objeto que ele quer presentificar. A

descrigdo, nesse Ccasoy faz ressaltar sua
fung3o pragmaitica, em detrimento de sua
fungao mitico~estética, tratada como
ornamento.

##ldem Pobtique 65, Février, 1984.
sxldem, ibiden.
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A fim de melhor explicitar nossa
perspectiva frente ao recurso utilizado por
Durtal no «que tange a recorréncia aos
pintores flamengos Primitivos e, em
particular, Mathaeus Griinewald, citaremos
aquiy, a relagio estabelecida por G. Genette -
citado por VYouilloux ~ entre os conceitos de
representagao e de imitag¢l3o de que,
acreditamoss a Gltima parte da citagldo possa
servir como argumento para nosso enfoque:

"Genette (...) en prenant appuli (...)
sur le couple diegésis/mimesis
introduit par Platon au livre X de la
République: "“tandis que 1’ imitation
picturale consiste a représenter par
les moyens picturaux une réalité non
picturale, et, exceptionnellement,
picturale, a 1’'inverse, le seul mode
que connaisse la littérature en tant
que vreprésentation est le récit,
équivalent wverbal d’'événements non
verbaux (...)", sauf a s’effacer dans
ce dernier cas devant une citation
directe ou s’'abolit toute fonction
représentative.” (46,p.7)% (o grifo é
nosso)

Durtal n3o atribui as descrigoes
pictbricas apenas uma fungdo
representativa/Zilustrativa de suas ideéias.
Elas s30 citagdes, s3o textos. 0O seu romance
¢ um intertexto, onde as “pinturas”, que ai
aparecemy fazem parte do tecido de que todo
texto se compOe, da mesma forma que outras
citagdes do cbdigo verbal est8o presentes
nele. OQutras pinturas e a Pintura de
Grlinewald tém al o mesmo estatuto estético e
compBem com as demals citagOes o conjunto
cultural da obra, seja como Jogo de
referéncias, seja como citagdo propriamente
dita, seja como alusio. Elas entretém com as

kldemy ibidewm.
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demals uma relagdo de intertextualidade.
Neste momento, faz-se necessirio,
ent3o, explicitar como se d3o em La-Bas as
relagdes intertextuais.
0 romance tem como personagem

principal Durtal - um escritor - ©o que nos
faz pensar na problemdtica que se abre face a
oposiglo Ficedo versus Histéria, uma

constante no exercicio de tal profissio.
Assim,; o objeto escolhido -~ a reconstruglo da
biografia de Gilles de Rais - uma figura de
contornos histbricos, fard com que Durtal
pendule entre o processo mimético, fruto de
seu trabalho enquanto romancista e o processo
diegéticos, a matéria-prima historica do seu
objeto de estudo. E na perspectiva de
Huysmans ~ o autor que estd por trids desse
Jogo - temops a relagdo invertida: o que ¢
diegético para Durtal é o seu mimético (a
Idade Média ficcional) e o seu diegético (o
século XIX) &€ o que é mimético para Durtal. E
dessa formulagdo complexa que Huysmans se
projeta, ao mesmo tempo, como ficcionista e
como critico.

Desse modos quando Durtal se refere
ao seu tempo e a0 seu espago, a30s escritores,
a produgdo estética, ele & continente de
Huysmans como critico, Quando re-interpreta
ou preenche as lacunas histéricas de Gilles
de Raisy ele é o conteddo de Huysmans,
enquanto ficcionista, defensor de uma visao
de mundo particular, esteticizante, cujas
origens remontam ao século XV.

Desse ponto de vista, Huysmans se
insere na linha de romancistas de vanguarda,
oy seja, aqueles romancistas que percebevam a
pluralidade no sujeito: tanto o sujeito da
enunciag3o como o sujeito do enunciado s30
plenos de ficgdes. No entender de Laurent
Jenny

”(e..) Partilham um destino comum, na
medida em que a consciéncia literaria
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contempordnea os concebe ambos como
repletos de ficegOes. J& n3o se
acredita no sujeito que se pretendia
matéria do livroj; a partir de agora
inverte-se a quest3o: s3o os livros a
matéria do sujeitoy, sujeito
escrevente ou sujeito escrito. (...).
A verdade literaria, como a verdade
histOrica, sb& pode constituir—-se na
multiplicidade dos textos e das
escritas -~ na intertextualidade.”
(3sp. 47 )%
La-Bas, de Huysmans, possibilita
uma gama muito grande de leitura sob a éptica

da intertextualidade. Assim, arrolaremos
apenas algumas das citagdes de autores, de
frases ou trechos de obras deles - ou sejas ©
que estd explicito no nosso texto-objeto - a

fim de, com tais pPresengas, acusar a
dinamizag¢do desse texto face ao conceito de
fontes, visto que, ao serem absorvidas ou
apropriadas pelo discurso de Durtal/Huysmans,
estas passam a compor, com o texto de
chegada, um todo homogéneo, colocando-se a
servigo da produgido de sentido que o duplo
pretende realizar. Ao mesmo tempo,
explicitaremos o modo como o autor/escritor
operou com tais fontes.
Em La-Bas as fontes podem ser

organizadas do seguinte modo:

(a) Huysmans como fonte de si mesmo;}

(b) a produgado literadria do século XIX
como fonte de referéncia-critica em La-Bas;

(c) temas histbricos s3o0 reinterpretados
segundo a necessidade ficcional da obra de
Durtal - a biografia de Gilles de Rais, oOu
sejas a verdade literdria se impBe como
verdade histérica.

#JENNY, Laurent. "#& Estratégia da Forma” in Pobtique (revista de teoria €
andlise literdrias) ng 27, trad. de Clara Crabbé Kocha, Coimbra, Livraria
Almedina, 1979.
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(d) algumas temidticas da tradigdo

tfilosbfico-literdria sdo desenvolvidas
segundo a prépria tradigdos
(e) a produgio religioso-literiria

medieval como fonte documental da Histériaj
(¥) a pintura do fim da Idade Média como
referéncia histbrica ao naturalismo mistico e

como fonte para o expressionismo na pintura.
Desse ponto de vista, as relagdes

intertextuais podem ser assim direcionadas:

(A) - de Huysmans para Huysmans: didlogo
intra-textoss

(B) - de Huysmans para os escritores de
seu século ou de séculos passados: didlogo
inter-textoss

(C) - de Huysmans para outros artistas
(pintores): didlogo inter-cbdigos#
A - HUYSMANS AQ ENCONTRO DE HUYSMANS
0 romance A Rebours ¢é considerado,

pela critica literdria, como o romance-chave
do movimento decadentista. A sua personagem

central - des Esseintes - sintetiza/ilustra
em seus wminimos detalhes, 0o estado de
espirito da época "fin-de-siecle” s que

dominou Paris. Nesse sentido, essa personagem
¢ vista como exemplar pela historiografia
critica. Titulo do livro e personagem
descendem diretamente da linhagem

#A guisa de esclarecimento, estamos assumindo aqui uma posigdo bastante ampla
frente a0 conceito ’intertextualidade’ uma vez que, nio estamos distinguindo
as nuances entre "citagio”, "pligio”, “reminiscéncia”, "alusio”, "pardfrase”,
etc. € a intertextualidade, strictu sensuy ou sejay “...) falar de
intertextualidade tio sb desde que se possa encontrar num texto elementos
anteriorsente estruturados, para além do lexema, naturalmente, mas seja qual
for o seu nivel de estruturagao” idem p. i4.
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baudelairiana-poetiana pelo refinamento na
busca das correspondéncias entre sensagOes,
obras de arte, minerais, flora, odores
segundo a lbdgica do contrario (& rebours); da
linhagem flaubertiana no que tange ao
especifico do seu programa quanto as minGcias
de erudigd3o e da linhagem zolista, de certa
formas na inclinag3o pela baixa latinidade,
pelo corrompido e pelo impuro existentes nos
homensy nas obras e nas coisas.
Diante de constru¢ld3o romanesca tao
abrangentes o pPréprio Huysmans afirmari:
""Tous les vromans que Jj’'ai écrits
depuis A Rebours sont contenus en
germe dans ce livre” (Syp. 266)%
E com base nessa afirmaglo que podemos
apreender a relagdo intertextual entre A
Rebours e La-Bas: a exploragdo das temdticas
"fin-de-siécle”: sadismo / satanismo / tédio
/ spleen / melancolia/etc.y constantes na
"outra” vida de Gilles de Rais em La-Bas,
cuja referéncia explicita a personagem de A
Rebours - "il était le des Esseintes du
quinziéme siecle!” (2, p. 74) - sintetiza o
paralelismo entre as duas personhagens e esta,
de certa forma, disseminado por todo o
romance A Rebours, visto que des Esseintes &
o0 herdeiro por exceléncia de todas as figuras
"fin-de-siécle”, sobretudo este Gilles de
Rais concebido por Durtal/Huysmans. A frase
"pronunciada” por Durtal soa como um achado
definidor, mostra-se como uma bdssola
orientadora para a construgdo de sua
personagem e, ao mesmo tempos revela que
Durtal é leitor de Huysmanss que Huysmans &
leitor de Huysmans. Desse modo, Durtal & a
ficedo que se volta para a Histédria (Gilles
de Rais), mediada pela ficgso (des
Esseintes). Huysmans ¢é a Histbdbria que se

#In PRAZ, Mario. La Chair, La Mort et Le Diable (le romantisme noir), trad.
de Constance Thompson Fasquali, Paris, Denoel, 1977,
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volta para a ficedo (des Esseintes), mediada
pela Histdbria (Gilles de Rais). Verdade
literdria e verdade histérica se imbricam
para deixar emergir a especularidade dos
sujeitos.

B - HUYSMANS E 0O DIALOGO CONTINUO COM 0S QUE
O ANTECEDERAM E 0S QUE N30 O PRESCREVERAM

Ao se entrar em contato com a obra
La-Bas a sensagdo que se tem é a de que a
produglo literdria francesa do século XIX
passa pelo filtro do pensamento critico:
atraveés de Durtal/des Hermies, Huysmans
dialoga com alguns expoentes da literatura de

seu pals - Balzacs, Zola, Stendhal, Flaubert,
Taine e Hello, bem como alguns da produgao
menor., representada por George Sand,

Feuillety Cherbuliez e Theuriet, famosos a
época, através de alusfes diretas a obras
deless ou através de comentdrios criticos
sobre eles.

. A guisa de exemplos, temos, na
pidgina 32 de La-Bas, uma referéncia explicita
- uma alusdo - a uma obra de Balzac - La
Cousine Bette, cuja frase "Pourrai-je emmener
la petite”,foi extraida do Ffinal do romance
quando Adeline, encontrando-se com © velho
bar8o Hulot, seu marido, aconselha-o a voltar
para a vida burguesa e crist3. Como ele esta
vivendo com a prostituta Atala Judicis, num
misto de ingenuidade e cinismo, responde a
sua esposa com aquela frase que, reproduzida
em La-Bas, assume o sentido de critica aos
novos escritores que ndo chegam a penetrar no
universo desconhecido da alma humana,
conseguindo apenas produzir textos que
lembram mais os deveres da época de colégio,
feitos a partir de situagles modelares,
extraidas de autores consagrados.

Huysmans, por parafrase e por
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amplificag3o, assume o objeto do estudo de

Durtal - a wvida de Gilles de Raiss que

Stendhal 34 havia enunciado em Mémoires d’un

touriste, como comprova o texto seguinte: '

"Quels furent les motifs, quelles

furent les nuances non seulement de

ses actions atrocesy, mais de toutes

les actions de sa vie qui ne furent

pas incriminées? Nous 1’ignorons.

Nous sommes donc bien loin d’avoir un

portrait véritable de cet etre

extraordinaire... c’est toujours un

libertinage ardent mais qui ne peut

s’assouvir qu’aprés avoir bravé tout

ce que les hommes respectent...

Toujours on le wvoit obéir & une

imagination bizarre et singuliérement

puissante dans ses écarts.” (S5,p.246B)#

ey, ancorando-se na obra biogrdfica de Gilles

de Rais, escrita em 1886 por Eugene Bossard

(um abade) e René de Maulde, é que ele dard

tratamento original a3 personagem em questio.

Mas o texto de Stendhal ressoa pela obra de
Durtal como um eco.

Mario Praz levanta a possibilidade

de Huysmans ter criado varias cenas no lar de

um tocador de sinos e melomano a partir do

gosto musical de Gilles de Rais - "la passion
de ce monstre bizarre pour le cérémonial
liturgique et pour la musique sacrée” -, caomo

J4 observara Stendhal em sua correspondéncia
de Nantes.

Mas é com Zola que Durtal/des
Hermies/Huvysmans desenvolvemy, ao longo de
todo o©o romance, uma espécie de contra-
argumentagio a proposta estética do
naturalismo. Nesse sentidos Huysmans teria
escrito a obra La-Bas com o0 objetivo
explicito de denunciar o descrédito que
rondava 0 naturalismos como atesta o trecho

*In PRAZ, Wario. idem, ibidem, p. 248.
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do discurso de Léon Bloy - “Les Funérailles
du naturalisme”, em 15 de maio de 1891:
"lL’accusation capitale vient d'étre
portée contre le naturalisme par un
écri- vain de ma génération, dans un
roman des plus audacieux, qui
passiaonne en c¢e moment le monde
littéraire. Cet écrivain se nomme
Huysmans”. (2, P. 401)
De acordo com as criticas da épocas
Zola teria pretendido no terreno literario,
desenvolver um método experimental de
extragdo cientificista, aplicado a observagio
literdria, fundamentado exclusivamente nos
sentidoss excluindo a imagina¢d3o, a inveng3o
e a intuig¢dos, ou sejay as faculdades do
espirito humano imprescindiveis & criaglo
artistica, como transparece nesta fala
dogmitica de Zola:
"Ouvrez 1les yeux de votre téte et
racontez ensuite exactement,
servilements ce que vos yeux auront
Vus sans permettre a votre &me
. d’intervenir (...)."” (2yp. 402/403)
€ a documentag3c a dnica a garantir a
veracidade da criag30 e sem ela a obra de
arte correria o risco de ter sua vida
artistica abreviada devido a possiveis
enganas na reprodug3oc e interpretagdo do
real.
Desse ponto de wvista, a fala de
Durtal sobre os documentos parece elucidativa
e tem enderego certo:
“Quant aux documents qui les étayent,
c’'est pis encore! car aucun d’eux
n'est irréductible et tous sont
révisables. S$'ils ne sont pas
apocryphess d’autres, non moins
certains, se déterrent plus tard qui
les controuvents en attendant qu’eux-
mémes soient démonétisés par
1’exhumation d’archives non wmoins
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slires.

"A 1’ heure actuelle, { R I
1’histoire ne sert plus qu’a étancher
les soifs littéraires des hobereaux
qui préparent ces rillettes de
tiroirs auxquelles 1’Institut
décernes; en salivant, ses médailles
d’'honneur et ses grands prix. (...).
La vérité, c’est que 1’exactitude est
impossible.” (2, p. 44)

Assim, poderiamos dizer que
Huysmans faz uma revisdo critica do
Naturalismoy seja enquanto analisa a
documentag3o sobre Gilles de Rais, seja sobre
o cotidiano de La-Bas, isto é, as

investigagdes sobre o ocultismoy o satanismo
e 05 nodoamentos n3o0 carnals como queria a
orientag3o naturalista mas e exclusivamente
os da alma. Huysmans se mantém fiel quanto ao
método mas avanga-o significativamente ao
trazer para o seu interior a inventividade, a
intuig8o e a competencia imaginativa do
escritor, libertando-o e 1libertando-se da
pretensdo escravagista da Histobria
Positivista como ciéncia exclusiva da
objetividade e portantosy a dnica “dona da
verdade”. Nesse sentidos, Huysmans estard se
sintonizando com o nascimento das ci€ncias da
alma, recuperando 0 psiquismo para as
manifestagdes artisticas assim como o veio
importante do "Irracionalismo” que sera
explorado amplamente pelas artes
desenvolvidas no século XX.

Um outro dado que nos parece
interessante na quest3o da intertextualidade
- no didlogo de Huysmans com a produgdo
intelectual do seu tempo - ¢é o modo de
publicag3o ainda corrente na sua época: o©
folhetim. La-Bas, por exemplos, quando da
conferéncia de Léon Bloy - "Les Funérailles
du naturalisme” - estava comegando a aparecer
no Echo de Paris: dois capitulos apenas. Tal
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tipo de publicagio apresenta-se-nos
conveniente no sentido de que o autory nesse
cas0o, exerce um controle passo-a-passo da sua
obra, reduzindo ou ampliando, introduzindo ou
eliminando passagens;, segundo as reagbes
receptivas da obra, o que n3io quer dizer que
ndo exista, por parte do autor, um projeto da
obra e sua execugdo Jjustamente por ser o
folhetim um "work in process”.

Além do didlogo estabelecido com
algumas das obras literarias mais importantes
da cena artistica francesa, dado o assunto
histdrico eleito por Durtal-Huysmans - a vida
de Gilles de Rais - podemos observar, devido
4 ocorréncia muito elevada de citagdess ©
material historiogrdfico de que se serviu
Huysmans na confecg3o de La~-Bas. A titulo de
exemplo apenasy citaremos Nicolas Flamel
(1330-1418), importante alquimista do século
XIV, cuja obra foi restabelecida e traduzida
por Eliphas Lévi, um dos mais importantes
estudiosos do ocultismo na Franga do século
XIX. Flamel & o descobridor dos manuscritos
de Abrahan,s, le Juif, onde se encontram as
receitas da pedra filosofal, do elixir da
quintesséncia e da tintura. O material foi
todo localizado na Bibliothéque de 1’ Arsenal
por Huysmans e aparece transformado em
manuscritos na época de Gilles (2, p. 108) e
o mesmo material, agora pertencente a des
Hermies, j4 trabalhado por Eliphas Lévi, seré
objeto de investigag3o de Durtal (2, p. 106).

Dutra personalidade de destaque na
quest3o historiografica & Michelet, elogiado
no interior de La-Bas. Ele tem ai o seu
aparecimento em virtude da disputa entre
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historiadores e literatos* que se desenvolvia
na época de Huysmans e & através dele que o
autor de La-Bas tomard a sua poOsig3o na
querela, como nos esclarece Yves Hersant:
“"Michelet (1798-1874): en adressant a
1’auteur de 1’'Histoire de France
(1833-1844)(...) plus d’'éloges que de
railleries, si cruelles que soient
ces dernieres, Huysmans prend
clairement parti dans la querelle qui
opposait, en son temps comme en
d’'autres, historiens et hommes de
lettres. Sans les nommer, c’est a
Monod, a Langloisy a Seignobos qu’il
s'en prend; le relatif satisfecit
accordé a Michelet ne s’explique que
par une violente répulsion pour
1’histoire positiviste triomphante,
qui entre 1875 et 1900 s’est posée
comme science en s’'opposant a la
littérature.” (2, p. 391).

E para finalizary & preciso lembrar
que Huysmans escolhe de preferéncia para
material de suas citagOes geralmente
escritores desconhecidos do grande pdblico. E
como se ele estivesse, com seu faro critico,
a recuperar do anonimato personalidades
importantes para o cenario cultural da
Frangas, ao mesmo tempo que construia a sua
obra ficcional mostrando ao leitor o trabalho
de produ¢lo do texto, ou sejas, a génese de
sua obra. Ele ndo esconde o escritor-

#sta querela ndo estd esgotada, hoje. £ a meswa que opde a historiogratia
como género literdrio a ciéncia empirica que recupera o documento. Resta
lembrar que a “recuperagio” do docusento j& pressupde a agio de us
interpretante e o exercicio parafréstico cabe sempre numa questio de estilo,
como afirma Durtal na pdgina #44: "1’histoire ne semblait étre qu'un pis-
allers car il ne crovait pas a la réalité de cette science; les événements,
se disait-il, ne sent pour un homme de talent qu'un tresplin d'idées et de
style, puisque tous se mitigent ou s’aggravent, suivant les besoins d'une
cause ou selon le tempérament de 1'écrivain qui les manie.”
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pesquisador. Prevalece a imagem do avessop - A
Rebours e La-Bas sio dois exemplos bastante
elucidativos nesse sentido.

Antes de passarmos para a terceira
parte desta anidlise, vale destacar, entre as
vadrias temAticas que transpassam La-Bas, a do
mito de Fausto ques; desse modos insere esta
obra na tradi¢io das que discutem o desejo
universal do homem, o©Ou sejas a da busca
eterna da "“Ciéncias; Poder e Riqueza’” mesmo
que para 1ss0 tenha de abrir m3o da prébpria
alma. A diferenga e a criatividade de
Huysmans, ao contrario de GoUthe, que "fala”
para um homem que ainda n3o é mas quer ser um
burgués aristocratizado (uma coisa t3o0 alemi,
que sempre opOs burguesia & aristocracia!),
estd em quey, tanto Gilles de Rais quanto

Durtal 34 possuem posigoes sociais
consolidadas - um é o Marechal, o outro um
escritor - representantes emblemidticos de

suas épocass porém cientes de que "“Ciéncia-
Poder-Riqueza” s30 condigdes necessarias mas
ndo suficientes para o Prazer. Esta ¢é a
diferenga entre Goethe, e esta diferenga .sera
desenvolvida por outros autores que
trabalhar3o com o mito: Musil, Hesse e Mann,
onde a demonizagado que visa ao prazer, mais
ao poder e @ao prestigio, busca algar o
demonizado a interpretagao de um mundo
desumanizados, & sua espiritualizagdo perdida.
0 endemoniado tem alma em um mundo sem alma,
portanto vai se converter num out-siders num
marginalizado polis possui uma identidade e,
portanto, uma dignidade num mundo
indiferenciado e portanto, indigno.
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C ~ A IMAGINAGAD: 0O DRAMA DAS FIGURAS NO
PENSAMENTO, NA IMAGEM E NO TEXTO

Para um autor tdo ciente da
histbria, da critica e da cultura, mais
especificamente da literatura e das artes
plisticas como Huysmans, ele ndo pOde escapar
da recorréncia aparentemente independente do
econdmicoy, do politico e do socialy de certos
fendmenos estéticos, para gquem o fenbmeno do
simbblico e, porque nao dizer do surreal,
met aexpressividades do Imaginario, estdo
presentes em todos os géneross escolas e
movimentos literdrios. Seu projeto de
Modernidade tenta contemplar toda essa
heranga. N3o foi compreendido na sua época
como o foram Mallarmé, Proust e Pound. Talvez
devido a sua vinculag3lo mais ou menos
explicita aos naturalistas e aos pbs-
rafaelitas, em especial Zola e Degas.

E nas entrelinhas do textos as
vezes até muito claros, que se percebe a
Modernidade de Huysmans. A Modernidade que
escapa ao esteticismo “fin-de-siecle”. E
nessas entrelinhas de sua critica e de sua
ficg¢3o que se arma o jogo altamente complexo
da Arte X Inconsciente, mais especificamente,
Arte X Loucura.

Huysmans é um autor pré-Freudiano e
podemos dizer mesmo pré-Bergsoniano (a
despeito de serem quase contemporaneos),
embora ndo pudesse ter fugido ao horizonte
ideolbgico da época - como explicar gque o
novo JA& tinha sido expresso pelo passado? Dai
Huysmans achar que a autoria moderna devessem
caber o0s papéis de inventariante e de
arquebdlogo da tradigido. Tarefa quey na
verdade, n3o lhe coube mas sim a Ezra Pound e
T.S. Eliot e, quem sabe, a Paul Valery.

Nas entrelinhas, Huysmans como
autory critico e escritor vai passo-a-passo
narrando-nos o0 seu processo estético da
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Modernidade. Sua alusd3o a superposigao e a
intersemioticidade de 1linguagens presentes
nas esculturas de Degass onde o pictédrico se
alia ao escultédricos a simbiose dos
materiais, as referénciasy e as alusdes,
lembram a pintura greco-romana, 0s retabulos
medievais e as outras expressdes daquela
época que denunciavam “ad infinitum” a
recorréncia das linguagens, da
permutabilidade intercédigos: ao saiote de
tecido da escultura da bailarina de Degas
corresponderia a peruca de cabelos naturais
ou 0os pPélos pubianos do Cristo, como descreve
Durtal ao presenciar na Missa Negra a
seguinte figura do Cristo:
"On lui avait relevé l1a tete, allongé
le col et des plis peints aux Jjoues
muaient sa face douloureuse en une
gueule tordue par un rire ignoble. I1
était nu, et a la place du linge qui
ceignait ses flancss 1’ immondice en
émoi de 1’homme surgissait d’un
paquet de crin” (2, p. 290) (o0 grifo
é nosso).

Nesse sentido a obra de Grlnewald,
um autor relativamente desconhecido ao final
do século XIX, e valorizado por Huysmans ¢
exemplary, em si-mesma e como foi lida e
trabalhada por ele. A pintura dita
"Primitiva”, n3o por ser “na’ve”, mas por ser
primeira ou inaugural, funciona para (u]
projeto de modernidade de Huysmans, como um
déitico, um indicadors; um sinal herméetico -
sinal de todas as transagbes. E anaférica,
como déiticos poOrque nos relata o fim da
Idade Média - o desespero de homens como de
Raiss ou daqueles semi-queimados que voltam
para a fogueira para se queimarem até o final
(isto & narrado nos processos da Inquisigao -
o desespero da morte, a morte antecipadal!) -
portanto, essa pintura (descrita
exaustivamente nas paginas de 33 a 37 em La-
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Bas) ¢é altamente alegébrica. 0 retdbulo da
Crucificagldo de Colmar, pintado por
Grlinewalds & de wuma evidéncia cabal: ao
Cristos do seu lado esquerdo cabe a mulher e
do seu lado direito, o homems na tabua
central. A tébua, a esquerdasy cabe GS3o
Sebastilo, reiterando a figura da mulher,s a
m3e re-crucificada; a direita, Santo Antonio,
a do homem, um Santo, a despeito da
simbologia ao final da Idade Médias mas
sempre ligado a masculinidade, o Que carrega
para Maria, como paiy O Cristo-menino, em
lugar de S3o José (supde-se morto!, porque
nio aparece nos relatos do Martirio e da
Crucificaglo).

A despeito desse retéabulo, ao
contrdrio dos outros retdbulos de Grlnewald e
de outros artistas da época, naoc apresentar
de modo bastante evidente plasticamente uma

narrativa pré-conhecida (a da Histéria
Sagrada) porque justapde, no momento da
crucificag3o - século primeiro da nossa

histbria -, S30 Sebastido (séc. IV ou V da
nossa histéria) e Santo Antonioc (século
XIII), na verdade estabelece uma outra
narrativa, na medida em que tece uma trama
sexual da m3e e do paiy da mulher e do homem:

m3e - Marias mulher - S3o0 Se-bastidos pai -
sera S3o Pedro?, homem - Santo Antonio!#
0 Cristo é o momento de

intercruzamento dos desejoss Ou Sejay, O que
eleva para o alto e o que denega para o baixo
- La-Bas/Ici-Bas. Portanto, a Crucificagio

#0 Retdbulo, a despeito de ser uma narrativa, & descontinua, como explicita
de forma feliz, Sandra Nitrini in Pobticas em confronto, pdgina 71, "(...) us
conjunto de mbdulos equivalentes a seqliéncias narrativas, cujas dobradigas -
elementos de ligaduras - deverio ser fornecidas pelo trabalho intelectual do
leitor. Trata-se de uma composigio narrativa, o que explica a auséncia de um
enredo.(...)", Has neste caso, serd que nao tem enredoc sabendo-se que, de

antemdo, a histdria sacra & conhecida de todo e qualquer homem comus, que se
diz cristio?
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faz detonar um processo altamente denotativo,
faz despertar nas personagens do romance e,
em especial em Durtal-Huysmanss podemos dizer
no narrvador, a experiéncia de um sincretismo
("ascese e perdigio”), mais do que isso, O
Imaginériao se configura como espago da
liberdade poética, cuja expressividade sb
pode ser literdria. N3o ¢é mimética, JA& que
nd3o & naturalj n3o & diegéticas, porque n3o &
histérica. E poética!

Assims além de anaférico, podemos
dizer que Grlinewald na obra de Huysmans, &
catafbérico, jid que aponta para o futuro, ni3o
sb pelos elementos que sua obra mostra mas
por aquilo que ele faz remexer no
inconsciente. Nesse sentido, podemos seguir a
adverténcia de Dostoievski:

“"Deux fois deux quatre, Messieurs, ce

n‘est déja plus 1la vie, c’'est 1la

mart’,
o que significa pPura e simplesmente a
viol@ncia candnicas presente em toda a arte
que se pretende simbolista ou surreal - a
arte que se deixa despreender da forma e
pProcura Ssua horma na ancoragem da experiéncia
interiors quigad coletiva: o século XV foi um
século de loucura coletival

Serd que essa experiéncia €& a
permanéncia do romanticos como querem Praz e
Casais? Se ndo sel1 se é romantica, a arte da
modernidade no século XX (haja redundancia !)
é reiterativa dos pProcedimentos do passado?
Parece-me que sims ndo me ancoro sO6 em
Huysmanss ancoro-me na idéia de que o0 homem
inventa-se a si mesmo sempre, a despeito e
por causa do politico e social. Desse ponto
de vistas O surrealismo & o desdobramento no
presentes ao nivel da cultura de alto-
repertérioy daquilo que nos legaram a
tradig30 e a cultura popular atemporal, da
tradug3o estéticas dos processos Ffundadores
do homem ques via de regras manifestam-se
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como inctohécieéntes; aihda Qque possuam uia
linguagem estruturada.

0O problema entre os cbdigos das
obras de Huysmans e de Grlinewald n3o0 reside,
como foi demonstrado, num problema de
narrativa. Decodificamos . a aparente ndo-
narratividade do retébulo de Colmar que, ao
contrario dos outros retibulos de Grlnewald ,
traz em si algo de hermético, para nio dizer
de mercurialy, ou seja, ndo se trata de um
problema de narratividade mas entre retérica
e seus ornamentos. E um problema ligado a
teoria das figuras, mais especificamente dos
meios de um e de outro na express3o do
sentidos mais uma teoria dos modos que uma
teoria dos fins, como afirma Vassily
Kandinsky:

“uma arte pode aprender da outra o
modo como se serve de seus meios para
depoiss pOr sua vez, utilizar os seus
da mesma formas isto é, segundo o
principio que lhe seja prboprio
exclusivamente” . % (1,p.27)
ou sejas uma economia metafbérical Huysmans
toma de Grlinewald, como dos outros escritores
que o0 precederam, uma economia metafbdrica, o
que (n) aproxima de Processos quase
metonimicoss aliando a figura & palavra,
”...08 ratos roem as héstias...”. A esta
economia de sentido n3o correspondes como se
poderia supors um minimalismo, como a de
Balzac (citada neste trabalho), mas uma busca
da essencialidade extremamente reiterativa e
ornamental, que & bem expressa pela metonimia
que desencadeia a metdfora do “pot-au-feu’,
algo que é camponés, popular, que desencadeia
a ewxperiéncia coletiva da aldeia was &
sublimado pelo  recurso aos “’foies”, aos
“pains” e aos “vins”, ou seja, por algo que

#In GONGALVES, A. Transigio & Permanéncia, (Mird/Jo3o Cabral/Da tela ao

texto)s Sa- Faulo, Iluminuras, 1989, p. &7,
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denega o0 primevo e reitera o0 mundo do
artificial - a reinveng3ao do mundo ou, como
quer Huvysmans, através do didlogo
estabelecido entre Durtal e Mme Carhaix a
propbsito da lareira (deus Lares!) e a sua
modernizagio:
"{oea): vous voulez avoir chaud, vous
aurez chaud - mais rien de pluss il
ne faut pas que quel que chose
d’agréable pour la vue subsiste. Plus
de bois qui crépite et chante, plus
de chaleur légére et douce! L’utile,
sans la fantailisie de ces beaux
gla’euls de flammes qui jaillissent
dans le brasier sonore des b ches
seches.
"~ Mais est-ce qu’il n'y a pas de ces
poéles-la, ou 1'on voit le feu?
demanda Mme Carhaix.
- Oui et c’est pis! du feu derriere
un guichet de micas; de la flamme en
prisons c’est plus triste encore! Ah!
les belles bourrées a la campagne,
les sarments qui sentent bon et
dorent les piéces! La vie moderne a
mis ordre a cela. Ce luxe du plus
pauvre des paysans est impossible a
Paris, pour les gens qui n’ont pas de
copieuses rentes!” (2, p. 83) (o
grifo é nosso).
A essa economia “paysanne”, a essa economia
natural, perdida, e na crenga da
impossibilidade do contrato social, Huysmans
sb propBe o deslocamento do lugar, ou sejas a
procura do "logis” - uma nova topologia do
desejo - como Sade, reinterpretada POT
Barthess, um mundo n3o-natural onde “so-sobra”
o artificio, menos e menos metafbrico e mais
e mais metonimico. Os tragos metafbricos que
conseguem sobreviver neste tipo de discurso,
tragam uma grande alegoria do homem perdido,
do decaidos do interpretante e do critico -
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aquele que atinge o universo extra-verbal.

A tensdo dialética que Huysmans
estabelece entre a escrita dele e a dos
outros e dele consigo mesmMO expressa essa
equagdo: a existéncia do mundo mimético e
diegético, ele a expressa como escritor. Ele
& um literato. Serd que ele & um critico?
Porque capta o mundo como um discurso, O
discurso do outros, o discurso dos outros, ele
@ preso a um universo verbal, ao ato de
comunicary oOu seja, traduzir...s traduzir
esey traduzir ..., traduzir ...

0 projeto da modernidade em
Huysmans foi sombreado na Franga por Mallarmé
e Proust, desconheceu também todo o resto que
se fazia no mundo extra-continental -
Whitmansy Pound, James e Eliot. Desconheceu o
dpice da filosofia francesa e o amago da alma
alemi. Nem por 1550 Huysmans merece 0
ostracismo a que foi relegado pelas nossas
letras. € evidente a sua importancia na obra
dos modernistas brasileiros e, em especial,
de Pedro Navas para ndo dizer, dos
"américains maudits’, em especialy,
Guinsbourg, Bourroughs, Kerouack e “tous les
nouveaux romancistes frangais et américains’.

Essa heranga ¢é devida, apesar da
tematica ainda comum, diz a alma desses
pobres machos solitdrios da nossa critica, a
uma técnica romanesca que estd ligada a
reinvengdo do romances a sua circularidade e
a sua espiralidade, & sua independéncia a0
mundo natural, ao seu aprisionamento a
Hist4ria e ao seu deslocamento - um wmundo
discursivo que cobre as possibilidades do
humano e do in—humanos uma palavra que
consegue ser como ndop-palavra...
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