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RESUMO

Essa pesquisa refere-se a possibilidade de pensar a educagao de arte brasileira a
partir da perspectiva de Estado de Atelié, na qual a aprendizagem se baseia por
meio de experiéncias e investigagdes, mesmo que o espago fisico do atelié seja
inexistente nas escolas. Para isso, introduz-se um referencial teérico que aborda a
arte-educagao, a experiéncia estética, a abordagem Reggio Emilia (responsavel por
inserir o conceito de ateli€ no campo educacional), o Estado de Atelié e seus
principais pilares: tempo, espaco, materialidade, corpo e linguagens. Depois, para
aproximar teoria e pratica, apresenta-se sete exemplos de experiéncias de atelié/e
ou de estado de atelié, realizadas em escolas e espagcos de educagao nao formal
brasileiros. Por fim, o trabalho também investiga as praticas educativas de artes no
municipio de Bauru e sua relacdo com os conceitos do Atelié e Estado de Atelié por
meio de um questionario aplicado aos professores da cidade, interpretando e
analisando suas respostas. Entdo, a partir disso, € desenvolvido um pequeno
material educativo destinado aos arte-educadores da educacdo basica para
apresentar as contribuigdes deste estudo de uma forma acessivel.

Palavras-chave: Arte; Educacédo; Estado de Atelié; Reggio Emilia.



ABSTRACT

This research explores the possibility of rethinking brazilian art education through the
perspective of the Atelier State, in which learning is grounded in experiences and
investigations, even when the physical space of an atelier is absent in schools. To
support this discussion, a theoretical framework is introduced, addressing art
education, aesthetic experience, the Reggio Emilia approach (responsible for
bringing the concept of the atelier into the educational field), the Atelier State, and its
main pillars: time, space, materiality, body, and languages. To bridge theory and
practice, seven examples of atelier practices and/or states of atelier conducted in
brazilian schools and non-formal educational spaces are presented. Finally, the study
investigates art education practices in the municipality of Bauru and their relationship
with the concepts of the Atelier and the Atelier State through a questionnaire
administered to local teachers, whose responses are interpreted and analyzed.
Based on these findings, an educational booklet is developed for basic education art
educators, aiming to present the contributions of this research in an accessible
format.

Keywords: Art; Education; Atelier State; Reggio Emilia.
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1. INICIANDO O CAMINHAR

Se “escrever €& arriscar-se” (Diniz, 2025, p. 147), atrevo-me a iniciar esta
pesquisa esclarecendo o que me motivou a produzi-la nestes termos, em primeira
pessoa: primeiro, a coragem de trazer a tona a prépria vulnerabilidade; depois, para
que eu, assim como aprendi com Rubem Alves (2001), possa dizer com honestidade
sobre a minha perspectiva, procurando me manter distante de um preciosismo
académico e impessoal, longe de uma possivel arrogancia e longe dessa pretensao
da universalidade, na qual ndo confio, pois minhas palavras sdo carregadas de
parcialidade de minhas subjetividades. Por fim, porque esse discurso esta ligado ao
corpo, porque o corpo so fala assim no eu (Alves, 2001).

Entdo, parece-me fazer sentido introduzir os encontros pelos quais esta
pesquisa caminhou, o caldo formativo (Barbieri, 2021) que me trouxe aqui. Para
isso, comego recorrendo as lembrangas dos jogos de papéis’ da infancia, que em
tom de brincadeira, encenava ser professora e, desde muito nova, houvera o desejo.

Ainda no campo das memorias, lembro-me do encontro com a escola — ao
lado do terminal rodoviario, as margens do rio da pequena cidade que cresci. Ali, no
chdo dessa escola e de outras tantas que passei ao longo da formacéo, pude
experimentar um espago em que historias, desenhos, conversas, trocas e
experiéncias, e depois a escrita, a leitura e as aprendizagens me foram inauguradas
e também me tornaram quem sou.

Por fim, encontrei-me com a arte no inicio da vida adulta, na oportunidade de
mudanca de cidade para uma grande capital e através do ensino de um oficio ligado
as artes. E lembro-me do éxtase ao estudar movimentos que propunham rupturas
como o Impressionismo ou Dada? a vivéncia na Factory, de Andy Warhol® ou o
entrelagamento entre arte e vida nas experiéncias proposto por Qiticica®*.

Nesse percurso, conheci, assim, numa conversa casual, Reggio Emilia®, na

Italia e de repente tudo me pareceu conectado. Todo esse trajeto me foi faisca e me

' Refere-se a atividade guia de jogos de papéis presente no desenvolvimento da crianga, explorada
por estudos de Vygotsky e Elkonin.

2 Movimentos artisticos das vanguardas européias do século XIX e XX.

3 Estudio do artista Andy Warhol em Nova York, famoso por ser um centro criativo e um ponto de
encontro social para artistas, musicos, celebridades e a boemia da década de 1960.

4 O artista brasileiro Hélio Oiticica buscava romper as barreiras entre a arte tradicional e o cotidiano,
transformando o espectador em um participante ativo e promovendo uma experiéncia sensorial,
corporal e coletiva, como ocorre em sua série Parangolés.

® Refere-se a abordagem pedagdgica italiana Reggio Emilia, que sera abordada posteriormente na
pesquisa.
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trilhou até a arte-educacido e este presente momento: da conclusdo desse ciclo.
Aspiro, a partir deste fim e deste meio, me encontrar ndo como professora, mas
como educadora, ja que ser professora engloba a profissdo, enquanto ser
educadora se apresenta como uma vocagao esperangosa (Alves, 2001), e dado o
nosso tempo, € preciso esperancgar (Freire, 1992).

Assim, este estudo se propde um esperancar acerca da arte-educacao, a
partir de uma perspectiva outra: que empresta da abordagem pedagogica de Reggio
Emilia, o atelié — espaco fisico concebido para processos, investigacbes e
experiéncias educativas e artisticas — mas buscando também adapta-lo a realidade
educativa brasileira, que possui seus desafios e na qual muitas escolas se
encontram distantes de possuir um espago concreto e pensado para tal pratica.

Esta afirmacdo é embasada também no dado de Almada (2024) de que
apenas 3% das escolas publicas brasileiras possuem salas de arte, conforme
apresentado em seu relatorio “O lugar da arte — a presenga de salas de arte nas
escolas brasileiras” que € melhor esmiugado no segundo capitulo.

Por isso, diante da inexisténcia de ambientes especificos para praticas de arte
e de ateli€ na maioria das escolas brasileiras, proponho pensar o ensino de Arte a
partir da perspectiva do Estado de Ateli€é — ainda pouco explorado e, muitas vezes,
conhecido de forma superficial pelos arte-educadores — aplicando seus conceitos e
desdobramentos como possibilidades pedagogicas a serem desenvolvidas nos
espacos disponiveis no contexto escolar.

Complementando o proposto acima, foi pertinente investigar também de que
forma o Estado de Atelié esta presente no ensino de arte de Bauru, municipio em
que esta pesquisa ocorre, e como seus conceitos sao aplicados por arte-educadores,
tendo esta questao como ponto de partida para desenvolver este trabalho.

Portanto, para apoiar tal estudo, conto com as investigagbes anteriores e
suporte tedrico de autores como John Dewey, em Arte como experiéncia (1934) e
Jorge Larrosa, em Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia (2002),
acerca da experiéncia estética; textos sobre Reggio Emilia e escritos sobre a
Educacgao Menor, a respeito da possibilidade de uma educacéao outra; Stela Barbieri,
com suas vivéncias no Atelié Binah e seus livros Territorios da invengdo: Atelié em
movimento (2021) e Territérios em Transformacdo (2024); as dissertacdes ATELIE
(DES)EDUCADOR (2022), de Fernanda Oliveira, Relatos de Experiéncias e Estética
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no Atelié: Narrativas e o Processo de Desenvolvimento e Aprendizagem na
Educacédo Infantil (2021), de Bianca Neves e UM ATELIE EM MOVIMENTO PELA
ESCOLA: Possibilidades e Desafios (2024), de Vanessa de Oliveira Silva, que
colaboram com exemplos de Ateliés e Estado de Atelié.

Além disso, esta pesquisa também aspira contribuir com a formacdo de
professores a respeito deste tema, desenvolvendo um material educativo com
provocacgoes sobre ateliés e a educacéo artistica no Brasil e, também, no futuro, um
encontro presencial para os arte-educadores do municipio de Bauru (SP), numa
tentativa de transformar o conhecimento académico em algo acessivel, capaz de
provocar sacudidas e acordar nossos educadores (Alves, 2001).

Assim, para atingir tais objetivos, fez-se necessario, inicialmente, realizar uma
série de pesquisas em repositorios, a fim de encontrar os autores que dialogassem
com o estudo e ja citados acima. Além disso, realizar leituras, fazer fichamentos e
memorandos destes textos encontrados, para poder, desta maneira, formar o
referencial tedrico desta pesquisa, que se encontra presente no segundo capitulo
deste texto.

Depois, no terceiro capitulo, foi preciso trazer ateliés existentes no Brasil,
apresentando suas atividades e praticas, para oferecer exemplos reais e
possibilidades outras para a educagao brasileira, afim de inspirar e entusiasmar os
futuros leitores deste trabalho. Ao total, foram apresentados sete relatos de praticas
realizadas em escolas e/ou espagos de educacgao ndo formal que tem afinidade com
o Atelié e seu estado.

No quarto e ultimo capitulo, também olhei para a educacé&o bauruense, por
meio de um questionario enviado aos professores da cidade, visando entender como
se dao as praticas pedagdgicas em Bauru, por meio da Arte. Todo esse conteudo
possibilitou obter referéncias e dados suficientes para criar o material educativo final
desta pesquisa para arte-educadores.

O estudo apresenta ao longo de seu curso uma estética propria pensada a
partir da linguagem que eu — artista/autora/escritora/educadora — desenvolvi ao
longo da vida: colagens, por vezes analdgicas, por vezes digitais, utilizadas como
forma de conectar os pontos e, por esse motivo, o trabalho estético apresenta
diversos fragmentos de mapas como elemento compositivo.

Por fim, gosto de pensar neste trabalho como um convite. Bem-vinda (o/e) ao

atelié: deixe a porta aberta ao entrar (Oliveira, 2022).
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2. CAMINHOS QUE COMPOE ESTA ESCRITA — REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, apresento os caminhos que esta pesquisa se inspirou,

encontrando referéncias que colaboraram para pensar e desenvolver este trabalho.

2.1. O Caminho da Arte

Diante da complexidade do mundo atual, amplamente digitalizado e em
grande escala virtual, temos vivido, ao longo dos ultimos anos, uma aceleragao
crescente: nosso tempo corre diferente. Estamos viciados na velocidade de
novidades vas e sobrepondo acontecimentos, sem que de fato nos conectemos a
eles, quem dira memora-los.

Sobretudo apds periodo pandémico, em que devido as condigbes de
isolamento, expandimos a utilizagdo e apregco pelas tecnologias, somos
constantemente inundados de imagens e informagdes, por meio do acesso
ininterrupto a internet, através dos nossos celulares e telas. E se muito informados,
possivelmente estamos cada vez mais distantes de que algo nos acontegca — a
experiéncia — pois a informagéo é quase uma anti-experiéncia (Larrosa, 2002), da
qual falaremos mais adiante.

Em um tempo tdo fugaz, a Arte pode se apresentar como um caminho outro,
uma pausa, uma quebra, pois nos convida a uma apreciagao e/ou experiéncia
estética, um olhar atento e sensivel para os objetos artisticos e o mundo que os
circunda. Ela nos devolve ao que nos € mais elementar: nossa humanidade, e indo
além, nos convoca a refletir criticamente sobre a sociedade e cultura a qual estamos
inseridos. E isso torna a arte necessaria ndo apenas para vida, mas também para a
educacao, no cerne da formacao de pessoas.

A arte oferece a aprendizagem um outro tébnus, uma vez que ela constitui
furos na normalidade, possibilitando questionar a realidade e presenciar
experiéncias, percebendo as coisas nao como dadas e prontas mas em constante
construcao e desconstrucao (Barbieri, 2021).

E assim, desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, de 1971
(LDB 5692/71°), a disciplina de Artes passou a integrar o curriculo da educagéo
basica, objetivando valorizar a criatividade e expressao dos educandos (Fusari;

Ferraz, 2001). E até hoje o ensino de arte nas escolas é fundamental, uma vez que

8 Posteriormente foi revogada e substituida pela LDB 9394/96.
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corrobora para o desenvolvimento social e emocional da crianga e adolescente,
estimulando a imaginagao e inventividade e elaborando suas emocgoes.

Para a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que norteia a
educagao basica brasileira, a educagao artistica curricular deve contemplar as
linguagens das artes visuais, danga, musica e teatro. Além disso, através destes
campos artisticos, favorecer “a sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocgoes
e as subjetividades se manifestam como formas de expressao no processo de
aprendizagem em Arte” (Brasil, 2018, p. 193).

Dessa forma, é relevante que pensemos a arte—educacio também a partir de
experiéncias e vivéncias artisticas como pratica social, em que os educandos
possam ser protagonistas deste processo (Brasil, 2018).

Por isso, refletir sobre o ensino de arte é refletir também sobre o lugar da
experiéncia, como ela se da e toda potencialidade que ela pode proporcionar aos

educandos e espaco educativo.

2.2. Caminhar Experienciando — Experiéncia Estética em Arte

Quando me debrugo sobre esse assunto, logo me vem a memoéria a
lembranga de quando pude visitar a galeria Cosmococa, de Hélio Oiticica e Neville
D’Almeida, em 2019, no Inhotim — o maior museu a céu aberto da Ameérica Latina —
em Brumadinho-MG. Este espaco contempla cinco Cosmococas: Trashiscapes
(Figura 1), Onobject (Figura 2), Maileryn (Figura 3), Nocagions (Figura 4) e
Hendrix-War (Figura 5), nas quais os artistas criaram intervencdes espaciais —
ambientes que buscam envolver os sentidos do corpo através de projegdes visuais,
efeitos sonoros, objetos tateis e convidativos, como redes, colchdes, bexigas e até
uma piscina gelada. O publico deixa de ser um mero espectador da obra e é
convocado a ser participante, sendo atravessado e/ou tocado por ela.

Esta vivéncia foi, para mim, um acontecimento, uma experiéncia: primeiro
porque ja admirava o artista e a obra. Depois, porque ela provocou em mim uma

pausa para sentir.
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Figura 1 — Cosmococa/CC1
Trashiscapes, 1973, de Hélio Oiticica e
Neville D’Almeida

Fonte: Mansur (s/d).

Figura 2 — Cosmococa/CC2
Onobject, 1973, de Hélio

Oiticica e Neville D’Almeida

Fonte: Gomes (s/d).

Figura 3 — Cosmococa/CC3 Maileryn, 1973, de

Hélio Oiticica e Neville D’Almeida

Fonte: Mansur (s/d).
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Figura 4 —

Cosmococa/CC4 Nocagions,
1973, de Hélio Qiticica e Neville
D’Almeida

Fonte: Gomes (s/d).

Figura 5 —

Cosmococa/CC5 Hendrix-War,
1973, de Hélio Qiticica e Neville
D’Almeida

Fonte: Savio (s/d).

E é essa troca entre objeto artistico (a galeria Cosmococa) e o espectador
(eu, nesse caso), que Dewey (2010), vai chamar de Arte. Para ele, a obra de arte
apenas atinge sua completude ao servir de experiéncia a outrem que nao seja o
artista criador. Além disso, o autor acredita que a arte encontra-se intrinsecamente
ligada a vida, pois ocorre através de experiéncias estéticas entre o sujeito e o
mundo. Assim, € no préprio processo de viver — de modo consciente, no momento
presente e por meio dos sentidos — que as experiéncias singulares e estéticas e a
prépria arte ocorrem (Dewey, 2010).

Ja Virginia Kastrup (2010) vai nos dizer que a Experiéncia Estética
proporciona uma sensacdo muito mais de estranhamento do que de mero
reconhecimento. A experiéncia nos provoca uma suspensao do ordinario — propondo

surpresas, espantos, pensamentos e afetamentos na nossa percepgéo do viver.
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Empresto uma ultima colaboragdo acerca do tema do pedagogo espanhol
Jorge Larrosa (2002) que nos diz que

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo,
cultivar a atencédo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
€ espaco.

Assim, também tem-se o sujeito da experiéncia — que € um territério de
passagem, uma superficie sensivel aos acontecimentos ao permitir e permear a
experiéncia, ficando consigo alguns afetos, efeitos e vestigios. E sendo sujeito da
experiéncia, produzimos o saber da experiéncia a partir dessas marcas, construindo
sentido ao que nos acontece, sentido este singular e préoprio de quem o vive
(Larrosa, 2002).

E por meio da producéo desse saber que é possivel apropriar-se da vida, isto
€, da nossa existéncia. E foi assim que eu me senti ao conhecer Inhotim e viver essa
experiéncia — viva, atravessada, afetada e tocada seja por Oiticica e suas
Cosmococas ou por Cildo Meireles ou por Adriana Varejdo ou Yayoi Kusama ou
Lygia Pape e demais artistas que me tornaram sujeita da experiéncia — e como tal,
acumulo estes estranhamentos e espantos, saberes e trocas que me permitem
caminhar até a elaboracao desta pesquisa.

E se a experiéncia produz um saber e esta essencialmente ligada a arte e a
vida, por que ndo pensamos uma educacdo em arte também por meio da
experiéncia estética? Isso foi o que Loris Malaguzzi buscou em sua escola, por meio

da abordagem pedagdgica italiana Reggio Emilia, que sera apresentada a seguir.

2.3. Um caminho até a Italia — Reggio Emilia

Apds a Segunda Guerra Mundial, uma comunidade fragilizada, em meio a
destruicdo deixada pelo conflito, decidiu construir uma escola local, com a
esperancga de proporcionar um futuro melhor para suas criangas. Sob a lideranca do

educador Loris Malaguzzi, essa pequena provincia no norte da ltalia, na regido da
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Emilia-Romanha, denominada como Reggio Emilia, tornou-se mundialmente
reconhecida por sua abordagem pedagdgica infantil, que leva 0 mesmo nome.

Esta metodologia destaca-se principalmente pelo foco nos processos de
aprendizagem e ndao somente no conteudo final avaliado. Ela leva em consideragao
o protagonismo dos estudantes, pensando a educagéo por meio do interesse e das
multiplas linguagens da crianga, que surgiram a partir de um poema de seu
idealizador: As cem linguagens da crianga (Anexo A). Além disso, Reggio Emilia
inclui em seu método a organizagéo estética e dos espagos como aliados e parte do
percurso educativo e busca promover, através de investigacdes e trocas entre
professores e educandos, experiéncias estéticas que enfatizem essa aprendizagem
e priorizem os interesses das criangas. Assim,

a énfase se da no estabelecimento de relagdes significativas e
emocionais com a matéria estudada, o conteudo do projeto, e recai
mais na criacao de significado por meio da invengao de simbolos, do
que na traducdo da escrita em palavras, das notagdes matematicas
em alguns ritmos corretos ou partituras de uma apresentacdo com
violino. As criangas escrevem de muitos modos, incluindo
movimentos, pinturas, esculturas e animagbdes de computador.
(Edwards; Gandini; Forman, 2016, p. 25)

E por meio dessas vivéncias e da representagdo simbdlica que a abordagem
€ capaz de promover o desenvolvimento intelectual infantil, desde a mais tenra
idade. Nesse universo, as criangas sao incentivadas a se expressarem por meio de
linguagens diversas, tais como expressiva, comunicativa, simbdlica, cognitiva, ética,
metafdrica, logica, imaginativa e relacional, além de também serem convocadas a
exploracdo espacial, que para esta metodologia, é parte constitutiva da educagao

(Reggio, 2010).

Figura 6 — Montagem:

Criangas investigam a linguagem da
sombra de um passaro de papel
colocado na janela, em uma escola

de Reggio Emilia

Fonte: Edwards; Gandini;
Forman (2016, p. 304).
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Outro ponto importante é que em Reggio, a educagéo acontece em conjunto
com a comunidade enquanto uma atividade agregada de partilha cultural — reflexo
de uma cidade que possui sua sociedade civica marcada pela democracia
participativa e relagdes sociais horizontais (Edwards; Gandini; Forman, 2016). Além
disso, as praticas educativas sdo marcadas por documentacdes diarias realizadas
pelos professores e atelieristas’: “Sdo registros feitos através de imagens, fotos,
videos, audios, relatos escritos que juntos formam um portfélio capaz de passar para
o adulto, familia e comunidade o olhar da criangca” (Neves, 2021, p. 119). Uma
cartografia® que mapeia memodrias, processos e rastros de experiéncias
compartilhadas entre educadores e educandos.

Ha ainda um grande destaque para a arte, fundamentalmente formada por
linguagens: sejam elas a danga, o teatro, as visualidades ou a musica, pois a partir
dela é possivel promover a relagdo da crianga com o mundo e criar significados para

ele a partir da troca entre o sujeito e 0 mundo: o experienciar (Neves, 2021).

Figura 7 — Uma garota
explorando projecdes de luz e
cor, no atelié da Escola La

Villetta, em Reggio Emilia

Fonte: Gandini et al. (2012).

Assim, nesse sentido, Malaguzzi propbés que existisse um lugar outro na
escola. investigativo, que instigasse a pesquisa sobre os processos de significacao
da crianca e do adulto, que valorizasse a expressdo das criangas através de
multiplas linguagens, da arte, de materiais diversos, tempo diferente e corpos

presentes: o Atelié. (Gandini et al., 2012).

7 O termo “atelierista” refere-se a profissdo criada para profissionais do atelié, cuja origem remete as
escolas de Educacéo Infantil de Reggio Emilia, na Italia (Figueiredo, 2015, p. 18).

8 Método de pesquisa que investiga a processualidade e o processo de produgio de subjetividade
(Passos; Kastrup; Escéssia, 2009).
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Este lugar adicional agrega a escola um territério de descobertas e
construcédo de sentido: incentivando o pensamento e a imaginagao e possibilitando

que o fazer e o sentir ocorram de maneira conjunta.

R

Figura 8 — Loris Malaguzzi

amarrando o sapato de uma

crianga em uma visita a pré

escola Diana

Fonte: Edwards; Gandini;
Forman (2016, p. 74).

2.4. Caminhos que levam a aberturas — O Atelié

Se fizermos o exercicio de pensar no atelié, as primeiras imagens que virdo a
nossa cabeca terdo algo a ver com a Arte Visual e artistas. Lembro-me de assistir
Factory Girl° e me deslumbrar com aquele grande galpdo em Nova York, onde Andy

Warhol e outros artistas viveram e criaram obras, a Factory (Figura 9 e 10).

Figura 9 — Andy
Warhol na Factory

Fonte: Masterworks
([1970)).

® Filme de drama de 2006, dirigido por George Hickenlooper, sobre a socialite Edie Sedgwick e sua
ascensao e queda apos se tornar uma musa do artista Andy Warhol.
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Figura 10 — Andy Warhol
trabalhando na Factory &

Fonte: Gloaguen (1966).

Ao pesquisarmos sobre sua origem, O atelié, historicamente, surge no século
XIII a partir das produgdes de iluminuras na ldade Média (Zordan, 2019). Porém, a
palavra tem sua origem apenas no século XIV, na Franga, derivando do latim e com
forte relacdo ao trabalho com a madeira — Tailler, talhar em francés. Assim, desde
sua criagao, esteve atrelado ao espaco trabalho de artistas, artesaos, marceneiros,
etc., conforme apresentado no livro A vida intima das palavras (2002), de Deonisio

da Silva:

[...] do latim astula, pedaco de madeira ou pedra, passando pelo
francés atelier, reducdo de tasd’éclats de bois, monte de pedacos de
madeira. Em suas origens no século XIV, a palavra designava lugar
baguncado. Por isso, o recinto onde trabalhavam os artistas era
conhecido também como chantier, canteiro de obras, deposito (Silva,
2002, p. 28).

Desde entédo, o atelié passou por diversos momentos que acompanhou as
mudangas e rumos da arte. Por exemplo, a partir da década de 60 e 70, no cenario
artistico mundial, mas especialmente nos Estados Unidos, houve uma grande
efervescéncia cultural e movimentos artisticos voltados para performances,
happenings, instalagbes — com nomes como Grupo Fluxus, Joseph Beuys, John
Cage, Allan Kaprow, Marina Abramovic — que instigavam uma ampliacdo da relacao
entre arte e vida e que trouxeram para o campo da arte um forte carater

experimental.
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Isso também foi refletido para o espaco dos artistas — o atelié, assumindo-se
como “um lugar de ideias, questionamentos e, sobretudo, um lugar de
experimentacdes e vivéncias em arte e na arte” (Facco, 2017, p. 215). O atelié
passava a representar um lugar de processualidades: dos processos criativos,
desde a concepgao até as criagdes artisticas, consolidadas em obras permanentes
ou efémeras.

Ja na pdés-modernidade, com a liquidez atual do mundo', ha uma ruptura
com o espagco fisico e entdo o atelié passa a estar onde o artista esta, ganhando um
dinamismo outro e novas possibilidades de existéncia (Facco, 2017). Entao,

O atelié se caracteriza, entdo, como fluxo e, para além de suas
dimensdes espaciais adquire, também, aspectos temporais. Muito
mais do que entre, ou sem paredes, o atelié contemporaneo se
caracteriza pelo fluxo de tempo e de pessoas, transito e a troca com
o outro. Se a contemporaneidade discute o ser exclusivo e induz a
pensar um ser multiplo e provisoério, provisoriedade e processo, sdo
instancias a serem valorizadas, tornando-se evidentes (Silva, 2011,
p. 72).

O artista plastico Artur Barrio afirma que, ao levar seu ateli€ em suas
exposi¢des, busca evidenciar ndo 0 espago, mas sim 0 processo que envolve o
fazer artistico. Para ele, o atelié sempre esteve préximo de um programa do que de

um equipamento e dessa forma, seu atelié ja foi rua, pragas e praias e até um bloco

de papel que carregava no bolso (Leal, 2003).

Figura 11 — Fisica Enquanto
ARTE, 2018 / 2020 / 2021, de
Artur Barrio

Fonte: Barrio; Motta (2021).

0 Refere-se ao conceito de modernidade liquida, do sociélogo Zygmunt Bauman, que descreve uma
era caracterizada pela fluidez, instabilidade e transitoriedade nas relagdes sociais, identidades e
instituicoes.
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No que diz respeito ao encontro do atelié e educacado, desde o inicio da
concepgao deste lugar, ele foi visto como um espago de aprendizagem, onde
ocorriam difusdo de técnicas e trocas. Mas a partir da criagdo da Academia de Belas
Artes, em Paris, em 1682, o atelié passa a adquirir também carater educativo formal
(Zordan, 2019).

Assim, em espacgos focados no ensino de arte — seja em faculdades ou entao
escolas de arte — tornou-se comum existir um ambiente proprio pensado para a
execucao de praticas artisticas. Geralmente sdo grandes salas com uma boa
iluminacdo natural e que dispdem de diversos materiais artisticos, mesas amplas,
pias e torneiras e que guardam muitas pesquisas, processos e caminhos artisticos,
como pode ser visto nos ateliés da Universidade Estadual Paulista "Julio de

Mesquita Filho", no campus de Bauru (Figuras 12, 13 e 14).

Figuras 12, 13 e 14 — Atelié de
Pintura e Gravura da UNESP campus Bauru

JAAaNAENRRY

¥
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Fonte: Prépria autoria (2025).
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Contudo, no que diz respeito a Educacao Basica, o atelié se torna incomum,
no qual apenas algumas escolas detém esse espaco, principalmente aquelas que se
inspiram na abordagem Reggio Emiliana.

Em Reggio Emilia, esse ambiente surgiu a partir da necessidade de um
espaco adicional de pesquisa com foco em sensibilizar o senso estético a partir de
experimentagdes em artes visuais. Um lugar para cavar com as préprias maos e
aprimorar o olhar, trabalhar os sentidos. Um lugar que convidasse aos processos
l6gicos e criativos das criangas por meio das multiplas linguagens que desejassem
utilizar (Gandini et al., 2012).

Figura 15 — O atelié da
escola Pablo Neruda, na ltalia

Fonte: Gandini et al.
(2012).

Com as linguagens expressivas usadas no atelié, ha uma unido entre
racionalidade e emocgbes, na qual possibilita o enriquecimento imaginativo,
contribuindo para uma formagdo mais ampla e articulada na aprendizagem nos
ambitos estéticos, expressivos, empaticos e na resolugdo de problemas (Edwards;
Gandini; Forman, 2016).

O atelié se provou subversivo, uma vez que gera novas formas de pensar. Ele
€ um caminho a novas combinagdes entre as diferentes linguagens simbdlicas das
criangas. A partir de suas praticas e investigagdes, ele desbanca a teoria bancaria
da educagao, que sugere que o0s educandos sejam receptaculos a serem
preenchidos pelo conhecimento passado pelo professor, numa educacao passiva e
redutiva das poténcias infantil (Edwards; Gandini; Forman, 2016).

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular), enquanto um documento

normativo, estabelece para o ensino fundamental que “a aprendizagem de Arte
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precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo
que os alunos sejam protagonistas e criadores.” (Brasil, 2018, p. 193).

Além disso, ainda segundo o documento, o ensino de arte deve promover
atividades de desenvolvimento criativo a partir das linguagens artisticas em conjunto
com outros componentes curriculares por meio de temas que se relacionem e
também deve basear-se em seis dimensbdes que caracterizam a experiéncia
artistica: criacao, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexdo (Brasil, 2018).

Podemos notar grande consonancia entre as diretrizes propostas pela BNCC
e 0s convites que o Ateli€ na educagao nos convoca. Entretanto, embora esses
documentos existam visando uma garantia de aprendizagem de qualidade, a
vivéncia real da escola ainda encontra-se distante do estabelecido. Sobretudo no
que diz respeito a educacéo publica, sdo poucas as escolas que sequer possuem
uma sala de artes.

Segundo o relatério “O lugar da arte — a presenga de salas de arte nas
escolas brasileiras” cuja autoria é de Jonathan Almada, realizado em 2024 com base
no Censo escolar de 2023, constatou que apenas 3% das escolas publicas possuem
salas de arte. Este numero sobe para 10,7% quando se trata de escolas privadas
(Almada, 2024).

Escola Publica
Grafico 1 — Salas de Arte na

Com Sala de Artes

Escola Publica Brasileira

Fonte: Adaptado de Almada
(2024, p. 6).

Sem Sala de Artes

Escola Privada

Com Sala de Artes
10,7%

Grafico 2 — Salas de Arte na

Escola Particular Brasileira

Fonte: Adaptado de Almada
(2024, p. 6).

Sem Sala de Artes

89 30
89,3%
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No que diz respeito ao Estado de Sdo Paulo, o relatério apresenta que em
apenas 6,2% das escolas publicas estaduais ha salas de arte. Por outro lado, ele
nao apresenta a porcentagem de escolas privadas de SP que possuem salas

proprias para a disciplina artistica.

Escola Plblica de Sédo Paulo
Grafico 3 — Salas de Arte na

Escola Publica Estadual de

Com Sala de Artes
6,2%

Sao Paulo

Fonte: Adaptado de Almada
(2024, p. 20).

Sem Sala de Artes
93,8

Mesmo com o aumento de 3,2% em relacdo aos indices nacionais, a
qguantidade ainda segue distante de um numero significativo, ficando atras de outros
Estados como Rio de Janeiro, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Espirito Santo,

conforme pode ser visto no Quadro 1.

Quadro 1 — Ranking das 5 melhores Unidades Federativas com Salas de Arte

Rio de Janeiro 22,7%
Santa Catarina 17,4%
Rio Grande do Sul 15,5%
Espirito Santo 11,5%
S&o Paulo 6,2%

Fonte: Adaptado de Almada (2024, p. 82).

Isso evidencia o descaso geral com o ensino de arte — seja no Brasil ou em
Sao Paulo — e demonstra também a precariedade da infraestrutura escolar, que nao
dispde de espacos de pratica e experimentacdes artisticas, o que empobrece a
educacéao artistica brasileira e reduzindo suas possibilidades educativas (Almada,
2024)
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E se poucas sdo as escolas que disponibilizam sala de artes, mais distantes
ainda estdo os ateliés laboratérios de Reggio Emilia do chdo da escola brasileira.
Por isso, ao pensarmos na realidade do Brasil, € necessario pensar a pratica
pedagogica artistica a partir de uma perspectiva outra, emprestando conceitos e
ideias do atelié, ainda que este espaco fisico seja inexistente. E necessario pensar a
arte-educagao a partir do estado de Atelié: para além de paredes fisicas,
proporcionar vivéncias a partir de experiéncias que o ateli€ nos convoca, mas nos

espacos possiveis e existentes.

2.4.1. ESTADO DE ATELIE

O Estado de atelié pode ser definido como um estado de presenca em que ha
0 encontro com a experiéncia, a partir da sensibilizacdo nas quais educandos e
educadores estao disponiveis para criar, experimentar e investigar, mesmo que em
um ambiente fisico distinto do atelié propriamente dito, mas aberto as sutilezas da
vida cotidiana.

Para Barbieri (2018), estar em estado de arte/atelié esta intimamente ligado a
uma maneira atenta de se relacionar com o mundo, isto €, por meio da intengao e
atencgao dedicada, poder afetar-se com o mundo a volta.

Desta maneira, o atelié transcende seu espaco fisico e pode converter-se um
conceito mais acessivel tornando-se “um estado de espirito, no qual as pessoas
imersas se permitem a expor seus olhares das mais variadas formas. Um estado
construido através das relagdes entre as criangas e adultos” (Neves, 2021, p. 63)

Paulo Fochi, no prefacio do livro Territérios da Inveng&o (2021) vai chamar
este estado de “Cultura do Atelié”, que visa dar énfase a investigacao através do
pensamento projetual das criangas. Barbieri radicaliza ao expressar que o atelié &
uma forma de ver o mundo e esta conosco em nossas mentes (Barbieri, 2021). Para
ela,

estar em estado da arte/estado de atelié é participar de um dialogo
com as presengas das materialidades, no qual tanto as pessoas
quanto os materiais e espacos séo sujeitos da experiéncia. O estado
da arte € um modo de nos convocar a lidar com nossas proprias
ideias e com o que nos afeta (Barbieri, 2021, p. 18).

Para Silva (2024) o atelié n&o precisa ser um espaco distante, idealizado ou
até elitizado: ele pode existir e resistir nos lugares simples e afetivos do cotidiano,

seja no quintal, na varanda ou num cantinho qualquer que nos convide a invengao. E
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assim podemos transformar cadeiras das salas de aula em cabanas, objetos
comuns se tornam instrumentos musicais, a mesa dos professores vira palco para
presenciar a experiéncia das descobertas artisticas. E aos poucos retomar o olhar
da infancia, em que qualquer espacgo pode possibilitar uma experiéncia, porque tudo
pode ser “faz de conta", isto €, afetado pela imaginacgao e possibilidade de criagéo.
Bem como no atelié, para agucgar esse tal estado e proporcionar contextos de
invengdes e investigagcdes que estimulem a criatividade das criangas, € importante
refletir as praticas e atividades a partir de 5 pilares fundamentantes: o espaco, o
tempo, a materialidade, linguagens e o corpo. Aqui o principal referencial utilizado é

o Atelié Binah, e os livros escritos por Stela Barbieri.

2.4.2. ESPACO

O espago pode ser entendido como a configuragcéo fisica, composto por
paredes, portas e janelas, construcao e estrutura, enquanto o lugar pode ser definido
como a vida que compde o espago, isto é, a habitagdo do espaco fisico, gerando
diferentes sentidos e significagdes. (Tuan, 2012). O lugar também pode ser pensado
como o entrelagamento das relagdes construidas entre espagos, ambientes e
pessoas (Reis-Alves, 2007).

Assim, é necessario refletir o espaco existente no ambiente escolar para além
de suas caracteristicas fisicas e possibilitando a transformagéo do espaco fisico em
lugar, um lugar do estado de atelié e de suas processualidades. Neste sentido, ao
nos debrugarmos sobre a geografia escolar, precisamos levar em conta todos os
objetos presentes no territorio — espagos habitados pelas criangas e educadores —
pois esses objetos podem ser mais ou menos complexos as experiéncias
educativas. (Barbieri, 2024).

Em se tratando de espacos, Foucault (1999) nos instiga também ao pensar
como o espago da escola produz uma ordenacido e disciplina, a partir das sua
organizagdo em salas de aula, fileiras de mesas e cadeiras e vigilancia hierarquica
constante do corpo docente, tornando o ambiente escolar marcado pela opresséo.

Este mesmo autor nos convida também a pensar um outro tipo de espacgo: a
heterotopia, que pode ser definida como um espaco concreto, mas que subverte a
l6gica social pensada para este ambiente, produzindo desvios (Foucault, 2013).
Entdo, um espaco heterotopico sobrepbe-se a um espacgo existente, atravessando-o

e produzindo outros sentidos.
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Logo, se pela logica social espera-se da escola uma instituicdo disciplinar, o
atelié e seu estado nos convida a pensar a escola como um espago outro,
coexistindo com a institucionalizacdo, mas que ¢é heterotopico e provoca
deslocamentos, furam a normalidade do ensino, propondo outras aprendizagens.

Por fim, pensar o espago como propulsor e mobilizador dos corpos e
materiais presentes no contexto das experiéncias propostas e, que em consonancia
recebe a agao desses materiais e corpos, transformando-se também no processo
(Barbieri, 2021).

E, entdo, em nossas praticas em sala de aula, refletir: Quais convites um
espacgo pode nos propor? Quais componentes do espag¢o dao indicios de percursos

investigativos? Como o espacgo pode também conduzir aprendizados?

2.4.3. TEMPO

O tempo pode ser definido como uma grandeza, uma medida. Porém para
além de sua logica sequencial e segmentada — em microsegundos, segundos,
minutos, horas, dias, semanas, meses, anos — este aspecto também pode ter um
outro ritmo: o ritmo da experiéncia.

Entdo, torna-se importante considerar, também, no percurso da pratica do
atelié, quais tempos ele se propde a suscitar. E evidente que o tempo também
precisa contemplar curriculos, cronogramas, planos de aula, mas quais brechas
podemos fabricar neste espago-tempo?

Bem como trazido por Larrosa (2002), o qudo mais apressados estamos,
menos experiéncias nos ocorrem, pois o tempo da experiéncia € diferente do tempo
do reldgio e nos exige um desacelerar. E, assim, também é o tempo da
aprendizagem, sobretudo no que diz respeito as criangas.

No mundo contemporaneo, determinado pelo capitalismo tardio, ha o
constante ensejo por mais e mais produtividade no menor tempo e isso também se
reflete nos ritmos de aprendizagem, sobretudo no ocidente. Isso tolhe dos
educandos o tempo da experiéncia, o tempo da assimilagdo do que lhes ocorre —
que é nao linear e tdo pouco controlavel. E necessario que intencionalmente e
conscientemente devolvamos a pratica educativa o tempo: do encontro, do
devaneio, do prazer, da presenga, do sentir, que se grava ao corpo e marca a gente.

Assim, “a nao linearidade e o tempo subversivo da infancia ao serem considerados
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por nds, educadores, garantem lugar a heterogeneidade das criangas e suas
maneiras de aprender” (Barbieri, 2021, p. 46)

Olhar o tempo menos como Cronos e mais como Aion™ e leva-lo em
consideragao também em nossas aulas, tratando-o como parte do processo e
também buscando formas de alarga-lo — seja através de juntar aulas com outras
matérias, seja na troca de aulas com outros professores para se ter mais tempo,
seja permitindo mais tempo de exploragdo e investigacdo aos educandos, seja
propondo um outro tempo, que valoriza, se importa e da ouvidos aos desejos
infantis, abrindo passagem para producgdo, processos e caminhos para um olhar
minucioso, que abarca camadas mais profundas de pesquisa (Neves, 2021).

Pensar o tempo em sala de aula € também um exercicio de escuta e entrega,
pois permite que a curiosidade floresca e que o aprender acontega em seu proprio
compasso. Quando nés, educadores, proporcionamos um outro ritmo a pratica
educativa, criamos abertura para que a experiéncia se manifeste — e € nesses

episodios que surgem os afetamentos que realmente nos transformam.

2.4.4. MATERIALIDADE

Para iniciar este topico, peco licenga para desviar um pouco da rota
educacional para apresentar um artista brasileiro que traz colaboragdes importantes
acerca do tema.

Tive a oportunidade de cruzar com o caminho de Guto Lacaz em sua
exposicao Xeque Mate, no Itau Cultural em Sao Paulo, em 2024. Nesta ocasiao,
pude conhecer mais acerca de seu trabalho com ready-mades' e questionamentos
sobre a utilizacdo dos objetos, levando eles a contextos inesperados, metaforicos,
irbnicos ou até mesmo literais, brincando com nomes, caracteristicas e funcoes.
Guto, que é arquiteto, designer, artista, mecanico e acima de tudo, um eximio
observador.

Com grande influéncia marxista, em uma entrevista que ele concedeu ao Itau

Cultural, o artista nos apresenta o conceito de luta de classes dos objetos, a partir do

" Associado ao deus grego Aion, personifica a eternidade e o tempo césmico, tendo relagdo com a
vida eterna na teologia e o tempo do sentido na filosofia e representa um conceito de tempo eterno e
ilimitado, em oposi¢céo ao tempo linear de Chronos.

2 Segundo Enciclopédia Itad Cultural (2025): “Termo criado por Marcel Duchamp (1887-1968) para
designar um tipo de objeto, por ele inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano,
produzidos em massa, selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em
espacgos especializados (museus e galerias)’
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exemplo do papel higiénico, que segundo ele é injusticado, pois mesmo que tenha
uma forma de cilindro macia e também uma proporgao agradavel, ele é segregado
de certos espagos e proposi¢cdes das casas, assim como vassouras, baldes, etc.
(Lacaz, 2024). Diante dessa luta de classes, Guto nos instiga a conviver com o0s

objetos de forma ludica, trazendo-os para perto e poder observa-los e até
ressignifica-los.

Figuras 16, 17, 18, 19 e 20 — Atelié do artista Guto Lacaz
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Fonte: Pimentel; Farkas; Itau ([2024]).

Cada coisa util, como ferro, papel etc., deve ser encarada sob duplo
ponto de vista, segundo qualidade e quantidade. Cada uma dessas
coisas € um todo de muitas propriedades e pode, portanto, ser util,
sob diversos aspectos. Descobrir esses diversos aspectos e,

portanto, os multiplos modos de usar as coisas é um ato histérico
(Marx, 1996, p. 165).
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Dessa convivéncia com objetos — aqui no caso o papel higiénico, que, diga-se
de passagem, o Guto a fez em seu atelié (Figuras 16, 17, 18, 19 e 20), surgiu a obra
“O abajur Branco”, um ready-made que traz uma outra perspectiva para objetos
comuns como o proprio papel higiénico ou o filtro de café também em papel (Figura
21).

== Figura 21 — Abajur branco,
1990/2024, objeto, 37 x 15 cm

# Fonte: Propria autoria (2024).
|

Retomando a tematica da materialidade, trago essa obra e contribuicdo de
Guto Lacaz, pois trabalhar praticas educativas envolvendo materialidades, isto €,
poténcia das matérias e sua possibilidade de se transformar (Barbieri, 2021), tem
grande consonancia com conhecer os objetos a partir da observagdo, da
investigacao, das propriedades e complexidades que eles evocam.

Isso no processo educativo de arte e em contextos de atelié significa
pensarmos os materiais, objetos e até ferramentas que escolhemos para compor a
pratica. Cada material tem caracteristicas proprias, sejam elas fisicas, quimicas e/ou
biolégicas e que podem também passar por movimentos de transformagédo e
modificacdo. Podemos e devemos refletir sobre quais convites estes elementos
convocam, quais hierarquias escondem, quais contrastes podemos criar ao trazer
materiais distintos num mesmo contexto.

Assim, quanto mais nos, educadores, temos conhecimento e intimidade com
a materialidade, mais repertorio e intencdo teremos para criar contextos de

investigacdo do atelié. E a partir desta relacdo que tecemos com materiais que
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conseguimos pensar suas poténcias, desdobramentos, ruidos e dissonancias e
convidamos os educandos a também realizar essas reflexdes (Barbieri, 2024).

Por isso, para nés, enquanto mediadores das praticas, € importante a atencao
para treinar o olhar e aguga-lo a enxergar as sutilezas e estranhamentos que os
materiais e objetos podem produzir nas experiéncias em sala de aula. E afastar-se
de ideias pré-concebidas e visualizar a materialidade em sua forma mais essencial e

primitiva e seu potencial de transmutar.

2.4.5. LINGUAGENS

7

‘A linguagem é o sistema simbolico basico de todos os grupos humanos”
(Oliveira, 1993, p. 36). E por meio da linguagem que a humanidade também
perpetua sua existéncia.

Vygotsky (2013) nos diz que o pensamento se desenvolve a partir da
linguagem e da experiéncia sociocultural a qual somos inseridos. Sendo assim, o
crescimento intelectual da crianca depende da socializagdo e do seu dominio da
linguagem.

Neste cenario, a escola adquire um papel fundamental na formacgao infantil,
uma vez que representa um espaco de socializagdo e nos possibilita a vivéncia com
diversas linguagens.

Loris Malaguzzi em seu poema As cem linguagens da crianga (Anexo A), nos
convida a pensar a aprendizagem das criangas atraveés das multiplas linguagens que
elas possuem e apresenta o atelié como este lugar, em que pode-se explorar as
diversas linguagens em uma atmosfera propicia.

A disciplina de Artes, dentro da Educacdo Basica brasileira, por si so ja
apresenta em seu curriculo quatro linguagens: a danga, o teatro, as artes visuais e a
musica. A arte atua como uma conexao entre varias linguagens, possibilitando aos
educandos expressarem-se das mais diversas formas, seja através de ritmos, cores,
sons, tracos, pontos, linhas, massas, etc, e potencializando a relacéo e trocas entre
o sujeito e o mundo (Neves, 2021).

Para Ana Mae Barbosa (2008), a arte € uma linguagem agucadoura dos
sentidos, pois por meio dela que se torna possivel ampliar a percepgao e a
imaginagcdo para compreender o mundo ao redor, exercitar o olhar critico sobre a
realidade e desenvolver a criatividade como poténcia transformadora dessa mesma

realidade.
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Assim, o atelié e também as praticas educativas devem ser catalisadores das
linguagens, como um ambiente possivel de exploracédo das comunicagdes infantis,
das expressdes de ideias e narrativas nas experiéncias investigativas de

aprendizagens.

2.4.6. CORPO

Diferente dos adultos que tendem a separar a mente do corpo, as criangas
sentem seu corpo de forma integrada e tem uma relagao diferente de descobertas
com ele. Para elas, o corpo é seu contato com o mundo (Barbieri, 2024). Além disso,
ha ainda no encontro dos corpos — na socializacdo — a criagao de pontes ou
tensdes, de trocas e momentos que geram aprendizagens.

Desta maneira, ao pensarmos nos contextos pedagdgicos, podemos refletir
acerca dos diferentes sentidos que podemos trabalhar, sejam de forma concomitante
ou em ocasides distintas, seja despertando sensag¢des ou entdo provocando
movimentos.

Assim, o ateli€ convoca a presenca e desperta os sentidos, pois através
destes contextos, nos tornamos passiveis a aquilo que nos toca, a vivenciar
experiéncias estéticas. Em conjunto com os outros topicos elencados acima, o atelié
se apresenta como uma brecha para estar inteiro em suas processualidades. Em
que

as relagbes entre corpo, tempo, espago, materiais e linguagens que
encontramos no atelié proporcionam as criangas enredos
investigativos, como se fosse um grande laboratério no qual elas
podem se sentir livres para ir além, mergulhando em cada
experiéncia que sao convidadas a participar (Neves, 2021, p. 133).

Isso recai também para os educadores, que precisam estar atentos e abertos
aos movimentos investigativos dos educandos durante os percursos educativos. O
educador precisa também possuir uma escuta sensivel aos indicios infantis.

Portanto, é a partir destes pilares que nos arte-educadores podemos provocar
descolamentos, estranhamentos, convites, que considerem o entrelagamento
existente entre estas tematicas. E deste modo, em estado de atelié, criar momentos
de inteireza em si e em relagdo ao outrem — sejam educandos, sejam educadores:

sentir, imaginar e criar a partir da presenga que os corpos instauram no mundo.
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2.5. Um breve desvio do caminho — Educagao Menor

Falamos até agora acerca do atelié e das possibilidades que ele traz para
nossa pratica pedagogica, mas pouco falamos acerca das aspiragdes filosoficas que
este trabalho conversa. Por isso, permito-me esse desvio para falar de uma filosofia
pedagdgica que colabora com o atelié, que subverte a pratica tradicional e acontece
no chao da escola.

Sei que existem problematicas acerca do termo “menor”, no que diz respeito a
educacao, uma vez que parte do pressuposto que exista uma classificagcao entre
educacbes e por conseguinte, grandezas e separag¢des atribuida a elas. Porém,
considero este subcapitulo essencial e por isso escolho manté-lo com sua
nomenclatura mesma, uma vez que subverte os sentidos atribuidos a palavra — e
que utiliza o termo da literatura, emprestando-o de Gilles Deleuze e Félix Guattari (
1977, p. 25) e deslocando-o para o campo educacional e portanto, “uma literatura
menor ndo € a de uma lingua menor, mas antes a que um minoria faz em uma
lingua maior" .

Assim, a educagao menor € um conceito apresentado por Silvio Gallo e nos
instiga a pensar a educacéo fora dos sistemas de controle, as margens, quase como
uma subversao da logica neoliberal presente também na educacgéo.

Ela é composta por trés aspectos fundamentais: a desterritorializacdo dos
processos pedagdgicos, a ramificagao politica e o valor coletivo. O primeiro refere-se
a opor-se sutiimente ao controle e produgao neoliberal, criando diferengas (Gallo;
Monteiro, 2020). Enquanto a educacéo tradicional tende a definir posigdes fixas e
conteudos especificos, controlando e enrijecendo as praticas, a educacado menor
propde o desmonte dessa logica, abrindo espago para novas formas de resisténcia e
aprendizagem dentro da escola.

Supbe considerar as inumeras e diferentes possibilidades que
emergem em diferentes contextos escolares todos os dias, mas que
sao ocultados pela forca e burocracia de uma educagdo maior,
neoliberal, que foca em metas e meritocracias (Gallo; Monteiro,
2020, p. 195).

O segundo aspecto trata do carater politico da educacao, operando através
da micropolitica, isto é, por meio dos atos cotidianos e na rotina da sala de aula
(Gallo, 2002).
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A terceira caracteristica diz respeito a coletividade: todo ato adquire um valor
coletivo, indo na contram&o da individualidade amplamente disseminada no mundo
contemporaneo neoliberal. Na educagdo menor, ndo ha atos isolados, toda acao
implica em muitos individuos e mesmo que seja uma singularizagdo, sera uma
singularizagdo coletiva. Dessa forma, “acbes menores na educagdo nunca s&o
isoladas e individualistas” (Gallo, 2002, p. 176).

Nos parece assim que precisamos produzir na escola, espagos de
rebeldia, espagos em que os corpos se mobilizem mais pelos afetos
que pelos 6rgaos, massas. Precisamos de experiéncias em que
somos convocados a fazer, pensar mas acima de tudo um
fazer/pensar atravessado pelos afetos. Ser capaz de sentir e poder
expressar a intensidade das com que as diferentes linhas molares
tentam nos enrijecer. (Gallo; Monteiro, 2020, p. 187)

E assim criar uma escola outra dentro da escola ja existente, tornando-a
heterotdpica. Transformar a escola por dentro dela mesma, subvertendo a logica e
norma padrdo do educar e produzindo coletivamente este outro espacgo, propondo
um outro corpo em sala de aula e outros tipos de aprendizagens.

O atelié se articula com a légica da educagédo menor. Ele cria espagos de
escape, subverte a rigidez do tempo e constroi relagdes que atravessam o instituido,
convoca os corpos, produz sentidos. E um territério que se abre em brechas, permite
0 vazamento das diferencas e acolhe o imprevisivel. Trata-se de um lugar de
processos e possibilidades, que coexiste com ambientes marcados por funcdes fixas
e tempos cronometrados. Essas agdes menores, ainda que nao transformem o
sistema em sua totalidade, provocam deslocamentos sutis que movimentam e
reconfiguram o cotidiano escolar (Oliveira, 2022).

Vejo a necessidade de esclarecer um ponto: é claro que em nosso cotidiano
escolar ainda teremos que seguir curriculos, documentos, normas e regras
educacionais nacionais. Seria ingénuo e até irreal pensar que nao. O que aspiro com
essa pesquisa, tematica e até filoséfica ndo € uma substituicdo das politicas ja
existentes e/ou atribuicdes dos professores, mas olhar também para outras
possibilidades, encontrar caminhos e oportunidades para criar outra educag¢ao. Nao
se trata de defender um Unico caminho para a educacdo em Arte, mas de
reconhecer que o Estado de Atelié pode compor esse percurso, somando-se a

outras abordagens e ampliando as possibilidades do fazer educativo.
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“‘Se ensinar exige compreender que a educagao € uma forma de intervengdo no

mundo, intervenho criando outros mundos” (Oliveira, 2022, p. 132).
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caminhos ja trilhados

- exemplos reais de

praticas de atelié
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3. CAMINHOS JA TRILHADOS - EXEMPLOS REAIS DE PRATICAS DE ATELIE

Para colaborar com as praticas pedagogicas de arte-educadores e também
poder tornar essa pesquisa mais robusta — dando vida e contorno aos conceitos
retratados — apresento neste capitulo alguns exemplos praticos de ateliés e/ou
escolas brasileiras que pensam a educagao de artes também através de ateliés.

Espero que estes casos aqui descritos possam funcionar como elo entre a
teoria e a pratica, a reflexdo e o dia a dia da sala de aula e que se manifestem como
possibilidades de uma praxis sensivel as aprendizagens e o mundo dos educandos.

O Atelié Binah € um espacgo de arte e lugar de invencgao, investigagcao e
imaginagao, lugar de encontros e experiéncias com e a partir da arte, conforme
consta em seu site. Podemos dizer que trata-se de um espago de educagao nao
formal, que atua na construcdo de experiéncias para criangas e conta com uma
equipe multidisciplinar composta por artistas, educadores, professores, cineastas,
designers, etc., cuja a coordenacdo € realizada por Stela Barbieri, uma das
principais referéncias acerca de ateli¢, com suas contribuicbes teodricas e praticas
que embasam esta pesquisa.

Em meados de 2024, pude conhecer o Binah, na zona oeste de S&ao Paulo,
no aniversario de 10 anos do projeto (Figuras 21, 22, 23 e 24). Nesta circunstancia,
foi possivel conhecer um pouco mais dos espagos que compdem as experiéncias do
atelié e adquirir dois dos livros que costuram este estudo: Territérios da Invengdo —
Atelié em movimento (2021) e Territérios em Transformagdo (2024), ambos de

autoria de Stela Barbieri. Deles, coleto os exemplos a seguir.

Figuras 22, 23, 24 e 25 — Festa de de dez anos do Atelié Binah em Sao Paulo
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Fonte: Prépria autoria (2024).

3.1. Construindo Pontes

Este subcapitulo baseia-se no livro Territério em Transformagao (Barbieri,
2024, p. 68 a 80).

A pratica proposta e realizada no Atelié Binah foi acerca das investiga¢des de
estruturas. Os disparadores desta experiéncia foram: uma conversa inicial acerca do
que as criangas conheciam sobre estruturas e construgdes e uma historia intitulada
“A ponte”, cuja autoria é de Stela Barbieri e Fernando Vilela.

Para iniciar o percurso investigativo, as criangas foram convidados a
desenhar suas ideias sobre como seriam suas pontes (Figura 26), com base naquilo
que lhes tocara e, depois, puderam explorar quatro espagos criados para esta
vivéncia: estruturas com madeiras e espelhos (Figuras 27, 28 e 29), estruturas
aéreas (Figuras 30 e 31), estruturas com luzes e sombras (Figuras 32 e 33) e
estruturas minimas (Figuras 34 e 35).

Durante essa exploracéo, as criangas foram convocadas pelo espaco, pelos
materiais, processos, linguagem e corpos a criarem suas pontes. Ao final, houve
uma conversa sobre o que aconteceu durante essas construgoes.

Este trabalho foi de encontro a conceitos como tatilidade, equilibrio, pesos e
dimensbes, paisagens, etc. Foram utilizadas materialidades como papel sulfite,
canetas pretas de diferentes espessuras, correntes, rodas de bicicletas, imas,
objetos metalicos variados, molas, madeiras de diferentes tamanhos e espessuras,
espelhos, mesa de luz, projetor, objetos de acrilico coloridos, Iluminarias,

transparéncias, copos, caixas de areia, fios e linhas coloridas, palitos, entre outros.
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Algumas perguntas norteadoras de contexto: De onde sai a sua ponte? Para
onde ela leva? Como se estrutura? Como se sustenta? O que ha no caminho? O

que vocé vé de cima dela? O que passa por baixo?

Figura 26 — Montagem de projetos para criar pontes

Figuras 27,
28 e 29 —

A ponte mais
comprida do mundo

- Pontes de madeira



48

Fonte: Barbieri (2024, p. 72, 73 e 74).

Figuras 30 e 31 — Pontes que flutuam - Pontes Aéreas (e de metais)

Fonte: Barbieri (2024, p. 76 e 77).
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Figura 32 e 33 — Pontes coloridas e luminosas

Fonte: Barbieri (2024, p. 78 e 79).

Figuras 34 e 35 — Pontes movedicas

(na areia)

Fonte: Barbieri (2024, p. 80).
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3.2. Desvio Experiencial para o Vermelho™

Este subcapitulo baseia-se no livro Territério em Transformagdo (Barbieri,
2024, p. 91 a 98)

A obra Roda dos Prazeres, de Lygia Pape propde uma experimentagdo das
cores por meio do paladar e brinca com sabores distintos as expectativas criadas em
torno das cores apresentadas. Por exemplo, ao pensarmos na cor vermelha e
atrela-la a alimentos, seu significado adquire um sabor de morango, framboesa,
pitanga, frutas vermelhas em geral. Mas, na verdade, o que Lygia disponibilizou as
pessoas que provaram o liquido vermelho através de um conta gotas foi um sabor
de abacaxi, provocando percepg¢des e criando reflexdo sobre as convengoes ja
estabelecidas no que tange cores e sabores.

Essa obra serviu de inspiragdo para o Atelié Binah em sua segunda
experiéncia que apresento aqui: Vermelho — sabores, aromas e tatilidades. Para
essa pratica, a premissa principal foi contrastar os varios sabores e materialidades
do vermelho.

Assim, foram criadas trés estacdes e trés momentos:

Uma instalagao foi construida com diversos objetos vermelhos (Figura 36) e
entre eles, em menor quantidade, também algumas coisas de cores outras para
gerar contrastes e deslocamentos. As criangas foram convidadas a explorar este
ambiente e mergulhar no universo da cor.

Figura 36 — Instalacdo Vermelha no Atelié Binah

Fonte: Barbieri (2024, p. 93).

3 O titulo do subcapitulo faz alus&o as obras "Desvio para o vermelho |, Il e Ill", de Cildo Meireles.
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Figura 37 —

Desvio para o I
vermelho I:
Impregnacao, Cildo
Meireles, 1967-84,
materiais diversos,

dimensoes variaveis

Fonte:
Eckenfels (s/d).

Embora isso ndo seja mencionado no livro, esta instalacdo também encontra
grande consonancia com a obra Desvio para o Vermelho | de Cildo Meireles (Figura
37) — que também pude visitar em Inhotim — e que ouso dizer também serviu de
inspiragao para a proposta.

Depois, em um novo ambiente, em mesas baixas, havia um banquete
vermelho (Figuras 38, 39, 40 e 41), repleto de frutas, frutos, sucos, legumes, flores,

etc, e nesse contexto, os educandos foram convocadas a experimentar sabores,

aromas, sentir o gosto do vermelho.

Y Figura 38, 39, 40 e 41 —

Banquete Vermelho

Fonte:
Barbieri
| (2024, p.
92,94 e
95).
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Por fim, como um terceiro momento, eles puderam criar seus proprios
vermelhos a partir de diferentes corantes e pigmentos, dando nomes as cores feitas
e realizando trabalhos artisticos com elas (Figuras 42 e 43). Assim também por meio
das misturas, as criangas puderam investigar como as cores se compde, quais cores
fazem parte de outras, a quais misturas as cores podem ser levadas e quais

resultados terdo.

Figura42e 43 - A
Invencéo dos Vermelhos

Fonte: Barbieri
(2024, p. 97 e 98).

Dentre os materiais utilizados estdo alimentos como melancia, pitaya,
morangos, pitangas, acerolas, pimentdes, cacau, amoras, tomates, uva (suco),
mamao (como contraste amarelo), etc. Objetos vermelhos diversos como palitos,
capsulas de café, fitas e cordas, copos e canecas, acetatos, sementes, flores — tais
quais hibiscos e anturios — papéis, plasticos e metais. Além disso, foram

empregados também corantes, tintas, pigmentos e urucum.
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3.3. Observatoério do Vivo

Este subcapitulo baseia-se no livro Territorios da Invengdo — Atelié em
Movimento (Barbieri, 2021, p. 103 a 119).

Escolhi este terceiro exemplo, principalmente por nos provocar reflexdes
acerca dos moldes de aula e do atelié, pois este projeto do atelié Binah aconteceu
no meio da pandemia de Covid-19, no inicio do ano de 2020 e teve que ser todo
reestruturado para atender as necessidades daquele momento, mas manteve
também todos os ingredientes necessarios ao estado de atelié e as investigagbes
que ele possibilita.

Desta forma, podemos olhar com mais profundidade os processos e ideias
que essas praticas evocam, nos afastando de concepg¢des que operem como
barreiras ao invés de elos.

Num contexto de ensino remoto, isto é, sem os espacos do Binah e em que
as criangas estariam em suas casas, atravessadas pelas diferentes atmosferas e
formagdes familiares, foi necessario escolher uma proposi¢ao inicial universal,
possivel e também que se relacionasse com o momento histérico vivido, e entdo o
questionamento “o que é vivo?” surgiu perfeitamente para iniciar esse processo
investigativo.

A exibicdo do filme Cristais Liquidos™ (1978), de Jean Painlevé, foi utilizada
como primeiro momento dessa pratica. Apds o filme, as educadoras perguntaram as
criangas: “0 que esta acontecendo nesse video?”. A partir desta questao, diversas
hipoteses foram levantadas e duas colocagdes se destacaram como consenso no
grupo: o que é vivo respira e se movimenta.

Com base nisso, foi proposto uma observacao nas préprias casas, para que
pudessem encontrar o que € vivo no ambiente em que estavam inseridos. Apds essa
investigacao, realizaram desenhos e pinturas das coisas vivas encontradas.

Depois, para incluir uma outra linguagem a vivéncia, a musica Ouricuri’™
(1965), de Jodo do Vale e José Céandido foi experienciada e novamente novas

questdes se apresentaram nas investigagdes: o que € catingueira, arapua, oricuri,

* Segundo Thomé (2024), o curta-metragem “mostra imagens da passagem de cristais do estado
liquido para o estado sélido por meio de um microscépio de polarizagdo, ao som de uma trilha sonora
que mistura musica classica e eletrbnica”.

'® Musica que celebra a relagdo intima entre o sertanejo e a natureza, evidenciando como os sinais
naturais sao interpretados para prever eventos climaticos e sociais pelo povo nordestino.
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acaua (palavras que aparecem na musica). Assim uma nova proposta surgiu:
imaginar o que essas coisas poderiam ser e desenhassem tais “bichos”.

E, se 0 que é vivo respira e se movimenta, entdo, as educadoras pediram aos
educandos para que mostrassem isso com 0s proprios corpos, por meio de gestos e
movimentos, a fim de trabalhar a corporeidade com as criangas.

O préximo momento utilizou-se novamente de um video com imagens da vida
ocorrendo (com as nuvens passando, animais vistos de perto, objetos criados por
humanos como foguetes, etc.), como um disparador para a proposta seguinte, de
criacdo de mascaras com o0s materiais que cada crianga possuia em suas
residéncias e inspirados pelas cenas que mais se interessaram.

Em uma das aulas posteriores, os estudantes acabaram trazendo a tona a
pergunta: “as folhas séo vivas?”. E a partir dai, todos puderam trazer suas hipoteses,
até que uma das meninas sugeriu um experimento-pesquisa: que plantassem
algumas teorias e checassem quais haviam brotado (Figura 44). Dessa forma, cada
um pdde plantar uma folha, um feijao, sementes de tomate e talo de uma cebolinha
e acompanhar no dia a dia o que realmente desabrochou. A cada semana as
criangcas foram espantando-se enquanto viam a vida acontecendo através da muda

do feijao, das flores e frutos do tomateiro, da cebolinha que crescia, etc.

Figura 44 —
Montagem: O

que € vivo?

Fonte: Barbieri
(2021, p. 115 ¢
117).
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Por fim, a ultima parte do trabalho foi atravessada pela afirmac¢do de que o
que é vivo se alimenta. Juntos puderam refletir sobre as cadeias alimentares até as
refeicdes do dia a dia de cada um (Figura 45). Assim, se anteriormente a ideia de
“vivo” se relacionava a aspectos isolados, como a respiragcdo ou movimento, ao final
do percurso educativo estabeleceu-se um contato mais complexo e abrangente
sobre o vivo e a vida, conectando-se também com o fato de fazermos parte de um
sistema vivo que se relaciona e se transforma o tempo todo.

Claro que este exemplo difere-se dos outros por apresentar certos recursos e
até formatos das aulas um pouco mais simples e com trabalhos mais tradicionais.
Isso se da principalmente pelo ensino a distancia, num momento tdo delicado.
Mesmo assim, ele nos apresenta um bom pano de fundo de como as investigacoes
das criancas ocorrem e mostra também como praticas faceis e mais acessiveis

ainda podem causar faiscas e propor experiéncias de atelié nas aulas.

Figura 45 — Montagem: O que € vivo se alimenta

Fonte: Barbieri (2021, p. 114, 117 e 118).
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3.4. Onde moram os passaros — Mini Histéria

Este subcapitulo baseia-se na dissertacdo de mestrado de Bianca Neves
(2021, p. 154 a p. 158) intitulada Relatos de experiéncias e estética no atelié:
narrativas e o processo de desenvolvimento e aprendizagem na educacgéo infantil.
Faz parte de uma pesquisa acerca das experiéncias estéticas a partir das praticas
de atelié na educagao infantil, realizadas com criangas de 2 a 5 anos de uma escola
particular da cidade de Uberlandia, Minas Gerais. Neste trabalho, a autora nos narra,
a partir de mini historias, suas vivéncias de atelié com os estudantes.

A pergunta norteadora deste processo foi “Onde moram os passaros?”,
direcionada a criangas de 4 anos, que prontamente compartilharam e especularam
suas suposigdes e assim elas foram convidadas a visualizar imagens impressas dos
passaros e — por meio da observagéo — realizar seus desenhos investigativos, com
papéis e lapis (Figuras 46 e 47). Depois, puderam também langar cor as obras,

utilizando tintas nas composi¢des artisticas.

Figuras 46 e 47 — Investigagao sobre passaros

o

Num segundo momento, eles foram convocados a criar seus passaros e suas

Fonte: Neves (2021, p. 154 e 155).

casas ninhos, utilizando para isso diversos materiais como argila, tintas, pedagos de
galhos, folhas, palhas e até isopores (Figuras 48 e 49). Além disso, os educandos
ficaram também instigados a criarem os olhos dos passaros, usando para isso
caixas de ovos, que foram cortadas a simbolizar dois olhos e ganharam
expressividade e cor, por meio de tintas.
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Figuras 48 e 49 — Criando passaros e suas casas

\

Fonte: Neves (2021, p. 156 e 157).

Ainda como parte da experiéncia, um tecido foi amarrado e disposto para que
as criangas pudessem se pendurar e algar voos tal qual as aves fazem, evocando na
pele e no frio da barriga o sentimento de voar e proporcionando outros

tensionamentos a pratica (Figura 50).

Figuras 50 e 51 — Passarinhas

Fonte: Neves (2021, p. 158).
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3.5. Uma carta respingada de tinta a la Jackson Pollock'®

Este subcapitulo baseia-se na dissertagdo de mestrado de Fernanda Oliveira
(2022, p. 81 a 82) denominada ATELIE (DES)EDUCADOR.

Neste trabalho, a autora vai costurando sua pesquisa cartografica, a partir de
cartas, em que ela relata os momentos vividos em sua passagem por uma escola
particular, em Curitiba-PR, na qual teve a oportunidade de criar do zero um atelié e
vé-lo ganhando vida e criando relagées com os educandos ali.

A carta que escolhi noticia, de uma forma muito livre e poética, o encontro de
um pequeno artista com o espago que permite e uma educadora que acolhe os
desejos infantis e impulsiona-os (Anexo B).

A partir do desejo de explorar as tintas espacialmente apresentado por este
educando, carinhosamente chamado de apreciador de Jackson Pollock, a
educadora decide entdo tentar algo novo: em uma outra sala, forrou todo o espago
com papel kraft e fita crepe, colocou tintas azul, vermelho e branca em bisnagas e
criou um ambiente para investigagdo artistica, convidando-o para entrar e
demorar-se na experiéncia (previamente acordada com o corpo docente).

Como um impulso iniciatico a agao, a educadora joga a tinta sobre o papel
evidenciando a investigagdo proposta e assim, com um aceno de sim com a cabega,
O pequeno iniciou sua navegagcdo em espago-tintas, trazendo outros tons para

aquela sala — e aos poucos tudo foi ganhando cor violeta (Figuras 52 e 53).

Figuras 52 e 53 — Registros de uma heterotopia

i yr-

Fonte: Oliveira (2021, p. 81).

6 O titulo do subcapitulo faz alus&o ao artista norte-americano Jackson Pollock, conhecido por sua
técnica de gotejamento de tinta sobre telas.
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Na sala, um espelho pdde refletir toda coreografia, e em um certo ponto
passou a compor a experiéncia, ao ser invadido também pelo desejo de cor do
pequeno artista. Em um dado momento, ele percebeu que poderia carimbar sua
imagem virtual refletida no espelho e assim o fez, deixando imediatamente de vé-la.
Ali outra investigacdo existira. Neste encontro entre real e virtual, com certeza um

outro lugar se criou — uma heterotopia fora registrada.

3.6. A poética e danga do Carvao

Este subcapitulo baseia-se na dissertagdo de mestrado de Vanessa de
Oliveira Silva (2024, p. 123 a 128) chamada UM ATELIE EM MOVIMENTO PELA
ESCOLA: Possibilidades e Desafios.

Optei por incluir este exemplo por alguns motivos. Primeiro, porque ha poucos
trabalhos dedicados a pesquisar as praticas de atelié voltadas a adolescentes, e
este € um deles. Além disso, essas praticas, realizadas em duas aulas e,
possivelmente, com turmas diferentes, exploram um mesmo elemento — o carvao —
a partir de duas linguagens distintas: o desenho e a expressao corporal.

A primeira aula teve inicio com a leitura e analise de obras que utilizavam o
carvao como técnica artistica: as animagdes de William Kentridge (Figura 54), a
série Tragica de desenhos da mé&e enferma de Flavio de Carvalho (Figura 55) e a

performance O Incrivel Homem Pelo Avesso, realizada pela professora (Figura 56).

Figuras 54, 55 ‘
e 56 — q
Referéncias
apresentadas

aos educandos

Fonte: Veja (2016).

Fonte: MAC USP (1963).

Fonte: Silva (2024, p. 123).

Depois de apresentada as referéncias, foi

proposta uma parte pratica aos estudantes:
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realizar uma sequéncia de retratos de impulso com tempos reduzidos (variando de

cinco minutos até trinta segundos) e utilizando o carvdo como material riscante.

Figuras 57 e 58 — Retratos de Impulso dos artistas em formagao

Fonte: Silva (2024, p. 124 e

Durante o exercicio, o ambiente se transformou: o siléncio tomou conta da
sala, as maos se sujaram de carvao e os olhares se cruzaram em concentragao,
para tracar os rostos com precisdo. Em pouco tempo o espago estava tomado por
desenhos espalhados e uma atmosfera de descoberta e encontro — do proprio traco,
de um material novo, de trocas e novas visdes sobre si e sobre os colegas de sala.

A segunda pratica “Carvao e expressao corporal — Intervengéo na Escola ou
Sujeira?” teve como inspiragcdo o trabalho de Heather Hansen (Figura 59),
apresentado aos estudantes a ideia de explorar o gesto e o corpo como
instrumentos de criagao.

Embora a intencéo inicial fosse desenhar sobre papel kraft, a pratica acabou
acontecendo diretamente no chao da escola, transformando o espago em suporte
artistico. No inicio, os estudantes hesitaram, mas aos poucos se engajaram,
riscando o chdo com carvao e criando tragos livres, movidos pela expressividade e

pelo prazer sonoro e visual do material em contato com o suporte.
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Figura 59 — The Value of a
Line, de Heather Hansen, na
Galeria Ochi em Ketchum,
ldaho

Fonte: Hansen (2014).

O patio, que antes era um espago de trAnsito comum — quase um néo lugar'’,
virou um campo de experimentacéo coletiva. As linhas tragadas no cimento geraram
novas proposigdes — o0s alunos comegaram a brincar de caminhar sem pisar nas
marcas feitas, possibilitando momentos brincantes e diversdo corporal. E a
intervencdo acabou envolvendo e criando curiosidade em observadores externos,

como professores, outros estudantes e até os cachorros da escola.

Figura 60 — A danga do Carvao

Fonte: Silva (2024, p. 128).

7 Termo cunhado pelo antropologo francés Marc Augé para descrever espagos de transitoriedade:
funcionais, padronizados, desprovidos de identidade e que ndo criam vinculos e significados a seus
usuarios, como rodoviarias, aeroportos, etc.
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Esta experiéncia evidencia a poténcia de ver o espago enquanto um
propositor e impulsionador das investigagbes, e também mostrando que o atelié
pode se expandir para além das paredes em que até o chdo da escola pode se
tornar territério de criacdo, dialogo e descoberta. Ela também nos aponta a
possibilidade de trabalhar o atelié ndo s6 com criangas, mas com adolescentes e até
adultos, resgatando nossas caracteristicas de brincantes curiosos, que muitas vezes
deixamos guardadas em nossa infancia, e que precisamos de estimulos para

revisita-las.

3.7. Memérias da Formacgao Pratica Académica

Ao realizar essa pesquisa e escrever este capitulo, fui invadida por uma
memoria feliz do primeiro estagio realizado na graduacgao: fazia sol em Bauru e eu
estagiava na educacgao infantil, numa escola municipal, em 2023. A professora que
eu acompanhava havia guardado varias caixas de papeldo que chegaram com itens
para a escola e decidiu, entdo, levar as criancas de 2 anos para o patio e propor
uma atividade com tintas, usando como suporte estas caixas. E ali eu pude
presenciar mais uma investigagdo, dessa vez de pequenas maos que tentavam
entender como segurar pincéis, qual a textura da tinta, o que era aquele suporte ndo
convencional, como se dava esse processo de pintar, que para eles ultrapassava o
usual e precisava ser sentido com o corpo, e assim o fizeram (Figuras 54, 55, 56, 57,

58 e 59). Ali eu testemunhei um atelié existir.

Figuras 61, 62, 63, 64, 65 e 66 — Banho de tinta ou lembrancgas coloridas
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Fonte: Prépria autoria (2023).
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caminhos que chegamos — anédlise

e discussdo de resultados
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4. CAMINHOS QUE CHEGAMOS — ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS
Neste capitulo, apresento os caminhos que esta pesquisa chegou, a partir da

analise e discussédo dos resultados apresentados nas paginas a seguir.

4.1. Arte-Educacao e Praticas Educativas de Bauru

No caminhar desta pesquisa, senti a necessidade de entender melhor como
ocorrem as praticas pedagogicas da cidade de Bauru, localidade onde essa
pesquisa esta situada. Para que assim, pudesse analisar o quanto o atelié e seus
conceitos tém sido aplicados no dia a dia das aulas de arte da cidade.

Para atingir esse objetivo, foi realizada uma pesquisa por meio de um
questionario realizado via Google Forms e enviado a professores e grupos de
professores, através das redes sociais. Este formulario atendeu aos principios éticos
no que diz respeito a participagcdo dos educadores — que tiveram seu anonimato
mantido e expressaram seu consentimento, formalizado pela concordancia do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), disposto logo no inicio do

questionario e que pode ser visto nos Apéndices A e B.
As questdes foram divididas em trés sec¢oes:

1. O Perfil do Educador, contendo as seguintes perguntas:
a. Qual é sua formacgao académica?
b. Ha quanto tempo atua como professor?
c. Em qual etapa de Ensino, vocé atua?
d

. Em qual rede de ensino vocé atua?

2. Praticas de Arte e Atelié, que englobou as seguintes questdes:
a. Em sua escola, vocé possui uma sala de Arte ou um Atelié?
b. Quais materiais vocé mais utiliza em suas aulas de arte? De que
forma costuma explora-los com os educandos?
c. Como vocé compreende e organiza o tempo em suas aulas de
arte?

d. Como vocé organiza o espago em suas aulas de Arte?
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e. Vocé ja ouviu falar no conceito de Estado de Atelié/Atelié na
arte-educacgao? “O atelié deve ser entendido ndo apenas como
um espaco fisico, mas como um estado: uma vivéncia que
promove investigacdes, através da experimentacdo e relagio
com o corpo e presenga (sentidos), materialidades, espaco,
tempo e linguagens.”

f. Vocé sente que a escola em que atua oferece condi¢des
adequadas para um trabalho mais experimental em Arte
(materiais, espaco, tempo, apoio)?

g. Na sua rede de ensino, existe algum espago de formacao
continuada voltado para praticas educativas em arte?

h. Vocé considera importante uma formacao especifica em atelié

para professores?

3. Desafios, visando identificar possiveis obstaculos, a partir do
questionamento abaixo:
a. Quais sao os principais desafios que vocé encontra para

desenvolver propostas investigativas e processuais em Arte?

Esta etapa do trabalho adquiriu tanto um carater qualitativo quanto
quantitativo, uma vez que através dos dados coletados no perfil do educador e em
algumas outras perguntas fechadas, foi possivel tragar parametros mais gerais em
graficos quantitativos, enquanto nas demais se¢bes, em que as perguntas foram
abertas, as respostas foram mais livres, requerendo uma analise qualitativa das
mesmas.

Por isso, para embasar tal analise, utilizo principalmente da abordagem de
Analise de Conteudo, cujo principal autor a discorrer sobre ela é Bardin (1977, p.
42), que a define como

um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter,
por procedimentos sistematicos e objectivos de descricdo do
conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigbes de
producao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens.

Com base na Analise de Conteudo, o caminho metodologico percorrido pode

ser visualizado no seguinte esquema (Fluxograma 1):
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Fluxograma 1 — Desenvolvimento da Pesquisa

PRE ANALISE EXPLORACAO DO
i 7 MATERIAL -
CATEGORIZAGAO < TRATAMENTO DOS -
RESULTADOS

;m‘ '=\(\

i } INFERENCIAS E
—> |  ANALISE DOS DADOS | 3 INTERPRETAGOES
\ “(-;

- _

Fonte: Adaptado de Bardin (1977, p. 102)

O questionario obteve vinte e cinco respostas e ao analisa-las, € possivel
chegar a algumas interpretacgdes, que serdo desenvolvidas nos proximos paragrafos.
Antes disso, porém, recorro a Analise do Discurso para destacar a importancia de
estabelecer que a interpretacado € realizada por alguém — neste caso, por mim — e,
portanto, a leitura desses dados também é atravessada por aquilo que me afeta:
minhas crengas, experiéncias e posi¢gdes politicas. Isso torna a analise igualmente
discursiva, ou seja, uma producao de sentido a partir da linguagem, contexto
histérico e das formacgdes ideoldgicas (Caregnato; Mutti, 2006).

A primeira se¢ao — Perfil do Educador — conta com perguntas fechadas, com
respostas pré estabelecidas, as quais podem ser vistas a partir dos graficos abaixo
(Gréficos 4, 5,6 e 7):



Grafico 4 — Formacao académica

Qual é sua formagéo académica?
25 respostas
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Fonte: Prépria autoria (2025).

Grafico 5 — Tempo de atuacéao

Ha quanto tempo atua como professor?
25 respostas
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Fonte: Prépria autoria (2025).

Grafico 6 — Etapa de Ensino

Em qual etapa de Ensino, vocé atua?
25 respostas

Educacéo Infantil
Ensino Fundamental |
Ensino Fundamental Il

Ensino Médio

EJA

Fonte: Prépria autoria (2025).
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Grafico 7 — Rede de Ensino

Em qual rede de ensino vocé atua?
25 respostas

@ Pdblica Municipal
@ Publica Estadual
Privada

Fonte: Prépria autoria (2025).

Assim, a respeito do perfil do Educador, podemos notar que mais da metade
dos respondentes é formado por licenciados em Artes Visuais (56% — aumentando
para 57% se considerada também o antigo curso de Educacgdo artistica com
habilitacado para artes plasticas), e tem tempo de atuagcado de no minimo 6 anos (32%
atuam entre 6 a 10 anos, enquanto 44% atuam a mais de 10 anos — totalizando 76%
dos analisados). Em relagdo a etapa e rede de ensino em que os educadores se
dedicam — 68% atua no Ensino Fundamental |, etapa com maior incidéncia de
professores pesquisados atuando. E 84% atua na esfera publica — sendo 52% no
Municipio e 32% no Estado, contra 16% trabalhando em escolas particulares.

A leitura destes dados nos permite observar um grupo de educadores com
tempo de atuacdo consideravel, expressando maturidade e compromisso
profissional, mas também uma rotina escolar exaustiva e impositiva, que muitas
vezes acaba por distanciar o professorado de espacos académicos e formativos. No
que diz respeito aos conceitos de Atelié e Estado de Atelié, as respostas tecidas que
veremos mais adiante corroboram com esta hipotese: ha uma falta de conhecimento
referente a este tipo de formacgao.

A segunda secgao do questionario — Praticas de Arte e Atelié — apresenta uma
mescla de perguntas abertas (dissertativas e livres) e perguntas fechadas (com itens
de escolha). Assim, as respostas dissertativas foram tabuladas em trés tipos:
proximas (dos conceitos do atelié), parcialmente (proximas dos conceitos do atelié)
ou distantes (dos conceitos do atelié). O primeiro grafico pode ser vistos abaixo
(Graficos 8):
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Grafico 8 — Salas de Arte/Atelié

Em sua escola, vocé possui uma sala de Arte ou um Atelié?
25 respostas

1

1

1

1

1

1

1

1

:

@ Sim, a escola possui sala de Arte i
@ Sim, a escola possui Atelié ,
Sim, a escola possui sala de Arte e :
Atelié
1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1

® Nao

Fonte: Prépria autoria (2025).

Acerca da segunda secgao do questionario, 64% afirma que a escola em que
atua nao possui sala de artes nem atelié, 28% possuem sala de arte em suas
escolas, enquanto apenas 2 pessoa possuem atelié nas dependéncias escolares —
uma apenas com atelié e outra com atelié e sala de arte na mesma escola, o que
indica uma auséncia de espacgos dedicados a arte e a experimentacao sensivel.

Embora a amostra de 25 respostas da cidade de Bauru apresente indices
mais positivos em comparagédo aos dados gerais do Estado de Sao Paulo e/ou do
Brasil, conforme apontado no relatério de Almada mencionado no referencial tedrico,
ainda é possivel observar um cenario de desigualdade no acesso a espacos
préprios para o ensino de arte. Dos participantes, 64% afirmam n&o dispor de um
ambiente fisico destinado as praticas artisticas, o que significa que mais da metade
das escolas ainda carece de um espago estruturado para o desenvolvimento de
experiéncias em arte.

Para aprofundar essa analise, achei relevante aprofundar-me nas respostas
de forma individual, para entender como isso se da no comparativo entre escola

privada e publica. Tal analise pode ser vista no quadro abaixo (Quadro 2):
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Quadro 2 — Escola x Espagos

R ., "

Tipolde Escola Possui Sala Poss.LAli Possui Sala_tA:ie N3ao possui Salaudei
: de Arte Atelié Arte e Atelié Arte nem Atelié .
Estadual - 1 - 7
Municipal 6 - - 7
Privada 1 - 1 2

Fonte: Prépria autoria (2025).

Das 4 respostas que tivemos vindas de escolas particulares, 1 apresenta sala
de artes (25%), 1 apresenta sala de artes e atelié (25%) e outras 2 n&do possuem
nenhum dos ambientes (50%). Com relacéo as escolas municipais, 6 possuem salas
de arte, enquanto 7 ndo possuem nem sala de artes nem ateliés. Ja na esfera
Estadual, 7 escolas ndo apresentam nenhum dos espacgos e 1 possui atelié. A maior
amostra que tivemos refere-se as escolas municipais, evidenciando um carater
positivo das mesmas, em que 46% das analisadas possuem ao menos um espago
de arte — as salas de arte. Em contrapartida, em relacdo ao Estado, ha apenas
12,5% (1 de 8 escolas avaliadas) com um espaco fisico para arte.

Essas constatagcdes reforcam a pertinéncia de compreender Atelié, nao
apenas como estrutura fisica, muitas vezes inexistente, mas como um estado de
presencga, disponivel ao sensivel — ao encontro entre arte e experiéncia, um modo
de estar no mundo que pode emergir nas brechas do cotidiano escolar, mesmo
diante das limitacdes estruturais.

Optei por estruturar as respostas dissertativas em quadros, em que as
analisei e reorganizei em proximas, parcialmente préximas ou distantes dos
conceitos de Atelié referenciados nesta pesquisa — tempo, espago e materialidade
(Quadros 3, 4 e 5).

Quadro 3 — Como vocé organiza o espago em suas aulas de Arte?

Préximo Parcialmente Distante

Para as atividades de pratica

Disponho varios materiais ao | . . . . . .
P instrumental divididas por naipes | Nao interferir na organizagao da

alcance dos alunos para que

ou grupos de estudos, os sala pg a aula dura apenas 50
eles possam explorar, . . . .
. educandos se dividem na prépria| minutos e isso a sala de aula
geralmente apresento imagens
sala, em alguns momentos se comum

€ uma pesquisa. -
utiliza uma segunda sala para os
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in

Ci

ensaios tuttis sio realizados na

instrumentos organizados em um
formato parecido com um palco,

strumentos de percussao. Os

mesma sala, com 0s

om uma boa visao dos alunos
para a regéncia do professor.

Tento trabalhar com ilhas de C

materiais onde os estudantes

podem enxergar todos os

materiais e escolher o que
prefere usar.

‘comportamento’ da turma. Uma
aula mais dialogada, a sala em

individual, as fileiras tradicionais

n

onforme a tematica da aula e o o

U. Uma aula de criagao

e etc.

Deixar os cadernos dos alunos

pegar e guardar os cadernos e

materiais organizados nos locais

as prateleiras no fundo da sala
a disposicdo dos materiais fica
na bancada. E parte da aula
manter a organizagao para

também para manter os

corretos

Procuro organizar o espaco
com o material que sera
utilizado, para os alunos ao
adentrarem a sala ja se sintam
integrados e estimulados. No
atual contexto, as criangas
estdo sempre muito ativas e
agitadas e na minha aula
procuro baixar a energia e
permitir que eles deixem a
criatividade fluir.

Sao 8 mesas sextavadas,
procuro organizar 4 estudantes,
2 de cada lado. Assim fica
tranquilo.circular por entre eles
sem obstaculos (mochilas,
lancheiras)

Divido a sala com professores
polivalentes e tenho um armario
coletivo usado com outros
professores. O espaco é bem
restrito

Depende da aula tb, se vamos
fazer uma aula de Danga ou
Teatro por exemplo prefiro fazer
em um espago aberto. Mas
dependendo da atividade

sempre pergunto a opinido para
a sala, para terem o melhor

ambiente possivel

Minha sala de aula € comum e
compartilhada com a professora
do 4° ano da tarde. Tento me
adequar as exigéncias do que
vou trabalhar no dia.arrrastando

as carteiras ou juntando em
grupos, depende da atividade.

Gosto de trabalhar em grupo

O atelié tem uma bancada de
concreto em formato de “U”.
Dependendo da atividade, as
criangas se separam em grupos
ou ndo. Também podem usar a

bancada, mas tmb o chéo,
algumas mesas e a circulagéo
dentro do espaco fica mais livre.

Utilizo varios espacos: sala de
aula, biblioteca, fablab, quadra.

Prof de arte

Gosto que as aulas de arte
acontecem em espago abertos
€ que permitam ampla
movimentagao corporal das
criancas e uma 'efetiva sujeita’.
Entéo, planejo minhas aulas no

Depende da atividade proposta.

arte possui 6 mesas sextavadas,
entao, os alunos se sentam em
grupos. O espaco é bem
pequeno, dependendo da
atividade usamos o espago

Na escola onde leciono a sala de

Geralmente nao tenho muito
espacgo na sala e como meu

tempo é curto, procuro levar os
materiais ja previamente prontos
€ organizados.

gramado, no quiosque, no patio

’
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etc. Preparo antes o que vou
utilizar de material e os levo
comigo para esses espacos.
Peco que as criangas aguardem
alguns minutos e organizo tudo
(isso porque eu nao tenho
auxiliar para ajudar nesses
momentos).

externo da sala também.

A sala de arte ja tem um espacgo
diferente, disposto com 2
grandes mesas paralelas, entao
utilizo-a dessa maneira. Quando
as atividades sdo dentro da sala
de aula, ndo ha mudancga na
organizagao das cadeiras/mesas.

Utilizo a sala de aula normal, e
para nao atrapalhar a ordem
nem outras matérias, mantenho
do jeito que encontrei.

A sala ja dispde de mesas
redondas compartilhadas que é
um bom jeito de trabalhar em
grupos, mas quando precisa
fazemos roda também ou vamos
para o patio no parquinho ou
caixa de areia.

N&o organizo, os estudantes
ficam muito agitados com esse
tipo de coisas entao trabalho da

forma como o espaco se
encontra

Depende do tipo de proposta que
a atividade exige. Em atividades
mais ludicos, costumo juntar as
cadeiras uma de frente para
outra e fazer uma grande mesa
(ou, se estiver liberado,
trabalhamos nas mesas do
refeitério) em atividades mais
oral, como cotacgéo de histéria e
encenacao, fazemos uma roda
onde um consiga ficar de frente
pro outro

26,09%

39,13%

34,78%

Fonte: Prépria autoria (2025).

Assim, a respeito dos espacos, apenas 26,09% das respostas apresentadas

foram consideradas proximas dos conceitos desta pesquisa. O principal ponto que

avaliei estar distante das ideias de atelié é ndo pensar o espago como um propositor

e impulsionador da pratica/investigagcao. Na maioria das respostas, ha uma auséncia

de pensar o espago e organiza-lo como parte do processo educativo também.
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Quadro 4 — Quais materiais vocé mais utiliza em suas aulas de arte? De que forma

costuma explora-los com os educandos?

Préximo

Parcialmente

Distante

Uso bastante papéis (sulfite
coloridos, crepom, cartéo e etc),
canetinhas, giz, lapis e caderno.

Sempre proponho conforme a
atividade e de forma criativa,
com recortes, colagens, ja que
temos poucos recursos
disponiveis na escola.

Até a propria natureza, com
atividades de criagao a partir dos
elementos.

Caderno de arte lapis de cor
canetinha tinta Aquarela papel
canson tinta guache e pincéis

Caderno e lapis de cor,
canetinhas, dentre outros

Instrumentos musicais de cordas
dedilhadas, teclados, pianos
eletrdnicos, bateria, instrumentos
de percussdo de mao e teclas de
percussao, comutadores,
materiais reciclaveis e escolar.
No geral, os materiais sdo
explorados através de aulas
praticas instrumentais - estudo
por naipes de instrumento e
ensaios tutti, atividades de
leitura e percepgéo com jogos e
instrumentos musicais, atividade
de confecgao de instrumentos
com materiais reciclaveis,
atividades de canto coral, jogos
musicais nos computadores.

Os materiais que estao
disponiveis, as vezes preciso
levar de casa. Papel com
colagem, spray de graffiti, giz de
cera, tinta acrilica e guache,
bastante instrumentos musicais.
Cada sala uso de uma maneira,
as vezes mesmo sendo do
mesmo ano, cada sala a forma
de ensinar é muito particular

Utilizamos muita tinta, giz e
lapis de cor. Os alunos tém os
materiais a disposigao.

Papéis diversos,
linhas/barbantes/|a..., sucatas,
elementos da natureza...

Costumo usar materiais como
Eva, massinha de modelar, tinta
guache, TNT para recorte etc

Papéis, recortes de revista e
lapis de cor.

Riscantes, tintas diversas,
papéis diversos, massinha de
modelar, carvao, materiais ndo

estruturados, elementos da

natureza (galhos, folhas),

migangas, linhas diversas.

Trabalho respeitando o

planejamento e Plano de Ensino,
mas dando liberdade para meus

alunos criarem. O ensinar
dirigido também é proposto para

aprimoramento.

Guache, massinha, lapis de cor,
canetinha, argila, diversos tipos
de papéis.

Reciclaveis
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Tintas, materiais gelatinosos
para expliragao de diversas
texturas, papéis, suportes
variados, etc. Como trabalho
com criangas de 2 anos,
costumo apresentar esses
materiais com a finalidade de
que haja exploragao,
apropriagao acerca da
materialidade deles,
conhecimento sobre as maneiras
de manusea-los.

Folha sulfite, cartolina, EVA,

guache, cola, tesourae radio .
Exploramos esses matérias de

para fixar o conhecimento e
incentivar a criatividade e o
pensamento critico.

papel crepom, lapis de cor, tinta

acordo com o contelido estudado

Os materiais mais usados sao
cartolina, tintas e lapis de cor.
Durante atividades de produgao
criativa sdo bastante
explorados os desenhos e
colagens.
Que sao usados na feitura de
cartazes pra apresentagao de
trabalho expositivos
(principalmente no caso do 9°
ano e ensino médio),
exploracgéo gréfica e criativa no
papel, observagao, construgao
de personagens e narrativa,
quadrinhos... e 0 espago nao
fica limitado as artes visuais
sendo usado na atividades
relativas ao campo da danga,
musica e teatro.
As vezes também usados por
outras disciplinas
acompanhadas ou ndo pelos
professores de arte.

Costumo explorar e variar os
materiais disponibilizados na
escola ou que os estudantes
possuem em casa. Ja trabalhei
com instrumentos musicais,
tinta, telas, spray de tinta, lapis
de cor, carvéao etc

Varios tipos de suportes e
tecnologias. Desde a argila até
reciclaveis.

Materiais diversificados de arte.

Todos os materiais disponiveis

na escola (que normalmente sao

materiais de "papelaria") e
materiais reciclaveis.

Caderno de artes, materiais dos
estudantes como lapis de cor e
canetas, cartolinas, papeis
diversos e recursos
tecnoldgicos. Fazemos
atividades meio de
apresentagdes em sala com
slides sobre temas que estao
estudando ou atividades no
caderno, além de provas.

base no que estamos estudando

Tintas, argila, revistas, papeis

diversos, lapis de cor, linhas, giz
pastel. Sdo usados a partir das
propostas em sala de aula, com

ou os materiais disponibilizados
pelo municipio.

Lapis de cor, lapis de escrever,
papel a4

tudo vira material pra crianca

p

equena - mas uso muito

reciclavel e materiais de arte,
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tintas, lapis, canetinhas, papeis,
etc

26,09% 39,13% 34,78%

Fonte: Prépria autoria (2025).

Os materiais mais respondidos — papel, lapis, tinta, giz e relacionados —
reforcam uma predominéncia de praticas bidimensionais, centradas em técnicas
tradicionais e principalmente praticas ligadas aos desenhos. Ha poucos exemplos de
materialidades que reverberam e incentivam outras linguagens (26,09% de
respostas préoximas aos conceitos de Atelié) — seja modelagem (esculturas), sonoras
(musicas e instrumentos musicais), corporais (danca, teatro, jogos), verbais

(narrativas, contagao de historias) e ludicas.

Quadro 5 — Como vocé compreende e organiza o tempo em suas aulas de arte?

Préximo Parcialmente Distante

Uma parte mais tedrica, com
contextualizagéo de técnicas e
histérias sobre artistas e uma
parte mais pratica de
experimentagao. Sempre busco
trazer um momento de partilha
entre os trabalhos/desenvolvidos
para socializar os processos e as
criagoes.

Tento conciliar o tempo entre
Tempo para explicagao apresentacao de proposta e

conceitual e pratica atividade pratica. Mas o tempo
€ sempre muito curto.

As aulas no fund 1 normalmente
séo divididas em 2 ou 3 partes,
onde sao aplicadas atividades

diferentes, jogos musicais,
instrumentos, canto.

No fund 2 as aulas normalmente
sao divididas em 2 partes, no
primeiro momento os educandos
estudam os instrumentos musicais | 15 minutos de aula expositiva e
em grupo divididos por naipes, na | 35 minutos de atividade pratica
segunda parte da aula se realiza
um momento de execugao em
formacéo tutti ( todos instrumentos
juntos). Também no fund 2, as
aulas podem se intercalar entre:
teoria e pratica, literatura e
apreciagao, leitura e percepgao,
pesquisa e didlogo socrético,

Costumo levar as coisas pré
feitas assim ganho tempo e fica
mais organizado. Quando o
processo é longo fazemos em
mais etapas.
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dentre algumas outras propostas.

10 minutos de aula expositiva e 40
de pratica. Trabalho com projetos
e sequéncia didatica.

Tiro um periodo da semana em
que me dedico a planejar as
aulas do més e a revisar o que
deu certo e o que nao fluiu.

Procuro organizar meu horario
no inicio do ano letivo, com as
turmas da mesma série no dia
da semana, e isso favorece. E
a organizagao diaria/semanal é
preparada dia anterior (ATPI)...

Normalmente inicio com uma
apreciacao artistica, analise e
contextualizagéo e por fim a
criagao.

Preciso ser dindmico por conta
do tempo da atencgéo das
criangas hoje em dia.
Normalmente divido cada aula
em 2 partes. 1- Teoria/troca de
ideias e 2-Pratica/reflaxao

S&0 2 aulas semanais e
organizo conforme o
planejamento semanal .

Compreendo que o tempo é
essencial, principalmente quando
se trata de criangas pequenas que
necessitam do contato e masuseio

de materiais artisticos. Por isso,
procuro reservar um tempo maior
para que esse contato seja
garantido.

Introdugdo com rodas de
conversa e explicagao do
assunto (10 - 15 min),
desenvolvimento da atividade
(30 min) e finalizagdo com
organizagdo dasala (5-10
min). Tenho apenas 1 aula na
semana por turma com duragao
de 50 minutos.

Sou pedagoga

O tempo é bastante escasso, mas

costumo fazer um breve momento

de explicagao e contextualizagao
e depois partir para a pratica.

Os ciclos sédo apresentados em
sala de aula normal, aulas
expositivas e atividades de

caderno/livro.

Para a realizagéo de atividades

e trabalhos artisticos e/ou mais
dindmico, o atelié é usado.

Se for apresentacdo depende
da quantidade de grupos que a
sala tiver, mas sempre acaba
se estendendo de uma semana
para outra. Quando ¢ aula
explicativa, primeiro explico,
depois passo a atividade para
os alunos.

na educagao infantil as aulas ndo
sao separadas por disciplina entédo
€u consigo organizar o tempo de
acordo c as propostas e também
os momentos das criangas

Minhas aulas sdo duas aulas de
50 minutos semanais por turma.
Eu procuro organizar dento
desse tempo, mas facgo projetos
que podem durar um bimestre.

Num primeiro momento uso o
inicio da aula para cumprir com
as minhas obrigagbes: fazer
chamada e passar os slides do
governo, na segunda aula
costumo passar uma atividade
pratica

Depende da faixa etaria. Mas
no geral, pensando em uma
aula de 50 minutos, levamos 5
minutos de entrada na sala e
organizagéao da turma, 30
minutos de conteudo/produgao,
15 minutos de organizacgao final
(organizagao e limpeza dos
materiais e da sala).

Geralmente divido minha aula
em semanas devido ao curto
tempo para desenvolver as
propostas, dessa forma, em
uma semana utilizo duas aulas
para a teoria, aplicando a
pratica somente nas aulas da
semana seguinte

30,43%

34,78%

34,78%

Fonte: Prépria autoria (2025).
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O tempo das aulas também € apontado como um dos maiores desafios,
também aparecendo nas afirmativas da seg¢ao seguinte. As respostas nos levam a
pensar que trocas de aulas com outros professores, trabalhos interdisciplinares e/ou
projetos diferentes que ocupem um maior periodo de tempo sdo poucos explorados
na rotina do professorado de artes de Bauru. Isso evidencia que € necessario
alargar este tempo e pensar formas de realiza-lo. Nesta sec¢éo, 30,43% do que foi
respondido foi considerado em proximidade aos conceitos de Atelié.

Em linhas gerais, ha bastante consonéncia entre as respostas e porcentagem
de proximidade, parcialmente proximo e distante do atelié das respostas sobre atelié
(Gréfico 9), em que 36% afirma conhecer o conceito e outros 44% afirma conhecer
mas nao com profundidade. As respostas dissertativas indicam que esse
conhecimento ainda € incipiente e superficial. Esse dado reforca a relevancia deste
estudo: ha reconhecimento, mas nao apropriacdo. Essa pesquisa, assim, vislumbra
se configurar como uma ponte entre a teoria académica e o fazer da escola, que

ainda desconhece a fundo tais preceitos.

Grafico 9 — Familiaridade com conceito de Atelié

Vocé ja ouviu falar no conceito de Estado de Atelié/Atelié na arte educagédo? O atelié deve ser

entendido ndo apenas como um espago fisico, mas ...0s), materialidades, espago, tempo e linguagens.
25 respostas

'
1

1

'

'

1

1

'

'

1

:

'

: ® sim
H ® Néo
. Ja ouvi, mas ndo conhego com
' profundidade
1

1

'

'

1

1

'

'

1

1

'

'

1

1

'
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Fonte: Prépria autoria (2025).
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Grafico 10 — Formacéo Continuada

Na sua rede de ensino, existe algum espago de formagéao continuada voltado para préticas

educativas em arte?
25 respostas

® Sim
® Ni&o
N&o sei dizer

Fonte: Prépria autoria (2025).

Acerca das respostas desta secao, ressalto, ainda, que 40% relataram nao ter
espaco de formagao continuada voltada para professores na escola ou comunidade
escolar em que atuam (Grafico 10) e 100% dos respondentes demonstraram
interesse em formacdes continuadas especificas sobre Atelié (Grafico 11). Dois
dados bastante expressivos que nos evidenciam primeiro uma falta de espacos de
formagdo e em segundo lugar, a existéncia de abertura e disponibilidade para as
ideias que o atelié evoca por parte dos professores. E a partir deles, que esses
conceitos possam caminhar até o chdo da escola e propor também uma outra

educacao. Assim, essa analise sustenta e justifica a relevancia deste estudo.

Grafico 11 — Formacao especifica em Atelié

Vocé considera importante uma formagao especifica em atelié para professores?
25 respostas

® Sim
® Nao

Néo sei dizer

100%

Fonte: Prépria autoria (2025).
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Ja a ultima secdo do questionario investiga os desafios da educagéo
Bauruense, no olhar dos educadores. Para essa analise, optei por segmentar as
respostas a partir de eixos tematicos e contabiliza-los, que podem ser vistos no
quadro abaixo (Quadro 6).

Quadro 6 — Principais Desafios

Principais Desafios Quantas vezes é citado | Porcentagem
Tempo/Poucas aulas/horas 7 33,33%
Falta de verba, materiais e profissionais 6 28,57%
Indisciplina 4 19,05%
Falta de espagos 3 14,29%

Fonte: Prépria autoria (2025).

Os principais desafios trazidos pelos questionados estdo intrinsecamente
ligados ao sucateamento da educagao basica e sobretudo a educagéo publica, em
que grande parte relaciona-se com a diminuigdo das aulas de artes (tempo das
aulas) ou falta de recursos, materiais e espagos — sejam eles fisicos ou estruturais.
Neste sentido, € importante compreender que tais questdes nédo sio isoladas ou
decorrentes exclusivamente das escolhas individuais dos professores, mas estao
profundamente relacionadas as politicas educacionais e a crescente onda neoliberal
presente na educacao, em que a disciplina de arte tem sido duramente afetada.

Nos ultimos anos, especialmente a partir das mudancas promovidas pela Lei
n° 13.415/2017"®, que instituiu uma reforma do Ensino Médio, observa-se um
enfraquecimento do lugar da Arte na educagao basica, retirando sua obrigatoriedade
enquanto disciplina nesta etapa do ensino e inserindo-a em na area de
conhecimento das Linguagens. Dessa forma, sua presenga no curriculo do Ensino
Médio passou a ser diluida, muitas vezes incorporada de forma transversal ou
optativa nos itinerarios formativos, o que, na pratica, resultou na reducéo da carga
horaria e no esvaziamento de suas possibilidades pedagdgicas nos anos finais de
formagao escolar. Esse movimento impacta diretamente a continuidade do ensino de
Arte e limita a construcdo de processos educativos mais aprofundados e

experimentais.

'8 |ei elaborada a partir da Medida Provisoria n® 746, de 2016, no governo Michel Temer, que altera
alguns artigos da LDB 9394/1996 referente ao “Novo” Ensino Médio.
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Além disso, ha ainda um desafio da indisciplina e falta de conexao por parte
dos educandos, que muitas vezes, ndao veem sentido na educacao artistica,
sobretudo se a mesma apresentar-se distante da realidade e dos interesses dos
discentes.

Claro que o atelié nao pode e nem ira resolver todos os problemas e esferas
da educacado em artes, mas ele se mostra como uma outra possibilidade — uma
abertura — tanto para docentes quanto para discentes, através de experiéncias e
investigacdes conectadas com os interesses dos participantes. Ele também nos
convida a olhar para a materialidade, tempo e espacos da escola de uma outra
maneira, desviando do tradicional e muitas vezes inacessivel, e propondo o
inusitado — os objetos e materiais levados a suas esséncias, o tempo da experiéncia
e do aprendizado e a ocupacgao dos espacos em seu potencial educador.

Assim, pensar praticas de Arte a partir do Estado de Atelié torna-se também
um gesto politico, na medida em que busca criar brechas e propde outros termos
para a Arte-Educagdo, mesmo com um sistema educacional que nao valoriza a arte
e suas possibilidades e nos tolhe de tempos e espacgos e legitimidade para

experiéncias sensiveis, investigativas e processuais no cotidiano escolar.

4.2. Material Educativo

Os dados interpretados no topico anterior evidenciaram o quanto as praticas
de atelié e o estado de atelié ainda sado superficialmente conhecidos ou até mesmo
desconhecidos para grande parte dos arte-educadores.

Neste sentido, torna-se importante, nés, enquanto corpo docente das escolas,
buscarmos meios de ampliar nossa formagao continuada, aprofundando e
conhecendo novos conceitos para a pratica pedagdgica e assim “contribuir para a
mudanga educacional e para a redefinicdo da profissdo docente.” (Novoa, 2002, p.
38)

Assim, essa pesquisa se prop6s ainda a desenvolver um material
poético-reflexivo fisico ou digital para ser usado nos espacos educativos, concebido
para provocar educadores no ensino-aprendizagem. Trata-se de um recurso
pedagogico com conteudos e propensdes para enriquecer a experiéncia pedagdgica
(Candito et al., 2025).

Este material foi pensado para operar também como um convite

impulsionador e uma maneira de transformar o conhecimento académico adquirido
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através desta pesquisa em algo disponivel e com linguagem acessivel aos
arte-educadores, que, por vezes, em suas rotinas aceleradas e ocupadas de
sobrecarga de trabalho, tém dificuldades de encontrar tempo para aprofundar suas
pesquisas e estudos de melhoria da pratica docente. Neste sentido, podemos dizer
que

ao terem acesso a materiais cuidadosamente compilados e
atualizados, os educadores podem refletir sobre suas praticas,
desenvolver novas estratégias pedagdgicas e aprimorar
continuamente suas habilidades. [...] Ao fornecer acesso a
informacbées de maneira pratica e acessivel, contribui
significativamente para a qualidade da educagdo e do ensino,
beneficiando tanto os docentes quanto seus estudantes. (Candito et
al., 2025, p. 17)

Por isso, esse documento foi estruturado para apresentar o Atelié, seu estado
e seus pilares, sendo eles: espacgo, tempo, materialidade, linguagens e corpo,
utilizando como base o referencial teérico discutido no segundo capitulo deste texto.

Para cria-lo, utilizei-me de técnicas manuais e digitais, mesclando colagens a
processos de edicdo em softwares de imagens, com a mesma estética presente
neste trabalho.

O Material educativo desenvolvido tem o formato fisico de um zine — um tipo
de impressao de pequena circulagao, criada de forma artesanal, utilizando como
recurso as fotocopias para sua distribuicdo. Ao diagrama-lo, imprimi-lo e dobra-lo,

seu formato final fica semelhante a um pequeno livro ou panfleto (Figura 60).

Figura 67
— Teste Material

Educativo

Impresso

Fonte: Propria
autoria (2025).




Com o material montado, as paginas se dividiram em:
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1. Capa, contendo o titulo do Material: Atelié e Estado de Atelié: Um convite a

experiéncia (Figura 61);

2. Primeira pagina, sendo destinada a uma breve introdugcdo e explicagao

acerca do Estado de Atelié (Figura 62);

3. Paginas 2 a 6 destinadas a explicar, em cada uma delas, um dos pilares do

atelié: Espaco, Materialidade, Tempo, Linguagens e Corpo (Figuras 62 a 64);

4. Contracapa, finalizando o livro (Figura 61).

Este material é fruto de um
trabalho de concluséo de
curso. Para vé-lo na integra,
escaneie o QR Code ao lado.
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e EERT A
ATELIE E ESTADO 7
TELIE: UM CONVITE A

Este material € uma pequena travessia, uma faisca que
convida a olhar o atelié para além das paredes: como uma
forma de ver o mundo, em que o aprender se tece em
processo. Ele néo pretende minuciar, mas provocars:
abrir brechas, despertar curiosidades e oferecer outras
visoes a arte—educacéo.

Historicamente, o atelié foi o espaco dos oficios —
lugar de artistas e artesdos, onde se aprendia pela
convivéncia e pela prédtica. Com o tempo, transformou-se
em territério educativo, dedicado 2 pesquisa, 2
experimentacéo e & sensibilizacgéo estética. Contudo,
poucas escolas brasileiras contam com ateliés ou mesmo
com uma sala destinada as artes, o que torna necessario
repensar a prética pedagdgica artistica para além da
estrutura fisica.

Por isso, esse material propde pensar a arte-educacéo a
partir do estado de atelié - ultrapassa o espago e se
manifestando como uma forma de estar e de se relacionar
com o mundo. E o estado de presenca e de encontro com a
experiéncia, em que educadores e educandos se permitem
criar, investigar e sentir, atentos as sutilezas e aos
movimentos da vida.

Para agucar esse estado e promover contextos de
invencdo e imaginacdo, € fundamental refletir as
préticas educativas a partir de cinco pilares que
sustentam o fazer artistico e pedagdgico: espaco, tempo,
materialidade, linguagens e corpo.

Ao nos debrugarmos sobre a geografia escolar,
precisamos levar em conta todos os objetos
presentes no territdrio - espagos habitados pelos
educandos e educadores — pois esses objetos podem
ser mais ou menos complexos 2as experiéncias
educativas. (Barbieri, 2024)

Figura 68 —
Contracapa e Capa do

Material Educativo

Fonte: Prépria autoria
(2025).

Figura 69 — Paginas
1 e 2 do Material

Educativo

Fonte: Prépria autoria
(2025).
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Pensar a aprendizagem da crianca através das
muiltiplas linguagens que elas possuem e ter o
atelié como este lugar, em que pode-se explora—
las em uma atmosfera propicia. A arte atua como
uma conexéo entre vérias linguagens,
possibilitando aos educandos expressarem-se
das mais diversas formas, seja através de
ritmos, cores, sons, tragos, pontos, linhas,
massas, etc, e potencializando a relagédo e
trocas entre o sujeito e o mundo. (Neves, 2021)

Diferente dos adultos que tendem a separar a mente
do corpo, as criancas sentem seu corpo de forma
integrada e tem uma relacdo diferente de
descobertas com ele. Desta maneira, ao pensarmos
nos contextos pedagdgicos, podemos refletir acerca
dos diferentes sentidos que podemos trabalhar,
sejam de forma concomitante ou em ocasides
distintas, seja despertando sensacées ou entdo
provocando movimentos.

Mais importante que definir o atelié, € estar em
estado de atelié: aberto ao que acontece, atento as
sutilezas, disponivel ao encontro.
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Figura 70 — Paginas
3 e 4 do Material
Educativo

Fonte: Prépria autoria
(2025).

Figura 71 — Paginas
5 e 6 do Material

Educativo

Fonte: Prépria autoria
(2025).

O material ainda pode ser inteiramente aberto, ao desfazer as dobraduras

criadas, e ao realizar esta acdo, no anverso do material ha uma impressao maior de

um mapa contendo diversas provocacdes acerca dos conteudos trabalhados no

material para criagdo de contextos de ateli€ em sala de aula (Figura 65).
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Figura 72 — Material Educativo Inteiramente aberto
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Fonte: Propria autoria (2025).

No apéndice C deste trabalho, encontra-se o material diagramado para

impresso frente e verso.
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4.3. Aspiragoes Futuras — Encontro para Arte-Educadores

Ainda como um caminho para esta pesquisa, aspiro num futuro préximo,
propor um encontro para arte-educadores, a fim de trazer para o campo pratico toda
essa teoria desenvolvida, que sera intitulado “Mergulhos Azuis — o Estado de Atelié
na Arte-Educacao’.

Este encontro foi pensado para ocorrer em dois momentos: uma mediagao e
proposicao artistica e uma posterior explicagdo da teoria envolvida por tras da
experiéncia proposta.

As referéncias utilizadas para este evento sdo: a obra Ouvir o Rio: uma
escuta sonora, de Cildo Meireles, a artista Juliana dos Santos e seus trabalhos
envolvendo a cor azul, a partir da flor clitoria e os trabalhos de Anny Lemos, em sua
exposicao Azul por Dentro, ocorrida em Bauru de 22 de agosto a 21 de outubro de
2025 (Figura 66).

Dentre as perguntas que criam o contexto dessa experiéncia estdo: Do que &
feito azul? Qual som tem o azul? O que cabe no azul?. Os disparadores dos
sentidos serdo a obra Rio Oir, de Cildo Meireles, utilizada para agucar a audi¢céo e
um cha de clitéria com lavanda para que os educadores possam sentir o azul.

Como proposta pratica, os presentes serdo convidados a se expressarem
pelo azul, utilizando para isso os materiais disponibilizados, sendo eles: papeis
diversos, pinceéis, lapis, canetas pretas, tesouras, tinta de repolho roxo, tinta de
clitoria, algodao, giz pasteis azuis, areia, sal, azul de metileno, cola, aquarelas azuis
e tons relacionados, acetatos transparentes e azulados, celofane.

Depois, eu ministrarei uma pequena apresentagao acerca do Estado de atelié
e seus desdobramentos para a arte-educacao, também utilizando o referencial desta
pesquisa como aporte tedrico.

Por fim, os educadores poderao levar o material educativo desenvolvido neste
estudo, para que possam se inspirar e emprega-lo nas suas praticas pedagogicas

cotidianas.
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Figura 73 — Montagem das Referéncias do Encontro
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Fonte: Propria autoria (2025).
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CAMINHOS QUE SE ABREM - CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso buscou investigar as praticas educativas
bauruenses e sua relacdo com o Estado de Atelié. Para isso, visando tracar um
caminho metodoldgico, introduzi o tema, problema e justificativa da pesquisa no
capitulo 1. Costurei os autores e referéncias que compdem este estudo no capitulo
2. Apresentei sete exemplos reais de praticas pedagogicas que dialogam com o
Atelié, funcionando como relatos inspiradores visando ampliar repertorios e provocar
a imaginacdo dos arte-educadores no capitulo 3, enquanto, no quarto e ultimo
capitulo desenvolvi uma analise acerca da arte educacdo do municipio de Bauru,
sua proximidade com os conceitos de Atelié e seus desafios, resultando por fim num
material educativo voltado aos docentes.

Assim, péde-se compreender que a educagao de arte no municipio de Bauru,
embora apresente maior disponibilidade de espacos destinados ao ensino de artes
quando comparada ao cenario estadual e nacional, ainda demonstra um
conhecimento incipiente no que se refere ao Estado de Atelié. Observa-se que, na
maioria das praticas educativas, os fundamentos de espacgo, tempo, materialidade,
corpo e linguagens ndo sédo abordados de maneira aprofundada, o que evidencia
uma abordagem ainda superficial do ensino de arte no que diz respeito a este tema.
Os dados também indicam o interesse dos arte-educadores em aprofundar seus
conhecimentos sobre essa perspectiva, apontando o material educativo
desenvolvido nesta pesquisa como uma ponte para estes conceitos e uma
introducdo a um outro modo de pensar a educacéo artistica na escola.

Ainda que os caminhos percorridos nesta pesquisa tenham permitido
importantes reflexdes, € necessario reconhecer algumas limitagdes: a coleta de
dados contou com a participacdo de apenas 25 educadores de Bauru, por meio de
um formulario on-line, o que pode ter impactado a abrangéncia e diversidade da
amostragem. Além disso, ndo foi possivel acompanhar diretamente as praticas
educativas nas escolas, nem aplicar o material educativo desenvolvido, em fungao
do tempo disponivel e das condi¢cdes objetivas da pesquisa.

Tais limites, no entanto, ndo enfraquecem o estudo, mas apontam para
desdobramentos futuros nos quais seja possivel aprofundar a tematica do Estado de
Atelié, por meio de encontros formativos, experiéncias e praticas em sala de aula e

ampliacédo do dialogo com os arte-educadores da cidade.



89

Escrever sobre este trabalho foi um desejo que surgiu em mim em 2018,
muito antes desse caminho ser desenhado e desembocar neste fim. Mas espero que
esta pesquisa nao se encerre aqui.

Na verdade espero que ela seja um inicio — de uma nova aprendizagem sobre
os conceitos do Atelié e suas possibilidades, de compor uma educagao outra, de
desterritorializar-nos, de levantar em nds mais duvidas e quem sabe movimentos.
Pra mim, com certeza foi um percurso de descobertas — do aprofundamento do
tema, do olhar sensivel para os nossos dias, de uma nova eu — pesquisadora e
escritora — talvez antes nunca encontrada com tanta veeméncia.

A partir deste texto espero que mais pessoas possam conhecer e se encantar
pelo Atelié — em seu estado de ser e estar no mundo — e que isso incentive
processos de aprendizagem com experiéncias sensiveis, investigativas e
polissensoriais, no qual educandos e educadores possam construir significados
através do corpo, do tempo, do espaco, da materialidade e das multiplas linguagens.

Que os dados, andlises e exemplos presentes neste trabalho possam
colaborar para criar um outro cenario para educacao de Bauru, de Sao Paulo e do
Brasil.

O material educativo foi desenvolvido almejando manter a faisca do atelié
acesa e trazer provocagdes que reverberem em nossa vivéncia de professores.
Pretendo ainda realizar este segundo momento da pesquisa, através de um
encontro para arte-educadores em Bauru, conciliando a teoria a pratica pedagogica
e tornando também os conhecimentos académicos mais acessiveis e proximos ao
chao da escola.

Ao longo dessa jornada, encontrei pouca literatura sobre o Atelié voltada para
adolescentes e adultos, seja no Ensino Fundamental Il e Ensino Médio da Educacgao
Basica e até mesmo no Ensino de Jovens e Adultos (EJA). Assim, vejo essa questao
também como um caminho de pesquisas futuras.

E que este estudo se apresente como um foélego — um respiro — para nos
manter intencionados e acordar nossos educadores adormecidos. E que nao nos
esquecamos: “Os tempos estao dificeis para quem € da arte e da educagao, mas
sem arte e educagao, os tempos seriam impossiveis de serem vividos.” (Oliveira,
2022, p. 68).



fim deste caminhar, por
SR c1quanto...
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APENDICE A —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa “UM
OUTRO CAMINHO PARA A ARTE-EDUCACAOQ: O ESTADO DE ATELIE”. O motivo
que me leva a realizar esta pesquisa € conhecer o cenario de ensino de artes
bauruense e investigar as praticas existentes em sala de aula. Nesta pesquisa,
pretendo apresentar um outro caminho para compor a arte-educacdo: a
possibilidade de pensar a educacao de arte brasileira a partir da perspectiva de
Estado de Atelié, na qual a aprendizagem se baseia por meio de experiéncias e
investigacdes por parte do protagonismo dos educandos. O atelié tem como parte
fundamental cinco pilares — tempo, espaco, materialidade, corpo e linguagens — que,
pensadas na arte-educacao, podem criar experiéncias estéticas relevantes,

estimulando a invengao, imaginagao e criatividade dos educandos.

Caso vocé concorde em participar, vou fazer a seguinte atividade com vocé:
participacdo em um questionario a fim de coletar dados do ensino de arte de Bauru,
para que posteriores analises possam ser realizadas. Esta pesquisa tem alguns
riscos, como uma falsa nogdo do cenario atual do ensino de artes de Bauru e/ou
comprometimento de informagdes. Mas, para diminuir a chance desses riscos
acontecerem, solicito que as respostas sejam sinceras e fiéis a realidade do chao da
escola bauruense e proponho um questionario com perguntas anénimas e dados
nao sensiveis. A pesquisa pode ajudar arte-educadores em sua formacéao
continuada, apresentando o conceito de Estado de Atelié e suas possibilidades a

Arte-Educacao.

Para participar deste estudo, vocé nao vai ter nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, se vocé tiver algum dano devido a atividade que
fiz com vocé nesta pesquisa, vocé tem direito a indenizagdo. Vocé tera todas as
informacdes que quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou
recusar-se a participar. Mesmo que vocé queira participar agora, vocé pode voltar
atras ou parar de participar a qualquer momento. A sua participagao € voluntaria e o
fato de nao querer participar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudanca na
forma em que vocé é atendido (a). O pesquisador n&o vai divulgar seu nome. Os

resultados da pesquisa estardao a sua disposi¢cao quando finalizada. Seu nome ou o
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material que indique sua participacdo nio sera liberado sem a sua permissao. Vocé

nao sera identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar.

Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora
responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, a
pesquisadora avaliara os documentos para a sua destinagao final, segundo a
legislacdo vigente. A pesquisadora tratara a sua identidade com padrbes
profissionais de sigilo, atendendo a legislagdo brasileira (Resolugao n.° 466/12 do
Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins

académicos e cientificos.
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APENDICE B - QUESTIONARIO DA PESQUISA

Segdo 2 de 5

Perfil do Educador (a)

Descrig&@o (opcional)

Qual é sua formag@o académica? *
Pesquisa sobre Atelié e Arte-Educagao Lienciaura em Aves Visuas
de Bau rU Licenciatura em Danga

Este formulario faz parte de uma pesquisa de TCC e pretende compreender como arte- Licenciatura em Musica
educadores de Bauru pensam e vivenciam questoes relacionadas ao Atelié e Estado de
Atelié em suas praticas pedagdgicas. Sua contribuigdo é fundamental para anélise e Licenciatura em Artes Cénicas

reflex@o acerca das possibilidades e desafios nas escolas brasileiras.

Pedagogia
Todas as respostas sao anénimas e usadas apenas para fins académicos. Em caso de
duvidas, pode entrar em contato em: kiani.kawano@unesp.br.

* Indica uma pergunta obrigatdria

Hé quanto tempo atua como professor? *

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO Menos de 1ano
Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntério (a) da pesquisa “UM QUTRO 1a5anos
CAMINHO PARA A ARTE EDUCAGAO: O ESTADO DE ATELIE”. O motivo que me leva a realizar

esta pesquisa é conhecer o cenério de ensino de artes bauruense e investigar as praticas 6a10anos
existentes em sala de aula. Nesta pesquisa, pretendo apresentar um outro caminho para

compor a arte educacao: a possibilidade de pensar a educacéo de arte brasileira a partir da Mais de 10 anos

perspectiva de Estado de Atelié, na qual a aprendizagem se baseia por meio de experiéncias e

investigagdes por parte do protagonismo dos educandos. O atelié tem como parte

fundamental cinco pilares - tempo, espaco, materialidade, corpo e linguagens - que, pensadas

na arte educagao, podem criar experiéncias estéticas relevantes, estimulando a invencao, Em qual etapa de Ensino, vocé atua? *
imaginacgao e criatividade dos educandos.

. . N . N I Educacao Infantil
Caso vocé concorde em participar, vou fazer a seguinte atividade com vocé: participagdo em

um guestiondrio a fim de coletar dados do ensino de arte de Bauru, para que posteriores
andlises possam ser realizadas. Esta pesquisa tem alguns riscos, como uma falsa nog&do do
cenario atual do ensino de artes de Bauru e/ou comprometimento de informagoes. Mas, para
diminuir a chance desses riscos acontecerem, solicito que as respostas sejam sinceras e fiéis
a realidade do chao da escola bauruense e proponho um questionario com perguntas

Ensino Fundamental |

Ensino Fundamental Il

andnimas e dados nao sensiveis. A pesquisa pode ajudar arte-educadores em sua formagao Ensino Médio
continuada, apresentando o conceito de Estado de Atelié e suas possibilidades a Arte
Educacao. EJA
Para participar deste estudo, vocé n&o vai ter nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, se vocé tiver algum dano devido a atividade que fiz com
vocé nesta pesquisa, vocé tem direito a indenizagao. Vocé teré todas as informagoes que Em qual rede de ensino vocé atua? *
quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se a participar. Mesmo
que vocé queira participar agora, vocé pode voltar atrés ou parar de participar a qualquer Publica Municipal
momento. A sua participagao € voluntaria e o fato de nao querer participar nao vai trazer
qualquer penalidade ou mudanga na ferma em que vocé ¢ atendido (a). O pesquisador nao vai Pblica Estadual
divulgar seu nome. Os resultados da pesquisa estarao a sua disposi¢ao quando finalizada.
Seu nome ou o material gue indique sua participagao nao serd liberado sem a sua permissao. Privada

Vocé ndo serd identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar.

Os dados coletados na pesquisa ficarao arquivados com a pesquisadora responsavel por um
periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, a pesquisadora avaliara os documentos
para a sua destinagao final, sequndo a legislagao vigente. A pesquisadora tratara a sua
identidade com padrées profissionais de sigilo, atendendo 4 legislagéo brasileira (Resolugdo
n.2 466/12 do Conselho Nacional de Saude), utilizando as informagdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Declaro que concordo em participar da pesquisa e que me foi dada & oportunidade de ler e esclarecer as.
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Vocé considera importante uma formagéo especifica em atelié para professores?
Praticas de Arte e Atelié X H Sim
Descrigdo (opcional) Nao
Néo sei dizer
Em sua escola, vocé possui uma sala de Arte ou um Atelié?
Sim, a escola possui sala de Arte Apos a segdo 3 Continuar para a préxima segéo -

Sim, a escola possui Atelié

Secdo 4 de 5
Sim, a escola possui sala de Arte e Atelié

Desafios

¢

Néo

Descrigéo (opcional)

Quais materiais vocé mais utiliza em suas aulas de arte? De que forma costuma exploré-los com os

educandos? Quais sdo os principais desafios gue vocé encontra para desenvolver propostas investigativas e
processuais em Arte?

Texto de resposta longa

Texto de resposta longa

Apos a segdo 4 Continuar para a préxima segdo -

Como vocé compreende e organiza o tempo em suas aulas de arte?

Texto de resposta longa

Segao

Fim do Questionario v

Coma vocé organiza o espago em suas aulas de Arte?

Texto de resposta longa Muito obrigada pela sua colaboragéo! ¥

Sua resposta ajudara a refletir sobre caminhos possiveis para uma outra educagao em Arte.

Vocé ja ouviu falar no conceito de Estado de Atelié/Atelié na arte educacgao?
0O atelié deve ser entendido nao apenas como um espaco fisico, mas como um estado: uma
vivéncia que promove investigagoes, através da experimentacao e relagao com o corpo e
presenca (sentidos), materialidades, espaco, tempo e linguagens.

Sim

Nao

J& ouvi, mas néo conhego com profundidade

Vocé sente que a escola em que atua oferece condigdes adequadas para um trabalho mais ~ *

experimental em Arte (materiais, espago, tempo, apoio)?
Sim
Parcialmente

N&o

Na sua rede de ensino, existe algum espaco de formagao continuada voltado para préticas
educativas em arte?

Sim
N&o

Néo sei dizer
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APENDICE C — MATERIAL EDUCATIVO FRENTE E VERSO

8 & JITHL

Este material é uma pequena travessia, uma faisca gque
convida a olhar o atelié para além das paredes: como uma
forma de ver o mundo, em gque o aprender se tece em
processo. Ele n#o pretende minuciar, mas provocar:
abrir brechas, despertar curiosidades e oferecer ocutras
visoes a arte-educagio.

Historicamente, o atelié foi o espago dos oficios —
lugar de artistas e arteséios, onde se aprendia pela
convivéncia e pela prdtica. Com o tempo, transformou-se
em territério educativo, dedicado & pesquisa, &
experimentacido e & sensibilizacéo estética. Contudo,
poucas escolas brasileiras contam com ateliés ou mesmo
com uma sala destinada as artes, o que torna necessdrio
repensar a pratica pedagdgica artistica para além da
estrutura fisica.

Por isso, esse material propde pensar a arte-educacéo a
partir do estado de atelié - ultrapassa o espaco e se
manifestando como uma forma de estar e de se relacionar
com o mundo. E o estado de presenca e de encontro com a
experiéncia, em que educadores e educandos se permitem
criar, investigar e sentir, atentos as sutilezas e aos
movimentos da vida.

Para agucar esse estado e promover contextos de
invengdo e imaginagdo, € fundamental refletir as
praticas educativas a partir de cinco pilares gque
sustentam o fazer artistico e pedagdgico: espaco, tempo,
materialidade, linguagens e corpo.
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ANEXO A — AS CEM LINGUAGENS DA CRIANCA

De jeito nenhum. As cem estao la

A crianga

é feita de cem.

A criancga tem

cem linguagens

e cem maos

cem pensamentos

cem maneiras de pensar
de brincar e de falar.

Cem e sempre cem
modos de escutar

de se maravilhar, de amar
cem alegrias

para cantar e compreender
cem mundos

para descobrir

cem mundos

para inventar

cem mundos

para sonhar.

A crianca tem

cem linguagens
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(mais cem, cem e cem)

mas roubam-lhe noventa e nove.
A escola e a cultura

Ihe separam a cabega do corpo.
Dizem a crianca:

de pensar sem as maos

de fazer sem a cabeca

de escutar e ndo falar

de compreender sem alegria

de amar e maravilhar-se

s6 na Pascoa e no Natal.

Dizem a crianca:

de descobrir o mundo que ja existe
e de cem

roubam-lhe noventa e nove.
Dizem a crianga:

que o jogo e o trabalho,

a realidade e a fantasia,

a ciéncia e a imaginacao,

O céu e a terra,

arazao e o sonho

sao coisas

gue nao estao juntas.
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E assim dizem a crianca
que as cem nao existem.
A crianga diz:

De jeito nenhum. As cem existem.

Loris Malaguzzi, Traduzido por Lella Gandini (Edwards; Gandini; Forman, 2016, p.
21)
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ANEXO B — CARTA DE UM ATELIE

- - -

25 de agosto de 2021

Depois-de-ser qcur-adn-nl:-unmarg;e pelo apreciador de-Jackson Falluck,.'.
resolvi-tentar algo diferente. Ele-queria-estar ali, ver todo o cantg
do atelia mudar de cor. Pagua; papéis, fita crepe e as bisnagas de
tinta.azul, vermelha e branca.-Coleguei o material-no atelig mdvel e
o-carreguei- para outra sala. Forrei o chao & avisei a todos que pre-
cisariamos de tempo. A saia e@stava pronta & o convidei para entrar.
Comecei o que seria a proposigdc: joguei tinta sobre os papeis, assim
gomg Pollock, e sntendi esse desejo em pintar o espago. Ele olhou para
#im, com a cabega fiz o sinal de sim. Seus pés dangavam sobre a tin-
ta. Tudo ficou violeta: Pegadas cobriam as pegadas. 0 espzlho da sala
refletia-a danga. 0 chao Forrado & a tinta jogada sstavam proximos

aso seu reflexo. Seus olhos olhavar os seus nlhnslu.naflatidna enguan-
to seu corpe movimentava-se sobre as cores. Fercebeu que poderia
carimbar-a sua imagem, pintar 0 seu corpo-imagetico sem pintar a si.
Ele deu cor ed seu reflexo. As maos reais encostaram as virtuais.
_ﬂuatru maos - -pintavam esse nutru_lugar; Na intengaoc de colorir o refle-
xo do seu rosto, s& deu contea. que n3o era mais possivel se ver.
Inclinou a cebega para se eesw encontrar. Uma breve tooca de olhares.
Novamenta sua mao pintou sua-visao. Da.d&dns tnntamlsn achar anguanto
o aspelho-vai anédn preeanchido, por tinta 8 ppr um putro lugar. Com
as bisnegas vazias, sntrego um-pano malhado na intangao de limpar o
espage. A-agus escorre pelo BEFEIhH @ novamente ele se vE, mas agora.
a-imagem ¢ de um corpo-violeta.-Cores moventes, manchas flutuantas.

Imafens, acoes. Imaginagtes. Espago.

(Oliveira, 2022, p. 81)
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