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Abstract — The difficulty lies in dealing with the texts of
Almada Negreiros focuses on language, search for
expression. Saramago, in his texts of various kinds, "Manual
of Painting and Calligraphy” and "The world's largest
flower," suffers by seeking representative languages. Which
one is less difficult, less traumatic, painting or writing? In
conclusion, the two are so much paint as painful to write.
Compare them to the knife ripping a sheet of paper. Almada
entangled in them all as a poet, novelist, painter, designer,
playwright. Through them, we sought from "Before You
Begin" to "Getting Started", always be in alpha. The text
that follows is entitled Aesthetics in Revolution, it may cover
the surrounding poetic Alma.

Index Terms: languages, Almada Negreiros, Aesthetics.
INTRODUCAO

O Homem da lanterna de Didgenes, o “nosce te ipsum”
socratiano, os olhos muito abertos a captar todas as formas
de vida representam a ansia do homem em descobrir-se ¢
integrar-se a todas as gamas vivenciais da cor verde e a um
continuum presente, globante do futuro e presentificador de
passado. Essa velocidade envolve todos os problemas da
vida e uma descida vertical as zonas abissais, a procura do
id, acorrentando as cavernas prometéias. SO o fluxo do
pensamento  potencializa-se ao empreendimento e
proporciona condigdes de busca e pesquisa livre de
restricdes éticas. Entregue a si mesmo, ao pensamento
irrefletido, choca-se com o pensamento etizado, logico, ¢
surge o dualismo: de um lado 0 mecénico; do outro a matéria
bruta, mas liberta.

Estética em Revolucao

A dificuldade que se encontra ao enfrentar os textos de
José Sobral de Almada Negreiros (1893-1970) centraliza-se

na linguagem, na busca pela expressao. Saramago, em seus
textos de naturezas diversas, ‘“Manual de pintura e
caligrafia” e “A maior flor do mundo”, sofre ao buscar
linguagens representativas. Qual delas ¢ menos dificil,
menos sofrida, a pintura ou a escrita? Conclui, as duas sdo
dolorosas tanto o pintar como o escrever. Compara-as ao
bisturi que rasga uma folha de papel. Almada enredou-se
nelas todas como poeta, ficcionista, pintor, desenhista,
dramaturgo. Através delas, buscou-se desde “Antes de
comegar” até “Comegar”, estar sempre em alfa. O texto que
segue intitula-se Estética em Revolugao, talvez ele cubra o
entorno poético Almadino.

Sua filosofia semidtica, pode ser percebida quando, vivendo
a era da comunicagdo de massa, difundiu a arte em
diferentes suportes, servindo-se de diferentes linguagens,
antecipando a era multimidia. Ele pretendia satisfazer sua
necessidade premente de estar em interagdo com grandes
publicos. Para tanto, ele se serve até do seu proprio corpo,
midia primaria, como bailarino e cineasta. Nos bastidores,
ele atua como coredgrafo e cendfrago; na midia
propriamente dita, foi redator de jornal, capista de revistas e
livros, ilustrador, decorador de murais e painéis, produtor de
cartazes, ilustrador, design de selos, além de usar o radio em
palestras. Sua arte ¢ multifacetada e tem uma visdo
semidtica, sendo assim, um semioticista avant la letre, ja
que entendia que todo objeto era signo sem deixar de ser
objeto e que signo é um objeto sem deixar de ser signo.

A filosofia de Almada Negreiros comungou
estética, ética e logica, ndo em termos da busca de uma
verdade absoluta, mas sim, da procura do admiravel, como
um signo proximo da perfeicdo. O admiravel seria a
sensacgao estética de belo, que provoca no homem um estado
prazeroso, sui generis, ou seja, o estranhamento lirico-
emotivo na percepcdo de um objeto. Nio se trata
simplesmente de beleza, mas do que se aproxima da
perfeicao, ou seja, o objeto admiravel, como a surpresa que
provoca investigacdo e, assim, gera a descoberta. Essa
admirabilidade estda condicionada, ainda, ao sentimento
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ético, como impulso moral quem conduz a verdade. Chega-
se ao juizo, quando o objeto ¢ analisado em termos de
ciéncia, ou seja, quando se busca a logica, em termos de
verdade objetiva afeita a alma coletiva. A logica subjetiva ¢é
a do vulgo que se conforma com as idéias tal como elas
existem por si mesmas; a busca da verdade como ldogica ¢é
uma necessidade de pensar, puramente hipotética, como algo
suposto como verdadeiro o que dele deriva também ¢ tido
como verdadeiro, que ¢ proprio da logica silogistica. A
logica objetiva conforma-se com o sentido etimologico de
AOYog , ou seja, do objeto considerado em si mesmo,
exercecendo na mente uma for¢a dedutiva fora da interagdo
com o mundo real. E nesse sentido que a conduta do homem
e a sua linguagem sdo logicas, ou semidticas. E nesse ponto
filoso6fico que Almada e Peirce se fundem.

Afinal, quem ¢ Almada Negreiros? Escritor? Pintor?
Dangarino? Pesquisador de linguagens?

O estar em Almada referencia o nascer, a infincia ¢ a
maturidade. Completa o ser, causa e efeito — o menino de
ontem, o0 homem de hoje. Os trovdes ao nascer; os trovdes
ao manifestar-se artisticamente. A coeréncia € retilinea. A
infancia dos bosques, da pescaria, as merendas; no narrador,
os balGes a esvairem-se em sangue, a cairem em baldes
sobre os terrenos da infancia. O desejo liberto, o instinto
satisfeito, mas a vontade de ir aos terrenos baldios dos
baldes. Dentro da crueza sexual, do instinto brutal, o azul e
o fantoche da infincia. E um desejo, igualmente, o da volta,
o da busca desse tempo vivido e reversivel na consciéncia
solicitadora. A engomadeira retrocede, a maquina do tempo
volta. Estdi nua e mal articulada, renasce a vida.
Nietzchiana, sempre ¢ tempo de recomegar. O que vivera
agora sera o outro liberto, identificado com o eu. Recusando
a linguagem comum, a verbalizacdo, vive no presente eterno
e cria uma anti-linguagem. A engomadeira, pouco a pouco,
assenta-se do discurso, passeia pelas cenas e deixa-se focar.
Ndo ha comunicabilidade exterior. Enclausura-se,
ensimesma-se, distancia-se e provoca uma ruptura entre o
fisico e o psiquico — dai a distor¢des e a base da psicose, a
visdo contraria, o quase siléncio.

Destacamos, neste ensaio, as possibilidades de realizar
leitura plurissignificativa, leitura focal e leitura imagética. A
obra literaria, aproxima-se por incidéncia quase real a fungdo
poética. Ambiguidade, polissemia, plurissignificagdo, altos
indices conotadores sdo suas bases semanticas. Apoiadas nas
fungdes: referencial, conativa, poética, propomos uma leitura
do texto narrativo de Almada: “A Engomadeira”.
Destacamos algumas palavras-chave que poderdo ser
tomadas como base para a leitura proposta: olhos, verde,
inversdo. Exemplo: por aqueles olhos; abaixou os olhos;
ergueu os olhos; a nao ser os olhos; esfregar os olhos; abriu-
os muito; os olhos eram tal e qual; desciam os olhos; tinha
os olhos bonitos. Essas sdo algumas das citagdes que
faremos em torno das palavras-chave, entendendo-as como
resolucdo, abertura, resultado, instrumentacdo, fecho, final,
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proposigdo, idéia e sintese. Estamos assim percorrendo os
campos semanticos dos verbetes em destaque.

Em 1968, aparece “Cinematografias Geométricas da relagado
9/10, sem Texto, sem Enigma, sem Célculo, sem Opinido”,

no grande mural da Fundagdo Gulbenkian. O desenho
chamou-se “Comegar”. Partiu Almada de dois

quadriculados de malha apertada sobre pontos, de modo a
definirem uma nova malha de losangos e sobre esta uma
outra rede, de modulo circular.

Fugindo a linha demonstrativa, atendo-se ao movimento
continum, deixa falar por si proprio a linguagem do quadro.
O dinamismo, as linhas constroem a prépria linguagem do
texto sem legenda, sem verbalizagdo. Esse mesmo quadrado
que ja despontara do discurso de A Engomadeira reaparece
em outro texto: K* Quadrado Azul e persegue a obra de
Almada. A fidelidade do autor aos seus principios ¢ de uma
harmonia sistematica. Poeta e cientista sublima a poesia
ainda no terreno das Ciéncias Exatas e da atividez dos
numeros: a arte precede a ciéncia, ja era um dos principios
de A Engomadeira.

Almada Negreiros, colaborador da revista Orpheu, foi o que
resumiu a alma do grupo ao se definir e atuar,
simultaneamente, como poeta ¢ pintor. Artista plural
ressaltou a interdisciplinaridade como uma das
caracteristicas essenciais dessa publicacdo. O texto que nos
propomos discutir, K ¥ O Quadrado Azul, “poesia términus”,
publicado em 1917, aponta para os anos herdicos em que o
Orpheu e o Portugal Futurista abalaram a cultura
portuguesa. Considerado “texto de laboratorio”, a arte se
questiona sobre o seu proprio ser e sobre a sua forma de
estar perante 0 homem, a sociedade e a politica. Palavras e
imagens estabelecem uma quase simbiose, apresentando
figuras tradutoras de textos, textos que as ilustram, palavras
que se contaminam com a plasticidade das figuras e passam
a reproduzir o seu siléncio.

O texto almadino ¢é fechado e polifonico. Uma rapsodia de
tons, cores e formas. Uma colagem, onde se interseccionam
o interior e o exterior, o onirico e real. Uma cinematografica
imagistica impressionista dos objetos e do eu. Um
continuum presente buscando a propria vida. Um mundo
dimensionado em varios planos, projetando no écran da
memoria pontos profundos. Uma poética de sua obra. O seu
idearium. Como se fosse um protagonista de si mesmo
Almada Negreiros.

A problematica da construgio do texto, desde o sintagma aos
capitulos, objetivam elaboragcdo. A menor unidade frasica
perfila-se a geometria num processo de identificagdo de
linguagem. Ha apenas uma Arte a jogar com varios
instrumentos de verbalizagdo. O homem-narrativa soltando,
enovelando os fios condutores da estoria, obscurece-se,
destaca-se, assiste aos eventos ou busca outros, volta-se a si,
projeta-se e liberta-se através do seu proprio texto. Cada fio
tecido e trangado, cada malha construida é a elaborac¢do da
narratividade almadina. O poeta da Invengdo do dia Claro, a
medida que constrdéi a narrativa, constrdi paralelamente o
outro, o seu duplo.
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O desenho, palestra proferida por José Sobral de Almeida
Negreiros apresenta um tom discursivo nas primeiras
palavras, e pouco a pouco, da lugar ao dissertativo
argumentativo de sua apresentacdo. Busca no desenho, em
suas primeiras elocugdes, a mais antiga forma de expressao e
um sentido universal que o distingue de qualquer outra
expressao humana.

Ao discorrer sobre o desenho, Almada o faz em forma de
uma parabola sobre um pintor escolhido pelos Frades para
pintar as paredes do refeitorio do convento e a surpresa foi
quando este apds aceitar a encomenda desapareceu voltando
alguns meses depois. Ao iniciar a pintura reproduziu os
diferentes lugares por onde tinha andado. Porque o tempo
de seu desaparecimento foi um exercicio do olhar, ndo era a
pintura a parte mais interessante, mas a sua autoridade
pessoal. Quando Almada fala em autoridade pessoal
entende-se que o que fica de arte na pintura ¢ o caminho
percorrido pelo pintor, o seu percurso que antecede a tinta
na parede ou na tela. A parede nua até as suas cores deixam
de ser tinta e passam a ser a sua autoridade pessoal.

Giotto ¢ um exemplo de autoridade pessoal, ndo recebeu
ligdo de arte ndo viu obras de outros artistas, ndo participou
de nenhuma escola especializada, mas viu paisagens,
pessoas ¢ a natureza e olhou para dentro de seus olhos,
descobrindo toda a ciéncia da arte. E na mente humana
meditando sobre a sua propria sensibilidade  que se
emociona diante da paisagem natural e garante a sua
autoridade para desenhar.

Como se pode perceber Almada ndo fala da pintura, mas
dos caminhos para se chegar até ela, porque o que vale ¢ a
claridade e a dignidade desse caminhar. E o caminho de que
Almada nos fala é o desenho. Se a pintura por um lado
¢ personalidade o desenho por outro é compreensdo que
demanda busca, reflexdo, autoridade. Desse modo cita
Ingres “Le dessin est La probite de lart”. O desenho ndo ¢
um conjunto de tragos de linhas, um simples grafico, ele é
entendimento por ser rapido, claro, simples ha fixar um
instante. E essa a fungdo do desenho, ¢ nessa clareza que se
da o entendimento. Quando sentimos dificuldade para
explicar algum fato ou uma situagdes, o desenho consegue
representar com clareza fazendo entender por meio de
tracos que ndo necessitam de uma composicdo muito
rebuscada. A historia da arte nos faz recordar, o homem
pré- historico quando desenhou nas cavernas usou poucos
riscos e conseguiram transmitir tantos conhecimentos. As
pessoas mais humildes também conseguem dizer muito
de memoria, e memoéria para Almada ¢é entendimento.
Portanto ¢é necessario respeitar o desenho, respeitando as
etapas por onde se passa no processo de criagdo humana,
que vai desde o instinto natural até a maturidade buscando
sempre harmonizar o seu interior com o exterior.

Qual o caminho percorrido por Almada? Deixando-se
mostrar pelo desenho, Almada criou seu painel “Comecar”,
que ¢ exemplo dos conceitos expressos em sua palestra, a
propria geometrizagdo da cena pintada. “Pode-se dizer que o
que fica da pintura é o caminho do pintor”. E ao tragar todas
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aquelas linhas que se cruzam no espago do painel criou
estruturas de pensamentos fazendo o leitor entender o
caminho por ele percorrido.

“Desenhar ¢ libertar-se de si proprio e o desenhista é aquele
que ndo se preocupa com o estilo caligrafico do seu
tempo, mas é aquele que descobre novidades”.
Finalizando, Almada no seu discurso sobre o desenho
chama a atencdo do leitor / espectador sobre aspectos
importantes do desenho: o respeito que se deve ter pelo
desenho; a autoridade pessoal e a atualizacdo do desenho
no mundo moderno, segundo ele mesmo “O desenho é o
meio e o homem ¢ a finalidade” .

Figura 01
“Comegar” (1968/1969)
Gravagdo em Pedra, Fundagao Calouste Gulbenkian

Continuando em busca dos textos plasticos de Almada,
destacamos agora a composi¢do de suas Gares, discursos
visuais que expdem as tristezas ¢ alegrias de uma época em
que o transporte maritimo era a principal ligagdo de Portugal
com o mundo.

Gare Maritima de Alcantara, 1945, ¢ composta por oito
pinturas distribuidas em dois tripticos ¢ duas composi¢oes
isoladas e Gare Maritima da Rocha do Conde Obidos, 1949,
¢ organizada em seis pinturas distribuidas em dois tripticos e
duas composi¢des isoladas.

Figura 02
“GARE MARITIMA DE ALCANTARA”,
D. FUAS ROUPINHO, 1.° ALMIRANTE DA ESQUADRA DO TEJO, 1945

No primeiro dos painéis isolados, “D. Fuas Roupinho, 1.°
Almirante da Esquadra do Tejo”, ¢éa representagdo do
milagre da praia da Nazaré. Conta a lenda que D. Fuas
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Roupinho, almirante de D. Afonso Henriques e alcaide-mor
do Castelo de Porto de Mos, Numa manhd de nevoeiro de
1182, quando realizava uma cacada, perseguia um veado
quando este se lancou em um precipicio, D. Fuas pediu
auxilio a Virgem para ndo ser também arrastado para o
abismo e logo o cavalo estacou salvando a vida ao
cavaleiro. A Ermida da Memoria foi construida em
agradecimento a santa que desde entdo passa a ser cultuada
assim como da nome ao lugar Nossa Senhora de Nazareth.
Consolidada ao imaginario portugués Camdes alude a lenda
em Os Lusiadas .

O triptico “La vem a Nau Catarineta que tem muito que
contar” descreve-se a lenda da Nau Catarineta seguindo o
poema popular. Este poema, tem origem na histéria veridica
do desaparecimento em 1565 do navio portugués Santo
Antonio, que transportava Jorge de Albuquerque Coelho de
Olinda para Lisboa. Almada em entrevista para o Diario de
Lisboa em 10/02/1943 diz que a Nau Catrineta representa "o
unico ponto em que encontrei de facto a tradi¢do oral do
povo £0_rﬁt_gués e do mar" | L

) F igras 03
“GARE MARITIMA DE ALCANTARA, L4 VEM A NAU CATARINETA
QUE TEM MUITO QUE CONTAR ”,1945

No outro “Quem nunca viu Lisboa ndo viu coisa
boa’Almada pinta cenas da Lisboa ribeirinha onde o Tejo
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esta no centro do painel. No outro painel isolado: “O terra
onde eu nasci”’, uma alegoria ao Portugal rural.

Tempo e o espago sdao condensados nos espagos plasticos
gerando narrativas visuais que trazem a cultura portuguesa
através da poesia, da historia e do imaginario portugués.
Gare de Obidos a licenca poética que Almada se vale para
construir um retrato do drama do embarque a terras
distantes, debrucados a murada do paquete em infinita
tristeza e saudade despedem-se dos emigrantes que vdo ao
Brasil distante. Poesia, histdria, cultura popular, texto ¢
imagem imbricam-se para confluir em obra plastico-poética
onde a alma portuguesa é exposta aos olhos sensiveis do
leitor- espectador.

Figura 04
) “Auto-retrato”
Oleo s/tela, 1927 . Colegdo particular. Lisboa

Considerando ainda mais um género pictorico
muito trabalhado por Almada, questionamos: por que
pintores e poetas tiveram obsessdo por seus retratos?
Seguramente, ndo pelo cuidado de legar a posteridade tragos
de seus rostos ou suas angustias existenciais. O que
pesquisaram os olhos do pintor e do escritor, Almada
Negreiros, além daquilo que contemplam os leitores e
espectadores? O artista, guarda o olhar no espelho, fixa os
olhos em seus olhos, procura ver o invisivel, inacessivel e
onipresente, o que faz inestimavel suas visdes. Essa questao
do ver-se ¢ enfocada por Bernard Rancillac (1994), ao tratar
dos diferentes niveis de olhar que podem ser metafisico e
mistico. Qual seria o olhar Almadiano?

O tema do retrato ¢ uma necessidade humana desde
a antiguidade classica, ante a necessidade do homem ver-se,
conhecer-se. Ao se fazer uma retrospectiva historica do
retrato, nota-se que os valores a ele atribuidos sofreram
muitas transformag¢des. Sua producdo, normalmente,
vinculava-se a determinadas condi¢des socioculturais,
politico-religiosas ou mesmo ao prestigio social, dadas as
condigdes do mecenato. Somente no século XIX, o estudo
do retrato revela que a grande modificagdo ocorrida sobre
este género artistico procedeu em fungdo da ruptura total das
formas, além da originalidade desta época. Atualmente,
segundo Francastel (1995), chega o auto-retrato a uma total
dissolugdo do género, “el retrato es una evocacion de ciertos
aspectos de un ser humano particular, visto por outro’.
Pode-se perguntar se o artista que retrata a si proprio, € o
mesmo que estd sendo retratado: se esse espelhamento
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obsessivo ¢é revelador da inquictude de buscar-se, de
conhecer-se e adentrar pelo outro? Este tipo de busca
interior encontrada nos auto-retratos de Almada Negreiros
faz parte de uma séric de questionamentos de alguns
estudiosos sobre o motivo que leva os artistas a se auto-
retratarem freqiientemente. Silvia Colombo, em seu artigo
(publicado no Jornal Folha de Sdao Paulo, em 9/6/99,
caderno 4, pagina 7), intitulado “70 Auto-retratos de
Rembrandt”, pergunta: “Obsessdo narcisista, estudos
artisticos ou simplesmente tentativa de auto-andlise?” Tal
questionamento evidencia as questdes que envolvem a
extensa produgdo de auto-retratos, também no caso de
Rembrandt.

Encarar os auto-retratos pictoricos apenas como um
momento de exercicio técnico seria uma concepgao ingénua
sobre a questdo. A obsessdo, a descoberta de si, a busca da
unidade dentro da multiplicidade, presentificam-se nos auto-
retratos, que sdo marcados pela preocupagdo de se ver, pela
preocupagdo de dialogar, frente a frente com o outro, com a
imagem refletida. O espelhamento esta presente, e também
estdo a busca de identidade e a multiplicidade de olhares.

O espelhamento na Literatura e nas Artes Plasticas
¢ um processo constante ¢ continuo, pois, desde os egipcios
at¢ hoje, o espelho revela-se como tema e motivo,
entendidos aqui segundo os formalistas russos, seja como
enfoque religioso, mitico, psicologico ou literario.
Metaforicamente, pode-se dizer que o texto também tem
uma fung¢@o de espelho para o leitor, que nele se espelha para
dialogar. Desta forma, sendo o auto-retrato um texto verbal
ou pictorico, ele tem a mesma funcdo, tanto para o
espectador como também para o proprio retratado, que vé
nele ndo uma imagem real, mas virtual. Almada Negreiros
produziu muitos auto-retratos; assim, através dessas séries, o
pintor tenta recuperar a sua face; cada tela registrava um
tempo e uma histéria, ndo apenas no sentido vivido, mas,
principalmente, no sentido da subjetividade, pois a cada
auto-retrato , um momento de sua vida era marcado. Ao
final de cada producdo, ele se deparava com um novo
espelho e entdo, reproduzia outra figura, o que explica a
quantidade de auto-retratos decorrentes dos varios olhares
sobre si e a percepcdo da transformagdo, da metamorfose,
cujo tempo era marcado pela passagem de um retrato para
outro.

Considerando a necessidade de enxergar o artista, antes de
tudo como humano — produtor da criagdo, elabora obras
escritas e pictoricas através de um dialogo intenso com a
alteridade, reproduzindo um aspecto racional sobre a
modernidade, especificamente sobre o que ¢ ser artista.
Através de sua obra plastica, a busca de si mesmo se
direciona para a elaboragdo de muitos auto-retratos que
narram a trajetéria humana e artistica de Almada Negreiros
num processo de auto exploragdo, tornando-se entio o
protagonista de si mesmo.

Enfim, com uma linguagem cénica, plastica, verbal,
pesquisava a visualizacdo imagistica dos eventos exteriores e
até do indefinivel, do Id abissal e profundo. Almada buscou

© 2012 WCCA

sempre. Percorreu constantemente a mesma reta que SO
findou com sua morte. O resultado é o carater unitario e
coerente do seu acervo artistico.
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