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RESUMO

Tradicionalmente reduzida a um impulso exclusivo de comicidade, a insercdo de
personagens femininas nas comédias de Aristofanes foi lida por alguns historiadores
como uma preocupacao do teatrélogo em ridicularizar a imagem da mulher grega.
Ao nos debrucarmos sobre a leitura das pecas Lisistrata (411 a.C.), As
Tesmoforiantes (411 a.C.) e Assembleia de Mulheres (392 a.C.), encenadas no
contexto da Guerra do Peloponeso e posterior derrota de Atenas, formulamos a
hiptese de que a esposa legitima foi representada como mantenedora da cidade
ateniense, uma vez que percebemos a énfase em sua importancia civica por ser
considerada um veiculo justo de critica nas pecas aristofanicas. Ao problematizar os
acontecimentos e decisdes politicas de seu periodo, o comedidgrafo o fez inserindo
mulheres ativas em suas obras, responsaveis por aconselhar seus maridos sobre
aquilo que julgavam prejudicial a pdlis. Pela lei de Péricles, vigente a partir de
meados do V século a.C., eram essas mulheres ativas que carregavam o
compromisso de reproduzir cidaddos atenienses, contribuindo para a manutencéo
da l6gica democratica classica. Em nossa visdo, o poeta publicita a faceta atuante e
interventora do feminino justamente porque ela estava calcada na legitimidade da
transmissdo da cidadania. Pautados na analise da documentacdo textual e na
Historia de Género, pretendemos compreender a participacdo feminina,
especificamente das esposas legitimas, na sociedade ateniense do V e inicio do IV
séculos a.C., pela problematizacdo da relacdo entre o feminino e o masculino, bem
como enfatizar a possibilidade do papel feminino ativo.

Palavras-chave: Historia da Grécia Antiga; Comédia Aristofanica; Relacbes de
Género; Esposas legitimas.
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legitimate wives in Athenian society (Fifth-Fourth Century BC). Dissertation
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ABSTRACT

Traditionally reduced to an exclusive comicality impulse, the insertion of female
characters in the comedies of Aristophanes was read by some historians as a
concern of the playwright in ridiculing the image of Greek woman. When we dive into
the reading of Lysistrata (411 BC), Thesmophoriazusae (411 BC) and
Assemblywomen (392 BC), staged in the context of the Peloponnesian War and
subsequent defeat of Athens, we formulated the hypothesis that the legitimate wife
was represented as maintainer of the Athenian city, since we perceive the emphasis
in her civic importance as a righteous vehicle of criticism in Aristophanes’ plots. In
problematizing the occurrences and political decisions of his period, the playwright
did it inserting active women in his plots; they were responsible for advising their
husbands on what they judged to be harmful to the polis. By the law of Pericles, valid
since the middle of the fifth century BC, these active women were committed to
reproducing Athenian citizens, contributing to the maintenance of the classical
democratic logic. In our view, the poet shows the acting and intervening facet of the
feminine precisely because it was based on the legitimacy citizenship transmission.
Based on the analysis of the textual documentation and on Gender History, we
intend to understand the feminine participation, specifically of the legitimate wives, in
the Athenian society of the fifth and beginning of the fourth centuries BC, by
problematizing the relation between the feminine and the masculine, as well as
emphasizing the possibility of the active feminine role.

Key words: History of Ancient Greek; Aristophanic Comedy; Gender Relations;
legitimate wives.
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INTRODUCAO

AuoioTPATN

AQeKTEA TOIVUV £€0TiV NIV ToU TTEOUG.

Ti JoI HETOOTPEPEDOE; TTOT BAdICETE;
aUTal Ti HOIMUBTE KAVAVEUETE;

Ti Xpwg TéTpaTrTal; Ti ddKpuov KateiBeTal;
TIOINCET' 1| OU TTOINCET'; i Ti HEAAETE;

Lisistrata

Muito bem. N6s temos que desistir do pinto!

Porque vocés se afastam de mim?

Onde estdo indo? Porque estédo apertando os labios

e balancando a cabeca? O que significa essa cor alterada

e esse choro? Vocés fardo ou ndo? O que estao esperando?
(Aristofanes, Lisistrata, v. 125)!

O principal objetivo desta pesquisa consiste em analisar a participacdo das
esposas legitimas no espaco da poélis ateniense baseada na representacdo comica
de Aristéfanes, uma vez que entendemos o discurso do comediégrafo ndo apenas
em sua dimensao risivel, mas, sobretudo, em sua dimensdo critica e politica,
ressaltada e reiterada por ele em suas producdes. Pela leitura do trecho acima, a
comédia pode parecer demasiada explicita aos olhares modernos, com alusdes
diretas a determinadas partes do corpo masculino, bem como com suas diversas
satiras sexuais e escatolégicas?. No entanto, este excerto documental foi o elemento
impulsionador de nosso trabalho, desenvolvido desde a Iniciagdo Cientifica até a
presente dissertacdo, pois despertou o interesse da investigacdo historica ao expor
a relacao direta entre um discurso levado a cabo por uma personagem feminina e
um aspecto aparentemente negado a ela por ser mulher em uma sociedade
masculinizada tal qual a do V e IV séculos a.C. em Atenas?.

Primeira comédia do teatro grego antigo a mostrar uma protagonista feminina,
Lisistrata aborda a insatisfagcdo das mulheres com a continuidade do conflito militar
entre Atenas e Esparta, oriundo, segundo elas, da ma administragdo citadina.

Amparadas pela rentncia sexual e pela tomada da Acrépole, onde o tesouro publico

! Por acreditarmos que captam qualitativamente os recursos cémicos e linguisticos de Aristéfanes,
empregamos as traducdes de Jeffrey Henderson (2007) para a andlise de nossas pecas-alvo.
Quando necessario, confrontamos sua tradugdo com a de Adriane da Silva Duarte (2000) a fim de
obtermos um melhor entendimento de nossa fonte, uma vez que dispomos de uma compreensdo
satisfatoria do grego antigo para avaliar distintas op¢des de traducéo.

2 Como veremos, um dos recursos humoristicos utilizados pelo comediografo consistia em referéncias
escatoldgicas.

% Esclarecemos que todas as datas mencionadas em nosso trabalho se referem ao periodo antes de
Cristo.
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estava guardado, demandam o fim da Guerra do Peloponeso. O lugar de fala
assumido por Lisistrata no enredo — e pelo restante das mulheres — nos chamou a
atencao, visto que ela reivindica o abandono do sexo para toda a coletividade
feminina que a acompanha, ndo apenas as atenienses, mas as bedcias,
peloponésias e espartanas também. Esse mote sexual ligado a um género
especifico nos fez interrogar, em primeiro lugar, as motivacées do comedidégrafo em
inserir tais personagens alinhadas aos problemas bélicos enfrentados por Atenas,
porque Lisistrata clama pela abstinéncia como um instrumento persuasivo a fim de
alcancar o término do embate ja citado, ou seja, esse uso politico ndo encerra a
guestdo do sexo em si mesma, como mera negacdo do ato fisico, mas aponta as
conexdes entre as construcdes de género desta sociedade, o ambito publico e a
comédia aristofanica.

Os questionamentos recrudesceram ao nhotarmos que o repertério do
teatrélogo conta com mais duas pecas direcionadas ao universo das mulheres
atenienses, As Tesmoforiantes (411) e Assembleia de Mulheres (392), nas quais a
tematica feminina aparece entrelacada aos festivais e as discussbes acerca da
organizacdo politica e econbmica da cidade, respectivamente, demonstrando a
ligacdo estabelecida pelo poeta entre os papéis femininos, em especial das esposas
legitimas, e os assuntos politicos vigentes no periodo. Embora As Tesmoforiantes
verse sobre uma faceta mais ritualistica, devemos consideréa-la igualmente a partir
de sua esfera politica, visto que os gregos antigos ndo dissociavam 0s ritos civicos
do campo do politico, afinal ambos atuavam em conjunto a fim de perpetuar a
prosperidade agricola e a almejada soberania de Atenas, complementando-se.

Ambientado no Tesmofdrion, templo dedicado a Perséfone e Deméter e
localizado na Pnyx (a oeste da Acropole), onde ocorriam as assembleias, o ritual das
Tesmoforias representa a ocupagdo simbolica das mulheres no centro politico de
Atenas, transferindo-lhe uma conotacdo mitica e feminina coadunada a democrética
e masculina, conotacdo essa que € também civica, porque a celebracao publica as
duas deusas tinha como ponto principal o farto crescimento das plantacdes. Nessa
equacao envolvendo o aumento do plantio e a autoridade politica da cidade, temos a
esposa do cidaddo ateniense, responsavel tanto pela realizacdo do ritual quanto
pela reproducédo de filhos legitimos. Novamente encontramos 0 componente sexual
em cena, implicitamente referido no duplo propésito do rito feminino em reforcar a

fertilidade da mulher e da terra, propdsito concernente a toda a cidade, haja vista
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que dizia respeito a manutencao da pélis no plano econémico, pela providéncia dos
alimentos e no plano institucional, pela geracdo dos futuros cidaddos? logo,
integrado diretamente a esfera politica.

Em Assembleia de Mulheres, nos deparamos com uma personagem similar a
Lisistrata no comportamento ativo assumido na peca, como também nos objetivos
coletivos que congrega. Aspirando a uma satisfatéria organizacdo administrativa em
Atenas, que havia sido abalada pela derrota na guerra e o consequente governo dos
Trinta por Esparta®, Praxagora convoca o grupo de mulheres, propondo a
instauracdo de um novo modelo politico, pautado na partilha dos bens comuns e,
sobretudo, na eficaz conduta do feminino em gerenciar as questdes do oikos. Como
veremos, Aristéfanes também constroi essa aproximacao entre o espacgo publico e o
privado em Lisistrata, empregando a atuacdo das mulheres enquanto elo condutor
de tal associacdo espacial e simbodlica. De cunho claramente politico, aquela
comédia nos indica a predilecdo aristofanica em retornar ao tema feminino apos
dezenove anos, evidenciando sua constante preocupacdo com a democracia, as
relacdes de género subjacentes as politicas e a propria cidade ateniense, pois as
esposas sdo representadas mais uma vez como portadoras da solucéo frente uma
situacdo social conturbada.

O século V a.C. presenciou diversos conflitos oriundos da disputa bélica do
Peloponeso que levaram a desestabilizacdo da democracia ateniense. Apdés compor
comédias com um explicito carater politico, tais como Os Acarnenses (425) e Os
Cavaleiros (424), Aristofanes optou por fazé-lo de novo treze anos depois, incluindo
as mulheres no centro do debate e das acdes sobre o destino da polis diante de um
cenario oscilante, no qual os cidadaos assistiram a primeira grande derrota militar
em 413, quando a armada ateniense contra a Sicilia perdeu, levando consigo
homens, materiais publicos e, mais importante ainda, territbérios pertencentes a
Atenas (HENDERSON, 2000, p. 256). Em meio a esta conjuntura, situam-se duas

das trés comédias mencionadas; Lisistrata, encenada no festival das Lenéias, visto

4 As mulheres eram parcialmente reconhecidas enquanto cidadas pela lei de Péricles. A lei, de 451 a.
C., promulgava a descendéncia de pais e mées atenienses aos cidadaos, ressaltando a ligacéo entre
o status da mulher e a cidade.

5 Em 404 a.C., logo ap6s o fim da Guerra do Peloponeso, Esparta influenciou a instauracdo de um
governo oligarquico em Atenas, conhecido como o governo dos trinta tiranos (oi TpidkovTa, hoi
triakonta), formado por atenienses em estreita ligacdo politica com o grupo dos éforos espartanos,
eleitos a cada ano para administrar a cidade lacedemobnia. Conquanto fator relevante para o
enfraquecimento da democracia ateniense, esta tirania ndo chegou a durar um ano (MORALES,
2014, p. 23).
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somente pelos atenienses, e As Tesmoforiantes, no festival das Grandes Dionisias,
aonde se destinava um publico maior, incluindo estrangeiros e cidadaos.

Ao caréter religioso e ritualistico das celebracdes somava-se a constante
reiteracdo da primazia politica de Atenas, evocada tanto pela tragédia quanto pela
comédia. As representacbes teatrais nas festas configuravam espacos de
legitimacdo da unidade poliade, pois salientavam questdes centrais atinentes ao
funcionamento e perpetuacdo da cidade. Como nos aponta Maria de Fatima Sousa e
Silva (2007, p. 59), vale lembrar que a institucionalizagcdo do teatro acompanhou a
consolidacdo da democracia ateniense. A encenacdo de Lisistrata em uma
festividade mais exclusiva, dedicada aos cidadaos, pode nos indicar tanto o cuidado
de Aristéfanes em nao expor questdes internas a uma audiéncia maior quanto em
direcionar especificamente as suas criticas aos ouvidos certos, isto €, agueles que
constituiam primariamente o publico-alvo do autor.

Agravada pelo fracasso definitivo decorrente da vitéria espartana em 404 e
pelo envolvimento em uma guerra subsequente com Corinto®, a pdlis ganhou
novamente o palco aristofanico em conjunto com as esposas de Assembleia de
Mulheres em um contexto ja radicalmente distinto, no qual a democracia havia sido
restaurada, mas encontrava-se esmaecida pelos continuos embates militares e
politicos. Assim, poderiamos dizer que o elo integrante de nosso corpus documental
reside na esposa ateniense, ressaltada de distintas maneiras nas trés comédias.
Mais: extrapolando a categoria “mulher” por si s6, 0 que conecta nossa fonte é o
feminino em intima ligacdo com o campo politico, ligacdo construida por meio de
componentes do universo deste género com a cidade; ndo obstante privados, tais
componentes sdo também publicos, como o sexo diretamente relacionado a
manutencdo da polis, a organizacdo do oikos, a realizacdo dos festivais, dentre
outros. E o feminino em estreito didlogo com seu contraponto masculino, é o
reconhecimento de um pelo outro efetuado no e pelo teatro aristofanico que, como
constataremos, oferecia um ambiente de reflexdo e autoquestionamento ao publico
ateniense.

N&o bastassem as trés pecas supracitadas constituintes de nossa
documentacdo principal, Arist6fanes ainda se dedica a debater o ambito feminino

pelo menos em mais quatro comeédias legadas a ndés por meio de fragmentos

6 Conhecida como Guerra Corintia, ocorreu durante os anos de 395 e 387 a.C. entre Esparta e uma
coalizdo formada por Argos, Corinto, Tebas e Atenas (JONES, 1997, p. 252).
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coletados em escolios e estudos de gramaticos antigos. Assim, o hiato temporal
entre Lisistrata (411) e Assembleia de Mulheres (392) foi preenchido por As
Tesmoforiantes Il (415/14 ou 407/06), Mulheres de Lemnos (depois de 410),
Mulheres Fenicias (Entre 412 e 408) e Mulheres que reivindicam locais de tenda
(s/d)’. Notamos que nosso poeta escreveu ndo apenas sobre as mulheres de sua
polis, como também sobre grupos femininos de origens distintas, como as miticas
personagens de Lemnos e as fenicias, referidas por Euripides em uma tragédia de
mesmo nome, 0 que nos leva a considerar essa comédia enquanto uma possivel
parddia a producéao euripidiana.

Inicialmente, nosso objetivo consistia em analisar as pecas-alvo em conjunto
com o catdlogo que realizamos das outras seis comédias aristofanicas, no qual
reunimos outras informacdes sobre as esposas atenienses, mas optamos por
adicionar os documentos supracitados, uma vez que nos fornecem indicios publicos
e privados da vida das mulheres em Atenas, como também do interesse aristofanico
em abordar o feminino em distintos enredos, contribuindo para nossa hipétese. Vale
ressaltar que, apds compor Lisistrata, nosso poeta prosseguiu com a tematica
feminina, como os fragmentos supracitados atestam. Quando afirmamos que ele
retorna as questbes das mulheres em Assembleia de Mulheres, demarcamos a
similaridade entre ambos os enredos, calcados na forca politica do feminino.

Instigada por essa recorréncia e pela correlacdo publica das mulheres nas
obras aristofanicas, repetidamente entrelacadas a situacdo politica instavel da
sociedade ateniense no V e inicio IV século a.C., nossa pesquisa se opde a
explicacdo simplista que atribui a presenca feminina nos enredos unicamente ao
mote da ridicularizacdo e do riso. Em outras palavras, negamos a assertiva unilateral
responsavel por pressupor e, inclusive, perpetuar a inferioridade feminina na
Antiguidade, reforcando os aspectos normativos que estipularam as esposas
legitimas um modelo de conduta social a ser seguido. A existéncia de um paradigma
cultural instituido as mulheres ndo implica em seu imediato cumprimento; ao
contrario, enquanto historiadores, devemos tentar acessar, pela propria

documentacéo, a significativa distancia entre os padrdes sociais apresentados pelos

7 O titulo da comédia em grego antigo € ZKHNAZ KATAAAMBANQYZAI, onde sublinhamos o uso do
verbo kataAapBavw (katalambano) que, conjugado no participio plural nominativo feminino, denota a
acdo das mulheres tomarem as tendas (oknvr| skéné, s. fem.) para si. Tal peca carrega um indicio
proficuo da participacdo das mulheres na audiéncia teatral, o qual trataremos no decorrer de nosso
trabalho. Todos os fragmentos de Arist6fanes estéo reunidos na obra de Jeffrey Henderson (2007).
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(e como) discursos e as praticas decorrentes ou ndo destes padrdes referentes ao
uso dos corpos e capacidades femininas na Historia.

Por tratar-se de um discurso cémico capaz de trazer o carater critico a tona,
como também de aproximar-se da rotina ateniense pela linguagem empregada e
pelas referéncias do dia a dia mobilizadas no palco, visualizamos tal distancia nos
enunciados aristofanicos quando inserem o protagonismo feminino para além da
dimenséao risivel, pois nosso poeta representa mulheres reais em suas pecas,
participes do cotidiano citadino nas relacdes domésticas, familiares, de amizade
(piAia, philia), nas relacbes civicas e de trabalho, representacdo carregada de
criticas aos politicos de Atenas e, ainda, longe do ideal da boa esposa. Presumir a
busca pelo efeito de comicidade como Unica motivacdo para as personagens de
Aristéfanes significa ndo apenas ratificar a passividade feminina, mas, sobretudo,
restringir as diversas possibilidades interpretativas de sua obra, desconsiderando a
faceta critico-reflexiva de seus trabalhos, faceta essa reafirmada pelo préprio
teatr6logo e demonstrada no primeiro capitulo de nossa dissertacéo.

Em Critica do teatro na comédia antiga, Silva (1987, p. 13-16) afirma que
desde o inicio da chamada comédia antiga, da qual Aristéfanes faz parte, foi
possivel vislumbrar o emprego da critica social enquanto um componente literario
importante, e, principalmente, fundamental a sua sustentacdo e validacdo em
relacdo a outros géneros ja consolidados, como a tragédia. A principio, a comédia
apresentou um tom de parddia com o poeta Cratino e, posteriormente incorporou as
preocupacdes politicas de seu periodo, aprofundadas durante o embate bélico com
Esparta.

Alcados por essas consideragdes, lancamos outro olhar sobre Aristofanes e
suas producgdes, elencando a tematica feminina como central ao nosso estudo. Pela
analise documental de nossas pecas-alvo, notamos a inscricdo de mulheres ativas
tanto no sentido de ocupar ambientes publicos quanto de simbolizar uma via de
critica legitima aos cidaddos atenienses e, também, detectamos a énfase nelas
como portadoras das solucbes politicas para os problemas de Atenas, porque
postas em situacdes emergenciais e conflituosas da polis. Lidando com um padréo
de esposa j& existente na Atenas do V século a.C., Aristéfanes pensa a polis junto

com um outro tipo feminino, oscilante, baseado no jogo entre reforcar e romper o



19

modelo da Mélissa®, pois este é questionado por ele quando intencionalmente
associa a figura da mulher a preservacdo da cidade democratica pautada em uma
func@o que transcende o oikos, logo, que transcende o préprio modelo da mulher-
abelha. Em nossa visdo, o poeta associa o feminino a pdlis porque detecta essa
relacdo intima como parte constitutiva da democracia e opta por refleti-la no teatro,
espaco pedagdgico de criticas e aconselhamentos ao cidadao.

Dessa forma, defendemos a hip6tese de que as esposas legitimas eram
vistas enquanto mantenedoras da cidade ateniense, afinal vislumbramos tal
representacdo nos enredos aristofanicos. Nosso poeta reconhece a necessidade do
feminino para a construcéo e perpetuacdo de Atenas, sugerindo possibilidades para
um arquétipo feminino que ndo € estatico, mas sim constantemente (re)inventado
pela comédia e, a0 mesmo tempo, pelos valores e saberes sociais partilhados no dia
a dia. Ao dialogar diretamente com a audiéncia, acreditamos que o teatro era capaz
de captar as nuances cotidianas relacionadas ao desempenho dos papéis de género
nesta sociedade, incorporando-as nas tramas comicas e contribuindo igualmente
para sua reiteracdo ou negacao. Dai enxergarmos a oscilacdo do teatrélogo entre
enquadrar as mulheres no paradigma cultural pré-determinado, uma vez que suas
nocdes ndo poderiam escapar completamente da ordem valorativa masculinizada do
V e comeco do IV séculos a.C., e transcendé-lo justamente por conceber e publicitar
a importancia civica das esposas, importancia essa integrada a democracia e
reiterada por ele.

E necessario esclarecer que ndo carregamos a ilusdo de inferir, da
documentacdo selecionada, um movimento reivindicatorio profundo das estruturas
politico-econdmicas, culturais e sociais atenienses, mas sim de direcionar uma
analise especifica as pecas, em ligacgdo com a historiografia atual. Longe de
considerar as obras de Aristofanes como feministas ou revolucionérias, pretendemos
ampliar as possibilidades da pesquisa histérica, dialogando com os estudos de
género.

Quando falamos em pesquisa no campo da Histéria Antiga, versamos
inevitavelmente sobre o conceito de Antiguidade e as bases fundantes do fazer
histérico. A principio visto de uma forma bastante tendenciosa, como testemunho de

8 Criado por Semonides de Amorgos, poeta do VIl século e perpetuado por Xenofonte, ja do V século,
0 padrdo social da Mélissa (mulher-abelha) classificava as mulheres conforme tipos de animais. A
mulher-abelha seria a boa esposa, subserviente, silenciosa e atenta as atribuicdes do oikos.
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um mundo fascinante em oposi¢do a obscuridade medieval, o “antigo” adquiriu
caracteristicas de investigacdo cientifica no século XIX, influenciado pelas teorias
evolucionistas oriundas dos estimulos darwinianos, sendo empregado pelos
estudiosos para validar a ideia da Grécia como o berco do Ocidente (GUARINELLO,
2013, p. 18-23). Ultrapassando a premissa da superioridade europeia diante dos
povos orientais, bem como do fator econdmico em relacdo as demais esferas da
vida, a Historia presenciou uma mudanca profunda com as inovagdes trazidas pelo
giro linguistico na década de 1970, responséavel por ampliar os objetos de estudos e
aportes tedrico-metodolégicos historiograficos.

Passou-se a considerar a cultura, o cotidiano, a identidade, a mulher, o negro,
o homossexual enquanto temas de analise, ressaltando-se focos identitarios e
étnicos, bem como grupos que foram marginalizados pela sociedade e pela préopria
ciéncia histérica, porque propositalmente esquecidos e silenciados. O “antigo”
conecta-se, entdo, a esforcos historiograficos que procuram tanto investigar
questdes culturais e politicas a luz de teses da Sociologia e Antropologia quanto a
reafirmacdo do carater cientifico da Histéria, no qual se reconhece a subjetividade
inerente do historiador em conjunto com a sua funcdo técnica, qual seja, a de
construir a interpretacdo de uma pequena parcela do passado alinhada com
preocupacdes do presente (GUARINELLO, 2004, p. 12). Neste processo de
constantes (re)interpretacdes, edificamos um saber baseado em fragmentos de
realidades passadas e em teorias coadunadas com nossas inquietacdes
contemporaneas, dai escolhermos o suporte de género para respaldar nosso estudo
aristofanico.

Longe de empregarmos este modelo interpretativo de forma simplista, nos
propomos a realizar um panorama de sua emergéncia teorica, intrinsecamente
ligada ao trabalho de historiadoras e feministas preocupadas em denunciar a
exclusdo das mulheres. Tal panorama localiza nossa pesquisa entre a Histéria de
Género e a diferencia da Historia das Mulheres. Com o intuito de analisar o
desenvolvimento deste campo em conjunto com a Histéria das Mulheres, bem como
compreender o uso do género e da categoria “mulher” nas producdes brasileiras,
Rachel Soihet e Joana Pedro (2007, p. 284-285) se debrugam sobre a efervescéncia
académica da década de 1980 que enfatizou a problematica feminina, sem utilizar

ainda as noc¢des de identidade de género tdo amplamente debatidas na atualidade.



21

As autoras apontam a relativa demora da disciplina em aproximar-se destas
nocoes identitarias e, também, em elencar o feminino como objeto de estudo por
deparar-se com a resisténcia daqueles que advogavam uma Histéria dos grandes
nomes e figuras masculinas, isto é, uma Historia feita unicamente pelo homem.
Como citado acima, ndo obstante o uso tardio, 0 século XX apresentou importantes
transformacdes no modo de se conceber e realizar a Historia, perpassando desde os
novos preceitos da Escola dos Annales, as vertentes neomarxistas responsaveis por
incluir grupos sociais excluidos, ou seja, operérios, escravos, pobres e mulheres até
a emergéncia do género enquanto um caminho tedrico possivel para o0s
historiadores. Proveniente das Ciéncias Sociais, este conceito foi adquirindo matizes
especificas dentro da Historia, tornando-se um instrumento analitico capaz de
elucidar as intrincadas relacdes entre lugares de fala e lugares sociais, a saber,
entre a organizacao politica e as construcdes femininas e masculinas que designam
0 comportamento e as aspiracdes adequadas aos homens e mulheres em dada
época e local.

Mais do que expor a supressao feminina na Histéria — como nos aponta Joan
Scott (1992, p. 76), uma dupla supressao, porque relacionada tanto a invisibilidade
da atuacao feminina em diferentes periodos histéricos quanto a prépria invisibilidade
sofrida pelas pesquisadoras nas Universidades — acreditamos ser necessario
diferenciar a Historia das Mulheres, que defendeu essa exposicdo como motivo
propulsor, da de Género. Embora ambas tenham surgido em estreita ligacao
epistemoldgica uma com a outra, consideramos que 0 género transcende as
propostas da Histéria das Mulheres ao lidar com o problema da diferenca em dois
niveis. No primeiro, contesta a suposta homogeneidade da categoria “mulher”,
demonstrando a diversidade étnica, econémica, sexual e identitaria subjacente a
construcéo deste termo que se pretendeu universal. Dentro da terminologia “mulher”,
h& multiplos grupos de mulheres, com variantes significativas a serem ponderadas.
No segundo nivel, questiona a distin¢gao social entre mulheres e homens baseada no
sexo bioldgico, atestando como tal distingdo esta pautada mais nas percepcdes de
masculino e feminino em determinado periodo e lugar e menos em uma acepgao
essencialista e atemporal destes coletivos.

Em outras palavras, atesta como a identidade de género é edificada sempre
em relacdo ao outro, ao diferente, por isso torna-se fundamental conceber o

contraponto masculino ao abordarmos o papel das mulheres na Histéria. O género
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ainda problematiza a natureza do feminino e masculino, investigando os elementos
estruturantes de feminilidade e masculinidade padronizadas, isto €, quais subsidios
suportam e elucidam a existéncia humana a partir de padrdes generificados. Na
atualidade, € possivel inclusive falar em existéncias ndo binérias, oriundas da
chamada teoria queer, que propde a desconstrucdo da referéncia dual enquanto
exemplo explicativo, como veremos no terceiro capitulo deste trabalho com Judith
Butler (2003).

Somados a utilizacdo do género, levantaram-se questionamentos acerca da
unidade do termo “mulher” nas investigacdes historiograficas e feministas,
interrogando-se sobre quais coletividades de mulheres — pobres, ricas, negras,
brancas, heterossexuais, lésbicas, bissexuais — recaiam as pesquisas cientificas. A
medida que tais diferenciac6es foram incorporadas pela Histéria das Mulheres e de
Género, identificou-se a gradual separacdo entre ambas as vertentes, com
caracteristicas, objetivos e métodos distintos, mas ndo necessariamente
excludentes.

Como salienta Pedro Paulo Abreu Funari (2003, p. 21), certamente ha uma
diferenca entre a Historia das Mulheres e a abordagem de género, mesmo que
ténue. Isso significa dizer que o género busca descontruir as no¢ées de feminino e
masculino respaldadas pelo parametro biolégico. Também significa dizer que a
perspectiva de género nao privilegia somente um agente histérico — o homem ou a
mulher — mas, uma vez que se baseia na relagdo entre os sexos para uma melhor
compreensao dos fendmenos histéricos, se debruca sobre ambos a fim de examinar
os padrdes de masculinidade e feminilidade referentes a determinada organizagéo
social e € empregada pelos historiadores, desse modo, como uma categoria de
analise (SCOTT, 1995).

No entanto, ndo abordariamos o género hoje em dia se nado fosse pela
Historia das Mulheres aliada aos debates e reivindicagbes feministas de fins do
século XX. Assim, na esteira dos trabalhos pioneiros encarregados de romper a
auséncia feminina na Antiguidade, destacamos as obras de Sarah Pomeroy (1975) e
Claude Mossé (1983) que analisaram a atuacao de diferentes grupos de mulheres
gregas e romanas. Apesar de terem contribuido consideravelmente para a expansao
dos objetos de estudo histdricos, detectamos a perpetracdo da passividade feminina
em suas obras, especialmente no caso de Mossé. Em sua obra sobre a mulher na

Grécia Antiga, a autora defende a inferioridade das mulheres antigas como elemento
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integrante das relacbes cotidianas, aplicavel a todas, independente do nivel social
por elas partilhado. A Unica dimensao ativa possivel residiria no espaco domeéstico
pela administragdo dos bens familiares. Portadora de um estatuto similar ao do
escravo, Mosseé (1990, p.10) afirma que a mulher era considerada a eterna menor na
sociedade ateniense, necessitando de um tutor para representa-la.

A autora (1990, p.15) ainda atribui maior liberdade as hetairas em
comparacao com as esposas legitimas, imagem que mais tarde viria a se tornar um
esteredtipo contemporaneo de seus comportamentos antigos, no qual reitera-se a
autonomia da cortesa em seu aspecto sexualizado e a submisséo da esposa em seu
aspecto silenciado. Perpassando quinhentos anos entre os periodos grego e
romano, Pomeroy objetivou construir uma Historia Social das Mulheres apta a
elucidar a participagdo feminina em distintas épocas das sociedades supracitadas e,
por participacdo feminina, a autora compreende todos 0s grupos econdémicos, Visto
que “a Histéria Antiga, a um grau consideravel, tem sido basicamente o estudo das
classes dominantes” (POMEROQY, 1993, p. 16).

A fim de erigir uma Histéria das Mulheres que abarcasse tal diversidade, a
historiadora (POMEROY, 1993, p. 14) pautou-se em fontes literarias e
arqueoldgicas; das primeiras, destacamos obras mais familiares de escritores
antigos como Herédoto e Tucidides e das segundas, enfatizamos a escultura, a
ceramica, os utensilios privados utilizados pelas mulheres, bem como os grafites
romanos e papiros egipcios com registros de cartas, oracbes e rezas escritas
por/para mulheres. Dos documentos escritos, Pomeroy (1975, p. 15-16) também
pontua a fiabilidade da comédia enquanto testemunho para o historiador, por
abordar individuos comuns das sociedades antigas.

Ainda em relacdo as producdes estrangeiras, temos as obras de Georges
Duby e Michelle Perrot (1992), Nicole Loraux (1993), Lauren K. Taaffe (1994), Sue
Blundell (1995) e Lin Foxhall (1998) que, em consonancia com os impulsos das
historiadoras acima referidas, buscaram analisar multiplos aspectos das vivéncias e
atividades femininas na Antiguidade Classica. Lin Foxhall e John Salmon, com
pioneirismo, tratam sobre a questdo da masculinidade nas representacfes classicas
no livro When Men were men: Masculinity, Power and Identity in Classical Antiquity
(1998), contribuindo, sobremaneira, para 0 crescimento do interesse nessa area e
para o desenvolvimento da Historia de Género. Ja distante, em fins do século XX, da

Historia das Mulheres, a perspectiva de género estava focada em concepc¢des do



24

feminino em estreita ligagdo com o masculino, como também em estudos voltados
as nocOes de poder atreladas a um determinado ideal de virilidade. No que tange
Aristofanes, citamos os trabalhos de Froma I. Zeitlin (1981) e Helene P. Foley
(1982), essenciais para a construcdo de uma visdo arrojada acerca das comédias
aristofanicas e suas possibilidades interpretativas, especialmente se pensarmos na
conexao por elas iluminada entre o teatro cémico e as mulheres em Atenas.

No Brasil, a Historia das Mulheres ganhou forca com as publicacdes de Mary
del Priore (1997) e Margareth Rago (1997), bem como com as historiadoras
mencionadas Soihet e Pedro (2007, p. 282) que pontuam a criacdo do Grupo de
Trabalho de Estudos de Género em 2001 associado a ANPUH engquanto um marco
do avanco destes estudos no Brasil. Com o intuito de indagar sobre a existéncia e as
bases de uma epistemologia feminista brasileira, Rago (1998, p. 6) constata o
aumento, no fim do século XX, do interesse historiografico em desconstruir a
imagem do homem branco/heterossexual/civilizado como identidade central do
Ocidente; Soihet e Pedro (2007, p. 290), por sua vez, apontam o0 uso exacerbado do
conceito de género sem o devido debate tedrico responsavel por embaséa-lo,
assinalando o crescimento do termo em titulos académicos que frequentemente nao
aprofundam as discussoes.

Concernente ao mundo antigo classico, salientamos as contribuicbes de
André Leonardo Chevitarese (1990) e Maria Regina Candido (1998). Versando,
respectivamente, sobre o estatuto das mulheres atenienses e as pecas aristofanicas
e sobre as ligacdes entre o feminino e a magia, foram pioneiros na abordagem do
assunto na Atenas Classica. Em complementaridade aos historiadores
mencionados, ressaltamos as producdes de Marta Mega de Andrade (2001) e Fabio
de Souza Lessa (2004) que serdo exploradas no decorrer de nosso trabalho e,
ainda, do historiador ja mencionado, Funari (2001), de Marina Regis Cavicchioli
(2003), Lourdes Conde Feitosa (2005), Fabio Vergara Cerqueira (2008) e Nathalia
Monseff Junqueira (2011). Responsaveis tanto por problematizar o conceito de
género quanto por emprega-lo em diferentes contextos da Antiguidade a partir de
um leque documental variado - inscriches parietais, ceramica, evidéncias
iconogréficas, indicios textuais —, esses estudiosos vém fortalecendo a Histéria de
Género no Brasil, bem como a legitimidade desta teoria enquanto um caminho sério

e comprometido com o desenvolvimento da pesquisa historica.



25

Dessa maneira, nosso exame documental baseia-se nesta vasta
historiografia, bem como no aporte de género que, como vimos, foi largamente
debatido por historiadores, socidlogos e filésofos dedicados a concebé-lo dentro e
fora dos movimentos sociais e das Universidades, expandindo suas fronteiras
conceituais e locais de aplicabilidade. Dentre eles, destacamos o pensamento das
pesquisadoras anteriormente mencionadas, Scott (1992) e Butler (2003); enquanto a
primeira (1992, p. 25) inscreve 0 @género especificamente na discussao
historiografica, mostrando como podemos utilizd-lo para decodificar os diversos
elementos presentes nas relacbes de poder, incluindo concepcbes do que
significava “ser mulher” e “ser homem” em dada sociedade, a segunda (2003, p. 50)
explora a insisténcia dos grupos feministas contemporaneos em definir um Unico
sujeito feminino expresso na categoria “mulheres” e, também, as conexdes culturais
entre sexo, género e sexualidade, transcendendo o binarismo feminino/masculino.

Assim como Butler, Scott inicia sua linha de raciocinio abordando o uso do
género na linguagem, apontando o quanto a diferenciacdo gramatical contém
inUmeros simbolismos agrupados, capazes de atribuir uma identidade a um
individuo ou a um coletivo e, a0 mesmo tempo, de expressar a significacdo da
existéncia publica, ou seja, como tais individuos e coletivos se concebem e se
referenciam na sociedade e no dia a dia. A maneira como um sujeito ou um grupo
sao tratados na linguagem — no feminino, masculino ou, ainda, sem um género
enderecado - nos diz como 0s outros agentes sociais 0s percebem, ou mesmo como
eles proprios se percebem. Ao voltarmo-nos para a estrutura da lingua grega nas
obras aristofanicas, detectamos a fluidez dos papéis de género manifesta na
associagao entre atributos publicos considerados masculinos e o papel feminino,
quando Lisistrata afirma que aprendeu a arte da oratdria com seu pai, assim como
vemos a aproximagcao entre aspectos aparentemente femininos e a atuacgéo
masculina em As Tesmoforiantes, quando Agatdo é confundido com o género
feminino e ainda defende que, para criar mulheres em suas tragédias, deveria ele
préprio vestir-se como uma®.

Scott também critica as limitacdes de perspectivas descritivas que, embora
tenham se esforcado para resgatar a performance das mulheres na Histéria,

9 As passagens mencionadas serdo exploradas no decorrer de nosso trabalho e encontram-se,
respectivamente, em duas de nossas pecas-alvo: Lisistrata (vv. 519-520) e As Tesmoforiantes (v.
156).
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acabaram por nao aprofundar as questdes teoricas, caras aos historiadores se
pensarmos como 0s estudos de género carregam o potencial de transformar as
proprias balizas do fazer histérico. Em outras palavras, adotar o conceito de género
enquanto uma trajetdéria tedrico-metodolégica cabivel significa ir além do tema
mulheres, englobando antes as rela¢des politicas, sociais e culturais que produzem
e (re)reproduzem os ditames de feminilidade e masculinidade em dado periodo
(SCOTT, 1995, p. 74-75). Significa, assim, evidenciar o vinculo entre os estudos de
género e uma nova Historia, apta a abarcar a pluralidade das identidades no tempo
em ampla ligagcdo com a esfera politica, econdmica e cultural, ou seja, apta a igualar
a importancia de tematicas voltadas a guerras, revolucdes, transformacfes
econbmicas as de feminilidade/masculinidade e identidade/alteridade, visto que
ambas se complementam e integram as experiéncias sociais de uma época.

De acordo com a autora, as abordagens da Historia das Mulheres podem ser
compreendidas a partir de trés posi¢cdes tedricas, quais sejam, 0s impulsos
feministas em explicar os fundamentos do patriarcado, as tradicdes marxistas que
atrelam papéis de género as relacdes de trabalho e, por ultimo, vertentes baseadas
em leituras da psicandlise. Conquanto expressivas para 0 crescimento das
pesquisas das mulheres, tais posicdes reiteraram olhares deterministas acerca das
trocas entre o feminino e o masculino, perpetuando a no¢do da existéncia do
feminino como o ndo-masculino — tomando o falo enquanto paradigma significante —
logo, como o agente oprimido e passivo. Em que pese a sujeicdo das mulheres, é
necessario rompermos o discurso homogeneizante e a-histérico responsavel por
relega-las ao espaco, aparentemente intransponivel, da dominancia masculina.

Alguns estudiosos tém aderido a ideia do falocentrismo nas ultimas décadas
do século XX'9 porém, como nos aponta Cavicchioli (2008), a utilizacdo deste
conceito para elucidar a distincdo sexual em diferentes contextos historicos consiste
mais na projecdo de um modelo analitico moderno nas sociedades antigas e menos
nas percepcdes subjetivas e publicas partilhadas entre tais povos. Oriundas de
vestigios textuais e arqueoldgicos nos quais identificam-se conota¢cdes magicas

atribuidas ao falo, essas percepc¢fes ndo estdo relacionadas necessariamente a um

10 Em linhas gerais, o falocentrismo pode ser definido como uma teoria contemporanea que busca
abarcar as experiéncias sociais e politicas na Antiguidade a partir da dominancia masculina, porque
pressupde a existéncia de uma cultura politica baseada na assimetria passivo/ativo e na supremacia
do falo. Dentre seus principais representantes nas pesquisas brasileiras e estrangeiras, destacamos
os trabalhos de: BARBO (2008); HALPERIN (1990) e WINKLER (1990), concentrados na area de
estudos da Grécia Antiga.
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ideal de virilidade/superioridade social postulado pelo falocentrismo. Para esta
teoria, a genitalia masculina simboliza a autoridade e poder masculinos exercidos
nas relagdes sociais, culturais e politicas da Antiguidade.

Denunciar a supressédo da voz feminina na Historia ndo deve ser um ato em si
mesmo, ou seja, hdo devemos denunciar a suposta supremacia do homem sem
reconhecer as possibilidades de transgressdo e negociacdo das mulheres em
diferentes universos e contextos historicos, do contrario refor¢cariamos a mesma
imagem pré-concebida que procuramos desconstruir (SCOTT, 1995, p. 80-82).
Assim, nos opomos ao falocentrismo porque acreditamos que enxergar a presenca
de uma logica masculinizada perpassando o pensamento grego antigo, desde o
testemunho hesiddico até a época classica, ndo encerra a participacdo e 0s espacos
de sociabilidade femininos na poélis ateniense nem resume suas existéncias na
oposicao superioridade/passividade; em contrapartida, nos instiga a questionar os
motivos pelos quais as mulheres atenienses, em especifico as esposas dos
cidadaos, foram retratadas nas comédias de Aristéfanes a despeito dessa ldgica,
desempenhando atribuicdes publicas e politicas como participantes ativas da
democracia e dos problemas da cidade. Se, como veremos, uma das funcdes
primordiais do teatro residia na educacdo do espectador a partir de criticas
contundentes apontadas pelo poeta no enredo, porque aponta-las através de
personagens femininas? O que a representacdo comica do feminino nos diz sobre a
relacdo entre a comédia, a pélis e as esposas legitimas?

A auséncia de escritos femininos no periodo!! ndo deve servir enquanto um
traco categérico da anulacdo das mulheres nesta sociedade, mas sim nos apontar
um indicativo de relacdes de género fundadas mais no almejado controle social das
esposas e menos no cumprimento das normas estabelecidas, de outro modo nao
encontrariamos vestigios de que elas escreviam, circulavam pelos espacos publicos,
se envolviam em questdes politicas e apresentavam comportamentos desviantes da
Mélissa. E mais: ndo possuiriamos o testemunho aristofanico responsavel por
retrata-las em seu aspecto atuante e positivo, ressaltando a essencial ligacdo da
mulher com a cidade e elegendo as rela¢cbes de género como fio condutor de nossas

pecas-alvo, nas quais descortina-se um perfil do feminino que se aproxima e se

11 Tal auséncia tem sido questionada pela historiografia atual e serd por nés contestada no primeiro
capitulo, haja vista que o proprio Aristéfanes nos fornece indicios de mulheres escritoras coevas a
ele.
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distancia do proposto e, sobretudo, que carrega o dever de garantir o pleno
funcionamento da polis. Esposa mantenedora da pdlis na comédia e na sociedade,
porque a representacgdo aristofanica procurava se respaldar nos dados e atividades
cotidianas, captando-as no palco e atribuindo-lhes um novo significado, néo
inteiramente coadunado com o ideal de feminilidade do século V a.C.

Ao lidarmos com a distancia entre o padrdo como discurso e as praticas
diarias provenientes (ou ndo) destes padrdes, faz-se importante esclarecer que, por
cotidiano, compreendemos o0s espagos de convivio humano palpaveis
(GUARINELLO, 2004, p. 23-25), onde homens e mulheres atenienses se
encontravam e possuiam a chance de ratificar ou negar, pelas acées e negociacdes
do momento, o quadro valorativo masculinizado. Em nossa pesquisa, também
empregamos o conceito de representacado desenvolvido por Francois Hartog em O
Espelho de Herddoto: ensaio sobre a representacdo do outro (1999) e o de
identidade trabalhado por Stuart Hall, Kathryn Woodward e Tomaz Tadeu da Silva
em Identidade e diferenca: a perspectiva dos Estudos Culturais (2008). Sobre o
primeiro, pontuamos o uso conceitual de representacédo efetuado por Hartog (1999,
p. 53), que consiste em compreender de que maneira o0 homem grego do periodo
classico concebia o outro, aquele tido como n&o grego dentro da légica do saber e
dos referenciais culturais helénicos. Ele analisa a edificacdo da imagem dos citas
por Herddoto, mostrando como a ordenacgdo textual do historiador nascido em
Halicarnasso encontrava-se balizada pela ordem valorativa grega. Assim, consegue
conjugar os conceitos de alteridade e representacdo em sua andlise herodotiana.

Detectamos a clara demarcacdo do trato documental empregado pelo autor
na construcao de seu conceito de representacdo, qual seja, a confrontacdo entre o
saber compartilhado pelos gregos e a narrativa de Herodoto. Segundo ele (1999, p.
47-49), o historiador deve perscrutar os procedimentos préprios a estruturacdo de
um texto a fim de entender em que medida o enunciado est4 pautado no conjunto de
saberes de dada sociedade. Em outras palavras, o esforco historiografico se
concentra em apreender o sentido do documento para quem o recebe, investigando
os elementos que possibilitam sua decodificacdo pelo publico-alvo. A representacéo
contida no texto analisado por Hartog, no caso os citas de Herddoto, € constituida de
acordo com a correspondéncia aos modelos culturais gregos (HARTOG, 1999,
p.50). Dessa forma, est4 baseada no distanciamento entre o eu e 0 outro como

premissa para retratar determinada organizacdo social, cultural, politica e
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econdmica. Inserido nessa linha de raciocinio, acreditamos que a conceitualizacao
de Hartog se coaduna com essa pesquisa de mestrado em duas frentes: na
primeira, quando investigamos a natureza de nossa documentacdo e como as
pecas-alvo nos auxiliam a pensar as relacdes de género em termos dos saberes
compartilhados no cotidiano, ou seja, das trocas concretas entre as mulheres e o0s
homens na cidade ateniense, especialmente as esposas e 0s cidadaos.

Na segunda, ao investigarmos uma representacao especifica de Aristéfanes —
a do feminino civico e atuante, também manifesto na figura da esposa mantenedora
— nos debrucamos na relacdo de identidade/alteridade estabelecida entre o olhar
masculino e as mulheres. Seria a esposa legitima incluida na logica poliade
enquanto o outro? Quais indicios a comédia aristofanica nos fornece acerca da
participacdo feminina na polis? Nesse sentido, procuramos conceber o feminino
enquanto o outro, sem, contudo, enquadra-lo como o agente ndo-masculino em
Atenas. As esposas tinham a possibilidade de criar seus espacos de sociabilidade,
essenciais na elaboracdo e manutencdo de referéncias identitarias femininas; em
nossa visado, eram reconhecidas a partir deste universo proprio e os cambios sociais,
politicos e culturais com o género masculino ocorriam por divergéncias ou
convergéncias, ndo por anulacdo e/ou dominacdo de um pelo outro. Importa
enfatizar que, no estudo de género, o feminino ndo corresponde necessariamente a
mulher, mas sobretudo ao papel social que lhe é atribuido em dado contexto.

No que diz respeito as formulacbes de Hall, Woodward e Silva (2008),
pontuamos a acepg¢ao postulada pela autora, que define identidade enquanto uma
amalgama de valores responsaveis por diferenciar dados grupos ou individuos. A
identidade s6 adquire sentido para quem dela partilha — interna ou externamente —
pela significacdo. Um grupo é diferencavel em relacdo ao outro porque ambos
reinem simbolos capazes de distingui-los, isto €, de associa-los a significados
distintos. Assim, quando alinhamos esse conceito a nossa pesquisa de género,
conseguimos compreender que “ser homem” torna-se diferente de “ser mulher”
precisamente porque tais identidades estdo agrupadas por simbolos e praticas
proprias que, vale ressaltar, ndo sdo excludentes.

Ademais, por meio de nosso catalogo, almejamos rastrear o aparecimento de
personagens femininas e sua importancia nas pecas, bem como as ligacdes
tangiveis entre as praticas cotidianas em Atenas e os trechos comicos ressaltados

na selecdo catalogada. Apresentamos a estrutura de nossa dissertacéo, na qual
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realizamos o exame documental aristofanico no primeiro capitulo, destacando como
0 poeta advoga um papel critico em suas pecas. A reafirmacéo do aspecto reflexivo
como componente da comédia nos auxiliou a compreender a inser¢do das esposas
para além do riso. Investigando a rede literdria compartilhada por Aristofanes
somada a visdo comica por ele defendida e, ainda, ao carater performatico da
comédia subjacente a criacdo textual, apontamos possiveis motivacdes para o0 seu
recorrente interesse no feminino alinhado ao campo politico. Também realizamos
um balanco bibliografico referente a autores da Letras e da Histéria que se
debrucaram sobre a documentacdo selecionada e que se coadunam ou se
contrapde a nossa proposta.

No segundo capitulo, contextualizamos o arco temporal trabalhado, a saber,
os séculos V-1V a.C., focalizando o ano de encenacéo das pecas (411 e 382 a.C.),
bem como apresentamos uma discussdo sobre a recepcdo das comédias nos
festivais de Atenas. Também problematizamos o conceito de pélis e de democracia
balizados pela historiografia atual, preocupada em rediscutir as acep¢des herméticas
que reduzem a cidade ateniense unicamente a esfera politica, desconsiderando as
relacbes cotidianas entre seus diversos habitantes e pela visdo aristofanica de
cidade, fundamental para apreendermos a ligacdo publicitada pelo poeta entre as
esposas e a polis. A investigacdo do carater democratico nesta sociedade nos
possibilitou demonstrar a representacdo da esposa como mantenedora da pdlis,
representacado que encontra respaldo com as fronteiras de género estabelecidas na
Atenas Classica. Assim, empregamos tanto tedricos do género quanto historiadores
recentes da Antiguidade Classica que nos amparam na investigacdo do feminino
enguanto participe dessa sociedade.

Por fim, no terceiro capitulo, demos continuidade ao tratamento dos
documentos, baseados na sistematizacdo das informagdes contidas nas pegas por
meio da catalogacao, informacdes j& arroladas no primeiro e segundo capitulos, mas
reforgadas e entrelagadas no terceiro. Em um primeiro momento, expusemos acerca
dos distintos grupos de mulheres do periodo classico, bem como sobre atribuicdes
consideradas femininas que também eram desempenhadas por homens. Em um
segundo, abordamos as esposas legitimas especificamente, focando na(s)
diversidade(s) existentes dentro dessa categoria, bem como na ocupacdo dos

espacos publicos por elas efetuado. Por fim, procuramos reconstruir algumas
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percepcdes de feminilidade e masculinidade que permeavam a organizacao social

de Atenas a partir da visdo aristofanica.



CAPITULO 1
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CAPITULO 1 ARISTOFANES E O GENERO COMICO NA ATENAS CLASSICA

1.1 Em torno de Aristéfanes: a construcdo de uma carreira literaria

Aristofanes despertou um grande interesse nos estudiosos, seja pelo
emprego de uma linguagem cémica que nos parece bastante direta e explicita face
as obras de teatro atuais, seja pela riqueza de temas que congrega, relacionados a
aspectos politicos, econdmicos e culturais de sua época. No entanto, a despeito da
significativa ligacdo estabelecida entre o poeta e a cidade de Atenas por meio das
pecas, estas foram reduzidas, pelos pesquisadores, ao impulso Unico e primeiro de
causar riso no espectador ateniense, desconsiderando as motivacdes criticas do
comediografo que, como veremos, constituiam elemento integrante da nog¢édo de
comédia enquanto género literario.

No decorrer deste capitulo, dialogaremos com diversos trabalhos sobre
Aristéfanes, tanto de historiadores quanto de especialistas em outras areas do
conhecimento, mormente das Letras, 0s quais ressaltam o carater critico-reflexivo
assumido pela comédia e enfatizado por nés. Por um lado, a andlise historiografica —
diminuta em comparacdo a literaria — nos possibilita enxergar a producdo
aristofanica como um fecundo corpo documental, capaz de elucidar importantes
questdes concernentes a governanca ateniense e ao conflito bélico com os
espartanos, bem como as relacdes de género, cerne de nossa pesquisa. Em
contrapartida, as abordagens literarias nos auxiliam a compreender elementos
especificos da forma, do contetido e da preparagdo cénica das pecas.

Assim, no intuito de rastrear a trajetoria literaria do poeta e apreender as
particularidades discursivas de nossa documentacdo, este item esta pautado em
alguns autores da area de Letras, bem como em historiadores que trabalham
diretamente com nossa documentacdo. Embora a perspectiva metodologica deles
nao seja a mesma, identificamos sua aproximacado pelo objeto de pesquisa que
elencam, a saber, o teatro grego antigo manifesto nas obras aristofanicas. Por um
lado, Silva (1987) busca reconstruir, através de alusdes e dados do proprio texto, a
carreira dramatica de Aristéfanes aliada as criticas do comediégrafo a autores
coevos e, por outro, Duarte (2000) examina de forma minuciosa a construcao da
pardbase aristofanica, que sera explicitada nos proximos paragrafos. Angus Bowie

(1993) busca compreender Aristéfanes de acordo com os termos culturais
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circulantes no periodo, notadamente os de carater mitoldégico presentes nas
comédias. Para isso, emprega em sua leitura a antropologia estruturalista. Vale
ressaltar que todos os autores mencionados pertencem aos estudos literarios sobre
Nosso poeta e nao historiogréficos.

Também empregamos, em nossa analise, o classicista Henderson (2007),
gue compila dados referentes a obra e vida de Aristofanes, localizados em autores
coetaneos e posteriores que registraram fatores relevantes sobre o poeta. Michael
Silk (2005), por sua vez, se debruca sobre a percepcdo de comédia partilhada em
nosso arco temporal e como Aristéfanes contribuiu para (re)produzi-la e/ou
acrescentar-lhe matizes novas. Ambos os autores seguem a mesma linha quando
estabelecem a quantidade de pecas produzidas pelo nosso poeta, a saber, quarenta
e quatro, das guais temos onze na integra e trinta e seis em estado fragmentario??.
O numero de textos produzidos por Aristéfanes foi determinado por W.J.W. Koster
em sua obra Scholia in Aristophanem (1960) e atualizado por Henderson em
Aristophanes Fragments (2007). Nela, o autor resgata os escolios presentes no texto
aristofanico, que constituem explicacdes paralelas a preservacao documental das
comédias. Somados as quarenta e quatro pecas, ha quatro espurios, obras
atribuidas ao teatrélogo, mas de autoria desconhecida: Poesy, Shipwrecked, Islands
e Niobus.

E necessario enfatizar que rastrear os percursos literarios empreendidos por
Aristofanes significa explorar a propria nogdo cémica partilhada entre os autores
atenienses do quinto século a.C., pois a escrita aristofanica vincula-se diretamente
ao desenvolvimento da comédia como um estilo reconhecido e respeitado pelos
contemporaneos e pelo publico. De acordo com Duarte (2000, p. 7), ndo é possivel
reconstruir a vida de Aristéfanes, visto que n&do encontramos informacdes
pertinentes a sua trajetéria biografica no texto aristofanico; enquanto documento

histérico, as comédias nos fornecem subsidios literarios, bem como evidéncias

12 Sdo elas, respectivamente: Os Acarnenses (425), Os Cavaleiros (424), As Nuvens (423), As
Vespas (422), A Paz (421), As Aves (414), Lisistrata (411), As Tesmoforiantes (411) As Ras (405),
Assembleia de Mulheres (392), Pluto (388), Aeolosicon (387), Amphiaraus (414), Anagyrus (417),
Babylonians (426), Farmers (422), Old Age (410/09), Gerytades (408/07), Daedalus (s/d), Banqueters
(427) , Danaids (420), Dramas I/1l (426/25), Peace Il (412), Heroes (414/13), Thesmophoriazusae Il
(415/14 ou 407/6), Cocalus (387), Lemnian Women (Depois de 410) Clouds | (422), Envoys to the
Odomantians (s/d), Merchant Ships (424/421),Storks (390), Wealth | (408), Poetry (s/d), Polyidus
(s/d), Proagon (422), Women Claiming Tent-Sites (s/d), Fry-Cooks (s/d), Telemessians (s/d), Triphales
(Depois de 411), Phoenician Women (412/408) e Seasons (423/2). Todas as datas mencionadas
referem-se ao periodo antes de Cristo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_cavaleiros
http://pt.wikipedia.org/wiki/A_paz
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=As_aves&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/As_r%C3%A3s
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pluto_(mitologia)
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concernentes a organizacao politica e cultural da sociedade ateniense do V século
a.C. e das relacbes — conflituosas ou harmoénicas — entre o feminino e o masculino.

Como notaremos, Aristofanes se revelava sob a imagem do poeta educador;
o que lhe interessava eram as criticas e inquietagdes que projetava no espaco do
teatro, logo, ndo dispds elementos de sua vida na documentacédo analisada. Assim,
nao pretendemos realizar uma narrativa em torno de sua esfera privada, mas sim
localiza-lo brevemente a fim de tentar captar as motivacbes de suas escolhas
literarias.

A partir do estudo dos fragmentos aristofanicos supracitados e dos escolios
correlatos'®, Henderson (2007, p. 15-17) nos indica a origem do comediégrafo.
Sabemos que Aristéfanes era filho de Filipo e Zenodora e teve trés filhos, dentre os
quais Filipo e Araros tornaram-se poetas cémicos como o pai. Araros ndo soO
produziu as duas ultimas pecas do pai em Atenas, como também as difundiu em
outras partes do mundo helénico, especificamente na regido oeste
(SOMMERSTEIN, 2010, p. 4). H4 uma discordancia entre os escoliastas relativa ao
nome do terceiro filho, designado tanto por Nicostrato quanto por Filitero. Conjugada
a divergéncia nominal, os escolios mencionam uma expressiva controvérsia, ligada
ao local de nascimento do poeta, pois Aristéfanes teria sido acusado trés vezes por
Cléon, um politico ateniense bastante conhecido no quinto século, de ser
estrangeiro, ou seja, de ter se tornado ateniense ulteriormente.

Significativa € a inscricdo ressaltada por Henderson (2007, p. 17) “listando
Aristéfanes de Citadenaion entre os pritanes da tribo Pandionis”'4. Se pressupormos
a autenticidade de tal inscrigcdo, podemos afirmar ndo apenas que Aristéfanes era de
fato ateniense'®, como também integrou o grupo de pritanes de seu demos.
Segundo Peter Jones (1997, p. 211), eles eram responsaveis por fornecer as pautas
da EkkAnoia (ekklésia), a assembleia, estabelecendo os assuntos discutidos no dia,

bem como pela avaliacdo do desempenho dos politicos atenienses em seus cargos

13 Ao mobilizarmos informacdes presentes nos escolios dos textos aristofanicos, nao pretendemos
toma-los enquanto um retrato fiel da vida e obra de nosso poeta, mas sim problematizar os dados
levantados, relacionando-os a nossa analise documental.

141G ii2 1740 21 Kudabnvaieic KaAeoiag Apiatopdvng. Em grego antigo, kaAeoiag (kalesias) designa
um oficial de justica e é traduzido por Henderson como pritane. Esta inscricdo pertence a lista de
oficiais arrolada em Atenas no V século e organizada nas Inscriptiones Graecae (Greek Inscriptions)
sob o titulo Relatos de Magistrados e Catalogos.

15 Segundo Lessa (2004, p. 187), Pandionis era um dos cinco demos localizados no perimetro urbano
de Atenas.
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publicos e, também, por convocar os participantes do conselho dos Quinhentos,
BouAn (Bulé).

Esta atuacéo reforga o liame intimo entre o poeta e a cidade de Atenas, pois,
por um lado, ao se conceber como educador do espectador, Aristéfanes publicitava
guestbes fundamentais concernentes ao funcionamento da polis, as instituicoes
democraticas e as relacdes cotidianas. Em contrapartida, ao participar ativamente da
esfera politica, é evidente que o teatrdlogo se encontrava profundamente envolvido
com os problemas politicos de seu periodo, bem como vislumbrava no universo
teatral a possibilidade de denunciar aquilo que julgava nocivo a cidade. Na comédia
Os Acarnenses (425), a preocupacao politica de Aristofanes é fortemente manifesta
e, mais importante ainda, em estreita relagdo com o papel pedagoégico que ele
advogava para si e para 0s poetas coOmicos:

Assim, hoje, os encarregados de trazer-lhes os tributos das cidades virdo
desejando ver o poeta [Aristofanes] excelente que arriscou-se a falar coisas
justas diante dos atenienses [...]. (TolydpTol viv ék TV TTOAEWY TOV QOPOV
Ouiv amrdayovreg, fiEouaoiv idelv €mOUPolvTEG TOV TTOINTAV TOV dpIoToV, OOTIC
TapekIvOUveua’ eimeiv év ABnvaioig Ta dikaia). Ele diz que lhes ensinara
muitas coisas boas, de modo que vocés serdo felizes sem bajulagdo, sem
suborno, sem tapeacgdo, sem patifaria, sem elogios rasgados, mas
ensinando o que ha de melhor. Depois disso que Cléon intente e fabrique
tudo contra mim. O bem estar4d comigo e a justica serd minha aliada e

jamais serei pego, como ele, a andar pela cidade como um covarde e um
depravado (ARISTOFANES, Os Acarnenses, vv. 643-664)16.

Do trecho supracitado, destacamos os versos 643-45 ressaltados em grego,

no qual visualizamos o recurso de auto referenciar-se, perceptivel no uso do

16 A fim de explicitar o significado de um termo, verbo ou expressdo coadunado a nossa explicagéo,
ressaltamos trechos especificos da documentacdo em grego antigo, todos retirados da plataforma
online Perseus Digital Library — Greek Texts and Translations. N&o constitui intento nosso trabalhar
com a traducdo completa dos versos em grego, mas sim enfatizar pequenas ora¢gbes que nos
auxiliem a compreender as mensagens, percepgdes e acontecimentos politicos dispostos por
Aristéfanes. No entanto, disponibilizamos a versdo em grego antigo completa de um trecho quando
comentamos oracdes longas deste.

Xopébg

TolydpTol VOV €K TV TTOAEWY TOV pOpOV UUTV ATTAYOVTEG

fgouaoiv ideiv £mBuPolvteg TOV TTOINTAV TOV APIOTOV,

0aTIg TTapeKIvOUveUa’ eitreiv év ABnvaiolg Ta dikaia.|...]

@noiv & Updac TTOAG BIBAEEIV Ayad’, (oT £0daiuovag eival,

oU BwTrelwv o008’ UTToTEiVWV PITBOUG oUd’ £EaTTaTUAAWY,

000¢ TTavoupy@v 000E KaTapdwy, GAAG Ta BEATIOTA DIGGOKWV.

PG TaliTa KAEWwV Kai TTaAaUAcOw

Kol TTav €T €Ol TEKTAIVEGOW.

10 yap €0 peT épol Kai TO dikaiov

EUupaxov €aTal, Kou Pr o8’ AA®

eI TAV TTOAIV WV WOTTEP €KETVOG

OeINOG Kai AakaTaTTUywV.
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substantivo ToINTA¢ (poiétés) acompanhado do adjetivo @pioTog (aristos) na terceira
pessoa do singular, recurso utilizado pelo comediografo para valorizar sua producéo
e, sobretudo, para iluminar a funcdo social da comédia, uma vez que ele corria 0
risco de falar as coisas justas aos atenienses
“ITapekIvOUveUo’ eitreiv év ABnvaiolg Ta dikaia” porque era o melhor poeta. O termo
dploTtog adquire, nesta passagem, um duplo significado; ele € o melhor poeta no
sentido estrito de ser um bom compositor e, igualmente, no sentido de manifestar
um conselho politico durante o enredo. Do nominativo &ikaiog (dikaios), Ta dikaia
refere-se “as coisas justas, corretas, honestas” e podemos perceber como a nogao
de algo justo esta aqui alinhada ao conselho que ele é capaz de emitir enquanto
ocupante legitimo do espaco do teatro, conselho ligado, também, a realizacdo de
uma atitude benévola para Atenas.

Retornando aos escdlios, Henderson (2007, p. 31), aponta uma referéncia de
gue Aristéfanes possuia terras na ilha de Egina, dado retirado da obra Apologia a
Socrates de Platdo; deparamo-nos ainda com mencdes ao poeta em O Banquete,
ocasiao em que Platdo retrata o entendimento aristofanico de amor em conjunto com
demais pensadores gregos, como também da natureza humana a partir das relacbes
afetivas entre géneros distintos (feminino/masculino e andrégino) e similares,
especificamente homoafetivos. Ademais, seu trabalho cdomico é citado por
Aristoteles em Poética, onde o filésofo destaca Aristé6fanes enquanto representante
da comédia antiga (ARISTOTELES, 2015, p.30).

Sobre os primordios da carreira aristofanica, Silva (1987, p. 28-31) salienta a
auséncia da assinatura do comediografo nas pecgas, veiculadas sob o nome de
Calistrato, de quem foi assistente. Em Cavaleiros (424), o poeta langa uma
justificativa plausivel para a omissao de seu nome, a saber, o receio em encarar 0

publico ateniense sem a maturidade literaria requerida.

Coro - Se um dos antigos diretores de comédias
(TQV dpxaiwy Kwuwdodiddokahog) nos tivesse forgado a avangar em
direcéo ao publico durante a parabase

(Aé€ovTag ETTn TTPOG TO BéaTpov Trapaffval) para recitar seus versos, nao o
teria conseguido com facilidade, mas hoje esse poeta 0 merece
(vOv O’ G&16¢ €00’ 6 TTOINTAG) porque 0s mesmos que noés ele odeia e ousa
dizer o que é justo (ToApd Te Aéyelv T& Sikaia) (ARISTOFANES, Cavaleiros,
vv. 507-510)7.

17 Xopog
€i hév TIg AvNp TV dpXaiwv KWHwO0dIdBATKAAOS AUGS
fvaykadev Aégovtag £Tmn TTPOg 10 Béartpov TTapapival,
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Pelo trecho, notamos como o poeta ressalta sua familiaridade no espaco do
teatro tanto pela experiéncia acumulada em comparacdo com momentos anteriores
quanto por merecer estar ali. Desta vez, tmoint¢ vem acompanhado do adjetivo
a&log (axios), que significa “aquele que tem valor, apreciado” e o valor referido por
Aristofanes acerca de seu papel ultrapassa a questao literaria. Ele merece estar ali,
pois aponta o justo “Ta dikaila” ao espectador, que vive na cidade ateniense e sofre
as agruras de uma pélis em constante combate com os espartanos. Novamente, o
poeta faz questao de afirmar o quao justo seu discurso cOmico procura ser e, aqui,
nao nos interessa se de fato era justo, mas sim a intencdo em sé-lo. A preocupacao
aristofanica em reiterar constantemente a ligacdo politica e social de sua comédia
embasa nossa visdo acerca da seriedade presente nos documentos selecionados,
criados para entreter, mas, também, para inquietar e incutir no publico a reflexdo. Tal
seriedade, por sua vez, confere ndo apenas historicidade & comédia aristoféanica,
visto que a obra se compromete com 0s acontecimentos cotidianos da qual faz
parte, como também nos habilita a enxergar as situacdes ficticias enquanto criticas e
nao somente como ridicularizacoes.

Silva (1987, p. 70) pontua que, embora empregada por outros dramaturgos, a
pratica de ndo se identificar como autor era mal vista. A cautela de Aristofanes em
nao se exibir inicialmente nos sugere, ainda, a proximidade entre o autor e seu
publico, que poderia tanto ser conflituosa quanto amistosa, bem como a frequente
preocupacao em dialogar com o espectador, criando uma linguagem comica capaz
de satirizar e, a0 mesmo tempo, levantar problemas alinhados a realidade ateniense
do V e inicio do IV séculos a.C.

No que tange a autoria, havia entre o0s escritores a nogao de copia
relacionada a um trabalho ja produzido, afinal ndo raras vezes compartilhavam
algumas tematicas semelhantes entre si devido ao momento bélico e conturbado em
gue viviam. Desse modo, conquanto ndo possamos falar em plagio para a época
estudada, podemos detectar o discernimento da autoria e 0os subsequentes embates
oriundos desta. A mesma questéo social surgia em comédias distintas, levando-os a
um clima de intensa competicdo (SILVA, 1987, p. 36). Em paralelo as invectivas
direcionadas aos politicos atenienses, detectamos ataques a um autor especifico,

oUK av @auAwg ETuxev ToUToU- ViV &’ AEI6¢ €06’ 6 TTOINTAG,
510071 TOUG aUTOUG AWTV MIOET TOAUE T Aéyelv T Bikala.
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como vemos neste trecho de Cavaleiros (424) em que o0 poeta, no verso 400,
ridiculariza, pela idade avancada, Cratino, comediégrafo da geracdo anterior,
aludindo a sua pratica de urinar no leito devido a velhice “Se n&o te odeio, seja eu
manta em casa de Cratino!”'® Exemplo claro da rivalidade apontada, a referéncia
direta a outro escritor nos aventa a existéncia de uma rede literaria em Atenas, ainda
que restrita a um circulo social pequeno, pois tragediografos e poetas cémicos
trocavam experiéncias de escrita entre si, fosse no sentido de enaltecimento ou
desvalorizacéo do trabalho alheio.

Por compartilharem uma acepcéo de autoria distinta da moderna, na qual o
autor era entendido a partir de uma projecdo publica em conjunto com os demais
escritores de seu periodo, a composicao dos textos exigia a permuta de ideias,
conceitos e recursos cOmicos, da mesma maneira que mobilizava inquietacdes
sociais, culturais, politicas, filosoficas comuns a tal rede de escrituras. Ao
considerarmos que Aristoéfanes convivia diariamente com tais inquietacdes, vigentes
no espaco de discussao entre os literatos atenienses, podemos conceber a
representacdo comica do feminino atuante e mantenedor como uma pauta social
constitutiva deste universo literario e politico, pauta essa que o comediografo optou
por publicitar nas trés pecas-alvo por nés analisadas, a saber, Lisistrata (411), As
Tesmoforiantes (411) e Assembleia de Mulheres (392).

Em outras palavras, a representacdo cébmica do feminino construida por
Aristéfanes ndo constituia, necessariamente, apanagio de um pensamento exclusivo
dele, que ndo encontraria respaldo na sociedade ateniense; ao contrario, cremos
gue era fruto, em parte, de tais discussdes e trocas de ideias com literatos
coetaneos, justamente porque as relacbes de género inquietavam os homens do
periodo classico. Assim, cientes da noc¢ao coletiva que norteava a figura do autor e,
por conseguinte, a produgdo de nosso poeta, visualizamos a configuragcao de uma
postura bastante delimitada em suas obras, diretamente conectada as demandas de
uma polis em guerra e fruto das discussoes supracitadas, corroborando assim nossa
hipotese de que a esposa legitima foi representada e era vista como mantenedora
na Atenas Classica, pois a sua insercdo no drama cdmico estava intimamente
relacionada as preocupacdes debatidas e partilhadas entre os escritores. Este papel
publico era sustentado pelo reconhecimento de sua importancia da mulher enquanto

reprodutora dos filhos legitimos, reconhecimento este evidenciado por Aristofanes

18 ¢f gg un MIoW, yevoiunv €v KpaTtivou Xwdlov.
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producdes femininas,
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E nesta rede de compartilhamentos literarios que encontramos

legadas a ndés pelo proprio testemunho aristofanico e, uma vez

que nosso foco reside justamente no aspecto ativo das mulheres, julgamos

fundamental salienta
Vespas (422):

Onze anos de

r o excerto da poetisa Praxilla parodiado pelo teatrélogo em

Bdelicléon — Mas o que acontece quando Teoro, reclinando sobre seus pés,
pega a méo direita de Cléon e canta:

“Lembre-se, amigo, da histéria de Admeto e estime as pessoas boas”. Com
qual cangéo vocé vai tapar essa? (ARISTOFANES, Vespas, v.1239)20,

pois, reproduziu novamente uma can¢ao da escritora na peca

As Tesmoforiantes (411), substituindo o termo “escorpiao” por “politico” como vemos

abaixo:

CORO

Isso € mesmo surpreendente!

De onde ela foi desenterrada

e que terra trouxe uma mulher

tdo audaciosa?

Eu néo teria pensado que a assanhada

tivesse a coragem de dizer essas coisas tao
descaradamente bem diante de nossos olhos!

Agora acho que tudo é possivel,

e endosso o antigo ditado:

Vocé tem que olhar debaixo de cada pedra

ou um politico pode te picar (UTT0 AiBw yap TTavTi vou
XPA WA 8AKn pnTwp aBpeiv) (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, v. 520-
530)2.

19 Visualizamos tal reconhecimento ndo apenas em nosso nicleo documental, mas também nas
demais comédias restantes, das quais arrolamos as personagens femininas no catalogo anexado ao

final da dissertacao.
20 BOEAUKAEWV

Ti 5’610V O£WPOC TTPOC TTOdWV KATAKEIUEVOG
adn KAéwvog Aapopevog Ti¢ deCIbg
“ADUATOU AdyoV WTATpe HaBWV TOUS ayadoug gikel.”

TOUTW Ti AEEEIC OKOAIOV;
21 Xopdg

TOUTI héVTOI BauuaoTov,
OTTOBeV NUPEBN TO Xphua,
XATIC £E€0peYe Xwpa
TAVOE TNV Bpaceiav olTw.

Tad€ yap eitmeiv TRV TTavolpyov

KaTé TO QavePOV Wd Aval
oUK Qv wounv &v AUV
0U00¢ ToAufioai ot av.
GAN’ atrav yévorr’ av Adn-:
TAV TTapolpiav &’ ETaIvQ

OW¢g

TAV TTaAaidv: UTTo AiBw yap

TTavTi Vou Xpn
un dakn pnTwp adpeiv.
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De acordo com lan Mitchell Plant (2004, p. 2), foram descobertas diversas
obras elaboradas por mulheres entre os séculos VIl a.C. e VI d.C. da Antiguidade,
inclusive de naturezas substancialmente distintas, perpassando escritos filosoficos,
gramaticos, astrondmicos, histéricos, matematicos, medicinais e sexuais. Para
organizar a antologia feminina por nés empregada, Plant (2004, p. 4) baseou-se nos
indicios presentes em fontes diversas, que vao desde Meleagro e Antipater da
Tessalbnica, poetas do século | e Il a. C. de cujos registros figuram algumas
poetisas da época arcaica e classica, até as obras Sofistas no Banquete
(6eirvooogiarng, oeipnosophistés) de Ateneu, do Ill século d.C. e a Suda do X
século d.C., uma compilacdo em ordem alfabética de numerosas producdes greco-
romanas, das quais constam também autoras.

N&o obstante ensinadas a compor para o coletivo familiar, o autor (PLANT,
2004, p.7) evidencia que elas o faziam com a intencdo de difundir suas criacbes
literarias, rompendo o padrdo feminino subserviente e silencioso propagado por
alguns escritores gregos. Assim como 0s assuntos elencados variavam, o estatuto
social das compositoras também, consistindo tanto em mulheres bem-nascidas
qguanto prostitutas®?. Praxilla era uma poeta lirica da cidade de Sicyon e produziu

durante a época classica de Atenas. Aludida por Antipater como “uma das nove
musas”, foi homenageada pelo escultor Lisipos com uma estatua de bronze, além de
possuir versos seus gravados em um vaso de aproximadamente 450 a.C. Tais
vestigios, que consistem tanto na alusdo quanto difusdo de suas palavras, atestam a
importancia e possivel alcance de Praxilla para o periodo (PLANT, 2004, p. 38).

Por redigir as chamadas can¢des do simpdésio, destinadas especificamente ao
banquete masculino, do qual as esposas legitimas estavam proibidas de participar,
Plant (2004, p. 5) mostra a associagdo da posigéo social de Praxilla a das hetairas
pelos estudiosos. Em contrapartida a esta ideia, pesa o registro de que prostitutas
realmente escreviam, porém, seus poemas assumiam regularmente um tom
pornografico e ndo apresentavam identificacdo autoral. Praxilla ndo apenas assinava
suas composicdes, como em seus oito fragmentos restantes ndo ha indicios de

nuances eroticas. Corroborando nossa argumentacdo, destacamos o trabalho de

22 De acordo com Lessa (2004, p. 13), podemos compreender as prostitutas na Atenas Classica a
partir da diferenciacao entre as hetairas (cortesas) e as pornai. As primeiras recebiam uma educacgéao
artistica e acompanhavam os homens nos banquetes, portanto tinha um valor maior, em termos
morais e financeiros, em comparacdo as segundas. No terceiro capitulo deste trabalho, nos
dedicamos a iluminar a diversidade das mulheres na sociedade ateniense e, para tal, abordamos
sobre as prostitutas.
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Sean Corner (2012, p. 40), que investiga a participacdo feminina em ambientes de
convivio da cidade ateniense.

De acordo com o autor grande parte das analises referentes aos espacos de
comensalidade grega concebeu a exclusdo das mulheres respeitaveis®® enquanto
pressuposto para a manutencdo do simpdésio. Embora coadune com essa ideia,
Corner (2012, p. 40) defende a existéncia de uma instituicdo exclusivamente
feminina, a Tavvuyic (pannychis)?4, pontuada por Menandro, poeta ateniense da
chamada comédia nova em sua peca Discolo. No drama cémico, Menandro
representou trés reuniées de um banquete familiar, registrando aspectos particulares
deste espaco, como o partilhar de bebidas e a presenca de parentes e, na ultima
reunido evidenciada, Corner (2012, p. 42) detectou a realizacdo simultanea do
simpoésio e da pannychis, similar ao banquete dos homens na estrutura e no
propésito, uma vez que possibilitava a convivéncia entre as mulheres, todas ligadas
entre si por lacos familiares, e era acompanhada pelo consumo de vinho e comidas
no desenrolar da comédia. Inicialmente conectada unicamente ao GpioTov (ariston),
refeicdo festiva que ocorria de manhd ou a tarde relacionado a determinada
celebracdo sagrada, a pannychis assume, na representacdo menandrica, um carater
autbnomo de mulheres reunidas sem um fim especificamente religioso (CORNER,
2012, p. 43). Acreditamos que Praxilla poderia integrar este ambiente feminino como
uma mulher bem-nascida, ou seja, o carater de sua producdo ndo correspondia
necessariamente ao seu estatuto na sociedade ateniense.

Ainda em Vespas, encontramos mengao a mais uma compositora:

Bdelicléon — Depois dele, Esquines, filho de Zellos, vai pega-la [a musica],
um homem culto e sofisticado, e vai cantar:

“Dinheiro e poder

para Clithgora e eu

entre os Tessalbnios”

(“xpruaTa kai Biav

KAeirayépa Te Kapoi )
METa OeTTaA®V”) (ARISTOFANES, Vespas, V. 1245)%5

23 Mesmo que Corner ndo esclarega explicitamente o que compreende por mulheres respeitaveis,
entendemos que essa classificagdo é equivalente a das esposas legitimas e bem-nascidas por nés
compartilhada.

24 A palavra é composta pelo radical em grego antigo — pan, forma neutra do termo pas que significa
todo ou tudo acrescentado a palavra vug (nyx), noite. Seu significado consiste, entdo, em “duragado de
uma noite; festa noturna”.

25 BOEAUKAEWV

peTa ToUToV Aioxivng 0 ZéNAou BégeTal,

&vip 0oPOC Kai HOUCIKAG, KAT doeTal-
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Logo depois de mencionar o excerto de Praxilla, Bdelicléon prossegue com
seu raciocinio no enredo, afirmando que, apos Filocléon, Esquines cantara mais
uma scholia. Inserida nesta scholia por ele recitada, visualizamos o nome de
Clitagora no dativo singular, nos indicando que xprjuata (chrémata), o dinheiro e
Biav (bian), o poder, iriam para ela e para o proprio Esquines, referido pelo pronome
pessoal kapoi - juncdo de kai mais £€uég. A partir desta passagem, podemos inferir a
presenca de Clithgoras enquanto uma escritora deste universo literario, assim como
Praxilla. No entanto, h&d algumas controvérsias relacionadas a sua existéncia.
Henderson (1998, p. 381) nos aponta que o nome “KAeitayopa” pode tanto ter
pertencido a Clitagoras, como a um impostor conhecido no periodo, ou ainda,
constituir apenas o nome de uma musica recorrente nos banquetes.

Além de constar na antologia disposta por Plant em conjunto com Aspasia,
Telesilla e outras figuras femininas, consideramos significativo que o nome dela
desponte em seguida do trecho atribuido a Praxilla. Somado a esta sequéncia,
Milton Torres (2014, p. 198), estudioso das Letras preocupado em compreender a
impostura nas comédias, salienta que h& discordancia entre os escoliastas do texto
aristofanico em relacdo a autoria da cancao, conferida a escritora ou a um impostor.
No entanto, os comentadores ndo discordam da existéncia de Clitdgoras. Ademais,
um dos escolios presentes em Lisistrata se refere a Clithgoras como uma poetisa,
mas da LacedemoOnia®®, o que configura mais um indicio de sua real existéncia. A
forma no dativo pela qual sua identificacdo nominal aparece no trecho €, também,
expressiva, pois essa forma da lingua grega indica explicitamente que algo € dado a
alguém (RAGON, 2011, p. 128), ou seja, ClitAgoras seria, nesse contexto, referida
COmo uma pessoa e nao apenas como o nome de uma scholia. E necessario
esclarecer que, ao dedicarmos um espaco de discusséo sobre os poemas femininos,
nao constitui objetivo nosso esgotar a questdo, tampouco comprovar se ClitAgoras
foi (ou ndo) uma compositora. O que salta aos nossos olhos é justamente a escolha
de Aristoéfanes em incluir obras edificadas por mulheres, pois ao citar ambas as
autoras, ele pressupunha que o publico ateniense estivesse familiarizado com os

escritos das mulheres.

“XxpAuara kai Biav

KAemayopa 1€ K&poi

META OETTAADV —

26§ yap KAerraydpa moinTtpia AV AGKWVIKA, AS pépvnTal kai év Aavaioiv Apioto@dvng. Clitagora foi
uma poetisa laconia que Aristéfanes menciona também em Danaides (HENDERSON, 2007, p. 237).
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A insercdo do excerto de Praxilla e do cantico possivelmente pertencente a
Clithgoras demonstram a participacdo das mulheres em espacos publicos,
concebidos pela historiografia como exclusivamente masculinos. Evoca-las no
ambiente teatral a partir de suas obras significa atestar a existéncia de tais mulheres
enquanto produtoras de uma cultura — oral e escrita — que, de alguma forma,
integrava o saber compartilhado pelos atenienses, afinal os elementos dispostos no
enredo cOmico demandavam a decodificacdo por parte do espectador, apto a
compreender a encenagdo pelo conhecimento das informacdes arroladas,
constituintes do cotidiano citadino. Significa, ainda, reconhecer a producao feminina
como legitima e relevante o suficiente para ser recordada. A atuacdo feminina se
revela, também, pelo carater publico dos trabalhos escritos na sociedade ateniense,
visto que, em uma realidade predominantemente oral, a difuséo das palavras ocorria
por meio das declamacfes em diversos ambientes, desde a agora até os banquetes
referidos, tornando-as, assim, conhecidas dos ouvintes. Ao analisarmos a
participacdo das mulheres manifesta em producdes escritas, ndo pretendemos
enxergar a mencao de Aristéfanes como extraordinaria, mas sim mostrar que 0s
trabalhos femininos integravam as redes literarias em Atenas, tanto quanto o0s
masculinos, e, ainda, que o comedidgrafo evidencia outra faceta do feminino néo
alinhada ao padréo da boa esposa, relegada ao oikos e ao siléncio.

Destarte, pela citagcdo direta no corpo das pecas, podemos entrever as
relacbes firmadas entre diversos poetas, relagbes que transcendiam a esfera
dramética, ligando-se por motivos politicos e sociais. E o caso de Aristéfanes e
Eupolis, o ultimo atinente a mesma geracdo do primeiro. Ambos assumiram um
posicionamento politico similar durante a Guerra do Peloponeso, isto €, primaram
pelo reestabelecimento da paz com a principal cidade inimiga, Esparta. Para tanto,
compuseram comeédias nas quais Cléon, notério politico e estratego de Atenas foi
abertamente ridicularizado (SILVA, 1987, p. 41-43). A compreensdo da estreita
ligagéo entre a producdo da comédia e seu tom denunciatorio nos permite conceber
Aristéfanes como um critico e educador dos atenienses; como vimos em passagens
anteriores, o proprio se enxergava enquanto aquele que fala a cidade em termos de
aconselhar politicamente os cidadéaos.

Ao divertimento comico somava-se o dever em apontar 0os prejuizos causados
a manutencdo da polis, por exemplo, pela ma administracdo citadina personificada

em Cléon. Elucidativo é o caso de Aristofanes e deste politico, no qual o primeiro
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disp6s do ataque nominal. Conforme nos mostra Silva (1987, p. 60), instrumento
largamente empregado pelos comedidografos de seu tempo, o ataque nominal
carregava o intuito de expressar as opinides do autor. Para Aristéfanes, Cléon era
responsavel por ludibriar a populacdo ateniense. O poeta o acusava de proferir
discursos a favor do embate bélico, bem como de cobrar taxas abusivas dos aliados
e, devido a isso, o0 parodia incisivamente em Os Acarnenses (425) e Os Cavaleiros
(424), demarcando seu posicionamento politico por meio da invectiva nominal. A
predilecéo aristofanica em assinalar a identidade do individuo satirizado nos aponta
a liberdade em selecionar as tematicas abordadas no espaco valido do teatro
(SILVA, 1987, p. 58-59).

Apesar de adotarem assuntos aproximados devido as circunstancias
conflituosas do V século a.C e a nogdo de autoria coletiva, assumir uma postura
explicita tal qual a aristofanica constituia opcdo do teatrdlogo, logo, o autor
respondia a inquietacdes de seu periodo e possuia autonomia para direcionar suas
criticas politicas e sociais. Assim, sua escolha em criar a primeira heroina cémica
com Lisistrata, bem como inserir novamente as mulheres enquanto protagonistas
em As Tesmoforiantes, Assembleia de Mulheres e nos fragmentos nos leva a
guestionar os motivos que o impulsionaram a fazé-lo.

Se as relag6es de poder eram rigidas como atestada pela historiografia®’, por
que inserir o feminino nas pecas e, sobretudo, como condutor das respostas as
adversidades politicas causadas pelo género masculino? Qual o sentido da
ocupacgao da Acropole pelas esposas legitimas em Lisistrata, ou da acusacao contra
Euripides pelas mesmas esposas, responsaveis pela celebracdo do ritual das
Tesmoférias? Por que edificar o enredo comico neste espaco reconhecidamente
feminino da polis ateniense? E mais: por que estruturar as trés tramas por nos
analisadas a partir das aproximacdes e distanciamentos entre o feminino e o
masculino, conferindo ao primeiro a dimensao ativa de aconselhar o segundo?
Aristofanes ndo apenas estruturou-as por meio das relagcbes de género, como

também forneceu as personagens a capacidade de criticar as acdes politicas

27 Para saber mais, conferir as obras de Claudine Leduc, Giulia Sissa, Francois Lissarague e Louise
Bruit Zaidman reunidas na coletanea Histdria das Mulheres: a Antiguidade, organizada por Michelle
Perrot e Georges Duby (1993), bem como a obra de Nicole Loraux The Children of Athena: Athenian
ideas about citizenship and the Division between the sexes (1993). Na producdo nacional,
destacamos os trabalhos de Giselle Moreira da Mata (2009), Luiz Henrique Bonifacio (2010) e Daniel
Barbo (2008).
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perpetradas por seus maridos, associando essas mulheres a um comportamento
atuante e publico na medida em que elas tanto admoestam os homens (leia-se, 0s
cidadaos atenienses) quanto identificam-se com a administracdo da cidade, como
vemos abaixo em Lisistrata:
Magistrado — Estamos em guerra por causa do dinheiro, € isso?
Lisistrata — Sim, e é por isso que tudo ficou confuso. Foi por oportunidades
de roubar que Pisandro e 0s outros, que almejavam manter seus cargos,
sempre estavam promovendo algum tipo de tumulto. Entdo, deixe-os
continuar promovendo a vontade: eles ndo vao mais retirar dinheiro deste
lugar.
Magistrado — Mas o que planeja fazer?
Lisistrata — Vocé esta me perguntando isso? Nés vamos administra-lo para
vOCés (MUEIC TapIEUooUEY aUTO).
Magistrado — Vocés vao administrar o dinheiro?
Dissolvetropa — Porque vocé acha isso tdo estranho? Nos ja néo

administramos as financas domésticas para vocés? (oU kai Tévdov XpruaTa
TAVTWG NUETS Tapieloouev UPiv;) (ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 490-495)25.

Neste trecho, notamos a aproximacao de uma atividade considerada feminina
e a gestdo financeira ateniense, de alcada masculina. Ambos os papéis e as esferas
espaciais se imiscuem aqui no desafio lancado pelas esposas: uma vez que 0S
homens responsaveis por gerir o bem publico ndo o fazem, talvez a sabedoria
adquirida pela experiéncia em serem tesoureiras (Tapieuoopev) dentro de casa
(taivdov) habilite as mulheres a administracédo publica. Tal desafio foi projetado néo
apenas aos personagens do enredo, mas, sobretudo, ao espectador presente na
encenacdo da peca. Podemos enxergar a fala feminina como um aconselhamento
de nosso poeta aos politicos e cidadaos atenienses, para que ponderassem as

decisBes tomadas em Assembleia de acordo com sugestdes de geréncia oferecidas

28 MpoPRouiog

d1a TépyUpiov TToAepoTpEY YAp;

AucI0TPATN

Kai TBAAQ ye TTAVT £KUKNON.

iva yap Meioavdpog €xol KAETTTEIV XOi TOTG ApXOTS ETTEXOVTEG,
i TIva KOPKOPUYRAV EKUKWYV. 0i &’ o0V ToUd’ olveka SPWVTWY
6 T BoUAovTal- TO yap apyUpliov ToUT OUKETI U KABEAWOIV.
MpbéBoulog

AAAG Ti DpdOEIg;

Auo10TPATN

T00TO W’ €pWTAG; NUEIG TapIEUCOMEY QUTO.

MpdéBoulog

UMETS TapiEoETE TAPYUPIOV;

Auo10TPATN

Ti <6&€> deIvov TOUTO VOUICEIG;

oU Kkai Tévdov XpAuaTa TTAVTWG AUES TapIEUoPEY UUIV;
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por suas esposas®®. Conjugando a escolha do poeta a sua funcdo educadora,
acreditamos que as comédias de Aristéfanes, especificamente as que compde
nossa documentacao, ndo respondiam unicamente ao proposito da ridicularizacéo e
do riso, mas incorporavam, sobremaneira, o carater critico presente neste género
literario, lancando provocacdes ao publico ateniense com o intuito de questionar as
balizas fundantes da democracia e da cidadania. Provocacdes estas pautadas na
tensdo constante entre o feminino e o masculino, na qual o primeiro surge enquanto
via de critica legitima ao segundo, alertando-o das mazelas atuais e vindouras
oriundas da insisténcia em perpetuar o embate militar do Peloponeso. Como vimos
acima, o feminino €& concebido a partir de uma esfera ativa, umbilicalmente
relacionada ao papel de mantenedoras da polis caracteristico das esposas legitimas,
pois a reproducdo de cidaddos atenienses cabia a elas, o que indica, em Ultima
instancia, a prépria manutencdo da cidade. Neste trecho, Lisistrata demonstra uma
familiaridade com a cidade e a administracao financeira ndo apenas pela associacéo
dessa atividade praticada no ambito privado, mas, sobretudo, porque ela critica 0
desempenho dos politicos quando menciona Pisandro e os tumultos econdmicos
causados pelo roubo, ou seja, ela carrega essa legitimidade em criticar, porque é
uma esposa ateniense. Como explicitado, seu estatuto se comprova pela alusédo a
sabedoria financeira que adquire ao administrar o oikos; assim, na passagem é
possivel visualiza-la enquanto uma via de dendncia, pois é o feminino que se dirige
ao masculino.

Em consonancia com Silva (1987), Duarte (2000, p.10-11) afirma que
Aristéfanes constantemente se posicionava sobre variados assuntos nas pegas; a
autora o denomina, assim, de poeta-personagem, haja vista que detecta o uso da
primeira pessoa do singular em algumas parabases, denotando de forma explicita as
opinides e juizos do autor. A parabase consistia na quebra da ilusdo dramatica,
efetuada com o intuito de despertar a atencdo do ouvinte e, mormente, sinalizar a
adicdo do comedibégrafo no enredo, seja pela fala do coro em terceira pessoa ou de
uma personagem em primeira com a demarcacao da voz autoral (DUARTE, 2000,
p.14-15). Em ambas, 0 que nos instiga € o mecanismo de ruptura, j& de
conhecimento do publico; esta ruptura permitia ao poeta transmitir mensagens que

considerava benéficas e proveitosas a cidade e a democracia ateniense. Nao a toa

2% Como constataremos no terceiro capitulo, em Lisistrata visualizamos a reclamacdo das esposas
sobre a recusa masculina em ouvi-las, especialmente apos as delibera¢des politicas da ekklésia.
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Aristofanes reivindicava com tanto afinco seu papel de critico e educador, pois fazer
comédia estava intrinsecamente conectado a denuncia dos abusos politicos
presentes no cenario democrético da cidade, bem como a continuidade da Guerra
do Peloponeso, fruto da postura e discurso de alguns politicos na visao aristofanica.

A comédia era um assunto de extrema seriedade, levada a cabo pelos
comediografos como um género literario tdo importante quanto a tragédia, uma vez
que, durante muito tempo, a segunda foi superestimada em relacdo a primeira
(SILVA, 1987, p. 13). Dito isso, Duarte (2000, p.31-33) atesta que, ao romper a
cortina do drama, a parabase pode ser definida enquanto o espaco de insercédo dos
pensamentos do autor, coadunados com a situacdo politica de Atenas. A palavra
deriva do grego mapdpaaic (pardbasis) e significa “agdo de transpor algo”™°, ou seja,
consiste na ideia de avancar para o publico, dirigir-se ao espectador. Por edificar-se
a partir de formulas poéticas, aqueles que assistiam as pecas estavam habituados a
etapa parabatica e, assim, conscientes da cisdo iluséria. Em outras palavras, o
espectador ndo apenas compreendia o0 momento de rompimento, como esperava
por ele justamente porque integrava a estrutura comica. Ademais, o emprego do
termo professor diddokaho¢ (didaskalos)3! para referir-se ao autor da peca nos
evidencia seu estatuto de educador no universo teatral.

Ao elucidarmos o conceito de parabase presente na producdo aristofanica,
ndo intencionamos analisar o conteudo técnico e métrico que a forma, mas sim
compreender o significado deste corte dramatico para o autor e para a relacdo
autor/publico, como também problematizar a abordagem de alguns estudiosos.
Assim, discordamos de Duarte (2000, p. 24-25) quando alega que a gradual
dissolucéo da parabase representa a reducdo do papel critico do poeta. Embora do
ponto de vista literario a parabase tenha se modificado, s6 desaparecera por
completo em Assembleia de Mulheres, obra intermediaria entre a comédia antiga e a
nova comédia®? e, mesmo nesta peca, encontramos um forte tom critico postulado
pelo teatr6logo. Em contrapartida, notamos que tanto em Lisistrata quanto em
Tesmoforiantes este momento de rompimento se fortalece, conduzido pelas

personagens femininas. Elas iniciam a fase parabética direcionando-se a cidade e

30 Designa a acdo de transpor, andar e avancar. No drama, constitui 0 momento em que 0 coro
avancava em direcdo aos espectadores para dirigir-lhes a palavra.

31 Consiste naquele que ensina; mestre; preceptor.

82 A comédia grega antiga pode ser entendida a partir da sua divisdo em trés fases: a antiga, do
século V, a chamada média ou intermediaria, do século IV e, por ultimo, a nova de fins do século IV
(DUARTE, 2000, p. 26).
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ao género masculino em um tom delatério. E expressivo que Aristéfanes posicione,
em ambas as pecas, as esposas legitimas comunicando seus maridos sobre
insatisfacbes - presumivelmente - compartilhadas pelos demais cidadéos, pois
assinalam a incompeténcia masculina em garantir a estabilidade e prosperidade da
polis.

Mais expressivo ainda é a formacdo da parabase em Lisistrata, composta
pela oposi¢cédo Coro das Mulheres versus Coro dos Velhos, ou seja, estruturada pelo
embate comico entre os géneros. Conquanto a voz autoral ndo desponte, as
ponderacdes aristofanicas fazem-se presentes pelas personagens. Percebemos que
nao ha uma supressao de suas criticas, tampouco o abandono do carater educativo
da comédia, uma vez que o proprio conflito entre os géneros é o condutor das acdes
e dele advém os desfechos carregados de conselhos e criticas aos cidadaos. Nessa
linha de raciocinio, salientamos a andlise de Erin Moodie (2012, p. 258), que se
debruca sobre as pecas aristofanicas a fim de compreender a quebra da ilusdo
cOmica criada por Aristéfanes em determinadas passagens de suas obras,
principalmente em Assembleia de Mulheres.

De acordo com a autora (MOODIE, 2012, p. 260), tal quebra refere-se ao
meio pelo qual as personagens estabelecem uma conexao direta com o espectador,
conexdo essa capaz de sustentar a adesdo do publico em relagcdo a encenacgéo
cOmica. Assim, Moodie (2012, p. 262) defende que as personagens femininas séo
particularmente importantes para o teatrélogo, uma vez que ele as empregava
predominantemente como vias da ruptura iluséria, cara as pecas por realizarem o
didlogo com aquele que as assistia. Embora do ponto de vista formal esta quebra
Nao consista na parabase vista em Lisistrata e As Tesmoforiantes, a autora ainda
pontua (2012, p. 264) que o comediografo explora significativamente o recurso da
ruptura, pois se refere diretamente a audiéncia durante o desenrolar do drama. Séo
as mulheres da pec¢a que criam 0s vinculos mais préximos com o espectador, em
uma realidade ateniense assaz desgastada tal qual a do inicio do IV século a.C.
Para Moodie (2012, p. 270), este vinculo poderia resultar na identificacdo do publico
masculino com as personagens femininas, justamente porque sao elas quem propde
medidas politicas reparadoras e em um momento caro a comeédia, a saber, 0 do

didlogo com aquele que as assistia. Em comparagcdo com as protagonistas, 0s
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personagens realizam a quebra dramatica em apenas duas situacdes do enredo,
demonstrando a importancia conferida ao feminino3,

Importa dizer que Aristéfanes exorta o aconselhamento do espectador como
aspecto constituinte da atividade comica durante grande parte de sua producdo. Em
As Ras (405), obra posterior a Lisistrata, a preocupacdo em alertar os atenienses
permanece, como vemos abaixo:

E justo que o sagrado coro o que é Util & cidade aconselhe e ensine.
Primeiro, portanto, é nosso parecer dar direitos iguais aos cidadaos e livra-

los dos temores. [...] Sem direitos, afirmo eu, nao deve haver ninguém na
cidade (ARISTOFANES, As Ras, v. 690)34,

Do trecho acima, ressaltamos a primeira oracdo, na qual encontramos dois
verbos intencionalmente posicionados por Aristofanes, demarcando o seu claro
dever de apontar os caminhos Uteis ao alcance do bem-estar civico e da garantia de
direitos. Encenada em um momento critico da Guerra do Peloponeso, a saber,
guando de seu fim préximo, a peca buscava motivar os cidadaos a apoiarem uma
possivel resolucdo pacifica com Esparta, que jA demonstrava disposicdo para selar
um acordo devido a vitoria ateniense na Batalha das llhas Arginusas ocorrida em
406 a.C. (KAGAN, 2004, p. 449). Por meio do coro, o poeta adverte, como vemos
pelo uso de “Cuutrapaiveiv’, presente infinitivo do verbo “cuptapaivéw”, que significa
‘juntar-se a alguém para recomendar algo”, ou seja, juntar-se aos cidadaos para
indicar o caminho da paz, bem como os ensina “diddokelv’, do verbo “d1ddokw”. Por
um lado, ele possui a legitimidade de juntar-se aos cidadaos, pois € também um
deles; por outro, carrega essa legitimidade porque a comédia em si possui a funcéo
de mostrar questdes concernentes a administracdo da cidade, ao funcionamento da
democracia e a configuracédo da cidadania. Nesta simples oracao, torna-se evidente
0 esfor¢o aristofanico em reiterar seu papel de educador do publico, papel
pertencente a ele e a comédia, pois a esta cabia o divertimento e a reflexdo, ambos

legitimados no e pelo espaco do teatro.

33 Na peca, a interrupgao feminina surge oito vezes, nos versos 21-13, 169-188, 167-68, 580-85, 888-
92, 1112-15, 1140-45, 1154-60, enquanto que a masculina ocorre em 439-40 e 1144-48 (MOODIE,
2012, p. 258).

34 Xopdg

TOV iEpOV XopOoV dikaldv £0TI XpNoTA T TTOAEI

EUNTTOPAIVEIV Kai SIBAOKEIV. TTPGTOV OOV UiV SOKET

¢Clo(oal Toug TToAiTag KAPeAETV T deipata [...]

€T BTINOV eI XPRival undéV’ €IV’ év Tf TTOAEr
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Retomando o mote estrutural, a quebra da ilusdo seguia-se o0 anapesto,
passagem na qual o comediégrafo realizava o autoelogio, exaltando tanto a
qualidade de sua producédo quanto reforcando sua legitimidade em pontuar o que
julgava nocivo a democracia. Ao romper o drama, a parabase e o anapesto criavam
uma ocasido — conhecida do publico — propicia a autoafirmacéo do teatrdlogo como
tal e & edificacdo de sua carreira literaria. E por esta “ponte entre a ficcdo e a
realidade” (DUARTE, 2000, p. 36-39) que Aristéfanes procurou se consolidar
enquanto porta-voz do riso e da reflexdo, uma vez que trazendo a tona questdes em
voga nho periodo, permitia ao publico transpor o discurso cémico e indagar-se sobre
0s mais variados problemas concernentes as relacbes cotidianas, fossem de
natureza politica, civica ou mesmo religiosa.

Ainda no campo de estudos estrangeiros, temos o trabalho de Bowie (1993, p.
3-6) que pretende compreender, pautado no olhar estruturalista, quais principios do
pensamento e dos valores atenienses estdo presentes nas pecas aristofanicas. A
preocupacdo do autor reside na recepcdo das comédias pelo espectador, em
oposicdo aos trabalhos comumente focados em investigar o processo de
composicdo cémica. Para ele, as teorias literarias vigentes em fins do século XX
acabaram por construir imagens rigidas do comediografo, visto ora como um
aristocrata conservador, ora como um forte defensor da democracia (BOWIE, 1993,
p. 10).

Compartilhamos da ideia do autor quando argumenta que as tentativas de
encaixar Aristofanes em um posicionamento hermeticamente definido acabam por
ocultar a complexidade de suas obras, bem como a importancia politica de seus
comunicados. E fundamental concebermos as producées aristofanicas a partir de
uma perspectiva politica em seu sentido estrito, ou seja, alinhada aos
acontecimentos da pélis. Ao determinar a identidade dos politicos satirizados e
inserir homens e mulheres comuns nas pecas, o teatrélogo buscava ndo apenas
dialogar com a audiéncia, mas, sobretudo, provoca-la com imagens comicas de si
mesma, caricaturada em personagens que ressaltam as vicissitudes e falhas da
democracia ateniense, como também das rela¢des no dia a dia da cidade.

Quando Aristofanes criou em Vespas (422) a figura de Filocléon — o0 amigo de
Cléon, um cidadéao velho viciado em julgar — criticava o funcionamento do sistema
judiciario ateniense, corrompido pela sede de condenacdo sem uma efetiva base

juridica e, também, denunciava os desvios da arrecadacdo publica. Da mesma
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forma, quando compds uma personagem feminina ativa como Lisistrata — a que
dissolve tropas — colocou em evidéncia as possibilidades de solucdo apontadas
pelas esposas legitimas concomitante as censuras lancadas aos maridos pela
insisténcia na guerra. Assim, Bowie (1993, p. 14) enxerga o trabalho aristofanico
enquanto “uma forma de arte publica, que nao so discursa ou prega ao seu publico,
mas oferece a ele modos de olhar para si mesmo”.

Por empregar uma visdo antropoldgica, voltada aos aspectos culturais de
dada sociedade, o autor (BOWIE, 1993, p. 20) concentra sua analise no uso que
Aristofanes faz dos mitos e rituais gregos, bem como nos seus possiveis significados
para a construcdo das comédias. Bowie (1993, p. 24) rastreia padrdes miticos
recorrentes nas obras que integram um modo de pensar e explicar a sociedade
helénica. Em outras palavras, Aristofanes dispds do arcabouc¢o mitolégico conjugado
a referéncias dos festivais citadinos, mobilizando um conjunto de saberes conhecido
de sua audiéncia.

Assim, se considerarmos que na sociedade ateniense do V século
predominava o compartilhamento oral de saberes, o teatro de Aristéfanes adquire
uma importancia fundamental no sentido de representar, pela fala comica e pela
encenacado, questdes politicas, sociais e culturais familiares ao publico, contribuindo
para (re)ssignifica-las, a saber, para (re)afirmar valores e paradigmas tanto quanto
questiona-los. ldentificamos uma dimenséo politica nas producdes de nosso poeta
ndo apenas por suas reivindicagcbes enquanto comediografo/critico/educador,
porém, principalmente, porque o espaco do teatro € o da discussdo. E o espacgo da
imagem que retorna ao espectador carregada de inquietacOes atinentes ao
funcionamento da democracia, ao modelo de cidadania praticado, as relacbes entre
feminino e masculino vinculadas diretamente aos lugares de poder na cidade, a
preocupacodes filosdficas, aos padrdes juridicos dos heliastas, dentre tantas outras
guestdes do periodo. Nao a toa a estrutura da comédia incorpora o debate politico
no aywv (agon)3®, momento em que as personagens principais (ou os respectivos
coros) se posicionam e defendem suas ideias no desenrolar dramatico, bem como
esta recheada de reivindicagdes do préprio teatrdlogo em relagdo ao seu dever de
aconselhar e educar o cidaddo. Elementos fundantes do exercicio democrético, o

debate e a reflexdo estavam presentes na comédia, entdo, por duas vias: pelo

35 A palavra agon significava, em grego antigo, assembleia; reunido; conselho; combate e debate.
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préprio aspecto literario e pela natureza de exposicdo e questionamento oferecidos

pelo ambiente teatral em conjunto com a postura aristofanica.

1.2 Manuscritos das comédias aristofanicas

Em complemento a exposicdo de alguns mecanismos cdmico/criticos
empregados por Aristéfanes, bem como de sua trajetéria literaria no teatro grego
antigo, buscamos analisar a preservacdo dos escritos aristofanicos. Como Erica
Morais da Silva (2012, p. 24) salienta:

A escolha da documentacdo e as suas versfes subsequentes estdo
relacionadas a nossa interpretacdo e perspectiva porque ela pode nos

fornecer pistas e elementos significativos que permitem construir uma
explicagdo plausivel da realidade a que nos propomos retratar e debater.

Assim, € imprescindivel que realizemos uma discussao sobre a maneira pela
qual os textos de Aristofanes chegaram até nés. De acordo com Alan H.
Sommerstein (2010, p. 1-3) existe um hiato temporal significativo entre a elaboracéo
das comédias de Aristofanes e a forma como sdo apresentadas atualmente pelos
estudiosos, uma vez que durante séculos os textos foram extensivamente copiados
a mao. Em seu artigo, o autor se propBe a realizar um breve panorama da
manutencdo textual aristofanica. Para tanto, defende que, embora a copia
manuscrita possa levar a erros forcados, como a falsificacdo de determinada
passagem por motivos religiosos ou ideoldgicos, tais ndo ocorreram durante o
traslado de nossa documentacdo. Nao obstante o longinquo hiato supracitado, os
tradutores tém acesso hoje ao que Sommerstein (2010, p.4) denomina de “roteiros
de trabalhos”, ou seja, versdes nas quais é possivel detectar modificacdes textuais e
escolhas do comediografo.

Distinta de outros géneros documentais, a linguagem teatral carrega as
mudancas tipicas de um texto formulado com a finalidade da performance cénica.
Do inicio da composigcédo até os toques finais, a peca estava suscetivel a diversas
alteracdes, causadas tanto pelos ensaios dos atores em funcdo do concurso
dramatico quanto por decisdes do autor. Os manuscritos aristofanicos medievais
contém tais movimentacgdes literarias, que sao identificadas quando o enredo cémico
€ contrastado com os escélios. Em Vespas, por exemplo, o escoliasta indica a

auséncia de algumas linhas em relacdo ao original e, como ndo ha indicios de
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adulteracdes posteriores, pode-se concluir que o trecho fora propositalmente retirado
por Aristéfanes (SOMMERSTEIN, 2010, p. 4). Da mesma forma, tal exercicio de
comparacao pode ser realizado pelos tradutores nas demais pecas aristofanicas,
quando da disponibilidade do documento original seguido de escélios.

A historia da organizacdo e preservacao das comédias nos remete aos filhos
de Aristéfanes que, pela primeira vez, transcreveram-nas. A Filipo cabia a funcéo de
resguardar as obras de seu pai em Atenas, reproduzindo-as & méo para amigos,
bem como para vendedores de livros na dgora. Somado aos cuidados da familia, o
traslado dos manuscritos perpassou o periodo helenistico, concentrando-se nos
esforcos de escoliastas que estudaram as pecas, acrescentando-lhe informacgdes
pertinentes e notas explicativas, como vemos no repertério de fragmentos
organizado por Henderson e referido no item anterior deste capitulo, no qual alguns
aspectos da vida do nosso poeta e comentarios sobre sua obra foram arrolados
(SOMMERSTEIN, 2010, p. 5).

Assim, temos conhecimento do trabalho de Didimos, que reuniu diversos
escoliastas do século IV a.C, por exemplo, Licofron, Calimaco e Eratéstene,
bibliotecarios de Alexandria envolvidos nos estudos acerca de Aristofanes.
Responsaveis por preservar os textos, contribuiram também para clarificar o
caminho de andlises literarias posteriores. Na virada do século, o quadro se
modificou, afinal poucas pecas de outros teatrologos, como Eupolis e Cratino, foram
conservadas e “a comédia antiga, com efeito, significava Aristéfanes, e Aristéfanes
significava as onze pecas que possuimos agora” (SOMMERSTEIN, 2010, p. 7). Tal
desconsideracdo na selecdo das comédias pode ser atribuida, em grande medida, a
especificidade da linguagem cdmica, uma vez que os gramaticos do Il e IV século
d.C. se queixavam da constituicdo textual, para eles de dificil compreensdo sem o
auxilio dos escolios. A exigéncia para resguardar as obras consistia, entdo, na copia
seguida dos comentarios elucidativos; a estes foram acrescentados novos ao longo
do periodo tardo-antigo e, posteriormente, da era medieval, denominados de
scholia®®.

A partir de 1261, estima-se que cento e setenta manuscritos aristofanicos
medievais tenham sobrevivido; divididos atualmente de acordo com as pecas

abordadas, sdo também denominados conforme o erudito responsavel por sua

36 De acordo com o Oxford Latin Dictionary, a scholia consiste na exposicdo de um professor sobre
seus pontos de vista em relacéo a determinado assunto (GLARE, P.G.W., 1968, p. 1703).
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preservacao. Assim, dos grupos medievais mencionados pelo autor, destacamos
dois, o primeiro por apresentar a compilacdo completa das onze comeédias e o
segundo por se debrucar com acurado interesse na producédo de nosso poeta,
dedicando-se a uma extensa revisdo dos aspectos métricos, a saber, Ravennas 429
(R), de meados do X século e Demétrio Triclinio, j& do Xlll século. O primeiro
consiste no Unico conjunto que contém as onze pecas integralmente, isto €, com
todos os versos e referéncias, enquanto o segundo apresenta comentarios do
escoliasta Demétrio referentes a algumas correcdes textuais, bem como a estrutura
das estrofes. Considerado fundamental na conservacdo dos manuscritos, é a partir
dele que os demais grupos foram sistematizamos?’.

Ap6s o longo periodo de copias realizadas a méo, os trabalhos de Aristofanes
foram impressos em 1498 por Aldo Manucio, um tipografo italiano e editados por
Marcus Musurus, professor de grego da Universidade de Padua, na Italia. Das onze
pecas, nove constam na publicacdo, incluindo Assembleias de Mulheres. Ja a
primeira versdo impressa de Lisistrata e As Tesmoforiantes, aparece na edi¢cdo de
Eufrosino Bonino, de 1516. Sommerstein (2010, p. 11-13) ressalta que nos ultimos
cem anos € possivel enxergar o aprofundamento e refinamento do conhecimento
académico sobre o texto aristofanico, especialmente acerca das evidéncias nele
contidas. No que tange a impressdo das obras, John Williams White (1906, p.1-2)
pontua a continuidade da tradicdo manuscrita em paralelo a tipogréfica, ou seja, 0
inicio das tiragens ndo anulou automaticamente as cépias, que perduraram até o
comeco do século XVII. White (1906, p. 3) cita o0 exemplo de uma edi¢cdo do século
XIl feita na oficina de um monastério bizantino, particularmente importante por néo
demonstrar influéncias de outros manuscritos, sendo assim considerada fidedigna
ao original. Mesmo se considerarmos 0s eventuais acidentes subjacentes a
preservacdo documental, como incéndios ou perdas, o autor (1906, p. 5) nos indica
gue ha um total aproximado de duzentos e quarenta manuscritos aristofanicos,
contabilizados desde as tradi¢cdes de conservacéo antigas até as do século XX.

Desse modo, percebemos a importancia em apreendermos o processo de

preservagdo dos manuscritos, pois lidamos com informacdes apresentadas por eles

87 Parisinus Regius gr. 2712 (A), Estensis gr. 127 (E) em Mddena, na Italia, Ambrosianus L39 sup. (M)
em Mildo, Vaticanus Urbinas 141 (U), Laurentianus XXXI 15 + Vossianus gr. F 52 (w) dividido em
duas partes, uma em Florenca e outra nos Paises Baixos, Laurentianus conventi soppressi 140 (I) em
Florenca, Vaticanus Palatinus gr. 128 (Vp3), Vaticanus Palatinus gr. 67 (Vp2), Hauniensis 1980 em
Copenhagen, Parisinus Regius 2717 (C) e Perusinus H56 em Perlgia, na ltalia.
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acerca de nosso poeta, sejam de carater biografico ou técnico. Por meio dos
escolios preservados, estamos aptos a interpretar dados fundamentais do circulo
literario integrado por Aristéfanes, como a presenca da poetisa Clithgora, arrolada no
comentario de Lisistrata citado no primeiro item deste capitulo, ou mesmo de
Praxilla, mencionada pelo proprio comediégrafo. Além disso, compreender a
natureza da manutencédo documental ao longo do tempo nos permite perscrutar as
mensagens politicas e sociais dispostas por Aristéfanes como dele e/ou da visédo de
mundo ateniense e ndo, ao contrario, como fruto de possiveis interpolacdes.
Ambas as versfes que empregamos em nossa analise das pecas-alvo especificam o

texto grego estabelecido na traducéo®®.

1.3 Recepcgao e performance do texto aristofanico nos palcos gregos

A fim de apreendermos as caracteristicas de nosso documento em seus
aspectos multiplos, faz-se necessario analisarmos a comédia a partir de seu cunho
performético, ou seja, considerando os elementos cénicos subjacentes ao texto,
principalmente aqueles relacionados ao vestuario dos atores, vestuario este
indicativo de representacdes de género na sociedade e travestimentos no desenrolar
do enredo. Abordar a transmissdo e consequente recep¢ao das pecas aristofanicas
nos leva a um duplo caminho: por um lado, quando falamos em recepg¢do, nos
referimos aos interesses de gramaticos, fildsofos e historiadores antigos que
preservaram, exploraram e, por vezes, julgaram 0s manuscritos aristofanicos,
imputando-lhes determinada reputacdo, dai a importancia de rastrearmos
brevemente a conservacdo de suas diferentes versdes como fizemos no item
anterior; por outro, nos transporta as encenacdes, momento no qual as comeédias
eram representadas e assistidas por atenienses e estrangeiros, ou seja, momento
de conexdo direta entre os espectadores e a trama idealizada pelo poeta. A
abordagem da recepcéao aristofanica nos permite, entdo, compreender o significado
do espaco teatral para os atenienses, bem como acessar, tanto quanto possivel, a

relagdo publico/autor presente nas comédias.

38 Em Lisistrata, Henderson utilizou os manuscritos Ravennas (429), Leidensis Vossianus gr. F52,
Parisinus gr. 2715 (XIV), Vaticanus Palatinus 67 (XV) e Hauniensis 1980 (XV)38, enquanto que em As
Tesmoforiantes utilizou apenas o Ravennas (429). Por fim, em Assembleia de Mulheres fez uso de
Ravennas (429), Parisinus Regius 2715 (XIV e XV) e Laurentianus 31.15. Duarte, por sua vez,
empregou o texto grego situado por Henderson em Aristophanes. Lysistrata e por Victor Coulon em
Aristophane. Les Tesmophories. Les Grenouilles da editora Les Belles Lettres.
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No que tange a reputacao de Aristofanes, Niall W. Slater (2016, p. 4-5) mostra
como o comediégrafo buscou construir uma imagem de si através do ambiente
teatral, seja por meio das parabases ou de um parecer expresso pelo coro.
Inicialmente, os estudiosos defendiam que o trabalho de nosso poeta havia sido
esquecido apds sua morte e as pecas tragicas assistiam a um periodo de intensa
reproducdo em contraste com a queda vertiginosa das comédias. Contudo,
evidéncias iconogréficas tém mostrado a continua encenagdo de autores da
comédia antiga nos palcos da Magna Grécia, especialmente no IV século. Se em
Atenas os enredos aristofanicos ndo foram exibidos nos anos subsequentes ao
falecimento do teatrélogo, o mesmo néo é verdadeiro para outras regides da Hélade,
nas quais constataram-se vestigios ligados as suas obras, como o vaso Wurzburg
Telephus .

Em concordancia com Sommerstein, Slater afirma que Araros produziu
algumas pecas do pai, durante um tempo significativo, por cidades do Sul da Itélia e
Sicilia. No entanto, em Atenas 0 interesse pelas comédias de Aristéfanes
concentrou-se em circulos literarios, ou seja, em centros de estudos tais como o de
Avristételes.*° Com o intuito de acompanhar o alcance da recepcéo aristofanica pela
Grécia, o autor (SLATER, 2016, p. 6-7) mobiliza dados textuais e materiais capazes
de demonstrar os lugares e a frequéncia com a qual os trabalhos do comediografo
foram reproduzidos. Assim, baseado em inscricdes, fragmentos de vasos e
referéncias posteriores ao V século, Slater reconstroi a reputacdo de nosso poeta
apOs sua morte. Em outras palavras, investiga de que modo as comédias foram
perpetuadas — pela encenacdo ou escrita — e por quais regides gregas. Sabemos
gue a Aristéfanes foi dedicada uma escultura representando sua cabeca, localizada
na Vila de Adria e seu nome desponta em importantes monumentos publicos dos
séculos IV e lll na cidade ateniense. Percebemos como as comédias aristofanicas ja
eram empregadas enquanto um testemunho importante de seu tempo, capaz de

revelar aspectos da organizacdo social ateniense. Assim como Sommerstein (2010,

39 Conservado no Martin-von-Wagner Museum, na Alemanha, o vaso consiste em um proficuo indicio
da encenacgdo de pecas aristofanicas, uma vez que os classicistas definem a cena retratada como
uma parédia iconogréafica pertencente a Tesmoforiantes, baseada, por sua vez, na parddia da
tragédia euripidiana Telefo (SLATER, 2016, p. 8).

40 O autor nos mostra uma passagem de Politica (1448a) na qual o filésofo antigo atesta a
importancia em se estudar os registros comicos. “Aristételes parecia esperar que seus estudantes
tivessem conhecimento suficiente das pecas de Aristéfanes a fim de comparar a sua dramaturgia com
a de Sofocles e comparar ambas as formas de representar os homens em agéo.” (SLATER, 2016, p.
6)
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p. 5), Slater (2016, p.7-9) cita os nomes de Calimaco, Eratéstene e Licofron
enquanto estudiosos interessados nos escritos aristofanicos, especialmente nas
evidéncias que o poeta proveu acerca da linguagem, histéria e da fauna ateniense,
por arrolar diferentes espécies de passaros em Aves (411).

O indice de leitura das pecas pode ser depreendido pela quantidade de
papiros preservados no IV século d.C., oriundos de uma longa tradicdo de
conservacdo manuscrita por nés discutida neste capitulo. Assim, se considerarmos
que havia cerca de setenta papiros de ou sobre Aristéfanes circulando no periodo,
podemos inferir a significativa presenca de suas obras nos curriculos literarios, pois
o comediografo foi continuamente citado por poetas posteriores a ele, como
Antipater da Tessal6nia, Diodoro e Perseu; este ressaltou a inspiracao trazida por
Aristofanes, Eupolis e Cratino as suas poesias satiricas (SLATER, 2016, p. 11-13).
Aprofundando a abrangéncia das producdes aristofanicas em circulos de leitura,
apontamos seu aparecimento em Horacio — 65 a 8 a.C. -, poeta romano que, ao
discorrer sobre o surgimento da satira em Roma, destacou o peso atribuido a triade
cOmica acima mencionada, isto €, destacou a relevancia destes nomes no
desenvolvimento de um novo género literario.

Ja no segundo século d.C., temos as composicdes de Luciano de Samosata —
125 a 181 d.C. -, conhecido por basear seus escritos em férmulas cbmicas
aristofanicas, por exemplo, na personificacdo de objetos inanimados, tais como
Aristéfanes propds em Paz ou Nuvens. Somadas a tais referéncias, pontuamos o0s
indicios encontrados em obras que se propuseram a compilar a comédia antiga,
dentre as quais detectamos longos trabalhos referentes a nosso poeta. E o caso dos
cinco volumes publicados por Galeano — 129 a 217 d.C. -, fisico e fildsofo do Império
Romano que se dedicou a estudar os enredos cOmicos com o0 intuito de
compreender o estilo de comicidade presente na Atenas Classica, bem como de
aprender preceitos retéricos subjacentes ao discurso teatral. Dedicados as pecas de
Aristofanes, os volumes constituem um consideravel indicio do interesse, nas
palavras e mecanismos do teatrélogo, relacionado a motivagcdes medicinais
(SLATER, 2016, p. 14-16).

Os diferentes usos de Aristéfanes no decorrer da histéria nos indicam tanto a
relevancia literaria de seus escritos, compartilhado por contemporaneos e
estudiosos posteriores a ele, quanto o modo como tais estudiosos concebiam as

comédias dele no periodo; durante a Antiguidade, seu trabalho foi considerado um
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testemunho do funcionamento social, politico e cultural de Atenas. Como vimos, a
despeito de ndo conseguirmos mensurar 0S USOS Positivos e negativos das pecas
em termos da aprovagdo (ou ndo) do trabalho aristofanico, podemos inferir a
recepcgao a partir da frequéncia com a qual foi citado, empregado ou analisado por
gramaticos, poetas e historiadores de épocas postumas a sua producao.

Na esteira de analises que procuram compreender a recepcao dos textos
aristofanicos interligadas ao tratamento documental, salientamos o artigo de Daisi
Malhadas e Maria Celeste Dezotti (2004). Enfatizando a percepcdo de Aristoteles
sobre as distingdes entre comédia e tragédia, 0 exame das autoras é guiado pelo
guestionamento acerca da possibilidade da leitura das pecas, ou seja, como
diferenciar a literatura da encenag¢do. Em outras palavras, € possivel apreender
Aristéfanes apenas pela investigacdo textual? Ao elencar a linguagem cémica
aristofanica enquanto fonte histérica, cabe ao historiador entender as
especificidades discursivas de seu material; logo, a interpretacdo da obra demanda
o entendimento da performance inerente ao texto, originalmente concebido para o
espetaculo. Como constatamos, os enredos foram largamente lidos e estudados por
autores posteriores e, mesmo no transcorrer de suas criacoes, Aristéfanes era lido
por comedidgrafos coevos. No entanto, € necessario considerar a representacao
cénica no processo de montagem das pecas.

Tal montagem estava baseada na mimesis** de uma ou mais acoes
cotidianas, constituintes do drama cdmico. Aristéfanes elevou a mimesis a um novo
patamar quando respaldou suas pecas na teatralizagdo do género oposto, por
exemplo, com seus personagens travestidos em As Tesmoforiantes. Ao teatralizar
nao apenas 0 género oposto, mas o outro — a mulher, o barbaro, o afeminado -,
acreditamos que ele contribuia para a edificacdo de determinada imagem da poalis.
Essa imagem, embora caricata, conectava-se as praticas do dia a dia ateniense,
pois o principio da montagem cénica e composicao textual residia na representacéo
cOmica guiada por modelos sociais conhecidos do publico, modelos que poderiam
ser tanto reafirmados quanto negados.

Cientes dos elementos gestuais e visuais existentes na criacdo escrita, a
dificuldade analitica consiste em rastrear as caracteristicas performéticas no préprio

documento, visto que Aristéfanes nao nos legou essas informacdes detalhadamente.

41 Em grego antigo, designa a imitacdo, reproducdo ou representacdo artistica e era comumente
usada em contextos de representacao teatral.
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Ao se debrucar sobre tais elementos, Joe Park Poe (2000, p. 257) aponta que essa
auséncia de dados ocorria porque o teatrdlogo compunha pensando menos no
publico leitor e mais no espectador, nos levando a refletir sobre a forma como
transmitia suas mensagens e conselhos a audiéncia. Fortemente manifestos no
texto em si, seriam seus conselhos reforcados pela performance quando do ato
cénico?

Diferente da tragédia, focada no significado das emoc¢fes propagadas, a
comédia preocupava-se em provocar 0 cidaddo ateniense a partir do exagero
cOmico, seja por meio dos dialogos, seja pela apresentacdo visual. Este exagero
manifesto na encenacao servia para trazer a tona o duplo impacto do riso e da
reflexdo concernentes a conduta dos politicos, a continuidade da Guerra do
Peloponeso, as assembleias, aos saberes filosoficos vigentes e, sobretudo, as
construcdes de feminilidade e masculinidade na Atenas do V e IV séculos ligadas a
atuacao da esposa legitima, cerne de nosso exame documental. Acreditamos que,
pelo fato de Aristéfanes lidar com um publico majoritariamente iletrado, o exagero
performético também servia para chamar ainda mais a atencdo do ouvinte aos
problemas vigentes em Atenas. Nas palavras de Poe (2000, p. 258), a encenacéo é
“‘uma fonte que possibilita ao poeta comunicar aos espectadores pensamentos e
emogoes que ele quer que eles tenham.”

N&o obstante a auséncia de referéncias diretas no texto, podemos inferi-las a
partir de uma cena especifica no desenrolar cémico, como no trecho que se segue
de As Tesmoforiantes:

Parente — E a vocé, rapazinho — se é que é um — a maneira de Esquilo na
Licurgia, quero interrogar. De onde vens, mulherzinha? Qual é a tua patria?
Que vestimenta é essa? Que perturbacéo é essa da vida? O que diz a lira a
veste da cor do acgafrdo? E a pele de animal a redinha de cabelo? Por que
um vidrinho de unguentos e um corpete? Nao combina. O que tém em
comum um espelho e um punhal? E vocé mesmo, menino, serd que é
criado como homem? Entéo, cadé seu membro? Cadé o manto? Cadé suas

sandalias laconicas? E, se vocé é mulher, onde estéo seus peitos? Por que
ndo responde? (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, vv. 135-144)42

42 Mvnoihoxog

WG NBU 7O PéAOG () TOTVION MeVETUAAIDEG
Kai ONAUSPIBES KAl KATEYAWTTIOPEVOV

Kai pavoaAwTtov, WoT €uold v’ akpowuévou
UTTd TRV £dpav alThv UTTIAABE ydpyahog.
Kai 0’ W veavio 6oTIC &, kat AioxUAov

¢k TG Aukoupyeiag épéaBal BouAopal.
TTodATTOGC O YUVVIG; TiC TTATPQ; TiG I OTOANR;
Tig ) Tépagic ToU Biou; Ti BapPITog

AOAET KPOKWTW; Ti & AUpa KEKPUPAAW;
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A despeito das provocacdes de género propostas por Aristofanes, que serdo
exploradas no terceiro capitulo de nosso trabalho, visualizamos aqui a mencéo ao
vestuario utilizado pelos atores durante a encenacédo, a partir do qual se estabelecia
uma apresentacao visual de facil acesso ao publico a fim de designar a personagem
como feminina ou masculina, bem como arrancar risos do espectador pelo uso e
propor¢ao do falo teatral, mencionado na pergunta “kai 100 M€0¢”. Ao contrario do
esperado inicialmente, a pergunta esta direcionada ao falo do palco, empregado
pelos atores tanto para identifica-los na peca quanto para incitar o efeito do exagero
na performance cénica, uma vez que seu tamanho era comumente excessivo. A
passagem é ainda acompanhada de outra alusdo performatica, “cita o0 T& TITBia;”,
onde miTBia surge enquanto diminutivo do substantivo 11T06¢ (tithds), designativo dos
peitos de uma mulher, usados pelos atores quando da execugcdo de uma
personagem feminina. Aqui, percebemos que as referéncias ndo estéo direcionadas
especificamente ao corpo do homem e da mulher — embora o vestuario intente
representa-los — mas sim aos elementos cénicos dispostos no palco.

Sobre o efeito comico, cabe ao historiador questionar o que era motivo de riso
na Antiguidade e, em especial, na Atenas Classica. Mais: qual era a natureza da
comédia na equacdo autor/publico, isto €, havia uma dimensdo de seriedade na
nocéo de comicidade? Com o intuito de apontar conjecturas a tais questionamentos,
Claudia Fernandez (2012, p. 28) analisa alguns mecanismos de humor empregados
por Aristéfanes, por exemplo, o uso de termos considerados obscenos com a
finalidade critica e humoristica, conhecido como aiskrologia, ou a invectiva nominal,
por nés analisada no inicio deste capitulo. Um dos mecanismos mais importantes
reside, para a autora, na mescla entre o sério e 0 riso, uma vez que o segundo
também contém variantes emocionais, intelectuais e historicas. O riso depende do
contrato implicito entre o comediografo e a audiéncia; esta precisa decifrar as
informacdes e cddigos arrolados no palco a fim de conectar-se ao enredo a ponto de
rir. Em funcdo do carater critico da comédia, a atividade de rir liga-se as variantes

mencionadas as quais 0 publico estava submetido, seja devido aos conflitos

Ti ANkUBOG Kai OTPOPIOV; WG OU EUUPOPOV.
Tig dai KATOTITPOU Kai {ipoug Kolvwvia;
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Ti @AG; Ti OIyaG; AAAG OAT €k ToU péAoug
InT® o', £meIdn v’ alTdG ol BoUAel ppdaal;



62

oriundos da guerra, seja as querelas advindas dos desvios de verbas e ma
administracao citadina apontadas pelo teatrélogo.

Em igual medida, a encenacgdo e o texto comunicam, isto é, um depende do
outro para difundir o posicionamento do autor ao publico. Retornando a indagacgéo
inicial, constatamos que ndo € possivel compreender a comédia sem abarcar a
funcdo da performance, sua importancia e como se manifesta no palco ateniense.
Se é sO “em cena que o discurso teatral atinge seus fins” (MALHADAS; DEZOTTI,
2004, p. 7), a cena mesma deve ser concebida enquanto um recurso de comicidade
e transmissdo das mensagens aristofanicas, especialmente quando consideramos o
carater oral da sociedade na Atenas Classica. O teatro necessitava diretamente da
performance, pois através dela as palavras e ideias se expressavam, ganhavam vida
e atingiam o espectador. Certamente a relevancia da performance nao anulava o
peso das palavras e colocacfes de Aristéfanes, do contrario ndo encontrariamos
enredos desenvolvidos e complexos como os que dispomos atualmente. Assim,
concluimos que é possivel apreender as obras do comediégrafo pela investigacédo
textual, desde que o pesquisador inclua o elemento performético na analise, bem

como conceba as comédias enquanto um documento historico.

1.4. As pecas de Aristéfanes enquanto documentacdo para a analise das

relagdes entre o feminino e o masculino na sociedade ateniense (411-382 a.C.)

Na producéo historiografica brasileira atual, relacionada a Antiguidade Grega,
percebemos o recrudescimento de estudos referentes a mulher e ao género,
preocupados tanto em resgatar a atuacao feminina nos distintos espacos historicos
qguanto em compreender o significado de feminino e masculino em dada época e
lugar. Ao enfatizar a questdo da participagdo das mulheres na Grécia Antiga,
especificamente na Atenas Classica, alguns autores teatrais do periodo se destacam
por inserirem esse topico em seus enredos, seja no género comico ou tragico.
Dentre eles, encontramos Aristofanes, ja mencionado e estudado por alguns
historiadores brasileiros, justamente por incorporar personagens femininas com
papéis ativos em seus enredos comicos.

No entanto, a despeito de tal crescimento, um levantamento bibliografico
balizado por aproximadamente cinco anos nos mostrou que existem diversas obras na

area de Letras relacionadas as pecas aristofanicas, porém ndo no campo da
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Histéria*3. Notamos como Aristéfanes permanece pouco explorado sob o ponto de
vista do historiador e, sobretudo, como se faz necessario conceber a comédia antiga a
partir de seu carater politico e reflexivo, capaz de evidenciar questdes politicas,
sociais e culturais do periodo classico ateniense.

O exercicio analitico préprio a pesquisa histérica € fundamental para que
possamos abarcar a multiplicidade de informacdes trazidas pelo discurso cémico, bem
como as construcbes e escolhas literarias do dramaturgo, pois cabe a nos
historiadores captarmos os possiveis significados de nossa documentacdo em seu
respectivo periodo, ou seja, contextualiza-la amparados em uma teoria que dialogue
diretamente com os problemas levantados pela leitura e analise documental. Nessa
linha de raciocinio, nosso olhar volta-se para as relacdes de género, pois visualizamos
a tensédo entre o feminino e o masculino como elemento estruturante de nossas
pecas-alvo. Em ligagdo com a historiografia atual, defendemos a configuracdo do
papel feminino atuante em Aristéfanes, bem como a énfase na esposa legitima
enquanto mantenedora da poélis ateniense, énfase esta que pode ser vislumbrada na
legitimidade civica das personagens aristofanicas em alertar os cidaddos atenienses,
como demonstramos ao longo deste capitulo e demonstraremos de forma detalhada
no terceiro.

No intuito de localizarmos a presente pesquisa face as demais producdes
historiograficas atinentes ao universo teatral da Atenas Classica, nos propomos a
realizar uma revisado bibliografica dos trabalhos sobre Aristéfanes e o feminino, tanto
no campo de estudos estrangeiro quanto nacional. Na esteira das obras que buscam
compreender a complexidade do comportamento feminino em distintos periodos
histéricos*4, temos o trabalho de Lessa (2004), indispensavel ndo s6 por constituir um
dos primeiros esforcos historiograficos no Brasil voltado a analise da atuacéo feminina
na sociedade do V século a.C. alinhado a teoria de género, mas, sobretudo, por
iluminar o problema da integracdo das mulheres no espaco civico da pélis. A fim de
desmitificar a ideia da dominagdo masculina, o autor utiliza um corpo documental
variado, composto por testemunhos imagéticos, textuais e materiais capazes de

revelar questdes importantes sobre a participacdo publica das esposas legitimas, foco

43 Rastreamos especificamente as producdes académicas voltadas para uma ou mais das trés pecas-
alvo por nés elencadas, tais como BONIFACIO (2010); MOODIE (2012); EWANS (2011) FARAONE
(2011); FARIA (2010); DRUMOND (2010) HARTWIG (2009); MATA (2009).

44 Cf: SCOTT (1995); SOIHET (1997); RAGO (1998); FUNARI (2003); FEITOSA (2003); ANDRADE
(2009); JUNQUEIRA (2011); VERGARA (2011).
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de sua investigacdo. Assim, a partir da abordagem plural e relacional, Lessa (2004, p.
26) concebe a insercdo das esposas em um universo citadino agregador de
coletividades diversas, fruto das relagbes cotidianas entre mulheres, homens,
escravos e estrangeiros.

Em outras palavras, era nesta cidade heterogénea que o feminino se fazia
presente, demarcando lugares proprios de uma cultura construida em paralelo com a
masculina, baseada no compartilhamento de saberes propiciados pela convivéncia em
grupos, bem como por instrucdes e preceitos transmitidos de geragéo a geracao. Tais
lugares sdo denominados por Lessa de redes sociais informais, constituidas pelas
esposas e firmadas ndo apenas na cogia (sophia)*® caracteristica da educacédo de
mae para filha, porém também fundada no sentimento de @iAia (philia)*¢ estabelecido
e continuamente reforgcado entre elas.

Dentre as fontes literarias empregadas pelo autor, encontramos as comédias
de nosso poeta, citadas em momentos distintos com o intuito de elucidar determinado
elemento enfatizado por Lessa (2004, p. 82), como por exemplo a euforizacdo de
algumas atitudes femininas nas pecas-alvo ou mesmo a representacdo comica
edificada por Aristéfanes acerca do ritual das Tesmoforias e suas implicacdes tanto
simbodlicas como civicas na realidade ateniense (LESSA, 2004, p. 124-125).
Conjugado a estas mencgdes, o autor dedica um espaco especifico de interpretacéo
das pecas, no qual rastreia a formacgao dos locais sociais construidos pelas mulheres
e evidenciados pelo comediografo em Lisistrata, As Tesmoforiantes e Assembleia de
Mulheres. Em cada uma, Lessa (2004, p. 170) enxerga fatores que possibilitaram a
coesdo das redes partilhadas pelas esposas; a despeito das divergéncias ficcionais,
nas trés foi possivel ao historiador detectar a atuacdo publica das mulheres - na
Acropole e na Pnyx - e a ligacdo peculiar entre elas embasada na philia, fatores com
0S quais concordamos.

No que tange as particularidades dos enredos, em Lisistrata identifica-se a
configuragdo de uma malha relacional inter-poliade, formada pelas atenienses,
bedcias, corintias e peloponésias. Apesar de a autoridade do desenrolar cémico
pertencer a Lisistrata, a personagem Lampito, espartana, comunica-se com todo o
restante das mulheres, representando possivelmente os participes da Liga dos

45 Significa a habilidade em artes e oficios; a sabedoria pratica, 0 que nos remete ao uso de tal aporte
de saberes no dia a dia em decorréncia da aprendizagem coletiva das mulheres inseridas nas redes
trabalhadas por Lessa.

46 Refere-se a amizade por alguém; afeigdo ou amor.
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Aliados de Esparta no contexto especifico do embate bélico (LESSA, 2004, p. 173-
176). No entanto, a interacdo entre elas ao longo da obra estd mais atrelada aos
interesses politicos que mobilizam e menos a uma relagdo intima de vizinhas ou
amigas, vista apenas no vinculo de Calonice e Lisistrata. O sentimento de amizade
ressaltado por Aristéfanes diz respeito a coeréncia do povo helénico, manifesta nos
apelos femininos pelo término da guerra. Desse modo, a unido das esposas reside
nessa philia helénica da qual desponta um carater explicitamente civico. Em As
Tesmoforiantes, por sua vez, o aspecto civico é largamente pontuado, visto que o
ritual era levado a cabo pelas mulheres com a finalidade de garantir a prosperidade
agricola da polis, reiterando a importancia do feminino na dindmica citadina. De
acordo com o autor, a construcdo das redes informais pode ser visualizada pela
exposi¢cao de dois dados, a saber, a condicdo social variavel das esposas integrantes
do festival, onde participavam mulheres tanto de setores opulentos qguanto modestos e
a conexao do espaco urbano e rural pela atuacdo de esposas oriundas da khora,
ambas expressas pela personagem Critila, vendedora de coroas oriunda do demos de
Gargeto (LESSA, 2004, p. 186).

Importa sublinharmos que Aristéfanes ja havia inserido esposas legitimas
comuns em pecas anteriores, como vemos em Os Acarnenses (425 a.C.), em que o
poeta alude a situacdo financeira da mae do tragediografo Euripides, que teria sido
uma vendedora de legumes ou hortaliceira:

Euripides — Mas que necessidade tens tu dessa seira, miseravel?

Dicedpolis — Necessidade nenhuma. Mas, mesmo assim, quero leva-la.
Euripides (dando a cesta) - Es um grande chato, sabes? P&e-te a mexer
desta casa para fora.

Diceopolis - Ai, ail Boa sorte para ti, como teve a tua mae (ARISTOFANES,
Os Acarnenses, wv. 451-457).

Assim como na peca supracitada, em Vespas (422) também percebemos a
mencdo ao trabalho desempenhado pelas mulheres na agora, demonstrando a
ocupacdo publica da esposa legitima em um espaco da polis frequentado por
escravos, homens, demais vendedoras, politicos, estrangeiros, ou seja, um
ambiente plural produzido e mantido pelas relagbes cotidianas. No excerto
salientado, a padeira Mirtia acusa Filocléon de ter derrubado seus paes e causado
confusdo em seu mercado. A personagem insiste em reiterar sua ascendéncia
ateniense ao citar o nome dos pais, indicando-nos seu legitimo pertencimento a

cidade.
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Mirtia - Este € o nome que me bateu com sua tocha e destruiu minha
reputacgédo, e que roubou dez 6bolos em péo daqui.

Bdelicléon - Viu o que vocé fez? Agora com certeza teremos problemas e
sofreremos acdes judiciais, gracas a sua bebedeira.

Filocléon - Claro que ndo! Umas contacfes de histdrias habeis resolverdo
as coisas. Eu sei exatamente como posso resolver as coisas com essa
mulher.

Mirtia - Nao, pelas duas deusas, vocé ndo vai enrolar Mirtia, filha de
Ancilion e Séstrate, depois de meu estoque ter sido arruinado dessa formal!
Filocléon - Ouca, senhora. Eu gostaria de lhe contar uma histéria charmosa.
Mirtia - N&o a conte a mim, senhor.

Filocléon - Quando Esopo voltava para casa apds o jantar uma noite, uma
prostituta ousada e ligeiramente bébada comecou a gritar para ele. E ele
disse, “prostituta, prostituta, se vocé trocasse essa sua lingua indecente por
um pouco de farinha, acho que mostraria um pouco de senso. ”

Mirtia - Vocé esté tirando um sarro de mim? Estou intimando vocé, qualquer
gue seja seu home, a aparecer diante dos comissérios da agora por arruinar
meu estoque, com Chaerephon aqui como minha testemunha
(ARISTOFANES, Vespas, w. 1390-1407).

Da oragao “Muprtiag TA¢ AyKUAiwvog Buyatépog Kai 2woTpdrng’, destacamos
que todas as formas nominais estdo no genitivo, denotando a origem de Mirtia. Do
nominativo Guyarnp (thigatér), Buyarépog indica que ela é filha de Ancilion e
Sostrate. Tal afirmacéo sé possui sentido ao espectador porque seus pais eram
atenienses, o que lhe confere o direito tanto de falar, mostrando o descontentamento
com a atitude de Filocléon, quanto de ocupar 0 ambiente publico. A partir do trecho
abaixo, podemos inferir inclusive que tais problemas integravam parte da realidade
dessas esposas trabalhadoras, e, também, o amparo legal oferecido pela cidade
para resolvé-los, pois Mirtia afirma que chamard Chaerephon enquanto sua
testemunha. Referido pelo substantivo kAntp (klétér), designativo de “oficial de
justica” ou “testemunha que deu prova do cumprimento legal das convocacgoes”,
Chaerephon, como um funcionario da agora (ayopavéuog), poderia corroborar as
palavras de Mirtia.

Por fim, a comédia Assembleia de Mulheres também apresenta um cunho
marcadamente politico, relacionado ao fim da Guerra do Peloponeso. Nesta peca,
as mulheres se agrupam, convocadas por Praxagora, com o fito de propor uma nova
organizacao social e econbmica em Atenas, devastada pelas sucessivas batalhas do
século precedente*’. Diferente de Lisistrata, no desenrolar comico de Assembleia de

Mulheres as esposas alcangam o poder politico ao disfarcarem-se de homens e

47 Compartilhamos da nocdo defendida por Jones (1997, p. 254-255) acerca da devastacéo,
entendida enquanto exterminio das plantacdes de cereais e vinhedos no contexto das guerras.
Segundo o autor, os cidaddos atenienses presenciavam o desaparecimento sistematico da regiao
rural, sendo que tal ofensiva constituia um de seus maiores temores durante os periodos bélicos.
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ocuparem a Pnyx, pois, uma vez que o embate bélico havia sido findado, o objetivo
da intervencdo feminina residia na reordenacdo da podlis, pautado no
compartilhamento de bens. Lessa (2004, p. 192-195) pontua a significativa ligacao
entre elas no desenvolvimento da rede social, por serem atenienses e interagirem
continuamente na peca, unidas pela lideranca de Praxagora.

Complementando nossa releitura historiografica, apontamos a producédo de
Giselle Moreira da Mata (2008, p. 12), que também se debruca sobre a
documentacdo por nés elencada. A fim de compreender o feminino na Atenas
Classica pelo estudo do imaginario produzido no periodo, a autora analisa as
comédias aristofanicas, que engendraram, para ela, um modelo de esposa oscilante
entre a Mélissa e Pandora. Assim, conjugando os conceitos de género e imaginario,
Mata (2008, p. 23) procura aproximar a representacdo feminina de Aristéfanes do
discurso masculino veiculado na sociedade ateniense, mostrando a estreita
associacdo com o arcabouco mitolégico vigente.

Embora reconhecga a possibilidade de uma cidadania das mulheres no sentido
de participacdo civica, a historiadora contraditoriamente perpetua o pressuposto da
exclusdo identitaria feminina®®, partindo da dominacdo masculina enquanto elemento
integrante da democracia ateniense, haja vista que coaduna com a no¢ao de uma
cultura falocéntrica no século V a.C. (MATA, 2008, p. 28). Ademais, Mata (2008, p.
3lopta por empregar a perspectiva de género, mas acaba por imiscui-la a Historia
das Mulheres quando reitera a premissa de inferioridade feminina trabalhada por
Sarah B. Pomeroy em fins dos anos 1980. Ao tentar questionar esta passividade
atribuida as esposas legitimas, ndo se baseia no exame documental, mas sim em
uma assertiva historiografica carregada de juizos de valor modernos, pois defende
gue a hetaira desejava tornar-se uma mulher casada gracas ao estatuto respeitavel
desta®.

Como nos mostra Edson Moreira Guimardes Neto, tal comparacdo é
caracteristica da corrente interpretativa responsavel por projetar um exacerbado
ideal de liberdade sobre as prostitutas gregas, como se representassem o

“‘paradigma da emancipag¢ao feminina, em contraste com a vida indspita e reclusa

48 Sabemos que a definicdo identitaria € marcada pela desigualdade nos sistemas de representacédo e
por meio de formas de exclusdo. De um lado, ela é constituida por meio da exclusdo e
marginalizagdo de determinados grupos definidos como “outros” (MATA, 2008, p. 26).

49 “Mesmo assim, apesar dos poucos dados, havia muitas hetairas que sonhavam ser esposas dos
cidadaos, serem consideradas respeitaveis. J& ndo conhecemos nenhuma esposa que desejasse ser
uma cortesd” (VRISSIMTIZIS, 2002, p. 36-37 apud MATA, 2009, p. 40).
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das esposas” (NETO, 2010, p. 15). Somando contribuicdes as pesquisas da Historia
de Género, o trabalho de Neto busca apreender as diversas praticas do universo
feminino ateniense expresso no estatuto das esposas e hetairas. Pautado na
abordagem comparativa, o autor analisa a edificagcdo das identidades femininas e
em que medida foram produzidas pelas relagcbes de poder com outros setores da
sociedade, por exemplo com os cidaddos da Atenas Tardo-Arcaica e Classica.
Distanciando-se da visdo dualista exposta, que relegara a mulher ateniense a
submisséo e a prostituta a autonomia, sobretudo erotica, Neto (2010, p. 17) pontua
que, pelo cruzamento entre o testemunho iconografico atico e as fontes textuais, é
possivel assinalar uma fluidez nas atividades cotidianas versadas por essas
mulheres, ou seja, as hetairas ndo cabia exclusivamente o desempenho do prazer
voltado ao género masculino, assim como as esposas ndo restava o siléncio e o
recato.

Certamente tal fluidez dos exercicios diarios e lugares de poder nos indica
trocas, de naturezas distintas, envolvendo as esposas atenienses e as prostitutas,
uma vez que possivelmente deslocavam-se por espacos comuns da cidade
ateniense (NETO, 2010, p. 25). O conjunto textual do autor transita por mdultiplas
categorias, das quais salientamos as producdes de Aristofanes, empregadas no
sentido de reforcar a nocdo de que a esfera erética integrava o universo da esposa
tanto quanto o da hetaira.

Assim, percebemos a demarcagdo de posturas distintas entre ambos os
autores, uma vez que, em um artigo recente, Mata (2011, p. 4) preserva tal
posicionamento, afirmando que as esposas retratavam um segmento mais recluso e
excluido em relagdo ao restante das mulheres de Atenas (MATA, 2011, p. 4). Em
gue pese a importancia e o valor de sua producédo, a historiadora diverge de Neto
porque o autor nega a ideia do falocentrismo predominante na sociedade ateniense
do século V a.C. Por outro lado, visualizamos uma aproximacao entre a perspectiva
de Mata e Luiz Henrique Bonifacio (2010, p. 60), visto que o segundo procura
enquadrar as comédias de Aristofanes em uma posicao rigidamente definida, qual
seja, a de assiduo defensor dos interesses aristocraticos da poélis. A despeito da
relevante analise efetuada pelo autor em relagdo ao carater critico das pecas
aristofanicas, sua leitura limita nosso poeta apenas a uma possibilidade
interpretativa, reduzindo a complexidade politica de seu discurso cdomico e

imputando-lhe termos demasiado contemporéaneos, como ideologia e militancia.
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Com o objetivo de desenvolver seu ponto de vista, Bonifacio concebe
Aristéfanes como um “um militante da permanéncia da soberania desse segmento
social no poder publico ateniense” (2010, p. 51), simplificando os enredos do
comedidgrafo a impulsos politicos estritamente conectados com dado grupo social,
quando vislumbramos justamente uma cidade plural, produzida e (re)produzida
pelos homens, mulheres, escravos e estrangeiros que a constituiam. Desse modo,
reiteramos a concepcao de que ndo nos é tangivel alocar Aristéfanes em um Unico
posicionamento, mas sim compreendé-lo a partir da dimensdo publica de sua
producdo, ou seja, alinhada tanto aos problemas da pdlis quanto fruto das
discussbes constantes com outros literatos do periodo, como demonstrado no item
um deste capitulo.

Neste interim, salientamos o trabalho de Cavicchioli, referéncia na
historiografia brasileira de género e sexualidade, especialmente nas pesquisas
voltadas a Roma Antiga. As reflexdes tedricas levantadas pela autora nos permitem
(re)pensar a organizacao social e politica em Atenas em termos de lugares de poder
vinculados as relacdes de género, pois a historiadora traz a tona uma importante
discusséo das diversas representacfes do falo na Antiguidade e de que maneira
foram posteriormente interpretadas. No artigo da coletdnea Subjetividades antigas e
modernas, Cavicchioli (2008, p. 141) pontua como o conceito de falocentrismo,
empregado por estudiosos que concebem a predominancia masculina enquanto
pressuposto das sociedades antigas, corresponde mais a uma projecdo moderna
sobre o0 mundo antigo e menos ao modo pelo qual homens e mulheres, inseridos em
tais realidades, se compreendiam. Caracteristica eroticas e sexuais de virilidade do
homem, especificamente romano, foram imputadas a iconografia falica, sendo que:

As andlises desta sexualidade partiam de valores implicitamente
androcéntricos, como a submissdo do género feminino em relagdo ao

masculino, o que levou a interpretacdes daqueles falos antigos como uma
demonstracéo do poder masculino (CAVICCHIOLI, 2008, p. 240).

Considerados simbolos do dominio masculino, os falos naturalizaram-se
como expressdo de uma suposta primazia dos homens, levando a consequente
naturalizagdo das categorias “homem” e “mulher”. A historiadora descontréi tais
nocoes rigidas a medida que nos mostra a estreita relagdo entre as imagens falicas
e motivos magico-religiosos, ou seja, o falo ndo estava necessariamente conectado

ao peénis, genitalia masculina, mas, sobretudo, ao ideal de fertilidade circulante no



70

pensamento romano e, mormente, a atributos protetores de afastamento do mal.
Enxergar na imagética falica um padréo patriarcal significa reduzir as diversas
acepcoes desta iconografia para a Antiguidade e, ainda, projetar uma proeminéncia
masculina biolégica que ndo se adequa a diversidade do mundo antigo
(CAVICCHIOLI, 2008, p. 243).

Ainda no campo nacional, apontamos a producdo de Andrade (2001) que,
somada a de Lessa (2003) e Cavicchioli (2008), constitui producao fundamental nas
investigacOes da Historia de Género. Preocupada em compreender a construcdo do
feminino alinhada a vivéncia da cidadania ateniense, a historiadora se propde a
contrastar as obras de Euripides e Aristéfanes com o Econbmico de Xenofonte,
rastreando os subsidios tanto dos teatr6logos quanto do filésofo para a nocdo de
mulher compartilhada no século V a.C., ou seja, 0 que os autores entendiam por
feminino e quais representacdes edificaram embasados neste entendimento
(ANDRADE, 2001, p. 13-14). De acordo com Andrade, o teatro nos remete a
questao da alteridade e da diferenca visto que associa a figura feminina a palis.
Efetuada especialmente pelo nosso poeta, tal associacdo pode ser visualizada no
envolvimento das mulheres em discussdes e espacos considerados masculinos,
envolvimento esse responsavel por reiterar seus papéis politicos ndo apenas
enguanto reprodutoras legitimas, mas principalmente enquanto parte constitutiva de
um quadro valorativo que as reconhecia pelo olhar da alteridade.

Dessa maneira, a concepcdo do feminino estava pautada em imagens que
inseriam e significavam a participagdo das mulheres na sociedade ateniense. Nessa
linha de pensamento, o teatro aristofanico torna-se particularmente importante, pois
o comediografo discute a experiéncia democratica na cidade em suas pecgas a partir
do feminino, que é inserido como peca-chave na estrutura comica (ANDRADE,
2001, p. 15). As obras de Aristéfanes, assim como de Euripides, debatem o
problema da integracdo feminina nas atividades civicas e, em contraste com o
discurso politico de Xenofonte, permitiram a historiadora vislumbrar uma cidadania
das mulheres “onde o feminino é vital para a discussao da compreensao que a polis
fabrica e oferece de si mesma” (ANDRADE, 2001, p. 14). O teatro € por ela
analisado enquanto uma interpretacdo das préaticas sociais e, a0 mesmo tempo, a
realizacdo de uma acéo desviante concebida como possivel dentro de tais praticas.
Na medida em que o teatro, pela imitacdo do cotidiano e do vivido, contribui para a

fabricacdo de uma imagem feminina atrelada a democracia ateniense, também
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expressa possibilidades de uma cidade que é, em seu cerne, diversa, heterogénea
(ANDRADE, 2001, p. 20).

Inseridos nesta cidade plural, os dramaturgos edificaram um imaginario do
feminino no qual inscreveram a dimensé&o publica da mulher ateniense, evidenciada
pela nocdo de que a polis se faz no exercicio politico, capaz de integrar aqueles que
nao pertenciam a cidadania institucional — estrangeiros, mulheres e escravos — e
reconhecendo-os como participes da I6gica poliade (ANDRADE, 2001, p. 39). Assim
como Lessa, Andrade (2001, p. 127-129) dedica um momento especifico as
comédias aristofanicas em sua obra, presentes no pendltimo capitulo, no qual
vislumbramos a analise de nossas trés pecas-alvo reunidas sob a mesma temética:
o0 governo feminino. Seguindo o caminho inverso ao da encenacdo das pecas, a
autora ressalta que, em Assembleia de Mulheres, as mulheres reivindicam um novo
modelo politico, criado e sustentado por elas porque baseado na experiéncia em
gerenciar o oikos, isto é, reivindicam, na visdo da autora, uma ginecocracia.
Ginecocracia essa imbuida de ideais publicos ja distanciados da realidade do IV
século e defendidos por elas, que se referem aos seus maridos em tom de igualdade
politica, a saber, como concidadaos.

Em As Tesmoforiantes, por outro lado, ocorre de fato uma assembleia aos
moldes da masculina, onde as esposas deliberam, debatem e, inclusive, acusam
formalmente Euripides. Diferente da comédia dantes citada, nesta elas realizam
praticas publicas de dentro da pdlis, haja vista que a Pnyx integrava o espaco da
cidade e, durante o ritual das Tesmofdrias, as mulheres empregavam elementos
constituintes do universo politico masculino, como a atividade deliberativa e o
julgamento. Por ultimo, ao se debrucar sobre Lisistrata, Andrade (2001, p. 135)
enxerga a aproximagdo entre a imagem da personagem homénima e o ideal de
hoplita circulante na sociedade ateniense, afinal Aristéfanes simula um combate
entre o Coro de Mulheres e o Coro de Homens, inserindo aspectos formadores do
cidaddo a argumentacdo feminina, por exemplo, a sabedoria e 0 patriotismo para
defender acidade. S&o elas que se dirigem a polis, assinalando “vividos
testemunhos de uma profunda relagédo da mulher com a patria” (ANDRADE, 2001, p.
137). Em um artigo mais recente, a historiadora aprofunda e sustenta a visdo da
positividade do feminino em espacos citadinos pautada na investigacdo da
exposicao publica de mulheres em contextos funerarios, nos quais elas sao
referenciadas de modo elogioso (ANDRADE, 2011).
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Por fim, na area de pesquisas estrangeiras, ressaltamos o trabalho de
Christopher Faraone (2011), que busca entender a celebracdo das Tesmoférias e 0s
exercicios ritualisticos levados a cabo pelas mulheres durante os trés dias do festival
civico. Alguns estudiosos defendem que a ocupacdo do santudrio pelas mulheres
indicaria a criacdo de um ambiente proprio, onde as prerrogativas masculinas néo
encontravam respaldo (FARAONE, 2011, p. 26). Ao se debrucar sobre este espaco
de compartilhamento do feminino, o interesse de Faraone (2011, p. 30) recai nas
provaveis atividades juridicas realizadas pelas mulheres, atividades essas
simbolicamente representadas no sentimento de injustica de Deméter pelo rapto de
sua filha Perséfone. Segundo ele (2011, p. 32), no segundo dia do festival elas se
reuniriam para solucionar alguns crimes e punir meliantes andénimos da cidade. As
evidéncias por ele coletadas provém tanto da peca As Tesmoforiantes quanto de
inscricbes depositadas no Santuario de Deméter em Cnido e, ao cruzar as
informacdes textuais com as arqueoldgicas, Faraone (2011, p. 37) detecta que, no
segundo dia do ritual, ndo apenas ocorriam processos judiciais, por exemplo a
acusacao a Euripides no desenrolar cémico, como os homens estavam impedidos
de efetuar seus procedimentos juridicos normalmente.

Consideramos importante pontuar, ainda, o trabalho de Kate Gilhuly (2009),
gue se baseia diretamente em Faraone para elaborar seu conceito de matriz
feminina, na qual a acepc¢éo de feminino na Atenas Classica seria concebida a partir
da ligagédo tripla entre as prostitutas, as esposas legitimas e as sacerdotisas. Dentre
o leque documental disposto pela autora (2009, p. 143), encontramos novamente as
obras de Aristofanes, especificamente Lisistrata, a qual Gilhuly dedica uma maior
atencao justamente por enxergar a mescla de elementos eréticos, sociais, politicos e
civicos.

Por um lado, tal releitura nos possibilitou vislumbrar esforgos historiogréficos
voltados ao entendimento da produgdo aristofanica e, por outro, estudos
relacionados diretamente ao nosso aporte tedrico de género. Além de contribuirem
significativamente para nossa pesquisa, ambos nos demonstram que, embora as
obras de Aristéfanes tenham sido analisadas por historiadores, poucos se dedicaram
exclusivamente a nosso poeta no sentido de buscar compreender a construcao
discursiva comica em todas as onze pecas restantes. E importante ressaltar que nos
concentramos na analise historiografica nacional, pois intentamos localizar a nossa

pesquisa dentre as producdes brasileiras sobre nosso poeta. Dessa forma, em que
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pese nosso foco nas pecas-alvo, mobilizamos informacdes concernentes ao trabalho

completo do teatrdlogo que chegou até nos, relacionando-o a nossa hipotese.



CAPITULO 2
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CAPITULO 2 CIDADE, GENERO E TEATRO: AS RELACOES CIVICAS EM
ATENAS NOS SECULOSVE IVA.C.

2.1. Os festivais civicos e 0s espetéculos teatrais.

No primeiro capitulo, procuramos abordar a natureza do discurso comico de
acordo com seus componentes diversos, congregando tanto a analise das relacbes
qgue Aristéfanes estabeleceu com escritores e escritoras do periodo quanto da
estrutura de seu trabalho, caracterizado por fortes apelos pedagdgicos e constantes
criticas politicas. Tais fatores, somados a preservacao e recepcao das obras apos
sua morte, nos possibilitaram entender a complexidade das pecas e a percepcéo da
comédia aristofanica como um enredo sério. Mais: como um enredo que se pretende
sério. Como vimos em alguns extratos documentais, o teatrélogo reivindicava
continuamente seu papel de aconselhar a cidade e denunciar as mas acdes
citadinas, ressaltando o comprometimento da comédia com 0s assuntos sociais,
educacionais, filoséficos e bélicos da sociedade classica.

Nessa perspectiva, tratamos da questdo performatica e do recebimento de
nossa documentagcdo na Antiguidade e reservamos a investigacdo dos espetaculos
para este segundo momento, pois consideramos que se adequa aos propositos
deste capitulo. Visando esclarecer a relacao entre a democracia ateniense, a trama
aristofanica e o feminino, nos debrucamos sobre as ocupacdes fisicas e simbdlicas
na cidade, bem como sobre o olhar de Aristéfanes acerca da pélis, conjugado as
discussbes historiograficas. Os espetaculos aqui se encontram justamente por
representarem o0 acesso concreto do espectador ao material produzido pelo poeta;
logo, consistem em uma ocupacado direta do ambiente civico e eram propiciadores
de entretenimento e reflexao.

Em conjunto com o dever politico da comédia, o teatro em si configurava um
reconhecido espago de formagao dos cidadaos atenienses, visto que “a natureza
publica e civica do festival também assegura sua eficacia como um veiculo de ideias
ou de identidade e agao coletivas” (TAAFFE, 1994, p.3). Estudar esse ambiente de
encenacao, fala e educacao significa explorar os mecanismos de recepg¢éo do nosso
documento a partir das trocas entre a audiéncia e o comediégrafo. Em sua andlise
do teatro grego antigo, David Kawalko Roselli pontua a pluralidade constituinte do

publico ateniense, composto por trabalhadores urbanos, por exemplo, fabricantes de
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lancas, espadas, foices e escudos e por camponeses. Essa pluralidade é
evidenciada em uma passagem de Paz, na qual o poeta arrola as ocupacbes
mencionadas, como podemos ver em seguida:
Hermes — Entdo mapeia as faces dos espectadores aqui e veja se
consegue reconhecer suas ocupacdes (Tag TEXVAG).
Trigeu — Me poupe!
Hermes — Vocé ndo vé aquele fabricante de penachos (T0v Ao@oTtroidv)
arrancando seus cabelos?
Trigeu — Sim. E o fabricante de enxadas (Tdg ouivUag TT0I0V) acabou de
peidar naquele cuteleiro ali (To0 gipoupyol).
Hermes — E vocé nao vé a felicidade do fabricante de espada
(&petravoupyodg)?
Trigeu — E como ele zombou do fabricante de lancas (t1ov dopugdv)?

Hermes — Agora avise aos agricultores (Toug yewpyoug) que eles podem ir
para casa (ARISTOFANES, Paz, vv. 545-550).50

No trecho, encontramos vestigios que atestam a participacado destes grupos
na audiéncia e, mais significativo ainda, percebemos a énfase aristofanica em cada
um dos oficios, pois Hermes e Trigeu fazem questdo de associa-los aos homens
presentes. Roselli (2011, p. 1) defende que as vertentes conservadoras conceberam
a audiéncia teatral enquanto uma massa homogénea, desconsiderando a
constituicdo diversa apresentada pelo comediografo. Citar os trabalhadores em
detalhes nos sugere que os espectadores poderiam ser percebidos de acordo com
seus respectivos estatutos sociais, como também nos aponta 0 mecanismo de
funcionamento da performance, isto €, como o0 contato publico/autor era
estabelecido. A alusdo enderegada aos coletivos de “Ao@oT1ToI0G, OUIVUN TTOIWV,
Eipoupyadg, dpetravoupyodg, dopuids e yewpyos” — o fabricante de penachos, de

enxadas, o cuteleiro, o fabricante de espadas, de lancas e o agricultor - nos indica a
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insercao deles na peca, afinal Aristdfanes os menciona com o intuito de mostrar a
relativa pobreza da qual partilhariam caso a paz retornasse a vida ateniense.
Hermes - E se alguém com ambicdo de comandar odeie te ver retornar,
senhora [a paz], em suas batalhas...
Trigeu — Deixe-o sofrer o mesmo destino que Clebnimo!
Hermes — E se algum fabricante de lanca ou escudo quiser batalhas, para
melhorar seus negocios... (iV’ EUTToAd BEATIOV)

Trigeu — Deixe-0 ser capturado por bandidos e deixe-o comer apenas
cevada (ARISTOFANES, Paz, vv. 445-450).5!

Nos versos acima, notamos a ligacao entre a fabricacdo dos produtos e o
lucro destes grupos sociais pela colocacao v’ €utroAd BéATiov, de tradugdo “a fim de
comercializar melhor”, ou seja, o rendimento dos trabalhadores urbanos dependia de
modo direto da continuidade da guerra. Os préprios espectadores sdo, assim,
incluidos como participes da acdo dramética e esta, por sua vez, se conecta a
realidade quando mobiliza dados do dia a dia; tal mao-de-obra ficaria, de fato,
empobrecida com o término da guerra, porque a producdo dos equipamentos
militares findaria (ROSELLI, 2011, p. 2-3). Ademais, a selecédo dos labores também
nos indica o nivel de divisao e especializacdo das atividades na Atenas do V século,
servindo como um rico testemunho da organizacédo social classica.

Faz-se necessario enxergarmos a audiéncia em termos dos grupos que a
compunham, justamente porque aparecem na encenacdo e sdo explorados pelo
nosso poeta. Do mesmo modo, ele elege os conflitos entre o feminino e o0 masculino,
em ambito publico e privado®?, enquanto mote de nossas pec¢as-alvo ndo apenas por
assinala-los na sociedade ateniense, porém, sobretudo, por proporcionarem o
dialogo com o publico. Os cidaddos poderiam identificar determinada situacdo de
seu cotidiano durante a performance, interligando-se a representacédo. Como Roselli
(2011, p.5) esclarece, as reac¢des individuais no teatro grego antigo eram inumeras e
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52 Como exemplo da exposicdo privada entre os géneros, citamos os versos 60-70 de Nuvens que
nos permitem vislumbrar uma querela entre Estrepsiades e sua esposa concernente a criacdo do
filho, e, ainda, a escolha de seu nome. Em conjunto com diversas passagens de nossa
documentacao-alvo, exploramos o trecho citado no terceiro capitulo de nosso trabalho.
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se perderam para nos. Pela pesquisa histérica, estamos aptos a rastrear 0s
dispositivos que almejavam atingir os ouvintes e conjecturar algumas reacdes
coletivas, dai a relevancia em abarcarmos 0s grupos sociais:
Enquanto os sinais produzidos pela performance estdo sujeitos a
interpretacdo pelos espectadores, a composicdo da audiéncia molda o
significado desses sinais. As expectativas da audiéncia sdo em algum nivel

— particularmente no teatro antigo — incorporadas no processo de selegcéo
das pecas (ROSELLI, 2011, p.4).

Em outras palavras, a trajetdria de criacdo e escolha de uma peca envolvia a
polis que, por meio dos financiadores — usualmente oriundos de familias ricas,
patrocinavam o coro dramatico — sustentava os festivais e as consequentes
atuacOes cénicas. A composicdo do enredo comico englobava a sociedade e a
plateia por duas vias: na primeira, pela inclusdo dos coletivos sociais has comédias
e, na segunda, pelo envolvimento econémico dos cidaddos. Como vimos acima no
excerto de Paz, € evidente que o teatrélogo ponderava esses elementos ao compor,
mormente o primeiro.

Analisada pela historiografia dos anos 1980 a partir da perspectiva masculina
e da identidade dos cidadaos, a audiéncia tem adquirido um novo foco nos estudos
sobre o teatro, pois atualmente se reconhece o peso dos espectadores na dinamica
entre 0 poeta, a criacdo e a encenacao. Mais: se reconhece a formacéo plural da
plateia, composta por cidaddos, estrangeiros, metecos e mulheres®3. Roselli (2011,
p.9-12) mobiliza variadas fontes®* com o objetivo de reformular a questdo, focando
nas diferencas sociais dentro de uma multiddo aparentemente coesa. Aborda-la
como um corpo homogéneo de cidadados automaticamente exclui as possibilidades
de inclusdo que o espaco teatral oferecia, possibilidades atestadas em nossa
documentacdo através de dois mecanismos: pela adicdo direta de personagens
baseados em grupos sociais comuns que, como constatamos em Paz, frequentavam
as representacbes cénicas e pela recorréncia do feminino enquanto agente de
criticas e solu¢des. Uma vez que ndo possuimos registros especificos do julgamento
dos ouvintes em relagédo ao que era visto, ou seja, de suas reacdes subjetivas, as

informacdes referentes a recepcdo advém da prépria fonte aristofanica. Se, como

58 A insercdo das mulheres como espectadoras no teatro esta diretamente ligada aos
desdobramentos de nossa hipétese e sera explorada no terceiro capitulo deste trabalho.

54 O pesquisador conjuga evidéncias literarias, filosoficas, arqueoldgicas, histéricas e epigraficas
balizado pela indagacdo de quais grupos integravam o teatro e para quais caminhos tais evidéncias
podem nos direcionar.
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demonstramos no primeiro capitulo, a comédia carrega apontamentos concernentes
a performance, também nos elucida na relagéo publico/comediografo.

Em complementaridade a tais esforgos, ressaltamos o trabalho de John
Davidson (2005, p.1), o qual debate a natureza da plateia ateniense. Com o intuito
de repensar um possivel perfil do espectador no quinto e quarto séculos, fugindo de
generalizagdes como “publico ateniense” ou “os cidadados” para designar a
audiéncia, o autor se debruca sobre os diferentes tipos de publicos que
presenciavam os dramas gregos durante os festivais em Atenas. Em consonancia
com Roselli, Davidson (2005, p. 2) também sublinha o envolvimento da cidade na
organizacdo dos espetaculos, visto que uma das primeiras tarefas do cidadao
enguanto arconte residia na escolha de quais poetas encenariam as pecas naquele
ano, bem como os atores designados para o coro. Somado a isso, podemos notar o
alcance do teatro na vida privada dos atenienses, pois, a fim de preservar o carater
inédito dos enredos a serem apresentados, 0s atores realizavam 0s ensaios em um
cdomodo da casa do xopnydg (chorégés)®®, imiscuindo este ambiente particular aos
objetivos publicos e civicos do festival. O autor ainda indica a possibilidade de uma
divulgacdo nao oficial das pecas, presente no dia a dia da podlis conforme a
aproximacédo das Dionisias ou Lenéias, e efetuada por meio do que denomina de um
“falatorio” nas ruas. Tal “falatério” estaria baseado no proagodn, que veremos adiante
com Malhadas. Um fator inovador trazido pelo autor reside na percep¢ao de que, em
certa medida, os vasos aticos com cenas teatrais poderiam configurar um meio de
propagacéo das encenagdes e, assim, contribuir na formacéo de uma plateia fora do
espaco cénico em si (DAVIDSON, 2005, p.8).

Retomando o mote da audiéncia, acreditamos que, embora ela fosse
numerosa, especialmente durante as Dionisias, 0 nucleo critico de nosso poeta
residia com maior intensidade nos cidadados e politicos atenienses. Através das
esposas, suas acdes eram criticadas, denunciadas ou censuradas; assim, podemos
dizer que o nucleo aristofanico recaia também sobre as mulheres, seus lugares e
atribuicdes civicas, bem como sobre suas vinculagées com as instancias de poder e
com os homens que as rodeavam; filhos, maridos, amantes, clientes sexuais e nao

sexuais. Um dos elementos mais significativos desta plateia consistia no feminino,

55 Devido ao seu estatuto opulento, era o responsavel por coordenar e financiar a preparacao do coro,
bem como alguns elementos dispostos durante as representacfes teatrais e nado financiados pela
polis, como as roupas e mascaras usadas tanto nas tragédias quanto comédias (DAVIDSON, 2005,

p.4).
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retratado na comédia enquanto mantenedor da pdlis, e, sobretudo, como portador
das ponderagdes a esses homens atenienses “dificeis de satisfazer e advertir
(XaAETTOV pév olv Bvdpag duoapéoToug vouBeTelv)” (ARISTOFANES, Assembleia de
Mulheres, v. 180).

As palavras de Praxagora acima mencionadas, personagem principal de
Assembleia de Mulheres, mostram outra possivel imagem do dia a dia ateniense,
pois ela busca aconselhar os avdpag (andras), os homens, em termos politicos,
demonstrando o desejo feminino em fazer-se Util e em envolver-se nas questdes da
cidade. Além disso, os homens para os quais ela fala estavam presentes na
audiéncia, ou seja, a alfinetada aristofanica levada a cabo pelas esposas tinha um
publico definido dentre o emaranhado de cidadéos, ndo-cidaddos, estrangeiros e
mulheres que assistiam as pecas; alfinetada, vale notar, do feminino para o
masculino. O verbo “voubetelv’ empregado pelo poeta €, também, bastante
significativo, pois se refere especificamente ao aviso, a admoestacdo da
personagem para o espectador, como também a possiveis tentativas femininas em
inteirar-se nos assuntos politicos com seus maridos. A dificuldade “xaAeTov” residia
na negacao destes homens em ouvi-las e acatarem seus conselhos e ndo na
omissao delas, que se viam como parte da cidade.

Desse modo, concebemos a audiéncia em seu viés multifacetado ndo apenas
por mapearmos 0 aparecimento das mulheres através de nossa documentacao,
mas, mormente, pela separacdo espacial da plateia no 6¢arpov (théatron). Em
Atenas, a divisdo se dava por meio dos diferentes coletivos: havia 0s grupos que se
localizavam em lugares alternativos, ou seja, ndo oficiais; aqueles situados na
primeira fila, pertencentes a setores abastados e, por ultimos, espectadores que
pagavam por um assento. Apesar de ser um fator de extrema relevancia no
processo de construcdo do cidaddo ateniense, as divisdes civicas e politicas —
fratria, demos, tribo — contavam pouco na distribuicdo dos assentos e serviam para
organizar as disposi¢des frontais que, como dito, estavam reservadas aos cidadaos
e estrangeiros proeminentes, por exemplo, embaixadores de outras poleis. A essa
reparticdo era dado o nome de Tpoedpia (proedria), denotando o direito de ocupar o
lugar da frente em distintos ambientes ou instituigdes, inclusive no teatro (ROSELLI,
2011, p. 16-17).
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Em contraste com a proedria, temos os pontos de encontro ndo regulados
pela cidade®®, nos quais a populacdo poderia frequentar as encenacdes. Ainda que
nao absorvidos pelo sistema da divisdo social, os habitantes acessavam o0s
espetaculos e participavam dos festivais, marcando suas presencas e integrando-se
ao espaco teatral; logo, notamos como a ocupacéo habitual dos distintos universos
citadinos constitui uma chave de leitura para o entendimento das relacdes sociais e
de género na realidade ateniense. Até o IV século, o uso dos lugares livres ndo fora
coibido pela pdlis, nem pelos financiadores das representacdes cénicas,
responsaveis por angariar o dinheiro aos cidadaos mais pobres, pratica conhecida
como theorika, que contribuia na participacdo deste setor desfavorecido. Dessa
forma, compreender a ordenac¢do das areas no teatro em conjunto com o custeio da
dramaturgia nos auxilia a pensar a composicdo da audiéncia aristofanica. Vale
ressaltar que tal ordenacdo reproduzia, em alguma medida, as diferencas socio-
culturais da polis manifesta através de parametros identitarios calcados na cidadania
e nocOes de género norteadoras das relagdes sociais.

No entanto, essa reproducdo nao era rigida, visto que tanto os lugares livres
de pagamento quanto o conteudo das pecas de Aristofanes nos sugerem uma
flexibilidade das trocas cotidianas estabelecidas entre os residentes em Atenas. O
primeiro, pela entrada direta do espectador na circunscricdo territorial acima dos
assentos oficiais e 0 segundo, por sua vez, pela edificagdo do feminino atuante
envolvido nos assuntos bélicos, bem como emissario de criticas, censuras,
dendncias e apontamentos de resolugfes politicas frente as crises democréticas,
como visualizamos acima com Praxagora. Tampouco era rigida, afinal as proprias
trocas entre os cidadaos e as esposas, entre estas e suas amigas, entre cidadaos e
estrangeiros ou mesmo homens livres e escravos estavam sujeitas a constantes
negociagdes no seio das atividades da cidade — sendo o espetaculo teatral uma das
mais relevantes -, portanto, a reproducdo das normas sociais possuia um limite —
conceitual e espacial — em si mesma ao esbarrar nas possibilidades de
ressignificacdo do cotidiano.

O espaco emerge enquanto chave explicativa, ainda, porque constituia um
meio pelo qual as camadas n&o integradas institucionalmente acessavam 0sS

espetaculos. A topografia deste ambiente, construido em regides altas, favorecia o

5% No IV século, tais locais viriam a ser extintos por Atenas, forcando todos os espectadores a
pagarem por um assento caso desejassem participar dos festivais civicos.



82

ingresso daqueles que ou ndao eram admitidos pela proedria ou nao tinham
condicGes de pagar. Soma-se a isso a auséncia de fiscalizacdo dessas areas no V
século; se foram eliminadas no decorrer do IV, é provavel que ja fossem
anteriormente conhecidas, mas talvez ndo houvesse interesse da polis em disperséa-
las. Outro fator reside na expansao do teatro durante o IV século, pois ainda no V
século, tanto o teatro de Dioniso quanto teatros menores de cada demos eram
edificados em madeira®’ e possuiam um tamanho reduzido, ao passo que, no século
subsequente, a utilizacdo da pedra propiciou 0 aumento das areas ocupadas, as
quais acabaram por abranger os espacos livres dantes ignorados (ROSELLI, 2011,
p. 70-72).

De acordo com Roselli (2011, p. 76), as fontes antigas atestam a
plausibilidade dos lugares livres, localizados além das fronteiras do teatro e um
pouco acima dos assentos de madeira. Esse espaco livre de cobrancas é
evidenciado em uma comédia de Cratino, da qual s6 nos restam fragmentos (fr. 372
K — A); nela, o comedidgrafo teria se referido a audiéncia concentrada proxima as
arvores de alamo que ultrapassavam o limite oficial. Além desta distribuicdo néo
inspecionada de espectadores, a entrada no ambiente teatral contava com a
mencionada theorika®8. Registrada por Demdstenes e Aristételes® no IV século,
consistia no pagamento de bilhetes aos cidaddos pobres, que ndo possuiam meios
de financiar o proprio acesso nos festivais. Sua origem pode ser rastreada ja no V
século, onde encontramos vestigios dessa atividade em nossa documentagéo, como
na passagem abaixo, da peca As Ras:

Héracles — E uma longa viagem. Primeiro vocé chegara em um lago
enorme, quase sem fundo.

Dioniso — Entdo como vou cruza-lo?

Héracles — Um marinheiro velho vai atravessar vocé em um barco ndo maior

que isto, por uma tarifa de dois 6bolos (30’ dBoAw pIcBdV) (ARISTOFANES,
As Ras, vv. 135-140).50

57 Aléem dos vestigios arqueoldgicos, Roselli nos mostra evidéncias literarias em Aristéfanes, nas
Tesmoforiantes (vv. 395-397) e em um fragmento de Cratino (360 K — A). Ambos se referem a ikpia
(ikria), madeira vertical usada como assento no theatron.

58 Do grego antigo Bswpikdg, residia no dinheiro dado aos pobres para pagar o lugar no teatro.

59 Respectivamente, da obra Filippo 4 (13.1) e da A Constituicao de Atenas (28.3).
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De acordo com Jeffrey Henderson (2002, p. 39), Aristéfanes realiza um
trocadilho entre o valor pago por cada tiquete e a taxa requerida para adentrar no
Hades, aonde Dioniso estava em vias de chegar. O fato de tratar-se especificamente
do valor por um assento é confirmado por Demadstenes, no IV século, em sua obra
Oracéao sobre a coroa (18.28), na qual o autor se questiona se nao deveria ter
guardado os assentos da proedria a Filipe e seus embaixadores, porque do contrario
eles teriam que assistir a performance a partir dos “dois 6bolos”, ou seja, do local
quitado (ROSELLI, 2011, p. 101).

Assim, esse trecho nos indica a quantia possivel destinada a uma parcela
social ateniense, quantia que deve ter sofrido variacbes ao longo do tempo. O
financiamento era exclusivo para os cidadaos e, embora as condi¢cdes de sua coleta
— quem contribuia e repartia 0 montante — sejam obscuras devido a escassez
documental, h4 um consenso entre os historiadores do teatro grego antigo® em
atribuir a institucionalizacdo da theorika a Péricles, usualmente concedida aos
homens mais pobres pelos kwAakpétaig (kOlakrétais), funcionarios atenienses
responsaveis por realizar todos os pagamentos estipulados pela Assembleia. Neste
momento, ndo constitui objetivo Nosso investigar a questao do incentivo econémico
a fundo, mas sim pontuarmos a existéncia dessa pratica e sua importancia para uma
composicdo assaz plural da audiéncia aristofanica. Tal subsidio, voltado
nomeadamente aos cidaddos, nos assinala o interesse da pdlis em assegurar a
presenca civica nos espetaculos, reiterando o quanto o teatro era considerado
necessario ndo apenas para a educacdo do homem ateniense, porém, mormente,
para a exposi¢do e debate de assuntos variados relativos a cidade. Considerava-se
relevante que os cidadaos ali estivessem. Os capazes de custear o assento, por sua
vez, recorriam ao pagamento, formando uma plateia heterogénea, composta por
cidadaos pobres e abastados.

Tao importante quanto a distribuicAo espacial, os festivais citadinos
propiciavam momentos de integracdo entre atenienses e estrangeiros. As comédias
eram representadas em duas festividades do calendario: as Dionisias urbanas ou

Grandes Dionisias e as Lenéias. As primeiras destinavam-se a um publico maior,

&v TTAoIOpPiW TUVVOUTWI 0” avip yépwy

vauTng dIagel dU’ 6BoAW HIoBOV AaBwv.

61 Cf. CSAPO (2007); SLATER (1995); HANSEN (1974); A.H.M. JONES (1957); SOMMERSTEIN
(1997).
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incluindo estrangeiros e cidadaos, visto que era celebrada nos meses de
marco/abril, logo apés a primavera, quando o mar se tornava navegavel e as
segundas, por outro lado, eram assistidas apenas pelos atenienses, também devido
a época invernal (MALHADAS, 1983, p. 67). Ao caréter religioso e ritualistico das
celebracbes, somava-se a constante reafirmacdo da soberania politica de Atenas,
evocada tanto pela tragédia quanto pela comédia. As representacfes teatrais nas
festas configuravam, assim, espacos de legitimacdo da unidade poliade, pois
salientavam questfes centrais concernentes ao funcionamento e perpetuacédo da
cidade. Em que pese o carater de entretenimento e celebracdo propiciado pelos
festivais, Davidson assinala o quanto esses momentos serviam para lembrar os
espectadores da guerra e dos problemas da pdlis. Eles atendiam aos espetaculos
para rir e se emocionar com as tragédias, como também para serem lembrados das
responsabilidades civicas pelas quais se reuniam. A comédia estava comprometida
com tal tarefa e procurava reforcar os lacos comunitarios — no caso aristofanico,
pan-helénicos — que os uniam. Nessa constante reafirmagdo dos vinculos,
encontramos a esposa como parte da equacado. Como nos aponta Silva (2007, p. 59)
vale lembrar que a institucionalizacdo do teatro acompanhou a consolidacdo da
democracia ateniense, o que denota a interdependéncia entre ambos.

Estudiosos do teatro grego antigo, Heinz-Uwe Haus (2017, p. 55) sublinha
que a democracia ateniense estava baseada no direito de expressdo publica dos
cidaddos, bem como na execucdo das responsabilidades comunitarias. Assim, o
ambiente teatral oferecia um momento de reunido desses cidadaos para assistirem
pecas que carregavam um carater historico. O autor (HAUS, 2017, p. 56) pontua que
0S gregos sempre aprenderam acerca de seu passado e historia com a poesia e 0
teatro ndo seria diferente. Por publicitar a historia presente e passada dos
atenienses, o0 teatro possibilitava o autoexame critico do publico, exame esse
fundamental para a organizacdo poliade. Haus (2017, p. 57) se debruca sobre a
ligagdo entre a histdria, os dramas e a audiéncia para apreender como 0 teatro
dialogava com a democracia e a comunidade. Nas palavras do autor,

O drama grego antigo ensina que a habilidade individual e a liberdade em
mudar a direcdo dos eventos através do envolvimento politico é critica para
a democracia (...) A parabase, a ode coral das pecas de Aristéfanes,

entregava a audiéncia discussdes politicas e deve ter sido a invencéo
teatral mais provocativa (HAUS, 2017, p. 58)
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Assim, Haus se aproxima de Davidson ao conceber a importancia do teatro a
partir de seus elementos sérios, afinal, € evidente que ao abordar o contexto
histérico coevo no desenrolar cdmico, as pecas contribuiam ndo apenas para
lembrar os espectadores da guerra, mas para provoca-lo a esse respeito. Neste
interim, ressaltamos o trabalho de Simon Goldhill (2000, p. 300). Percebemos que
Haus dialoga diretamente com ele, afinal o primeiro defende que a invencao da
democracia ateniense demandou a reconstrugéo da auto representacdo da cidade e,
sobretudo, dos cidadaos. Certamente o teatro apresentou um papel crucial para tal
reconstrucdo, ndo apenas com as palavras e situacdes do palco, como também pela
prépria imagem artistica levada ao publico com a indumentaria, 0 cenario e as
encenacoes.

Retomando os festivais em si, Malhadas (1983, p. 69) afirma que as Dionisias
urbanas foram estabelecidas oficialmente entre 561 e 533 a.C. e estavam divididas
em cinco etapas: o0 proagén, a procissao, 0s concursos ditirambicos, o kémos e as
encenagdes. Na primeira, que significa literalmente “antes do agon” — debate por nés
mencionado no primeiro capitulo, o agoén foi incorporado pela comédia antiga em
sua estrutura -, escolhiam-se os atores, coros e pecas a concorrer. Essa escolha
cabia ao arconte-epdnimo, e, no século seguinte, ao agonothéte; o teatrélogo
submetia seu pedido e, se aprovada a peca, 0 proprio arconte apontava 0S
cidadaos, previamente designados pelas tribos, que comporiam o0s coros e
supervisionariam 0s ensaios tragicos e comicos. Apdés a selecdo, o poeta,
acompanhado do coro e dos atores, anunciava ao publico o assunto e titulo de sua
comédia no okpiBag (okribas), uma plataforma localizada no Odeon, pequeno
anfiteatro onde ocorria o anuncio (MALHADAS, 1983, p. 70-71).

E interessante compreendermos que o enredo assistido na ultima etapa do
festival ja era anteriormente conhecido pelo espectador neste momento do proagén,
ou seja, antes do espetaculo, a relagdo autor/publico ja havia sido inaugurada, pois a
audiéncia certamente criaria uma expectativa sobre o tema comico apresentado.
Aliando a anélise de Malhadas a de Davidson, podemos inferir que tal expectativa
seria grande, resultando no “falatério” por ele mencionado. No entanto, visualizamos
o distanciamento entre suas posi¢oes, afinal Davidson (2005, p. 4) defende que o
proagon remetia apenas as tragédias e ndo também as comédias, como Malhadas

pontua. Para ele, este momento do festival atuava na divulgacédo de alguns poetas
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menos conhecidos, bem como dos atores envolvidos, mas era exclusivo do enredo
tragico.

Faz-se importante pontuar, também, que todos os participes do
empreendimento teatral — poetas, atores, cantores, flautistas — eram pagos pela
polis através dos fundos publicos e, ainda, que tanto o coro quanto os juizes
responsaveis por classificar os vitoriosos compunham-se de cidaddos. A cidade
estava socialmente entrelagcada no espaco do teatro e completamente envolvida na
organizacao e desenvolvimento dos processos festivos. O coletivo ali se reunia para
celebrar os deuses, reforcar o sentimento civico e reiterar a pertenca a comunidade
democratica. Na segunda atividade prevista, a procissdo a estatua de Dioniso era
levada de seu templo ao teatro por um cortejo, formado por estrangeiros, cidadaos,
metecos e jovens mulheres. Aristéfanes nos fornece o testemunho da participacéo
feminina nesta procissao em Os Acarnenses (425):

Dicedpolis (saindo com a sua gente) -

Siléncio! Siléncio! Avanca um pouco cd para a frente, tu, a canéfora
(kavnedpog). O Xantias, que erga o falo bem direito (TOv @aAAOV dpBOV).
Pousa ai o cesto, minha filha, para oferecermos as primicias.

Filha - Mae, da-me ca a colher, para eu espalhar o puré em cima deste bolo.
(ARISTOFANES, Os Acarnenses, vv. 241-245)62

Nesta passagem, podemos visualizar a convivéncia entre o feminino e o
masculino na figura da filha e de seu pai, que a orienta no decorrer da celebragéo.
Sabemos que a mae também se encontrava neste espaco, pois a filha lhe pede
ajuda com a oferenda a Dioniso. Vemos o0 nucleo familiar unido com o propdsito
ritualistico e civico, qual seja, o de homenagear o deus concomitante a manutencao
do sentimento de pertencimento a Atenas, pertencimento que dizia respeito aos
homens e mulheres desde a mais tenra idade. A mocga jovem e solteira
desempenhava a fungéo de canéfora no ritual das Dionisias rurais e das Dionisias

urbanas e seu principal dever consistia em iniciar a caminhada ritualistica e levar o

62 No enredo de Os Acarnenses, a descricdo em destaque diz respeito ao ritual das Dionisias rurais e
ndo ao das urbanas. No entanto, a julgar pela similaridade das féormulas assumidas durante as
celebragbes (sacrificios, cortejos e banquetes), bem como pelos propdsitos comuns em honra a
Dioniso, acreditamos que o segundo rito deveria incluir os mesmos participantes.

AIKaIOTTOAIG

eUQPNMEITE, EUPNUETTE.

TIPOiTw o’ 10 TTPAGBev OAiyov | kavneopog:

0 ZavBiag TOv paAAov 6pBOV OTNOATW.
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cesto cheio de grédos e bolo a cabeca. Embora fosse uma celebracdo dedicada
exclusivamente a Dioniso, dai notarmos a utilizacdo do falo, que remetia ao carater
sexual desta divindade, a reiteracdo da pertenca civica pode ser identificada
justamente na reunido de ambos os géneros em um ambiente publico e, sobretudo,
em uma atividade assistida por estrangeiros e metecos. Reiterava-se o0 vinculo
citadino interna e externamente, isto é, entre os proprios participes das relacdes
sociais atenienses e entre os estrangeiros que afluiam a polis para as Grandes
Dionisias, capazes de presenciar e absorver tais manifestacdes.

Em outras palavras, em pecas aparentemente masculinas, nas quais vemos
assuntos supostamente conectados ao universo dos homens, por exemplo, a guerra
e a politica, nosso poeta também recorre ao feminino, seja pontuando a atuacao das
esposas e suas filhas em uma acéo civica ou evidenciando a ocupacgéo delas em
espacos publicos. Além disso, o escravo também surge nessa equacao,
representado por Xantias.

No que tange as performances ditirdmbicas, misturavam-se coros de homens
e meninos, que apresentavam o ditirambo, hino em honra a Dioniso, seguido das
comemoracdes aos ganhadores, conhecidas por kWuog (kbmos)®3. Por fim, os trés
dias restantes destinavam-se as encenacdes, tragicas e cbmicas, e no ultimo, os
juizes proferiam a sentenca vencedora de cada género literario. Eles eram
escolhidos por sorteio; os nomes de cidadaos das dez tribos eram postos em urnas
guardadas pelos tesoureiros e, no dia das competicdes dramaticas, o arconte-
eponimo retirava de cada urna um unico nome a fim de abarcar igualmente as tribos
(MALHADAS, 1983, p. 73).

O comparecimento de todos esses grupos — mulheres jovens e adultas,
cidaddos pobres e abastados, escravos, estrangeiros e metecos — nos festivais e
nos espetaculos nos informa sobre a diversidade da ocasido, diversidade essa
proporcionada tanto pelos objetivos da reunido civica/ritualistica/politica quanto pela
disposicéo espacial, como vimos ha pouco. A pluralidade deste ambiente também

nos informa acerca da composicdo da audiéncia e do direcionamento enveredado

63 Para Pierre Grimal (1978, p. 35), os cantos de k6mos, também conhecidos como festas folcléricas
e celebrados em diversas aldeias, komé, da Atica, podem ter originado a comédia antiga, que foi
posteriormente aprimorada com a inclusdo dos dialogos até transformar-se nos enredos escritos que
conhecemos hoje.
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por Aristéfanes a coletivos bastante especificos®®, ou seja, nos elucida no
entendimento dos processos de recepc¢ao/transmissdao das comeédias, bem como

reflete a propria heterogeneidade constitutiva da cidade ateniense.

2.2. A democracia ateniense e a historiografia: debates contemporaneos sobre
a polis.

Abordar as relacdes entre o feminino e o masculino na sociedade ateniense
implica necessariamente em entendermos como essa sociedade se organizava e
autorregulava baseada em um sistema democratico que, ndo obstante inibisse a
participacdo das mulheres no ambito institucional, as incluia por uma série de
mecanismos civicos e politicos interligados as atividades oficiais. Falar em
democracia sob o ponto de vista aristofanico nos leva a analisar de que maneira a
concepcdo de podlis e cidadania aparece nas pecas, em especial em nossa
documentacédo alvo, na qual encontramos a nocdo democratica em estreito dialogo
com o papel das esposas legitimas. Responsaveis por apontar solucfes aos
homens frente a desestabilizacdo das balizas fundantes da cidade, causada, dentre
outros motivos, pela duracdo da Guerra do Peloponeso, elas constituem elemento
essencial das provocacdes politicas e sociais propostas pelo teatrologo.

Problematizar a acepcdo democratica tanto em Aristéfanes quanto na
historiografia significa, também, inscrever a Histéria de Género na Atenas Classica
como parte integrante da Histdria da Grécia Antiga. Em outras palavras, a Historia
de Género aqui proposta representa uma parcela da histéria da pélis ateniense, foco
constante das comédias aristofanicas, na medida em que estas abarcam um periodo
expressivo das mudancas democraticas em curso e na medida em que a propria
polis integra 0 espaco de atuacbes simbdlicas e fisicas das mulheres. Ao
considerarmos ambos os elementos — a mulher e a cidade -, nos atentamos para a
afinidade publicitada por nosso poeta entre as esposas e o0s diversos ambitos
publicos dos quais elas poderiam partilhar, pois seu teatro sugere uma visdo de
cidade que inclui o feminino e reconhece a mulher ndo apenas enquanto participe,
mas, sobretudo, enquanto o componente da manutencdo e existéncia da polis

conforme idealizada e construida pelos homens.

64 As criticas aristofanicas se direcionavam ndo apenas a coletivos, mas também, como vimos no
primeiro capitulo, a figuras peculiares do cenario ateniense, como o politico Cléon.
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As acles que validavam o homem ateniense como cidaddo dependiam
diretamente do feminino e, como veremos, essa dependéncia é evidenciada em
Lisistrata, As Tesmoforiantes e Assembleia de Mulheres. Para possuir o estatuto
civico e usufruir de seus direitos, o filho deveria ser apresentado a fratria de sua
familia, onde o marido era obrigado a jurar, perante seus companheiros militares e
religiosos, que sua esposa era, de fato, ateniense. Esse juramento legitimava sua
entrada na fratria como membro de um corpo civico que estava apto a recebé-lo,
mas sempre pela comprovacdo de sua origem materna ateniense. Adiante,
aprofundaremos essa questdo, conjugando a analise da insercdo masculina nos
grupos democraticos a importancia da mulher nessa sociedade.

Assim, com o intuito de contextualizar o periodo de producdo e difusdo de
nosso corpo documental, bem como de apreender o significado democratico para o
periodo, concentramos este segundo item em estudos recentes que rediscutem o
conceito de pdlis. Continuamente debatida por diversos historiadores ao longo do
tempo, Robin Osborne (2010, p. 2) aponta o quanto as analises sobre a democracia
ateniense se modificaram na historiografia inglesa, incluindo esferas antes pouco
conectadas aquilo que se entendia por campo politico. Segundo o autor, até a metade
do século XX os esforcos estavam voltados para os dominios oficiais em Atenas,
como a Assembleia e a Boulé, resultando em uma visdo demasiado abstrata do
sistema politico, incapaz de abranger outros componentes ligados a estrutura
democrética classica, tais como a economia, a religiosidade e as rela¢des pessoais.

A partir dos anos 1970, houve um redirecionamento critico que levou os
estudiosos a questionarem mais esse funcionamento estrutural e menos o sistema em
si, afinal nem os proprios atenienses postulavam uma definicdo Unica e rigida acerca
da pdlis, ou seja, a natureza da cidade e suas ramificacdes na vida pratica formavam
0 ponto central de constantes debates entre os autores do V século a.C. (OSBORNE,
2010, p. 5). Tal guinada baseou-se, principalmente, na constatagdo dessa miscelanea
conceitual vigente na Atenas Classica, como também na necessidade em se ampliar a
compreensdo de parametros politicos que, embora ndo tenham sido juridicamente
sistematizados como em Roma, foram capazes de ordenar as experiéncias de
mulheres e homens atenienses pertencentes a categorias distintas, desde as esposas
até as prostitutas, desde os cidadaos e nao cidadaos livres até os estrangeiros.

Inicialmente pensada e referenciada como isonomia - icovopia, oriunda da

juncéo de ioog (isos), que significa “igual em tamanho, intensidade e natureza” com
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vouog (nbmos), designativa de “costume, tradi¢cdo ou lei”, a democracia foi ganhando
nocodes ligadas a um governo especifico, 0 governo dos iguais perante a lei. Peter
Jones nos mostra que ndo é possivel rastrear uma origem particular da palavra,
tampouco reconstruir o modo como foi utilizada nos séculos V e IV; a despeito da
auséncia de indicios, alguns dados nos auxiliam, tais como o surgimento do termo em
436 em uma tragédia de Esquilo enquanto “a mio soberana do demos” e,
posteriormente, em Herddoto e na Constituicdo de Atenas atribuida a Xenofonte, de
420, ja em sua forma completa dnuokparia (démokratia), traduzida por “a soberania
do demos” (JONES, 1997, p. 202-204). O que nos pareceria uma simples solucéo de
traducdo contém inumeras disputas em torno do uso e significado do conceito de
demos para a época classica, pois, como destacamos, a apreensdo da natureza da
cidade e de sua gestdo ndo constituiam um consenso para os autores antigos. Assim
como a polis, o demos poderia retratar o povo de forma geral, os cidadaos reunidos
na Assembleia ou apenas o coletivo de cidaddos em si e, ainda, a circunscri¢cao
territorial da populacéo ateniense.

O enfoque em tais discordancias propiciou novas visdes acerca da democracia,
conectadas a questdes do dia a dia ateniense. Preocupado em apreendé-la em seus
aspectos econbémicos, politicos e religiosos, Osborne (2010, p. 10) busca ressaltar a
relacdo entre 0 modo como a sociedade se comportava e como se representava. Para
isso, defende que a democracia ateniense se dava a partir de uma troca envolvendo a
estrutura politica em si, que influenciava a economia e a cultura, e as proprias
manifestacdes culturais, responsaveis por moldar as caracteristicas democraticas a
nivel do cotidiano. Anteriormente focada apenas em uma Histdria dita constitucional,
ligada as mudancas de governo e as capacidades legais de determinado povo, a
Historia da polis ateniense se expandiu para o exame de “padrdes fixados de
comportamento, que ofereciam a confirmacéo de que aquilo que os atenienses faziam
e as decisbes que tomavam nao eram arbitrarias, mas consequéncias de um
processo consagrado pela tradigdo” (OSBORNE, 2010, p. 13).

Apesar de ndo explicitar a nocédo de tradicdo empregada, acreditamos que
Osborne se refere a vopog, um vocabulo que, como vimos, denomina costumes,
tradicdes e, também, a cultura. A tradicdo era pensada em termos da repeticdo de
uma atividade costumeira, por exemplo, os rituais em celebracdo a cidade, inscritos
oficialmente no calendario de Atenas, e tais atividades ordenavam a vida dos

cidadaos, sobretudo porque a democracia ateniense estava calcada em uma suposta
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homogeneidade. Enquanto uma parcela da historiografia atual®® se opde a
conceituacdes herméticas e postula os vinculos cotidianos entre os habitantes como
chave explicativa para a polis, Osborne (2010, p. 27) opta por concebé-la pela sua
uniformidade. Segundo o autor, ao excluir os escravos e as mulheres, os atenienses
se definiam pela diferenca, criando um corpo civico relativamente coeso, capaz de
garantir o sucesso da politica. Por conseguinte, a democracia dependeria
fundamentalmente dessa unicidade construida de maneira consciente e baseada na
tradicao.

O historiador pressupbe a inexisténcia de questionamentos ligados ao
alicerce politico de Atenas por parte dos cidaddos, visto que o padrdo
homogeneizante garantiria o pleno andamento da democracia, entdo nao seriam
identificadas indagacfes a esse respeito. Nos contrapomos a este ponto de vista
justamente por enxergarmos nha comédia uma rica fonte de apontamentos e
problematizacBes relacionados a cidadania e democracia atenienses. Ao posicionar
as esposas dos cidadaos em assuntos bélicos e universos considerados masculinos,
somado a constante reiteracdo da ligacdo delas com a cidade, defendemos que
Aristéfanes ndo apenas ilumina o problema do exercicio democrético na sociedade
do V e IV séculos, como também busca debaté-lo no espaco do teatro, empregando
as mulheres enquanto vetor de critica aos homens. Ja Osborne (2010, p. 36) utiliza
o drama ateniense para reforcar sua hipétese; para ele, quando a arte em geral se
direciona a um publico especifico, acaba por promover os interesses deste publico;
ao contrario, quando se direciona a uma audiéncia ampla, acaba por reforcar a
homogeneidade social desta audiéncia. Em sua linha de pensamento, a audiéncia
aristofanica se encaixaria no segundo tipo, de carater mais amplo e, portanto,
unissono.

Em nossa viséo, a leitura do autor ndo capta a relagao entre a obra de nosso
poeta e seu publico, pois, como vimos no item anterior, mesmo que a audiéncia
fosse ampla em termos de sua composi¢do, as comeédias possuiam uma orientacéo
peculiar aos cidadéos e politicos. A catalogacdo das demais pecas nos permitiu
identificar trés pontos em comum que perpassam toda a obra preservada de
Aristofanes, a saber, o constante apelo pela consolidagdo da paz entre os helenos, a
defesa do poeta enquanto educador da cidade e a recorréncia ao feminino como

veiculo de solucdo e/ou critica ao publico. Unidos, esses elementos compde o

65 Cf. MORALES (2010); ANDRADE (2011); ZUMBRUNNEM (2012).
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sentido de sua comédia como aquela que leva o riso e, também, conselhos valiosos

a polis ateniense. A fim de transmitir suas mensagens, ele as orienta

frequentemente aos politicos, como vemos abaixo em duas passagens distintas:
Jamais um general daquele tempo, consultando Cleaneto, teria requisitado
refeicdes publicas, mas hoje, se ndo levam o lugar de honra nos teatros e o

direito aos alimentos, negam-se a lutar (ARISTOFANES, Os Cavaleiros, wv.
573-577).

Mas temos zangdes entre nos, estabelecidos, que, sem ter ferrdo, esperam
e engolem os tributos sem esforgar-se (ARISTOFANES, Vespas, vv. 1114-
1116).

Na primeira, retirada da peca Os Cavaleiros (424), o poeta se refere a Batalha
de Maratona, que integrou as chamadas Guerras Médicas, na qual os pais e avés de
muitos atenienses do século V lutaram contra os persas. Cleaneto era o pai de
Cléon, politico continuamente atacado e denunciado por Aristéfanes, como vimos no
capitulo um. O comediografo realiza essa comparagdo entre o comportamento de
uma geragdo com a outra, pois intenciona mostrar o quanto os generais e estrategos
coevos a ele assumiam uma postura em desacordo com o que julgava correto. Um
general, do grego oTpaTtnyog (stratégds), que adotava néo raras vezes a funcao
combinada de politico pARTwp (rétor), deveria preocupar-se primariamente com a
defesa da cidade e ndo com os beneficios dos lugares “de honra no teatro e o direito
aos alimentos”. No segundo trecho, pertencente a Vespas (422), percebemos
novamente uma critica a outro comportamento negativo, a saber, o possivel desvio
de verbas publicas pelos tesoureiros. Ha um trocadilho entre estes e os zangdes,
pois 0S versos acima sao pronunciados pelo coro de vespas, que anteriormente
havia proferido uma aluséo a seus ferrbes, mas em um sentido positivo. Pela leitura
dos trechos, notamos o direcionamento do teatrélogo aos politicos, direcionamento
gue se repete em outros momentos de sua obra; diversas denuncias, metaforas e
reflexdes por ele construidas intentam demonstrar a ineficiente governanca
ateniense aos cidadaos, merecedores de uma administracéo justa e comprometida
com o bem-estar da cidade.

Somado a essas passagens, destacamos um excerto de Pluto (388), onde o
poeta novamente direciona sua mensagem ao publico. Expondo a metafora
condutora do enredo, a saber, a do deus da rigueza dominado pela cegueira, o
personagem principal Crémilo quer certificar-se de que, uma vez dotado de viséo,

Pluto cuidara dos homens justos “Toug dikaioug”, porque conseguira identifica-los.
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Carido, escravo de Crémilo, intervém ironicamente, afirmando que, apesar de
enxergar, também n&o consegue vé-los.
Crémilo — Ora vejamos! Se voltares a ver como antes, fugiras entdo dos
maus?
Pluto — Prometo.
Crémilo — Procuraras os justos?
Pluto — Sem duvida. H& muito que néo os vejo.

Carido (Apontando os espectadores) — E ndo é maravilha nenhuma, porque
eu também nao, apesar de ver. (ARISTOFANES, Pluto, vv. 95-99)

Nos versos anteriores, 0 protagonista ja havia mencionado o infortinio que se
abateu sobre sua vida ap6s a Guerra do Peloponeso em contraste as posses
adquiridas por “sacrilegos, oradores, sicofantas e velhacos”. Ao discriminar grupos
precisos dentro da sociedade ateniense, nosso poeta sinaliza aqueles dentre a
audiéncia que objetiva atingir.

Crémilo — Mas nao esconderei a ti, porque te considero, de todos os meus
criados, o mais fiel e... o mais ladrdo. Eu, apesar de homem temente aos
deuses e justos, corria-me a vida mal e era pobre.

Carido — Eu sei.

Crémilo — Mas enriqueciam outros que sado sacrilegos, oradores e

sicofantas e velhacos (iepdouAol PATOPEG Kai CUKO@AvVTAl Kai TTovNnpoi).
(ARISTOFANES, Pluto, vv. 26-30)

Crémilo fala a todos os presentes no teatro, mas hd um recorte social
bastante claro aos ladrbes de templos, oradores (usualmente politicos que se
posicionavam nas Assembleias), delatores e homens penosos e inlteis. Ao cita-los
simultaneamente, ele os coloca no mesmo patamar civico, a saber, um patamar de
ineficiéncia e prejuizo a cidade e aos homens justos. O aparecimento dos oradores
ao lado de figuras consideradas tdo perniciosas é significativo e nos leva a pensar
que tal associacdo poderia tanto configurar um julgamento aristofanico quanto
integrar o sentimento dos atenienses do IV século, ja desgastados pela derrota da
polis e traumatizados pelos discursos na Pnyx, que pouco fizeram pela estabilidade
e proeminéncia de Atenas.

Assim, pela constatacdo dos indicios documentais que apresentamos em
ambos os itens, ndo acreditamos que o0 publico-alvo de Aristéfanes era irrestrito
como Osborne (2010, p. 53) declara, nem tampouco isento de autoquestionamentos
em relacdo a estrutura civica e as decisdes politicas em curso. Compartilhamos da
ideia de John Zumbrunnem (2012, p. 250) quando defende que tanto a acao coletiva
da populacdo quanto a rebelido constituem estimulos rivais integrantes da

democracia e que € nosso dever enquanto pesquisadores compreendermos como o
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aparelho classico abarcava tais insatisfacbes e criticas. Ele estuda as pecas
aristofanicas com o intuito de analisar o que denomina de desafio da cidadania
democrética. Para esse autor, o comediégrafo insinuava nos espectadores uma
disposicdo cdmica necesséaria a fim de tornar a democracia inteligivel, ou seja, a
propria comédia atuava como um dispositivo no qual o publico apreendia seu
sistema politico.

Ao argumentar que o sucesso da democracia residia na capacidade de
exclusdo das mulheres, escravos e estrangeiros, Osborne ndo apenas enfatiza de
forma exacerbada o interdito institucional ao feminino e aos estrangeiros, como
também trata a questdo enquanto exclusividade de Atenas. Embora ndo tenhamos a
mesma quantidade de dados sobre outras poleis gregas em comparacdo com a
ateniense, sabemos que o0s estrangeiros de Esparta ndo gozavam dos mesmos
direitos do cidaddo espartano, ou seja, a supressao da participacdo dos metecos
nao constituiu necessariamente um fator de éxito do alicerce politico ateniense,
justamente por ndo ser um privilégio daquela cidade®®.

A apreciacado da obra de Osborne (2010) nos possibilitou verificar que sua
prépria ideia norteadora - a homogeneidade enquanto elemento aglutinador da
democracia - apresenta contradic6es. O autor afirma que a especificidade da politica
ateniense residia na solidariedade do corpo civico, 0 demos, identificada tanto na
unido entre os habitantes do campo e da cidade ao atuarem na Assembleia e no
Conselho quanto pela conexdo de cada demos (vila ou distrito) com os demais.
Como vimos com Jones (1997, p. 212), ndo havia unanimidade conceitual em
relacdo a palavra demos, resultando em um uso do termo “para todo o corpo de
cidaddos e para suas 139 partes constituintes, que criou um forte vinculo de
identidade: o demos nao poderia agir sem se associar a todos os demos envolvidos
na agao” (OSBORNE, 2010, p. 42).

A interdependéncia entre essas divisbes no andamento democratico é
compreensivel quando nos deparamos com as etapas de constituicdo do cidadao,
etapas que percorriam cada divisdo em momentos distintos, mas igualmente
relevantes na edificacdo da cidadania. O que salta aos nossos olhos é a afirmacgéo
de Osborne sobre a diversidade de tais grupos, compostos por mulheres, metecos e

66 Conscientes de que Esparta vivia sob um regime oligarquico e ndo democratico, empregamos a
comparacdo acima com o intuito de demonstrar o0 peso em demasia atribuido a exclusdo por
Osborne.
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escravos. Segundo ele (2010, p. 45-46), a vida dos homens atenienses estava
balizada pela existéncia e experiéncia nessas associacbes — a fratria, a tribo, o
demo — algumas formadas apenas por cidadaos e outras por mulheres, escravos e
estrangeiros. A importancia das associacdes residia ndo apenas nas vivéncias
destes cidadaos, porém, mormente na reproducdo de estruturas similares a polis,
gque contavam com reunides, deliberacbes politicas e atividades religiosas
(OSBORNE, 2010, p. 47). Ao constatar a integracdo dos setores sociais
aparentemente excluidos desses grupos, Osborne se contradiz. Tal conjunto
administrativo ndo poderia ser uniforme em sua base e inclui-los; o proprio autor
identifica a heterogeneidade que afirma ndo existir, expondo a complexidade da
democracia e a insuficiéncia do postulado homogéneo para explicar as relagdes
sociais na Atenas Cléassica.

A despeito desta discordancia, reconhecemos que a pesquisa de Osborne
contribuiu para direcionar o trabalho de outros historiadores, especialmente com o
emprego de métodos comparativos e quantitativos. Como observamos, sua
abordagem esta baseada no exame das estruturas mais amplas da vida ateniense,
conjugando evidéncias epigraficas e arqueoldgicas somadas as literarias. Tal
abordagem permitiu ao historiador analisar a democracia ateniense hdo como um
sistema politico, mas como um modo de pensar a sociedade. Por enfatizar o sentido
que a democracia conferia as acdes dos atenienses, o autor a estuda enquanto uma
forma de pensamento, responsavel por integrar a visdo de mundo em Atenas e
significar publicamente a vida da populacdo. Inseridas nesse raciocinio,
encontravam-se as atividades religiosas, propiciadoras do contrato entre atenienses
que ali reuniam um propdsito comum; atenienses de distintos demos unidos para
uma comemoracao, sacrificio ou banquete coletivos.

Em dltima instancia, encontramos o corpo civico reunido em funcéo das
celebragbes, conectadas diretamente ao politico, reforcando o0 sentimento
comunitario necessario a democracia. Outra critica efetuada pelo autor (2010, p. 70)
sobre os estudos contemporaneos reside no foco em demasia na Assembleia; para
ele, o funcionamento democratico ateniense dependia mais da Boulé e menos da
Eclésia em si, visto que a primeira permitia o encontro de cidaddos das dez tribos da
Atica e, ainda, prescrevia os assuntos que seriam debatidos na Pnyx, servindo como

componente centralizador da discusséao politica.
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Ao buscar compreender as movimentacfes historicas que culminaram na
concretizacdo da instituicio democratica na Atenas Classica e no seu
desfalecimento um século mais tarde, Mossé (1999, p. 20) se propbe a analisar a
paulatina formacdo da democracia por meio de suas instituicbes. A autora possui
diversas obras dedicadas ao tema®’, pelas quais é possivel tracar seu entendimento
acerca desse complexo arcabouco politico. Para ela (1999, p. 25), a democracia
pode ser definida enquanto o sistema sustentador da prosperidade interna e
preeminéncia externa da cidade, visto que o periodo de efervescéncia cultural,
econbmica e militar de Atenas coincidiu com o aprimoramento dos diferentes setores
deliberativos. Destes, se debruca sobre o tribunal dos heliastas, bem como sobre a
Assembleia e a Boulé, amparada, mormente, pelo relato de quatro autores da
época: Tucidides, Herédoto, Aristdteles e Demaostenes.

Nesse sentido, percebemos que Osborne assume uma posicao similar a da
autora no que tange ao papel do Conselho dos 500, pois ela (MOSSE, 1999, p. 24)
afirma que, embora detivesse poder de voto e fosse reconhecida como o espaco
legitimo das resolugBes da polis, a Assembleia usualmente se detinha sobre
guestbes anteriormente exigidas pelo Conselho, ou seja, ndo possuia uma
autonomia téo inflada quanto Aristoteles retratou na Constituicdo de Atenas. A ela
cabia fiscalizar a atuacdo dos magistrados, propor e discutir leis, organizar as
financas publicas e julgar violagdes politicas, mas as pautas do dia eram estipuladas
pela Boulé.

Esse tipo de distribuicdo do poder se dava, principalmente, durante o V
século, no qual a democracia foi gradativamente consolidada e aprimorada. No
século IV, momento de intensa desestabilidade politica e econdmica, a Boulé perdeu
sua forca de deliberacdo e organizacao, isto €, uma questdo a ser discutida na
Assembleia ndo necessitava de aprovacao prévia do Conselho como antes. Esta
aprovacao prévia era lida na forma da mmpofouAeupa (probouleuma), um documento
cujo conteudo estava ligado aos assuntos do dia na Assembleia e, apés a leitura,
passava-se a votacao para consultar os cidadaos e saber se gostariam de adicionar
uma nova proposta (MOSSE, 1985, p. 52-54). Captar a instabilidade da época nos
permite inserir Assembleia de Mulheres no contexto do qual faz parte, afinal a peca
apresenta uma proposta politica que se coaduna as circunstancias vividas pelos

atenienses. Diante do desmonte democratico consecutivo, nosso poeta propde uma

67 Cf. Mossé As Instituicdes Gregas (1985) e O cidaddo na Grécia Antiga (1999).
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lideranca das esposas baseada na distribuicdo das propriedades publicas, sugerindo
nao apenas a retomada de um sentimento de pertencimento coletivo por meio do
esforco feminino, como também o reestabelecimento de uma centralidade
administrativa capaz de organizar as decisdes politicas pés-guerra.

Retornando a perspectiva de Mossé (1999, p. 24-26), o demos representava o
povo comum nos séculos que antecederam a reforma de Clistenes. Conforme a
parcela aristocratica foi perdendo poder devido as crises agréarias, os homens livres
das camadas mais pobres ascenderam ao patamar de igualdade civica, patamar
potencializado apds a divisdo da Atica em dez tribos, porque este espaco trouxe a
igualdade com os aristoi®® em termos da conquista de direitos politicos. Aos poucos
configurava-se o cenario democratico do V século, baseado no sentimento de
pertenca a comunidade civica e na participacdo dos cidaddos nas associacdes ja
mencionadas. Ainda que a distingdo econdmica existisse e se fizesse presente,
sobretudo nos primordios da democracia, quando Soélon implantava medidas
inovadoras, foi se diluindo de modo paulatino gracas ao acesso dos atenienses a
melhores situacdes financeiras. Camponeses antigamente destinados ao servico de
remadores das trirremes puderam integrar as falanges hoplitas, porque tinham
condicBes de comprar o proprio armamento.

Embora a andlise da historiadora seja de extremo valor por congregar
diferentes tipos de documentos e o cruzamento das informacgdes neles dispostas,
bem como por englobar distintos aspectos da formagdo democratica em Atenas,
desde as instituicbes em si até o desenvolvimento das cidades gregas, notamos que
se alinha a abordagem tradicional. Mossé (1999, p. 32) concebe a exclusao feminina
e dos grupos estrangeiros enquanto pressuposto da organizacdo politica e social no
periodo classico; para ela, 0 acesso as instancias institucionais estaria
supostamente restrito aos cidaddos. Como constataremos, essa restricdo ndo se
confirma quando focamos no funcionamento das fratrias, tribos e demos no cotidiano
ateniense, como também no ordenamento e ocupacdo espaciais, visto que tanto
homens quanto mulheres se apropriavam de universos publicos e ambos deveriam
ser admitidos na fratria para serem civicamente reconhecidos (MOSSE, 1999, p. 38).

Em nossa viséo, tal exigéncia igualava o estatuto civico dos cidadados e suas

esposas, na medida em que necessitavam da mesma validacdo para serem aceitos

68 Do grego antigo dpioTog (aristos), designava aqueles que eram considerados 0os mais corajosos e
melhores em funcéo de seu nascimento aristocratico.
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na comunidade e assumirem funcbes concernentes a cidade e a convivéncia
coletiva. A autora identifica a insercdo feminina na coletividade, mas insiste na
supresséo de seu papel por meio do argumento institucional, demonstrando como a
historiografia ndo foge de seu tempo. Seu ponto de vista é tradicional tanto por
reiterar a inferioridade das mulheres quanto por adotar uma analise evolutiva dos
acontecimentos, por exemplo, na afirmacdo de que a posicdo do homem livre
desfavorecido evoluiu economicamente de acordo com as transformacdes historicas,
como se essa evolucao ocorresse de forma linear e continua.

Fruto de pesquisas classicas na Franca e herdeiro das conceitualizacdes
socioldgicas e antropoldgicas que enxergam uma configuracdo binaria no mundo
antigo, Pierre Vidal-Naquet (2002, p. 23) defende uma coesado estrutural para a
sociedade grega. Tal coesdo estaria pautada na oposicdo entre categorias
destoantes, como o masculino e o feminino, a violéncia — Bia (bia) e a justica dikn
(diké) -, o publico e o privado, e mesmo que identifiguemos essa assimetria nas
conexdes culturais em Atenas, ndo as julgamos de forma rigida como o historiador.
Ao nos debrucarmos sobre nossas pecas-alvo, buscamos compreender de que
maneira a representacao ativa das esposas pode iluminar as trocas cotidianas entre
0os atenienses, afinal a comédia aristofanica congregava os valores helénicos e
jogava constantemente com as bases e certezas da sociedade classica. O teatro de
Aristéfanes oferecia uma imagem provocativa da pdélis, de suas instituicbes e
acontecimentos histéricos, amparado em relac6es de género ora conflituosas, ora
harmoniosas. Conflituosas se pensarmos que 0s embates entre o feminino e o
masculino conduzem o desenrolar de Lisistrata e Tesmoforiantes e, ainda, que do
conflito advém os conselhos politicos e econémicos das mulheres a seus maridos.
Harmoniosas se considerarmos o casamento enquanto o selo de confirmagéo do fim
da Guerra, ideia que exploraremos adiante.

A analise de Vidal-Naquet est4 conectada ao exame, também estruturalista,
de Jean-Pierre Vernant (1994, p 10-11), historiador da Grécia Antiga que dedicou
uma parte de seus estudos a investigacdo do universo mental grego. Para ele, esse
universo mental consistia nos elementos caracteristicos de uma formacéo
especificamente helénica expressa no cidadao da época classica. Por um lado, sua
interpretacdo da polis se aproxima de Mossé (1999) por conceber a construcdo da
igualdade na cidade, visto que o antigo ideal masculino homérico outrora calcado na

nocado heroica se metamorfoseou no hoplita, pertencente ao coletivo civico; por
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outro, se distancia, porque engloba o peso das distribuicbes urbanas no pensamento
grego, mostrando como a configuracdo espacial do periodo se relacionou com as
manifestacdes miticas, politicas, filosoficas e artisticas, manifestagfes baseadas na
(re)ordenacdo e posterior apropriacdo destes espacgos publicos. Embora ndo negue
a relevancia da disposicao fisica no molde citadino do V século, o enfoque da
historiadora encontra-se mais ao funcionamento politico em si € menos na questao
espacial, dai enxergarmos esse distanciamento. Nas palavras do autor,
E a propria cidade que se cerca de muralhas, protegendo e delimitando em
sua totalidade o grupo humano que a constitui. No local em que se elevava
a cidade real — residéncia privada, privilegiada -, ela edifica templos que
abre a um culto publico. Esse quadro urbano define efetivamente um
espaco mental; descobre um novo horizonte espiritual. Desde que se

centraliza na praca publica, a cidade ja é, no sentido pleno do termo,
uma polis (VERNANT, 1994, p. 33).

Por vislumbrarmos a pélis ateniense a partir de sua pluralidade, nossa leitura
se alinha a posturas historiograficas voltadas para a compreensdo dos elos
cotidianos entre os habitantes, como as de Andrade (2001) e Fabio Augusto Morales
(2010).

Andrade (2001, p. 13-14) se debruca sobre a ligacdo entre a cidade e o teatro
grego antigo, analisando a aproximacdo entre ambas as esferas nas composicoes
aristofanicas. Segundo a autora, a poélis classica deve ser compreendida como
coletividade, ou seja, como espaco politico que agrega a heterogeneidade dos
segmentos sociais que a compde. A cidade incorporava a alteridade de grupos nao
apreendidos pelos preceitos institucionais, como 0Ss escravos, estrangeiros e as
mulheres. Como percebemos pela analise dos trechos acima arrolados, a
pluralidade desses grupos atuava como elemento constitutivo da polis, composta
pelas praticas cotidianas e trocas identitarias entre cidad&os, néo-cidadaos,
escravos, livres, mulheres e homens.

Morales (2009, p. 27-28) se propfe a revisar alguns modelos teoricos do
século XIX e XX% que concebiam a pélis como comunidade dos cidadéos,
desconsiderando 0s demais grupos sociais constituintes da realidade citadina.

Caracterizada por constantes revisbes de historiadores e cientistas sociais

69 O autor organiza seis modelos teéricos de cidade que, segundo ele, ndo respondem
necessariamente a formulacdes meticulosas dos estudiosos analisados e aproximados. S&o eles: a
cidade religiosa (F. de Coulanges); cidade consumidora-estamental (M. Weber e M. Finley); cidade
moderna (E. Meyer e M. Rostovtzeff); cidade de classes (S. Utchenko, G. de Ste. Croixe E. Wood);
cidade institucional (G. Glotz e M. Hansen) e cidade filoséfico-existencial (P. Vernant e Ch. Meier).
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contemporaneos, o autor pontua que a definicdo de pélis também nédo constituia um
CcONsSenso para 0s gregos antigos. Aristoteles estabeleceu diversos conceitos civicos,
privilegiando o pressuposto do agrupamento de cidadaos como alicerce para a
formacdo da cidade. Longe de encerrar a discussao, Morales afirma que as
propostas aristotélicas levavam ao questionamento de quem integrava a polis.
Nesse sentido, o autor (MORALES, 2010, p. 73) se aproxima de Andrade, pois, com
base na releitura critica dos modelos supracitados, defende as interagbes comuns
entre os residentes de Atenas como premissa para a construgdo conceitual de
cidade. E importante sublinhar que, novamente, nos dedicamos as discussées
nacionais acerca da democracia a fim de enfatizarmos as producfes recentes e
coadunadas com nossa visdo sobre a pdlis. Por outro lado, focamos nos trabalhos
franceses e os contrastamos com uma producao inglesa especifica com o intuito de
expor a configuracdo de uma tradicdo que se perpetuou ao longo do tempo a

despeito de novas perspectivas, tal qual a do feminino submisso.

2.3. Atenas pelo olhar cémico: nocdes aristofanicas sobre a pdlis.

Uma vez que 0 mundo antigo ateniense carecia de uma teoria politica sélida,
isto €, de dados e informacbes sistematizadas concernentes ao andamento de sua
estrutura politica, desde as reunides na ekklésia até os julgamentos nos tribunais,
torna-se dificil para o pesquisador de hoje dimensionar esses usos e acepc¢des
democréticas. E justamente essa dificuldade que nos convida a tentar compreender
0s usos da democracia, em seus aspectos tedricos e praticos, em nossa
documentacéo. Longe de enquadrar Aristofanes em um posicionamento demasiado
conservador ou democrata, consideramos mais proficuo analisar algumas de suas
colocagcbes sobre a democracia, colocacbes essas em estreita ligagdo com a
dimensao feminina por nés analisada. Assim, esse item se direciona a investigagdo do
olhar aristofanico sobre a polis. Intentamos rastrear a nogcéo conceitual de politico no
periodo classico e, ainda, o funcionamento da assembleia através dos vestigios
legados pelo teatrdlogo.

Em sua abordagem inovadora de Aristéfanes, Zumbrunnen (2015, p. 254)
procura fugir das designacdes herméticas sobre a visdo democratica do poeta.
Segundo o cientista politico, as teorias contemporaneas acerca da democracia

tendem a reduzir esse sistema politico ou como uma resisténcia do povo frente a
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qualquer poder institucionalizado ou como uma estrutura governada pelo povo por
meio das instituicdes. O estudo aristofanico do autor busca transcender ambas as
vertentes, afinal, para ele, tanto a contestacdo quanto a agdo coletiva integravam
igualmente o andamento democratico. Aristéfanes insere, ao mesmo tempo,
personagens comuns resistindo as tentativas de ordenamento politico e personagens
gue contribuem para as atitudes coletivas propostas no enredo; logo, evidencia o peso
das duas possibilidades na democracia ateniense. O comedidgrafo trabalhava através
do dispositivo comico anteriormente mencionado, a saber, o desafio da cidadania
democratica incutido nos espectadores. Ao posicionar protagonistas ordinarios nas
pecas e conferir-lhes grande poder, como as esposas legitimas e 0os camponeses,
nosso poeta almejava discutir, no espaco do teatro, os limites da propria democracia
da qual fazia parte e os mecanismos empregados pelos magistrados, desde os
discursos até os julgamentos no tribunal.

Mas, quais seriam esses limites democraticos na Atenas Classica? Em sua
primeira comédia que chegou até nds, Acarnenses, Aristéfanes ja nos fornece uma
consideravel sugestdo com Diceopdlis. Apesar de ser cidaddo ateniense e possuir 0s
direitos garantidos por esse estatuto — frequentar a assembleia, opinar e votar -, 0
personagem principal se encontra tolhido por uma politica bélica e demagdgica
voltada aos interesses econbmicos e rentaveis possibilitados pela Guerra do
Peloponeso e ao prestigio dos estrategos. Os dados e provocacfes politicas de
Arist6fanes ndo nos permitem encaixa-lo em uma postura rigida, embora seja a
tendéncia primaria’®, visto que, como constatamos, nem 0s atenienses
compartiihavam de um quadro valorativo democratico plenamente definido. Em
contrapartida, sua obra nos indica “o tipo de disposicdo cbémica que as pessoas
comuns precisariam para entrar em contato com o desafio da cidadania democratica”
(ZUMBRUNNEM, 2015, p. 3).

Dos acontecimentos enfrentados por Dicedpolis, podemos inferir circunstancias
reais com as quais os cidadaos se deparavam, por exemplo, essa em que os direitos
provenientes da cidadania ndo foram devidamente respeitados. A documentacdo
aponta vestigios carregados de criticas e da ineficiéncia em cumprir o vouég da
isonomia, ineficiéncia instigante quando ponderamos a trajetoria de validagdo do

70 “Uma leitura comum de Aristéfanes de fato o coloca como um ateniense conservador preocupado
precisamente com o excesso e falta de governo da democracia ateniense completamente
desenvolvida no V a.C.” (ZUMBRUNNEM, 2015, p. 17).
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homem ateniense enquanto cidaddo, que perpassava a confirmacdo de sua
ascendéncia materna, a inscricdo no demo e a educacéo fisica e intelectual. Assim,
Zumbrunnem (2015, p. 255) aborda os dois impulsos constitutivos da democracia
como elementos complementares para o surgimento da proposta democrética
presente em Aristéfanes. Em outras palavras, a cidadania seria uma pratica diaria em
constante tensdo e modificacdo, porque baseada em dois impulsos — a resisténcia a
instituicdbes e o esforco em cria-las — que, além de dificultarem a sistematizagdo
politica, lancavam o desafio democratico no cerne do préprio corpo civico. Integrado a
democracia em Atenas e comediégrafo/educador do povo, certamente Aristofanes
levava essas tensGes para 0s palcos atenienses com o intuito de debaté-las,
especialmente as ligadas aos pontos limitrofes das experiéncias democréticas
cotidianas.
Podemos visualizar tais criticas no trecho que se segue de Os Acarnenses
(425), nos quais nosso poeta menciona a auséncia dos oradores e pritanes na
Assembleia, que estdo bastante atrasados para o inicio da reunido:
Diceépolis — E, apesar de tudo, desde que tomo banho, nem com a lexivia os
olhos me arderam nunca tanto como agora, quando, num dia de assembleia
normal, de manhazinha, venho aqui encontrar a Pnyx vazia, enquanto eles

palram na &agora e, depois, por aqui e por ali. (ARISTOFANES, Os
Acarnenses, vv. 40-45)

Aristéfanes enfatiza o desestimulo ndo apenas dos pritanes atrasados, mas
do cidaddo que j4 ndo vé sentido na atividade primeira da democracia: o debate
politico. Em sua perspectiva, seria inadmissivel esse cenario social, no qual havia
uma assembleia vazia e uma agora cheia, ou seja, o ambiente da discussao
encontra-se esvaziado dos homens que deveriam lhe prestar respeito e servico —
afinal se autogovernavam pela democracia -, mas o espa¢o do comeércio e do lucro
encontra-se lotado. Ha ai uma comparacgao proposital efetuada por Aristéfanes, que
se repete em Assembleia de Mulheres (392):

Vejamos como havemos de afastar daqui essa gente da cidade, todos
esses que outrora, quando quem vinha néo recebia mais de um Gébolo, se
deixavam ficar a conversa no mercado das coroas. Agora sdo tantos que
até estorvam. Nao era nada disto no tempo em que Mirénides, um homem
de linha, era arconte. Ninguém teria tido a audacia de querer gerir 0s
assuntos da cidade a troco de dinheiro. Cada um que vinha trazia num odre
alguma coisa para beber, um bocado de pdo seco, duas cebolas e trés
azeitonas! Agora é um tri6bolo que procuram receber quando se ocupam
dos assuntos publicos, como perfeitos serventes. (ARISTOFANES,
Assembleia de Mulheres, vv. 300-310. Grifos nossos.)
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Em nossa viséao, ele critica o recebimento do dinheiro, pratica conhecida como
mistoforia, ndo por ser contrario a presenca dos cidaddaos mais pobres, mas porque
esse pagamento desestimularia o real motivo da convocacéo das assembleias, qual
seja, o0 interesse politico do cidaddo em se inteirar dos assuntos atenienses e
contribuir para o bem-estar da cidade. Ha4 aqui um ideal de cidadania manifesto;
ideal ligado a participacdo do homem ateniense nas instituicbes democraticas que
devem ser por ele mantidas e asseguradas. Em outra passagem de Os Acarnenses,
notamos esse ideal de forma mais clara:

Coro — Quem quer que fosse que, para vos espicacar a vaidade, chamasse
lustrosa a Atenas, conseguia tudo com esse lustrosa, por vos dar um epiteto
proprio de sardinhas. Foi este um dos muitos servicos que vos prestou o

poeta, além de ter provado o valor da democracia (dnpokparolvTai) para 0s
povos das cidades aliadas. (ARISTOFANES, Os Acarnenses, vv. 640-643)

Nesse excerto do enredo, o coro se refere ao fato de o poeta conseguir
aconselhar os cidaddos sobre as mas intengbes de alguns politicos que, a fim de
conquistar as benesses do homem ateniense, os ludibriam elogiando Atenas. O coro
segue o raciocinio, enfatizando também gque ao poeta cabe o mérito de ter mostrado
a importancia da democracia. Mais: do verbo &nuokpartéoual, dnuokpatolvTal
significa “viver em uma democracia” ou “ter uma constituigdo democratica”. A partir
deste trecho, ndo podemos afirmar que Aristéfanes era um democrata, mas, sem
davida, também ndo devemos enquadra-lo enquanto um aristocrata conservador.
Ele reconhecia a relevancia da democracia para o funcionamento da cidade e é
justamente por esse motivo que a publicita em conjunto com as esposas legitimas,
também um elo integrante no andamento das atividades politicas essenciais a
democracia e a poélis.

Consideramos importante pontuar nossa compreensdo do termo politico para
a época. Entendemos a noc¢éao de politico, em primeiro lugar, como o orador publico,
ou seja, aquele que discursa e defende seu posicionamento na Assembleia. Em
segundo lugar, enquanto o cidaddo ocupante de algum cargo democratico da
magistratura, afinal o termo priTwp engloba, por definicdo, o juiz, pois é oriundo do
verbo €ipw (eird) que, em um contexto de deliberacées, significa pronunciar uma
sentenca. A dimensdo do exercicio civico em um cargo especifico ou em um
discurso integra a nogdo de homem politico na Atenas Classica, mas de forma

alguma a encerra; a cidadania ndo estava restrita a essas atividades nem em termos
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tedricos nem em praticos. Elas foram por nos ressaltadas devido a recorréncia com
a qual aparecem no texto aristofanico, como visualizamos adiante:
Dicedpolis - Ora ca estou eu desta vez decidido — e bem decidido! — a
berrar, a intervir, a insultar os oradores (Toug priTopag), se algum falar de

outro assunto que nao seja a paz (ARISTOFANES, Os Acarnenses, w. 37-
40).

Coro - Quietos! Siléncio! Prestem atencdo, porque ela esta limpando a
garganta como os politicos (oi priTopeg). Ela provavelmente fara um longo
discurso (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, vv. 380-382).

Em ambas, nosso poeta enfatiza o papel dos oradores em um tom
desfavoravel; no primeiro excerto, de Os Acarnenses (425), o protagonista
Diceopolis profere reclamacfes causadas pela ndo aceitacdo dos oradores em
inserir o assunto da paz; ele, enquanto cidadao, gozaria de plenos direitos para
sugerir a adicdo de um tema, especialmente um tdo relevante quanto esse.
Percebemos ndo apenas uma forte critica a conduta dos politicos em um ambito de
extrema importancia para a democracia, como também o uso do substantivo “priTwp”
para designa-los. Apesar de ndo constituir uma atividade exclusiva de alguns, uma
vez que todo cidadéo possuia o direito de fazé-lo, o ato de se pronunciar na Eclésia
e defender resolugdes cruciais, tais como a continuidade da guerra, era ainda
apanagio de figuras treinadas na arte da oratéria e pertencentes a outros cargos
atenienses, por exemplo, o de estratego, que Ihes conferia prestigio gracas a vitoria
e prosperidade alcancadas.

Ja no segundo excerto, de As Tesmoforiantes, o coro antecede a fala de
Mica; segundo ele, a personagem esta se preparando a semelhanca dos politicos,
que muito falam durante a Assembleia. Ao comparar as traducdes de Jeffrey
Henderson e Adriane da Silva Duarte, notamos uma clara op¢éo de Henderson, pois
empregou o termo “os politicos” na explicagdo de “oi pnTopeg”, enquanto Duarte os
traduziu exatamente por “os oradores”:

Coro - Siléncio, siléncio, preste atencdo! Ela ja limpa a garganta como

fazem os oradores! Parece que o discurso sera longo. (ARISTOFANES, As
Tesmoforiantes, vv. 380-382)

A dupla opcéo de traducdo nos indica claramente que o termo ndo constituia
um consenso ha época em que foi empregado, reafirmando a premissa defendida
por Morales e por nos partilhada (e demonstrada) de que os atenienses nao

defendiam apenas um conceito para a cidade, a democracia e seus politicos. Essa
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defesa tornava-se impossivel quando nem eles proprios assumia uma unica
definicdo. Nesse sentido, conceber a polis e as relacdes nela estabelecidas a partir
de sua heterogeneidade nos auxiliou a compreender a complexidade da sociedade
ateniense, como também da representacdo comica do feminino em Aristéfanes.

No préximo capitulo, aprofundamos a questdo da heterogeneidade ao
conecta-la com a diversidade encontrada dentro dos préprios grupos identitarios na
Atena Classica, mostrando como faz-se essencial compreender a ordenacdo
democrética da cidade e espacial do teatro para obtermos um melhor entendimento

das colocacfes posicionadas por nosso poeta acerca do feminino (e do masculino).



CAPITULO 3
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CAPITULO 3 MULHERES E HOMENS NO UNIVERSO DA CIDADE ATENIENSE

3.1 Entre a Historia das Mulheres e a Histéria de Género: percepcdes
identitarias na Atenas Classica

Como explicitamos em nossa Introducdo, consideramos relevante localizar a
nossa pesquisa no campo historiografico de género antes de adentrarmos nas
andlises documentais das pecas-alvo, justamente porque abarcamos a questdo da
diferenca e da diversidade em nossa leitura aristofanica, duas noc¢des caras a teoria
de género. Tal suporte teorico ilumina as distincbes existentes dentro de grupos
aparentemente coesos, como as “mulheres” atenienses e, ainda, engloba a
contraposicdo masculina ao abordar o papel feminino na Histéria. Essa
contraposicdo torna-se fundamental para compreendermos a atuacdo da esposa
legitima, bem como sua funcdo de mantenedora subjacente a identidade de esposa
ou gyné/gameté. Tanto a atuagdo quanto sua funcao estavam calcadas nas relacbes
sociais, politicas e culturais entre o feminino e 0 masculino na sociedade ateniense.

Em outras palavras, falar em participacdo feminina sob a perspectiva de
género implica em examinarmos, conjuntamente, o papel dos homens na cidade
ateniense do V e IV séculos, dai termos dedicado um espaco de discussdo, no
segundo capitulo, a concepcéo aristofanica de cidaddo/homem politico. A partir do
entendimento de cidadania partilhada por Aristéfanes, somado a fluidez das préticas
femininas e masculinas que suas comédias apresentam, conseguimos apreender o
tipo feminino proposto pelo poeta, oscilante entre o paradigma definido e a
transgresséo do siléncio/subserviéncia propugnado as mulheres. Em Lisistrata, As
Tesmoforiantes e Assembleia de Mulheres, as esposas ndo apenas mostram-se
cientes de seu peso positivo para a cidade, como também reivindicam maior espaco
de fala e reconhecimento social atrelado ao provimento de filhos para a pdlis. Além
disso, a representacdo cOmica delas nos permite entrever diversidades que as
constituiam, como as variagdes econdmicas e sexuais registradas pelo nosso poeta
e por nos problematizadas mais adiante. Vale ressaltar que essa diversidade
perpassava distintas trocas no seio do cotidiano ateniense, ndo se restringindo
somente ao nosso recorte analitico; no segundo item deste capitulo, mostramos que
tal heterogeneidade se fazia presente em algumas ocupacfes desempenhadas na

cidade classica e embasava o0 modo como os atenienses se referenciavam e se
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compreendiam. Ao exprimir a maneira pela qual homens e mulheres se concebiam e
inscreviam socialmente nas relacfes diarias, lidamos com o conceito de identidade
perfilado ao de género.

Largamente debatida entre meados e fins do século XX, a identidade vem
ganhando cada vez mais for¢ca nas pesquisas académicas devido aos problemas de
intolerancia e desrespeito presenciados atualmente. De acordo com Hall (2008, p.
102), a perspectiva pés-estruturalista, a qual floresce desde o inicio do século XXI,
busca desconstruir a ideia de uma identidade integral e unificada, que dé conta, por
si mesma, de explicar as existéncias histéricas no tempo. No entanto, o autor
observa que “identidade”, assim como os demais termos modernos, “ndo foram
dialeticamente superados e ndo existem outros conceitos, inteiramente diferentes,
que possam substitui-los” (HALL, 2008, p. 104). Desse modo, acreditamos que o(S)
parametro(s) identitario(s) de dado periodo configuram uma chave de leitura basilar
de suas organizacfes culturais e politicas, desde que amparados na nocao de
diversidade. Ao defender o fim dos paradigmas totalizantes nas ciéncias humanas, o
pés-estruturalismo procurou e procura levar em consideragdo o carater
circunstancial das formacdes identitarias; logo, elas ndo constituem no¢des dadas
ou essencialmente definidas, mas sim concep¢fes em constante processo de
(re)construcdo. Como Hall (2008, p. 108) nos explica, isso nao implica em uma
auséncia de identidade, porém antes na consciéncia de que ha multiplas identidades
dentro de uma mesma categoria, por isso € fundamental enfatizar a relevancia da
diversidade neste processo formador.

Por mesclarmos os debates acerca da identidade com o aporte de género,
formulamos os seguintes questionamentos: Quais elementos definidores permitiram
aos atenienses reunir mulheres em uma identidade coletiva reconhecida externa e
internamente como feminina e os homens em uma identidade masculina? Ou inclui-
las em oficios considerados masculinos, como a politica e a guerra, ao ponto de
observarmos definicbes generificadas que poderiam ndo ser tdo rigidas como a
historiografia atestou? Em nosso ponto de vista, um caminho investigativo possivel
reside na constatacdo de Woodward (2008, p.14), que delineia a marcagao
simbdlica e marcagdo social como alicerces tedricos na analise das elaboracdes
identitarias. De acordo com a autora, a primeira consiste nas explicagcbes que
conferem sentido a identidade e a segunda, por outro lado, refere-se as vivéncias

cotidianas propiciadas pela marcagédo simbdlica. O segundo alicerce se aproxima,
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com efeito, da representacdo calcada na identidade/alteridade postulada por Hartog
(1999, p. 49), pois diz respeito ao modo como o Outro é percebido na sociedade,
tais como o0s povos citas na visao herodotiana ou as mulheres na viséo
masculina/aristofanica.

A marcacdo simbdlica cria signos e representacfes capazes de revelar
socialmente determinados coletivos e diferencia-los uns dos outros. Toda construcéo
de identidade pressupfe a inclusdo e exclusdo de algo; logo, a diferenca esta na
base da constituicdo identitaria, que comporta a positividade daquilo que “se €” em
comparagao com aquilo que “nao se é&” (SILVA, 2008, p.74). Esse jogo entre a
positividade e a negacao funda diferencas ndo apenas em relacdo a categorias
externas — o feminino e o masculino -, como também dentro de categorias iguais.
Assim, como explicitamos acima, dentro do que se entendia por “mulheres” e
“homens” existiam heterogeneidades a serem consideradas e ponderadas. E
precisamente a importancia concedida a diferenca e a diversidade que institui a
Historia de Género enquanto um campo especifico e divergente da Histéria das
Mulheres. Como Funari (2003, p. 21) pontua:

Pesquisar e escrever sobre género ndo significa 0 mesmo que tracar uma
histéria das mulheres. Ainda que sejam estas instancias analiticas
préximas, sdo distintas. A distincdo esta, justamente, no tratamento

privilegiado das mulheres, por contraposicdo a énfase nas relagbes entre as
identidades sexuais introduzida pela historiografia de género.

Assim, quando analisamos a participacdo das esposas pelo olhar aristofanico,
concebemos as pluralidades contidas na percepcdo da gyné/gameté, ou seja,
mesmo entre um grupo aparentemente solido ha divergéncias que modificam a
nossa leitura primeira sobre as mulheres casadas na sociedade ateniense, bem
como sobre a comédia aristofanica. Da mesma forma, € mister expormos a
heterogeneidade presente no que hoje denominamos genericamente “mulher” para a
Atenas Classica. Inserida nesta denominacao, encontramos mulheres de universos
distintos, relativos a prostituicdo, escravidao e, ainda, a relagées fora do casamento.
Embora ndo seja nosso foco investigativo, nos debrugcamos brevemente sobre trais
coletivos contrastantes da esposa a fim de exemplificarmos, pela prépria
documentacdo, a diversidade referida, visto que nos auxilia a pensarmos as
variagdes culturais detectadas em nosso objeto de estudo primordial.

Falar em diversidade nos possibilita compreender o tipo feminino proposto por

Aristofanes, que se coaduna as problematizacbes politicas do teatrélogo, néo
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apenas porque este tipo estad nela pautado, mas, sobretudo, porque percebemos
como a edificacdo identitaria pressupfe a multiplicidade como fator integrante. Em
pecas alegadamente masculinas, nas quais vemos assuntos conectados ao universo
dos homens, como os debates filosoficos, as querelas bélicas e a governanca da
cidade, Aristéfanes também recorre ao feminino, seja pontuando o desempenho das
esposas em uma atividade civica ou evidenciando a ocupacao delas em espacos
publicos. Como constatamos no segundo capitulo, o0 modelo de cidade democrética
proposto pelo nosso poeta estava amparado na congruéncia do feminino e do
masculino, ou seja, na relacdo harmoénica entre os cidaddos e as esposas como
pressuposto para o funcionamento e consagracdo da pélis enquanto tal.
Visualizamos tal congruéncia na passagem abaixo, que integra o fim da peca
Lisistrata:
Embaixador Ateniense — Vamos, entdo, terminado tudo bem, levem,
lacbnios, essas mulheres e essas outras, vocés. Que cada homem fique
junto de sua mulher e cada mulher junto de seu homem e, entdo, tendo em
vista as felizes circunstancias, dancando para os deuses, cuidemos de, no

futuro, ndo mais voltar a errar (ARISTOFANES, Lisistrata, v.1275-1280.
Grifo nosso)’.

O verbo “ioTnu”, conjugado no aoristo ativo imperativo “otiTw” significa “ficar,
ficar ao lado”. Aqui, assume uma conotacdo tanto de aconselhamento quanto de
uma ordem explicita, visto que foi expresso no imperativo. O embaixador ateniense,
porta-voz do posicionamento aristofanico, sugere de modo contundente que a paz
se reestabeleceu na peca — e se reestabeleceria em Atenas — pela reconciliacéo do
feminino e do masculino, manifestos nas figuras sociais das esposas e dos
cidaddos. Ambos devem permanecer juntos, pois a cidade funciona melhor a partir
desta juncdo e ndo, como poderiamos supor, porque a jun¢ado proporcionaria uma
coeréncia/normalidade das relagbes citadinas, mas sim devido a capacidade de
orientacdo politica das mulheres aos homens, bem como a sabedoria que
congregam, util a cidade ateniense. Mais: devido a sua importancia como
mantenedoras desta cidade. O reconhecimento do cidadao pela fratria que, junto ao

demo, o inscrevia como tal perante Atenas, integrava uma etapa fundamental de sua
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vida publica. Todas as atividades constituintes do exercicio politico stricto sensu
resultavam de seu nascimento legitimo, confirmado pela presenca de sua mae
ateniense no processo gerador. O que hoje nos pareceria um simples papel
reprodutor consistia, na verdade, na base da cidadania praticada pelos homens do V
e IV séculos. Sem o fator feminino na equacdo cidade/homem, ndo haveria a
legitimidade requerida para declard-lo enquanto cidaddo. Como afirmado
anteriormente, estudar a questao feminina balizados pelas relagbes de género nos
incita a examinarmos, também, as atribuicdes masculinas a fim de compreendermos
o significado de “ser cidadao” no periodo classico. Segundo Jean-Pierre Vernant
(1994, p. 7), devemos considerar o homem deste periodo como:

[...] o grego cidadao religioso, militar, econémico, doméstico, ouvinte e

espectador, participante das diversas formas de convivio, um homem que,

desde a infancia até a idade adulta, segue um percurso obrigatério de
provas e de etapas para se tornar homem.

Inserido neste percurso para se tornar homem, encontramos 0 peso da
ascendéncia feminina. Ambos 0s universos estavam claramente imiscuidos, dai a
relevancia em apreender como eles préprios se percebiam e quais eram as
possiveis fronteiras entre os padrdes de identidade edificados. Podemos apreender
tais fatores pela compreensdo de si e do Outro em Atenas, que perpassava um
sentido caro aos gregos antigos: a visdo. Em Herodoto, identificamos a sintese da
importancia em ver para conhecer, pois seus registros e descricdes estdo baseados
na validade de ter visto ou ter ouvido o testemunho de alguém que viu (HARTOG,
1999, p. 281). Nao a tona, tornou-se consagrado enquanto o primeiro historiador
antigo, por carregar, em suas obras, o significado do testemunho presencial. Suas
palavras eram vdlidas, porque amparadas na visdo e na audicdo. Ponderadas as
particularidades de cada autor, notamos como a légica e o peso de “ver e ouvir”
atravessaram o século V a.C. Logo no inicio de As Tesmoforiantes, Aristéfanes nos
apresenta uma breve, mas curiosa discussdo sobre ambas as capacidades
humanas:

Parente — O Zeus, sera que a andorinha vira um dia?

Esse homem ainda vai me matar, andando para la e para ca, desde o raiar
|

iﬁtse?sl.que eu bote completamente os bofes para for, posso perguntar para

onde vocé esta me levando, Euripides?

Euripides — Mas vocé nao precisa ouvir tudo quanto em um instante vera

com os proprios olhos.
Parente — O que? Repita! Eu ndo preciso ouvir?
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Euripides — O que vocé vai ver, nao.

Parente — Também néo preciso ver?

Euripides — O que vocé devera ouvir, ndo.

Parente — Que conselho esta me dando? No entanto, tem talento para falar.
Nao estéa falando que nao preciso ouvir e nem ver?

Euripides — Difere a natureza de cada uma dessas acdes. (ARISTOFANES,
As Tesmoforiantes, vv. 5-10)72.

Embora cbmica, a passagem acima nos remete tanto ao que esta por vir na
peca, ambientando o0 espectador aos travestimentos e mudancas de género no
enredo, quanto a relevancia da visdo e audicdo no processo de decifracdo
identitarias. O personagem Parente estd agoniado, porque Euripides o leva a um
local do qual ndo Ihe informou ainda. O tragediégrafo o conduz a casa de Agatéo,
também um poeta tragico da época classica, conhecido por ser efeminado de acordo
com os moldes atenienses. As ag¢des de “ver e ouvir’ se complementam, porém sao
distintas, justamente porque se o Parente vir com os proprios olhos, terd captado a
identidade de Agatdo — quem ele €&, sua funcéo social, 0 modo como se apresenta
publicamente — e ndo precisara ouvir tais informagdes. E precisamente por isso que,
se a testemunha em Herodoto for ocular, ndo necessita escutar as informagdes por
outrem. Mobilizando as nocfes de autores antigos sobre o olho e o ato de olhar,
como Platdo, Socrates e Aristoteles, Vernant (1994, p. 16) aponta o estatuto desta
acao no pensamento dos gregos, “que ocupa, no conjunto das capacidades
humanas, uma posicdo hegemébnica”. O conhecimento e discernimento de si

mesmo — e dos Outros — no mundo era efetuado pela visdo, elemento decodificador,
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na medida em que o individuo existia pela identificacdo de seu par masculino e
feminino; o filho era identificado pelos pares cidadaos, porque se tornaria ele mesmo
um, e por um futuro par feminino quando do casamento. Além disso, era identificado
pela descendéncia oriunda da gyné/gameté, configurando um duplo reconhecimento
dessa parcela feminina. O olho ndo enxerga a si, mas lanca um raio para um objeto
Ou pessoa externa, propiciando a troca entre perceber e ser percebido no e pelo
Outro (VERNANT, 1994, p. 19).

O que poderia ser um trecho meramente cOmico nos aponta para a
complexidade da percepcdo identitaria em Atenas, percepcdo intimamente
dependente do reconhecimento publico. A construcdo da identidade ocorria,
literalmente, pelo olhar do Outro; o filho era exibido fisicamente a fratria, que
passava a reconhecé-lo em publico, assim como homens e mulheres eram
assimilados pela sua vestimenta e por suas atividades — comunitarias e privadas —
exercidas, responsaveis por distingui-los.

Se este movimento ocorre, em maior ou menor grau, nos dias atuais,
podemos dimensionar seu valor e intensidade nas relacdes e na ordenacao da
sociedade ateniense dos séculos V e IV a.C., pautada em um compartilhamento de
saberes de predominancia oral e visual. Ver e ser visto significava existir dentro de
um quadro valorativo que incluia as esposas como participes das engrenagens
institucionais, ainda que ndo diretamente. Um quadro criador de uma imagem
identitaria indissociavel dos principios culturais imputados pela chamada
comunidade de cidaddaos que, como vimos no segundo capitulo, consistia em uma
formulacdo de cunho diverso e controverso. Um conceito tido pela historiografia
cComo unissono era, em nossa visdo, fruto de constantes debates, teorizacdes e
discordancias. Em outras palavras, as divergéncias nas concepc¢oes de cidadania
comportavam também divergéncias nas percepc¢des do feminino, incorporado pela
polis de distintas formas.

Desse modo, entender o feminino enquanto o Outro, a partir da existéncia de
uma logica masculinizada que perpassava a Atenas Classica, nao significa enxerga-
lo como o nao-masculino, tampouco advogar o predominio de uma cultura
falocéntrica. O entendimento embasado pela identidade/alteridade e pelas
marcacfOes simbodlicas e sociais se coaduna ao modo como eles buscavam se
conceber, como visualizamos no excerto e explicitacdo supracitados, no qual a

identidade de um dependia do outro e, sobretudo, de uma notoriedade publica.
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Amparados pelos vestigios fornecidos nos capitulos anteriores, nos quais buscamos
investigar a natureza das pecas aristofanicas em conjunto com a apreensao das
organizagfes sociais e espaciais na Atenas classica, destinamos nosso terceiro
capitulo, entdo, a discussdo das percepcdes identitarias partilhadas por mulheres e
homens, especificamente esposas legitimas e os cidadaos, na sociedade ateniense
do V e IV séculos. Em uma perspectiva de macroestrutura, optamaos por iniciar nosso
debate a partir dos vocabulos identitarios mais gerais, para, em seguida, nos

atermos aos mais especificos.

3.2. Os diferentes grupos femininos (e masculinos) do periodo classico

De acordo com as explicitagbes acima, com o intuito de aprofundar a nossa
analise, bem como de n&o incorrermos na generalizagdo da categoria “mulheres”,
ponderamos, em um primeiro momento, sobre as variadas divisbes femininas dentro
da sociedade ateniense, tecendo comparagbes com algumas representacdes
masculinas também presentes em Arist6fanes. Ao mobilizar tais dados, ndo constitui
intento nosso aprofundarmos a questdo, mas sim iluminar as no¢des de género da
sociedade ateniense a partir da representacéo aristofanica. Afinal, notamos como as
conceitualizacbes sociais dispostas pelo comediégrafo ndo configuram apanagio do
feminino, nos indicando que o discurso comico capta a distancia entre o padréo e as
praticas diarias advindas (ou ndo) deste paradigma. O aporte de género nos propicia
o entendimento das identidades construidas em torno de homens e mulheres,
identidades essas pautadas em modelos de feminilidade e masculinidade que, no
entanto, ndo sdo modelos rigidos. A partir do que se considera feminino e
masculino, podemos, enquanto historiadores, acessar os lugares sociais designados
a cada um dos géneros e, assim, apreender melhor a organizacao politica e cultural
da Atenas Classica, bem como as possibilidades de negociacdo calcadas na
sociabilidade cotidiana.

Em Atenas, o vocabulario norteador das identidades femininas estava
amparado em, basicamente, quatro designacdes principais: as esposas legitimas
yauet (gameté), as prostitutas, subdivididas em trés condicdes — as concubinas
TTaAAakic (pallakis), hetairas ou companheiras ¢taipn (hetairé) e as prostitutas
usualmente associadas com os bordéis, mépvn (pdérné€) — ;por ultimo, as escravas,

referidas tanto por 1aig (pais) quanto por doUAn (doule), sendo que o primeiro termo
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também alude as criancas e 0 segundo, por sua vez, possui uma conotacéo ligada
diretamente a escravidao, pois advém do verbo douAelw, designativo de “ser um
escravo, servir’. De acordo com Lessa (2004, p.13), devemos compreender a propria
ideia de feminino a partir de sua pluralidade, como nos apontam as diferentes
nomeacbes a elas atribuidas. E mais: defendemos que € necessario
compreendermos a pluralidade das mulheres também a partir das nocbes
masculinas, uma vez que nos amparam no entendimento das fronteiras entre papéis
tidos como femininos e masculinos. Brevemente abordada em nossa introducéo,
ressaltamos o peso fundamental da gramatica no modo como 0s gregos antigos se
percebiam, afinal essas nomeacdes agrupavam uma série de atividades e estatutos
sociais destinados a mdultiplas mulheres. Assim, a documentacdo aristofanica, em
especial nossas pecas-alvo, nos auxiliam a responder em que medida as esposas
seguiam (ou nao) essas atividades postuladas e se enquadravam nos estatutos
eleitos.

Ao rastrear o aparecimento das designacdes acima mencionadas nas
comédias de Aristéfanes, notamos que o termo gameté raramente aparece para
designar a esposa legitima. Em contrapartida, visualizamos a utilizacdo da palavra
yuvy (gyné), nos levando a entender que, ndo raras vezes, gyné se referia
claramente a mulher casada com um cidadao ateniense e ndo, como poderiamos
supor, a todo o conjunto feminino da cidade. No trecho abaixo, notamos esse uso:

Calonice — O que a esté perturbando? Nao veja tudo negro, minha filha.
Sobrancelhas arqueadas nao combinam com vocé.
Lisistrata — Mas, Calonice, meu coracao esta pegando fogo e sofro muito

por nos, mulheres, porque os homens acham que ndo prestamos
(ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 5-10)73.

Quando fala das mulheres que objetivava reunir a fim de articular o fim da
Guerra do Peloponeso, Lisistrata emprega “t@v yuvaik@v”, o plural genitivo de yuvi,
logo, € evidente que se remetia ao coletivo das esposas prestes a iniciar a trama
contra seus maridos. Acreditamos que seu estatuto especifico ndo necessitava de
uma identificacdo gramatical precisa devido ao direito de expressar-se por elas

partilhado. Conquanto néo detivessem esse direito na Assembleia, as mulheres dos

73 AualoTpdTn
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atenienses eram livres e a liberdade com a qual se manifestam na comédia nos
aponta a legitimidade delas; enquanto esposas, possuiam a validade civica
fundamental para se ter uma projecdo publica e, assim, exprimir seus desejos,
opinides e/ou conselhos politicos. Tal validade surge no enredo cédmico como parte
da sociedade, visto que o drama cria dialogos e situacdes possiveis entre mulheres
de igual estatuto no momento da guerra, isto €, esposas legitimas que sofriam as
agruras de uma cidade devastada e desordenada politicamente. No trecho seguinte,
a agonia resultante desta devastacao se torna ainda mais clara:

Lisistrata — E nem as que eu esperava e contava que fossem as primeiras a

estar aqui, as mulheres de Acarnas, ndo chegaram (ARISTOFANES,
Lisistrata, v. 63)74.

Em seguida ao desabafo sobre o atraso das mulheres em uma reunido de
tamanha importancia para a cidade, a personagem principal cita o caso do demos de
Acarnas, que ja havia sido anteriormente abordado por Aristéfanes em Acarnenses.
Foi pela apresentacdo desta peca que nosso poeta buscou acautelar a populacdo de
Atenas dos males vindouros ligados a perpetuacao da guerra, até entdo com seis
anos de durag¢do. Apontando como motivo da continuidade do conflito bélico os
lucros coletados pelos chefes militares, sicofantas e demagogos, Aristofanes
representa essa parcela economicamente interessada na guerra pela figura de
Lamaco, soldado que defende os proveitos da batalha e desconsidera as
consequéncias perniciosas ao povo.

Para enfatizar a destruicdo trazida, concede a palavra aos carvoeiros de
Acarnas, formadores do coro cémico e integrantes, na época, do maior demos da
Atica. Sua regido ja havia sofrido em demasia com a guerra, sendo assim uma das
mais atingidas (KAGAN, 2004, p.102). E curioso que ele tenha optado por mencionar
Acarnas quatorze anos depois, sobretudo através do discurso levado a cabo pelas
mulheres. ApOs realizar consecutivas tentativas em alertar o cidaddo, Aristéfanes
posiciona as esposas nesta atividade denunciatéria; durante todo o desenrolar
dramatico, elas sdo as responsaveis por apontar as falhas administrativas e as
solucdes plausiveis para o reestabelecimento da prosperidade de Atenas, a saber, 0

fim da guerra e a harmonia entre o feminino e o masculino, harmonia essa que se

74 AucioTpdTn
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repete em outras comédias do teatrélogo. Reforcar o prejuizo daquele demos em
Lisistrata configura outro indicativo do teor politico desta peca, diretamente atinente
ao papel de mantenedoras desempenhado pelas esposas e enfatizado pelo poeta.
Retornando ao rastreamento das nomeacdes femininas, preferimos destacar

duas colocacdes no masculino de nossa fonte, a fim de mostrarmos que, apesar de
se relacionarem ao universo feminino, tais conceituacdes também cabiam ao mundo
masculino clssico. Visualizamos o aparecimento de TTopvog (pornos) para apontar a
prostituicdo efetuada por rapazes quando Crémilo e Carido conversam sobre a
importancia deste deus, responsavel por ampliar as condi¢cdes econémicas de todos,
inclusive daqueles envolvidos em atividades sexuais com o intuito financeiro:

Crémilo — E dizem que as prostitutas de Corinto quando um pobre, por

acaso, as tenta, nem sequer lhe prestam atengdo. Mas se é um rico, logo

Ihe oferecem o cu.

Carido — E que os garotos fazem o mesmo, ndo por amor mas por dinheiro.

Crémilo — Nao os honestos, mas os venais. Porque os honestos ndo pedem

dinheiro.

Carido - E entdo?

Crémilo — Um pede um cavalo, outros cées de caca (ARISTOFANES, Pluto,
vv. 150-155)75.

Neste excerto da comédia Pluto, torna-se claro o vinculo dos jovens com a
atividade da prostituicdo. Crémilo faz questdo de pontuar que, muitas vezes, 0S
homens novos ndo o faziam por dinheiro, mas porque desejavam algo peculiar em
troca. Em nenhum momento da cena que se segue, 0 personagem esclarece se a
atividade estaria ligada a uma real necessidade financeira ou se era apenas
realizada como moeda de troca frente a avidez por um bem material, por exemplo, 0
“irmov dyaBdév” ou os “kUvag BnpeuTikdg — o melhor cavalo ou os cédes de caca. Na

primeira fala de Carido, podemos ver o emprego do termo “maiddag”, o qual foi

traduzido por Henderson como “garotos” e ndo como “escravos”; porém, sabemos
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gque o campo semantico de Tai¢ também engloba a categoria dos individuos
escravizados.

Ao se debrucar sobre a problematica da prostituicdo masculina, Nuno Simdes
Rodrigues (2015) buscou apreender o significado do prostituto na sociedade
ateniense do V e IV séculos, enfatizando as condi¢Ges de vida que resultariam na
pratica sexual mediante o pagamento. O autor (2015, p. 129) esclarece que 0s
estudiosos da é&rea, concentrados substancialmente na prostituicdo feminina,
definem esta atividade a partir da juncdo entre o pagamento em si e a auséncia
emocional para a realizacdo do ato, definicdo compartilhada por ele. Rodrigues
(2015, p.133-135) ainda pontua que ndo devemos misturar a pederastia a
prostituicdo, visto que a primeira possuia um carater de fortalecimento dos lagos
politico-sociais e militares entre os cidadaos, ao passo que a segunda se ligava a
propésitos econdmicos e prazerosos. A palavra designativa de jovens era
frequentemente encontrada em contextos de prostituicdo, pois, na percepc¢ao dos
atenienses, 0s mais jovens carregariam uma predisposicdo maior a desempenhar
funcdes sexuais. Em comparacdo com o feminino, que realizava suas praticas em
ambientes largamente conhecidos, “parece nao haver evidéncias de que os homens
tenham trabalhado em grandes bordéis [...] as fontes referem-se aos que se
prostituiam sentando-se em oikemata, i.e., cubiculos” (RODRIGUES, 2015, p. 146).
Os oikemata eram espacos individuais, nos quais os homens se exibiam para a rua,
porém salvaguardados.

Assim, mesmo que a utilizagdo de Traig possa gerar duvidas em relagdo ao
estatuto do Topvég referenciado por Aristofanes, acreditamos que poderia tratar-se
de um jovem ateniense livre, afinal a associacdo entre a juventude e o0 exercicio
sexual defendida por Rodrigues esta calcada na documentacdo antiga’® e, caso
Nnosso poeta intentasse frisar o0 estatuto escravizado do jovem, teria utilizado
“doUAoG”.

Em Assembleia de Mulheres, nos deparamos novamente com a fluidez entre
0S géneros; uma das personagens, nomeada pelo substantivo veaviag (neanias),
que significa “nova, jovem” reclama de sua solidao. Ela esta sozinha em casa e seu

namorado ainda ndo chegou, |he despertando a ansia sexual. De antemao, ja

76 O autor mescla tanto testemunhos textuais quanto iconograficos em sua analise da prostituicdo
masculina.



119

percebemos novamente a vinculacdo entre o frescor jovial e a busca pelo prazer
referenciada por Rodrigues:
Garota — Ah, o que sera de mim? Meu namorado ndo veio e estou aqui
sozinha, pois minha mée esta fora em algum lugar e nem preciso dizer o

que vem em seguida (ARISTOFANES, Assembleia de Mulheres, v.910-
917)7".

O termo “namorado” traduzido por Henderson alude a “poUTaipog”, jungao
entre as palavras “¢uo0” e “€1dipog”; a primeira designa o pronome pessoal e a
segunda, por sua vez, o masculino de hetaira. Consideramos a opcdo por
“‘namorado” demasiada atual, mas compreendemos a escolha do tradutor, pois
ambos — a neanias e o hetairos — estdo envolvidos em uma relagdo sexual, que
possivelmente ja perdurava por um tempo. Esse pressuposto estd amparado pelo
préprio uso dos termos ressaltados, ou seja, tanto o pronome pessoal quanto a
escolha em reforcar que o elemento masculino por ela clamado ndo é um pornds,
mas sim um companheiro, que denotam a familiaridade e recorréncia do ato entre os
jovens. Pela passagem documental, ndo conseguimos perscrutar a posi¢cao social da
personagem, mas 0 que nos interessa na presente analise € a referéncia masculina
a uma atuacdo considerada feminina. Mesmo que a cena ndo esteja ligada a
nenhum pagamento, £Taipog surge em um contexto claramente sexual, isto €, esse
testemunho nos permite enquadrar o hetairos como acompanhante da jovem,”®
assim como ocorria nas relagdes das hetairas.

Embora ndo fosse reconhecida enquanto uma companheira legitima, insignia
reservada apenas as esposas que haviam contraido matriménio com os cidadaos, é
importante ressaltarmos que a concubina poderia manter relacées mais ou menos
duradouras com eles. A partir dos testemunhos materiais, a natureza de seu estatuto
nao é um consenso entre 0s pesquisadores; poderiam tanto ser mulheres livres
guanto escravas (CURADO, 2008, p. 375), mas estavam presentes no dia a dia do

cidadao.
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78 O hetairos se diferencia do amante, para quem ja havia uma designacdo bastante especifica,
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relacdo da pederastia. O moixeutés, por outro lado, alude a relacdo entre a esposa ateniense e um
homem livre fora do casamento.
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3.3. As esposas legitimas como mantenedoras da polis

Seguindo os debates identitarios propostos neste capitulo, nos debrucamos
especificamente sobre as formulacbes referentes as esposas dos cidadaos
atenienses. Embasadas por alguns pontos em comum, defendemos que tais
formulagbes ndo possuiam uma Unica definicdo, mas respondiam a dois fatores
principais: a idealizacdo de um comportamento que se pretendia feminino e
objetivava enquadrar as mulheres em um padrao generificado peculiar, a saber, o da
Melissa; e ao ndo cumprimento de tal idealizacdo, ndo cumprimento esse
relacionado as negociacdes sociais e trocas diarias e captado pela comédia
aristofanica. Como expusemos no primeiro capitulo de nosso trabalho, tais trocas,
ocorridas no seio das relagdes democraticas, constituiam uma preocupacdo dos
autores antigos, inclusive dos dramaturgos tragicos e cOmicos. Dentre estes,
destacamos a especificidade da producdo de Aristéfanes, que reside na intima
conexdo por ele ressaltada entre os problemas da cidade — bélicos, filosoficos,
politicos, econdmicos e culturais — e as esposas, responsaveis pela perpetuacdo da
poélis. A partir do cruzamento de trechos dispostos em nossas trés pecas-alvo,
visualizamos outro tipo feminino proposto por Aristéfanes, afinal analisamos a
comédia enquanto uma interpretacdo das praticas sociais e, a0 mesmo tempo, a
realizacdo de uma acéo desviante concebida como possivel dentro de tais praticas.

Em nossa visao, o teatrélogo identifica a importancia do feminino, produzida e
(re)produzida nos liames cotidianos dos espacos publicos e privados, tanto porque
ela integrava as relagcdes sociais em Atenas quanto porque ele empregava o
ambiente teatral — que lhe era legitimo e, ao mesmo tempo, tinha a capacidade de
abarcar um elevado numero de individuos dos mais distintos grupos — para sugerir
um tipo de feminino atuante, provocativo, envolvido nas questbes politicas,
admoestador e, sobretudo, consciente de seu papel na manutencdo da logica
citadina. E evidente que também encontramos elementos ligados ao arquétipo da
Melissa, afinal o poeta nao fugiria completamente do quadro valorativo caracteristico
do V e IV séculos, porém percebemos como tais elementos oscilam constantemente

com as atribui¢cdes ativas e civicas conferidas as esposas.
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Em nossa investigacdo sobre a atuacdo das esposas na Atenas classica,
optamos por nédo realizar uma analise linear dos vestigios documentais encontrados,
isto é, ao invés de seguir com a apreciacdo de cada peca separadamente,
consideramos mais proficuo agrupar trechos semelhantes e, por isso mesmo,
significativos. Sdo trechos tanto de nossas pecas-alvo quanto das outras pecas
aristofanicas que também nos apontam a énfase na importancia civica do feminino,
bem como corroboram a nossa hipétese de que as mulheres casadas foram
representadas em Aristéfanes enquanto aquelas responsaveis por manter e
perpetuar a cidade, como reprodutoras dos cidaddos e como
conselheiras/portadoras das solugdes politicas e econémicas. Também encontramos
indicios de praticas femininas destoantes do modelo estabelecido e, ainda,
indicagbes de uma identidade feminina compartiihada entre as esposas e
continuamente mantida pelas redes informais de sociabilidade, como vimos no
primeiro item com a conexao entre elas a partir da legitimidade em se expressar
publicamente.

A percepcao de género pressupfe a correspondéncia entre tais grupos
femininos e masculinos que edificam e compartilham suas identidades baseados na
diferenciacéo, correspondéncia essa, vale ressaltar, gue nhem sempre € harmoénica.
A distincdo social/simbélica/cultural os habilita a criar elementos definidores de suas
existéncias e papeis na sociedade.

Falar em género €, assim, falar sobre os papéis sociais na Atenas classica,
visto que o0s atenienses se percebiam através destes papéis. Dessa maneira,
podemos afirmar que as fung¢des socioculturais femininas eram permeadas de
acordo com dois critérios definidores: a génos gunaikon (raca das mulheres) e a
Melissa. No mito difundido por Hesiodo, Pandora representa o nascimento tanto das
mulheres quanto da condicdo humana em si, uma vez que seu surgimento resulta na
separacao sexual entre homens e mulheres, bem como na nogéo de sexualidade
como reproducédo. O conceito de Melissa, por sua vez, foi criado por Semonides de
Amorgos, que classificou as mulheres conforme tipos de animais. A mulher-abelha
seria “[...] o reverso de todos os males atribuidos a mulher. Zelosa dos bens da
casa, amiga de seu marido, inimiga das conversas entre mulheres, as conversas
erdticas [...]” (ANDRADE, 2003, p. 120). E justamente devido a essa dualidade
interpretativa que identificamos o jogo aristofanico entre reforcar o padrdo pre-

existente e transcende-lo ao demonstrar a relevancia do feminino — especificamente,



122

das esposas — para a perpetuacao da polis e das relagbes democraticas. Ele se
utiliza de espacos reconhecidamente femininos, como o ritual das Tesmoforias, 0
proprio oikos e o leito conjugal, conectando-os aos problemas publicos, politicos e
econdmicos. Isso confere ao universo feminino um enorme peso, peso esse que as
esposas detinham ao serem vistas e, também, retratadas na comédia enquanto
mantenedoras.

Assim, a reivindicacdo das mulheres, em Lisistrata, ocorre pelo leito, espaco
simbdlico feminino, pois representa a maternidade, o ato sexual e a fertilidade.
Embora compartilhado pelo marido, o leito do casal compete as mulheres e
fundamenta seu lugar no oikos, que é, mormente, o da concepcao de filhos
legitimos. Ademais, o leito une a coletividade de mulheres, porque transformado em
arma politica na greve de sexo, isto €&, utilizado como estratégia na persuasdo dos
soldados. As mulheres se auto-identificam, na peca, a partir de suas importancias
civicas. Como mencionado, a lei de Péricles reforcou, pela heranca materna, a
importancia feminina, a qual é reiterada por Aristéfanes:

Calonice — Mas se, na medida do possivel, deixdssemos o que entéo dizes,
gue isto ndo aconteca, antes por este meio se faria a paz?

Lisistrata — Perfeitamente, pelas duas deusas, pois se ficAssemos em casa,
maquiadas, e se com as curtas tinicas de Amorgos nuas avangassemaos,
depiladas em forma de delta, os maridos ficariam com tesdo e, ao
desejarem nos abracar, ndés nAo nNOS aproximassemos, mas nos

afastassemos, sei bem que aliangas fariam rapidamente (ARISTOFANES,
Lisistrata, v.150).7°

Dentro da dindmica citadina, Lisistrata emprega instrumentos préprios ao
universo identitario feminino, ou seja, ela faz-se presente pelos elementos que
detém, como visualizamos abaixo:

Calonice — Mas o que de sensato ou brilhante as mulheres poderiam fazer?

NOs que ficamos em casa maquiladas, vestidas com o manto cor de
acafrdo, enfeitadas com tunicas retas cimérias e finas sanddlias?
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Lisistrata — Sao essas coisas mesmas que, espero, nos salvardo: roupas da
cor do acafrdo, perfumes, sandalias finas, ruge e tunicazinhas
transparentes.

Calonice — E isso de que modo?

Lisistrata — De modo que homem nenhum contra outro erga a lanca...
Calonice — Ja vou ja lavar a tdnica cor de agafréo, pelas duas deusas.
Lisistrata — Nem pegue o escudo...

Calonice — Vou vestir a minha ciméria.

Lisistrata — Nem o punhal

Calonice — Vou comprar sandalias finas (ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 45-
55).80

E por meio dos mecanismos ligados ao mundo feminino — as roupas cor do

acafrdo, sandalias e perfumes — que as mulheres serédo capazes de reunirem-se em

coletivo e articularem o argumento principal norteador do enredo comico: a negagao

do ato sexual. Neste trecho, a proximidade entre o feminino, a comédia e a cidade

torna-se bastante clara; certamente ha um exagero cémico na descricdo da

indumentéria utilizada pelas esposas, mas tal exagero é responsavel por reforcar

uma sabedoria que tem como fonte ensinamentos, conselhos e percepcdes do

feminino.

Ressaltamos o emprego da abstinéncia sexual, interligada ao papel

designado a mulher na sociedade ateniense. Segundo Sue Blundell (1995, p. 99-
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101), os homens mostravam um significativo interesse pelo funcionamento do corpo
feminino e, mormente, pela relacdo deste com o sexo. A autora analisa uma série de
escritos conhecidos como Corpus Hipocréatico, que se dedicaram, dentre outros
aspectos fisiolégicos, a compreender o efeito da relacdo sexual na satde da mulher
e, inclusive, a natureza do orgasmo feminino.

Ao refletir sobre as implicacfes do prazer feminino durante o coito, é evidente
gue o pensamento masculino encontrava-se balizado pela capacidade reprodutiva
da mulher. Acreditamos que as esposas estavam ndo apenas conscientes dessa
ligacdo entre seus corpos, o sexo e a concepcao de filhos legitimos, essencial para
a perpetuacdo da polis, como o utilizavam estrategicamente em circunstancias de
interesse proprio. Percebemos tal uso quando Lisistrata reune a coletividade de
mulheres e transforma o sexo em argumento politico na persuasdo dos soldados e
guando o proéprio Aristofanes elege a greve dos sexos como um fator plausivel para
o reestabelecimento da paz. Certamente os soldados-cidaddos acessavam o prazer
sexual de distintas formas, inclusive, como vimos no primeiro item deste capitulo,
através da prostituicdo feminina e masculina. Em outras palavras, a abstinéncia do
ato fisico s6 possui sentido para o espectador porque estd conectada ao papel
mantenedor da esposa. Mais do que abster-se do coito, ao negar o ato sexual, ela
estaria se abstendo da propria manutencdo da cidade pelo provimento de filhos
legitimos.

No trecho acima, percebemos novamente a euforizacdo de caracteristicas
femininas, visto que a personagem constitui-se, no enredo, a partir de sua
feminilidade. Esse aspecto foi pontuado por Cedric Whitman (1964, p. 202) ao
analisar a configuracdo dos heréis na producao aristofanica. Compartilhamos da
ideia do autor quando defende que a heroina se utiliza taticamente de seus atributos
femininos e de seu lugar social para mobilizar as mulheres e findar a guerra. Ela ndo
possui a obrigacdo de masculinizar-se; encontra respaldo, tanto dos homens quanto
das mulheres, em seu proprio género. Em Assembleia de Mulheres notamos a
repeticdo desse comportamento: como as esposas legitimas se utilizam de um
espagco que é reconhecidamente delas, o oikos. E, ainda que seja um ambiente
privado, o é em continua e intima liga¢cdo com o publico:

Praxagora - Rogo aos deuses que os planos acordados alcancem éxito. Ao
gue me concerne, me importo tanto com esta patria como vocés homens,

porém me preocupo e muito com toda a politica da cidade, porque vejo que
sempre tem maus governantes. E algum, com um pouco de sorte, pode ser
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bom um dia, mas na maioria das vezes é mal. Por certo, ndo é fécjl colocar
homens dificeis de contentar como vocés na linha (ARISTOFANES,
Assembleia de Mulheres, v. 170).8!

Pois bem, séo vocés, povo ateniense, os culpados por tudo isso, pois vivem
as custas do tesouro publico e cada um em particular procura obter mais
beneficios enquanto os bens comuns sé@o deixados de lado. Se prestarem
atencao, posso salva-los: afirmo que precisamos colocar 0 governo na mao
das mulheres, pois em nossa casa sao elas que se ocupam do governo e
da administracdo (ARISTOFANES, Assembleia de Mulheres, v. 210)82,

E evidente que a situagdo proposta — o governo das mulheres — n&o se fazia
possivel, mas o que nos chamou a atencdo € o paralelo entre a administracéao
publica e a privada, bem como a identificagdo proposta entre o feminino e 0s
problemas citadinos. Ele é inserido em uma funcdo salvadora, solucionadora,
destacando as falhas do governo e reconhecendo-se como agentes ativos dessa
solucdo. As mulheres se organizam coletivamente, mostrando forca e coesao para
eleger uma lider capaz de ocupar a Pnyx e instaurar uma nova ordem politica.
Henderson (2002, p. 239) defende que, ao contrario de um suposto objetivo
matriarcal, a obra endossa a critica aristofanica a administracao da pdlis. A presenca
de Praxagora e das demais esposas na Pnyx autoriza as acbes femininas no
decorrer da comédia, visto que, se pensarmos na proximidade espacial entre este
local de debate e o Tesmofdrion, onde ocorria a celebracdo das Tesmoférias em
homenagem a Perséfone e Deméter, a Pnyx n&o seria considerada tdo distante do

universo feminino pelos atenienses. Assim, a situacao ficticia criada por Aristéfanes
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permite ao feminino construir um espaco proprio de comunhdo publica,
transcendendo o ambito privado, bem como relaciona-se aos conflitos politicos do
inicio do IV a.C., atinentes as tentativas de reorganizacdo da democracia ateniense.
Além disso, o trecho acima nos permite visualizar o posicionamento denunciatorio
atribuido as esposas e reforcado por Aristofanes quando Praxagora afirma se
importar com Atenas em igual medida se comparada aos homens e, ainda, quando
se direciona aos espectadores presentes no espetaculo teatral pelo uso de “Uueig
vap éoT G dfue ToUTwV diTio”, ou seja, do pronome pessoal vos conjugado a
mencdo do diuog no vocativo. A personagem, que representa a mulher casada na
sociedade ateniense, se dirige diretamente aos homens em um tom ndo apenas de
dendncia, mas de verdadeira acusacdo e preocupacdo. Os do demos, ou seja, 0S
cidadaos sdo os “aiTiol”, os “responsaveis” ou, como Henderson opta por traduzir,
“culpados” por todos os males acarretados pela guerra e pelo mau uso do dinheiro
publico. Notamos como a funcdo mantenedora atrela-se a de conselheira; por
carregar o dever de garantir a manutencéo da cidade pela reproducao dos filhos, a
mulher carrega, simultaneamente, o direito e a validade de falar, de expressar-se
com uma certa liberdade que, muitas vezes, cabia apenas a ela dentro das
categorias femininas em Atenas.

Em trés passagens semelhantes, respectivamente de Lisistrata e as outras
duas de As Tesmoforiantes, constatamos a representacao atuante do feminino pela
legitimidade tanto em expressar-se quanto em prover cidadaos a polis:

Coro de Mulheres — E, quando entrar em casa, a que o0 trouxe a luz ndo o
reconhecera. Vamos, velhas queridas, primeiro coloquemos isto no chao.
NOs, 0 cidad&@os, um discurso util & cidade estamos iniciando. E é natural!
Ela me educou esplendidamente e me fez requintada: logo aos sete anos fui
arréfora; além disso, com dez anos, fui moleira para a fundadora; despindo
0 manto cor de acafrdo, fui ursa nas Braurdnias; e uma vez fui canéfora,
uma linda menina segurando uma fieira de figos secos. Sera que devo dar
um bom conselho a cidade? Se sou mulher, ndo que queiram mal por isso,
guando proponho medidas melhores que as atuais. Eu cumpro a minha

parte: contribuo com homens (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, vv. 640-
650).

Coro de Mulheres - Avancemos e fagamos agora 0 nosso préprio elogio na
parabase. Em publico, todos falam mal a be¢ca do género feminino, que
somos todo o mal para os homens e que tudo de ruim vem de nés. Se
somos um mal, porque se casam conosco? Porque mandam que né&o
saiamos, que nao sejamos apanhadas com o nariz para fora? Porque
querem, com tamanha presteza, vigiar o mal? E evidente que somos muito
melhores que vocés. Nunca uma mulher, tendo roubado cinquenta talentos
do tesouro publico, iria até a acropole num carro puxado por uma parelha.
Ao contrario, se subtrai algo de monta, roubando um cesto de trigo de seu
marido, no mesmo dia o devolve. Quanto ao patriménio, séo piores do que
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nds para manté-lo. Nos temos sdos e salvos ainda hoje o cilindro do tear, a
vara, os cestinhos (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, vv. 785-815).

Coro de Mulheres - No6s, mulheres, teriamos o direito de langar muitas
censuras aos homens e justamente, sobretudo, por uma coisa, uma
enormidade. Seria preciso, se uma de nés desse a luz para a cidade um
homem de valor, um taxiarca ou estratego, que ela recebesse alguma
honraria, que um lugar na primeira fila lhe fosse dado. Mas, se uma mulher
desse a luz um covarde e vildo, um trierarca vildo ou capitdo incompetente,
gue ela, com a cabeleira raspada, fosse colocada atras da que deu a luz o
corajoso (ARISTOFANES, As Tesmoforiantes, vv. 830-845).

De imediato, o que salta aos nossos olhos é o fio identitario que as une: o
provimento dos filhos legitimos. Tal fio ndo apenas as une, como funda a relevancia
das esposas legitimas na sociedade e fundamenta um lugar de fala que, ao contrario
do que foi atestado pela historiografia, é publico e se relaciona com 0s parametros
democraticos. O papel da mulher casada possui uma reverberacdo basilar na
cidade, pois, em ultima instancia, sem esposa legitima, ndo havia polis; ao menos,
nao como idealizada e perpetrada nas trocas cotidianas pelos cidaddos e demais
habitantes. O coro feminino de Lisistrata comega seu pronunciamento afirmando “E,
quando entrar em casa, a que o trouxe a luz ndo o reconhecera.” Em
Tesmoforiantes, por sua vez, visualizamos “Nés, mulheres, teriamos o direito de
lancar muitas censuras aos homens e justamente, sobretudo, por uma coisa, uma
enormidade”. Essa enormidade referida pelas mulheres constitui a mesma aludida
no primeiro trecho: a reproducdo dos atenienses que viriam a tornar-se cidadaos.
Quando as esposas se colocam como conselheiras, o fazem também calcadas no
mesmo argumento “Sera que devo dar um bom conselho a cidade? Se sou mulher,
nao que queiram mal por isso, quando proponho medidas melhores que as atuais.
Eu cumpro a minha parte: contribuo com homens”. E justamente por cumprir com a
responsabilidade a ela atribuida — responsabilidade que a esposa toma para si,
subvertendo-a em algo que a confere validade para falar, denunciar, aconselhar e
demonstrar seu descontentamento com os rumos da Guerra do Peloponeso — que
reivindica o aconselhamento ao ateniense.

Também notamos que o estatuto de mantenedoras por elas partilhado e por
Aristofanes publicitado reside na reputacdo que seus filhos ou familias viriam a
adquirir nas relagdes sociais da pdlis. Esse vinculo reputacional € visto na passagem
supracitada de Tesmoforiantes, pois, para o bem ou para o mal, elas sdo as
responsaveis pelas fun¢des que serdo atribuidas aos seus filhos na cidade e, como

tal, reivindicam reconhecimento “Seria preciso, se uma de nds desse a luz para a
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cidade um homem de valor (Ru®V &i TéKol TIG Gvdpa XpNoToOV T TTOAEI), @ um homem
atil (nig avdpa xpnoTov) que ela recebesse alguma honraria, que um lugar na
primeira fila lhe fosse dado”. Aqui, ressaltamos o substantivo “pdlis” no dativo
“If] TT6Ael”, denotando que a geragao do filho é sempre para a cidade.

Neste proximo excerto de Lisistrata, o fio identitario torna-se ainda mais
evidente, pois as esposas associam a reproducéo dos filhos a outra atividade de sua
alcada: a arte de tecer, bem como aproximam a tecelagem do governo citadino:

Lisistrata — E os metecos, se um estrangeiro for seu amigo, e se tiver
obrigacdes com a pdlis, também devia inclui-los e reconhecer também, por
Zeus, que as cidades, quantas dessa terra sdo habitadas, estdo dispostas
para vocés como tufos, cada um a parte. Em seguida, disso tudo os
montinhos pegando, devia junta-los aqui e cerra-los em um Unico monte, e

depois fazer um grande novelo e entdo, com ele, tecer um manto para o
povo.

Delegado — N&o € mesmo demais que elas, que ndo tinham absolutamente
nada a ver com a guerra, cardem e enovelem com a roca coisas tais?

Lisistrata — Seu ser repulsivo, com certeza nés a suportamos duas ou mais
vezes. Em primeirissimo lugar damos & luz e enviamos nossas criangas
como soldados rasos (Tekoloal KAKTTEuWaoal TTaidag OTAITAg)
(ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 580-587).83

Somado a referéncia dos filhos, expressa pela oragcdo “rekoloal
KaKTTéuwaoal Taidag omAiTag”, designativa de “trazer as criangas ao mundo e
manda-las como hoplitas”, a qual embasam a for¢ca e o peso feminino positivos na
cidade, também notamos que Lisistrata tece aqui um discurso em que busca
conciliar os distintos habitantes da pdlis, tanto pela mencdo aos metecos quanto
pela finalizagdo de sua fala, na qual menciona a feitura de um manto para unir todo

0 povo “T OApW”.
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Por fim, salientamos dois trechos; um por testemunhar a querela entre o
feminino e o masculino no que concerne a criacdo do filho e o outro por reforcar o
uso do sexo enquanto arma politica, uso esse bastante delimitado em Lisistrata e

demonstrado, em menor medida, nas outras pegas:

Estrepsiades - Depois disso, quando este filho nasceu para nés, quis dizer
para mim e minha mulher da alta classe, comegamos a discutir sobre seu
nome. Ela queria adicionar hipo ao nome, Xantipo, Caripo ou Calipides,
enquanto eu queria chama-lo Fidonides, nome de seu avd. Entdo
discutimos por um tempo, até que finalmente o chamamos Fidipides. Ela
costumava pegar o menino e lhe falar suavemente “Quando vocé crescer
vai dirigir uma biga até a Acrépole, como Mégacles, vestindo uma tdnica
acafrdo.” E eu dizia “Nao, vocé vai dirigir as cabras do Monte Feleu, como
seu pai, e vestir uma capa de couro.” Mas ele ndo ouvia nada do que eu
dizia; ao invés, infestou meus bens com descontrolados trotes
(ARISTOFANES, Nuvens, vv. 60-74)8

Neste primeiro, de Nuvens (423), Estrepsiades esta relembrando os tempos
de criacdo do filho, quando Fidipides ainda era uma crianca. Conscientes da
comicidade presente no excerto, hotamos também um possivel retrato do dia a dia
nas relacdes pessoais entre o cidaddo e sua esposa, oriundo de discordancias
desde a nomeacdo do filho até sobre a melhor forma de cria-lo. J& na segunda
passagem, percebemos como a equacao cidade/feminino/comédia se fez presente
nas obras aristofanicas, visto que o padréo de reafirmar o reestabelecimento da paz
e a relacdo desta com o sexo se repete:

Dicedpolis - Bem, o que tens para me dizer? (A dama de honra fala ao
ouvido de Diceopolis). E de rir — coa breca! — o pedido da noiva. Pede-me
ela — e com que insisténcia — que arranje a que ela conserve em casa... a
pilinha do noivo. (A um escravo). Traz-me ca as tréguas. Vou-lhas dar, mas
s6 a ela, porque é mulher e ndo tem culpa da guerra. Chega ca o frasco,

mulher. Sabes 0 modo de usar? Diz I4 a noiva o seguinte: na ocasido da
recruta dos soldados, ela que esfregue, durante a noite, a pilinha do noivo
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com isto. Torna a levar as tréguas la para dentro (ARISTOFANES,
Acarnenses, vv. 1060-1065). &

O frasco da paz é concedido a noiva tanto porque ela ndo partilha da culpa da
guerra quanto porqué é por meio deste frasco que ela confirmara a trégua, deixando
seu marido quieto e calmo. Ao manter “a pilinha” em casa, ela garante a perduragao
da paz. Acreditamos que essa relacdo entre o uso do sexo, mesmo que
indiretamente, e a conquista do acordo pacifico pela mulher casada se liga ao seu
estatuto em Atenas. Conquanto ndo partilhassem da cidadania do mesmo modo que
0os homens, as esposas eram legitimadas como tal na fratria, grupo religioso/familiar.
Elas integravam o corpo da cidade em uma associacao essencial na dinamica da
sociedade poliade e desempenhavam atividades fundamentais na constru¢do de

uma identidade feminina em ligacao direta com a cidade.

3.3.1 Diversidade de saberes e de praticas: o cenario cotidiano das esposas

legitimas atenienses

Inseridas neste grupo aparentemente homogéneo das esposas legitimas,
encontramos variacdes concernentes a condicdo social delas, como demonstramos
no primeiro capitulo com os exemplos da padeira Mirtia em Vespas (vv. 1390-1407)
e da referéncia a made de Euripides em Os Acarnenses (w. 451-457), que foi,
possivelmente, uma vendedora de legumes na agora. Também localizamos uma
grande diversidade formadora de suas identidades, diversidade que se conecta as
praticas sexuais e aos saberes especificamente femininos por elas partilhados, tais
como o uso dos dildos e o compartilhamento de receitas ginecoldgicas e abortivas.

Ao empregarmos a comédia aristofanica enquanto um documento historico,

capaz de elucidar as vivéncias cotidianas entrelacadas aos problemas politicos e
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citadinos vividos pelos atenienses no quinto e quarto séculos, estamos aptos a
compreender as informacdes arroladas como testemunhos da configuracéo
sociocultural ateniense. E evidente que nenhuma documentagéo reflete inteiramente
o periodo ao qual fez parte, mas sim contribui para (re)construi-lo e nele interferir de
alguma maneira. Quando tratamos o0s trechos documentais elencados como
testemunhos, reivindicamos o carater sério/critico/reflexivo das obras de nosso
poeta, pois acreditamos que nos informam para além do riso.

Assim, a diversidade sexual que identificamos nos é apresentada em duas
passagens de Assembleia de Mulheres, nas quais percebemos a autonomia
feminina e a busca pelo prazer sem a participacdo masculina. Isso nos leva a pensar
ndo somente que tal atividade integrava o cotidiano das esposas, como também que
elas conheciam seus corpos e, longe do olhar masculino, davam vazdo as suas
vontades, porque protegidas pelo espaco privado. Em que pese o exagero comico
da cena, sua representacdo nos aventa a possibilidade de que as esposas
utilizavam o dildo, evidenciando uma dimenséo erdtica e autbnoma dantes negada a
essa categoria social:

Garota — Ah, o que sera de mim? Meu namorado n&o veio e estou
aqui sozinha, pois minha mée esta fora em algum lugar e nem preciso
dizer o que vem em seguida. Mas, eu imploro, chame o doutor Dildo

para que ela possa se divertir, por favor! (ARISTOFANES,
Assembleia de Mulheres, vv.910-917).

Embora discordemos da traducdo de Henderson, que optou por interpretar
“kaAel TOV OpBaydpav” como “chame o doutor Dildo”, reconhecemos a presenca
deste elemento na fala da personagem Garota, haja vista que “OpBayopav”, do
nominativo “OpBayopag” refere-se a um trocadilho efetuado pelo teatrélogo com
uma conotacao claramente sexual. Pela auséncia do namorado — que, como vimos
acima, era o companheiro dela - o nome mencionado pela letra maiuscula diz
respeito ao dildo empregado pelas mulheres (HENDERSON, 2002, p. 372).

O excerto a seguir, de Lisistrata, nos mostra a repeticdo deste padrdo na
comédia, onde a esposa aparece novamente associada ao uso do dildo. Na cena,
ela desabafa com suas amigas sobre a auséncia do marido e pergunta as outras
mulheres casadas se elas também n&o sentem falta da presenca masculina. E
curioso notarmos que essa presenca poderia tanto ser preenchida com o marido

quanto com algum amante, ou ainda, pelo “consolo de oito dedos”:
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Lisistrata — Vocés ndo estdo com saudades dos pais dos seus filhos que
estao servindo o exército? Pois eu bem sei que todas vocés tém o marido
longe de casa.

Calonice — Ao menos o meu marido, pobre de mim, esta ha cinco meses na
Tracia, vigiando Eucrates.

Mirrina — E 0 meu esta ha sete meses completos em Pilos.

Lampito — E 0 meu, se alguma vez deixava 0 seu pelotdo, com o escudo
debaixo do braco voltava voando estrada afora.

Lisistrata — E nem a centelha de um amante nos resta
(GAN 000 poixol KaTaAEAEITTTAl EWAAUL)

Desde que os milésimos nos trairam,

ndo vi mais nenhum consolo de oito dedos,

gue nos trazia um conforto de couro

(oUK €150V 00 BAIGBOV OKTWSAKTUAOV,

6¢ Av &v fuiv okutivn 'TKoupia).

Vocés gostariam entdo, se eu descobrisse um meio,

De, comigo, por fim & guerra? (ARISTOFANES, Lisistrata, vv. 100-111)86

A referéncia ao “poixo0”, genitivo de poixog (moichdés), que significa adultero,
advém do verbo poixeUw. Esse verbo possuia um significado muito particular na
lingua grega, uma vez que denotava especificamente a relacdo de traicdo com uma
mulher casada, ou seja, uma esposa legitima. A existéncia de um verbo particular
para uma pratica associada as relacdes de género nos indica a recorréncia com a
qual os encontros fora do casamento ocorriam, bem como a seriedade com que
eram tratados. Em parte fruto do controle social oriundo da Melissa, tais acusacdes
também configuram um forte indicio de um comportamento desviante por parte do
feminino, responsavel por estabelecer lacos sexuais para além do matriménio.
Rosanna Omitowoju (2002, p. 72-73) examina o exercicio da moicheia, da trai¢éo,
procurando compreender a natureza dessas acusacdes, como também fugir de uma
acepcdo binaria na qual o moichds seria visto apenas enquanto o opositor do

marido.

86 AualoTpdTn

TOUC TraTtépag oU TToBEiTe TOUG TRV TTaIdiwy
&1 oTPaTIBG ATTéVTac; €0 yap 0id’ OTI
TTAoQICIV UiV €0TIV ATTOBNUGV avrip.
KaAovikn

6 yolv €uodg Avip TTévTe pfjvag M TaAav
dreaTiv 1Tl ©pAKng QUAAGTTWY EUKpATN.
Muppivn

0 & €ubg ye TeAéoug ETTTa pfjvag v MUAw.
AQUTTITW

0 & €udg ya kai K €k Tag Taydg EAan TTokd,
TTOPTTOKIGAUEVOS PPOoTdOG GUTITANEVOGS ERa.
Auo10TPATN

AAN’ 0UBE poixol KaTaAEAEITTTAl PEWAAUE.
¢€ o0 yap nuacg Tpoldooav MiAQaiol,

oUK €160V 008’ BAIGBOV OKTWOAKTUAOV,

d¢ Av &v AWiv okuTivn "TTIKoupia.

¢0£NoIT’ v olv, & unxaviyv eUpoiy’ éyw,
MET’ €U0l kKaTaAloal TOV TTOAEUOV;
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Para ela (2002, p. 75), a moicheia se inscrevia em trocas complexas que
perpassavam toda a estrutura da sociedade ateniense, justamente porgue 0 Sexo
consistia em uma preocupacao civica e publica. Assim, a traicdo poderia ser definida
como um problema balizado por questdes citadinas e politicas que transcendiam
unicamente a questdo do casamento, ligando-se antes ao estatuto da mulher. A
afirmacdo de Omitowoju (2002, p. 77) se baseia nas palavras de Demdstenes
(59.67.6-7), onde o autor afirma que um homem n&o pode ser considerado moichés
por ter relagbes sexuais com uma mulher que fica no bordel ou que se vende
abertamente. Aqui, notamos que nem sempre a moicheia estava relacionada ao
coito com uma mulher casada, mas frequentemente com uma mulher que adquiriria
esse status em algum momento de sua vida. Somado a questdo do amante, da
alusdo ao “okurtivn 'TTIKoupia”, ao consolo de couro, ndo restam duvidas de que
Lisistrata remete ao dildo. Sua mencdo vem acompanhada de uma naturalidade na
peca, visto que ndo ha nenhuma reacao de surpresa por parte das demais mulheres.
Em que pese o exagero comico da cena, sua representacdo nos aventa a
possibilidade de que as esposas utilizavam o dildo, evidenciando uma dimenséao
erética e autbnoma dantes negada a essa categoria social.

Por sua vez, a segunda passagem de Assembleia de Mulheres nos mostra a

citacdo a possiveis relacdes homoafetivas femininas:

Mulher Velha - Coitada, vocé ja esta com comichéo pelo brinquedo I6nio e
eu acho que vocé tambem quer fazer o “L", conforme as lésbicas
(ARISTOFANES, Assembleia de Mulheres, v. 920)8"

Aléem de mencionar novamente o dildo como alternativa para a busca do
prazer sozinha, a personagem ainda aponta para a pratica de “fazer o ‘L, ou seja,
relacionar-se fisicamente com outra mulher como as mulheres de Lesbos
“kaTa ToUg AeoBioug”. Apesar de ndo conseguirmos dimensionar em que medida a
afirmacdo aristofanica esta respaldada em atividades cotidianas reais, podemos
inferir a possibilidade do acontecimento. Se a procura pelo prazer era aventada com
o amante e com o dildo, também o poderia entre as amigas. Dentro dessa rede
informal de compartilhamentos, encontramos receitas ginecoldgicas legadas pelas

esposas umas as outras. T. M. Cirillo (2016, p. 8) nos orienta que, caso

87 ['paig

ARdN 1OV &1 lwviag

TPOTTOV TAAQIVA KVNOIGG:

dokeig 6¢€ ol kai AaBda katd Toug Asoioug.
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realizassemos uma leitura superficial das comédias, especialmente de Assembleias
de Mulheres, perderiamos tais testemunhos, que atestam n&o apenas a riqueza da
sabedoria feminina no periodo, como a solidariedade entre elas. As receitas
femininas, denominadas ta gynaikeia, sdo identificadas através da comédia quando
contrastadas com a documentacdo dos textos hipocraticos. Nos versos 124-126 da
peca supracitada, por exemplo, vemos que as mulheres se olham e se estranham ao
sairem na rua com barbas; elas assim o fazem para ocuparem a Assembleia
enquanto homens. No entanto, a questédo reside no comentario da Segunda Mulher,
quando ela afirma que a barba falsa pendurada parece “uma sépia grelhada”. A
Sépia, uma espécie de molusco, era usado pelas mulheres para curas relacionadas
ao Uutero. Aqui, embora ndo apareca enquanto recomendacdo especifica, é
mencionado pela esposa em um contexto que nada possui de medicinal, mostrando
como tal elemento (e uso) deveriam ser familiares as mulheres e mesmo aos
homens, que estariam aptos a reconhecer a mencao durante o espetaculo:

Segunda Mulher — Venha aqui, querida Praxagora. Olhe, minha querida, o

quao ridiculo isso é.

Praxagora — Porque ridiculo?

§egunda’1’ Mulher’— E como se alguém barbudo com uma lula grelhada (

WOoTIEP € TIG onTriaIg

TWYWVA TTEPIONOEIEV £0TOBEUPEVAIG)
(ARISTOFANES, Assembleia de Mulheres, vv. 124-126).88

Cirillo nos mostra como a onTtia (sépia) era continuamente usada e
recomendada por HipOcrates e seus seguidores. Esse trecho, apesar de breve, é
extremamente significativo, pois constitui um registro de um saber especificamente
feminino, contribuindo para a formulagdo desse quadro social heterogéneo e

destoante do modelo tal qual vimos.

3.4 As esposas como espectadoras no teatro

88 "'uvn A

de0p’ W yAukutaTn Mpataydpa, okéwal TAAQV
WG Kai katayéAaoTov 1O TTpdyua aiveTal.
Mpatayopa

TG KATAYEAQOTOV;

fuvn A

woTrEp €1 TIG onTTiaIg

TTWYWVA TTEPIdRoEIEV E0TABEUNEVAIG.
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Ao analisar a presenca das mulheres no teatro grego antigo, Alan Hughes
(2008, p. 3) enfatiza, logo de inicio, a necessidade dos pesquisadores em primar
sempre pela inovacéo e pelo cuidado em ndo se acomodar naquilo que denomina de
“histéria aceita”. Para este historiador do teatro, a pesquisa deve ser uma narrativa
permeada pela mudanca, pois as continuas descobertas arqueoldgicas, em
contraste com informacdes arroladas nas fontes textuais, iluminam questdes antigas
e supostamente cristalizadas na escrita da Historia. A entrada do feminino no
espaco teatral — seja como ouvinte, artista ou ajudante de palco — configura uma
dessas questdes, visto que o interesse académico sobre a ocupacdo publica das
mulheres em Atenas recrudesceu nos ultimos tempos, impulsionado justamente por
novas evidéncias e, mais importante ainda, novos olhares sobre evidéncias pouco
exploradas, como € 0 caso da investigacdo documental que propomos acerca dos
fragmentos aristofanicos.

O autor reconhece os esforcos de estudiosos responsaveis por levantar esse
debate no fim do século XX, mas pontua que devemos avancar na andlise da
atuacdo feminina nos espetaculos, especialmente quando consideramos dois
aspectos: o primeiro, relacionado aos poderes de coercdo que a polis deveria
mobilizar caso desejasse impedir o ingresso das mulheres e o segundo, referente a
auséncia de indicios ou mesmo de uma proibicao efetiva da admissao delas. Assim,
Hughes (2008, p. 11) nos sugere se essa privacdo publica do feminino néo
corresponderia mais a um pressuposto contemporaneo e menos as relacdes sociais
do periodo, afinal localizamos a participacdo deste setor em distintos ambientes de
Atenas. O primeiro elemento por ele apontado se coaduna diretamente com a ideia
apresentada em nosso segundo capitulo; a cidade ndo demonstrava aspiracdo em
proibir ou impedir fisicamente a participacdo feminina no teatro, do contrario teria
extinguido os lugares alternativos acima do perimetro oficial, como também
formulado mecanismos efetivos e juridicos de interdicdo, dos quais ndo constam
vestigios. O proprio fim de tais locais foi fruto da expansao espacial do teatro e néo,
como poderiamos imaginar, de um impedimento articulado propositalmente.

Embora o foco de Hughes (2008, p.4) resida no final do IV século, em
especial na comédia intermediaria de Timocles, cuja obra prosperou entre 340 e

89 Hughes cita variadas producdes do século XX responsaveis por trazer a tematica feminina a tona,
das quais destacamos: A.J. PODLECKI (1990); J. HENDERSON (1991); S. GOLDHILL (1994) e
T.B.L. WEBSTER (1970).
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317, seus apontamentos nos auxiliam a pensarmos as colocacdes aristofanicas,
principalmente as de Assembleia de Mulheres, também concernente ao estilo
comico intermediario. O autor questiona quem seriam as mulheres da pegca As
Mulheres que celebram as Dionisias (Dionysiazusai), escrita por Timocles e
encenada entre 330-327. Acreditamos que, por ser ateniense, certamente este
comediografo se referiu as mulheres retratadas por Aristofanes em Acarnenses,
mas, ao cruzar Dionysiazusai com a cultura material, Hughes defende que as
personagens de Timocles abarcavam as musicistas e dancarinas, ou seja, mulheres
pertencentes a categoria das hetairas.

Mais significativo do que seus estatutos, € o fato de ocuparem os palcos
gregos enquanto uma auAnTtAg (aulétés), tocadora de flauta, junto com o coro
masculino. Empregado em contextos de sacrificios e competicdes atléticas, 0 auAdg
(aulos) aparece associado a figuras femininas ocupando o ambito teatral, como na
iconografia proveniente da Campania, colénia grega na qual foram detectadas
quatro cenas com as auletridai, onde interagem com atores cOmicos; eles,
localizados especificamente no palco e elas, na orquestra®®. Em outro vaso, oriundo
de Taranto, também de dominio grego, uma mulher foi representada quase nua,
dancando no palco, que é identificado pela dupla porta da oknvr (skéné), estrutura
na parte frontal do cenario (HUGHES, 2008, p. 8). A representacdo vem
acompanhada da indicacdo da aulétés, sob o nome Konnakis. Nomeéa-la denota ndo
apenas a sua real existéncia no mundo grego, como ocupante do espaco publico,
mas, sobretudo, sua marca social enquanto artista. Somadas as tocadoras de
flautas, temos ainda as dancarinas, que se apresentavam geralmente vestidas com
0 ipdtiov (himation), um manto preso sobre os ombros e os bragos, como nos atesta
a imagem de outro vaso tarantino; nela, visualizamos a dancarina levantar um bracgo
e os olhos em direcdo a um ator comico (HUGHES, 2008, p. 17)%.

Em nossa documentacdo, nos deparamos com vestigios legados por
Aristofanes acerca das auletridai, referenciadas em pelo menos duas comeédias,
COmMO vemos a seqguir:

Poupa — Bem, se vocés acham bom, preciso fazer isto (para dentro do
ninho) Procne, saia e se exiba para os hdspedes (kai cautnv £mdeikvu ToOIG

&évoig)!

% Ao final de nosso trabalho, anexamos uma imagem explicativa da estrutura fisica teatral.
91 Todas as imagens referidas podem ser encontradas no artigo de Hughes, no qual o autor trabalha
a problematica feminina ao contrastar a documentacéo textual timocleana e a iconografia dos vasos.
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Pisetero (Ao ver Procne, uma flautista nua) — Mui-veneravel Zeus, que linda
avezinha! Que suave! Que brilhante!

Evélpides — Sabe? Eu abriria as pernas dela com prazer (éyw diaunpifoiy’
av auTv NSEWC).

Pisetero — Quanto ouro ela usa! Como uma casadoira (TTapB8évog)!
Evélpides — Até a beijaria, acho eu.

Pisetero — Como, seu desgracado? Ela tem um bico que sdo espetos
(puyxoc dBeAiokolv Exen)! (ARISTOFANES, Aves, w. 665-671)

Bdelicléon — Vocé ai! E, vocé, seu porco estupido (TupedavE Kai XoIpo0AIy)!
Vocé parece estar apaixonado por uma nova urna cineraria (copo()! Vocé
nao vai escapar desse comportamento, por Apolo, ndo vai!

Filocléon — Vocé poderia aproveitar o gosto de um bom processo!

Bdelicléon — Como vocé ousa me desafiar depois de roubar a tocadora de
flauta dos convidados (Tfv aUANTPIda TWOV EUPTTOTWV KAEWaVTa)?

Filocléon — Que tocadora de flautas? Sobre o que vocé esta delirando,
como um homem que sai da tumba?

Bdelicléon — Por Zeus, essa que vocé tem em algum lugar é Dardanis
(aUTtn 10U ’oTi ooi v’ f Aapdavic)! (ARISTOFANES, Vespas, vv. 1365-1371)

No primeiro trecho, da peca Aves, 0s personagens estao discutindo o melhor
modo de tornarem o convivio agradavel na nova cidade por eles construida, a
Cuconuvolandia, ao que Poupa responde com a vinda da flautista e, provavelmente,
prostituta Procne. As explicacdes subjacentes ao texto foram retiradas dos escélios,
indicando a presenca de uma mulher na encenacéao, ou seja, Procne foi interpretada
por uma artista e ndo por um ator com roupas femininas. A mengcao ao género
feminino pelo uso do pronome demonstrativo autrv na fala de Evélpides, bem como
na de Poupa um pouco acima - cautrv — reforcam o comparecimento da aulétés,
mesmo que nao tenha sido mencionada diretamente; ela é levada a este ambiente
para entreter em termos sexuais e musicais, dai Duarte (2000, p.238) inferir que
“0BeAiokolv” foram empregados enquanto trocadilho para a flauta em si. Em sua
inferéncia, a autora reitera a atuagdo das artistas no teatro grego; para ela, Procne
foi representada por uma flautista da sociedade ateniense, pertencente ao grupo das
escravas, visdo que se aproxima da de Hughes, afinal o historiador também advoga
o direito feminino em fazer-se presente neste universo cultural.

No segundo trecho, de Vespas, a aulétés ndo apenas é claramente
referenciada, como exposta pelo seu nome. Segundo Hughes (2008, p. 21) Dardanis
era uma personalidade conhecida do espectador; Bdelicleon a reconhece de
imediato e fornece essa informacdo ao publico; logo, por ndo presenciarmos
nenhuma explicacdo posterior relativa a sua identidade na cena, podemos presumir
que Dardanis era familiar a audiéncia. Filocleon, pai de Bdelicleon, a retira de um
simpa@sio organizado por seu filho, carregando-a para casa, o que nos leva a pensar

que o poeta a retratou no costumeiro ambiente de trabalho da flautista, a qual
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desempenhava essa funcéo nos simposios em Atenas. Ela encena a si mesma, mas
€ significativo que possa se apropriar do ambito teatral e publicitar sua imagem
artistica e posicéo social através da performance.

E necessario ressaltar que, em Vespas, Aristéfanes retoma as incisivas
criticas aos demagogos atenienses, figurando-os novamente sob a imagem
caricaturada de Cléon. Passados mais trés anos da Guerra do Peloponeso, Atenas
havia sofrido consideraveis derrotas na batalha de Délio, resultando na mudanca da
perspectiva publica em relacdo ao andamento do embate bélico. Ndo a toa os
atenienses votaram pela trégua de um ano com Esparta, que foi rompida logo em
seguida pelas incitacdes de Cléon ao combate. A fim de ressaltar as possiveis
manipulacbes dos demagogos nas cortes judiciais, instituicbes democraticas
fundamentais da pdlis atenienses, nosso comediégrafo cria o personagem Filocléon
— 0 que ama Cléon — acusado, por seu filho Bdelicléon, de ser viciado no exercicio
do julgamento e, assim, de avaliar indevidamente os casos juridicos.

Para enganar seu pai, Bdelicléon organiza uma corte em casa, na qual
Filocléon deve reputar situagcdes domésticas. A finalidade primordial de Aristofanes
residia na exposicao dos desvios praticados pelos politicos, que incluiam, segundo o
poeta, extravios do tesouro publico (KAGAN, 2004, p.150).

Retomando o debate acerca da denominac¢éo das flautistas, outro fator ligado
a ciéncia de Dardanis por parte do espectador reside na identificacdo de Konnakis;
como vimos, essa flautista foi registrada pela iconografia acompanhada de seu
nome e, embora se trate do contexto tarantino, ambos os indicios pertencem ao V
século e se relacionam ao sistema valorativo helénico. Em outras palavras, julgamos
que a comparacao entre o registro material elencado por Hughes e o trecho
documental por nés levantado suporta a identificagdo nomeada como uma pratica
comum relacionada tanto a atividade musical quanto ao teatro em si, haja vista que
os dados elegidos estdo associados ao momento da encenacéao.

Com o intuito de examinar o papel de personagens escravas na comedia
antiga, em especial aqueles atinentes a comportamentos sexuais, Daniel Walin
(2011, p. 104) pontua a recorréncia com a qual despontam nos enredos
aristofanicos. De acordo com o autor, eram frequentemente apresentados no
desenrolar comico enquanto objetos de prazer devido ao uso que a comeédia fazia do
sexo, qual seja, como uma metafora para o rejuvenescimento e ndo devido ao

estatuto interiorizado desse grupo social. Dentre seu extensivo trabalho, o
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argumento que se coaduna a nossa investigacdo diz respeito a participacdo das
auletridai no drama; para ele, as personagens artistas de Aristéfanes eram
interpretadas pelas flautistas do dia-a-dia ateniense, usualmente escravas. O
elemento sexual surge conectado a essas mulheres que se encontram no palco nao
somente porque sdo tocadoras de flautas e, portanto, cortesas, mas, mormente,
porque se alinham aos propositos da comédia aristofanica em levar o divertimento
ao publico. Walin (2011, p. 106) aponta que, ao inserir as auletridai do cotidiano na
peca, Aristéfanes intencionava recriar o momento do simpésio e nele envolver a
audiéncia, como se esta integrasse a propria encenacao, contribuindo para lhes
incutir um sentimento de unido caracteristico da celebracdo comica e civica.

Assim, concebemos uma aproximacdo entre as ideias de Duarte, Walin e
Hughes, pois o0s pesquisadores defendem, em maior ou menor medida, a
possibilidade da presenca feminina no teatro grego antigo. Hughes (2008, p. 21-22)
ainda reitera sua argumentacdo ao chamar a atencéo para a dificuldade que o ator
teria em colocar a mascara comica e lidar com o aulés®?, resultando na necessidade
da flautista. Em consonancia com esta analise, Walin (2011, p. 110) também
mobiliza informacdes iconograficas do Sul da Italia onde vemos representacdes da
comédia atica na qual hd mulheres participantes da encenacdo. Mais: sdo pintadas
nestes vasos enquanto mulheres reais, sem indicacdo — com mascaras ou
vestimentas — de que seriam homens interpretando personagens femininas.

Conscientes de que o recorte de nossa pesquisa reside nas esposas
legitimas, consideramos importante reservar este espaco de discussao as auletridai,
pois contribuem para pensarmos na pluralidade do teatro e da categoria “mulher”.
Do teatro e da mulher juntos, porque consideramos os distintos elementos que os
unem, a saber, a composi¢cdo da audiéncia, o envolvimento financeiro da polis na
execucado das pecas, a configuragdo espacial e o comparecimento das mulheres
pertencentes a variados coletivos socioculturais. Neste sentido, nos debrugcamos
sobre a participacdo das esposas enquanto espectadoras das pecas. Eva-Carin
Gero e Hans-Roland Johnsson (2001) também defendem a possibilidade de
ocupacdo deste ambiente por elas, mas a posicdo dos autores se mantém dubia
durante toda a investigacao que se prop0de a tecer.

92 Insistimos no estatuto das flautistas, uma vez que Fabio Vergara Cergueira (2005, p.39) nos aventa
a intensidade com a qual o aulés aparece em cenas de hetairas tocando-o, principalmente na
iconografia atica do V século.
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Compartilhamos de suas ideias quando defendem que a historiografia dos
séculos XIX e XX reproduziu seus cédigos morais no mundo antigo ao atestar o
ingresso das esposas somente nas tragédias, uma vez que a comédia apresentava
mengdes sexuais e escatoldgicas em demasia, impedindo a entrada das “mulheres
respeitaveis”. Em contrapartida a essa nogao, os estudiosos apontam a percepcao
de sexualidade para o periodo classico, baseada em uma concepc¢ao mais liberta —
em comparagdo, evidentemente, com os ideais novecentistas — e interligada as
atividades ordinérias, visto que as esposas lidavam com cenas de nudez e de sexo
em vasos circulantes pela casa (GERO; JOHNSSON, 2001, p. 88). A linha de
raciocinio dos autores ndo se respalda exclusivamente no arcabouco cultural da
época, mas também em excertos documentais responsaveis por alumbrar o
problema, como uma passagem de Platdo, na qual o filésofo se refere as mulheres e
homens reunidos no teatro para assistir as tragédias e comédias:

658d “¢av O¢ y’ oi peifoug TAIdEG, TOV TAC KwUwdiag. Tpaywdiav 6 ai Te
TETAIdEUPEVAI TV YUVAIKDV Kai TO véa PelpdKiakai oxedov iowg 1O TTARTOG
maviwv.” E rapazes maiores aos exibidores de comédias; enquanto as

mulheres e jovens educados, e a massa de pessoas em geral, concederéo
[0 prémio] aos exibidores de tragédias (GERO; JOHNSSON, 2001, p.90).

Outro trecho por eles ressaltado concerne ao momento em que Blepiro, em
Assembleia de Mulheres, dialoga com Cremes sobre a decisdo da ekklésia em
conceder o poder as mulheres, ao que Cremes responde:

Cremes — Sim, por Zeus, vocé e a maioria dessa multidao aqui também (kai
vh Aia Twvdi 10 TTARB0C)! (ARISTOFANES, Assembleia de Mulheres, v. 440)

Segundo eles, quando Aristéfanes menciona “10 TTA00¢” para enderegar-se a
audiéncia, inclui tanto homens quanto mulheres, o que consistiria em um indicio do
ingresso delas neste espaco (GERO; JOHNSSON, 2001, p.93). Em vista dos
testemunhos utilizados, compreendemos 0s motivos pelos quais 0s autores optaram
por ndo se posicionar diante da presenca das mulheres nos espetaculos; porém
acreditamos ser possivel aprofundar a tematica pela andlise de trechos que nos
fornecem vestigios mais precisos acerca das esposas como espectadoras. E
particularmente significativa a peca 2KEHNA2 KATAAAMBANOYZAI — Mulheres
gue reivindicam/tomam locais de tenda - de Aristéfanes, onde visualizamos, pela
primeira vez na comédia antiga, as mulheres reivindicando lugares de tenda para

assistir as encenagoes.



141

Temos essa comédia preservada em seu estado fragmentario, mas, em
conjunto com um trecho de Lisistrata, podemos inferir alguns dados sobre a
presenca feminina na audiéncia. Henderson (2007, p. 342) nos mostra que 0sS
espectadores costumavam levar, nos festivais, espécies de tendas para se
acomodarem e que Aristofanes possivelmente retratou grupos femininos
responsaveis por fazé-lo no teatro de Dioniso, como visualizamos abaixo:

Pollux - Eu sai de casa com minha barriga cheia de peixe e estou sentando
no chdo. (ARISTOFANES, v. 490).

Isolada, esta fala presente no fragmento ndo nos informa, mas, uma vez que
sabemos de seu contexto pelo titulo da peca, podemos inferir que se trata de uma
mulher conversando com outras amigas a respeito da ida ao teatro. Visto que nao
eram servidos alimentos, os espectadores costumavam comer antes e depois se
preparavam para passar algumas horas nos espetaculos. Ao se referir ao chao
como seu assento, podemos cruzar esse dado textual com a discussdo por noés
levantada no segundo capitulo; a personagem estaria se referindo, aqui, aos locais
nao oficiais e fora do perimetro do teatro dos quais a populacdo se apropriava. Ja
em Lisistrata, temos:

Coro — Mas que todos, homem e mulher, proclamem: se alguém precisa de
um dinheirinho emprestado, uns dois ou trés milhdes, ha la dentro e temos
nossas bolsas. E quando a paz chegar, quem quer que tome emprestado de

nés hoje, se pegar, ndo pague mais de volta (ARISTOFANES, Lisistrata, vv.
1044-1050).

Nesta passagem, referente a parabase, o coro esta se dirigindo a plateia, ao
que podemos inferir que a designacdo “homem e mulher” ndo alude somente ao
enredo criado pelo poeta, mas, também, aos espectadores e espectadoras ali
presentes. Como vimos no capitulo um, a parabase consiste no momento de quebra
da ilusdo dramatica e direcdo do autor ao seu publico, ou seja, Aristofanes
possivelmente se referiu a sua audiéncia pelo emprego de ambos os géneros,
porque ambos compunham a plateia, atestando assim a possibilidade da esposa
legitima integrar mais esse espaco publico da sociedade ateniense.

Acreditamos ter demonstrado, durante todo o trabalho, mas especialmente
com o fechamento de nosso terceiro capitulo, a face mantenedora do feminino
reafirmada por Aristofanes em suas pecas, sobretudo nas trés que se debrucam
sobre o universo feminino na Atenas Classica. Como um poeta/educador, o

teatrélogo se utilizava do espaco legitimo que detinha no palco para transmitir suas
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criticas e mensagens de aconselhamento a pdlis. Em nossas pecas-alvo, ele
denuncia, satiriza e reflete por meio das personagens femininas, evidenciando a
estreita ligacdo entre a democracia, as esposas legitimas e a cidade. Ha uma
coesdo feminina no grupo das esposas — que, ho entanto, ndo é, como vimos,
unissono. A coesdo feminina é instituida, ainda, pelo uso da sabedoria propria ao
universo das mulheres, pela experiéncia em administrar o oikos, bem como pela

necessidade de juntas, contribuirem para a manutencao da cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nossa dissertagdo, buscamos compreender as motivagdes que
levaram 0 nosso poeta a representar mulheres ativas em suas pecas.
Compreendemos as informacdes e provocacdes dispostas pelo comediografo
enquanto indicios da participacdo das esposas legitimas em espacos publicos da
cidade ateniense, bem como enquanto vestigios de um comportamento divergente
do padrdo postulado na época classica. A compreensdo dos motivos criticos e
politicos no processo de criacdo das comédias aristofanicas foi fundamental para
gue pudéssemos acessar a faceta reflexiva de suas obras, incorporando-a em nossa
andlise. Caso nédo tivéssemos empreendido por esse caminho, o carater
denunciatério de seu trabalho poderia passar despercebido a nés, o que reduziria
suas producdes unicamente a fins cédmicos. Mais: teria reduzido a propria comédia
antiga, tanto como género literario quanto como documento histérico, a um material
cuja proposta seria apenas o riso, descaracterizando sua forte e irbnica natureza
critica.

Dessa forma, o exame da carreira literaria aristofanica nos auxiliou a
pensarmos o0s problemas levantados pelo autor em Lisistrata, As Tesmoforiantes e
Assembleia de Mulheres em conjunto com as demais comédias por ele compostas,
afinal percebemos trés preocupagbes principais que perpassam nossa
documentacdo. S&o elas: o apelo continuo pela consolidagcdo da paz entre os
helenos, a defesa de si mesmo como educador do espectador e da comédia como
um estilo sério e comprometido e, por ultimo, o uso do feminino como veiculo de
denuncias/solugcbes aos politicos e cidaddos atenienses. Nas pecas-alvo, 0
teatrlogo optou por costurar tais inquietacbes ao papel das mulheres nessa
sociedade. Embora as personagens cdmicas ndo sejam reais, elas sao construidas
a partir de mulheres comuns, integradas a ldgica citadina, como as esposas
legitimas, prostitutas, escravas, concubinas. Acreditamos que, por conjugar a funcao
pedagogica do teatrologo, as relagdes cotidianas da polis, o didlogo com o publico e
as inquietagfes supracitadas, a constituicdo dos enunciados cdmicos de Aristofanes
encontrava correspondéncia com o saber compartilhado pelos atenienses acerca
dos padrbes de feminilidade e masculinidade, bem como sobre o alcance do papel
feminino nessa sociedade, e, simultaneamente, contribuia para (re)construi-los. Ao

posicionar as mulheres casadas com cidadaos em situagdes de poder e de fala, nas



145

quais encontramos reivindicacdes para a melhoria da governanca e da organizacao
econbmica de Atenas, pudemos notar como o comediégrafo sugeriu, em suas
comédias, um outro tipo feminino, ndo completamente coadunado ao modelo da
Melissa.

A argumentacdo de que o principal motivo pelo qual o autor inseria
personagens femininas residia na ridicularizacdo das mulheres gregas empobrece
tanto a complexidade das obras aristofanicas quanto a ordenagdo sociocultural
heterogénea da Atenas Classica, visto que a ideia da inferioridade feminina aparece,
nesta argumentacédo, enquanto paradigma posto. A partir deste pressuposto, a Unica
explicacdo plausivel para as proposicdes de Aristofanes seria a de causar riso na
audiéncia, justamente pelo absurdo das situagdes vistas no enredo, como por
exemplo, mulheres ocupando a Acropole, liderando greves de sexo, enfrentando
seus maridos e reivindicando direitos publicos.

No entanto, por tras de tais cenarios ficticios e cdmicos, constatamos
problematizacbes do comediografo ligadas aos papéis femininos e masculinos na
sociedade ateniense do V século, papéis esses conectados as relacées de poder em
Atenas, visto que os lugares sociais atribuidos as mulheres e homens estavam
balizados pelas no¢bes de feminilidade e masculinidade compartilhadas no periodo.
Nocdes, como dissemos, contestadas pelo autor, sobretudo as de feminilidade.
Assim, ao rastrearmos 0os meandros de sua trajetéria literaria, pudemos, também,
apreender que as preocupacdes dispostas no espaco do teatro por Aristéfanes néao
constituiam, necessariamente, exclusividade sua, afinal encontravam respaldo na
sociedade ateniense. Uma vez que as relacdes de género incomodavam os homens
do periodo classico de distintas formas, mostramos que a representacdo comica
analisada era resultado de debates e trocas entre literatos coevos, que partilhavam
ideias entre si. Somado a tais entendimentos, procuramos observar a ligacao entre
as pecas aristofanicas e o cenario democréatico em voga.

Tal observacdo nos possibilitou defender a nocdo de que Aristéfanes nao
deve ser enquadrado nem como um intenso defensor da democracia nem como um
aristocrata fervoroso, imagem sua que perdurou ao longo da Histéria. Essa definigdo
politica ndo se faz possivel, pois nem os préprios atenienses compartilihavam uma
Unica acepcao para a democracia e para a cidade. Havia uma série de discordancias
em relacdo a natureza da pélis, bem como em relacdo a conducéo das instituicdes

democraticas, discordancias essas que pautavam o0s escritos do periodo, inclusive
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os aristofanicos. Ao contrario, notamos que as criticas de nosso poeta se
direcionavam a politicos especificos ou tomadas de decisfes pontuais, responsaveis
por aprofundar a instabilidade econémica e social oriunda da Guerra do Peloponeso,
porém ndo a cidade ou a democracia de modo generalizado. Compreender a nogao
plural de democracia também iluminou, sobremaneira, a percepc¢ao do feminino na
representacdo comica. As esposas sdo retratadas enquanto mantenedoras de
Atenas, responsabilidade baseada tanto na reproducéo de filhos legitimos quanto na
legitimidade que carregavam, referente a identidade de mulheres casadas na
sociedade, dai compreendermos a associacdo do elemento mantenedor aos
conselhos, solucdes e admoestacdes que proferem no desenrolar de nossas pecas-
alvo.

Nosso estudo apresentou a relacdo intima existente entre a comédia
aristofanica, as relacbes de género em Atenas e a democracia, iluminando
especificamente a atuacdo das esposas legitimas. O retrato de mantenedoras que
visualizamos em Aristéfanes se conecta umbilicalmente ao papel dessas mulheres
na sociedade ateniense e a validade que possuiam de se imiscuir em atividades
consideradas masculinas, tais como a guerra e a politica, justamente porque a
cidade delas dependia para existir. Sem esposas, ndo haveria Atenas. Esperamos
gue nosso exame documental, amparado na perspectiva de género, tenha
contribuido tanto na compreensao das intrincadas relagdes politicas presentes na
realidade ateniense do V e IV séculos a.C. quanto na analise da ocupagéo feminina

na Historia.
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APENDICES
APENDICE 1 - Os Acarnenses (425 a.C.)
Versos Personagens Trecho documental em destaque
Diceopolis (saindo com a sua gente)
W. 250-260 Filha de
' Diceopolis Siléncio! Siléncio! Avanca um pouco ca para a frente, tu, a canéfora®3. O Xantias que erga o falo
bem direito. Pousa ai o cesto, minha filha, para oferecermos as primicias.
Filha
w.245e260 | Coposade
b Mae, da-me ca a colher, para eu espalhar o puré em cima deste bolo.
Euripides (dando a cesta)
Mae do poeta |
v. 455 tragico Es um grande chato, sabes? Pde-te a mexer desta casa para fora.
Euripides. Dicedpolis
Ai, ai! Boa sorte para ti, como teve a tua mae.**
Dicedpolis
v 615 Césira® Mas por que motivo hdo de vocés sempre, seja de que maneira for, receber soldadas dessas,

gue é coisa que nenhum destes recebe? (Aponta o coro). Em boa verdade, 6 Marilades, tu, com
teus cabelos brancos, ja foste embaixador uma sé vez que fosse? Estas a ver, ele diz que néo
com a cabeca. E no entanto € um homem sensato e trabalhador. E vocés, Antracilo, Euforides,

%3Desempenha a funcdo de canéfora no ritual das Dionisias Rurais. Na condigdo de moga jovem e solteira, era responsavel por iniciar a caminhada
ritualistica e levar o cesto cheio de gréos e bolo a cabeca.

%Dicedpolis zomba da condigdo social dela, que teria sido uma vendedora de legumes ou hortaliceira.

95Césira € mencionada também em Nuvens (vv. 50-70) a partir de sua descendéncia importante. De acordo com Jeffrey Henderson (1998, p. 15) ela seria a
mae de Mégacles, ateniense pertencente a familia dos Alcmeénidas, da qual eram também integrantes Péricles e Alcibiades (BRANDAO, 1976, p. 28).
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Prinides? Ja algum de vocés viu Ecbatanos ou a Cadnia? Nao — dizem eles. Isso estd bem para
o filho de Césira e para Lamaco, que, ainda ndo ha muito tempo, nem as contribuicdes nem as
dividas pagavam.%

vV. 740-745

Filhas do
Megarense

Megarense

Bou-bos disfarchar de leitonjinhos e depois digo que bos trouche ao mercado. Ponham la eches
cascos de porco, para praher que chois filhas de uma boa porca. Chim, carachas, que che eu
bos volto a lebar pra caja por bender, atdo € que habeis de esprementar o que é larica. Bamos,
ponham l& tamém estes fochinhos e enfiem-che aqui pro chaco (As raparigas entram no saco).
Icho mesmo! E agora toca a grunhir e fajer coi, pra fingirem os berros dos porcos pros
mistérios. Dicheo6polis, queres cumprar umas porquinhas?°’

vv. 1060-
1065

Dama de honra
da noiva

Diceopolis

Bem, o que tens para me dizer? (A dama de honra fala ao ouvido de Dicedpolis). E de rir — coa
breca! — o pedido da noiva. Pede-me ela — e com que insisténcia — que arranje a que ela
conserve em casa... a pilinha do noivo. (A um escravo). Traz-me ca as tréguas. Vou-lhas dar,
mas soO a ela, porque € mulher e ndo tem culpa da guerra. Chega céa o frasco, mulher. Sabes o
modo de usar? Diz |4 a noiva o seguinte: na ocasido da recruta dos soldados, ela que esfregue,
durante a noite, a pilinha do noivo com isto. Torna a levar as tréguas la para dentro.

%Aristéfanes cita Ecbatanos, cidade oriental que assumia um sentido de opuléncia e refinamento para os gregos e Calnia, regido onde os Caones
habitavam, sendo uma das trés tribos primordiais de Epiro, cidade em guerra com Atenas nos anos de 430-429 a.C. (SILVA, 1987, p. 121)

970 Megarense ordena a suas filhas que se disfarcem de porcas a fim de vendé-las no mercado organizado por Diceépolis. Propositalmente exacerbada, a
fala do personagem foi ironizada com o intuito de demarcar o modo como 0s povos considerados barbaros se expressavam, de acordo com a visdo helénica.
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APENDICE 2 - Os Cavaleiros (424 a.C.)

Versos Personagens Trecho documental em destaque
Salsicheiro
Um gole desses, se o Paflagénio se aventurou a ele, foi porque estava bébado. O seu asno de
v. 1055 Uma mulher . ) : .
Cecropida, julgas isso uma grande facanha? Até uma mulher pode carregar um fardo, desde
gue um homem |lho ponha em cima. Mas ir a guerra ndo é para ela. Porque se lutasse, talvez
ainda se borrasse, mas é.... pelas pernas abaixo®.
Coro
Dizem que as trirremes se reuniram em assembleia e que s6é uma delas, a mais velha de
todas, usou da palavra: “Vocés, meninas ja ouviram dizer o que vai por essa cidade? Diz-se
Armada por ai que um tipo quglque:r pediu cem d,e entre nés. para faze”r uma gxpedigéo contra Cartqgo,
nautica um safado de um mdgdao, esse Hipérbolo, o vinagrete. A_ coisa par_eceu-lhes terrivel,
" intoleravel mesmo. Entdo uma delas, em quem homem algum jamais havia tocado com um
vv. 1300-1315 personificada o a ~ . . .
no género Qedo, disse: “Deus protetor, ndo ha de ser g mim que e’Ie ha de comandar”ntmca. Mas.se
. tivesse de ser, antes eu envelhecesse aqui mesmo, roida pelo caruncho. ” “Nem a mim,
feminino. . X ~ ~ : S .
Naufante, filha de Nauson, ndo caramba! Tao certo como eu ser feita de pinheiro e de madeira!
E se essa ideia agrada aos atenienses, parece-me melhor navegarmos para o Teséion ou para
o templo das deusas sagradas e refugiarmo-nos l4. Na ha de ser a testa do nosso grupo que
ha de enrolar a cidade. Que navegue ele sozinho... para o raio que o parta, se Ihe der na real
gana. Que ponha no mar os caixotes onde vendia as lamparinas.”
Salsicheiro
Trégua,
v. 1385 também Fala q_uando eu te passar para as maos as tréguas por trinta anos. Vem ca, Trégua, depressal
personificada | (Uma jovem apresenta-se ao Povo).
no género

Povo

%A sentenga “Até uma mulher pode carregar um fardo, desde que um homem Iho ponha em cima” € atribuida a epopeia lliada, quando do debate acerca da

distribuicdo de armas para Ajax ou Ulisses.
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Zeus veneravel, que beleza! Coa breca, pode-se matar um desejo de trinta anos com ela?
Onde diabo a foste tu desencantar?

Salsicheiro

N&o é que o Paflagbnio a escondeu la dentro, para tu Ihe ndo deitares a mao? Pois bem, agora
SOU eu que te entrego para ires para 0 campo com ela.

APENDICE 3 - As Nuvens (423 a.C.)

Estrepsiades

Versos Personagens Trecho documental em destaque
Estrepsiades
Tudo bem entdo, durma! Mas tenha em mente, todas essas dividas acabardo na sua cabecga. Ah,
eu gostaria que ela tivesse sofrido uma morte terrivel, aquela casamenteira que me convenceu a
casar com a sua mae! Eu tinha uma vida camponesa e agradavel, mofada, vagamente
wW. 50-70 Esposa de | desocupada, cheia de mel de abelha, ovelhas e bolos de oliva. Entdo eu me casei com a sobrinha

de Mégacles, filho de Mégacles, Eu, um rustico, ela da cidade, arrogante, mimada, uma verdadeira
Césira. Quando eu me casei com ela, subi na cama cheirando a vinho novo, figos, 1a e
abundancia; e ela a perfume, acafréo, beijos de lingua, extravagancia, glutonaria, a Afrodite Célias
e Genétilis. Mas ainda sim, ndo direi que ela era preguicosa; ela usava muita I1& quando tecia. Eu
costumava mostrar a ela esse meu manto como prova e dizia “Mulher, vocé pega muito pesado na
tecelagem!”°

9Cdlias e Genétilis sdo duas designagdes atribuidas a Afrodite e nos remetem, respectivamente, ao promontério da Atica onde ocorriam festas e cortejos em
homenagem a Deusa e a face divina de Afrodite como protetora dos nascimentos e concepg¢des no mundo grego. A Ultima colocagdo de Estrepsiades
consiste em um trocadilho sexual, pois ao afirmar que a mulher pega pesado na tecelagem, o marido intenciona dizer que ela exige muito dele sexualmente.
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Estrepsiades

Depois disso, quando este filho nasceu para nos, quis dizer para mim e minha mulher da alta
classe, comecamos a discutir sobre seu nome. Ela queria adicionar hipo ao nome, Xantipo, Caripo
ou Calipides, enquanto eu queria chama-lo Fidénides, nome de seu avd. Entdo discutimos por um

vv. 60-70 Eizggz?agis tempo, até que finalmente o chamamos Fidipides. Ela costumava pegar o menino e lhe falar
suavemente “Quando vocé crescer vai dirigir uma biga até a Acrdpole, como Mégacles, vestindo
uma tunica agafrdo. ” E eu dizia “Nao, vocé vai dirigir as cabras do Monte Feleu, como seu pai, e
vestir uma capa de couro. ” Mas ele ndo ouvia nada do que eu dizia; ao invés, infestou meus bens
com descontrolados trotes.
Coro de Nuvens
Nuvens!® | Virgens que carregam a chuva,
encarnadas | vamos visitar a terra brilhante de Palas, para vermos o encantador pais de Cécrops com seus
vv. 300-360 em jovens | homens bons, onde inefaveis ritos sao celebrados, onde o templo que recebe iniciados é aberto
deusas durante os festivais misticos; e onde h& oferendas para o anfitrido celeste, templos com tetos
virgens. elevados e estatuas, procissbes das mais sagradas para os abencoados, sacrificios para os
deuses com lidas guirlandas, e banquetes em todas as estacdes; e com a primavera vem a graca
de Brémio, com coros melodiosos e rivais e a musica profunda das flautas.
Estrepsiades — Me diga, se séo realmente Nuvens, porque se parecem com mulheres mortais?
(Apontando em direcdo ao céu). Porque essas Nuvens ndo sao assim.
Nuvens Socrates — Como elas se parecem?
encarnadas | Estrepsiades — N&@o sei exatamente, mas parecem las espalhadas, ndo como mulheres, ndo,
vv. 340-355 em jovens certamente ndo de modo algum. E essas Nuvens tem narizes!
deusas Socrates — Agora responda-me algumas questbes
virgens. Estrepsiades — Pode perguntar, o que quiser.

Socrates — Vocé ja olhou para cima e viu uma nuvem parecida com um centauro, um leopardo, um
lobo ou um touro?

100Assim como trirreme, a palavra grega para nuvens ) ve@éAn (nefélé) também é feminina.
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Estrepsiades — Certamente ja. E dai?

Socrates —As Nuvens se materializam naquilo que querem. Assim, se elas veem um selvagem de
cabelo longo, um desses tipos cabeludos, como o filho de Xenofanto, eles o imitam ao
transformarem-se em centauros.

Estrepsiades — E se elas olhassem para baixo e vissem um predador de bens publicos como
Simon, o que elas fariam?

Socrates — Para expor a hatureza dele, imediatamente se transformariam em lobos.

Estrepsiades — E por isso que, quando outro dia elas viram Cleénimo, o atirador de escudos, 0
conheciam como um grande covarde e se transformaram-se em veados.

Sécrates — E hoje, ao verem Clistenes — o0 v&? — Se transformaram em mulheres. %!

Feiticeira da

V. 750 Tessélial0?

Estrepsiades — Suponha que eu comprasse uma feiticeira da Tessalia e a fizesse baixar a lua a
noite, e assim prendesse-a num estojo redondo, como um espelho, mantendo-a guardada.

101Segundo Sécrates, as Nuvens se transformam naquilo que pretendem criticar. Assim, ao verem Clistenes, considerado pelos atenienses afeminado,

tornaram-se mulheres.

102D grego antigo 6 apuakels (farmakels) aquele ou aquela que prepara ou administra tanto medicamentos quanto venenos; mago, feiticeiro.
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APENDICE 4 - As Aves (414 a.C.)

Versos Personagens Trecho documental em destaque

Poupa (interferindo)

v. 365 Esposa de Poupa Digam-me, bichos ruins, por que vocés vdo exterminar e despedacar dois
homens que nada fizeram?
Além do mais, sdo da mesma raca e tribo de minha mulher.

Bom de Léabia

N&o, por Apolo, eu néo.
v. 440 Esposa de um politico A menos que fagam comigo um trato,
O que o0 macaco do cuteleiro fez com a mulher:
gue eles ndo me biquem,
nem puxem os testiculos, nem furem...193

Corifeu

Se ha entre vocés um adultero,

e se avista o marido de sua amante nas reservadas,
ele, sacudindo as asas, para longe de vocés voaria,
e depois de transar por 14, de volta se sentaria.'%*

V. 795 Uma esposa legitima

Prometeu

E isso mesmo. Uma coisa digo a vocé, com certeza.
V. 1530-1540 Soberania Chegarao aqui delegados para tratar a paz,

da parte de Zeus e dos tribalos, os do alto.

Vocés nao selem a trégua se Zeus nao restituir

0 cetro as aves

e nao Ihe der Soberania por mulher.

103A0 selar o acordo com o Corifeu, a saber, o de ndo sofrer ataques pelo restante dos passaros, Bom de Labia tece uma comparagdo com um politico
ateniense que era possivelmente agredido pela mulher; ou, ainda, alude a uma fabula de Esopo.
104A Soberania é referida enquanto uma moca belissima, em grego antigo kaAAioTn k6pn (kalliste kére) a mais bela das mocas.
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Bom de Labia

Quem é Soberania?

Prometeu

Uma moca belissima'®®

gue administra o raio de Zeus

e tudo mais: Bom Conselho, Ordem,
Prudéncia, os estaleiros,

Ultraje, o sacerdote tesoureiro, o dinheiro.
Bom de Labia

E ela administra tudo isso para ele?
Prometeu

Isso mesmo.

Se vocé a receber dele, tera tudo.

Por isso eu vim até aqui, para aconselha-lo.
Sou sempre benévolo para os homens.

105Mencdo a um adultero, poixebwv (moixeuon), forma no participio derivada do verbo poixeUw (moixelo). Esse verbo possuia um significado muito particular
na lingua grega, uma vez que denotava especificamente a relacéo de traicdo com uma mulher casada, ou seja, uma esposa legitima.
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APENDICE 5 - As Ras (424 a.C.)

Versos Personagens Trecho documental em destaque

Héracles

Em seguida, rodear-te-4 um sopro de flautas e tu veras uma luz muito bela
como aqui e canteiros de mirto e tiasos felizes de homens e mulheres e um
bater de palmas abundante.

Mulheres iniciadas nos

v-155 Mistérios de Eléusisl0® Dioniso
E esses quem séo?
Héracles
Os iniciados nos mistérios.
Corifeu
v. 440 Mulheres praticantes dos Avancai agora para o recinto divino da deusa, o bosque florido, rindo, vés que
rituais participais da festa grata aos deuses. E eu irei com as raparigas e mulheres
para onde festejam, a noite inteira, a deusa, e levarei a tocha divina.
Primeira Estalajadeira
(Saindo e ficando surpreendida)
W. 545-575 Estalajadeiras Platana, Platana, vem ca! O velhaco esta aqui, aquele que uma vez entrou na

estalagem e devorou dezesseis dos nossos paes.

Segunda Estalajadeira

106Realizados na cidade de Eléusis, os ritos de iniciagdo em homenagem a Deméter e Perséfone celebravam a fartura na colheita, bem como a prosperidade
da terra. Pouco se sabe sobre as etapas do ritual, uma vez que nenhum testemunho direto nos foi preservado.
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(Acorrendo de dentro)

Sim, por Zeus, € de fato ele mesmo.

Xantias (A parte)

Chegou o mal para alguém.

Primeira Estalajadeira

E os alhos, a maior parte.

Dioniso

Disparatas, mulher, e ndo sabes o que dizes.
Primeira Estalajadeira

E claro que tu ndo esperavas que eu ainda te reconhecesse, com esses
coturnos. E entdo? Das muitas conservas nao falei ainda.

Segunda Estalajadeira

Por Zeus, néo falaste nem do queijo fresco, pobre mulher, que ele devorou
juntamente com os cestos que o continham.

Primeira Estalajadeira

E depois, quando tratei do dinheiro, deitou-me um olhar malévolo e comecou
a mugir.

Xantias

Isso é o seu proceder, essa é a sua maneira, absolutamente.
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Primeira Estalajadeira

E desembainhou a espada com ares de louco.
Segunda Estalajadeira

Sim, por Zeus, pobre de mim!

Primeira Estalajadeira

E ndés duas, cheias de medo, logo saltamos para o sétdo. Mas ele foi-se
embora, de um salto, levando consigo as esteiras do leito.

Seria preciso fazer alguma coisa. (Para a Segunda Estalajadeira). Vai ja
chamar o meu protetor, Cléon.

Segunda Estalajadeira
E tu o meu, se o encontrares, Hipérbolo.
Primeira Estalajadeira

Para o esmagarmos. O goela velhaca, com que prazer eu te partiria, com
uma pedra, os molares com que devoraste a minha mercadoria!

Xantias
Eu, por mim, lancar-te-ia ao baratro.10’
Segunda Estalajadeira

E eu, com uma serra, cortar-te-ia a gorja com que engoliste as minhas tripas.

107Era um pogo onde os cadaveres dos executados costumavam ser despejados em Atenas. (RAMALHO, 2008, p. 74)
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Primeira Estalajadeira

Mas eu vou ter com Cléon que hoje mesmo te esvaziard de tudo isso,
chamando-te a juizo.

v. 855

Regateiras®

Dioniso

E tu, 6 Esquilo, refuta e deixa-te refutar, sem colera, antes docemente,
porque ndo convém que poetas se insultem como regateiras da praca. Mas
tu, a semelhanca da azinheira em chamas, logo explodes.

v.1340-1350

Vendedora

Esquilo (A Euripides)

Mas acendei-me a lampada, minhas criadas, e com urnas tirai o liquido dos
rios, e aquecei a agua, para que eu me lave do divino sonho.

Glice roubou-me o galo e pbs-se a andar. Mania, apanha-a! Eu, pobre de
mim, encontrava-me a tratar da vida, torneando com as méaos o fuso cheio de
linho, fazendo um novelo, para o vender no crepusculo da manha, levando-o
ao mercado.

108De acordo com o Dicionario Priberam, regateira € a mulher que compra viveres para vender nos mercados ou ruas.
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APENDICE 6 - A Paz (421 a.C.)

Versos Personagens Trecho documental em destaque

Filha
, , Ah pai, pai, é realmente verdade,

v.115 Filha de Trigeu 0 conto que chegou & nossa casa,
gue vocé me deixou para estar com 0s passaros,
e até com o0s corvos?
Isso é verdade? Diga-me, pai, Se vocé me ama um pouco!
Trigeu (Apresentando Cornucoépia)

Cornucopia (Abundancia
v. 845 personificada no género Mas agora, leva essa garota para dentro, enxagua a banheira, aquece a agua
feminino) e prepara o leito nupcial para ela e para mim. Quando tudo estiver pronto,

volte aqui. Enquanto isso, levarei esta outra garota [Férias] de volta ao
Conselho.
Escravo
Sim, aceite isto [0 sacrificio], grande deusa reverenciadal®,

v.980 Esposa legitima em nome de Zeus, e ndo haja como uma esposa addltera.
Elas abrem a porta num estalo e espreitam la fora,
e se alguém presta atencdo nelas, voltam para dentro e depois saem
novamente.
N&o nos trate assim!
Trigeu

v.1330 Cornucopia

(Cornucépia, vestida de noiva, € escoltada da casa)
Venha comigo, esposa, para o interior
e comigo, minha gracinha,

109A Paz é retratada na peca a partir de sua faceta mitolégica, isto é, a personagem é associada a deusa da paz Eirene, em grego antigo 1 Eiprivn (Eiréne) e,
assim como no caso de Cornucdpia e Férias, € personificada no género feminino.
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deite-se belamente.

VV.

Cornucopia

Trigeu - Agora entrem também, digam a noiva para vir para ca e acendam as
tochas. Quero que o povo todo participe da nossa alegria e da festa. Vai
chegar a hora de tornar a levar as nossas ferramentas para o0 campo, depois
de dancar, beber, expulsar Hipérbolo daqui e pedir aos deuses prosperidade
para todos os gregos, montes de cevada para todo o mundo, vinho as
pampas e figos para papar, filhos para nossas mulheres, a volta de tudo que
perdemos e o fim do ferro em brasa.

(Aparece a Abundancia, seguida de criados portando tochas.)

Trigeu - Venha comigo, mulher. Vamos para o campo.

Corifeu - Trés vezes feliz! Vocé esta com tudo mas merece. Feliz casamento!
Trigeu — O que é que nés vamos fazer com ela?

Coro — Com ela?

Trigeu — Vamos colher esta uva!

Coro - Vamos! Nés que estamos na frente, vamos carregar 0 noivo nos
ombros, pessoal! Feliz casamento! Feliz casamento!
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ANEXOS

FIGURA 1 - O Teatro de Dionisio. Fotografia: A. Loxias

aifa

Fonte: ROSELLI, D. K. Theater of the People: Spectators and Society in Ancient Athens. 1a ed.
University of Texas Press: Austin, 2011.
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FIGURA 2 - Tarantino - 1G4638

Fonte: HUGHES, A. Ai Dionysiazusai: women in Greek theatre. BICS 51, v.51, p. 8, 2008.
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FIGURA 3 — Campénio — 29031

Fonte: HUGHES, A. Ai Dionysiazusai: women in Greek theatre. BICS 51, v.51, p.17., 2008.



