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"O modo como vocé sente, 0 modo como
vocé vive, o modo como vocé compartilha seus
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Resumo

Esta pesquisa apresenta nossas experiéncias didaticas como arte-educadoras no
escopo do ensino nao formal, atravessadas pela compreensao e investigacao do
conceito de Afeto na filosofia, na educacao e nas artes visuais. Partimos da
hipdtese de que o afeto e a pratica artistica sdo agentes de revolucdo politica e
social, com reverberacoes coletivas e individuais. A partir de duas oficinas,
Caminhos Possiveis: Intervencbes em Fotografias e Caminhos Possiveis:
Intervencbes em Livros, a pesquisa investiga as potencialidades poéticas e
afetivas da fotografia, da escrita e do livro, como suporte para intervencoes e
criacOes artisticas e como agentes dessas mudancas, tocando as subjetividades
individuais, bem como produzindo efeitos que podem se expandir para o coletivo.
Seguimos ent3o, com um olhar sensivel para o ensino-aprendizado, estimuladas
por perguntas acerca das percepcoes e das relacoes que nos atravessam, a fim de
olhar para novas perspectivas didaticas.

Palavras-chaves: afeto; arte-educacao; intervencao; oficina; imagem.






Abstract

This research presents our didactic experiences as art educators within the scope
of non-formal education, guided by an understanding and investigation of the
concept of Affection in philosophy, education, and visual arts. We start from the
hypothesis that affection and artistic practice are agents of political and social
revolution, with collective and individual reverberations. Through two workshops,
"Possible Paths: Interventions in Photography" and "Possible Paths: Interventions
in Books," the research explores the poetic and affective potential of photography,
writing, and books as mediums for artistic interventions and creations, as well as
agents of these changes, touching individual subjectivities while producing effects
that can extend to the collective. We proceed with a sensitive approach to
teaching and learning, driven by questions about the perceptions and
relationships that intersect with us, in order to explore new didactic perspectives.

Keywords: affection; art education; intervention; workshop; image.






Riassunto

Questa ricerca presenta le nostre esperienze didattiche come educatori artistici nel
contesto dell'insegnamento non formale, guidate dalla comprensione e
dall'indagine del concetto di Affetto nella filosofia, nell'educazione e nelle arti
visive. Partiamo dall'ipotesi che l'affetto e la pratica artistica siano agenti di
rivoluzione politica e sociale, con riverberi collettivi e individuali. Attraverso due
laboratori, "Possibili Percorsi: Interventi nella Fotografia" e "Possibili Percorsi:
Interventi nei Libri", la ricerca esplora il potenziale poetico e affettivo della
fotografia, della scrittura e dei libri come mezzi per interventi artistici e creazioni,
nonché agenti di questi cambiamenti, toccando le soggettivita individuali mentre
producono effetti che possono estendersi al collettivo. Proseguiamo con un
approccio sensibile allinsegnamento e all'apprendimento, guidati da domande
sulle percezioni e sulle relazioni che ci attraversano, al fine di esplorare nuove
prospettive didattiche.

Parole chiave: affetto; educazione artistica; intervento; laboratorio; immagine.
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1 Introducao

O texto que ora apresentamos discorre sobre a investigacao do afeto como
ferramenta politica e de criacdo de mudancas sociais e pessoais. A partir da
proposicao de oficinas artisticas, relatamos aqui a concepcdo e desdobramento de
praticas que envolvem técnicas de intervencdo em imagens, textos e objetos
tridimensionais, além da analise destas praticas, das producdes das participantes
e do nosso posicionamento enquanto artistas e arte-educadoras.

Para continuar a compreensao do desenvolvimento dessa leitura, antes,
gostariamos de pontuar duas escolhas politicas e conscientes que norteiam o
projeto. Primeiramente, escolhemos investigar o afeto em dupla, como co-autoras.
Enquanto seres sociais, entendemos que em grupo temos mais poténcia de
atuacdo. Sendo assim, essa é uma compreens3do para a escolha de trabalharmos
juntas na elaboracao deste trabalho, que se potencializa e reverbera no pulsar da
nossa amizade e na nossa criacdo artistica e educacional.

A segunda diz respeito a preferéncia do uso do pronome feminino para
referenciacao coletiva e individual, posto isso, o uso do pronome masculino ocorre
apenas de modo intencional. Como diz a escritora e ativista feminista Brigitte
Vassallo: "A linguagem é um instrumento e, como tal, deve comprimir-se,
expandir-se, transformar-se, reinventar-se a cada linha. A linguagem nao se
empobrece com transformacao: ela se empobrece com o enrijecimento." (Vassallo,
2022). Ainda que enxerguemos que o mundo estd imerso dentro do sistema
bindrio e ndo queremos negligenciar nenhuma identidade de género, inclusive a
existéncia da nado-binariedade, escolhemos o feminino, como defende Brigitte,

numa forma de rebeldia.
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Iniciamos o trabalho com uma reflexdao sobre os significados de afeto,
passando pelos Afetos Biopoliticos, conceito que abarca reflexdes desenvolvidas
por diversos fildsofos, tais como Espinosa, Safatle e Foucault. O contato com esse
conteldo nos ajudou a compreender que o afeto pode ocorrer em diversas
expressoes, tais como alegria, 6dio, amor, desamparo, medo e coragem, que sao
algumas formas de classificar sentimentos individuais ou coletivos.

Trazemos a base argumentativa da importancia do afeto na sociedade e
seguimos com relatos de experiéncias educativas prévias a essa pesquisa. Para a
presente investigacao, desenvolvemos duas oficinas intituladas Caminhos
Possiveis: Intervencées em Fotografia e Caminhos Possiveis: Intervencées em
Livro, que partem da nossa propria producao poética fotografica e textual,
optando, junto a intervencdo na matéria, por essas linguagens como disparadores
e ferramentas para analisarmos questOes afetivas, tanto pessoais quanto
coletivas. Dado que os afetos sao relativos, buscamos que eles atravessassem as
vivéncias, sem buscar conclusGes, apenas aproximacoes.

A partir da conceitualizacao e dos resgates, as oficinas sao comentadas e
descritas, abarcando as experiéncias de cada participante por meio de formularios
aplicados ao final dos encontros. Por fim, trazemos os nossos aprendizados
enquanto arte-educadoras, com reflexdes permeadas pela didatica como poética
de criacao.

Questdes como: O que ha de importante em uma pessoa conhecer a si?
Como isso modifica as relacdes e conexdes consigo e com o outro? E possivel uma
mudanca coletiva social a partir do contato consciente com os afetos? De que
modo as artes visuais e a educagao sao meios para esses acontecimentos? Qual a
relacdo que podemos estabelecer entre o afeto na didatica e o afeto no fazer

artistico? - trilharam o nosso trabalho investigativo. Encontramos nessa trajetdria,


http://razaoinadequada.com/filosofos-essenciais/foucault/
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teorias acerca de como a criacdo de novos percursos utdpicos sdao fundamentais
para revolucbes sociais e de como é importante para isso conscientizar-se do

afeto, de como ele age em nds e nos outros, e qual é a sua poténcia de

transformacao.
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2 Afeto na filosofia e na educacao

E a partir da definicao e da raiz da palavra "afeto" que esta pesquisa se
inicia. De origem latina, affectus significa "disposicao", "estar inclinada a", e sua
etimologia provém de afficere, que corresponde a afetar, e significa fazer algo a
alguém, influir sobre. Em nossos dialogos sobre educacdo artistica e suas
possibilidades de agenciamentos, entendemos que qualquer individuo esta sujeito
a ser afetado pelo ambiente social. Por meio deste raciocinio, como relata Almeida
(1999), “a inteligéncia ndo se desenvolve sem afetividade, e vice-versa, pois
ambas compdem uma unidade de contrarios”, ou seja, os atravessamentos
provindos da educacdo e sua praxis sao responsaveis pelo desenvolvimento do
ser.

Enquanto sujeitos pertencentes a uma comunidade social e em
constante inter-relacdao, somos agentes de manutencdao ou revolugao. E

necessario, portanto, trazer uma consciéncia para o fazer, o pertencer e o

reconhecer-se:

"O fato de me perceber no mundo, com o mundo e com os outros
me pde numa posicdo em face do mundo que ndo é de quem nada
tem a ver com ele. Afinal, minha presenca no mundo n3o ¢é a de
quem a ele se adapta, mas a de quem nele se insere. E posicao de
quem luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito da histdéria."
(FREIRE, 1996. p.54)

Como afirma Espinosa "por afeto compreendo as afeccoes do corpo, pelas
quais sua poténcia de agir é aumentada ou diminuida” (Etica Ill, Def 3), isto &, o
movimento consciente de se afetar é politico, afinal eu faco parte do mundo e,
sendo sujeito-agente, posso manter este agenciamento ou dilui-lo. Sendo assim,
afetar e ser afetado, tanto negativa quanto positivamente, é um agente de

mudancas. Tais agenciamentos estdo presentes nos papéis que exercemos



20

enquanto realizadoras, espectadoras e receptoras de acoes. Pela perspectiva do
educador Paulo Freire, observamos que a educacao e a politica sdo duas esferas

que se interseccionam, e que:

“A pratica educativa é tudo isso: afetividade, alegria, capacidade
cientifica, dominio técnico a servico da mudanga ou,
lamentavelmente, da permanéncia do hoje. Dai sua politicidade, ou
seja, a impossibilidade de se separar educacdo e politica. Alias,
uma tal separacdo entre educacdo e politica ingénua ou
astutamente feita, enfatizemos, ndo apenas ¢ irreal, mas perigosa.”
(FREIRE, 2001b, p.172)

Em vista dos pensamentos elaborados anteriormente, buscamos entender
como este mecanismo pode funcionar principalmente dentro do espaco da
educacao nao formal, uma vez que acreditamos que o processo de
ensino-aprendizado ocorre nas mais diversas situacoes e contextos do cotidiano,
principalmente por meio de trocas entre as pessoas. Como cantou Belchior, “ainda
sou estudante da vida que eu quero dar”.

A partilha, por exemplo, € um caminho para uma dinamica constante de
ensino e aprendizagem, de doacao e escuta em relacao ao que temos para
oferecer e receber. Nesse movimento, possibilitamos entrar em contato com a
subjetividade do outro, e com a nossa propria. Audre Lorde confirma esta
percepcao ao afirmar que "existe algo a ser aprendido ao compartilhar um
sentimento verdadeiro entre duas ou mais pessoas; comunicar é ensinar - tocar -
realmente tocar outro ser humano é ensinar - escrever poemas de verdade é
ensinar - cavar boas trincheiras é ensinar - viver é ensinar" (LORDE, p. 103-104).

Os afetos sdo fatores intrinsecos a realizacdo dos encontros e precisamos

ser inteiras em todos os espacos, principalmente quando estamos no lugar de

educadoras, pois "se eu n3do trouxer tudo o que sou ao que estiver fazendo, entao
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nao trago nada, ou nada de valor duradouro, pois omiti minha esséncia." (LORDE,
p. 104). Quando somos educadoras, somos também poetas e humanas e, desse
modo, vivenciamos a inteireza nos espacos e acgoes que nos inserimos. O
envolvimento com a criacao ocorre quando estamos integras nos momentos de
educar, aprender ou escrever. A partir desse pensamento, entendemos a didatica

como poética de criacdo.
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3 Relatos de experiéncias didaticas

Em nossa jornada enquanto educadoras, tivemos experiéncias em dupla e
individuais que foram enriquecedoras para o entendimento da pratica na
educacdo. Tais experiéncias se apresentaram em diversas formas dentro do ensino
nao formal a partir de 2021, contribuindo para criacdo, manutencao e

desenvolvimento de novas oficinas, aulas e mediacbes até entdo.

3.1 Oficina Bagagem de M3o ¢ Jenis e Naomi

online ¢ 2021

Durante o ano de 2021, fizemos parte do Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) junto com outras estudantes do Instituto de Artes
da UNESP. Nesse periodo, devido ao contexto pandémico, os encontros
aconteciam online e, enquanto n3o era possivel retornarmos a escola, decidimos
em conjunto que poderiamos desenvolver oficinas e pratica-las entre nds.
Percebendo um solo comum a ser investigado, partimos para uma co-criacao de
oficina, chamada Bagagem de Mao, vivenciada tanto nesse grupo quanto em
outras oportunidades. Nesta oficina, fomos movidas pelo didlogo entre as artes
visuais e a bioescrita’, isto é, a escrita de e sobre si como meio de reflex3o.

Estas areas foram correlacionadas a partir da observacdo de sinestesias
entre as cores, o espaco fisico e o espaco da memdria, de forma a propiciar que os

sentidos guiassem os desejos e as expectativas sobre o futuro. Esse movimento

! No plano textual, Bioescritas diz respeito aos géneros ligados as escritas de si
(autobiograficas e autoficcionais), as escritas da intimidade (diarios, cartas), as escritas do Outro
(biografias, autobiografias), mas também ao género ensaistico, criando possibilidades imaginativas,
ou hibridas (no dizer de Silviano Santiago) para escrituras ou reescrituras de vidas artisticas.”
Chiara, Ana. O Conceito de Bioescrita. 2017.
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reflexivo foi importante, principalmente por estarmos, naguele momento, restritas
ao espaco de nossas casas, em decorréncia do isolamento social - um cenario que
muitas vezes n3o nos permitia pensar muito além do momento presente. Para
viajar, 0 mais seguro era usar a imaginacao.

A oficina teve inicio com um convite as participantes para uma viagem
imaginaria, na qual pediamos que montassem uma mala hipotética, elencando
alguns itens para compor esta mala, de acordo com o desenvolvimento da pratica.
A lista era feita de maneira silenciosa e ficava a critério da participante
compartilhar, ou n3o, com as demais, os itens desta lista na ultima etapa da
oficina.

A primeira parte da pratica consistia na observacdo do espaco doméstico
no qual cada participante se encontrava. Para escolha do primeiro item da mala,
foi colocada a seguinte questdo: “O que vocé sempre vé neste ambiente que ndo
consegue ignorar?”, sendo proposto que isso poderia ser da coisa mais
insignificante como uma marca na parede, até algo mais relevante, como uma
janela quebrada. A partir da escolha, foi realizado um registro na mala-caderno
para, em seguida, propor-se outra questao: “O que esse objeto/imagem causa em
vocé?”, numa tentativa de estimular o registro de sentimentos e emocodes. Por fim,
havia a proposicao de anotar a resposta de uma terceira questdao, um
desdobramento da segunda: “Qual a cor dessa sensacao?”.

O segundo momento da oficina correspondia a um trajeto. Cada
participante procuraria em sua casa um objeto que tivesse a cor escolhida,
trazendo para perto de si, e recordaria a partir desta cor, uma lembranca na qual
esta estivesse presente, para entao registrar, na mala-caderno, uma palavra ou

frase que remetesse a essa memoria.



24

A partir deste percurso, a ultima etapa consistia na criacao de uma carta do
seu "eu do futuro" para o seu "eu do agora". Com esse deslocamento ficcional, as
participantes se projetaram para um futuro imaginario, a0 mesmo tempo que
nostalgico. Nesse instante, para estimular a percepcao da participante e mapear
sua condicao naguele momento, fizemos diversas indagacoes, no sentido de
instigar a escrita da carta, como: Quantos anos vocé tem?; Com quem vocé esta?
Ou estad sem ninguém?; Esse lugar é claro ou escuro? E colorido?; entre outras. Por
fim, incentivamos o compartilhamento do contelddo da mala-caderno por meio de
uma escuta ativa e participativa de todas as presentes.

Mediamos essa oficina trés vezes com publicos diferentes, para assim
ampliar o entendimento das multiplas formas de percepcao das participantes. Em
cada mediacao, buscamos uma conducao parecida com pontos de vista e
aberturas afetivas diferentes, dado que nossos lacos com as pessoas eram
distintos.

Neste momento, junto a toda experiéncia no PIBID, comecamos a assimilar
de forma mais intensa e consciente a extrema importancia dos aspectos afetivos e
poéticos na criacdo didatica para a construcdo do papel de arte-educadoras.
Percebemos a poténcia do espaco educacional e artistico como um lugar de
criacio e de olhar sensivel para as relacbes, tanto individuais, quanto

interpessoais, dentro de um ciclo presente na relacao de ensino-aprendizagem.

3.2 Monitoria no atelié de marcenaria e serralheria o Jenis

Instituto de Artes UNESP e junho - dezembro 2022

No periodo de junho a dezembro de 2022 fui a Unica monitora académica

do atelié de marcenaria e serralheria, inicialmente sob supervisdo do professor e
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doutorando, Lucas Costa, e a partir de agosto da professora Dra. Renata Pedrosa.
Durante toda a monitoria fui responsavel pelo cuidado do maquinario e
manutencao do espaco em geral, acompanhando as aulas e projetos das
estudantes das disciplinas de Fundamentos da Linguagem Tridimensional e
Linguagem Tridimensional Ill e IV, abrindo o atelié as quartas a tarde e
quintas-feiras o dia todo.

Houve o monitoramento de todos que utilizam o espaco do atelié, incluindo
também estudantes de Artes Cénicas e Musica, e com o desenvolvimento pratico
de seus trabalhos. Além disso, houve a constante verificacdo e do inventario das
maquinas e materiais de uso coletivo, limpeza, organizacdo e manutencdo do
espaco, ensino da utilizacdo correta de EPIs e maquinarios.

Foi uma oportunidade de amadurecimento, ensino e aprendizagem, nao sé
para as estudantes que transitavam por la, mas para mim também que, pelo
afastamento da universidade em 2020 e 2021 em decorréncia da pandemia de
Covid-19, tive um hiato no aprendizado pratico na area da tridimensionalidade.

Antes da monitoria, meu conhecimento do funcionamento do atelié de
marcenaria era limitado, uma vez que tinha cursado parte das disciplinas
tridimensionais de modo online. Por esse motivo, foi importante essa experiéncia,
a qual propiciou a convivéncia com discentes, além do funcionamento do atelié,
propiciando tornar o espaco mais acolhedor e vivo. A monitoria também permitiu
uma remuneracdo mensal, a primeira por um tempo continuo e significativo,
abrindo minhas perspectivas para trabalhar como educadora no futuro.

Apds alguns desafios iniciais para me familiarizar com o espaco, no
decorrer do tempo fui ensinando as estudantes tudo que eu aprendia, ou
aprendiamos juntas, tornando cada momento uma troca importante em nosso

crescimento. A monitoria ampliou meus conhecimentos acerca da
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tridimensionalidade, linguagem que ja estava comecando a desenvolver, e me
ajudou a entender que, além da educacao estar em todos os espacos, eu me sinto

muito contente acompanhando e auxiliando no desenvolvimento de projetos.

3.3 Técnica no atelié de gravura ¢ Naomi

Sesc Pompéia e marco 2022 - junho 2023

No ambiente educativo do Sesc Pompeia, estive como assistente
educacional e técnica de atelié com dois professores de gravura, Francisco
Maringelli (Chicdo) e Augusto Sampaio, com turmas que incluiam pessoas adultas
e idosas. A gravura foi uma darea técnica que, durante a graduacao na UNESP e
devido a pandemia, tive um primeiro contato de modo online e alternativo e, por
isso, estar inserida neste ambiente era sempre frutifero e desafiador.

No primeiro semestre, por ndo conhecer tdo bem o espaco e a pratica da
gravura, passei por um periodo de adaptacdo, tanto para me familiarizar e localizar
0s materiais, como para entender a limpeza e a manutencdo do equipamento e,
também, como seria essa pratica artistica no dia-a-dia. Neste momento, a
presenca acolhedora do Chicao foi fundamental para me tranquilizar e poder
ensinar, assim como aprender, junto com todas as estudantes. Foi entdo que
percebi o quanto me interessava estar com outras pessoas discutindo sobre fazer
arte. As duvidas e os insights aconteciam coletivamente e me vi contente nessa
dindmica.

No ano de 2023, troquei de professor e passei a acompanhar o Augusto.
Essa mudanca foi extremamente interessante por propiciar a observacao, de perto,

de outro modo de ensinar e aprender. Nessas novas aulas, a dindmica trazida pelo
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professor era bem diferente da experiéncia anterior. Aprendi outras formas de
enxergar e fazer gravura, assim como de planejar e conduzir os encontros.

A todo momento, tanto com gquem ministrava as aulas quanto com as
participantes, senti acontecer a aprendizagem na travessia. A troca, o acolhimento,
o erro, foram fundamentais para que desejasse, cada vez mais, estar em

ambientes educacionais, principalmente, os nao formais.

3.4 Oficina Monotipia Botinica ¢« Naomi

Sesc Pompéia e janeiro 2023

Entre o periodo de trabalho como assistente educacional no Atelié de
Gravura do Sesc Pompeia, fui convidada a ministrar oficinas no Sesc Verao para
criancas a partir de 5 anos, com uma proposta de aprendizagem e criacao de
monotipias botanicas. Para essa atividade, contei com a presenca de uma
assistente que acompanhou os trés dias de oficinas, assim como a pré-producao
gue envolvia a organizacao de materiais e do espaco para as atividades.

Esta foi a primeira experiéncia como arte-educadora de criangcas e em uma
instituicdo externa a UNESP. Para além do aprendizado com a organizacao prévia,
como testar a oficina e a dindmica com a assistente, os momentos mais
significativos do processo de educacao vieram principalmente a partir do contato
com a diversidade de criancas e suas singularidades.

Iniciava a oficina perguntando a todas as pessoas o que conheciam sobre a
gravura e, apos esse contato inicial, a técnica era compartilhada. Em seguida,
todas praticavam, buscando uma autonomia no processo. No decorrer das
atividades, comecaram a surgir as particularidades na educacao e no aprendizado.

Algumas criancas produziram obras com mistura de técnicas que ndo haviam sido
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previamente ensinadas e mostravam encantamento pelas descobertas. Outras,
aprendiam a lidar com a frustracao da espera do equipamento compartilhado ou
ainda do resultado que ndo correspondia a ideia que haviam elaborado na matriz.
Além disso, as responsaveis, ao perceberem o interesse de suas criancas (ou até
deles mesmos), indagaram como poderiam reproduzir a mesma técnica em suas
casas com materiais alternativos.

As oficinas de gravura foram frutiferas para aprender a deslocar meu
dialogo com pessoas adultas para criancas no ensino artistico. Também trouxeram

perspectivas para praticas futuras com um publico de faixa etaria mais ampla.

3.5 Partilha de Histdria de Vida e Jenis
Instituto de Artes UNESP e abril 2023

Durante a disciplina Ensino das Artes Visuais ministrada pela Prof® Dra.
Rejane Coutinho, no Instituto de Artes da UNESP, as participantes foram
instigadas a compartilhar suas histdrias de vida com as colegas de turma e, pra
mim, foi mais um momento de compreensao sobre o afeto na educacao, assim
como da satisfacdao que posso ter no espaco educacional.

Foram muitos os processos mentais e auto-analiticos da minha histdria
pessoal, ndo sé como artista e arte-educadora, mas como sujeito que se deixa
atravessar pelos acontecimentos e vivéncias cotidianas. Durante todo esse
redemoinho de percepcdes e espacos de memoria, consegui tracar um caminho
gue me levou a um intenso entendimento: a paixao pela percepcao de imagens,
desde crianca, norteia até hoje a maneira como trabalho. Me propus a, ndo sé

compartilhar minha histdria pessoal e artistica, mas também o desenvolvimento
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analitico acerca dela. Foi um momento de conectar pontos da minha trajetdria de
vida que levaram aos processos artisticos que desenvolvo.

Além da partilha, disponibilizei fotografias autorais, recortes de escrita e
materiais para intervencao e criacdo, instigando a turma a uma pratica de criacdo
artistica. Essa pratica propiciou momentos de escuta ativa no compartilhamento
da minha histdria artistica e do fazer manual, propiciando experimentacées de
materiais, contato com a fotografia impressa e trocas de reflexdes sobre como
podemos nos afetar pelas imagens, histdrias e o espaco/tempo.

Vivi um momento de profunda troca, afetando e me deixando afetar por
minhas expectativas em relagdo a turma, entre as descobertas com os trabalhos
criados, os comportamentos e questionamentos que surgiram da experiéncia.

Acredito na importancia desse momento como impulsionador da minha
vontade de educar, uma vez que vivenciei uma partilha de experiéncias e afetos
que se mostraram fundamentais para o entendimento do meu papel como
arte-educadora e da compreensdao de que educar é também aprender.
Conhecer-me dessa maneira, e me fazer conhecida, despertou um interesse em
continuar a pensar sobre as possibilidades de estabelecer relacdes com pessoas e
em como o espaco educacional pode ser uma ferramenta relacional.

"Nessas condicOes, aprender da-se como prova testemunhal de uma
espécie de ato intimo, ndo obstante, infinitamente aberto, de um professor que
'canta com voz divina entre ruinas'. como escreve Alvaro de Campos." (PESSOA,

1986, p. 369 apud GROPPA, CORAZZA, LAMEDA ADO, 2018, p. 182)
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3.6 Oficinas de marcenaria e Jenis

Sesc Pompéia e abril - junho 2023

Posteriormente ao trabalho desenvolvido como monitora do atelié de
marcenaria e serralheria da UNESP, ingressei como arte-educadora de oficinas
para iniciantes e monitora do atelié de marcenaria no Sesc Pompéia. Intercalando
os fins de semana com outro arte-educador, ministrei oficinas abertas ao publico
adulto em geral, por um periodo de trés horas, que contemplavam nocoes basicas
de marcenaria na construcdo, de inicio ao fim, por meio da criacdo de objetos
ludicos, os quais todas as participantes podiam se apropriar e levar consigo.

Quanto as oficinas para iniciantes ministradas aos sabados, criei a aula
chamada Jogo da Velha Portatil, a qual consistia na criacdo de um jogo da velha
de madeira que se fecha numa caixa pequena. Também administrei outra oficina
para a criacao de uma Gaveta de Memdria, em que as participantes constroem
uma caixa/gaveta explorando cortes, encaixes, acabamentos e varias outras
técnicas basicas de marcenaria.

Essas oficinas me possibilitaram criar e administrar aulas para publicos
diversos, aprendendo, enquanto repetia as praticas. Pude reorganizar meu método
de ensino, bem como a distribuicado dos materiais e o gerenciamento das
demandas das participantes. Foi um momento para testar e lapidar, na pratica, o
ensino.

Quanto a monitoria, permaneci no atelié de marcenaria aos domingos por
um periodo de trés horas para manutencao do espaco e auxilio a todas que
transitavam pelo atelié, geralmente estudantes dos cursos regulares do semestre

que vinham para trabalhar nos seus projetos ou interessados em conhecer as
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praticas do atelié. Foi um momento ja bem familiar, no qual tive muito prazer em
assistir os projetos pessoais e cuidado com o ambiente formativo e de criacao.

A convivéncia no Sesc Pompéia, bem como com os arte-educadores e
técnicos de atelié de 3, expandiu minhas nocdes de criacdo no coletivo, uma vez
gue cada atelié se alimenta e se transforma num espaco de interdisciplinaridade

completamente aberto, experimental e vivo.
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4 Oficinas desenvolvidas: Caminhos Possiveis

Visando ambientes de educacao nao formal, o conceito de afeto e suas
implicagcoes foram fundamentais para elaboracdo das praticas que serdo descritas
a sequir. Intituladas Caminhos Possiveis, as oficinas foram assim chamadas pela
possibilidade de proporcionar ambientes artisticos onde pudéssemos instigar as
participantes a criarem diferentes modos de intervir em imagens, com o uso de
textos e de outros materiais. Procuramos, nessa etapa, investigar o afeto como
instrumento de mudanca e compreender as diversas formas de afetacao.

Criamos entao, as oficinas Caminhos Possiveis: Intervencées em Fotografia
e Caminhos Possiveis: Intervencbes em Livros para pratica e analise dos afetos
envolvidos na criagdo artistica através de intervencdes em materiais ja existentes.
Escolhemos o ato de intervir como uma ferramenta metodoldgica de ensino para
que as participantes comecassem a criar com suportes e disparadores
pré-determinados, facilitando seus processos de criacdo e sua afetacdo. Sempre
tivemos interesse em propor trajetos diversos para a criacdo poética e
interferéncia nas materialidades que fossem, ao mesmo tempo, objetivas e
subjetivas, envolvendo as pessoas em um espaco de acolhimento e escuta em
nosso segundo movimento conjunto de arte-educacao.

Cada oficina teve um foco artistico distinto. Primeiro, na
bidimensionalidade, a oficina de intervencées em fotografias visa, além do
processo artistico da colagem e da fotomontagem, trazer referéncias artisticas que
tangenciam questbes autobiograficas. Ja a oficina de intervencées em livros busca
estabelecer uma conexao com a tridimensionalidade, por meio da construcao e da

desconstrucao, partindo da assemblagem.
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Em ambas proposicdes, buscamos observar o afetamento’ causado tanto
pela dimensdo material quanto pelo conteldo das imagens. Neste processo, as
reacoes das participantes, assim como seus interesses, pausas para observacoes e
histdrias relatadas advindas das memodrias, foram aspectos enriquecedores para o
ambiente afetivo que buscamos construir.

Ao final das oficinas, disponibilizamos um formulario com questdes que
poderiam ser analisadas posteriormente para constatacoes mais objetivas da
experiéncia. Através de perguntas como “Vocé teve dificuldades de intervir nas
fotografias impressas?” e “Que aspectos do livro escolhido influenciaram na sua
escolha?”, conseguimos compreender, por exemplo, que a intervencdo em
fotografias impressas nao eram praticas usuais para o grupo. Dessa maneira,
também compreendemos melhor a escolha dos materiais para as oficinas e tempo
para a pratica e para reflexdo para demais proposicoes educativas.

Ambas foram ministradas durante o més de maio de 2023 no atelié de
pintura do Instituto de Artes da UNESP, sendo a oficina Caminhos Possiveis:
Intervencoes em Fotografia realizada no dia 17 de maio e a oficina Caminhos
Possiveis: Intervencées em Livros nos dias 24 e 31 de maio. A divulgacao foi feita
via e-mail para todo o corpo discente com chamadas para a inscricao®, além de
flyers fixados pelos andares da universidade, com intuito de abarcar todos os

cursos do Instituto.

2 Afetamento: Palavra inexistente no dicionario da Lingua Portuguesa, mas que explicita o
conceito de "ato de afetar" dentro desse contexto.
3 Ver apéndices



Fotografia 1 - Apresentacao da oficina Caminhos Possiveis:

Intervencoes em Fotografia

Fonte: LUNA, Alyce. Fotografia, 2023.
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4.1 Intervencoes em Fotografias

4.1.1 Preparacao para a Oficina

Para a criacao da oficina Caminhos Possiveis: Intervencées em Fotografias,
ministrada (até o momento de escrita dessa pesquisa) uma Unica vez, com duracao
de trés horas, buscamos iniciar o processo de intervencao nas imagens instigando
a reflexdo pessoal e autobiografica, questdes que serviram de ponto de partida
para a criacao poética.

Os materiais disparadores foram fotografias autorais e de escrita, assim
como palavras soltas e trechos de poesias de nossa autoria e de outros autores.
Elas foram selecionadas com o objetivo de estabelecer um campo comum de
vivéncias, tangenciando assuntos universais e fornecendo propulsores para
escritas e reescritas criativas.

Quanto as fotografias, partimos de uma selecdo de imagens que vao desde
paisagens do cotidiano, urbano e da natureza, até foto-performances, além de
momentos capturados no nosso dia-a-dia. Almejavamos atingir os mais diversos
campos subjetivos imagéticos e memoriais das participantes, a fim de criar a
possibilidade de afetamentos pessoais, uma vez que “as imagens se configuram
como relacdo intima de pertencimento, identidade e sentidos [..]" (QUINTAS,
2011, p. 15).

Reconhecemos que as sensibilizagoes e identificagdes seriam diversas tanto
por conta do conteudo subjetivo das imagens e/ou escritos quanto pelas formas,
cores e composicoes. Como disse Roland Barthes (1980, p. 16), “seja o que for o
que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira, uma foto € sempre invisivel: ndo é

ela que vemos”, ou seja, vemos a fotografia tanto em sua dimensao
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técnica/estética, quanto pelos seus referentes e os signos que nos atingem de
forma subjetiva. Sendo assim, € possivel sermos atravessadas pelas imagens de

multiplas formas e, desse modo, possivelmente propiciar a criacdo poética autoral.

Fotografia 2 e 3 - Mesa disposta com fotografias e textos para a pratica de
intervencao

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografias 4, 5, 6 e 7 - Fotografias disponibilizadas para pratica de intervencao

Fonte: Fotdgrafa Jenis Barcelar (2023)

Fonte: Fotdgrafa Jenis Barcelar (2023)
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Fonte: Fotdgrafa Naomi Lustosa (2023)

Fonte: Fotégrafa Naomi Lustosa (2022)
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Trouxemos imagens do nosso acervo particular e abrimos um espaco de
intimidade que coloca em questionamento, também, o papel artistico da fotografia
na percepcao pessoal. Ou seja, para muitas pessoas, a fotografia ndo é vista como
material artistico, mas como veiculo de registro do cotidiano, por isso, €
banalizada, em meio a proliferacdo das imagens, transformando experiéncias em
registros imediatos. Esse movimento, que caracteriza a fotografia atualmente,
ocorreu principalmente apds a disseminacdo e a acessibilidade tecnoldgica das
ultimas décadas.

No dia-a-dia, as imagens passam pela nossa vista de forma rapida e
passageira, em propagandas espalhadas pelo espaco publico, em redes sociais no
celular, na internet dos computadores, podendo assim, tornar-se facilmente uma
overdose imagética diaria. Hoje, fotografar é t3o facil que esta pratica ja faz parte
do cotidiano pessoal e social, principalmente com a virtualidade e difusao da
imagem.

Nesta oficina, ao trazermos fotografias impressas para intervencao de
forma ativa e construtiva, fornecemos um espaco para conexoes subjetivas com a
imagem, para além da materialidade do papel, e criamos também a possibilidade
de que um desejo se expresse em novas realidades construidas a partir da
desconstrucao:

“Uma foto € tanto uma pseudopresenca quanto uma prova de
auséncia. Como o fogo da lareira num quarto, as fotos —
sobretudo as de pessoas, de paisagens distantes e de cidades
remotas, do passado desaparecido — sdo estimulos para o sonho.
O sentido do inatingivel que pode ser evocado por fotos alimenta,
de forma direta, sentimentos eréticos nas pessoas para quem a
desejabilidade ¢ intensificada pela distancia. [...] Todos esses usos
talismanicos das fotos exprimem uma emocdo sentimental e um

sentimento implicitamente madgico: sdo tentativas de contatar ou
de pleitear outra realidade.” (SONTAG, 1977, p. 14-15)
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Em nossas maos, a imagem se apresenta no espaco material fisico,
afetando diretamente os sentidos corporais e os espagos imagéticos e subjetivos -
construcoes que se estabelecem tanto pela significacdo da imagem quanto pelas
possibilidades de narrativas criadas pelo espectador. “Saber mirar es un sistema
completamente nuevo de agrimensura espiritual. Saber mirar es un modo de
inventar” (DALf, 1927)*, e assim, nos projetamos para a imagem com a
possibilidade da intimidade, abrindo caminhos para a percepcao poética e
interferéncia, a partir dos sentidos e dos desejos, dando espaco para invencao e

criacao de novos mundos.

Fotografia 8 - Exemplos de materiais diversos fornecidos para a pratica de

intervencao

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

4 “Saber olhar é um sistema completamente novo de topografia espiritual. Saber olhar é
um modo de inventar.” (traducdo nossa)
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Para a construcao das obras, disponibilizamos as participantes materiais
diversos, tais como papéis, tecidos, linhas, tintas e outros objetos, para que todas
tivessem wuma rica variedade de possibilidades de intervencao. Como
impulsionador desse processo, a técnica da colagem foi apresentada no inicio da
oficina, seguida de uma proposicao pratica para impulsionar a criacdo artistica.

Um das referéncias foi a artista Hanna Hoch (Alemanha, 1889 - 1978),
precursora da fotomontagem® e trabalhos de colagem. Ela se tornou uma forte
inspiracdo para a técnica apresentada, uma maneira de instigar o inicio das
criacoes das participantes. Seu trabalho se concentrava na criacao visual
bidimensional, utilizando-se principalmente de recortes de imagens para suas
montagens, além de se colocar, enquanto artista, como um veiculo para conexoes.

A passagem:

"Acima de tudo, eu gostaria de retratar o mundo como uma
formiga o vé, entdo amanh3a como a lua o vé e, entdo, como muitas
outras criaturas o véem. Eu sou, no entanto, um ser humano, e
posso usar minha fantasia, presa como sou, como uma ponte."
(HOCH, [s.d.])

foi um disparador poético, tanto para nds, enquanto arte-educadoras, quanto para
as participantes. Assim, iniciamos direcionando o olhar poético para nés mesmas,
ao mesmo tempo em que nos colocamos de forma ativa e consciente, durante

todo o processo pratico, reflexivo e, possivelmente, também apds a oficina.

> O movimento de colagem tem origem européia, por volta do ano 1910, com praticas
artisticas que se caracterizam pela colagem de diferentes materiais sobre uma superficie. Ja a
fotomontagem, se difere pela composicdo de colagem, manual ou digital, tendo fotografia como o
material central e construindo uma imagem nova de carater fotografico. Atualmente, existe um
didlogo sobre as definicbes dessas duas técnicas junto com o termo de fotocolagem, a qual se
caracteriza pela colagem de diversos materiais junto a fotografia, sem a aplicacdo de uma
finalidade fotografica.
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Figura 1 - Fotomontagem de Hanna Hoch

Hanna Hoch

Cortado com a Faca de Cozinha Dada através
da ultima Epoca Cultural de Barriga de
cerveja de Weimar na Alemanha, 1919
Fotomontagem

114 x90 cm

Fonte: DEMENCOCK, Blog Rocirda (2010).
Disponivel em: Rocirda Demencock:

Colagem, apropriacao, redirecionamento

Figura 2 - Colagem de Hanna Hoch

Hanna Hoch

Sem Titulo (de um museu etnogréfico),
1930

Colagem

483 x32.1cm

Fonte: EDUCATION, Aegis. (s.d.). Disponivel
em: HOCH. Hannah - Aegis Education



https://ricardo-domeneck.blogspot.com/2010/05/colagem-apropriacao-redirecionamento.html
https://ricardo-domeneck.blogspot.com/2010/05/colagem-apropriacao-redirecionamento.html
https://aegis-education.com/hoch-hannah/
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Intervir na imagem &, portanto, o ato de re-criacao utilizando-se dos
aspectos imateriais e materiais da fotografia e de outros objetos, assim como da
propria subjetividade e, consequentemente, da poética de cada um. E uma busca
da construcao de novos nexos e visualidades que podem partir tanto de
fragmentos que se remontam, como na colagem e fotomontagem, quanto pela
interferéncia direta na imagem, sem a adicdo de novos materiais.

Com a popularizacdo da reprodutibilidade técnica, a imagem foi utilizada
nos mais diversos contextos, como em jornais, revistas, registros policiais,
documentarios e em registros familiares, cada vez mais dominando o nosso
cotidiano. As fotografias sempre foram recortadas, adaptadas, ampliadas,
envelhecidas e adulteradas, porém, como mostra Susan Sontag, "fotografar €, em
esséncia, um ato de ndo intervencao", pois quem faz o clique da foto esta, por um
instante, fora do evento capturado. Entretanto, "mesmo que incompativel com a
intervencdo, num sentido fisico, usar uma camera é ainda uma forma de
participacdo. [...] Tirar uma foto € ter um interesse pelas coisas como elas sao, pela
permanéncia do status quo." (SONTAG, 1977, p. 12-13). Dessa forma, quem faz o
clique da fotografia esta presente no espaco-tempo da captura com a camera, ao
mesmo tempo que fora dele, como espectador da cena, e a fotografia resultante
desse momento de presenca-auséncia € passivel de toda forma de intervencao.

A fotografia entrega um testemunho de momentos e signos do mundo, a
imortalidade de um evento depois que ele se finda, e com a onipresenca da
camera nos tempos atuais, € comum a procura de momentos, relevantes ou
banais, para serem perpetuados através da captura de imagens. As intervencoes
vao desde o momento de registro, como na obra Salto no Vazio do artista Yves
Klein (1928-1962), ou passando por recortes, colagens e escritos na imagem

fisica ou virtual, até a possibilidade de "apagar" alguém de registros.
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Alterar uma imagem pode significar alterar o proprio tempo? Quando nos
propomos a realizacdo de uma alteracao direta na fotografia, muitas vezes o mote
¢ a vontade do desapego do objeto representado e uma intervencdo no tempo,
ainda que exista um numero infinito de possibilidades de manipulacdo. Portanto, o
ato de intervir numa imagem pode ser tanto estético, artistico, objetivo, utilitario
(como por exemplo na propaganda), como desafiador, intimo e simbdlico.

Talvez, a preservacao da fotografia esteja ligada com a ideia de
representacao de uma imagem, e dessa forma, alterar uma imagem também pode

ser um ato de violéncia, interferindo no que ela simboliza.

Fotografia 9 - Recortes de textos fornecidos para a pratica

de intervencao e escrita poética

pstouIco

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

O texto é suporte para invencao e escrita autobiografica, apresentando-se
como uma imagem diferente da fotografia. O suscitar das imagens na literatura é

subjetivo e singular, afinal cada pessoa forma mentalmente a sua prdpria versao.
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Ja a fotografia apresenta de forma direta e concreta, apesar do espaco para
interpretacao pessoal continuar existindo.

Conhecer-se é fortalecer-se e ter a oportunidade de agregar pessoas e
situacdes que atravessam nosso percurso. Portanto, através da fotografia e da
bioescrita, a autobiografia é também vista como suporte criativo e conectivo, uma
vez que nossas histdrias pessoais compartilham o imaginario coletivo e assim
ganham um carater cultural.

Para falar de autobiografia nas artes visuais, trouxemos como referéncia
para a turma antes da pratica da oficina, a artista Rosana Paulino (1967 - S3o
Paulo, Brasil) e o artista Juanan Requena (1983, La Mancha - Espanha), bem como
outros exemplos visuais. As escolhas desses artistas ocorrem pelo entendimento
de que a investigacao subjetiva e ativa pessoal pode ser um disparador para a
criacdo artistica e, também, para novas perspectivas de mundo.

Rosana traz em suas obras de modo plastico e visual, a sua prépria
narrativa e pesquisas antropoldgicas de seus antepassados. Seus trabalhos sdo
feitos em diversas midias, como escrita, gravura, bordado e intervencdo em
fotografias, e tém como objetivo principal investigar a posi¢cdo da mulher negra na
sociedade brasileira e a violéncia sofrida por esta populacdo por decorréncia do
racismo e das marcas deixadas pela escravidao. Dessa forma, a artista projeta sua

histdria para criacdo de suas obras se colocando sempre presente nelas.
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Figura 3,4 e 5 - Obras de Rosana Paulino

AS RIQUEZAS
DESTA TERRA

Rosana Paulino

ASSENTAMENTO N.4, 2012
Litografia colorida sobre papel
63,5 x 48,5 cm

Fonte: PAULINO, Rosana. Portfélio
online. Disponivel em:
https://rosanapaulino.com.br/

Rosana Paulino

As Riquezas Desta Terra, 2017
Impressao digital sobre tecido,
lindleo, recortes, tintas e costura
96,0x 110,0 cm

Série Atlantico Vermelho

Fonte: PAULINO, Rosana.
Portfélio online. Disponivel em:
https://rosanapaulino.com.br/



https://rosanapaulino.com.br/
https://rosanapaulino.com.br/
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Rosana Paulino

¢Histdria natural?, 2016

Livro de artista, técnica mista sobre imagens transferidas em papel e tecido,
linoleogravura, ponta seca e costura

31,5x42,5x33,6cm

Fonte: PAULINO, Rosana. Portfélio online. Disponivel em: https://rosanapaulino.com.br/

O artista espanhol Juanan Requena também tem um trabalho
autobiografico e de carater intimista, baseado na construcdo de diarios e livros de
artistas, utilizando-se da fotografia e da escrita poética para criacdo. Nos seus
livros de artista fica evidente o convite para a interacdo com o publico pela
possibilidade de manuseio da obra, fazendo com que o espectador seja também

afetado pela aproximacao e toque do trabalho.


https://rosanapaulino.com.br/
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Figura 6 e 7 - Obras de Juanan Requena

M e;{ﬂ ‘wm
\/\~4N qq\g |,

Juanan Requena

vaivén cada vez, 2022

livro de artista

edicdo Unica

Fonte: REQUENA, Juanan. Portfélio online. Disponivel em:
http:/www.nodetenerse.com/index.php

Q; Zrl-fﬁw;z-

Juanan Requena

CADA DOBLEZ EL ALMA, 2021

um didrio flashback #69 - - - verdo 2021

Edicdo unica

#DIARY 69 _ CADA DOBLEZ EL ALMA on Vimeo

Fonte: REQUENA, Juanan. Portfélio online. Disponivel em:
http://www.nodetenerse.com/index.php



http://www.nodetenerse.com/index.php
https://vimeo.com/nodetenerse/doblez
http://www.nodetenerse.com/index.php
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4.1.2 Relato da Oficina

No dia da oficina, tivemos seis participantes, das quais quatro
inscreveram-se previamente e duas se interessaram no momento. Como
pré-producdo, organizamos a apresentacdo com o conteudo tedrico e visual, bem
como o0s materiais para intervencao, as fotografias e as escritas impressas,
dispostas em mesas, para que todas pudessem observar e acessar com facilidade,
além de cameras fotograficas para registro da pratica e das obras.

Comecamos recebendo as participantes de modo acolhedor e, em seguida,
nos apresentamos. Depois, por aproximadamente 30 minutos, mostramos o
conceito de colagem, as artistas com pesquisas autobiograficas e também outras
referéncias visuais e artisticas. A partir disso, as participantes foram convidadas a
olhar a mesa e comecaram a escolher imagens, textos e materiais para
intervencao.

No inicio da pratica, elas ficaram mais introspectivas, aproximando-se das
materialidades disponiveis; diante disso, escolhemos nos posicionar como
observadoras e registrar o processo em curso. Conforme os trabalhos foram se
iniciando, tivemos momentos de conversas individuais, além de presenciarmos
conversas entre as participantes de assuntos diversos. Algumas pessoas
preferiram trabalhar em siléncio durante toda a atividade, outras eram mais
extrovertidas e abertas ao dialogo.

Conforme a pratica de cada um ia chegando ao fim, fotografamos todos os
trabalhos desenvolvidos e oferecemos a possibilidade de levar ou deixar conosco
suas obras. Por fim, entregamos os formularios de pesquisa acerca da oficina para

gue cada uma respondesse individualmente. Nao nos atentamos ao registro do
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tamanho das obras desenvolvidas e, também, nao conduzimos uma discussdo em

grupo sobre a producao das obras e reflexao do encontro, fato questionado por

uma participante, sendo portanto, aprendizados posteriores para ambas oficinas.
Em seguida, vamos discorrer sobre os formularios, o processo e as obras

desenvolvidas e as nossas percepcoes com cada participante.
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4.1.3 Formulario de Pesquisa - Intervencoes em Fotografias

Através do formuldrio® buscamos saber se havia, e qual a frequéncia, da
pratica artistica, além de saber como foi o desenvolvimento dessa pratica em
coletivo e do nosso trabalho como arte-educadoras. Também buscamos saber se
0os materiais, as referéncias artisticas e conceituais e o tempo da oficina foram
suficientes.

Questionamos também as participantes sobre quais os critérios e aspectos
das fotografias e escritas poéticas impressas influenciaram suas escolhas, assim
como qual era sua relacao afetiva e de identificacdo com as imagens e textos.
Além das dificuldades enfrentadas e sentimentos suscitados nos processos de
interferéncias, questionamos se as praticas escolhidas para intervencao foram
pertinentes com o conceito do projeto e qual a dificuldade apresentada na escolha
dessas praticas. Ademais, perguntamos se as participantes tinham habito de
escrita autobiografica e se escolheram usar textos na criacdo da obra, e se sim,
quais tipos.

Pensando na pratica com a pesquisa biografica, perguntamos se, e com que
frequéncia, as participantes a usam como estudo artistico, se a oficina favoreceu a
conexao com questdes pessoais, se essa experiéncia podera influenciar sua
poética e, também, como se sentiram ao compartilhar o seu processo com outras
pessoas. Por fim, pedimos que todas registrassem comentarios gerais sobre a

experiéncia.

® Ver Apéndices
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Participantes e suas obras
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Ailton

29 anos, masculino, Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais’

Ailton teve dificuldades em intervir na fotografia impressa, tendo
sentimentos de relutdncia, curiosidade e estranhamento, "quase como se eu
estivesse violando algo", apesar de afirmar que tinha quase nenhuma relacao
afetiva com fotografias impressas. Também nos mostrou que, apesar de ndo
praticar uma relacdo afetiva com a escrita poética, escolheu utilizar textos e
palavras disponibilizadas para construcao das obras, sentindo total identificacao
com o texto, mas parcial identificagcao com as fotografias.

Sua pratica artistica ndo € biografica, contudo conseguiu se conectar
consigo mesmo e, provavelmente, a oficina afetard seu processo artistico no
futuro, além de afetar seu processo autorreflexivo e a conexdo com outras

pessoas.

Imagem 1 - Transcriacao da resposta de Ailton - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?

_AC/—/él vayiTe hownll %t':'vw WIERESCANIE  Cowno A i)AILTM. Y-

maaéga_lﬁ & _cbseTos ?uc' CAﬂ.KEgAM HisTonlAS DE ows avino ., A GEMIE

& AFETabe ¢ POSSA & ConSTRUIR  COVA ESCES ob3eNeS /IwACerS uwp
o

ReLrgso MFCTWe & Que DISPARA umAd Salle  DE  SrwSAcerS[gen samerios/

MeimowiaS  Spbwe wos wgcwod o sebre o propmio yneceSSo/Sgpe

Ne_ ConSTRvGAC] bef corSTRVGAe  N&S \mgﬂfJS/oBSCTc's

Fonte: Acervo pessoal (2023)

’ Deixamos as informacdes pessoais, como o nome, da forma como as participantes se
identificaram.
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"Achei muito bom!! Bem interessante como, a partir de imagens e objetos
que carregam histdrias de um outro, a gente é afetado e passa a construir com
esses objetos/imagens uma relacdo afetiva e que dispara uma série de
sensacOes/pensamentos/memaorias sobre nds mesmos e sobre o proprio

processo/jogo de construgcao/desconstrugao das imagens/objetos.”

Fotografia 10 - Registro do processo de Ailton

~

Fonte: Fotografia autoral. Acervo Pessoal (2023)

O processo de Ailton partiu de recortes de revistas com intervencoes com
tinta, usando o tecido como suporte, mas deixando o processo inacabado. Dias
depois, estavamos caminhando pelo corredor de ateliés do Instituto de Artes e

encontramos a obra com outra intervencao.
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Fotografia 11 -Registro da obra de Ailton no dia da oficina

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 12 - Registro da obra dias depois com nova intervencao

g
!

7 '/hm-“‘ﬁ"‘ T

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Outra pratica desenvolvida por Ailton foi a intervencdo em fotografia.
Durante a conversa, enquanto registramos o processo, ele comentou que gostaria
de ter utilizado a técnica do bordado, porém, por ndo domina-la, optou por furar a

fotografia e utilizar fita adesiva transparente e cola.

Fotografia 13 - Registro da obra de Ailton

derrubavam sem ruido tudo quanto lhes impedisse a passagem

em linha reta

penetrar tua pele com dnsia em descobrir

o novo habitual

atravessa seu corpo inteiro

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 14 - Detalhe do verso da obra

1

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Observamos também um uso de transparéncias coloridas blocadas,
destacando certos aspectos da imagem escolhida, porém sem “ferir”, isto ¢, sem a
interferéncia direta na materialidade dessa imagem. Podemos interpretar aqui, seu

sentimento de relutancia e estranhamento.
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Fotografia 15 - Registro da obra de Ailton

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 16 - Detalhe da obra de Ailton

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Ale

58 anos, feminino, Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais

Ale observou que: "com a oficina, o tempo foi perfeito, mas eu fiquei com
vontade de ficar mais tempo vivendo com os materais". Tem intensa relacao
afetiva com fotografias impressas e apresentou parcial dificuldade de intervir em
sua materialidade, apresentando sentimentos de melancolia, saudosismo e
curiosidade. Quase ndo pratica a relacao afetiva com escrita poética e ndo tem
habito de escrita autobiografica, entretanto escolheu utilizar textos e palavras
para construcao das obras. Sentiu total identificacdao com as fotografias impressas
e os textos, e acredita que compartilhar seu processo com outras pessoas nao
afetou sua criacao.

Sua pratica artistica € autobiografica, conseguiu se conectar consigo mesma
e, provavelmente, a oficina afetard seu processo artistico no futuro. Também
afirma ter certeza que a atividade afetara seu processo autorreflexivo e a sua

conexao com outras pessoas.

Imagem 2 - Transcricao da resposta de Ale - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?

Ev [evo U’ma/\ylo /(M;(O;ﬁo.uo_ wc&%/‘cm;&wm
711r 0 alulO Mas a0l ?0060( %J/%cando W a
Y’Onlaa’c focis i@l U aubieak ove wuol

okv dguauce folal youa icio. b /74»(9.(60:;6(7&})
Areto” gue Joau cuadas ywuwidas donas ciutro
ol wum/ @fl/u"ia wwr o mads duites afndaden.
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"Eu levo um certo tempo para me abrir e me permitir o afeto. Mas, aos
poucos, fui ficando mais a vontade. Vocés criaram um ambiente que nos deu
seguranca total para isso. As fotos e textos tao diversos que foram criadas muitas

histdrias dentro de mim. Queria muito mais destas atividades."

Fotografia 17 - Registro do processo de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Prontamente Ale se interessou pelas fotografias impressas, passando por
uma troca intensa de imagens. Apesar disso, nos revelou sua dificuldade em
iniciar qualquer trabalho e comecou a experimentar as materialidades e texturas
como uma espécie de brincadeira. Ainda que introspectiva e uma habil
experimentalista, quando encontrou-se mais confortavel com os materiais e as
possibilidades de intervencdo, criou uma obra a partir da caixa de fdsforo,
alegando ser uma “coisa boba”.

Conheciamos anteriormente a producdo poética de Ale e percebemos que

as suas experimentacoes na oficina se diferenciavam da sua pratica cotidiana.



Fotografia 18 - Registro da obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 19 - Detalhe da Obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 20 - Registro da obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 21 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 22 - Registro da obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 23 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 24 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 25 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Alyce Luna

21 anos, feminino, Bacharelado em Artes Cénicas

Para Alyce, os materiais e o tempo da oficina foram suficientes, porém
sentiu falta de "coisas grandes para ampliar as fotos"; nos explicou que gostaria
de recursos que a inspirasse na criacao de obras em maiores dimensodes. Sua
relacao afetiva com fotografias era parcial e ndo sentiu dificuldade em intervir nas
imagens. Relata que apresentou sentimentos de melancolia, alegria, saudosismo,
curiosidade e também  '"divertimento, contemplacdo, desconcertado,
incompreensao e compreensao". Quase nao pratica relacao afetiva com a escrita
poética, porém tem habito de escrita autobiografica e, ainda assim, escolheu usar
frases e palavras prontas.

Sentiu total identificacdo com as fotografias impressas e parcial com as
escritas, conseguindo conectar consigo mesma na experiéncia, além de dizer que
certamente a oficina afetara seu processo artistico, tanto de forma autorreflexiva,
guanto futuramente na conexao com outras pessoas. Compartilhar seu processo

nao a atrapalhou.

Imagem 3 - Transcricao da resposta de Alyce Luna - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?

Ak

Y \ um
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Fonte: Acervo pessoal (2023)
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"Foi absurdamente instigante ter uma mesa cheia de materiais que para
além deles tinha muita historia, e ter a possibilidade de entrar em contato com
essas histdrias de um modo totalmente ativo, que partia e dependia de mim
inverteu toda a ldgica de relacdo com os materiais, a0 mesmo tempo que eles
propunham muitas coisas o espaco para eu propor era imenso e isso foi muito

bom."

Fotografia 26 - Registro do processo de Alyce Luna

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 27 - Registro do processo de Alyce Luna

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Alyce também teve um posicionamento muito experimental durante a
criacao de suas obras e quase todos os seus trabalhos tiveram aspectos comuns,
uma metalinguagem de imagens, como por exemplo, intervir com parafina na
imagem de uma vela, ou na colagem de uma fotografia de flor numa monotipia
boténica. Produziu bastante e comentou conosco que “estava dificil parar”.

Fotografia 28 - Registro da obra de Alyce Luna

da simplicidade simplesmente;

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Fotografia 29 - Registro da obra de Alyce Luna

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 30 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 31 - Registro da obra de Alyce Luna

sigo com saudade

e continuo livre

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 32 - Detalhe do verso da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 33 - Registro da obra de Alyce Luna

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 34 - Registro da obra de Alyce Luna

fluido do tempo

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Joao

23 anos, homem cis, Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais

A relacao afetiva de Jodao com as fotografias foi total e quase nao teve
dificuldades em intervir nelas. A pratica de intervencao lhe trouxe uma sensacao
de alivio, tristeza, melancolia, relutancia, curiosidade e outros sentimentos nado
especificados. Sua relacdo afetiva com a escrita poética é frequente, porém, nao é
regular e, mesmo que tenha escolhido uma palavra impressa, diz ndo ter o habito
da escrita autobiografica. Teve parcial identificacdo com os textos disponiveis,
assim como com as imagens.

Sua pratica artistica é biografica e conseguiu conectar-se consigo mesmo
na oficina, além de n3o se sentir intimidado pela presenca de outras pessoas. Com
certeza acredita que a conexdo consigo mesmo, gerada na oficina, afetara seu
processo autorreflexivo, mas alegou ser apenas provavel que o mesmo aconteca

na conexao com outras pessoas.

Imagem 4 - Transcricao da resposta de Joao - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?

o - t.v\/Jv
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Fonte: Acervo pessoal (2023)
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"Foi muito bom, mas nao tive tempo para desenvolver porque tive de ir

embora mais cedo."

Fotografia 35- Registro do processo de Joao

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 36 - Registro do processo de Joao
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Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Joao mergulhou rapidamente na producdo com diversos materiais,
flertando com a tridimensionalidade. Porém, no desenvolvimento da obra, teve
dificuldade para planificar a peca, por isso pediu ajuda para prender a tela
tramada com arame na fotografia. Sugerimos costura-la, como um tecido, mas
mantendo o cuidado de respeitar suas intencoes e nao interferir em demasia no
trabalho. Demonstrou vontade de continuar sua obra e desenvolver outras

intervencoes, porém precisou ir embora mais cedo.



Fotografia 37 - Registro da obra de Joao

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 38- Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 39 - Detalhe do verso da obra
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Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 40 - Detalhe do verso da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Ramon

32 anos, masculino, Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais

76

Ramon apresenta total relacdao afetiva com fotografia e teve parcial

dificuldade em intervir nelas. Seus sentimentos foram alegria, saudosismo,

curiosidade e também se sentiu "provocado/desafiado". Ndo pratica uma relacao

afetiva com a escrita poética, nem tem o habito da escrita autobiografica.

Escolheu frases ja impressas para seu trabalho e sentiu parcial identificacao

com os textos e as fotografias. Sua pratica ndao € biografica, mas conseguiu

conectar-se consigo mesmo durante a pratica e acredita que provavelmente essa

conexdo, gerada durante a oficina, afetara sua producdo artistica e sua conexao

com outras pessoas, além de que certamente afetara seu processo autorreflexivo.

Imagem 4 - Transcricao da resposta de Ramon - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas

imagens visuais e textuais?

(N, e \»‘M-.\’Yr. dn evperiCyce “ﬁ-\ x@”,u\ h \m*w JL wnaw
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Fonte: Acervo pessoal (2023)

"Gostei muito da experiéncia. Ndo tenho habito de manipular Fotografias ja

impressas. Foi um bom exercicio para praticar poética. Tentei procurar uma

narrativa entre as imagens e as palavras."



Fotografia 41 e 42 - Registro do processo de Ramon

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 43 - Registro da obra de Ramon

seja 14 o que for

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 44 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Ramon chamou nossa atencao com o fato de que, em sua primeira obra, foi
realizado um rasgo onde foi inserida parte da outra fotografia - na imagem, a
cachoeira entrando na gaveta. Apds experimentaces combinando imagens e
textos, buscou criar uma obra tridimensional, com teor cdmico, ao exibir uma vaca

com o texto “seja la o que for”.

Fotografia 45 - Registro da obra de Ramon

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Zocchio

24 anos, masculino, Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais

Apesar dos materiais terem sido suficientes para Zocchio, ele sentiu falta de
fita crepe e compasso. Tem total relacao afetiva com fotografias impressas em
geral, mas quase nao teve identificacdo com as fotografias disponibilizadas e
sentiu total indiferenca em relacdo as frases e palavras impressas.

Quase ndo teve dificuldades na intervencao, sentindo alivio, indiferenca e
curiosidade. Sua relacdo com a escrita poética € frequente, mas nao regular, ndo
tendo o habito da escrita autobiografica e escolheu ndo usar textos no seu
trabalho. Sua pratica artistica ndo é biografica e conseguiu estabelecer uma
conexao consigo mesmo, além de acreditar que provavelmente esta conexdo
afetara seu processo artistico e sua conexao com outras pessoas, porém acredita

gue ndo afetard seu processo autorreflexivo.

Imagem 5 - Transcricao da resposta de Zocchio - pergunta 22

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?
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Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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"Gostei bastante da oficina e da proporcdo entre as partes pratica e
expositiva. Acho que a Unica coisa que valeria adicionar € um momento coletivo de
exposicao dos trabalhos e discussao sobre o que apareceu (em relacao ao tema, e

nas producoes entre si)."

Fotografia 46 - Registro do processo de Zocchio

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Durante toda a pratica, Zocchio esteve bem introspectivo e ndo usou em
nenhum momento as frases disponibilizadas nem a prépria escrita, demonstrando
uma falta de identificacao.

Esteve focado na construcdo de um Unico trabalho com multiplas
fotografias, junto a dois quadrados de madeira pintados de preto. E interessante
perceber, em sua experimentagao, o apagamento de corpos com tinta branca de
maneira blocada, geométrica, um contraponto com as formas orgéanicas de corpos

e da madeira.
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Na hora de fotografar o trabalho, ficou evidente a importancia da disposicao
das imagens, bem como do seu alinhamento, demonstrando clareza e objetividade

desde o inicio da pratica.

Fotografia 47 - Registro da obra de Zocchio

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 48 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



83

4.1.4 Conclusao sobre a Oficina

Gostariamos de finalizar este capitulo com algumas observacdes a respeito
da nossa conduta, de aspectos trazidos pelas participantes e, também, do
formulario.

Apesar de cuidarmos para que nao houvesse uma diferenca de tratamento,
muitas vezes nosso olhar ndo foi imparcial em relacdo a poética das participantes,
pois algumas ja eram conhecidas.

Notamos, pelas respostas do formuldrio, que muitas pessoas indicaram
sentimentos de saudosismo, melancolia e curiosidade no desenvolvimento da
pratica. Por outro lado, ninguém se identificou com os afetos de éxtase e
plenitude. Além disso, pudemos observar, em conversas com as participantes,
pelos formularios e pelas obras realizadas, que as producdes tiveram um aspecto
bem experimental, o que consideramos muito positivo.

Futuramente, gostariamos de reorganizar um pouco os formularios, além de
planejar melhor o registro dos trabalhos das participantes. Também percebemos,
durante a realizacdo da oficina, que poderiamos ter selecionado mais
criteriosamente os materiais para intervencdo. De inicio, pensamos em
disponibilizar diversas possibilidades, por isso, selecionamos a maioria dos
materiais que tinhamos a nossa disposicdo. O excesso de materiais foi regulado
para a oficina de livros, que sera descrita a seguir.

Ao fim da pratica, algumas participantes solicitaram as referéncias
artisticas e bibliograficas, e percebemos que isso poderia ser melhor divulgado em
futuras oficinas, trazendo um enriguecimento e suporte tedrico e artistico para a
experiéncia. Um apontamento do participante Zocchio, na qual ele menciona a

falta de um momento destinado a discussdao dos trabalhos em grupo, foi
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considerado e pensamos em adotar esta pratica de discussao e reflexao ao final

das proximas praticas.
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4.2 Intervencoes em Livros

4.2.1 Preparacao para a Oficina

Apesar de ainda trabalharmos na chave da intervencao direta em um
material, na oficina Caminhos Possiveis: Intervencées em Livros, fomos movidas
por alguns critérios distintos: a tridimensionalidade, o carater volumétrico de um
livro, e suas possibilidades artisticas como, por exemplo, a assemblagem, indo
além das palavras e das imagens.

Para esta oficina, definimos o livro como um volume que apresenta uma
determinada sequéncia, organizada por uma narrativa que pode ser imagética,
conceitual, textual e/ou histdrica. A partir disto, encontramos cinco grupos para
nortear o interesse das participantes: Organizacao, que se refere ao modo como o
livro foi construido do inicio ao fim; Sequéncia, que, apesar da proximidade com a
ideia de organizacdo, esta mais relacionada ao fluxo das paginas; Volume, que se
refere diretamente a materialidade como altura, largura e espessura; Narrativa,
gue diz respeito ao contetdo do livro, independente do género literario; e, por fim,
Tateabilidade, que se refere as sensacoes tateis do papel. Todas estas categorias
sdao, também, atravessadas pelo titulo, capa, época da publicacdo, autoria,
relacoes cromaticas, entre outras caracteristicas proprias de cada livro. Durante o
contato com estas cinco categorias, somos atravessadas por sensacoes e
sentimentos que direcionam nossos sentidos e relacdoes com o objeto.

O livro é uma entre varias possibilidades de aproximacdao com a propria
subjetividade, principalmente pelo fato deste objeto nos ser apresentado desde a
infancia. A diversidade poética, imagética e conteudista sdo veiculos para a
percepcao e a imaginacao do mundo que nos rodeia. Intervir em um livro pode ser

um modo para nos revisitarmos e nos modificarmos?
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Pensamos que o processo de leitura € como percorrer um trajeto. Em meio
a essa caminhada estética-literaria nos deparamos com epifanias, instantes de
descoberta. Podemos, a partir dessa constatacao, pensar que, nesse momento,
sao formadas imagens mentais do percurso, registros de sensacoes pontuais que
podem alterar e/ou ampliar o nosso entendimento do mundo e de nds mesmas.

Quando precisamos nos deslocar pela cidade, chegar em lugares
desconhecidos, recorremos aos mapas para nos auxiliar no caminho ao nosso
destino, assim como o sumario € um indicativo do percurso de uma leitura. Porém,
mesmo com o trajeto escolhido, podemos percorrer novas ruas para chegar ao
ponto final e, a partir desta mudanca de rota, experimentarmos outras histdrias. A
intervencao em um livio é como escolher caminhar por novas ruas e criar
diferentes percursos.

No ato de intervir criamos também a possibilidade de novas histdrias, de
desmaterializacdo do objeto, transformando-o em outra coisa que ndo a sua
primeira finalidade. Nesse processo, o livro passa a ser um recurso material base
para outra funcionalidade, assim como mostra Paulo Silveira:

"Por dltimo, o conceito de livro-obra (bookwork) deixa claro que
ele é uma especializacdo das ocorréncias de um conjunto maior. A
ideia de artefato aqui € evidente: livros pela sua condicdo de
producdo e artefatos de informacdo pela sua forma fisica. Sdo
"livros de artistas que exploram a forma livro ou alteram sua
estrutura fisica como parte do conteddo do trabalho". A expressdo
inclui "obras onde a énfase estd sobre a fina elaboracdo". E
também faz o alerta: "para esculturas que aparentam ou
incorporam Llivros, mas ndo se comunicam da maneira caracteristica
dos livros, utilize 'livros-objetos." (SILVEIRA apud DERDYK, 2019.

p. 27)

Dessa forma, o "livro-objeto" € o produto de uma série de intervencoes e
conceitualizacoes, que transformam o livro convencional em uma criacao, podendo

ser usado como suporte para fins completamente distintos. O uso de um livro ja
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existente como base para a producao da obra, por meio de técnicas diversas, tal
qual a costura, queima, desenho e assemblagem, se diferencia dos "livros de
artistas".®

Para direcionar os participantes na producao de livro-objetos, iniciamos a
oficina apresentando a técnica da assemblagem, da qual se caracteriza pela "arte
que é feita reunindo elementos dispares — muitas vezes objetos do cotidiano —
recolhidos pelo artista ou comprados especialmente" (Tate. Museu de Arte
Moderna do Reino Unido [s.d]). Num sentido geral, a assemblagem se assemelha
a colagem, porém na dimens3o tridimensional, na qual os objetos sdo juntados
por diferentes métodos, a fim de criar um novo objeto resultante do processo.

Essa técnica de montagem comecou a ser utilizada no inicio do século XX,
fazendo alusdo a construcdo no movimento cubista, além de se tornar base para
muitas obras surrealistas e dadaistas que ganhavam forca na época, tratando de
guestdes da psique, do consumismo e do capitalismo, em adicdo a indagacoes
sobre questbes estéticas artisticas. Com o termo assemblage sendo incorporado
nos anos 1950 pelo pintor e gravador francés Jean Dubuffet (1901-1985), essa
técnica rompeu as fronteiras entre a arte e a vida cotidiana.

Para ilustrar essa linguagem, mostramos as participantes diversas
referéncias artisticas e visuais como meio de impulsionar as criacbes. Buscamos
abarcar desde intervencdoes com materiais simples como canetas, até a inclusdo

de novos objetos e a transformacao das materialidades e formas.

8 Livros de artista sdo concebidos por artistas, isto é, “sdo livros ou objetos em forma de
livro; sobre os quais, na aparéncia final, o artista tem um grande controle. O livro é entendido nele
mesmo como uma obra de arte." Segundo Stephen Bury (1995)
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Figura 8 - Obra de Setsuko Fukushima

Setsuko Fukushima
Sem titulo, 2023
Fonte: FUKUSHIMA Setsuko. Portfollo online (2023) Disponivel em:
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Edith Derdyk

Sem titulo, 2023

Fonte: DERDYK, Edith. Portfélio online (2023). Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CsXJnZuOPxw/?img_index=1



https://www.instagram.com/p/Cri2iwhISoW/?img_index=2
https://www.instagram.com/p/CsXJnZuOPxw/?img_index=1
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Figura 10 e 11 - Obra de Lucas Dupin

Lucas Dupin

Bibliomorfas #3, 2022,

livros cortados e latex

102 x52x5cm

Fonte: DUPIN, Lucas. Portfdlio online. (2022) Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cfcb2d WPQO|G/

Apds o compartilhamento de referéncias e questbes tedricas, incitamos as
participantes a pensarem na conjuncdo de objetos e em sua interferéncia direta,
mesmo que perdessem sua integridade inicial. Assim, incentivando uma maior
maturacdo das ideias, estimulamos a estruturacdao de um projeto com intuito da

obra ser elaborada e desenvolvida durante um periodo mais prolongado de tempo


https://www.instagram.com/p/Cfcb2dWPOjG/

90
(em relacdo a outra oficina). Dessa forma, Caminhos Possiveis: Intervencées em
Livros foi projetada para ser realizada em dois encontros de trés horas de

duracdo.’

° Ver Apéndices
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4.2.2 Relato da Oficina

Iniciamos a oficina com um acolhimento das participantes, por meio de uma
roda de conversa, (trés pessoas participaram de um total de sete inscricbes), para
conversarmos sobre a relacao pessoal com livros e entrar em contato com os
volumes disponiveis. Neste encontro, o fato de que ja conheciamos as
participantes propiciou didlogos mais intimistas.

Disponibilizamos livros de diferentes temas que vao desde manuais de
comportamentos sociais a literatura ficcional, para disponibilizar uma variedade
gue poderia ampliar as possibilidades de identificacdao e o desejo de intervencao,
além de materiais mundanos, como pedras, velas, tecidos, tintas, madeiras, linhas,
etc., com o intuito de instigar a criacao de objetos tridimensionais e a intervencao
direta em um ou mais livros, proporcionando um espaco de liberdade criativa. Ao
preencher o formuldrio de inscricdo, todas as participantes foram informadas da
possibilidade de trazer seus proprios livros e outros materiais, para incorporarem

na construcao da obra, no segundo encontro.
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Fotografia 49 - Mesa disposta com livros e materiais. Primeiro dia de oficina

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Ainda no primeiro dia, conversamos individualmente com cada participante
sobre o projeto que desejavam desenvolver. Desse modo, buscamos pensar
conjuntamente suas ideias e quais materiais seriam necessarios, para além
daqueles que haviamos disponibilizado. Também conversamos em grupo, no final
da pratica, para troca de experiéncias, momento muito importante para a
percepcao mutua, além da possibilidade de sugestdes e criticas.

Deparamo-nos com problemas de forca maior no segundo dia da oficina
(uma chuva torrencial), que resultou na realizacdo com apenas uma das
participantes. Sendo assim, o encontro se aproximou de uma conversa informal ao
redor da mesa de materiais, com a abertura para compartilhar nossas prdprias
experiéncias com a criacao e a experimentacdo com os objetos e livros, da mesma
maneira que a participante. A seguir, iremos discorrer sobre o formulario
respondido ao final da pratica e o registro do processo e das obras desenvolvidas,

além das nossas percepcoes sobre cada participante.



Fotografia 50 - Conversa entre as participantes no primeiro dia da oficina

l

giﬁJ

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 51 - Conversa entre as participantes no segundo dia da oficina

Fonte: BOMBARDI, Alice. Fotografia. 2023.
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4.2.3 Formulario de Pesquisa - Intervencoes em Livros

No formulario™ buscamos saber se havia, e com que frequéncia, o habito da
pratica artistica, além de questionar sobre como foi a nossa conduta como
arte-educadoras. Procuramos entender se os materiais, as referéncias artisticas e
conceituais, o tempo da oficina e a pausa entre os encontros foram suficientes. As
respostas que recebemos sobre estas questoes foram todas positivas.

Questionamos as participantes sobre quais aspectos dos livros
influenciaram na escolha, além das dificuldades e sentimentos no processo de
intervencao, questionando também se os processos escolhidos para intervencao
tiveram relacdo com o conceito do projeto e qual a dificuldade para escolha
dessas atividades.

Focando na pratica da pesquisa autobiografica, perguntamos com que
frequéncia as participantes a usam como recurso artistico, se a oficina favoreceu a
conexao com questOoes pessoais, se essa experiéncia podera influenciar sua
producdo poética futura ou se compartilhar seu processo com outras pessoas
atrapalhou de alguma maneira o processo de criagao. Por fim, pedimos que todas

comentassem sobre a experiéncia.

19 Ver Apéndices
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Participantes e suas obras
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Ale

52 anos, feminino, Bacharelado em Artes Visuais

Ale teve dificuldades parciais em intervir no livro, apresentando
sentimentos de relutancia e curiosidade. Para ela, o critério de escolha se deu em
relacdo ao projeto, porém, o que a influenciou para criacdo foi o conteudo do livro,
assim, sua pratica foi impulsionada principalmente pelos desenhos e pelo tema.
Em seu projeto ja estava presente a ideia de fazer uma mascara, entdo escolheu
um livro sobre o corpo humano, e com isso 0os materiais e processos escolhidos
para intervencao tiveram muita relacdo com o conceito, apesar de ter apresentado
um pouco de dificuldade para escolher a técnica. Para ela, sua pratica foi
completamente autobiografica e acredita que essa experiéncia pode influenciar

sua pratica artistica futura.

Imagem 5 - Transcricdo da resposta de Ale - pergunta 19

19. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como ela te atravessou:

gwa ﬁ(ovn\rtu Db NANICaC IO QUDSS U.)rr:\ oLum ™mL &ldou /M

i ni Shranke mmwm%—\dm e} tos Ou Mwmm bows Lope tovht-
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Lo dagn Wm cmwo,& Yo kma Jrcm O :*Xm Qmm L da w
Wk doud, mwwwmwmw Yo mewo\&
UMY A (oL oML (O JORRGNTN N oYY Lﬁrov\o)s Pulos ucom
wmmwm%uw 0L LMY o On me\AMOAW
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Fonte: Acervo pessoal (2023)



97

"S3o tantas as maneiras pelas quais esta oficina me afetou. Pelas
ministrantes comprometidas, repletas de referéncias boas e que souberam
conduzir orientando e, ao mesmo tempo, dando o maximo de liberdade na criacdo.
Pelo tema, tao rico dos livros e da possibilidade de se fazer poesia de diversas
formas. Pelo espaco da universidade, que sempre acorda minhas utopias. Pelos
encontros com as pessoas que fizeram os cursos e as conversas paralelas tao

profundas e tantas outras coisas."

Fotografia 52 e 53 - Registro do processo de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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O livro que imediatamente chamou a atencao de Ale foi uma edicao antiga
de Admiravel Mundo Novo de Aldous Huxley. Empolgada, nos relatou que,
quando crianca, sua mde possuia exatamente o mesmo livro e reencontra-lo
trouxe boas lembrancgas. Apesar disso, escolheu trabalhar com outro que tinha
como tema o corpo humano, em funcao do conceito do seu projeto.

Durante o tempo de execucao, optou rapidamente por recortar o livro em
tiras enquanto refletia sobre o formato final da sua obra. Com os restos de
paginas cortadas, ela usou o grampeador para pendurar pedras em um suporte do
atelié, onde acontecia a oficina. Ao fim do primeiro dia, estava decidida a realizar
uma mascara com tiras de papel e prontificou-se a montar um molde com gesso
para trazer no segundo dia. Dessa forma, sua intervencao partiu da destruicao do

livro, rompendo com o que o caracterizava inicialmente.

Fotografia 54, 55, 56 - Registro do processo de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Fotografia 57 e 58 - Registro da obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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No segundo encontro, finalizou sua confeccdo da mascara e, no tempo
restante, prontificou-se a fazer outra obra com os restos do livro escolhido,

interferindo, com as tiras restantes, num livro de artista.

Fotografia 59 - Registro da obra de Ale

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Fotografia 60 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 61 - Detalhe da obra

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Nathalia

23 anos, feminino, Licenciatura em Arte-Teatro

Logo de inicio, Nathalia se interessou pelo livro Prisdo de Ventre alegando
gue achou o titulo cOmico e que gostaria de deixa-lo pesado, fazendo uma alusdo
ao estado fisico da prisdo de ventre. Comecgou seu processo de forma centrada,
utilizando os materiais disponiveis, mas pensando em outras materialidades para
compor sua obra.

Manteve-se introspectiva durante a pratica, ao mesmo tempo em que
observava as acbes do grupo, interessando-se pelas conversas que fluiam.
Infelizmmente, ndo conseguiu comparecer no segundo encontro da oficina, mas
manteve contato, mostrando-se interessada em continuar as praticas e as
reflexoes.

A participante Nathalia ndo teve a oportunidade de responder o formulario.

Fotografia 62 - Registro do processo de Nathalia

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Fotografia 63 - Registro do processo de Nathalia

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 64 - Registro do processo de Nathalia

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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Victor

34 anos, masculino, Bacharelado em Artes Visuais

Victor se interessou por um dicionario japonés e, por ndo conhecer o idioma
e seus significados, decidiu criar uma intervencao diferente para cada ideograma.
Primeiro realizou desenhos de uma pipa e, ao observar que um dos ideogramas
lembrava uma vela, teve a ideia de queimar as paginas correspondentes. Ao
percebermos como divertia-se em mexer com fogo, compartilhou suas
experiéncias de queima na infancia.

O participante Victor também ndo teve a oportunidade de responder o

formulario.

Fotografia 65 - Registro do processo de Victor

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)



Fotografia 66 - Registro do processo de Victor

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)

Fotografia 67 - Registro do processo de Victor

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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4.2.4 Conclusao sobre a Oficina

Gostariamos de acrescentar a esse capitulo algumas observacbes sobre
nossa conduta, além de aspectos observados nas praticas das participantes e nos
formularios.

Nessa oficina, tivemos um posicionamento similar ao da oficina de
fotografias, porém estdvamos mais relaxadas e seguras, o que propiciou mais
naturalidade em nossa conduta; também percebemos uma boa receptividade das
participantes, que estavam bem a vontade para contar suas histdrias pessoais. Um
dos formularios, relatou nosso comprometimento e abertura para a liberdade de
criacao, confirmando nosso posicionamento receptivo e plural.

Quanto aos materiais para intervencao, fomos mais seletivas e criteriosas
nas escolhas, priorizando o tema da tridimensionalidade e assemblagem.
Sugerimos que nao levassem para casa o trabalho desenvolvido em aula, dado

gue gostariamos de presenciar a continuidade do projeto.
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5 Impressoes enquanto arte-educadoras

“Quem ensina aprende ao ensinar, e
quem aprende ensina ao aprender”
Paulo Freire

Refletindo acerca de todas as oficinas desenvolvidas e ministradas desde o
inicio na nossa trajetdria enquanto arte-educadoras, enxergamos que foi possivel
desenvolver um espaco para o dialogo. Esse espaco emerge horizontalmente
entre nds propositoras, em conjunto com as participantes: a troca se mostra como
uma travessia entre acoes, afetos e aprendizados, dos quais constantemente nos
alteram.

Em nossas conversas posteriores as praticas percebemos, por exemplo, que
a ansiedade e a inseguranca no periodo de elaboracao das oficinas, e os instantes
gue a antecedem, foram substituidos por entusiasmo e esperanca. Foi interessante
entender que a mudanca dessas emocoes, assim como senti-las, sdo formas de
afeto. Portanto, compreendemos que sempre desejavamos, com as oficinas,

provocar expectativas de mudancas - uma espécie de utopia:

“Contudo, a utopia interessa, quer a nivel existencial quer a
nivel politico. Ernst Bloch prop6s a existéncia de um impulso
utdépico, um dado antropoldgico que confirma a tendéncia
humana para desejar e imaginar uma vida diferente. A
necessidade, sempre presente, de historizar a ideia da
natureza humana devera tornar-nos prudentes em relacdo a
pretensdo a universalidade, mas estas fantasias sao proprias
da cultura humana. Se a utopia for entendida como a
expressdo do desejo de se ser melhor, entao talvez seja uma
versao (por vezes) secularizada da busca espiritual para
compreendermos guem somos, por que estamos aqui e
como nos relacionamos uns com os outros. E uma busca da
totalidade, de nos sentirmos em casa no mundo ou, como diz
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Bloch, heimat. Neste sentido, a utopia ndo necessita da
construcdo imaginaria de mundos completamente diferentes.
Apresenta-se como um elemento caracteristico de uma vasta
gama de accbes e da prépria cultura humana.” (LEVITAS,
2008, p. 14)

Ao desvincular a ideia de utopia de uma politica totalitarista, entendemos
que um mundo utdpico nao deve ser imposto, ou mesmo encarado como algo
inalcancavel quando se analisa o termo como um ideal inatingivel, mas sim
olharmos para a criacdo de utopias como uma ferramenta politica para geracdo de
novas alternativas e esperancas, e como “exercicios de pensamentos coletivos.”
(LEVITAS, 2008, p. 16)

Assim, colocamos que os afetos, nao importando qual, carregam a
possibilidade de sustentar a criacdo e vivéncia de novos mundos, dando suporte
para que continuemos a imaginar caminhos possiveis. E a aproximacao com a arte,
seja na apreciacdo, na pratica ou de forma conceitual, € um veiculo de
transformacdo para a concepcado de novas praticas relacionais.

Portanto, através da arte-educacdo, abrimos para nés mesmas e para as
pessoas com quem nos relacionamos, desde estudantes, até pessoas que
convivemos em nosso cotidiano, possibilidades afetivas e de criacdo, onde
estamos presentes de forma ativa e passiva, na concepcao das multiplas acGes
gque compoem nossas redes de afetos.

ApOds as experiéncias das oficinas, enxergamos mudancas na nossa propria
pratica artistica. Inspiradas pelas criacoes das participantes, nos percebemos
realizando trabalhos visuais com as mesmas linguagens apresentadas e
discutidas em aula. As intervencoes em imagens e textos se tornaram mais
presentes na nossa poética, principalmente depois de aprendermos novas

possibilidades de técnicas, tanto durante o processo de pesquisa para
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apresentacao e compartilhamento do conteudo quanto durante os encontros e o

acompanhamento pratico da criagcdo das participantes.

Figura 12 - Obra da Coletiva Oscilacoes Venusianas

por qualquer motivo o amor acaba

A H
l por causa de um vento forte

é simplesmente esquecido
se fora

melhor nunca ter existido;

mas pode acabar com dogura e

continua reverberando sem razdo

até que alguém, humilde,

Sem titulo
Obra produzida pela Coletiva Oscilacées Venusianas,
formada por Jenis Barcelar e Naomi Lustosa
Fonte: Acervo pessoal (2023)



Figura 13 - Obra da Coletiva Oscilacoes Venusianas

Sem titulo
Coletiva Oscilacoes Venusianas
Fonte: Acervo pessoal (2023)

Figura 14 - Obra da Coletiva Oscilagoes Venusianas

Sem titulo

Coletiva Oscilacoes Venusianas
Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Figura 15 - Obra da Coletiva Oscilacoes Venusianas

antes de sair de casa

aprendeu a escrever

as escondidas‘

Sem titulo

Coletiva Oscilacoes Venusianas
Fonte: Acervo pessoal (2023)

Figura 16 - Obra da Coletiva Oscilagoes Venusianas

Sem titulo

Coletiva Oscilacoes Venusianas
Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Figura 17 - Obra da Coletiva Oscilacoes Venusianas

>

/

Sem titulo
Coletiva Oscilacoes Venusianas
Fonte: Acervo pessoal (2023)

Figura 18 - Obra da Coletiva Oscilagoes Venusianas

Jenis Barcelar
pelo siléncio em nossos labios
Livro-poema

Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Apesar dos estudos e reflexdoes tedricas nas aulas de licenciatura,
vislumbramos, na vivéncia como arte-educadoras, a responsabilidade de sermos
as viabilizadoras das praticas e dos aprendizados das oficinas, independente do
contexto em que forem desenvolvidas. Através de uma metafora teatral, podemos
pensar que para além de “olhar por detras da cortina”, estamos diante dela e
como espectadoras, propiciando a curiosidade e a provocacao.

O instante em que estdvamos a frente das participantes, nos atravessou
por esse desafio de viabilizar uma aula e compreender se os aspectos do
planejamento dela e de sua execucao foram bem elaborados e, portanto, se
estdvamos preparadas para os acontecimentos que viriam a seguir. Porém, todos
os desafios foram impulsionadores para vivéncias que, muitas vezes, foram além
do que imaginavamos antes, trazendo assim, graca e divertimento no decorrer da
pratica ativa e contemplativa.

Fomos acometidas por uma sensacao de saudosismo por percebermos que,
as fotografias que nds produzimos, assim como algumas frases que foram escritas
por nos, foram apropriadas pelas participantes em suas criacbes. Apesar da
intervencao fazer parte da pratica proposta, é desafiador e curioso desapegar do
que era de nossa autoria, do aspecto de pertencimento individual, enquanto
artistas e individuos, para nos entregar a novas e desconhecidas possibilidades
coletivas.

Em nossas percepcoes como arte-educadoras e artistas, identificamos que
nosso jeito de criar ocorre também de modo coletivo. Esse elo comum entre nds
duas, em nossas produgdes e modo de ensinar e, também, quando estamos
criando com outras pessoas, € uma maneira de provocacao e de inspiracao.
Concomitante ao aprendizado vivido e compartilhado, as oficinas foram - e sdo -

espacos de diversao, inspiracao e admiracao de processos, de meios de criacao e
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de histdrias de vida. O encontro e a troca coletiva sdo como adubo para nossa

criatividade em todas as esferas, objetivas e subjetivas, que habitamos.
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6 Conclusao

Acreditamos que emergir numa coletividade criativa e vivenciar ambientes
propicios para a ressignificacdo dos nossos afetos, resultam na possibilidade de
um espaco-tempo em que podemos escavar as nossas pluralidades pessoais e
encarar novas perspectivas e vivéncias. Através dos afetos que nos permeiam e
dos espacos em que estamos abertas a nos afetarmos de forma mais fluida, o
reconhecimento das nossas acoes e suas implicacoes sociais nesses modos de
olhar, nos levam a aspirar novos caminhos e espacos de utopia.

A partir desta pesquisa, passamos a incorporar o conceito de afeto como
uma palavra que abarca diversos modos de sentir o mundo, sejam em suas
camadas mais habituais como a ideia de afago, como inclusive de relutdncia e
odio. Também passamos a compreender e a reconhecer os afetos que nos atingem
e que implicam nas pessoas ao redor, percebendo as relacoes de um modo mais
consciente nos sistemas de acdo/reacdo. Esses movimentos modificaram nossa
forma de criar e educar, tanto na esfera individual quanto coletiva.

As oficinas Caminhos Possiveis, assim como as vivéncias anteriores a elas,
propiciaram o contato com a nossa subjetividade e a experiéncia consciente com
as correlacdes e significacoes sinestésicas, perceptivas e subjetivas que
atravessam nossas vidas. Com as praticas que realizamos, mudamos a percepcao
do nosso trabalho individual e conjunto, conquistando novos objetivos de
pesquisa e de atividades, e também fortalecemos a compreensao da poténcia da
nossa parceria. Por conseguinte, além da vontade de um futuro como
arte-educadoras e pesquisadoras, tivemos incentivo para fomentar essa realidade.

O primeiro passo deste percurso investigativo foi recheado por

guestionamentos. Nos indagamos, através da arte-educacao e do fazer artistico,
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as possiveis modificacdes inter e intra-relacionais e as possiveis mudancas sociais
gue esses contatos, além da consciéncia de que os afetos carregam uma poténcia
revolucionaria. Obtivemos algumas respostas por meio de pesquisas tedricas e
analise de dados das oficinas, mas também pudemos perceber, nas vivéncias e
encontros nos corredores da universidade, a aproximacao que o contato com a
arte-educacdo e com as praticas desenvolvidas resultaram no trato, tanto entre
nds, quanto entre as participantes.

Podemos afirmar, também, que as artes visuais e a educacao sao meios
para o aprofundamento e compartilhamento afetivo e, consequentemente, de
mudanca social. O escopo que essas duas areas abarcam permite o diadlogo e a
possibilidade de atravessamento entre as pessoas.

Sentimos que a investigacdo dos conceitos e das praticas educacionais que
nos propusemos a investigar, tiveram algumas limitacoes temporais e, por isso,
gostariamos de deixar em evidéncia que, enquanto pesquisa, as perguntas que
nos nortearam e que surgiram no processo, continuarao presentes nas nossas
trajetdrias educativas e poéticas. Inclusive, em decorréncia desta questdo e pela
crenca na semeadura da pesquisa académica, decidimos disponibilizar, tanto a
organizacao das oficinas quanto os formularios e os dados em apéndice, para que
sirvam de sementes para novos questionamentos de artistas, educadoras e
pessoas interessadas.

Vivenciamos e seguimos com a consciéncia e a curiosidade de onde,
como e com quem os afetos que surgiram nessa caminhada foram se encontrar,
esbarrar, partilhar. Desde o inicio, sabiamos que afetar € um movimento que
acontece em rede e, assim, como o fluir das aguas de um rio, em um dado
momento perdemos de vista a sua continuidade, ainda que possamos seguir

acreditando no seu poder nutritivo de transformacao coletiva.
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Apéndices

Apéndice A

Formulario de inscricao | Intervencoes em Fotografias

https://forms.gle/XofU84yaXFiufxRbA

Somos capazes de nos afetar pelas imagens? Somos capazes de nos
sensibilizar mesmo em um mundo bombardeado por imagens? O que as imagens
provocam em nos?

A oficina Caminhos Possiveis: Intervencées em Fotografias propoe ativar a
conexao com fotografias por meio da selecdo e intervencdao em imagens
apropriadas. Serao disponibilizadas fotografias e materiais variados, estimulando
o uso de técnicas mistas. A atividade busca ampliar as reflexdes sobre a
sensibilizacdo diante das imagens e as multiplas maneiras de afeicdo e também
investigar as possibilidades de intervencao intencional e direta em fotografias que
partem de situacdes singulares, mas que alcam um carater universal.

Guiada por Naomi Lustosa e Jenis Barcelar, esta oficina faz parte da
pesquisa do Trabalho de Conclusao de Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Unesp. Neste projeto, através de uma abordagem em arte-educacdo e pelo viés
conceitual do afeto (origem na palavra latina affectus, que significa disposicao,
estar inclinado a), busca-se refletir sobre o processo artistico e poético dos

participantes e sua sensibilizacao em contato com a alteridade.

Data: 17 de Maio de 2023
Horario: 14:00 - 17:00


https://forms.gle/XofU84yaXFiufxRbA
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Sala: Atelié 505 - Instituto de Artes
Dados para formulario:
Nome / Como vocé gostaria de ser chamade / E-mail / Telefone

Direitos de imagem: Aceito/ N3o aceito

[t =]

Apéndice B

Formulario de inscricdo | Intervencées em Livros

https://forms.gle/CYdZXLDZpfV2nfxA7

Somos capazes de nos afetar pelas palavras e imagens? Somos capazes de
nos sensibilizar mesmo em um mundo bombardeado por informacgoes? O que as
palavras e as imagens provocam em nos?

Através de uma proposicao sensivel e coletiva, esta atividade provoca e
investiga a ressignificagao de palavras e imagens existentes em livros, das mais
variadas procedéncias. A partir de textos e imagens que verbalizam e ilustram
experiéncias e vivéncias, ao mesmo tempo, singulares e universais, a oficina
Caminhos Possiveis: Intervencbes em Livros propOe ativacoes para o
estabelecimento de conexdes entre textos e ilustracdes e o imaginario pessoal.
Serdo disponibilizados livros e materiais diversos para intervencdes em técnicas
mistas, sendo possivel também que o participante traga seu prdprio livro, sobre o

qual tenha desejo de intervir.


https://forms.gle/CYdZXLDZpfV2nfxA7
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A oficina é oferecida por Naomi Lustosa e Jenis Barcelar e faz parte da
pesquisa do Trabalho de Conclusao de Curso do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Unesp. Neste projeto, através de uma abordagem em arte-educacdo e
pelo viés conceitual do afeto (origem na palavra latina affectus, que significa
disposicao, estar inclinado a), busca-se refletir sobre o processo artistico e poético

dos participantes e sua sensibilizacao em contato com a alteridade.

Data: 24 e 31 de Maio de 2023

Horario: 14h00 - 17h00

Local: Atelié 505 - Instituto de Artes

Dados para formulario:

Nome / Como vocé gostaria de ser chamade / E-mail / Telefone

Direitos de imagem: Aceito / N3o aceito

Apéndice C

Cronograma | Intervencoes em Livros

Dia 1

1. Acolhimento inicial (sejam todes bem vindes e etc)
2. Pratica coletiva - Inducdo da afetividade com o livro
3. Apresentacdo de conceitos e referéncias

4. Exposicao das materialidades

5. Elaboracao do projeto

6. Producao das obras

7. Discussao conjunta
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8. Encerramento

Dia 2

1. Acolhimento inicial

2. Discussao conjunta de resgate da semana passada
3. Continuidade do projeto

4. Producao das obras

5. Discussao conjunta

6. Formulario
7

Encerramento

Apéndice D

Formulario de pesquisa | Intervencées em Fotografias

Como gosta de ser chamade:
Curso:

Idade:

Género:

Contato - Telefone e E-mail:

1. Vocé tem uma pratica artistica regular?
] Sim
[J N3o

Se sim, qual a frequéncia?

[J Didria

[J Mais de 3 vezes na semana
[J De 1 a2 vezes na semana
[J De 1 a2 vezes no més

[J De vez em quando

[J Nunca



Como foi desenvolver esse trabalho junto a outras pessoas?

[J Muito bom
[J Normal
[J Estranho
[J Indiferente

E inspirador para o seu processo criativo ser guiado por arte-educadoras?

[J Muito bom
[J Normal
[J Estranho
[ Indiferente
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Sentiu que as referéncias artisticas e conceituais movimentaram seu processo

artistico e poético?

[J Muito satisfeito
[J Satisfeito

[J Indiferente

[J Insatisfeito

[J Faltou por demais

Os materiais foram suficientes para instigar seu processo artistico?

[J Muito satisfeito
[] Satisfeito

[J Indiferente

[J Insatisfeito

[J Faltou por demais

Sentiu falta de algum material?
[J Sim

Se sim, quais:




10.
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O tempo da oficina foi suficiente para o seu processo artistico?

[J Muito satisfeito
[J Satisfeito

[J Indiferente

[J Insatisfeito

(] Faltou por demais

Como ¢é a sua relacao afetiva com fotografias impressas?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

Vocé teve dificuldades de intervir nas fotografias impressas?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

Quais sentimentos a pratica de intervir na fotografia te atravessaram?

[ Alivio (] Tristeza [J Extase

[J Indiferenca [J Relutancia [ Curiosidade
[J Melancolia [J Plenitude

[J Alegria [J Saudosismo

[J Tive outro sentimento. Qual:

11.

Como ¢é a sua relacdo afetiva com a escrita poética?

(] Didria

[J Frequente e regular

[J Frequente, mas n3o regular
[J Quase n3o pratico

[J Indiferente



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Vocé tem habitos de escrita auto biografica?

[J Sim [J Nao
Vocé escolheu usar texto no trabalho desenvolvido?

[J Sim [J Nao
Se sim, como colocou o texto no seu trabalho?

[J Frases/palavras disponibilizadas
[J Frase/palavras pessoais minhas
[J Os dois recursos

Vocé sentiu identificacdo com as fotografias impressas disponibilizadas?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

Vocé sentiu identificacdo com as escritas disponibilizadas?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

Num geral, sua pratica artistica € biografica?

[J Sim [J Nao

Vocé conseguiu se conectar consigo nesta oficina?

[J Sim [J N3o

126

Se ndo, acredita que o fato de estar compartilhando seu processo com outras pessoas
atrapalhou nesta conexao?

[J Sim
[J Um pouco
[J Nao
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Se sim, vocé acredita que a conexdo consigo mesmo gerada nesta oficina afetard seus
processos artisticos futuros?

[J Com certeza

[J Provavelmente

[J Nem um pouco

19. E na conexao com seu processo autorreflexivo?

(7] Com certeza
(] Provavelmente
[J Nenhum pouco

21. E na relacao com outras pessoas?
[J Com certeza

[J Provavelmente
[(J Nenhum pouco

22. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como se sentiu afetado pelas
imagens visuais e textuais?

Agradecemos a sua participacdo <3
Naomi e Jenis
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Apéndice E
Balanco de respostas do Formulario de Pesquisa | Intervencoes em

Fotografias

Grafico 1 a 27 - Respostas do Formulario de Pesquisa

Fonte: Acervo pessoal (2023)

Nome Idade

6 respostas 6 respostas
Ale 58
Ailton 29
Alyce Luna 21
Jodo 23
Ramon 32
Zocchio 24

Curso

6 respostas

@ Bacharelado e Licenciatura em Artes
Visuais

@ Bacharelado em Artes Visuais
Licenciatura em Artes Visuais

@ Bacharelado em Artes Cénicas

@ Musica

@ Arte - Teatro
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Género
6 respostas

2(33,3%)

Feminino Masculino homem cis

1. Vocé tem uma pratica artistica regular?
6 respostas

@® Sim
@® Nio
Se sim, qual a frequéncia?
6 respostas
@ Diaria

@ Mais de 3 vezes na semana
@ De 1 a2 vezes na semana
@ De 1 a2 vezes no més

@ De vez em quando

@ Nunca
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2. Como foi desenvolver esse trabalho junto a outras pessoas?
6 respostas

@ Muito bom
@ Normal
@ Estranho
@ Indiferente

83,3%

3. Einspirador para o seu processo criativo ser guiado por arte-educadoras?
6 respostas

@ Muito bom
@ Normal
@ Estranho
@ Indiferente

4. Sentiu que as referéncias artisticas e conceituais movimentaram seu processo artistico e
poético?
6 respostas

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito

@ Indiferente

@ Insatisfeito

@ Faltou por demais




5. Os materiais foram suficientes para instigar seu processo artistico?

6 respostas

6. Sentiu falta de algum material?
6 respostas

Se sim, quais:

2 respostas

Coisas grandes para ampliar as fotos

fita crepe, compasso

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito

@ Indiferente

@ Insatisfeito

@ Faltou por demais

® Sim
@ Nao

131
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7. 0 tempo da oficina foi suficiente para o seu processo artistico?
6 respostas

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito

@ Indiferente

@ Insatisfeito

@ Faltou por demais

8. Como é a sua relagdo afetiva com fotografias impressas?
6 respostas

@ Totalmente
@ Parcialmente
© Quase nada
@ Indiferente

9. Vocé teve dificuldades de intervir nas fotografias impressas?
6 respostas

@ Totalmente
@ Parcialmente
@ Quase nada
@ Indiferente




133

10. Quais sentimentos a pratica de intervir na fotografia te atravessaram?
6 respostas

Alivio

Indiferenga
Melancolia

Alegria

Tristeza

Relutancia

Plenitude
Saudosismo

Extase

Curiosidade
estranhamento
Divertimento; contemplagéo;...
Provocado; desafiado

1(16,7%)

1(16,7%)

0 (0%)

5 (83,3%)

1(16,7%)
1(16,7%)
1(16,7%)

11. Como é a sua relagéo afetiva com a escrita poética?
6 respostas

@ Diaria

@ Frequente e regular

@ Frequente, mas n&o regular
@ Quase n3o pratico

@ Néo pratico

@ Indiferente

12. Vocé tem habitos de escrita auto biografica?
6 respostas

® Sim
@ Nao
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13. Vocé escolheu usar texto no trabalho desenvolvido?
6 respostas

@® Sim
@ Niao

83,3%

14. Se sim, como colocou o texto no seu trabalho?
5 respostas

@ Frases/palavras disponibilizadas
@ Frase/palavras pessoais minhas
@ Os dois recursos

15. Vocé sentiu identificagdo com as fotografias impressas disponibilizadas?
6 respostas

@ Totalmente
@ Parcialmente
@ Quase nada
@ Indiferente




16. Vocé sentiu identificagdo com as escritas disponibilizadas?

6 respostas

17. Num geral, sua prética artistica é biografica?
5 respostas

18. Vocé conseguiu se conectar consigo nesta oficina?
6 respostas

@ Totalmente
@ Parcialmente
@ Quase nada
@ Indiferente

® Sim
@ Nao

® Sim
@ Nio

135
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Se ndo, acredita que o fato de estar compartilhando seu processo com outras pessoas atrapalhou

nesta conexao?
2 respostas

@® Sim
@ Um pouco
© Nao

Se sim, vocé acredita que a conexdo consigo mesmo gerada nesta oficina afetara seus processos

artisticos futuros?
6 respostas

@ Com certeza
@ Provavelmente
@ Nem um pouco

19. E naconexdo com seu processo autorreflexivo?
6 respostas

@ Com certeza
@ Provavelmente
@ Nenhum pouco
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21. E narelagdo com outras pessoas?

6 respostas
@ Com certeza
@ Provavelmente
Nenhum pouco
S .
Apéndice F

Formulario de Pesquisa | Intervencées em Livros

Como gosta de ser chamade:
Curso:

Idade:

Género:

Contato - Telefone e E-mail:

1. Vocé tem uma pratica artistica regular?

[J Sim
[J N3o

Se sim, qual a frequéncia?

(J Didria
[J Mais de 3 vezes na semana
[J De 1 a2 vezes na semana
[J De1a2vezes no més
[J De vez em quando
[J Nunca
2. Como foi desenvolver esse trabalho junto a outras pessoas?

[J Muito bom



138

[J Normal
[J Estranho
[J Indiferente

3. Einspirador para o seu processo criativo ser guiado por arte-educadoras?

[(J Muito bom
[J Normal
[J Estranho
[J Indiferente

4. Sentiu que as referéncias artisticas e conceituais movimentaram seu processo artistico
e poético?

[J Muito satisfeito
[J Satisfeito

[J Indiferente

[ Insatisfeito

(] Faltou por demais

5. Os materiais foram suficientes para instigar seu processo artistico?

[J Muito satisfeito
[ Satisfeito

[J Indiferente

[ Insatisfeito

(] Faltou por demais

6. Sentiu falta de algum material?
] Sim [J Nao

Se sim, quais:
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7. O tempo total da oficina foi suficiente para o seu processo artistico?

[J Muito satisfeito
[J Satisfeito

[J Indiferente

[J Insatisfeito

[J Faltou por demais

8. A pausa entre os encontros da oficina contribuiu para a elaboracdo e construcdo do seu
projeto?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

9. Qual foi o critério de escolha do livro que vocé usou na oficina?

10. Que aspectos do livro escolhido influenciaram na sua escolha?

Imagens
Titulo
Capa
Texto

Outros. Quais?

00000

11. Vocé teve dificuldades de intervir nos livros?
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[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

12. Quais sentimentos a pratica de intervir em livros te atravessaram?

[J Alivio [J Tristeza [J Extase

[J Indiferenca [J Reluténcia [J Curiosidade
[J Melancolia [J Plenitude

[J Alegria [J Saudosismo

[J Tive outro sentimento. Qual:

13. No inicio da oficina, tivemos um dialogo sobre os livros que nos remetem a momentos
afetivos e que chamam a nossa atencao. Vocé escolheu intervir:

[J Livro que chamou atenc3o nessa conversa
[J Escolhi outro

[J Escolhi um livro que trouxe de casa

14. Quais aspectos do livro escolhido mais impulsionaram a sua pratica?

Texto:
[J Tamanho e cor da letra

[J Diagramacio

Imagens:
[J Cores
[J Fotos
[J Desenhos
[J Dimensdes

[J Posicionamento em relacdo ao texto
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Materialidade:
[J Dimensdo do livro
[ Tipo de papel
[(J Ano da edic3o
[J Tipo de capa (dura, mole)

Outros:

Relate um pouco o por qué da escolha:

15. Os materiais e processos escolhidos para intervencao tem relacao clara com o conceito
do projeto?

[J Totalmente
[J Parcialmente
[J Quase nada
[J Indiferente

16. Vocé encontrou dificuldades para escolher uma pratica/técnica de intervengado?
[J Sim, com certeza
[J Sim, um pouco
[J Nao

[J N3o, nem um pouco

17. De 0 a 10, o quanto vocé classificaria a sua pratica artistica como biografica?
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18. Esta oficina favoreceu a conexdo com questdes pessoais, biograficas?

g

000

000

Sim [J Nao

Se sim, acredita que a experiéncia vivenciada nesta oficina podera influenciar em

sua pratica artistica?

Com certeza
Provavelmente

Nem um pouco

Se ndo, acredita que o fato de estar compartilhando seu processo com outras
pessoas atrapalhou nesta conexdo?

Sim
Um pouco

N3o

19. Comente um pouco sobre o que achou da experiéncia e como ela te atravessou:

Agradecemos a sua participacdo!

Naomi e Jenis <3
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Apéndice G

Apresentacao tedrica do encontro | Intervencoes em Fotografias

B Caminhos Possiveis - Intervencdes em Fotografias.pdf

Apéndice H

Apresentacao tedrica do encontro | Intervencoes em Livros

B Caminhos Possiveis - Intervencdes em Livros.pdf


https://drive.google.com/file/d/1irrcay_Ol_4KqSRwe2aLyRLDzZ5zRXs4/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10lryAaY91eFE4YofJB5vpRpWREHNoyiY/view?usp=sharing
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Apéndice |
Flyer de divulgacao

Figura 19 - Flyer de divulgacdo da oficina Caminhos Possiveis: Intervencoes
em Fotografias distribuido pelo Instituto de Artes UNESP

Somos capazes de nos afetar pelas
'/ imagens? Somos capazes de nos
| sensibilizar mesmo em um mundo
bombardeado por imagens? O que as
i imagens provocam em nds?

TN R RE A

: Data: 17 de Maio de 2023

Horario: 14:00 - 17:00

Local: Atelié 505 - Instituto de Artes
Publico: Estudantes do IA

 Para inscricdo e mais informacdes,
acesse o0 QR code

Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Figura 20 - Flyer de divulgacao da oficina Caminhos Possiveis: Intervencoes
em Livros distribuido pelo Instituto de Artes UNESP

: ~~ OFICINA ,

\
Caminhos Possiveis: Intervencoes em Livros

Somos capazes de nos afetar pelas
palavras e imagens? Somos capazes
de nos sensibilizar mesmo em um
mundo bombardeado por
informacgées? O que as palavras e as
imagens provocam em ndés?

Data: 24 e 31 de Maio de 2023
Horario: 14:00 - 17:00 :
Local: Atelié 505 - Instituto de Artes

Publico: Estudantes do IA

Para inscricgo e mais informagoes,
acesse 0 QR code

Of=H O]

(L
E& ¥R

Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Apéndice )

Trabalho em versao impressa

Figura 21 e 22 - Impressao manual do Trabalho de Conclusao de Curso "Entre o

Imagético e o Poético: O Afeto como Caminho Possivel na Educacao Artistica".

HHE

t‘ -

Trés exemplares. Encadernacdo artesanal produzida com papel parana, tecido de algodao
tingido com hibisco, circuma e urucum e escrita a mao. Guardas internas e marca paginas
produzidas com colagens manuais originais - Autoria de Jenis Barcelar e Naomi Lustosa.
(foram produzidas duas guardas e um marca paginas para cada exemplar) Folha de
guarda em papel vegetal. Miolo impresso em papel sulfite 759, papel reciclado 180g e

papel fotografico fosco. Toda montagem e acabamentos foram feitos manualmente.

Fonte: Fotografia autoral. Acervo pessoal (2023)
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_ ENTRE
O IMAGETICO E O POETICO

O Afedo come (maminhe Posstve]
na Eduagao Actiitica

Impressdo manual do Trabalho de Conclusdo de Curso "Entre o Imagético e o Poético: O
Afeto como Caminho Possivel na Educacao Artistica" e marca pagina.

Fonte: Acervo pessoal (2023)
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Figura 23 e 24 - Guarda interna produzida com colagens manuais originais

M

Autoria de Jenis Barcelar e Naomi Lustosa.

Fonte: Acervo pessoal (2023)
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esta madrugada é

Autoria de Jenis Barcelar e Naomi Lustosa.

Fonte: Acervo pessoal (2023)



