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Wolfgang Borchert é o jovem escritor alemao cuja temdti-
ca gira especialmente em t8rno de acontecimentos ligados & Segunda
Guerra Mundial. Mas nao se pode deixar de sentir a sua atualidade
no mundo de hoje, em que se vive num clima de tensao crescente e
generalizada, proveniente nao sé da rivalidade entre as grandes
poténcias mundiais, como também dos sentimentos radicalmente na-—
cionalistas que despontam na Africa, na £sia, na Améria Iatina e
no Oriente Médio, das divergéncias ideoldgicas e dos conflitos ar-
mados entre homens de diferentes racgas.

Criticado negativamente por alguns, admirado e quase en-—~
deusado por outros, Borchert estd a merecer na época que atra-
vessamos uma andlise imparcial, desapaixonada e sem preconceitos.

Dentre os escritores da geragao amargurada, frustrada
e cheia de limitagoes da época da Segunda Guerra Mundial, éle ¢
um dos que com maior fdrga expressiva souberam transportar pa-
ra o papel pensamentos e emogaes ligados com o periodo conturbado
em que viveu, legando-nos a reprodugao, ainda que muito subjetiva,

de acontecimentos de grande importéncia na histéria mundial. B

também a opiniao de Edmond Dune no seu trabalho Un podte témoin de

la défaite allemande, quando afirma que o autor de Draussen vor

der Tir(l) é "o escritor mais significativo dessa geragao sacrifi-
cada" a que nos referimos hd pouco.
Em 1963 e 1964 nés, estudante estrangeira, freqtlentdva--

mos, como bolsista da Repdblica Federal Alema, um Semindrio do

1 - Pela dificuldade em grafar a consoante composta "g", gla foi
sistemdticamente substituida por "ss" nas nossas citagoes em
lingua alema.
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Goethe~Institut para professbres de Lingua e Literatura Alema:
uma simpatia crescente para com os escritos em prosa de Borchert
levou-nos nessa época a ler avidamente tudo quanto se escrevera a
seu respeito e que se pdde encontrar na Biblioteca do préprio
Goethe~Institut e na Biblioteca do Estado de Munique.(2) Nao mui-
to, é verdade, mas o suficiente para servir de motivacao a um es-
tudo mais cuidadoso e, como decorréncia, para uma melhor compre-
ensao do autor, cuja temdtica ao mesmo tempo emocionava e chocava
a quen, como nés, provinha de um pais que desconhece em seu ter-
ritério tragédias nas proporgoes das da Segunda Grande Guerra.
Borchart e sua obra constituem na prépria Alemanha um campo muito
pouco explorado e quane esquecido. As antologias publicadas mais
recentemente, porém, tém incluido entre seus textos alguns désse
autor, fato que se deve considerar com atenggo.

A peca Draussen vor der Tir, traduzida para vdrias lin-

guas e levada a cena em vdrios pontos do mundo ocidental e orien-
tal, foi hd pouco também vista pelo publico brasileiro, apresen-
tada por um grupo de teatro universitdrio da Bahia, sob o patro-
cinio da Secretaria de Educagao e Cultura do Estado. Mais de vin-
te anos depois do término da Wltima grande guerra, também o nosso
piblico comoveu-se e aplaudiu a pega do escritor alemao, que mos-
tra os resultados devastadores daquele conflito e nos faz pensar
em tantos outros "Beckmanns" que ainda existem espalhados pelo
mundo, "Beckmanns" nao necessiariamente germdnicos, mas também de

outras nacionalidades.

E certo que nem todos partilham dessa opiniao a respei-

2 - Os nomes préprios geogrdficos foram grafados de acbrdo com
Antenor Nascentes, Diciondrio etimoldgico da lingua portu-
ésa. Rio de Janeiro, ILivraria Academica, 1955. Vvol. II.
onservamos, porém, a forma original daqueles que o referido
Diciondrio nao registra.
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to da atualidade de Borchert. Assim, por exemplo, Ernst Dauscher,
critico teatral de Bremen, que por ocasiao de um espetdculo de

Draussen vor der T#r levado & cena no teatro da Goethcplatz na-

quela cidade, assim justificou sua posicgao:

"Nicht, weil wir das Traurige von damals
und das m8gliche Traurige in der Zukunft
in unserer Sattheit, in wunserem Wohlstand
nicht mehr ertragen, weil wir es weg-
schieben wollen, sondern weil es so nicht
gesagt werden kann.,"(3)

Parecem~nos,porém, muito vdlidas as palavras de Joachim
Knauth quando, em resposta ds palavras do critico de Bremen, afir-
ma 3
"Der Kritiker argumentiert wie der Kabarett-
Direktor des Stiicks, nur um zehn Jahre ge-
altert /.../ Schade, dass Borchert tot
ist, es gdbe Figuren, die er mit viel
Erfolg an das Kreuz seiner bittern Satire
nageln k¥nnte. Heute erst recht."(4)
Dos trabalhos criticos publicados a respeito de Borchert,

a maior parte nao mais existe comercialmente & disposigao do estu-

dioso interessado no autor. Mas ainda se pode conseguir um grande

numero déles sob a forma de cédpias fornecidas por bibliotecas que
os tém em seu acervo. Quase todos &sses trabalhos foram publicados
entre 1948 e 1959 e, mais recentemente, em 1964, surgiu um Wltimo

da autoria de Konrad PFreydank, sob o titulos Das Prosawerk

" Borcherts: Zur Problematik der Kurzgeschichte in Deutschland.

3 = Apud Joachim Knauth, Borchert noch zeitgem#iss? Theather der
Zeit, Berlin, XIII (1): jan. 1958, p. 61: "Nao porque nos, na
nossa prosperidade e abastanga, nao mais suportamos a idéia
dos acontecimentos lamentdveis do passado e que possam ser
lamentdveis no futuro, nao porque queiramos esquecer tais
acontecimentos, mas simplesmente porque as coisas nao podem
ser ditas dessa forma."

Id., ibid., p. 61-62: "O critico argumenta como o diretor do
cabard literdrio da pega, s6 que dez anos mais tarde Lietaiol
Pena que Borchert esteja mortc, pois haveria figuras que ele
poderia, com grande sucesso, pregar na cruz de sua sdtira
amarga. Hoje principalmente."
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Wolfgang Borchert ¢é reconhecido como artista da palavra
em grande porcentagem dessas avaliagaes. E preciso lembrar, no
entanto, que até poucos anos depois da morte do escritor eram
engajadas as posigEes criticas tanto a favor como contra sua pro-
dugao literdria. Até 1949 poucos criticos preocuparam-se com as
qualidades estéticas da obra de Borchert. A preocupagao maior era
com o seu conteddo. B caracteristica dessa época a afirmagao de
Heinz Burghardts, também apontada por Konrad Freydank no trabalho
que mencionamos:

"/.../ Borchert will nicht dichten, er will
anklagen - er will schreien. Und da ist
es nicht wesentlich wie er schreit, sondern:
warum} " (5)

Lembrem-se, porém, aqui atitudes criticas como a de Alfred
Andersch, que jd reconhccia a importdncia da obra de  Borchert
nao apenas pelos fatos que ela permitia divisar, mas princi-
palmente pelas suas qualidades artisticas.

Gostariamos também de nos referir, j& nesta introducao,
a pontos de vista marcantes em alguns artigos nem sempre favord-
veis ao_jovem escritor.Entre &sses trabalhos poderiamos citar: Das
wahre Bild des Heimkchrers. Sonntag, Berlin, mai. 1948, além de um
artigo na revista Aufbau, n? 9:1948 e um outro da autoria de Fritz

Erpenbeck na revista Lebendiges Theater, Berlin, 286-288, 1949.(6)

Essa parte da critica tem sido especialmente rigorosa em afirmar

a imaturidade da produqéo do autor de Draussen vor der Tir, com

base na sua incorrecao no cmprégo da lingua alema. Nao deixa de
ser verdade que sua linguagem rompe com os princippios tradicio-

nais. Suas frascs sao curtas, com prcdominidncia marcante da para-

5 = Apud op, cit., P._ 115 "/.../ Borchert nao tem intengoes cstdé-
ticas, sua 1ntenqao ¢ acusar - quer protestar, Sendo assimn,
nao importa como &le escreve, mas sim: por qué!l"

6 - Apud Adolf D, Klarmann, Wolfgang Borchert: the lost voice of
a new Germany. Germanic Review, n? 27: 1952, p. 108,
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taxe. Nao hd boa pontuacao ou boa gramdtica., As repeticoes sao
freqlientes e mondtonas. Mas é necessdrio salientar que essas re-
petiqaes dao &nfase 3quilo que é essencial., A sua escolha de pa-
lavras choca muitas vézes, porque sua preocupaqgo maior é a de
chamar as coisas pelo nome verdadeiro, mostrar a verdade crua,
sem atenud-la através de eufemismos e de expressaes contornantes.
B &le mesmo quem nos diz:
"Wir brauchen keine Dichter mit guter
Grammatik. Zu guter Grammatik fehlt
uns Geduld. Wir brauchen die mit dem
heissen heiser geschluchzten Gefihl.
Die zu Baum Baum und 2zu Weib Weib
sagen und ja sagen und nein sagen:
laut und deutlich und dreifach und
ohne Xonjunktiv.,"(7)
Nao resta duvida de que a afirmacao foi exagerada. Nem sempre
8le se expressou dessa forma., Mas quando o féz, essas caracte-
risticas de sua linguagem emprestaram-lhe um grande vigor, embo-
ra lhe faltasse o distanciamento necessdrio para um manejo da
lingua isento de interfer@ncias tao acentuadamente emocionais.

A despreocupacao com padroes de corregcao gramatical ex-—
plica-se também pclo seu amor em exprimir a verdade, ainda que
dura e amarga. Esse também o motivo de distanciar-se nos seus
ultimos anos do antigo idolo, Rilke, que se torna entao o repre-
sentante de uma época superada, que nada tem em comum com O mO-
mento vivido por &le e sua geragao. O conceito de beleza tradi-

cionalmente aceito nao tem mais validade para &le, por nao cor-

responder & realidade do mundo em que vive. Mas, embora os novos

7 - Wolfgang Borchert, Das ist unser Manifest, In:— -Gesamtwerk,
Hamburg, Rowohlt, c¢1949. p. 310: "Nao temos ne09551dado de
poetas com boa gramdtica. Para tanto nos falta paciéncia., Te-
mos nccessidade dos que tenham sentimento quente roucamente
solugado, daqucles que chamam drvore de drvore e mulher de
mulher, que afirmam e negam em voz alta, nitida e recpetidas
vézes ¢ sem "Konjunktiv",
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rceursos de que usa sejam cstranhos a arte tradicional, nem Dvor
isso a literatura de Borchert ¢ mcnos bela, Isto se comprova por
una leitura em voz alta de qualquer dos seus textos. Sua lingua-

gem & convincente, colocando-nos frente a frente com personagens

auténticas, personagens quec podemos encontrar no dia-a-dia.

Entre aquéles que sc tém preocupado com a interpretagao
dc Borchert nao faltam os que pretendem ser éle um niilista, ja

que Cle mesmo o afirmou em seu Das ist unser Manifest. Este ¢

tambén um problema interessante e do qual procuraremos falar no
dccorrer déste trabalho, pois parcce-nos que o julgamento dcssa
parte da critica é um pouco apressado ¢ nao corresponde & reali-
dade. O gque vem expresso no mencionado trabalho de Borchert é
muito mais o descjo de uma nova oriontaggo. Essc sentimento a que
o autor dd o nome de¢ niilismo, &le mesmo o sobrepuja, convencido
da necessidade de sc construir do nada algo positivo. Mesmo a sua
negagao dc Deus nao & uma negagao niilista. Ele ncga apenas a
imagem do "bom Deus" que lhe incutiram na infidncia, mas a idéia

de Deus é uma constante no seu desespéro, nas suas buscas e inda-

gacoes. A pergunta muitas vézes repetida em Draussen vor der Tlr

"Onde estds?" e o fato de responsabilizar Deus pelo que acontece
na Terra parecem ser bem sintomdticos de que a necessidade de
Deus permanece néle. Nao pode ser niilista alguém que afirma com
tanta convicgao: "Unser Manifest ist die Liebe"(8), ou alguém que
escreve "Was morgen ist, auch wenn es Sorge ist, ich sage: Jal"
(9), ou ainda alguém que diz tao ingénuamente:

"Stell dich mitten in den Regen,/ glaub
an seinen Tropfensegen - / spinn dich in

8 - Wolfgang Borchert, op. cit., p. 314: "Nosso manifesto
amor,"

9 - Id., ibid,, p. 325: "Para o quc vier amanha, ainda que seja
inquietagao, minha resposta é sim."
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das Rauschen ein / und versuche gut zu
sein! / Stell dich mitten in den Wind, /
glaub an ihn und sei ein Kind -/lags den
Sturm in dich hinein / und versuche gut
zu sein! // Stell dich mitten in das
Feuer,/ liebe dieses Ungeheuer / in des
Herzens rotem Wein - / und versuche gut
zu sein!"(10)

Ao citar essa poesia, nao nos preocupou sua estrutura ou a esco-
lha de palavras, pois que nada existe ai de original, O que nos
despertou interésse foi o pensamento central de crenga e de inten-
950 de um comportamento ndvo e positivo. Também no original de

Draussen vor der Tdr para o rddio, figurava o seguinte moto: "Eine

Injektion Nihilismus bewirkt oft, dass man aus lauter Angst wieder
Mut zum Leben bekommt,."(1ll) Nao se trata, como muitos quiseram com-
preender, de um desejo dec destruicao total de valores. Se bem do-
sada, essa "injecao" poderia ter o efeito de cura da "doenga" do
mundo, Klarmann também f&z notar que nao parece tratar-se de wuma
imersao no niilismo, mas de uma dose conveniente com fung§0 tera-~
péutica.

Outra tese levantada com relagao & pouca validade dos es-—
critos de Borchert scria a da sua falta de visao de um futuro, on-
de, segundo a critica, coisas tais como a guerra seriam para scm-
pre impossiveis. Pouco necessitamos falar a &sse respeito. A rea-
lidade que ainda hoje vivemos é argumento decisivo contra
restrigao.

Feitas essas observagoes a respeito de Borchert e de al-

gumas questaes que t8m surgido em t8rno de¢ sua obra,teceremos ain-

10 - Id.,_ibid., p. 268: "Ponha-se cm plena chuva / creia em sua
bengac -/recolha-se no seu murmirio/ e tente ser bom./ Ponha-
~-se¢ cm pleno vento / creia néle e seja uma crianga - / deixe
a tormenta penetrar em vocé / e tente ser bom.,// Ponha-se cm
pleno fogo / ame &sse monstro de todo o coragcao /e tente scr
bom."

11 - Wolfgang Borchert, Drausscn vor der THr, "Uma injegao de
niilismo age freqtientcmente de tal forma, que de tanta an-
gustia, adquire-se novamente dnimo para viver."
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da algumas consideragoes que se fazem necessdrias, A andlise da
obra de Wolfgang Borchert terd aqui o cardter de uma introdugao ao
seu estudo. Antes, pordém, de passarmos a essa etapa do trabalho,
gostariamos de que ficasse claro o seguinte: nao estamos alheia
aos diferentes conceitos que tém predominado nas  diferentes &épo--
cas, de aclrdo com os quais se deva analisar uma obra  literdria,
Estamos consciente de que a obra de Borchert pode ser enfocada de
diversos pontos de vista. Ela ofercce material wvariado para uma
andlise baseada nos critérios defendidos pela "nova critica", seja
o método estilistico, o formalista, o estruturalista, Nao preten-
dendo, porém, enveredar de forma absoluta e radical por ésses ca-
minhos, sentimo-nos obrigada a justificar a escolha do nosso pro-
cesso de avaliacao., Entendemos que os elementos que nos permitirao
aquilatar a qualidade artistica da obra de Borchert sao os estdéti-
cos, dos quais nos ocuparemos. Prcocupando-nos, porém, com o tex-
to, com a estrutura, nao podemos neste trabalho de natureza intro-
dutdéria ao estudo da obra borchertiana deixar de nos precocupar com
a "consciéncia estruturante", com e criador e com 0s elementos gque
possam t8-1lo motivado nessa tarcfa de criagao, Sao clementos que,
embora nao primordiais, nos permitirao uma oompreensﬁo mais con-
sistente da temdtica de¢ Borchert., Portanto, aceitamos plenamente
que entre a obra de arte, o meio e o momento em que ¢ criada,exis-
tem estreitos vinculos que nao podem ser desprezados, E, sem divi-
da alguma, o mecio ¢ o momento sao fatdres gonsiderdveis na criagéo

literdria de Wolfgang Borchert,

Nada hd de ndvo ou de original nessas \ltimas afirmagoes.

Sao pontos de vista j4 defendidos desde a critica romdntica por
Vme. dc Sta¥l ou por Saint-Beuve, e pela critica positivista com

Taine. Mas nem por isso a critica modecrna pode relegd-los ao es-
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quecimento. Sem cairmos no extremismo de admitir que fatos biogrd-~
ficos sejam sempre a fonte da obra literdria, podemos perfeitamen-~
te aceitd-los como estimulo e motivagao 3 mesma.

Assim, é nossa intencao deixar claro que a produgcao em
prosa de Borchert nao é predominantemente a documentacao histérica
de uma época, como j& afirmaram alguns.(12) Embora apreensao da
realidade, nao o & no sentido cientifico, porque ela surge trans—
figurada est®ticamente pelo subjetivismo, pela imaginacao, pela
linguagem podética do autor.

Dessa forma, tentaremos demonstrar que a obra em prosa
déste autor, como transfiguracao da realidade, € literatura das
mais auténticas e que o meio e a época em que Borchert viveu pare-
cem ter condicionado a sua temdtica, refletindo-se no mundo de
ficgao que &le criou. Além disso, essa temdtica, como fruto de meio
e de época especiais, parece ter uma funcao, qual seja a de aler-

tar, a de nos chamar a atenqﬁo para os aspectos negativos da guer-

ra, na esperanca talvez de que nao se permita jamais a repetigao

de tais acontecimentos. J4 disse Michel Pinault:

"Borchert a consacré plusieurs récits & 1la
guerre, unc des causes les plus immédiates
et les plus saississantes de l'angoisse
contemporaine. On aurait tort de rechercher
dans ceux-ci la description détaillée des
faits et la narration des événements. Ce qui
intéresse l'auteur, c'est leur répercussion
dans la conscience et dans l'attitude humai-
nes, Les réalités guerridres sont ici au
second plan, elles ne fournissent gqu'un
cadre, qu'une atmosph&re."(13)

Vamos permitir-nos, portanto, numa primeira etapa déste

12 - Ver Wilhelm Grenzmann, Dichtung und Glaube. Bonn, Athendum
Verlag, 1950. p. 307, bem como Karl S. Guthke, Geschichte und
Poetik der deutschen Tragikom#die. G8ttingen, Vandenhoeck und
Ruprecht, 1961, p. 37Z.

13 - Wolfgang Borchert ct l'angoisse du temps  présent. Etudes
Germaniques, n? 11l: 1956. p. 40.
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estudo introdutdério & obra em prosa de Wolfgeng Borchert, dizer
alguma coisa da época em que o0 escritor viveu e, principalmente,de
como &le a viveu, para que possamos compreender por que considera-

mos os temas de sua produgao literdria como fruto do meio ambiente

e por que atribuimos & mesma uma determinada fungao.
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WOLFGANG BORCHERT - O HOMEM E O ESCRITOR
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Nos dois primeiros anos gque se seguiram ao término da Se-
gunda Guerra Mundial, tornou-se conhecido na Literatura Alema um
jovem, cuja produgao causou, especialmente na Alemanha, um impacto
emocional incomum: Wolfgang Borchert. Nasceu em Hamburgo a 20 de
maio de 1921, faleceu em Basiléia aos 20 de novembro de 1947 e a
sua curta existéncia de 26 anos foi marcada por vdrias prisoes po-
liticas, por experiéncias nos campos de batalha da Segunda Guerra
Mundial e por uma doenga prolongada, que contraiu quando ainda era
soldado e que se agravou pela falta de medicacao e alimentaqao ade-
quadas, levando-o a morte.

A época vivida por Borchert foi de inquietagaes. Basta
lembrar a crise econdmica mundial nos anos de sua infédncia, a as-
censao de Hitler na Alemanha e a dltima grande guerra. E f4cil de-
preender dai a influéncia que as experiéncias vividas pela sua ge-
ragao tenham tido na sua produgao literdria em temdtica ou em for-
ma. Borchert jd4 foi comparado por seus criticos aos jovens do mo-
vimento "Sturm und Drang", aos romidnticos de Iena, aos represen-
tantes da "Jungdeutschland", aos naturalistas e aos expressionis-
tas., Todos &les teriam em comum uma oposicao radical a tudo o que
se relacionasse com o Convencional, e o desejo de impor novas for-
mas e principios em todos os dmbitos existenciais.

A infincia de Borchert nao fugiu aos padroes normais.
Fritz Borchert e Hertha Salchow, seus pais, casaram-se em 1914, em

Kirchenwerder, Vierlanden, nas proximidades de Hamburgo, para onde

se transferiram pouco depois. O cardter sentimental da mae aliado

4s suas recordagoes da terra natal transformou-a em escritora re-

gional, terndo aparecido uma coleqao de seus contos sob o titulo
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Sinnroos, além dec screm conhecidas algumas publicacoes esparsas em
revistas e jornais.

0O espdso, professor primdrio, desempenhava o papel de cri-

tico. Essa atmosfera da casa paterna terd, sem divida, deixado tra-

¢os na formagao do jovem Wolfgang Borchert. E o préprio pai quem O

afirma numa carta datada de 1957, na qual dd énfase ao pendor para
a fantasia e a imaginagcao que o filho ainda menino j4 demonstrava.

Com apenas 15 anos Borchert escrevia poesias, algumas das
quais denotavam talento, mas que nao prenunciavam ainda o artista,
e s quais &le mesmo nao emprestava muita seriedade. A maior parte
delas foi por &le destruida depois da Segunda Guerra Mundial. Seu
modélo predileto era Rilke, que o adolescente procurava copiar até
mesmo no nome, quando assinava: Wolff Maria Borchert, Mas tragos
marcantes da pocsia expressionista e especialmente de Trakl podem
ser encontrados na sua produgEo poética. Assim &, por exemplo, que

em fragmentos que nao figuram nas obras completas e que foram cole-
A
tados por Rtthmkorf, seu bibdgrafo por excelénecia, pode-se ler tre=-

chos como:
"ein mider Hauch
wie von Zerfall
umzittert ihn." (1)
0 tom nos faz pensar imediatamente no sonéto Verfall de Trakl.

De qualquer forma, porém, embora bem pouca originalidade
se possa atribuir 3s vinte e nove poesias que nos ficaram, clas tém
o mérito de ter preparado terreno para a produg§0 em prosa, que CO-
moveu a Alemanha e a Europa do apds-guerra, pela verossimilhanga e

sensibilidade., Da realidade de seu momento presente o jovem escri-

tor legou-nos mensagens de valor perene, das quais voltaremos a fa-

1 - Apud Peter Rithmkorf, Wolfgang Borchert in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. Hamburg, Rowohlt, cl961, p. 36.
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lar no desenvolvimento déste trabalho.
Como estudante, Wolfgang Borchert nao demonstrou pendores
especiais. Em 1938, apdés a sétima classe na "Oberrealschule" em

Hamburgo, deixa a escola por mau aproveitamento em Matemdtica e em

Linguas Estrangeiras. Sua ambigao é tornar-se ator, desejo do qual

os pais procuram demové-lo. A contra-gdsto concorda em se tornar
aprendiz na livraria Boysen em Hamburgo, mas secretamente alimenta
o velho sonho, freqi#lentando &s escondidas um curso de teatro. De
ac6rdo com Rithmkorf, no trabalho hd pouco citado em nota de roda-
pé, comegam para é€le contatos com circulos que lhe possibilitam
participar de reuniges, nas quais se discute literatura, especial-
mente a proibida literatura expressionista. Essa época marca’ as
primeiras dificuldades com a Gestapo. A passagem que se segue é de
uma carta escrita a uma amiga:

"Vorige Woche habe ich eine Nacht auf
der Polizeiwache zugebracht, ganz dun-
kel eingesperrt. Warum -~ weiss ich
immer noch nicht. Auch meine Briefe
sind manchmal ge8ffnet wund mit "Ges-
tapo" abgestempelt. Manchmal merke
ich auch, dass ich Dbeobachtet werde.
Das ist furchtbar - ich fihle mich
auf jedem Schritt und Wort belauscht!
Loond™(2)

Além da acusagao de ter lido uma ode proibida a uma com-
panheira de trabalho, pesava sbbre o rapaz suspeita de relagoes
homossexuais com outros jovens de sua idade, especialmente com um
certo Rieke, jé& que Borchert o mencionava freqlientemente em suas

cartas. Ninguém com &sse nome e nenhuma relacao dessa natureza pu-

deram ser encontradas, j4 que a expressao "Rilke-Liebe" foi mal

2 - Apud id., ibid., p. 29: "Na semana passada estive préso por
S ~ i » ’ A
uma noite. Por qué - nao o sei até agora. Também minhas car-
tas estao muitas vézes abertas e carimbadas com a ’ palavra
"Gestapo"., As vézes noto que sou observado. E terrivel - sin-
to-me espionado a cada passo e a cada palavra! /.../"
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interpretada. B ainda Rithmkorf quem nos diz que nao teria sido es-—
sa a primeira vez que a familia Borchert teve injustamente com-

plicagaes com a Gestapo. Acontecimentos dessa natureza mostram

"/.../ in welcher Gestalt und mit welchen Schwierigkeiten und

Schweinerein sich eine heroische Zeit in das Bewusstsein des
jungen Borchert einfiihrte". (3)

Sua negagéo do regime ditatorial jd4 se manifestara des-
de 1933, quando comega a fazer parte da juventude de Hitler. B
evidente entao sua aversao por uniforme e disciplina militar, por
qualquer forma de sociedade que eliminasse a 1liberdade indivi-
duval. Lembre-se ainda um elemento importante, que terd exercido
influéncia nessa atitude: sua cidade natal, a cidade livre de Ham-
burgo, foi um centro conhecido pela resisténcia intelectual aoc na-
zismo.,

Quando convocado para servir o exército alemao, seu in-
dividualismo manifesta-se mais acentuadamente, nao apenas pelo
horror & vida em quartéis, mas também e principalmente por suas
criticas &s prdticas do govérno. Essa atitude, sem ddvida nociva a
politica da época, hd de lhe custar prisoes num total de dezessete
meses e até o encurtamento da prépria vida.

Em fins de 1940 faz uma surprésa & familia, comunicando-
lhe a aprovaggo no exame para ator. Pouco depois é chamado a Lune~
burgo para trabalhar no "Landesbithne Osthannover", Quando em maio
de 1941 o grupo teatral recebe ordens de ir para a Bélgica com a
fungéo de divertir as tropas alemas, Borchert recebe sua convoca-
gcao como soldado. Encerra-se para &le a época que 8le mesmo ca-

racterizou como "die sch8nste Zeit meines Lebens".(4) Em cartas

3 - Id., ibid., p. 302 Wt oo/ e que forma e com que problemas e
patifarias uma época herdica se introduziu na consciéncia do
jovem Borchert",

4 - Apud id., ibid., p. 48: "A mais bela época da minha vida".
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que manda para casa ¢ a amigos, extravasa sua revolta., Numa foto
da caserna escreve: "Aus einem der sch¥nsten Zuchthiuser des
Dritten Reiches sende ich Dir die besten Grisse."(5) E numa carta
a Aline Hager, amiga intima da senhora Borchert, atriz e escrito-
ra que tantas vézes incentivou Wolfgang e acreditou no talento
do jovenzinho de dezoito anos, que na verdade nao fazia ainda de
forma alguma antever o Wolfgang Borchert capaz de emocionar uma
nagao:

"Diese Zeit wird mich nicht niederzwingen.,
Meine Seele centflicht in die Reiche meiner
Phantasie - und da ist Licbe, Grdsse, Kunst
und Sch¥nheit. Angst habe ich nur vor der
miden Melancholie und der hamletischen Re~
signation, die mich ja doch befallen wird:
Die Freiheit ist tot. Alle Freiheit - Wohl
haben wir unser inneres Reich - aber woran
sollen wir noch glauben? Gottfried Benn
hatte doch recht: Fratze der Glaube,/ Fratzec
das GlHck — / leer kommt die Taube/ Noahs zu-
rlick, // Da sitzen wir in Neros Mantel und
singen - wldhrend alles versinkt und unter-
geht, " (6)

E j4 da frente de batalha, em 1941, que escrcve: "Jetzt
weiss ich, dass die Freiheit die Grundbedingung f#r mein ganzes
Leben sein muss,"(7)

E bem verdade que as acusagoes de maior péso e gravida-

5 - Apud id., ibid., p. 52: "Envio-lhe cumprimentos de wuma das
mais belas prisoes do Terceiro Impdério."

6 - Apud id., loc. cit.:"Essa época nao me ird derrubar, Minha
alma encontra refugio nos reinos da fantasia - e 14 existe
amor, grandeza, arte e beleza. Tenho médo apenas diantc da me-
lancolia cansada e da resignagao hamlctiana, que sem duvida me
colherd. A liberdade estd morta. T6da liberdade - & certo que
temos nosso reino interior - mas em que é quc devemos ainda
crer? Gottfried Benn tinha razao: ironia a fé, / ironia a fe-
licidade -/ a pomba de Noé regrecssa sem nada./ Sentamo~nos so-
bre o manto de Nero e cantamos, enquanto tudo se perde e aca-
ba°l1 -

Willi Fehse, Biographische Portrdts zur Literatur, Biclefeld,
Ernst und Werner Gieseking, 1963. p. 194: "Agora sei que a li-
berdade tem que ser condigao essencial para minha vida,"
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de do jovem soldado ou cairam em poder da Gestapo, que censurava
sua correspondéncia, ou foram destruidas pelos pais, receosos de
comprometé-lo ainda mais. Mas os poucos exemplos, como os ante-
riores, que puderam ser encontrados, mostram-nos claramente que
ponto atingiu sua indignacao diante dos acontecimentos que vivia.

Sdmente em fins de 1941, Borchert é enviado para os cam-
pos de batalha na Russia. O inverno chegara cedo e violento. O
termdmetro oscilava entre -302 C e =502 C, A recordacao dos ata-
ques nesses campos gelados, do grande numero de baixas sofrido
pelo cxército alemﬁo, muito mal equipado para enfrentar tempera-—
turas tao baixas, bem como a recordagao do sentimento de profun-
do vazio que acometia Borchert nessas paisagens estranhas, hao de
se refletir com grande férga expressiva nos contos sob o titulo

Im Schnee, im sauberen Schnee, do livro An diesem Dienstag.

Nesse inverno, Borchert recebe um ferimento no dedo
dio da mao esquerda. De acdrdo com seu préprio depoimento,
arma teria disparado em 1luta corporal com um soldado russo,

vocando-~lhe o ferimento mencionado. Presumiu-se, pordém, que

préprio tivesse provocado o acidente, para fugir aos deveres

soldado. Borchert é hospitalizado e, estando atacado de difteria,
é transportado para um hospital alemao em Schwabach, onde em maio
de 1942, embora ainda doente, & préso sob aquela acusacao. Embora
fraco e¢ em convalescenga, passa trés meses na prisao criminal de
Nuremberg 2 espera do julgamento, cuja decisao serd a morte ou a
liberdade. Gragas & habilidade do advogado Hager, esp8so da velha
amiga Aline Hager, Borchert é absolvido. Mas pairam ainda sdbre &lc
pesadas acusagoes de ofensas ao govérno com base em sua correspon-

déncia, onde sao fregqllentes passagens como esta: "Meine Kamaraden
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/.../ sind alle gefallen. FHr nichts und wieder nichts."(8) Desta
vez é condenado a quatro meses de prisao, pena que a pedido do
advogado de defesa é atenuada para seis semanas, seguidas de ime-
diata partida para a frente de batalha, em outubro de 1942,

Pela primeira vez, trava conhecimento com um companheiro,
um primeiro tenente, com quem pode falar de livros e arte, amizade
que nao deixard de exercer infludncia nos seus escritos. Citemos

aqui o Requiem an einen Freund, escrito no hospital em Smolensk,

em memdéria do amigo morto. Peter R#hmkorf faz notar nesse trabalho
a influéncia ainda marcante de Rilke. Compare-se o inicio do seu

Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke com o re-

ferido Requiem de Borchert. Enquanto Rilke nos diz: "Reiten,
reiten, reiten, durch den Tag, durch die Nacht, durch den Tag,!"
(9), assim se exprime Borchert:

"Wir marschieren. Wir marschieren bei Tag
und wir marschieren bei Nacht, Wir schla-
fen bei Tag, wir schlafen bei Nacht. Sie
schiessen bei Tag, sic schiessen bei Nacht.
Sie schiessen - sage ich, denn das eigene
Schiessen h8ren wir nicht mehr, nur das
Schiessen der anderen,Die Stunden versinken
wie Segelschiffe am blutigen Horizont des
Himmelsmeeres, Die Sonne stirbt und mit
ihr stirbt der Tag."(10)

A mencao, hf pouco, do hospital em Smolensk jd nos faz

8 - Apud Peter Rtthmkorf, op. cit., p. 66: "Meus compagheiros /.../
tombaram todos. Por nada, nada que valesse a pena,"

9 - Rainer Maria Rilke, Die Weise von Liebe und Tod des Corncts
Christoph Rilke. In: — - S#mtliche Werke / Frankfurt am Main,
Insel Verlag, cl962 / 1. Band, p. 235: "Cavalgar, cavalgar, ca-
valgar, dia a dentro, noite a dentro, dia a dentro."

Apud Peter Rt#hmkorf, op. cit., p. 81-82: "Marchamos. Marchamos
dia a dentro e marchamos noite a dentro. Dormimos de dia e
dormimos de noite. Atiram de dia, atiram de noite. Eles ati-
ram - eu digo, pois o préprio tiro nao ouvimos mais, sdmente o
atirar dos outros. As horas desaparecem como barcos a vela no
horizonte avermelhado do mar celeste. O sol morre e com ¢&le
morre o dia."
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antever que a saude de Borchert nao lhe permitird ficar por muito
tempo na frente de batalha, Acometido de congelamento dos pés, é
transportado a um hospital, em dezembro do mesmo ano. Nao hd me-

lhora aparente. Febre continua, cuja causa nao se consegue diag-

nosticar, mas que sugere a possibilidade de febre cxantematica,le-

vam-no ao hospital dc moléstias infecciosas em Smolensk, onde did-
riamente morre uma dezcna de pessoas atacadas daquele mal.
ambiente, onde a morte parece esprcitar de cada canto, hd de

recer mais tarde bem retratado no conto An diescm Dienstag, no li-

vro do mesmo nome. Transportado para outros hospitais em Radom e

Minsk, onde se tenta inutilmente diagnosticar scu mal, agora agra-

vado com freqflentes disturbios hepdticos, Borchert ¢é finalmente

levado para o Harz, em marco de 1943, de onde escreve para paren-
tes e amigos:

"Gestern bin ich schon eine Stunde spazicren
gewesen 1in  der wunderbaren Harzluft -
hinterher war ich aber recht erschdpft. Es
ist ja auch kein Wunder - meine Jacke
schlackert mir nur so um den K8rper und in
%1C)St1folschﬂfto k¥nnen noch 2 mit rein/.../"

ik

Embora, pordm, fcbres constantes e perturbagoes hepdti-
cas o enfraquecam fisicamcntc, scu cspirito irdnico ecm reclagao &

politica vigente permancce imutdvel. Num cartao postal onde 0

Harz aparcce iluminado pelo simbolo do terceiro império, cscreves

"Teh wollte Euch nur szwischendurch aus dem
deutschen Harz dicscn schénen Gruss schicken.
Gottes Wunder h8ren nimmer auf."(12)

11 - Apud 1d., ibid., p. 86: "Ontem j4 dei um passeio dc uma ho-
ra pelo marav1lhoso ar do Harz - mas depois flqucl bastante
cansado. Nao é dc admirar - mcu casaco danga em tdérno do cor-
po ¢ no cano das botas cabem ainda mais dois St AL

Apud id., ibid., p. 88: "Era mecu dcscjo cnviar-lhes ncste in-
terim daqul do Harz alemao esta bela saudagao. Os prodigios
de Deus nao tém mais fim."
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No verao, Borchert é finalmente mandado de volta para
seu batalhao em Iena e, em agdsto, tem permissao para passar al-
guns dias de férias em Hamburgo, cidade que é&le encontra quase
que totalmente destruida pelos bombardeios, que em poucos dias,
entre o final de julho e comégo de agbsto, fizdram daquele gran-

g o]

de centro um monte de ruinas. E muito fdecil entender o choque

que deve ter causado no jovem ésse quadro de devastacao da cida-

de natel. E oportuno lembrar aqui as descrigaes do seu conto Bill-

Brook, onde o aviador canadense experimenta as mais diferentes e
angustiantes sensagaes entre os escombros do bairro hamburgués,
que por coincidéncia tinha o seu nome.

De volta a Iena, em outubro, depauperado pela febre quase
permanente, Borchert nao pode ser um bom soldado. A sua debilidade
fisica se agrava por seu estado de espirito com relagao & guerra.
Devido &s suas condicoes de saude, decidem declard-lo inapto para
a luta e engajd-lo no grupo teatral que percorre o "front". A ale-
gria do jovem, que hd muito alimentava ésse sonho, nao tem limi=-
tes, a tal ponto que j& em Kassel-Wilhelmsh8he, entre companheiros
que deverao ser dispensados do servico militar por motivos eme-
lhantes, e numa alegre noitada de despedida, as vésperas do espe-
rado dia, deixa-~se contaminar pela euforia reinante e, como ator,
parodia o ministro Goebbels. Também dessa vez, nao faltard quem o
denuncie como desmoralizador do govérno. Préso novamente, é condu-
zido em janeiro de 1944 3 prisao criminal de Berlim, onde permane-
ce até o julgamento em setembro. O horror désses meses se eviden-
cia no raquitismo e na palidez do acusado, por tao longo tempo sem
assisténcia médica conveniente. E o advogado Hager quem o defende
mais uma vez. Gracas aos depoimentos favordveis de muitos compa-

nheiros de batalhao e as provas fornecidas pela defesa, sob a for-
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ma de algumas cartas e do trabalho Requiem an einem Freund, que

lhe permitiu afirmar:

"Die wahre Natur des Angeklagten =zeigt sich
in der Sch8nheit und dem Ernst dieser ge—
druckten Betrachtung,nicht in den politischen
Witzeleien in der Mannschaftsstube..."(13)

Hager conseguiu que Borchert fdsse condenado a apenas nove meses
de prisao. O argumento de que Borchert, como ator profissional que
era, quisera unicamente demonstrar suas habilidades numa reuniao
festiva, pesou considerdvelmente. Desta vez, porém, a pena & inter-
rompida para que o soldado volte & frente de batalha.

No coméco de 1945, a tropa da qual Borchert fazia parte &
anrisionada pelos francéses, préximo a Francforte sObre o Meno.
P o fim da guerra, mas de forma alguma a chegada da paz. Com um
companheiro, Borchert consegue escapar e empreende uma tentati-
va de alcancar Hamburgo, tentativa bem sucedida, gragas as faci-
lidades asseguradas pelo seu passado politico, anotado em seus
documentos. Apés seiscentos quildmetros de uma emprésa cheia de
riscos e que o amargura pelo contato direto com o gquadro cadtico
que lhe oferece de sul a norte sua terra natal, chega quase sen
fdércas a Hamburgo. Ali Borchert procura refazer sua vida, com
base nos planos feitos durante os anos de guerra:

"Habe ich TIhnen schon einmal davon ge—
sprochen? Ich trage so einige tolle I-
deen mit mir rum - Ideen von der Grindung
eines Theaters - nach dem Kriege, versteht
sich. Oder ist es eine Utopie, das man
irgendwo in Hamburg ein kleines altes Kino
mictet uwnd dort mit wenig Geld wund viel
Idealismus eine Art Kammerspiele aufmacht,
nicht um etwa alle bestehenden Theatergesetze

umzustosscn, sondern nur, um 2zu zeigen,dass
wir Jungen auch selbstlndig spielen kd8nnen.

13 - Apud Peter Réhmkorf, op. cit., p. 97: "A verdadeira natureza
do acusado mostra-sc na beleza e na seriedade dessas  refles
Xoes impressas, nao nos gracejos politicos com os companhei-
BOB a0 "
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Ja, ich weiss nicht - aber ich glaube, mit
einigem Willen und viel Temperament milsste
sich das schaffen lassen."(14)

Nao é o Ynico de sva geraggo a pensar na criagao de gru-

teatrais dessa natureza. Em A Alemanha sem Milagre,Heinz Abosch

nos mostra o fendmeno como ideal comum dos jovens escritores e ato-
que criavam teatros experimentais em porSes, em subterréneos,
formas mais improvisadas, aos quais o publico afluia, "subali-
mentadc, mas animado de boa vontade." E ainda o mesmo autor quen
alienta a necegsidade que se sentia entao de '"preparar novos cami-
nhos",

Assim é que, com alguns amigos, Borchert funda um pequeno
teatro, "die Kom8die", No inicio de setembro, comega a trabalhar
num clube noturno como comediante, " /.../ ein Kom8diant, der sich
beim ILachen vor Schmerzen die Leber halten muss."(15) Nessa mesma
época, ¢é convidado por Helmuth Gmelin, seu antigo mestre de arte
dramdtica, a trabalhar como assistente de direcao na "Hamburger

Schauspielhaus" numa apresentaggo de Nathan der Weise, tarefa pela

qual se apaixona, mas que a saude precdria nao lhe permiie levar a
térmo. No inverno, a doenga o mantém acamado. Nao é mais possivel

evitar longas estadas em hospitais de Hamburgo, "Alsterdorfer

14 - Apud id., 1b1d., D. 88: "J4 lhes falei a &sse respeitg? Tenho
comigo algumas idéias extravagantes - idéias da criagao de um
teatro - deOlu da guerra, é claro. Ou é uma utopia que se
alugue em qualquer parte de Hamburgo um pequeno e velho cinema
e se apres ente 14, com _pouco dinheiro e muito 1deallsmo, uma
espécie de teatro de cldmara, nao para derrubar tédas as regras
teatrais vigentes, mas apenas para mostrar, que_nds, jovens,
também podemos representar independentemente. Nao sei bem, mas
creio que se poderia conseguir isso com um pouco de fdrga de
vontade e muita persisténcia,"

Id., ibid., p. 114: "/.../ um comediante que, ao rir, tinha
que segurar o figado de dor."
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Krankenhaus" e "Elisabeth-Krankenhaus", onde nao se consegue ain-
da diagnosticar com seguranca o mal de que sofre o jovem, até que

pesquisas realizadas pelo patologista suigco, Prof. Werdemann, au-

xiliam a concluir que nao se trata de uma inflamagao do figado,

mas sim da paralisacao désse orgao, especialmente sensivel em
Borchert, provocada por longos periodos de md alimentagao. Pouco
mais resta a fazer.

"/o../ da schreibt dieser junge Mann
pl8tzlich eine Geschichte, die mit
all dem, was er bislang verfertigte,
Uberhaupt nichts mehr zu tun hat.
Schreibt am 24.1,1946 auf einen ein-
zigen unvorbereiteten Zug - kaum
ahnend, dass sich hier anderes als
sonst ercignet - eine von Grund auf
eigentiimliche, auf Anhieb moderne,
ohne jeden Umschweif wund ohne Nach-
korrektur meisterliche Erz#dhlung: Die
Hundeblume., Was ist geschehen? Keine
schrittwelse Entwicklung formaler
Fdhigkeiten; keine Qualitdtsver-
besserung durch Schulung, Ubung, Aus-
bildung; kein pl8tzliches Auftauchen
neuer Vorbilder, Anregungen, Ratgeber -
nichts von alledem, sondern die wider
alle Vernunft und Erkldrungsversuche
unvermittelte Geburt des Verm8gens.
Was splter den Mythos prédgen half,
Krankheit wund fr#tker Tod, politische
Verfolgung und politische Hellsichtig-
keit, all das erhdlt sekundidren Be-
lang und tritt 2zurtick vor dem von
Grund auf erstaunlichen Faktum, dass
ein dllrftiges Formtalent und eine
mitnichten aufschenerregende Aus-
drucksbegabung auf einen Schlag alle
Mittel zur Hand hat, alle Methoden
beherrscht, W#ber Stil nicht nachdenkt
und den Satzbau nicht reflektiert -
dass ein Mensch, der sich bishin flr
das Gedicht ausersehen glaubte und
von dessen Gedichten nicht eines
wirklichen Rang besass, auf dem Ge-
biet erzdhlender Prosa, wo er die
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mindeste Erfahrung hat, pl8tzlich ein
Dichter ist."(16)

Fizemos questao de transcrever uma citacao assim tao lon-
ga, porque é o testemunho de seu melhor bidgrafo a respeito do
desabrochar do verdadeiro escritor,

Nos intervalos de febre e dor, Borchert continua escre-
vendo, improvisando papel adequado de envelopes e do verso de car-

tas, j4 que papel também & matéria racionada. Os contos terao por

motivagcao acontecimentos reais. As recordagaes despertadas sao,

quase scmpre, ligadas a sua vivéncia, Dai a importdncia que se
deve dar aos fatos 1ligados & vida de Wolfgang Borchert. Em

chega-se a comparar, pela

temética, Borchert e Theodor K8rner. De acdrdo com o autor, sao
ambos talentos que desapareceram cedo e que escreveram sObre a
guerra. Mas enquanto K8rner faz uso de seus versos para exaltar
e glorificar a guerra, totalmente outra é a posiggo de Borchert.

E 8le mesmo quem escreve numa carta:" /.../ ist dieser Krieg

16 - Peter RUhmkorf, op. cit., p. 117-118: "/.../ de repente, &sse
jovem escreve uwma egstoria, que nada mais tem a ver com tudo
quanto &éle até entao produz1ra. Escreve em 24.1,1946, dimpro-
visadamcnte e de uma sé vez, sem sequer imaginar que aqui
acontecia algo de diferente, um _conto magistral, singular,
moderno, sem rodeios e sem corregao posterior:Die Hundeblume.
O que aconteceu? Nenhum desenvolvimento gradativo de quali-
dades formais; mnenhuma melhoria de qualidade através de en-
sino, exercicio, preparo; nenhum aparecimento repentino de
novos modelos, estimulos, conselheiros - nada de tudo isso,
apenas o nascimento subito do poder de criagao, contra qual-
quer argumento ou tentativa de explicacao. Tudo aquilo que
possa mais tarde quallfloar o mito, doenga e morte prematu-
ra, pcrsegulgao e clarividéncia politica, tudo isso adquire
importdncia sccunddria e cede lugar ao_fato assombroso de
que um talento formal pobre e uma aptidao expressiva de mo-
do algum sensacional, possul agora, de um s6 golpe, todos os
meios, domina todos os métodos, nao pondera sdbre a estilo e
nao_se preocupa com a fraseologia - que um homem, que até
entao se acreditava destinado & ©poesia e das gquais mnenhuma
possuia realmente categoria, de repente sc transforma num ar-
tista no campo da narragcao em prosa, campo no qual &le nao
possuia a menor experiéncia anterior."
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nicht zu entmenscht, um von der Nachwelt spdter verherrlicht Zu
werden, oder waren die andern Kriege weniger furchtbar?"(17)
Esgotados todos os recursos médico-hospitalares, Borchert é 1le-
vado de volta a casa. Psicologicamente &sse retdrno a tudo 0
que lhe era familiar, 1longe do ambiente frio das casas de saidde,
parece fazer-lhe bem. E como se nao se apercebesse da gravidade
de seu estado. Seu desejo de viver é muito grande. Procura " o
mais possivel dedicar-se a atividadesque lhe agradam, tais co-
mo escrever e receber amigos. A doenga é um tema que evita.,

Em novembro de 1946, organiza-se por iniciativa do ami-
g0 ¢ editor Meyer-Marwitz e através da "Vereinigung Nieder-
deutsches Hamburg" e da "Verlag Hamburgische Bficherei" wuma noi-
te especial para a leitura de algumas poesias e de contos do jo-

vem escritor, entre os quais Die Hundeblume. Os temores manifes-

tados pelo préprio Borchert a respecito do sucesso que poderia
ter a apresentagao de trabalhos de um desconhecido se desvanecem.

A partir da produqao de Hundeblume, publicada pela pri-

meira vez em abril de 1946 na "Hamburger Freier Presse", multi-
plicam~se contos que denotam o mesmo talento e sensibilidade ja
observados no scu primeiro trabalho em prosa, também publicado

cm 1946: o Hamburg-Hymnus, que figurou como prélogo da antologia

Hamburg - Heimat am Strom.

No ano de 1946, o autor de Hundeblume escreve vinte e no-

ve contos. Em janeiro de 1947, escrceve o conto Nachts schlafen die

Ratten doch e a pega Draussen vor der THr, e dai até sua partida

para Basiléia escreve vinte contos. Draussen vor der Tir provoca

uma verdadeira polémica na Alemanha, com muitas opinioes divergen-

17 - Apud Willi Fehse, op. cit., p. 194:"/.../ 'mao é esta guerra
por dcmais desumana, para ser mais tarde enaltegida pela pos=-
teridade, ou foram as outras guerras menos terriveis?"
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tes. Levada ao ar pela primeira vez pela rddio emissora de

burgo em 13 de fevereiro de 1947, teve Hans Quest no papel do
soldado Beckmann, que retorna da Sibéria para a Alemanha apds a
Segunda Guerra, Do dia para a noite, o escritor quase desconhe-
cido torna-se "a grande celebridade do cendrio literdrio alemao e
europeu",; nas palavras de Klarmann, embora pouco antes, em dezem—
bro de 1946, jd houvesse publicado um volume de poesias sob o ti-

tulo Laterne, Nacht und Sterne, poesias escritas entre 1940 e 1945,

Propostas de jornais, revistas e editdras chegam em profusgo, ad-—-
miradores querem conhecé-lo pessoalmente. A angistia expressa por
Borchert é um pouco da angistia de todos. Muitos se identificam
com éle nas suas acusagoes, pois como &le sentem-se '"roubados",
"enganados" nos seus melhores anos pelos acontecimentos da época.
A principio agraddvelmente surpreendido pelo impacto causado por
sva obra, Borchert comega a sentir-se cada vez mais fraco e can-
sado de tanta visita e discussoes a respeito daquilo que escreve.
O inverno o deprime ainda mais e a falta de aquecimento conve-
niente o martiriza. E nessas condicoes que seu trabalho se vai
multiplicando. E quando amigos, entre os quais seu editor, tomam

iniciativas no sentido de transportd-~lo para um hospital na Suica,

com a esperanga de que melhores condicoes médicas e alimentares

possam ainda recuperd-lo. Mas as transagSes sao demoradas. Enquan-
to isso, seu sucesso como escritor é crescente. Uma colecao de

contos sob o titulo Die Hundeblume é editada no verao pela "Verlag

Hamburgische Blicherei". A peca Draussen vor der TiHr estd sendo in-

troduzida nos programas teatrais de muitas cidades importantes na
Alemanha. Mas o estado de saude de Borchert se agrava, A febre
perdura e sua peculiar vivacidade comega a desvanecer-se. E s6 no

inicio do outono, mais precisamente em fins de setembro, que a

AVA
AVAYA)

2 3 4 5 6 ) Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18



=00 e

viagem pode ser empreendida. A mae o acompanha até a fronteira, mas

nao tem permissao para prosseguir. A Alemanha, embora j& se tenham

passado dois anos apdés o término da guerra, ainda é um pais em con-
digoes especiais.

O jovem escritor, depois da longa e cansativa viagem,che»
ga ao "Clara-Spital" em Basiléia amargurado e infeliz, Ninguém o
conhece ali., Sente-se deslocado, saudoso da terra natal, Amigos o
visitam, &s vézes, para grande alegria sua. A grande compensagao
sao as cartas que recebe e escreve, entre as quais nao pode deixar
de ser mencionada a seguinte de Carl Zuckmayer:

"Sehr geehrter Herr Borchert,

Ich habe das Stlick Draussen vor der TiHr und
Ihr Buch Die Hundeblume mit wirklicher Er-
schitterung gelesen., Goverts, Hilpert und
Hirschfeld hatten mir schon davon erzdhlt,
Rowohlt darilber geschrieben, aber die Stdrke
Ihrer Sachen ist, man h3tte sie auch aus
dem Papierkorb in irgendeinem  #berfilllten
Bahnhofs-Wartesaal herausklauben k#8nnen,
sie wirken mnicht wie "Gedrucktes",; sie
begegnen uns, wie uns die Gesichter der
Leute oder ihre Schatten in den zerbonb
ten Stddten begegnen. TIhre Welt ist wirk-
lich bis ins Unheimliche, Thr Talent ist
echt, Ich schreibe nicht oft solche Brie-
fe, aber ich muss Ihnen das sagen und ich
hoffe, dass es Sie freut. Werden Sie nur
gesund - Sic haben noch viel zu tun!..."(18)

A carta é datada de 14 de novembro. Borchert responde a

ela no dia seguinte. Eis a reprodugao de um de seus trechos, pelo

18 - Apud Peter R#thmkorf, op. cit., p. 165: "Prezado Sr. Borchert,
LIi a pega Draussen vor der THr e¢ seu livro Die Hundeblumec
com verdadeira emogao. Goverts, Hilpert e Hirschfeld ja me
haviam falado a respeito déles, Rowohlt havia-me escrito,
mas o vigor de seus assuntos estd em que se poderia também
apanhé—log do cesto de papéis em qualquer sala de espera de
uma estagao superlotada, éles Aatuam nao como material im-
presso, vém ao nossos cncontro assim como os rostos das pes-
soas ou suas sombras nas cidades bombardeadas. Seu mundo <
real até ao atemorizante, scu talento ¢é verdadeiro. Nao es-
crevo com freq#éncia tais cartas, mas é meu dever dizer-lhe
essas coisas e espero que lhe cause alegria. Restabelega-~se
brevemente - o senhor ainda tem muito que fazer!..."
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qual se pode bem aquilatar seu estado de saude e¢ de espirito nos
Ultimos dias:

"Dass Sie mir mit ecinem Besuch eine Riesen-
freude machen wlrden, das brauche ich doch
nicht erst 2zu schreiben! Aber Sie werden
einen rechten Jammerlappen vorfinden, denn
zum ersten Mal hat meine Krankheit mich
restlos untergekriegt und ich bin leider
etwas hilf-iund mutlos geworden... Nun kommt
Ihr Brief. Er hat mich sehr froh gemacht,denn
ich selbst ftlhle mich doch noch recht unsi-
cher und "auf dem Wege".'(19)

Nesse periodo, chegaram as noticias dos preparativos para a pri-

meira apresentagao de sua pega Draussen vor der Tir, no

"Hamburger Kammerspiele" c¢ da publicacao de uma nova colegcao  de

contos: An diesem Dicnstag. Wolfgang Borchert nao viveu, porém,

o suficicnte para gozar dessas alegrias, Faleceu a 20 de novem-
bro, exatamente na véspera dessa primecira apresentagﬁo teatral

de Draussen vor der Tir.

Durante o tempo em que esteve no '"Clara-Spital", escre-

veu apenas o0 esquema de um romance, Persil bleibt Persil e o ma-

nifesto Dann gibt es nur eins!, um apélo para que a guerra seja

evitada. Sao suas Ultimas e significativas palavras, que dcnotam
nitidamentec a concepgao pacifista que suas experilnecias de vida ¢
morte néle descnvolveram.

Borchert, cujo corpo hoje repousa em Ohlsdorf, na sua
tao amada Hamburgo, para onde foi 1levado a 17 de fevereiro
1948, teve sua produgao literdria envolta por wuma atmosfera de

paradoxos, morte ¢ vida, desesp@ro e crenga, destruicao c espe-

19 - Apud id., ibid., p. 165-166: "Nem é necessdrio escrever que
o senhor me traria uma grande alegria com sua visita. Mas
ird deparar com um verdadeiro farrapo, pois pela primeira
vez minha doenga me dominou completamente e, infelizmente,
sinto-me um pouco desamparado e desalentado,.. Mas eis que
chega sua carta. Deixou-me muito contente, pois que me sin-
to bastante inseguro e "a caminho".,"
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ranca, como bem afirma Mcyer-Marwitz no comentdrio anexo 3 obra
9

completa. Estamos certa dc que, para o leitor brasileiro,

consideragoes a respcito de sua vida, baseadas

sobretudo no bid-

grafo Rithmkorf, poderao scrvir de instrumento para uma melhor

compreensao da temdtica do jovem autor.
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1 - Draussen vor der TH#r, pcgca escrita por Borchert em pou-

dias, cm Jjaneiro de 1947, encontrou enorme eco na Alemanha,

anos que sc¢ seguiram 3 sua primeira apresentacao, a ponto de

ser levada a cena por trinta teatros simult&neamente e ser fil-
mada sob o titulo Licbe 47, por Wolfgang Liebenciner.

O tema parccc ter origem nas experiénecias do préprio

Borchert na rcalidade da guerra c¢ do apds-guerra.Assim como Carl

Zuckmayer no scu Des Teufels General, também Borchert transfor-—

mou. em Literatura problemas peculiares da época em quc ambos vi-
veran.

A peca de Borchert poe-nos diante da histdria de

Beckmann, o soldado alemao derrotado 0 "jedermann" moderno, no
5 J 9

dizer de muitos, que, apds anos na frente dc batalha, regressa
dos campos da Sibéria para a terra natal e nada mais cncontra
dagquilo que deixou: a cespbésa em companhia de outro, mortos 08
pais, bem como o filho que nem sequer chegara a conhccer. Indi-
ferenga e incomproonsao ¢ o que sente por parte de seus scme-
lhantes.

A agao, pelo que sc deprecnde de referéncias feitas na
pcega aos aconteccimentos de Estalingrado, onde se deu a 31 de ja-
neiro de 1943 a capitulagao do 62 cxdérecito alemao, parcce decor-
rer ecm 1946,

O tema, em cujo paralelismo com o dcstino de centenas
dc soldados que voltavam para a Alcmanha nao se pode deixar de
pensar, tem o sentido de uma adverténcia & humanidade, adver-
téncia tao molgsta, que o préprio Borchert profctizava o  seu

futuro: "Ein Stick, das kein Theater spiclen und kein Publikum
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sehen will",(1l) Parecia pressentir que, com o passar dos anos,
nao poderia haver muitos homens que, voluntariamente, olhassen
para o passado e para o soldado destruido fisica e espiritual-
mente, 0 soldado abandonado & sua prépria sorte, Nao se trata
aqui, note-se bem, de uma referdncia especial ao povo alemao
da atualidade, mas sim a um comportamento tipico do homem mo-
derno. O que hoje em dia parece muitas vézes desagradar é o}
fator Verdade. O desejo de Borchert como escritor nao era o de
angariar simpatias, mas parece ter sido muito mais o de des-
pertar o leitor para determinados problemas, o que é uma das
fungoes da arte, no parccer de Fernando Pessoa.(2) Assim & que,
na atualidade, a reagao de muitos aos trabalhos de Borchert nao
anula o seu valor como artista. Talvez muito ao contrdrio,
se nos 1lembramos das palavras de Stanislas Fumet ao afirmar
que "a arte verdadeira vira as costas ao pdblico".(3) Nao &
cssa também a posiqao de Goethe no scu "Vorspiel auf dem
Theater" de Faust?

Apresentando-nos primciramente as personagens e a se-
guir o tema, &ste por uma introdugao breve, mas que nos poe
diante da situagao do soldado Beckmann, Borchert escreve duas
cenas antes de entrar na acao prdpriamente dita. A primeira &
um preludio em que a morte nos & apresentada numa roupagem to-
talmente diversa da tradicional. Nao & a figura  esquelética,
mas um robusto ¢ satisfeito agente funerdrio. A guerra e 08

anos que a ela se scguiram, com suicidios sem conta provoca-

Wolfgang Borchert, Draussen vor der T#r. In:— - Gesamtwerk,
Hamburg, Rowohlt, c¢l1949, p. 99: "Uma pega que nenhum tea-
tro quererd representar ¢ nenhum publico quererd ver".

Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto—interpretaggo.
Lisboa, Edicoes Afica, 1966. p. 186.

Apud Alceu Amoroso Lima, Estética literdria / Rio de Ja-
neiro / Americ=Edit., ¢1945, p. 20L.
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dos pela desilusao diani. do mundo frio e egoista da época, pro-
porcionaram-lhe servicos fartos. Vale aqui. reportarmo-nos a con-
sideragoes feitas por Gisbert Husemann, quando se refere a pen=-
samentos de Hermann Grimm, escritos em 1890, segundo os quais ,
ao lado da possibilidade de os povos desejarem atingir um
estado espiritual elevado e comum, nao se pode excluir tam—
bém a possibilidade de desejarem um suicidio geral, com data
pré-determinada. Quando a cortina se abre diante dessa pri-
meira cena, é como se estivéssemos jd nessa data mencionada,fun-
cionando o agente funerdrio como inspetor do incomum aconteci-

mento.(4) A indiferenga pelo destino do homem é uma verdade

amarga na pega, O que se nota desde o principio em reflexoes

do referido "agente"., por exemplo, a respeito das mortes tao
numerosas:

"Ein Mensch stirbt. Und? Nichts weiter.
Der Wind weht weiter. Die Elbe guasselt
weiter. Die Strassenbahn klingelt weiter.,
Die Huren liegen weiter weiss wund weich in
den Fenstern. Herr Kramer dreht sich auf
die andere Seite und schnarcht weiter. Und
keine - keine Uhr bleibt stehen. Rums! Ein
Mensch ist gestorben. Und? Nichts weiter.
Nur ein Paar kreisf8rmige Wellen Dbeweisen,
dass er mal da war,.,Aber auch die haben sich
schnell wieder beruhigt. Und wenn die sich
verlaufen haben,dann ist er auch vergessen,
verlaufen, spurlos, als ob er nie gewesen
wdre, Weiter nichts ."(5)

4 - Gisbert Husemann, Draussen vor der THr, der Mensch an der
Schwelle. Die Kommenden,Freiburg, i Br., n? 17, jun. 1948,
Bl

5 = Wolfgang Borchert; op. cit., p. 103-104: "Um homem morre. E
dai? Nada alédm disso. O vento continua a soprar. 0O Elba
continua a murmurar. O bonde continua a tocar a campainha.
As prostitutas apoiam-se brancas e suaves & janela. O Sr.
Kramer vira-se do outro 1lado e continua roncando. E ne-
nhum - absolutamente nenhum reldgio para. Rums! Um homem
morrcu. E dai? Nada além disso. Apenas alguns circulos con-
céntricos na dgua atestam que &le ali estéve. Mas também
iles se aquietam pouco depois. E assim que éles se dispeg-
sam, também &le foi esquecido, perdeu-se sem deixar vesti-
gio, como se nao houvesse nunca existido. Nada além disso’,"
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Um velho de aspecto triste aparece segundo plano., E
a figura esquecida de Deus, que cede lugar &o ndévo senhor: a
Morte. Além disso, o homem parece ter criado jd outros deuses,
frutos da tecnologia, armas mortiferas, que se voltam contra
éle préprio.

Eis ai o quadro com o qual deparamos desde o prinei-
pio: morte, insensibilidade, distanciamento de Deus sao coisas
triviais.

A fungao désse prelddio &, portanto, colocar-nos dian-
te da situagao geral. 4 cena seguinte, ao contrdrio, & qual o
autor dd4 o nome de "Sonho", levanta diante de nossos olhos a
cortina para a situacao especial do soldado Beckmann, Numa at-
mosfera de irrealidade, hd wum didlogo entre Beckmann e o rio
Elba, 8&ste Ultimo desprovido aqui de t8da caracterizacao romédn-
tica, A uma tentativa do jovem soldado de pdr térmo & vida, o
rio lhe responde com palavras de incentivo, num tom maternal e
também profundamente realista. Trata-se de um sonho, confirmado
na cena seguinte, quando Beckmann procura explicar ao seu "ou-
tro eu" a razao de estar sentado 3s margens do Elba. Alids, a
pega tdda desenvolve-se numa atmosfera impregnada de irreali-
dade, sonhos, visSes, recursos tipicamente expressionistas., No
didlogo com o Elba, éste parece nao achar suficientemente for-

tes as justificativas do soldado para seu ato extremo ("das

Bein, das Bett, das Brot"). Alguém, em idade tao tenra, tem

ainda muito que viver., O préprio Beckmann parece nao estar de
fato totalmente desligado da vida. O desejo de viver estd
le, como depreendemos de afirmagoes suas, que nos parecem,

principio, paradoxais:
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"Pennen will ich. Tot sein. llein ganzes Leben lang
tot sein."(6) e e

Na primeira cena prdnriamente dita, tem inicio wm did--
logo, ao qual mais noderiamos chamar mondlogo. Feckmann defron-
ta-se com o seu "outro eu", cuja fungao durante todo o desenro-

lar da pega serd a de procurar-lhe novos caminhos, novos incen-

L

tivos, ndvo alento para viver. E o préprio "outro" quem assim
se caracteriza:

"Ich bin die Stimme, die Jjeder kennt. Ich bin
der Andecre, der immer da ist. Der andere
Mensch, der Antworter. Der lacht, wenn du
weinst. Der antreibt, wenn du mide wirst, der
Antreiber, der Heimliche; Unbequeme bin jeh,
Ich bin der Ontimist, der an den B8sen das Gute
sieht und die Iampen in der finstersten Finster--
his. Ich bin der, der glaubt, der lacht, der
liebt! Ich bin der, der weitermarschiert, auch
wenn gehumpelt wird., Und der Ja sagt, wenn du
Nein sagst, der Jasager bin ich."(7)

® interessante fazer notar em que condigoes ésse 'ou~

tro eu" aparecce. Sempre que Beckmann jd nao sabe o que fazer ou

mesmo quem é, dd-se o encontro com o "outro". E, portanto, con-

seqiiéncia de um comportamento negativo. E o encontro consigo
mesmo que o leva a ponderar sb6bre o que precisa ser modificado
nas suas atitudes. Sem duvida que ésse processo ¢ as

to doloroso. % preciso achar fdrcas para vencer, ou tdédas as
portas se fecham. Voltaremos aind2 a falar désse aspecto em mo-
mento mais oportuno.

Nessa cena inicial, Beckmann vive a sua primeira e

Wolfgang Borchert, op. cit., p. 106: "Quero dormir. lorrer.
Perranecer morto t6da minha vida." (0 grifo & nosso).

Id., ibid., p. 108-109: "Sou a voz gue todos conhiccem. Sou
o outro sempre presente. O outro ser, o gue responde. O gque
ri, quando vocé& chora. O gue estimula quando vocé se cansa,
sou o incentivador, o intimo, o importuno. Sou o otimista,
aquélec que vé o bem no mal e as luzes na escuridao. Sou
aquéle que cré, que ri, que ama! Sou aquéle que scgue enm
frente, embora coxeando. E aquéle que diz Sim, quando vocé
diz Nao, sou o positivo."
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Unica experiéncia positiva: o encontro com uma jovem que Se COm=-

padece déle, leva-o para casa e dd-lhe roupa séca, como podemos

ler na cena seguinte., O efeito positivo désse encontro é até

ironizado pelo "outro", numa passagem em gue pensamos ouvir o

prério Borchert, mostrando quao pouco é preciso para que o ser
humano reencontre justificativas para viver:

"So sind sie, die Zweibeiner. Ganz sonderbare

Leute sind das hier auf der Welt. Erst lassen

sie sich 1ins Wasser fallen wund gind ganz

wild auf das Sterben versessen. Aber dann

kommt 2zufdllig so ein anderer Zweibeiner im

Dunkeln vorbei, so einer mit Rock,mit einem Bu-

sen und langen Locken. Und dann ist das Leben

pl8tzlich wieder ganz herrlich wund siiss. Dann

will kein Mensch mehr sterben., Dann wollen sie

nie tot sein, Wegen so ein paar Lockén, wegen so

einer weissen Haut und ein bisschen Frauengeruch,

Dann stehen sie wieder vom Sterbebett auf und
sind gesund wie zehntausend Hirsche im Februar."

(8)

Mas eis que um outro soldado, desaparecido hd muito em
Estalingrado, retorna e encontra-se, de repente, em seu prdprio
quarto, diante de sua jovem espbsa e... um outro homem, que en
suas roupas, ocupa o seu lugar: Beckmann, E a consciéncia de
Beckmann quem o acusa. O paralelo com a experiéncia vivida por
éle hd poucas horas, ao encontrar a espdsa em companhia de ou-
tro, confunde-o. Invade-o uma sensaqao angustiante, agravada
ainda mais pelo sentimento de culpa com relagao a companheiros
que &le comandou e perdeu em Gorodok. Beckmann foge. Uma porta

fecha-se atrds déle., O caminho que pretende tomar é novamente o

8 - Id., ibid., p. 112: "Sao assim os humanos., Gente muito es-
Tranha essa aqui da terra. Primeiro lancam-se & dgua e afer-
ram-se selvagemente & morte. Mas eis que por acaso passa jun-
to déles no escuro um outro ser, um com saia, seios e cabe-
los longos. Entag,repentinamente,a vida é outra yez esplén-
dida e doce. Entao ninguém mais quer morrer. Entao nao que-
rem nunca morrer, Por causa de uns cabelos longos, uma pele
clara e um pouquinho de_perfume feminino. Levantam-se,entao,
do leito de morte e estao bem dispostos, tanto quanto dez
mil cervos em fevereiro,"
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do Elba, mas a uma intervencao do seu "outro eu" dirige-se ao

antigo coronel, com a intencao de lhe transferir a responsabi-
lidade pela morte dos companheiros, Narra-lhe um sonho macabro
que o persegue constantemente e onde se nota de que forma gsse
soldado extremamente sensivel se deixa envolver por sentimentos
de culpa. Reunido com a familia & mesa do jantar, em ambiente
confortdvel e aquecido, o coronel nao leva a sério o pobre sol-
dado. Diverte-se com a narrativa e julga encontrar no mégo ta-
lento artistico. Nada tem em comum com o mundo de Beckmann, em-—
bora em determinado momento parega pressentir a intensidade do
drama. B entao que chega a perguntar, em voz baixa e quase in-
segura: "Was wollen Sie denn von mir?"(9), ao que Beckmann res-
ponde ingénuamente: "Die Verantwortung..Ich bringe Ihnen die
Verantwortung zurlick:" (10) Mas essa inseguranca da parte do
coronel nao dura mais do que um momento.Ri-se a bom rir e acon-
selha o jovem a ir ter com o seu motorista, a Dbarbear-se e a
lavar-se convenientemente:
"Ich hatte ja im ersten Moment gar nicht begriffen,
dass Sie so eine komische Nummer bringen wollten.
Ich dachte wahrhaftig, Sie h#itten so eine leichte
Verwirrung im Kopf. Hab doch nicht geahnt, was
Sie fUr ein Komiker sind. Nein, also, mein Lieber,
Sie haben uns wirklich so einen reizenden Abend
bereitet - das ist eine Gegenleistung wert. Wissen
Sie was? Gehen Sie runter zu meinem Chauffeur,
nehmen Sie sich warm Wasser, waschen Sie sich,
nehmen Sie sich den Bart ab. Machen Sie sich
menschlich, Und dann lassen Sie sich vom Chauffer
einen von meinen alten Anzligen geben., Ja, das ist
mein Ernst! Schmeissen Sie ihre zZorrisscnen

Klamotten weg, ziehen Sie sich einen alten Anzug
von mir an, doch, das dlirfen Sie 1ruhig annehmen,

9 - Id., ibid., p. 1253 "O que quer de mim?"

10 - Id., loc. cit,:"A responsabilidade. Eu lhe trago de volta
a responsabilidadel"
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und dann werden Sie erstmal wieder cin Mensch,
mein lieber Junge!"(11l)

Mais uma porta se fecha,
A prdéxima a ser procurada, sempre por iniciativa do

"eu" positivo, é a de um diretor de espetdculos "cabaretisti-

cos", A cancao que Beckmann lhe apresenta é, porém, muito tris-

te, muito real, A reagﬁo do diretor lembra a reagao de uma parte
do publico hoje em dia, se atentarmos para aquilo que nos diz
Heinz Abosch s8bre o homem hodierno e seu temor de encarar o pas—
sado, suas culpas, scus erros, suas responsabilidades, em obra
jd4 mencionada neste trabalho., Ougamos o diretor:
"Damit machen Sie sich nur unbeliebt.
Wo kdmen wir hin, wenn alle Leute
pl8tzlich die Wahrheit sagen wollten!
Wer will denn heute etwas von der
Wahrheit wissen? Hm? Wer? Das sind die
Tatsachen, dic Sic nie vergessen diir-
fen: (12)

Mais uma tentativa fracassada ¢ mais uma porta que se

A dltima esperanca &8 a casa paterna. Mas também ali en-
contra apenas estranhos, que lhe falam fria e indiferentemente
do suicidio dos pais:

"Einen Morgen lagen sie steif und
blau in der Kiche. So was Dummes,

11 - Id4,, ibid,, p. 127- 128‘ "Nao entendi a principio que vocé
queria apresentar um ndmero tao divertido. Pensei, na ver-
dade, que vocé ootlvesse um pouco perturbado. Nao percobera
quao bom comediantc vocé é. Nao, pois bem, meu caro, vocé
nos preparou realmente uma noite encantadora - merece uma
recompensa, Sabe? Desga e vd ter com meu motorista,banhe-se
com_dgua quente, faga a barba, Tome aspecto de gente. Fageo,
ontao, com que meu motorista lhe dé um de meus ternos ve-
lhos, Falo a sério. Jogue fora seus farrapos, vista um ter-
no velho meu, sim, vocé pode aceitd-lo sem receio, e entao
vocé serd outra vez um homem, meu caro jovem!"

Id., ibid., p. 1363 "Com isso vocé& vai s6 tornar-se impopu-
Tar. Onde iriamos parar, se todos de repente quisessem di-
zer a verdade? Quem ¢é que hoje em dia quer saber a verdade?
Hm? Quem? Esses sao fatos que vocé nao pode esquecer,"
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sagt mein Alter, von dem Gas h#tten
wir einen ganzen Monat kochen
k¥nnen." (13)
Fechada também essa porta, nao parece haver mais espe-
rancas. Em sonho, Beckmann experimenta sua prépria morte e a

reagao que a mesma provoca em todos aquéles com os quais teve

contato depois do retdrno & Alemanha, Nem mesmo o seu aspecto

positivo, que até aqui tem procurado argumentos e justificativas

para viver, consegue impor-se, Diante da realidade que Beckmann
vive, até &le se cala e, ao final, temos o soldado em desespéro,
sdzinho, indagando-se sem respostas:

"Wohin soll ich denn? Wovon soll ich
leben? Mit wem? FUr was? Wohin sollen
wir denn auf dieser Welt? Verraten
gind wir, Furchtbar verraten.
Wo bist du,Anderer? Du bist doch sonst
immer da!

Wo bist du jetzt, Jasager? Jetzt
antworte mir! Jetzt brauche ich dich,
Antworter! Wo bist du denn? Du bist ja
pl8tzlich nicht mehr da! Wo ©bist du,
Antworter, wo bist du, der mir den
Tod nicht g8nnte! Wo ist denn der alte
Mann, der sich Gott nennt?

Warum redet er denn nicht!!

Gebt doch Antwort!

Warum schweigt ihr denn? Warum?

Gibt denn keiner Antwort?

Gibt keiner Antwort?7??

Gibt denn keiner, keiner Antwort???"(14)

A estrutura da pega de Borchert é muito semelhante & do

13 - Id,, ibid,, p. 142: "Certa manha jaziam rigidos e roxos na
cozinha, Que tolice, diz meu velho, com aquele gds poderia-
mos ter cozinhado um més todinho."

14 -~ Id.,, ibid., p., 165: "Para onde devo ir? Do que viver? Com
quem? Para qué? Para onde devemos ir neste mundo? Fomos
traidos. Terrivelmente traidos. Onde estd vocé, outro en?
Vocé estéve sempre ao meu lado. Onde estd vocé agora, oti-
mista? Responda-me. Preciso de respostas, agora. Onde esgé
vocé&? Desapareceu de repente. Onde estd vocé, vocé que nao
me deseja_a morte? Onde estd o velhc yue diz ser Deus? Por
que_éle nao fala? Respondam-me. Por que se calam? Por qué?
Entao ninguém responde? Ninguém responde??? Ninguém, nin-
guém responde???"
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"drama de estagoes" consagrado por Strindberg., Nao é 2 tnica in-

fluéncia do Expressionismo em-Draussen vor der THr. Caberia aqui

lembrar também o cardter de mondélogo que a peca  freqlientemente
adquire, cardter acentuado pela presenca do "outro eu".

E bem verdade que a peca nao é rica em agao. Devemos,
contudo, reconhecer que a verdadeira agﬁo se realiza no interior
da personagem central, através de seus anseios, suas angustias,
seus temores e, principalmente, seu encontro com o '"outro eu",.
Por meio déle, Beckmann chega a reconhecer que o mundo é parte
fundamental da existéncia humana e que, para vivermos, é neces-
sdrio estabelecer relagao com &le. Para tanto, porém,Beckmann de-
veria encontrar férgas dentro de si mesmo, Mas jd é um ser por
demais aniquilado pelas suas prdéprias experiéncias para poder
encontrar solugSes. Rejeitado e incompreendido, perdeu contato
com seus semelhantes e nao possui o equilibrio necessdrio para
restabelecer ésse contato. Borchert estd consciente do isolamen-

to em que vive o homem moderno, isolamento tao bem expresso por

Rilke na seguinte passagem:

"Zwischen den Sternen,wie wcit; und doch,
um wievieles noch, weiter,/ was man am
Hiesigen lernt./ Einer, zum Beispiel, ein
Kind.,.., und ein n#dchster, ein Zweiter--,/
o wie unfasslich entfernt.!(15)

A cada desilusao seguida de nova tentativa de sobrevi-
véncia, Beckmann mais se precipita no abismo da angustia e do
desespéro.

Nao é sé o mundo exterior que o torna incapaz de pros-

seguir, mas também, e ainda mais, o seu mundo interior. Os dcu-

15 - Rainer Maria Rilke, Sonnete an Orpheus. Ini— -op. cit., 1.
Band, p. 764: "Que distldncia entre as estrélas; mas que
distincias ainda maiores se aprendem aqui. Alguém,por exXem-
plo, uma crianca... e outra a seu lado, uma outra - Oh,quao
incompreensivelmente distantes umas das outrasi"
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los especiais que ainda usa, embora a2 guerra jd4 se tenha acaba-
do, sao bem simbdlicos da sua incapacidade de se libertar do
passado, Mas devemos também reconhecer que seu mundo interior
foi condicionado pelo exterior, Nao consegue mais entender que
a chave para abrir-lhe as portas a novos horizontes estd néle
mesmo, Nao tem condigoes de adaptar-se s novas situacoes.A so-
lidao em que se encontra, a2 incompreensao pela qual & cercado
s2o elementos poderosos demais para a sua pouca idade, em con=-
traste com a sua grande vivéncia, Mesmo involuntiriamente, a
Unica porta que lhe resta é a da morte, embora o autor, durante
t6da a pega, pareca rejeitd-la como solugao final,incitando seu
herdi a viver, Isso é bem sintomdtico da crenga de Borchert nas
potencialidades humanas.

Beckmann parece ser um parente moderno de Werther ou

de René, Como &les, tem a2 sensacao de angistia, de perplexidade

diante da vida, conforme j4 afirmou Manfred Gsteiger. Estamos
ainda de acbrdo com o referido critico quando diz que, embora
Borchert, assim como Goethe ou Chateaubriand, tenha andado em
busca do sentido verdadeiro da vida, a diferenga estd em que os
dois Ultimos sobreviveram a suas personagens e puderam, portan-
to, superar essa angustia individual, enquanto &sse mesmo sen-
timento nao pdde ser completamente superado em Borchert, tendo
em vista sua morte prematura. Nao estamos afirmando com isso
que Borchert e sua obra tenham sido imaturos. E preciso consi-
derar que muitos acontecimentos traumatizantes foram vividos
uns apbés outros por &le, intensa e rdpidamente, acontecimentos
que em tempos normais podem desenrolar-se com longos interva-
los, Isso lhe propiciou, sem duvida, uma maturidade superior
4 sua idade cronoldgica, se bem que muito distante ainda de seu

ponto mdximo. Acreditamos, isso sim, que com seu talento e sen-
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sibilidade indiscutiveis, poderia aperfeigoar-se cada vez mais,
se tivesse tido tempo para tanto. Sua obra fica-nos apenas como
fragmento, como uma parte daguilo que poderia ter sido,

Por isso mesmo sua visao do mundo de apds-guerra parece
ter sido parcial. E preciso lembrar-nos que, ao lado dessa frie-
za, egoismo, indiferenca, apontados por Borchert, houve também
calor humano e atitudes de solidariedade, Basta pensar,por exem-
plo, no problema dos refugiados acolhidos em territério da Ale-
manha Ocidental. Isso nos leva a concluir, mais uma vez, que a
temdtica de Borchert parece de fato ter sido condicionada por
aguilo que éle viveu mais intensamente e que propiciou o apare-
cimento do escritor orientado para uma determinada linha: apon-
tar os problemas que mais marcara:l sua época ¢ alertar-nos das
suas conseqliéncias. Modificando fatos reais e, principalmente,
transmitindo-os através de uma organizacao estética coerente,
isto é, numa estrutura tal que nos permite aceitar os fatos apre-
sentados como auténticos, Borchert comunica através de sua per-
sonagem a interpretagao pessoal de um problema: o sentido , ou ao
contrdrio, a falta de sentido da guerra, Assim é que Draussen

vor der THr constitui um grito de adverténcia & humanidade. Re-

ferindo-se ao autor nessa obra, diz-nos Dune:

"T1l expose simplementgi par 1la figure

du guerrier vaincu, travers la dé-
faite, la stupidité de la guerre elle-
méme et cette condition d'esclave ou
de futur cadavre qu'elle promet & ceux
qu'elle subjugue. Ce qu'il dresse de-
vant les yeux de ses compatriotes est,
ni plus ni moins, l'épouvantail de 1la
guerre ,"(16)

O dsstino de Beckmann pode bem ser o destino de inume-

ros outros soldados de muitas outras guerras. Beckmanns arranca-

16 - Edmond Dune, Un podte témoin de la défaite allemande. Cri-
tigque, Paris, n? 58, 1952. p. 317.
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dos dos bancos escolares para os campos de batalha, vendo desmo-
ronar-se & sua volta valores morais, valores espirituais, a pd-
tria destruida pouco a pouco.

Nao podemos insistir na denominacao "heréi" ao referir-
mo-nos a Beckmann. E muito mais um anti-herdéi, como o sao quase
td6das as personagens de Borchert, no sentido aqui do anti -~ herdi
de Bfichner, Woyzeck, Beckmann e Woyzeck sao ambos soldados, im-
pedidos de uma atitude que modifique sua condigao num mundo in-
diferente, perseguidos por visoes e desorientados pela perda
do elemento afetivo. a mulher amada, no caso de um e de outro.
Borchert, assim como Blichner, dois talentos prematuramente mor-
tos, tiveram uma inclinacao especial para exprimir, em épocas
diferentes, a tragédia do ser humano, 0 mundo adverso em que

Beckmann vive, poderia muito bem ser expresso pela lenda da cri-

anca solitdria narrada pela avd em Woyzeck. A necessidade de

amor expressa varias vézes por Bfichner em seus dramas ¢é a mesma
de Beckmann. Se o seu mundo fdsse aquéle em que sua &dnsia de
afeig§0 e compreensgo se satisfizesse, Beckmann teria consegui-
do fdrcas para encontrar a soluqﬁo de seus problemas, desde que
soubesse aceitar o amor sem traumas ou preconceitos, comporta-
mento que nao conseguiu assumir com relagao & mdéga, Unico ser
humano que tentou compreendé-lo. Dune chega a afirmar em suas
obseranSes a respeito de Borchert, num paralelo com Bilichner,que
enquanto o Ultimo marcou o fim do romantismo literdrio, o pri-
meiro eliminou definitivamente o romantismo politico do hitle-
rismo.(17)

J4 nos referimos anteriormente ao fato de alguns quere-

rem ver em Borchert um niilista. Costumam exemplificar essa afir-

17 ) Léog ibidog p- 318.
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magao com o fato de Beckmann nao conseguir superar as situacgoes
diante das quais se encontra, terminando numa atitude desespera=-
dora. Nao podemos aceitar tal ponto de vista, como ja afirmamos
uma vez. Nao pode passar despercebido que Borchert, nessa pega,
estd & procura de respostas. Se nao as encontra aqui,chega quase

a alcangd-las em Gesprich #lber den Dichern: "Sag das: Sind wir

am Ende endlich selbst diese Antwort? Haben wir sie in uns, die
Antwort/.../?"(18) Lembre-se agui mais uma vez o jd citado moto
que acompanhou o original da peca radiofdnica. Sem duvida que
Klarmann tem razao ao afirmar que a injecao de niilismo a que
Borchert se refere é de tal forma dosada, que nao nos obriga a
mergulhar no caos, mas nos desperta para problemas fundamentais
do homem moderno. O seu comportamento, & primeira vista agnds-
tico, tem também uma peculiaridade: nao foi Deus guem se esque-
ceu dos homems, mas sim éstes que abandonaram o Seu caminho.

J4 mencionamos a atmosfera de irrealidade que a peca
respira. A €sse plano pertencem o didlogo com o rio Elba, parte
da cena com o coronel, onde Beckmann quase que em transe fala da
figura macabra do general, transpirando sangue e tocando xilofo-
ne de o0ssos, bem como das visitas noturnas dos companheiros mor-
tos. Esse mundo onirico é mais uma heranga expressionista em
Borchert. Esse mesmo mundo de fantasia repete-se na ultima cena,
quando Beckmann sonha estar morto e assiste ao desfile e as rea-
goes de todos aquéles que poderiam t&-lo ajudado. Da mesma for-
ma, pertencem a ésse plano o seu "eu" positivo e o perneta, prc-
duto de seu sentimento de culpa. Nao é &sse, porém, o Unico am-

biente em que a pega se desenvolve.

Ao plano real pertencem suas tentativas de reintegracao

18 - Wolfgang Borchert, op. cit., p. 57: "Somos no final nés
mesmos essa resposta? Trazemo-la conosco, a resposta/.../?"
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entre os omens: o encontro com a moga, a visita ao coroncl
diretor de espetdculos noturnos e a procura dos nais.

parece ter existénecia independente em relaggo
ads duas e lo mundo de Beckmann, embora na cena final De
a Morte reaparecam no plano irreal e fantdstico, ligacdos

soes de Leckmann.

2 -~ Do ponto de vista do estilo, hd observagoes que precisam

ser feitas, ainda que em linhas gerais neste trabalho de cardter

’

introdutdrio ao estudo de Wolfgang Porchert. Como ja afirmamos

~

anteriormente, o autor de Draussen vor éer Tir é avésso a lingua--

gem tradicional. Sua forma de expressao é simples, seu vocabuld-
rio ¢é povular, de onde deriva um acentvado realismo da 1lingua.
Citemos algumas expressaes que justificam o que acabamos de di-
zer:"Tschuldigung!? ». 104, "Nee, gibt es nicht, mein Junge." 2.
107, "Na, raus mit der Sprache'"p, 120, "Der liond ist
selbstverstdindlich gelb wie immer. Wie'n HYonigbrot! Wie'n
Eierkuchen." ». 124, "Aber ich bin Dbloss Beckmann, Beckmann
mit'ner ulkigen Brille und 'ner ulkigen Frisur, Beckmann mit
'nem Fumpelbein und 'nem Weihnachtsmannmantel." », 137, "Ha, Sie

-

sind vielleicht 'ne llarke, Sie komischer Sohn." p. 141.

As construcoes sintdticas sao primitivas. As oragoes sao
na sua maioria formadas de sujeito, predicado e complemento, ha-
vendn muitas vézes o fendmeno da elipse de t8rmos. Isso certamen-
te porguz a vida moderna exige uma ranidez, uma presteza na comu--
nicacao ou no raciocinio, que nem sempre correspondc aquilo que a

tratado nao
pernitiu ao autor o distanciamento descjdvel para a expresséo
numa linguagem dentro dos limites da boa gramdtica. A propdsito

9 A

déssc problema, seria interessante lembrar aqui o que o »réprio
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Borchert revelou a respeito, no seu Im Mai, im Mai schrie dexr

Kuckuck. Tomemos, por exemplo, o trecho compreendido entre as
linhas 7 e 32 & pdgina 229 do livro em que figura o texto. Bor-
chert manifesta a necessidade de dar forma s afligoes experi-
mentadas, mas manifesta ao mesmo tempo a incapacidade de poder
externd-las adequadamente. Deve o artista calar-se? Ou tentar,
ainda que desajeitadamente, dar vazao aquilo que sente ser ne- .

cessdrio transmitir?

Hd sem duvida na peca periodos longos, mas sao quase

sempre formados por oragoes independentes justapostas ou por pa-
rataxe., Vejamos algumas passagens:

"Jawohl, Herr Oberst. Bin irgendwo mit
eingestiegen., In Stalingrad, Herr Oberst.
Aber die Tour ging schief, und sie haben
uns gegriffen, Drei Jahre haben wir ge-
kriegt, alle hunderttausend Mann, Und un-
ser H¥uptling zog sich Zivil an und ass
Kaviar. Drei Jahre Kaviar, Und die ande-
ren lagen unterm Schnee und hatten Steppen-
sand im Mund. Und wir 1l8ffelten heisses
Wasser. Aber der Chef musste Kaviar essen.
Drei Jahre lang. Und uns haben sie die
K8pfe abrasiert. Bis 2zum Hals - oder bis
zu den Haaren, das kam nicht so genau
darauf an. Die Kopfamputierten waren noch
die Glucklichsten. Die brauchten wenigstens
nicht ewig Kaviar zu 18ffeln."(19)

"Unser Haus steht noch! Und es hat eine
Tr, Und die THr ist fiir mich da, leine
Mutter ist da und macht mir die THr auf
und 1l8sst mich rein/.../ Die Treppe knarrt
auch immer noch., Und da ist unsere Tiur.
Da kommt mein Vater jeden Morgen wum acht

19 -~ Wolfgang Borchert. op., cit., p. 120: "Sim, Sr.Coronel., Par-
ticipei em_algum lugar., Em Estalingrado, Sr. coronel. Mas a
incursao nao foi bem sucedida e fomos presos. Lutamos por
trés anos, todos os cem mil homens. E nosso chefe vestiu-se
& paisana e comia caviar, Trés anos caviar. E os outros ja-
ziam sob a neve com a bdca cheia de areia da estepe. E nés
comiamos dgua quente com a colher. Mas o chefe tinha que
comer caviar, Por trés anos. Quanto a nés, rasparam-nos a
cabega. Até ao pescogo -~ ou até & raiz dos cabelos, nao se
era tao rigoroso. Os mais felizes foram ainda os degolados.
Pelo meﬂos nao tinham que comer eternamente caviar com a
colher.
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Uhr raus. Da geht er jeden Abend wieder rein.
Nur sonntags nicht. Da fuchtelt er mit dem
Schltlsselbund umher und knurrt vor sich hin.
Jeden Tag, Ein ganzes Leben. Da geht meine
Mutter rein wund raus. Dreimal, siebenmal,
zehnmal am Tag. Jeden Tag. Ein Leben lang. Ein
langes Leben lang. Das ist unsere THr. Dahinter
miaut die Klcheniilly, dahinter kratzt die Uhr mit
ihrer heiseren Stimme die unwiederbringlichen
Stunden. Dahinter habe ich auf einem
umgekippten Stuhl gesesscen und Rennfahrer—
gespielt."(20)

"Und dann kommt ein Strassenfeger, ein
deutscher Strassenfeger, in Uniform und mit
roten Streifen, von der Firma Abfall und
Verwesung, und findet den gemordeten li¥rder
Beckimann, Verhungert, erfroren, licgengeblieben.,
Im zwanzigsten Jahrhundert. Im finften
Jahrzehnt. Auf der Strasse. In Deutschlend.
Und die lMenschen gehen an dem Tod vorbei,
achtlos, resigniert, blasiert, angecekelt und
%le%chgﬁltig, gleichgtiltig, so gleichgiiltig!"

21

A cadéncia da maior parte dessas passagens, como em td0da a pega,
de um acentuado "stacatto".

Note-sc que a repetigao enfdtica ¢ uma constante mna obra
em prosa de Borchert, nao apenas para intensificar a fixag§0 de

idéias fundamentais no texto, como também para facilitar o aumen-

20 - Id., ibid., p. 138: "Nossa casa ainda egtd 1la. E tem uma por-
Ta. E a porta estd 14 para mim., Minha mae cstd ¢ abre-me a
porta ¢ faz-me entrar /.../ A cscada também continua ran—
gendo. E 14 estd nossa porta., Meu pai sai por ela tdda manha
&s oito horas. Através dela regressa t8da noitinha. Sé aos
domingos nao. Entao 8le agita de um lado para outro o mollio
de chaves e_resmunga consigo mesmo. Todo o dia. Tdda uma vVvi-
da. Minha mae entra ¢ sai, Trés vézes, sete vézcs, dez vVvézes
por dia. Todo dia. Téda uma vida. T6da uma longa vida, Esta
é nossa porta.mLé dentro o reldgio arranha com sua voz rouca
as horas que nao retornam. L4 dentro cu me sentava sdbre uma
cadeira virada ¢ brincava de joquei."

Id., ibid., p. 164: "E entao aparece um varredor de ruas, um
varredor de ruas alemao, uniformizado e com listras verme=
lhas, da firma Detritos e Decomposigao e encontra o assassi-
no assassinado, Beckmann. lMorto de fome, de frio, abandonado.
No século vinte. No quinto decénio. Na rua., Na Alcmanha. E
os homens passam ao lado da morte distraidos, conformados,
afetados, cnojados e indifercntes, indiferentes, tao indife-
rentes!”
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to do acento melddico, do ritmo. Nesse particular, o autor tem
uma prefcréncia cespecial pelo fendmeno da alitcriga s "Das Bein,
das Bett, das Brot" p. 107, "Ein bisschen Mud und Mirtel und
Matsch,"p. 110, "Und was flir ecin gricsgrimiges graues Gespensti"
». 114, "/.,./ wir freuen uns auf das saubere Bett /.../,das/.../
auf uns wartet, weich, weiss uwnd warm," p. 121, "Das /.../ Meer
der Toten /.../ wdlzt sich breit, breiig, bresthaft und blutig
ber die Welt." ». 124, "Heisscs hartes herzloses Metall,"p, 133,
"/.../ dic Kacheln in der K#cleklickern /.../" ». 138, W
Verzweiflungstote, Verlorcne, Verlaufcne, Verschollenei™ P.144,
"/eeo/ wir humncln, heulen und hungern /.../" p. 145, "/.../dicse

viclen dicken weisscn weichen Wasserleichen /.../" p. 154, ZBsscs

sao apcnas alguns cxemplos dentre os muitos que podemos encontrar

no texto.

Algumas vézes, o objetivo da repetigao é o de accntuar
contrastes, mostrando, por exemplo, dc que forma uma mesma
vra pode adquirir significados muito diversos um do outro.
quc acontece no didlogo cntrc Beckmann ¢ o diretor dc espctdculos
noturnos, logo apds Beckmann ter-lhe aprescntado o numero musi-
cal,

Outros recursos que da mesma forma dao coloride ao todo
sa0 comparacocs ¢ mctdforas de muita forgca expressiva, Das pri-
meiras salientamos como amostras "Wic die Fliegen!Wie die Fliecgen
klcben die Toten an den WHnden dieses Jahrhunderts,"(22) Ao lado
da comparagao introduzida por "wie", tcmos no mesmo periodo a mc-
tdfora "an den WHndon dicses Jahrhunderts". Outras comparagoes do

mesmo tipo:

22 - Id., ibid., p. 105: "Como as mosoas. Os mortos colam como as
moscas nas parcdes déste século,
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"Wit der Wahrheit ist das wie mit einer
stadtbekannten Hure. Jeder kennt sie, aber
es ist peinlich, wenn man ihr auf der
Strasse bhegegnet. Damit muss man es heim-
lich halten, nachts. Am Tage ist sie grau,
roh und hdsslich, die Hure und die Wahr-
heit, " (23)

"%ch)bin mide wie eine ganze glhnende Welt}"
24

"Da, da kommt ein Strassenfeger, Kommt da
an uns vorbei, und sein Besen kratzt wie
eine Asthmalunge #ber das Pflaster,"(25)

Pelas passagens mencionadas, percebe-se também o vigor
dos adjetivos, Nunca sao supérfluos. Despertam sempre emogoes €

sensagoes necessdrias para uma melhor interpretagao da mensa-

gem do autor de Draussen vor der THr,

® interessante também notar que cada cena é introdu-

zida por indicacoes preliminares, que criam wuma determinada

atmosfera. Em algumas dessas indicagoes, sao dignos de mengao

0s recursos visuais e acusticos de que Borchert langa mao para
reforgar essa atmosfera., Assim, por exemplo, no preludio:

"Der Wind st8hnt. Die Elbe schwappt gegen

die Pontons. Es ist Abend. Der Beerdigungs—

unternehmer. Gegen den Abendhimmel die
Silhouette eines Menschen," (26)

Id., ibid., p., 137: "Acontece com a vecrdade o mesmo que
com uma prostituta conhecida na cidade. Todos sabem quem
cla é, mas é penoso quando a encontramos na rua, Deve-se
encontrd-la 3s escondidas, & noite. Durante o dia ela ¢
medonha, rude e odiosa, a prostituta e a verdade,"

Id,, ibid., p. 146: "Estou cansado como uma multidao boce-
jantel

Id,, ibid., p. 150: "I4, 14 vem um varredor de ruas. Passa
SRy R

POr nos ¢ sua vassoura raspa no asfalto parecendo um pul--
mao asmdtico."

Id., ibid., p. 103: "O vento geme. O Elba choca-se contra
os pontilhoes, E noitinha. O agente funerdrio., Contra o
céu a silhueta de um homem."
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"In der Elbe. Eit8niges Klatschen kleiner
Wellen. Diec Elbe. Beckmann."(27)

Ou em cenas seguintes, onde o murmurar do vento, da dgua ou 0
barulho surdo da porta que sc fecha dao &nfase ao ambiente de
isolamento.

A porta que bate, motivo do titulo que se revete, cvi-
denciando a solidao ¢ o abandono de Beckmann, nao é o unico c-
lemento de valor simbdlico usado por Borchert, Jd no infcio o
soldado é comparado a um espantalho, nao sé cxterna, mas tam-
bém internamente. A referéncia & semelhanca externa dispensa
comentdrios. Quanto ao interior do soldado igualado ao inte=-
rior do boneco, parecce ser uma indicaggo dos sofrimcntos ¢ ao
mesmo tempo da sonsagao de vazio gue Beckmann traz consigo, jé
que o espantalho geralmente nada tem como recheio, além de wuma
cruz de madeira. Dois outros simbolos aparccem por vdrias vézes:
o dos bculos, dos quais Beckmann tem médo de separar-sc, numa
evid8neia de que nao tem condigocs para se libertar de suas lem-

brangas de guerra, e o da lanterna, que evidencia o seu desegjo

de contato com o mundo em que tem de viver, cmbora nao saiba co-

mo estabelecé-lo. A lanterna, alids, nao aparcce apenas em

Draussen vor der T#r, mas & motivo que se repete em poesias scm-

pre com o mesmo sentido, desde o moto da colegao Iaterne, Nacht

und Sterne.

A téenica do teatro no teatro também nao estd auscnte
dessa pega. B o que acontece na cena com o dirctor do cabaré li-
terdrio, quando Beckmann lhe apresenta wum nimero a titulo de

amostra. A cangao, uma pardédia contendo verdades muito eruéis

T ——————

27 - Id., ibid., ». 106: "No Elba, O bater mondtono de Dpequenas
ondas. O Elba, Beckmann,
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para quem quer esquecer o passado, é quase grotesca. Embora pard-
dia irdnica, seu conteudo ¢ trdgico, se pensarmos na Dproblemdti-
ca da época e, especcialmente, do soldado que a esta oferecendo
como espetdaculo. Desde o inicio da peca, acompanha-nos essa scn-
sacao de trdgico, que &, pordm, invdmeras vézes, entrecortada de
uma ironia quasc cOmica, proveniente principalmente do exaglro
das atitudes de Beckmann. Citemos como exemplo apenas um ou ou~-
tro fato, entre os quais o de Beckmann lamentar-se por ter sido
abandonado pela espbsa e¢ de ser obrigado no dia seguinte a res-
ponder 4 pergunta do soldado sem perna: "Was tust du hier.

In meinem Zeug? Auf meinem Platz? Bei meiner Frau?"(28) Ao
Beckmann responde: "Das hab ich gesten nacht auch den
gefragt, der bei meiner Frau war."(29) Também a sua atitude
querer entregar ao coroncl a responsabilidade pcla morte de sol-
dados que @&le comandou por ordem daquele suverior tem algo de
cOmico ao lado do trdgico, sc pensarmos no exagdro da cxigéncia.
Mas apcsar da ironia ou da comicidade de algumas situaqaos, an-
bas acentuam ainda mais o elemento trdgico, pois o irdnico ou o
cOmico provém do fato de RBeckmann nao mais noder enxergar a rea-
lidade tal qual ela é e adaptar-se a cla. Os elementos de natu-
reza grotesca quec acabamos de mencionar, bem como o elemento Vi~
siondrio sao recursos de guc a arte moderna se utiliza, na
atitude de ruptura com os padrocs de beleza tradicionalmente acci-
tos como tais. Sao reccursos necessdrios ao escritor que sente
scr seu dever a autenticidade, nao permitindo que sua arte mos-

tre um mundo enganosamentce harmdnico,

28 = Id., ibid., p. 116: "0 gue 'vocé faz agui. VocEé? Em minhas
roupas? No meu lugar? Com minha espésa?"

29 - Id., loc, cit.: "Também eu fiz cssa pergunta ontem & noite
a0 homem que estava com minha mulher."
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Das consideracoes que vimos tecendo a respeito da pega
de Wolfgang Borchert, pega considerada por muitos ponto alto da
sua criagﬁo literdria, esperamos que tenham ficado claros nossos
pontos de vista centrais. O tema tratado pelo autor provém do
aproveitamento de uma realidade, que sua época viveu.Poder-se-ia
até, como quiseram alguns, atribuir cardter histdérico a pega,por
ésse seu reflexo de uma realidade social, E preciso, porém, con-
siderar que essa realidade apresentada estd de tal forma trans-
figurada estd®ticamente por recursos de estilo tao prdéprios de
Borchert, como procuramos exemplificar, que nao se pode, eviden-
temente, falar em "documento histdérico", mas sim em "criagao li-
terdria"., Para a andlise critica devemos considerar ambos 08s
elementos: o estilo peculiar a cada autor, estilo que pode con-
ferir ao escrito cardter estético e as condigoes histdérico-sécio-
-psicoldgicas refletidas na obra. Dessa forma podemos afirmar

com Antonio Céndido: "/.../ a compreensao da obra nao prescinde

a consideracao dos elementos inicialmente nao literdrios.O texto

nao os anula, ao transfigurd-los, e sendo um resultado, s6é pode

ganhar pelo conhecimento da realidade que serviu de base & sua
realidade prdpria. Por isso, se o entendimento dos fatdres ¢é

desnecessdrio para a emocao estética, sem o seu estudo nao hd

grdtiea feve/"(30)

O cardter verossimil que a pega de Borchert adgquire nao
reside, contudo, apenas na analogia de vida e ficgao, mas sobre-
tudo na forma pela qual o enr&do nos é apresentado. Os recursos
expressionistas apontados, recursos que rejeitam os principios

tradicionais em arte, sao perfeitamente compativeis com o mundo

30 - Pormagao da literatura brasileira, S. Paulo, Livraria Mar-
tins Bditora /1959/ vol. L, p. 27.
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desarmdnico de Beckmann. A escolha do vocabuldrio e o emprégo

intencional de uma sintaxe elementar, os adjetivos de carga for-

temente significativa ou as associagges sugeridas em _processos

de comparacao emnrestam ao destino do soldado o vigor e o colo-

rido de situaqaes que poderiam ser reais. A imvportincia estéti-
ca désses recursos evidencia-se na medida em que éles empres.-

tam autenticidade ao mundo imagindrio apresentado pelo autor.

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 ) Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



cm

6

7

0S CONTOS

unesp

AV
AVAVAL

.12 13 14 15 16 17 18



1 - A produgao de Wolfgang Borchert, além da pega de que
tratamos hd pouco, inclui outros trabalhos em prosa, contos na

sua maior parte, agrupados na edicao das obras completas em

colecoes diferentes, a saber, Die Hundeblume. An  diesem

Dienstag e Nachgelassene Erz#hlungen, num total de +trinta e

nove trabalhos., Além désses, alguns contos esparsos puderam
ser encontrados em jornais e revistas, tendo depois disso apare-

cido um névo volume, com 18 contos, sob o titulo Die traurigen

Geranien und andere Geschichten aus dem Nachlass.

A maior parte dessa criagao repete a temdtica da Dpega

Draussen vor der T#r, o que nos leva a insistir na tese da in-

fluéncia que as experiénecias vividas pelo autor exXxerceram na
sua produgao literdria, em quadros fortemente cxpressivos pe-
lo estilo acentuadamente individualista, sem filiagao a grupos
ou escolas, o0 que nao podemos atribuir sé a Borchert em maté-
ria de Literatura Alema contempordnea, e o que levou Dirrenmatt
a afirmars
"Stil ist heute nicht mehr etwas Allge-
meines, sondern etwas Pers8nliches, ja,
eine Entscheidung von Fall zu Fall ge~—
worden; Es gibt keinen Stil mehr, es
gibt nur noch Stile,"(1)

Os temas tratados por Borchert sa0 simples, mostran-

do-nos situagoes variadas, mas quase sempre voltadas para 03

1l - Apud E. Frenzel & H. A., Daten deutscher Dichtung:
Chronclogischer Abriss der deutschen Literaturgeschichte.
Minchen, DTV, 1962. v. II, p. 2bb: Estilo ja nao é mais algo
comum_hoje em dia, mas algo pessoal, transformou-se numa re-
solucao para cada caso. Nao existe mais um estilo, hd esti-
los "

AVA
AVAYA)

2 3 4 5 6 ) Eunespw. 12 13 14 15 16 17 18



nroblemas vividos por um novo gue atravessou uma grande guerra.
Os acontecimentos sc desenrolain em cendrio de guerra, na prisao
ou na grande cidade.

A »rimeira das oolegﬁes mencionadas estd dividida
trés partes. Em Die Ausgelieferten, primeiro subtitulo d
lecao, os quatro primeiros contos falam-nos de nrisoces, deses-
pero, solidao, mas também de esperanga e fé., Um déles,
Hundeblume, Doe-nos, nor exemnlo, diante da situwacao angustiosa
¢ deprimente de um nrisioneiro. Nao importa onde e como, O sim--
bolismo da porta fechada como fator de isolamento do resto do

mundo aparece também nesse conto, anterior & pega Draussen vor

der TUr. O prisioneiro, o eu-narrador, estd sdsinho com seus
tenores, até que, de repente, num dos curtos passeios matinais
no pdtio, sob a vigilédncia dos guardas, enfileirado com outros

comnanheiros que desconhcce, descobre no gramado uma florzinha.

Todo o embrutecimento causado pela situacao de prisioneiro co-

mega a ser superado através désse encontro e do desejo dc posse

da flor, aque se torna tao significativa. A personagem narece
recncontrar o mundo através da flor, pois esta lhe permite de-~
vaneios, sonhos, lcmbrangas. Parcce-nos ressurgir ai o mito da
"flor azul" do Romantismo. Ou talvez uma atitude tipica do Ex-
nressionismo, ou mais especificamente de Gottfried Benn, procu-
rando como solugao do problema do homem moderno o mergulho num
murdo inconsciente, primitivo, extremamente simples, o que se
deprcerde da curta, mas ecxpressiva passagems "... werden wie
AMees,”" O final é dec uma beleza comovente. O conto, que a prin-
cipio nada nos promete, além da visao deprimento de uma fac@ta

da vida, transforma-sc em esncrznca, cm confianga no milagre

da existéncia.
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Leiamos:

"Zin Dblasierter, reuiger Jlngling aus dem
Zeitalter der Grammophonplatten und Raum-
forschung steht in der Gefdngniszelle 432
unter dem hochgemauerten Fenster und hdlt
mit seinen vereinsamten Hinden eine kleine
gelbe Blume in den schmalen Lichtstrahl -
eine ganz gewShnliche Hundeblume. Und dann
hebt dieser Mensch, der gewohnt war, Pulver,
Parfiim und Benzin, Gin und ILippenstift zZu
riechen, die Hundeblume an seine hungrige
Nase, die schon monatelang nur das Holz
der Pritsche, Staub und Angstschweiss
gerochen hat - und er saugt so gierig aus
der kleinen gelben Scheibe ihr WVesen in
sich hinein, dass er nur noch aus Nase
besteht /.../
Aber du riechst ja nach Erde. Nach Sonne,
Meer wund Honig, liebes Lebendiges!/.../
Er +trug sie behutsam wie eine Geliebte Zu
seinem Wasserbecher /.../ Die ganze Nacht
umspannten seine gliicklichen Hénde das ver-
traute Blech seines Trinkbechers, und er
filhlte im Schlaf, wie sie Erde auf ihn hduf-
ten, dunkle, gute Erde, und wie er sich der
Erde angewBhnte und wurde wie sie /.../ "(2)

Note-se a constdncia da técnica de repeticao e de aliteracao, que
contribuem aqui para intensificacao do acento melddico, em har-

monia com o cardter lirico do trecho, Problemas jd apontados por

nés em Draussen vor der Tir estao prescntes também agora. Assim,

o autor, que, na pega, andou & procura de fdrgas para vencer, de

resposta para os problemas existenciais, parece esbogar aqui uma

2 - Wolfgang Borchert, Die Hundeblume. In:— - Gesamtwerk.Famburg.
Rowohlt, c¢1949. p. 38-39: "Um jovem esnobe_e pesaroso da épo-
ca dos discos de gramofone e da investigagao espacial estd em
pé na cela 432, sob janelas altas, e segura com as maos soli-
tdrias uma flor pequena e_amarela no raio estreito de 1luz -
uma flor bem comum. E entao &ssce homem, acostumado a aspirar
o odor de pdlvora, perfume e¢ gasolina, gin e batom, ergue a
flor até as narinas famintas, que por meses a fio haviam chei-
rado apenas a madeira do catre, poeira e suor de médo, e da
sua pequena corola amarela suga a esséneia tao dvidamente,
que &éle parece consistir apcnas de nariz /.../ Mas vocé& chei-
ra 2 terra, a sol, mar e mel, querido ser vivo! /.../ Carre-
gou--a cuidadosamente, como a uma pesgoa amada, para o0 seu CO-
po de dgua /.../ Tdda a noite suas maos felizes apertavam a
lata familiar de scu copo de beber, ¢ €le sentia, dormindo,
como elas amontoavam terra sébre €le, terra escura e boa, e
comodle sc avizinhava da terra e se identificava com ela/.../"
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concepgao de aceitagao das fdrgas individuwais para o cnecontro

de solugoes. © 0 gue sugere a passagem que fala do que é estar

trancado entre quatro parcdes:

"Das ist verdammt wecnig 1in einem leeren
Raum mit vier mnackten Widnden. Das ist
weniger als die Spinne hat, die sich ein
Ger#lst aus dem Hintern drdngt und ihr
Leben daran riskiercn kann, zwischen
Absturz und Auffangen wagen kann., Wel-
cher Faden fdngt uns auf, wenn wir ab--
stilrzen?

Unserc eigne Xraft? Fdngt ein Gott uns
auf? Gott - ist das die Kraft, die einen

Paum wachsen wund einen Vogel flicgen
14sst ~ist Gott das Leben? Dann fingt er
uns wohl manchmal auf - wenn wir wollen;"(3)

A dltima afirmagao, cujo grifo & nosso, & de grande significa-
do, é de crenga no homem. Salta aos olhos a mudanga do foco
narrativo ao final do conto. Sem duvida que ela nao foi casual,
»ois um narrador oniscicente, capaz dc mostrar objetivamente o
estado de espirito atingido nela personagem central, tem

lhores condigoes de garantir a autenticidade e naturalidade do

mundo narrado, que cstariam possivelmente comprometidas, no ca-

so de a perspectiva narrativa permanccer na figura central. En

Gesvrich #ber den Di#chern, tambdm vertencente a cssa colecao
s o2 i bt ettt | T g 7

temos wma narragao de cunho preponderantemente confessional. 2

a juventude frustrada e preocupada com o seu proéprio destino.
Pd a prescnga de uma segunda personagem, guc apenas ouve,

que interrompe secu siléncio para perguntar:

3 - Id., ibid., p. 25-26: "O gue temos num recinto vaszio com
quatro parcdes nuas ¢ muito pouco. E menos do gque a aranha
tem, a aranha que deixa atrds de si wuma protegcao e pode
por isso arriscar a vida, pode aventurar-se entre queda e
apoio. Quec fio nos apanha quando caimos? Nossa prépria for-
¢a? Um Deus nos apanha? Deus -~ é Ele o poder que faz com
que uma drvore cresg¢a ou Com que um passaro voe? - & Deus
a vida? Entao certamente que éle nos ampara as vdzes, gquan-
do quercmos"
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"Tarum h¥ngst du dich um Gottes und der
lelt willen nicht auf /.../?"(4) ‘

provocando a resposta:

"Aufhlingen? Ich? Ich und aufhingen, mein
Got! Hast du nicht begriffen, nie be--
griffen, dass ich dieses Leben doch lie-
be?"(5)

Essa segunda personagem dd

o mundo ¢, principalmente,

Estamos mais uma vez diant

-nos a impressao de alguém em paz com
consigo mesma, interiormente secgura.

e da sugestao de como cncontrar

nosta para os problemas do homem contempordnco. A nersonagenm

insztisfeita coloca a solugao em palavras, enguanto o compa-—

nheiro cdcmonstra pela atitude o encontro da solugao. A atmosfe-

harmoniosa. Sente-se a certeza de um amanha cheio de

¢ o amor a vida

. Nenhum traco ai de negacao de valo-~

No scgundo subtitulo da coleccao, Untcrwegs, ©0 que vem

Xpresso ¢ sempre a procura csperangosa de um lugar seguro.

Hamburgo, a cidade mencionada tantas vézes, parcce ser o simbo-

’

lo désse lugar descjado. Die Stadt é quase um hino de esperanga,

cantando a possibilidade dec retdrno. Essa impressao nos ¢ trans-

mitida principalmente pelas aliteracgoes muito mcldédicas liga--

das a4 palavra "Hamburg". Ainda cm Unterwegs, o que cxiste

mais expressivo é,sem duvida, a proclamagao reneration

Abschied, voz de uma juventude- resignada mas também esperancosa.

No subtitulo seguinte, Stadt, Stadt: Mutter zwischen

Himmel und Erdc, temos novamente exaltados em Hamburg e Die Elbe

0 rio e sua cidade, que cmbora de aspccto feio, sao vistos de

Op. cit., p. 55: "Por
— el e e
c¢ nao sc enforeca /...

-

3 pelo amor dc¢ Deus e do mundo, VO-
aon

3]s 10]d.? p. 56: "Enforcar-me? Eu? Eu cnforcar-me, meu
Deus! VocC nao comprecndeu que eu amo a vida?"
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maneira especial por aguéles que estao longe e anseiam por éles.

Die Elbe poderia ser considerado um poema de amor A vida, com
um final que exprime tao bem a consciéncia de como é belo exis-
tir:
"Iinks Famburg, rechts die Nordsee, vorn
Finkenwerder wund hinten bald Dénemark.
Um uns Blankenese, Uber uns der Himmel.
Unter uns die Elbe. Und wir:Mitten drin!®
(6)
Ambos os textos parecem-nos estar imprdvriamente agrupados numa
colecao de contos, pois suas caracteristicas fogem &s dessa for-
ma literdria. Sao muito mais prosa poética, hinos cantando Ham-

burgo e o Elba. Nao se noderia deixar de mencionar também ainda

un conto dessa primeira colegao, Billbroolr, - Conta-nos o episd-

dio tocante de um soldado canadense, numa visita pelo bairro
hamburgués que tinha seu nome. O quadro com que depara, ruinas,
destruigao, solidao, orovoca-lhe uma sensacao de angistia e mé-
do. Centenas de vidas e casas destruidas e desanarecidas em ape-
nas duas noites! Sua fuga, em pdnico, através de t6da aquela de-
vastagao, e novamente o encontro de vida sao descritos com maes--
tria »nela pena de Borchert, num realismo comovente. Seu poder de
observaqao é muito agucgado, muito minucioso. Sente-se a atmos-
fera hostil das coisas contra o homem e do »rdéprio homem contra
o homem, tudo isso reforgado nelo estilo caracteristico de repe-
ticoes e muitas aliteracoes que intensificam imnressoes e real-
cam significados. ifas o conto nao termina ai. De volta ao quar-
tel, o soldado quer escrever para casa, falar de suas exXperién-

cias ali, ainda sob o forte impacto de que éle, como ser humano,

€ - Op. cit., p. 98: "A esquerda Hamburgo, a direita o Mar do
Horte, diante de nds Finkenwerder e atrds quase a Dinamarca.
Zm tdrno Blankenese. Acima o céu. Abaixo o Elba. E nds den-
tro de tudo issol!l"
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também faz parte daguilo tudo, também estd sujeitc a bdios

1 -

lhantes, bem como a sua trangilila e distante ¥oredale. llas o que
consegue transpor para o pa: nada reflete de todo aquéle hor-
ror. Parece agora supervalorizar o que existe de belo e bom na
vida pacifica da terra natal. O gue lhe ocorre é consolar os fa-
miliares pela perda de duas vacas, gue lhe fol narrada em carta.
OQue diferenca de grau encerra, numa e noutra pvarte do mundo, a
concepcao de "nerda®!...

An diesemn @;ngfqg,.colegﬁo de dezenove contos, apre-

enta uma homogeneidzade maior na temdtica. Os que levam o titulo

geral de Im Schnee, im sauberen Schnee, falam-nos das experién-

cias de guerra na Russia. I'essa atmosfera, a neve é uma constan-
te. O siléncio da paisagem &rma parece exprimir a angustia pelo
desconhecido, o temor da morte. E a exdressao de um mundo frio,
gue faz dos homems jogéte nas maos de fércas maiores. A sensa-
gﬁo gue nos fica, da maior narte désses contos, é deprimente: o

=

homem destroi o homemn. tudo isso vem ao nosso encontro através
de frases curtas e expressivas, com a mesma técnica de repeti-
goes jd referida. Mas hd em todo 8sse quadro um momento  em que
se vislumbra esperanga, calor humano, como em Die drei dunklen

I'a segunda parte dessa colegao, Und keiner weiss wohin,

-~

o problema central é a desorientagao reinante no apds - guerra. A

indiferenga, a solidao, o egocentrismo, que jé conhecemos de

Draussen vor der Tir, aparecem em diferentes situagoes. Choca-

nos, por exemplo, a frieza do homem para com seu semelhante em

Der Faffce ist undefinierbar. Uma joven envenena-se no  restau-

rante de una estagao, sentada ao lado de outros séres humanos,

numa mesma mesa, todos cientes do que ela pretende ingerir com o
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nenhuma atitude de confdérto para com ela ou
e gesto. Deprime-nos também o destino cruel do

jovem do conto Die Klichenuhr, »profundamente perturbado pela perda

de um "paraiso', ao qual éle nao soubera dar valor enquanto 0
possuia. Conddi-nos a atitude obcecada do soldado Fischer, em Die

lange, lange Strasse lang, traumatizado pelo fato de ser o unico

sobrevivente de wm grupo de cinqilenta e oito homens, e esmagado
pelo péso de culnas que nao lhe cabem. Mas hd também, como na pPri-
meira pnarte da Colegﬁo, momentos de ternura, de desejo de compre-
ensao e solidariedade com relagao ao préximo. E o que igualmente

podemos apreender em Nachts schlafen die Ratten doch, apesar da

atmosfera cadtica em que os acontecimentos se desenrolam.

estilo com
enumeraqaes enfdticas, repeti95e59 adjetivagéo de grande carga
emotiva. As construcoes sintdticas sao primitivas na maior parte
désses textos, mais complexas em alguns, diferenga cujas causas
oretendemos investigar.

Nas Nachgelassene Erz#hlungen, repetem-se ésses temas em
contos como Das Brot, que focaliza um problema vital da época,
isto é, a fome, o racionamento de alimentos, que guase quebram
a harmonia de um par com perto de quarenta anos de casados. E s6
gualidades humanas como o amor e¢ a compreensao conseguem evitar
o desentendimento.

Acrescentem-—-se aos contos dois textos, gque nes trans-
mitem pontos essenciais do pensamento borchertiano: Das ist
unser lManifest, onde o autor se proclama textualmente wa

niilista, mas desmentc essa posigéo nela atitude de amor

Alemanha, desejo de viver e de construir algo nbdvo, e

gibt es nur eins, de cardter pacifista, escrito nos seus Ulti-
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mos dias de vida, no gual Borchert conclama os homens & paz e
lhes oferece uma visao apocaliptica do fim do mundo, no caso
de repetir-se uma nova catastrofe das proporgaes daquela que
viveu.

E bem sintomdtico que o WUltimo dos trabalhos do jo-
vem autor, escrito no leito de morte, tenha sido o Dann gibt

es nur eins. Nao se pode negar o scntido de admoestacao no seu

"Sag Nein!", repetido quinze v&zes no texto aqueles que pode-

rao impedir uma nova catdstrofe com um categdrico "Nein!" a

qualguer ordem de preparativos para uma outra gucrra, ou no
quadro cadtico e quase profético com que nos defrontamos nas
suas consideragoes finais:

"Denn wenn ihr nicht NEIN sagt /.../ dann wird
der letzte Mensch, mit zerfetzten Geddrmen
und verpesteter Lunge, antwortlos und einsam
unter der giftig gltthenden Sonne und unter wan-
kenden Gestirnen umherirren, einsam zwischen den
unitberschbaren Massengribern und den kalten
G8tzen der gigantischen betonklotzigen ver8deten
Stddte, der letzte Mensch, dilrr, wahnsinnig, lds-
ternd, klagend - und scine furchtbare Klage: WA-
RUM? wird ungch8rt in der Steppe verrinnen /...
all diescs wird eintreffen, morgen, morgem vicl-
leicht, viclleicht heute nacht schon /.../ wenn
ihr nicht NEIN sagt." (7)

B, sem ddvida, um ap8lo & consciéncia humana, no qual se pode
sentir a lembranga de Hiroshima. E a tentativa de contengao
pelo médo., A atitude antimilitarista demonstrada no referido

texto, também se expressa, nesse mesmo conjunto de trabalhos,

7T = Op. cit., D. 320-321; "Pois se¢ nao disserdes nao /.../ en-
%ao chegard o dia em que o Ultimo ser humano vagueard sem
destlno, com cntranhas famintas ¢ pulmoos infetados, sem
respostas e sglitdrio, sob o sol porlgosamonte em brasa e
sob constolagocs oscilantes, solitdrio por cntre os tumu-
los incontdveis ¢ os idolos frios das desertas e gigantes-
cas cidades de cimento macico, o Ultimo ser humano, magro,
alucinado, blasfemando, lamentando - ¢ seu terrivel lamen-
to: POR QUE? scm ser ouvido_perder-gse-d pela estepe /.../
Tudo isso acontecerd, amanha, amanhg talvoz, talvez jd ho-
je & noite /.../ sc nao disscrdes NAO;M

“A
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em Lesebuchgeschichten, 13 i : vida moderna, mas

sao aChoaan gucrra e fazem antcever um futuro tao cadtico

0 gque se 1 fina e Dann gibt es nur eins,

Na colegao Die Traurigen Geranien und andere Geschich-

em algumas passagens, estar

diante de um outro Dorchert, canaz até de bom humor sadio, como

em Der Stiftzahn oder warum mein Vetter keine Rahmbonbon mehr

isst, ou de situvagoes guase tragicOmicas, como na histéria que
tem o titulo da colegao. Mas, ainda aqui, os mesmos temas e pro-
blemas, fruto da rcalidade empirica, reaparccem nos contos rela-

cionados com a vida na prisao: Ein Sonntagmorgen,Ching Ling,

die Fliege, Maria, alles Maria,ou em Preussens Gloria, conto

que também parece atingir as raias do grotecsco, no tratamento

do fanatismo militar. Destaca-se do conjunto Das Holz fiir Ior-

gen, um dos contos de Borchert de final bem positivo: ¢ a tomd-
tica da nececssidade de amor, amor que é a possibilidade dec solu~-
cao ¢ cura para os males do homem moderno., B a estéria de al-
guém que se sente inutil e deslocado no mundo do apés-guerra
e que, por is aretende pdr térmo & vida. Mas no curto espago
de tempo em que pretende consumar &sse ato, ouve palavras ca-
suais da mae em conversa com alguém, palavras que o fazem en-
xergar-sc como um ser desejavel e com deveres para com 0S Ou-
tros. A picdade de si mesmo é sunerada pela compreensao
rcalidade. Parcce-nos mais uma vez ouvir Blichner:

"Man muss die Menschheit lieben, um in

das eigenttimliche Wesen jedes einzu~

dringen; es darf einem keiner zu gering,

keiner zu hisslich secin, erst dann
kann man sie verstchen /.../“(8)

8 .- Georg Biichner, Lenz. In: —- Si#mtliche Werke.,Berlin,Deutsche
Buch - Gemeinschaft, 1959. p. 90: "Deve-se amar a humanidade
para se penctrar na esséncia particular de cada um; ninguem
deve ser considerado muito insignificante ou muito feio, 86
entao sc pode entendé-la /.../ "

“A
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Estamos vendo, portanto, quc a tcmdtica da prosa de
rt gira cm tdrno de reagocs ¢ scntimentos humanos, ainda

situagcoes variadas.

2 - Passcmos agora & andlise de alguns textos que, pelas
suas caracteristicas, sao ben tipicos das tendéncias de Borchert
como contista.

Dentre os contos escolhemos trés, gque nos pareceram

bem representativos do conjunto: Die drei dunklen Kdnige, Iicin

bleicher Bruder e An dicscm Dienstag. Os dois primeiros, nar-

rados na terccira pessoa, demonstram atitudes diferentes para
com a época em que se passam.
A propésito da persvectiva narrativa, convém lcmbrar

aqui que a maior parte dos contos de Borchert ¢ narrada na

terceira pessoa, 0 escritor &, entgo, 0 obscrvador onisciente,

fora do plano dos acontecimentos ¢, por isso mesmo, objetivo C
imparcial., Ha também alguns contos, em menor numcro, harrados
na primeira pessoa, foco quc acentua e cardter dramdtico da
narragao, colocando o lcitor cm contato dircteq com o mundo

criado. Dic lange, lange Strasse lang, Ching Ling, die Fliege,

Hargueritc, Hinter den Tenstern ist Weihnachten, Die Professoren

wisscen auch nix, Gottes Auge ofcrecem &ssc tipo de perspecti--

va, além do conto Dic Hundgblume, em que, ao final, o foco

narrativo da primeira »ncssoa sc¢ transferc para a terceira, co-

id tivemos ocasiao dc obscrvar. Nao ¢ mais o eu~narrador a-

mo J
tuante quem se dirige diretamentce ao leitor, mas um narrador
onizcicnte e analitico, capaz dc nos desvendar os sentimentos
mais intimos e sccretos da personagem central. Em  alguns tra--

balhos o narrador & personagem sccunddria das situagoes, 0
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guc fAcilmente predispoe o leitor & accitagcao do narrado como

veridico. £ o que acontcec, por excmpld,em Radi, Unscr kleiner

Nozart, Dic Nachtigall singt, Maria, alles Maria,Schischyphusch,

Der Stiftzahan oder warum mein- Vetter keine Rahmbonbon mchr

4

isst, scndo quc os dois 1Ultimos contos fogem & temdtica tinica

de Eorchert. O primciro +trata com muito bom humor dc um epi-

sédio de inféncia; o segundo apresenta face a face dois séres
com o mesmo defeito dec linguagem, através do que enfatiza a
necessidade de compreensao ¢ solidariecdade humanas.

O tercciro dos contos de que vamos tratar, An diescm
Dicnstag, compoc-sc de uma série de episdédios em t6rno de

Unico tema, o que acontcce também em Lescbuchgeschichten.

Trata-sec de uma cstrutura incomum do conto que, como fOrma 1li-
terdria, requer concentragao de acontecimentos, mas estrutura
que sc justifica plenamente em Borchert, por ser aplicada com

o provdsita de dar &nfase a uma UYnica cdélula dramdtica.

A, 0 cnrédo de Die drei &unklen K8nige pode ser resumido

poucas palavras: num quarto -pobre e frio uma mulher acaba

dar & luz uma crianga. O pai, revoltado pelas condigacs de
miséria em que isso acontece, sai & rua escura, cntre os des—
trogos de guerra, 3 procura de material para aquccer a
familia. Encontra um pcdago dec madeira velha, que traz consigo e
coloca no fogaozinho de lata para iluminar e agquecer o ambicnte.
Atraidos por essa luz, trés soldados cansados ¢ doentes, quc re-
tornam & Alemanha, batem &quela porta. Depois de alguns minutos,
partem novamente, deixando ali, como presente & familia tao ri-
ca, principalmente pecla cxisténcia da crianga, em confronto com
suas préprias misdérias e sofrimentos, tudo quanto traziam consi-

g0: cigarros, um burrinho de madeira, balas.
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O conto tem inicio com uma descrigﬁo em oraqaes cur-
tas, tao préprias do estilo de Borchert, e que nos noem ime-
diatamente em contato com a atmosfera de pobreza e de angus-
tia em que a agao se desenvolve. Deixemos que fale o autor:

"Er tappte durch die dunkle Vorstadt. Die
H¥user standen abgebrochen gegen den Himmel.
Der lMond fehlte und das Pflaster war er-
schrocken tlber den gpdten Schritt. Dann
fand er eine alte Planke. Da trat er mit
dem Fuss gegen, bis eine latte morsch auf-
seufzte und losbrach., Das Holz roch milrbe
und sllss. Durch die dunkle Vorstadt tappte
er zurfick. Sterne waren nicht da:" (9)

A descrigao aqui, como em todo o conto, nao ¢é apenas
moldura, mas é parte integrante da realidade vivida. Desde o
principio, sente-se que a natureza personificada participa dos
temores e das necessidades do homem: faltam a lua e as estré-
las. A escuridao é total nessa noite do apds-guerra, momento
que nos é sugerido j4 nessa descrigao, pelo quadro dos des-

trocos dos edificios contra o céu, o que nos € confirmado pou~-

co depois com a presenca dos trés soldados com seus "wnifor-

mes velhos". Embora a tdnica déste conto nao seja a atmosfera,

sente-se que ela nao é apenas pano de fundo, mas estd condi-
cionada ao drama, na medida em que é apresentada de forma ani-
mada e sujeita a limitacoes semelhantes &s impostas ao ser
humano.

0 didlogo, elemento essencial para a existéncia do

conto, estd presente sob as formas direta e interior, com pre-

9 - Wolfgang Borchert, Die drei dunklen K8nige.Ins—- op.cit.,
P. 185: "BEle andava 3s apalpadelas pelo arrabalde escuro.
As ruinas das casas se recortavam contra o céu. Faltava a
lua_e o calgamento estava assustado com os passos tardios.
Entao &le encontrou um velho pedago de madeira. Bateu-lhe
com o pé, até que faAcilmente um pedago gemeu e rompeu-se.
A madeira exalou um odor fraco ¢ doce. Pelo suburbio escu-
ro &le voltou as apalpadelas. Nao havia estrélas.”
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dominio do primeiro, sendo que o Ultimo estd sempre ligado a
figura do pai, no qual o autor concentra o sentimento de re-
volta diante dos acontecimentos. A oragao que traduz perfei-
tamente ésse estado de espirito, "/.../ er hatte keinen, dem
er die Fiuste ins Gesicht schlagen konnte." (10), repete-se vd-
rias vézes no decorrer do conto. Ao lado da funggo de evi-
denciar a intensidade désse sentimento, o recurso de repeticao
tem aqui outra finalidade, gque nos parece no conjunto muito
mais importante, isto é, a de valorizar os meios pelos quais
ésse sentimento é superado ao final do conto. Observe-se que
os didlogos nao sao introduzidos pelas tradicionais aspas ou
travessoes, numa evidéncia da j4 mencionada aversao do autor
por regras a serem seguidas., A narragéo, bem como a descri-
950, reduz-se ao essencial, com a funqﬁo apenas de reforgar
a cdr local, a atmosfera, e auxiliar na transmissao de uma
mesma emogao: sentir com as personagens a época dificil  que
atravessam, mas também experimentar, em contraste com

realidade, os valores humanos de solidariedade e amor

préximo, que sobrevivem &s ruinas de guerra e poderao

foérgca motora capaz de recolocar o mundo nos seus cixos.

mensagem ¢é, portanto, bivalente: acusagﬁo da guerra, causa-
dora de miséria, desespéro, sofrimento, revolta, e, ao mesmo
tempo, crenga no homem e esperanga no futuro. O que temos

aqui é um conto de idéias, mesclado ao de emogao(ll), conto

10 - Id,, ibid., p. 186: "/.../ nao tinha ninguém a quem po-
desse esmurrar o rosto,"

11 - Ver Massaud Moisés, A criacao literdria. Sao Paulo, Edi-
goes Melhoramentos, 1967. p. ll2-1l3, que 4 procura de
uma classificagao para os diferentes tipos de contos,suge-
re a divisao apontada por Carl H. Grabo, de _acdrdo ccm
quem teriamos cinco grupos: "histdrias de agao, de cara-
ter, de cendrio ou atmosfera, de idéias, de efeitos emo-
cionais."
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de idéias, renctimos, »cla mcnsagem fortemente simbdlica auc
nos transmite, fazendo das personagens instrumento »ara gue
sc atinja a comprecnsac daquilo que o autor quer comunicar e
que toca bem de perto nossas emococs. Notc-se quc as perso=-
nagens nao sao dcterminadas por nomes. Borchert  referc.--sc  a
"er" (o pai), "sie" (a mae), "es" (a crianca), "sie" (os sol-
dados). Essec anonimato parcce sugcrir a univcrsalizagﬁo da
situagao narrada. Notc-sec também que a palavra "Gesicht",
tomada pclo todo (a crianga), rcpcte-se Dpor cinco vézes,
scmore adjetiva, por trés vézes adjetivada duplamente, o que é

significativo em um texto onde os atributos avarccem em nidmero

rcduzido ¢, por isso mesmo, com uma intensa carga significati-~

va.

Neste conto, encontramos unidades de tcmno, de aqgo c
até de lugar, sc considcrarmos que a ag§0 fora da casa, no
inicio do conto, se impoe como cxigfncia ao cnriguccimento da
agao interior, na medida em que nos predispoe para comprecn-
dé-la. Tudo converge rapidamcntc para e desfecho ¢ para a
icnsagem bivalente. Até a simbologia do final, a comparagéo
com a sagrada familia nessa noite de Natal, em que tudo se

nassa, ¢ atingida num crescendo: do titulo (Dic drei dunklen

L

Eﬁnige) a luz que atrai os trés cstranhos ao local onde cstéd
a familia com a crianga, dai as oferendas, entre as guais o)
burrinho (oferendas de pouco valor material, mas que na época
de extrcma miséria em que a agao sc passa, sao tao valiosas
como tesouros) e, finalmente, até & consciénecia atingida pe-
los pais da beleza dessa noitc de Natal, cm que a crianga &
simbolo dc csperancas para o futuro. Tcmos aqui semente para

~

meditacao, para rcflexao sdbrec as potencialidades do homem
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para vencer, através de suas tendéncias positivas, como bon-

dade, solidariedade, respeito, amor, a desneito de tempos ad-

versos.,
Numa evidéncia da afinidade que os tedricos encon-
tram entre o conto e o teatro, noderiamos destacar trés qua-

dros bem distintos:

1l - a familia em situagao de profunda miséria mate-

2 - a chegada dos trés desconhecidos e a oferta de

npresentes,

3 - a familia novamente s0, mas agora consciente de
sua rigqueza, numa noite tao significativa para a humanidade.
0 que temos nos diferentes quadros € uma situag§0 pa-
ralela & que se encontra na RBiblia, em Sao Mateus 2.10.11:
"A aparigao daquela estréla os encheu de pro-
funda alegria. ZEntrando na casa, acharam o
menino com Maria, sua mae, Prostrando-se
diante déle o adoraram, Denois, abrindo seus
tesouros, ofereceram—-lhe como presentes:
ouro, incenso e mirra."

Foi o gue também observou Helmut Motekat, acrescentando
que nao temos no conto uma cena em gue os trés soldados
oram diante da crianga, mas quanta beleza no guadro comovente
em que dizem cheios de respeito: "Wir sind ganz leise/.../"(12)

Do ponto de vista da linguagem, o vocabuldrio é sim-
nles e cotidiano., Ha, como sempre em Forchert, predominio da
narataxe. Apenas cinco oragaes subordinadas aparecem em todo

o conto: "Als er die Tidr aufmachte, /.../" , "/.../ er hatte

keinen, dem er die Fduste ins Gesicht schlagen konnte." , "Die

12 - Wolfgang Borchert, Die drei dunklen Kénige. In: — - oD,
cit., p. 186: "Faremos completo siléncio /.../"
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Augen mussten gross sein, das konnte man sehen, obgleich sie zu
waren.", "/.../, als sie die drei Dunklen #ber das Kind gebeugt
sahe"y"/,../ schrie so krdftig, dass die drei Dunklen die Fiisse
aufhoben und zur TH#r schlichen." E, portanto, evidente que 0
autor evita &ésse tipo de constrquo.

A linguagem assim desprovida de artificios, as vézes
até com periodos incompletos, parece-nos nao apenas fortalecer
a impressao de veracidade, como também identificar-se com a si-
tuaggo de caréncia material do apds-guerra. E um recurso muito
expressivo e coerente com a atmosfera sugerida, assim como o]
sao os outros recursos jé apontados, tais como a personif103950
das coisas inanimadas (o asfalto, a madeira da porta), as anti-

teses e comparagaes sugeridas, a simbologia, as repetigocs.

B. As mesmas observagoes poderiam ser feitas em reclagao &

linguagem do conto Mein bleicher Bruders o mesmo predominio da

parataxe, com oragoes justapostas ou introduzidas freqfientemen-
te por und dann, oragaes curtas, as v&zes incompletas, trazendo
ropotigaes constantes, num ritmo mondétono, poucas oragoes Su-—

bordinadas. Os adjetivos dao um colorido especial & narragao e

descricao, transmitindo-nos impressocs contrastantes. Outra ca-

racteristica a ser ressaltada com relagao & linguagem é a forma
objetiva pela qual, por meio dela, o enrédo vem ao nosso encon-
tro. Nenhuma abstracao, nem mesmo nas comparagoess a alusao ao
piolho que incomoda e & esmagado, ou a analogia com o tema bi-
blico de Caim e Abel, sugerido pela palavra "Bruder". Também
aqui auséncia de travessoes, aspas, pontuacao correta., Também
agul poucas personagens, descrigﬁo e narragﬁo apenas como fator
essencial para realgar celementos vitais do conflito.

Eis o quadro que sc nos apresenta de inicio:
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"Noch nie war etwa so weiss wie dicser
Schnee. Er war belnah blau davon. Blau-
griin. So fHirchterlich weciss. Die Sonne
wagte kaum gelb zu sein vor diescm Schnee.
Kein Sonntagmorgen war jJjemals so sauber
gewesen wie dieser. Nur hinten stand ein
dunkelblauer Wald. Aber der Schnee war
neu und sauvber wie ein Tierauge. Kein
Schnee war jemals so weiss wie dieser
an diesem Sonntagmorgen. Kein Sonntagmor-
gen war jcmals so sauber. Die Welt, die-
se schnceige Sonntagswelt, lachte."(13)

Ao contrdrio do que se passa no inicio de Die drei

dunklen Kénige, a introducao nos nredispoe para um conjunto

risonho, promissor. Adjetivos como "neu", "sauber", "weiss" a-
crescidos do verbo “lachen' nao nos permitem antever ainda 0
que estd realmente ocorrendo, apesar da observaq§0 do autor,
"so fHlrchterlich weiss", ao referir-sec a neve. Nao podemos

ainda, a esta altura do conto, entender o significado da pala-

-

vra "firchterlich". Mas eis que dc¢ repente, introduzido nor
uma adversativa (aber), um outro quadro bem diferente do pri-
meiro sc descortina:

"Abver irgendwo gab es dann doch einen Fleck.
Das war ein Mensch, der im Schnec lag, ver-
kriimmt, bauchllngs, uwniformiert /.../ Sehr
tote Haare, perfickenartig tot. Verkriimmt,
den letzten Schrei in den Schnee
geschrien, gebellt oder gebetet vielleicht:
Bin Soldat /.../ Vor der abgerissencn
Marionette stand eine, die noch intakt war,

13 -~ Wolfgang Borchort, Mein bleicher Bruder. In:— -o0p. cit.,
n. 175: "Nao houve nuncg algo tao branco como aqueIa ne-
ve. Era quase azul de tao branca. Verde azulada. Tao ter-
rivelmente branca. O sol guase nem ousava ser amarelo
diantc daquela neve. Jamais uma manha de domingo fdéra tao
limpida como aquela., Ao fundo, havia um bosque azul escu-
ro. Mas a neve era recente e llmoa como o 6lho de um_ani-
mal, Jamais a neve fora tao branca como naquela manha do~

mingueira. Jamais uma manha de domingo féra assim tao 1im-

pida. E o mundo, aquéle mundo domlnlcul coberto de neve,

“A
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Noch funktionierte. Vor dem toten Soldaten
stand ein lebendiger."(14)

Entendemos, entao, que a atmosfera com a qual deparamos a prin-
cipio é ilusdéria. Contrastando com o esperado, a natureza aqui
é hostil para com os homens, nao é soliddria como em Die drei

dunklen K8nige. Borchert a anima de forma diversa neste conto,

Ela é terrivel, inimiga. Talvez porque os homens aqui também
se comportam de forma diferente? Nem sinal de amor, compreen-
sao, solidariedade, respeito. Muito ao contrdrio. A guerra é
mostrada como fator desencadeante de tendéncias negativas. O
homem, na qualidade de soldado, é transformado por ela em bo-
neco manejado pelos mais poderosos, Nao age mais por conta proé-
pria, é conduzido. Nessas condigoes, vai-se desenvolvendo néle
a insensibilidade a tal ponto, que se torna fdcil deixar que,
inconscientemente, ddios pessoais o dominem, e o que ¢é pior,

gque a guerra crie condigaes para que os dirigentes descarre-—

guem sObre os dirigidos ésses ddios pessoais, sem inculpaggo

juridica. ® também oportuno fazer observar aqui o anonimato
que envolve a figura central, identificada apenas pela sua
condiggo de oficial, O leitor vai inteirando-se dos fatos
através do didlogo, mais um mondlogo, do tenente com o soldado
morto. Percebemos que o primeiro se alegra com a morte do se-
gundo. O importuno, acostumado a gracejar a respeito de um de-
feito num dos olhos de seu superior, foi eliminado. Mas o que

choca mais & o fato de fiecar claro que o cabo féra morto  em

14 - Id,, ibid., p. 175=-176: "Mas em algum lugar, entretanto,
havia uma mancha. Era um homem caido na neve, deformado,
sObre o ventre, uniformizado/.../ Cabelos muito sem vida,
mortos como @ de uma peruca. Deformado, o ultimo grito
clamado na neve, vociferado, talvez orado: Um soldado
/.../ Diante do boneco quebrado, estava um outro em  pé,
intato ainda. Funcionava ainda. Diante do soldado morto,
estava um vivo.,"
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missao ordenada »nelo referido superior. Rorchert nao incrimina
diretamente um pela morte do outro. Incrimina a guerra, que o
permitiu.

Além do mondlogo, que acabamos de mencionar,existe tam-
bém a presenca do didlogo direto no conto. Como no anterior,
também as unidades de acao e de tempo.

A acao interna prevalece sdbre a externa, pondo-nos a
descoberto, através do mondlogo, o verdadeiro estado de espi--
rito do tenente, o quec o didlogo com os compankeiros no abrigo
nao revela. Tudo gira em t8rno de um sentimento dnico e vio-
lento: o 6dio e o consegilente desejo, ainda gque inconsciente,
de eliminar o ser odiado. A impressao que nos é transmitida &
a de picdade pela condicao da criatura humana na guerra. Ao
término da leitura, fica-nos farto material para meditacao: até
que ponto a guerra & capaz de tornar o homem mesquinho, insen--
sivel. O conto é, portanto, de idéia. Talvez pudesscmos admitir
também a mescla com o conto de carater, sc considerarmos a im-
nortdncia que Borchert da cm mostrar os scntimentos ¢ o compor-

tamento negativo que se desencadeiam no tenente. Todo o drama &

vinculado a uwn defeito fisico ¢ a um dcfeito moral, atraves dos

quais a pcrsonagem central é retratada.

Assim como em Die drei dunklen K8nige, podemos ainda

aqui notar a analogia com 0 tecatro. Dois quadros principais po-
deriam ser salientados:

1 - encontro peclo tenente do soldado morto na neve, jun-
to aos bosqucs silenciosos.

2 - comportamento do tenente ¢ dos companheiros
abrigo.

O fato de 28 conns se passarcm dentro e fora do abrigo,o

que noderd para wmuitos imnlicar em ausdncia de unidade de lu-
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gar, &, porc¢m, re-sultado da necessidade ée intensificar o drama
por contrastes, como jd aconteceu no nrincipio do conto. E na
cena longc do abrigo que a versonagem drincinal deixa transpa-
recer livremente um dos aspectos de seu verdadeiro cardter, as-
peto &sse dirctamente ligado aos conflitos que se desencadeiam.
Numa comparacao com o conto de que tratamos anterior-
mente, sentimos que a atitude do autor, embora estilisticamente
semeclhante, ¢ bem diversa no tratamento do tema. O primeiro ex-
pressa a esperanga de dias melhores, o segundo, ao contrdrio,
como a maior parte da prosa de Borchert, é apcnas acusacao fron-

tal da guerra, pelas conseqii€ncias quec acarreta.

C. O conto An diescn Dienstag obedece, como os demais, as

unidades de tempo (tudo se passa numa UYnica térga-feira)e acgao,
mas foge completamente pela sua natureza, quadros difcrentcs da
vida civil c¢ militar, a unidade de lugar, motivo principal que
nos levou a escolher mais &ssc conto nestas consideragSes. 0
deslocamento do local da acao encerra, como s¢ verd, uma fina-
lidade. E um rccurso, nao muito comum na fdérma conto, que

impoc aqui como necessidade, vara dar maior &nfase ao drama vi-

vido pecla personagem central,

O vrincipio da antitese, que jd se pdde notar ecm

bleicher Bruder acentua~se aqui, onde rcalmente o local da

nao & scmpre o mesmo ¢ onde as recacoes manifestadas pelas
sonagens sao também muito diversas.

Antes da avpresentagao dos quadros a que jé nos referi-
mos, hé trés oraggos gue nos situam no tempo: uma térca~-feira
durante a guecrra. Portanto, ¢ como sc o tempo tivesse sido imo-

bilizado para a apresontagﬁo simultinea de flagrantcs diversos

de uma Unica rcalidade. A rapidez com que as cenas sc¢ descnvol-
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vem intensificam a agao, fornecendo clementos importantes para
o descnvolvimento do drama. Zmbora os quadros com gque nos vamos
defrontar scjam difcrentes, estao todos dirigidos para o mesmo

objectivo. Nao é apenas acusagao da guerra, mas, muito mais que

isso, ¢ a avnrecscntagao de dois tivos dec séres humanos: o mili-

tar, que vive intensamente a experiéncia da guerra, e o civil,

para quem essa mesma gucrra é uma realidade diferente, pois nao
o atinge dc frente. A figura do capitao Hesse ¢ o ponto de 1li-
gaczo entre os difcrentes quadros, cmbora o nrimciro e o dltimo
cstcjam desligados d&le, mas nao @8 realidadc que &le vive. Am-
bos Csscs guadros scrvem de moldura para o todo, retratando a
vida na escola, a professdra gquc cnsina mec&nicamente, alheia
4s associagocs que possa incutir no inconscicnte das criangas
("Erieg" ¢ "Grub"), prcecupada apenas com a corrcgao quc deve-
ria imperar no cxercicio de caligrafia, ¢ a pequena Ulla, repe-
tindo automdticamente o scu excrcicio: "Im Krieg sind alle
Viter Soldad."(15)

Através do primeiro quadro da frente de hatalha, chega-
mos a saber quc o capitao Fesse, scmpre corrcto no cumdrimento
do dever, parcce estar doente, no dizer desdenhoso ¢ incrédulo
de scu comandante, ¢ é substituido pclo tenente Ehlers. Bsse,
por sua vez, perde a vida pouco depois, por um descuido corri-
queiro ligado a uma atitude muito humana de vaidade pelo ndvo
posto: como que para festejar o acontecimento, acende no cscuro
da noitc um cigarro ¢ torna-sc alvo fdcil para atiradores ini-
migos atentos,

nquanto isso, uma nova cena nos mostra o scnhor Hanscn,

15 - Wolfgang Borchert, An diesen Dienstag. In: ~— - o0p. cit.,
p. 191: "Na guerra todos os pais sao soldados.”
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amigo de ¥esse, providenciando-lhe o envio dec agasalho, cigar-
ros e leitura alegre. Suas palavras com relagao aos rigores do
inverno "1ld fora", que &lec diz conhecer tao bem, fazem-nos pen-
sar num veterano da Primeira Gucrra Mundial, Mas quanta super--
ficialidade na escolha dos presentes nos é sugerida por pala-
vras também suas:

"Wir mlissen dem Hessce auch mal wieder was

schicken /.../ Ein Paar Handschuhe oder so-

was."(16)

O envio dos objetos parecce-nos ser sentido muito mais
como uma obrigagao, do que como algo feito com solicitude e in-—
terisse.

O mcsmo poderiamos dizer da senhora Fesse, orgulhosa
pela noticia da posigﬁo de destaque que o marido alcangou e que
lhe é comunicada por uma carta datada de nove dias antes, quan-
do o frio atingia na Russia -409C. A importdncia dos  numeros!
A scnhora Hesse, porém, parcce nas enxergar a realidade conti-

da atrds déles. A sua caractcrizagao como scr desprovido de

sensibilidade acentua-se no quadro que nos diz tao sdmente:

"An diescm Dienstag
spielten sie dic Zauberfl8te. Frau Hesse
hatte sich die Lippen rot gemacht."(17)
Nada hd vor trds disso tudo além das aparéncias.
Por estranha ironia, contudo, no mesmo dia em que isso
acontece, llcsse dd4 entrada no hospital de moléstias infecciosas

em Smolcnsk, com febre alta e inconsciente. As cxperiéncias nes-

sc ambientc sao mostradas em tr&s quadros: médicos, enfermciras

16 - Id., ibid., p. 192: "lMais uma vez temos que enviar algo ao
Hesse™/.../ um par de luvas ou qualquer coisa assim." (0
grifo é nosso).

17 - Id., ibid., p. 194: "Naquela tlérga~feira, aprcecscntavam a

auta Magica. Frau Hessc havia pintado os labios de ver-
mclho."
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¢ enfermeiros nao sabem mais o que fazer para minorar o sofri-
mento de mil ¢ quatroccatos docentes. Uma das cnfermeiras cescre-
ve para casa: "Ohne Gott hdlt man das gar nicht durch."(18), en-
quanto o médico-chefe, de apardncia cxtremamente cansada, cami-
nha encurvado, "como se¢ carrcgassc nos ombros o péso de t6da a
Russia."(19)

A relagao com a viv2ncia de Borchert cvidencia-se aqui
nao anenas nas experilnecias da luta propriamcente dita, mas SO=-
bretudo na referéncia a Smolensk, onde Cle mesmo estéve interna-~
do »wor algumas scmanas,

Os didlogos que estabelecem o clemento dramdtico
nesse conto sempre diretos. A ligag§0 com o teatro cstabelccer-
se-ia facilmente pelas ccnas diferentes ¢ dialogadas, altamente
draméticas, que poderiam ser definidas em teatro como "téenica
de vitrina" ou "drama de fdrrapos", na expressao de Anatol Ro-
senfcld, técnica consagrada cm tempos modernos por Brecht, mas
reccurso antigo em Literatura Alcma, que 0s pré-romanticos foram
buscar em Shakespecare. A mudanga do local em gquc sec descnvolve a
agéo em vez de comprometer agui 2 unidade dramdtica, fortalcce-a
nclos contrastes que permite apresentar. O foco narrativo na
tercecira pessoa pressupoe um narrador oniscicnte, o que sc coa-
duna perfeitamente com o cardter de simultancidade dos quadros.

An dicsem Dicnstag é um conto predominantcmente de idéia,

idéia que a acao acentua sempre: critica da guerra e dos males
guc cla »rovoca.
Ilada hd, do ponto de vista da linguagem, que nao £

sido mecncionado até agora. Os rccursos de estilo sao constantes:

18 - Id., loc. cit.: "Sem Deus nao sc conscguc absolutamente re-
sistir a2 isto aqui."

19 - Id., loc. cit.
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repetigcoes, comparacgoes, adjetivagao escolhida criteriosamente,
predominio da parataxe sdbre a hipotaxe. Nos didlogos a lingua
é polular, o que dd4 um colorido de marcante realismo.Expressoes

tao usadas em Draussen vor der TH#r, como "ne", '"na ja","ti#irlich"

repetem—-se nesse conto, cujo tema é do que existe de mais ca-
racteristico em Wolfgang Borchert. O fato de algumas persona-
gens parecerem ser individualizadas por meio de nomes préprios
nao invalida a questao do seu cardter universal, jd que nao sao
nomes especlais, mas corriqueiros.

Além da linguagem, os seus contos, como se pode depre-
ender dos exemplos a que acabamos de nos referir, tém uma série
de outros elementos em comum, dos quais destacamos: wunidade de
acac e freqilentemente também as de tempo e de lugar, didlogos,
apresentaqgo esquematizada das personagens. Todos ésses 1ingre-
dientes sao imprescindiveis ao conto como forma literdria. Ex-
pliquemo-nos. As trés unidades, principalmente a de agao,  sao
exigéncias que contribuem para que se atinja rdpidamente o ob-
jetivo desejado pelo autor, j& que o conto deve concentrar
efeitos e precipitar acontecimentos, do gque resulta brevidade
de forma e limitagao do numero de situwagoes. Decorre também dai
o fato de as personagens nao nos serem apresentadas de forma
analitica, mas apenas com aquéles tragos que interessam ao de-
senvolvimento da acao. E natural também que, nessas condigSes,o
conto nao possa abranger a vida, mas apenas aspectos dela, si-
tuaqaes passageiras e comuns, mas ao mesmo tempo dramdticas.
Lembre~se aqui que, para o elemento dramdtico, para o conflito

reinante entre as personagens e o seu mundo exterior ou inte-

rior, sao vitais os didlogos. E preciso também nao esquecer a

impressao de autenticidade presente em cada um dos contos, 0]
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que Borchert consegue pelo uso de recursos de estilo condizentes

com as situacgoes criadas.

3 - Pelo que vimos expondo ao longo déste capitulo, tivemos

oportunidade de fazer notar que, além da pega Draussen vor der

T#r, nao foi o conto a Unica modalidade de prosa que Borchert

cultivou. Textos como Dann gibt es nur eins!, Generation ohne

Abschied, Das ist unser Manifest ou Eisenbahnen, nachmittags und

nachts tém mais o cardter de manifesto ou proolamagao, da mesma
forma que textos como Hamburg ou Die Elbe lembram hinos, cangoes
de glorificacao. Embora, porém, nao sejam trabalhos da mesma na-
tureza, refletem configuracao estética semelhante, proveniente
dos mesmos recursos de estilo dos quais Borchert faz uso nos
contos. Devemos, contudo, fazer notar que a preferéncia pela
sintaxe primitiva, demonstrada nos contos, cede lugar aqui a
construgoes mais complexas, que evidenciam o cardter mais lirico
désses textos. Note-se que também a variagao temporal ( presente
ou passado) é sintoma do cardter diverso (lirico ou épico) que a

prosa de Borchert adquire. Tomemos como exemplo Das ist unser

Manifest, cujo tema se refere & grande desarmonia existente en-
tre o ontem e o hoje da juventude de apds—-guerra. A luta termi-
nou. De repente abre-se diante dos jovens uma nova realidade, a
qual é preciso viver. B também repreensao 3 geracao antecedente,
que os roubou em muitos anos, empurrando-os para uma guerra sem
lhes diver a verdade sbbre ela. Mas a época que tém diante de si
é agora outra. Nao mais é preciso cantar para afugentar o médo.
Pode-se chorar livremente, dizer a verdade, nao mais agir como
um boneco passivo e obediente.

O principio de antitese nesse confronto de duas situa-
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coes tao diferentes, em tao pouco tempo, para uma mesma-” juven-

tude ¢é preservado nor Borchert com grande maestria., As palavras
sao duras e penetrantes. E uma juventude que desconhece o pala-
vreado bonito e nem tem tempo para &le. E preciso construir sem
demora algo de positivo e duradouro. E, portanto, uma exorta-
¢ao, uma declaracao de crenca, de fé, de amor, por parte de al-
guém que se diz niilista e nao-cristao, mas gue nao age ou pen-
sa como se o fOsse realmente, Ha uma aceitagﬁo da vida e um de-
sejo de vivé-la intensamente na construqﬁo de algo bom. E essa
aceitacao é motivada sobretudo pelo amor & Alemanha. A mesma
superacao da piedade de si préprio pela tomada de consciéncia
de que se pode ser Util a si mesmo ¢ ao préximo, que lemos ao

final de Das Holz filr morgen, repete-se agora com muito mais
L

L]

vigor, com muito mais convicgﬁo, pois nao é uma superacao indi-
vidual, mas um desafio a que todos fagam o mesmo."Unser Manifest
ist die Liebe" parece ser o moto que conduz o escrito.

Os recursos de estilo como a aliteragao, as repetigoes,
as onomatapéias, a nomeagao sem piedade das coisas pelo nome,
ainda que grosseiro, parecem-nos ser usados agqui com acentuado
exagéro, intencionalmente talvez, para realgar a desarmonia rei-
nante entre os dois mundos que se ofereceram aos jovens, mas
realcar também, ao mesmo tempo, o desejo de superar o mundo da
guerra e viver pelo futuro, pelo bem estar do pais. Citemos
passagens que comprovem essas afirmagoes:

"Denn wir sind ©Neinsager. Aber wir sagen nicht
nein aus Verzweiflung. Unser Nein ist Protest.
Und wir haben keine Ruhe beim Kllssen, wir Ni-
hilisten. Denn wir milssen in das Nichts hinein
wieder ein Ja bauen. H#user missen wir bauen 1in
die freie Luft unseres Neins, #iber den Schliinden,

den Trichtern und Erdl8chern und den offenen Min-
dern der Toten: HHuser bauen in die reingefegte
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Luft der Nihilisten, H#user aus Holz und Gehirn
und aus Stein und Gedanken."(20)

Vejamos também como sao ricos os exemplos de alitera-
coes:

"Mdnnlicher Minnergesang - hat keiner die Kinder gehd8rt

/+../"(21), "Wir brauchen die mit dem heissen heiser ge-

schluchzten Gef#hl."(22), "/.../ - und wenn unser Herz uns zu
weich werden will/.../"(23), "Wir wollen in dieser wahn-witzigen
Welt noch wieder, immer wieder lieben!"(24), "Und wir wollen den
grossen Uuh--Wind wieder lieben /.../"(25). Note-se como, nesse
ultimo exemplo, também figura o recurso da onomatopéia.

As aliteragaes, que sao tao freqllentes também em Rilke,
a quem Borchert quis imitar por muito tempo, contrastam com as

declaragoes que o autor faz, em Das ist unser Manifest, da nao

aceitagao do antigo modélo:

"/.../ wir prahlen uns /.../ Yber Rilke, den
fremden verlorenen Bruder, der unser Herz
ausspricht und der uns unerwartet zu Trédnen
verftihrt: Aber wir wollen keine Trédnenozeane
beschw8ren - wir milssen denn alle ersaufen.

"

Wolfgang Borchert, Das ist unser Manifest. Inse—- og.cit.,
P. 313: "Pois somos os_que dizem nao. Mas nao o 1Zemos
por desespéro. Nosso nao é protesto. E nao temos descanso
ao beijar, nds niilistas. Porque devemos construir no caos
um sim., Devemos construir casas na atmosfera livre do nos-
so protesto, acima dos abismos, das crateras de granada e
dos buracos e das bocas abertas dos mortos: construir ca-
sas na atmosfera purificada dos niilistas, casas de madei-
ra e inteligéncia, de tijolo e pensamento."

Id., ibid., p. 309.
Id., ibid., p. 310.
Id., ibid., p. 311,
Id., ibid., p. 315.
Id., ibid., p. 314.
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Wir wollen grob wund proletarisch sein, Tabak
und Tomaten bauen /.../"(26)

Poderiamos até admitir a tese de Peter R#hmkorf, para
quem as aliteragaes aparecem em certas passagens désse manifesto
tao amitde, que dao a impressao de uma parédia de Rilke.

Observe-se, ao lado das construgoes sintdticas mais com-
plexas do que as usuais na narrativa de Borchert, também o pre-
dominio do emprégo dos verbos no presente. Essas sao duas carac-
teristicas que ocorrem no autor com acentuada freqtiéncia, nos
seus textos de cardter lirico.

Vejamos entre os hinos o texto Hamburg. E todo uma can-
950 de alegria relacionada com a cidade pdrto., Isso jé& se depre-
ende do primeiro pardgrafo quando, falando-nos de tudo quanto ¢
possivel encontrar num grande centro como aquéle (/.../ Steine,
D4cher, Fenster, Tapeten, Betten, Strassen, Brficken und Laternen
/.../ Fabrikschornsteine und Autogehupe /.../ M8wengeldchter,
Strasscnbahnschrei und das Donnern der  Eisenbahnen Jasars/.
Schiffssirenen, kreischende Kr#ne, Fl#iche und Tanzmusik /.../)
(27), Borchert nao deixa de acrescentar enfiticamente: "Hamburg!
/.../ oh, das ist unendlich viel mehr."(28) E evidente o quanto
de pessoal, de subjetivamente significativo existe nessa afirma-
gao.

0 ap8go & cidade natal se esboga a cada ndvo pardgrafo.

Assim, por cxemplo, quando éle diz logo mais:

26 =i Idsnuibide,! Pewales /. més mos vangloriamos o/ nnradlde
Rilke, o irmao distante e perdido, que exprime o nosso co-
racao e que, inesperadamente, nos leva as ldgrimas: Mas nao
queremos um oceano de ldgrimas - pois nos afogaremos. Que-

remos ser rudes e proletdrios, plantar tabaco e tomates
]

LA

27 - Wolfgang Borchert, Hamburg. In: —- op. cit., p. 72: /s
pedras, telhados, Janelas, tapegarla, camas, ruas, pontes e
lampeoes /.../ chaminds de industrias e buzinar de carros

wai/ Tisgor de gaivotas, barulho de bondes e o reboar das
estradas de ferro /.../ sirenes de navio, guindastes guin-
chando, imprecagoes e misica alegre /.../"

Id., ibid., p. 72: "Hamburgo! /.../ oh, isto é infinitamen-
tr muito maigs,"
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"Das geben wir zu, ohne uns zu schlmen: Dass uns

die Seewinde und die Stromnebel betdrt und
behext haben, zu bleiben - hierzubleiben, hier
zu bleiben! Dassuns der Alsterteich verfiithrt
hat, unsere H8user reich wund ringsherum bl
bauen - und dass uns der Strom, der breite
graue Strom verftthrt hat, unserer Sehnsucht
nach den Meeren nachzusegeln, auszufahren,
wegzuwandern, fortzuwehen - zu segeln, um
wiederzukehren /.../€"%(29)

A construgao sintdtica contrasta fortemente com o cardter frag-
mentdrio dos textos narrativos de Borchert., Tdda a fdrga expres-
siva do periodo concentra-se na oracao final "um wiederzukehren".
Levando-se em consideraggo o sentido do texto, Borchert parcce-

nos ter sido especialmente feliz na escolha dessa construcao sin-

tdtica. As dguas sao um convite & partida ... mas tao sdmente

para poder regressar "krank und klein vor Heimweh"(30),na eX—
pressao do escritor. Que demonstragéo mais bela de amor & cida-
de natal poderia partir de um hamburgués?

Na passagem imediatamente seguinte, em que o autor pos-
poe & palavra "Stadt" uma série de atributos, sente-se uma gran-
de musicalidade, J4 sc afirmou, alids, que o texto todo é até
muito mais musical que a producao borchertiana em verso, Citemos
apenas um pequeno trecho, que o demonstra:

"Stadt: Heimat, Himmel, Heimkehr - Geliebte
zwischen Himmel und H81lle, zwischen Meer und
Meer; Mutter zwischen Wiesen wund Watt,
zwischen Teich und Strom; Engel zwischen

Wachen und Schlaf, zwischen Neb2l und Wind:
Hamburg!"(31)

29 - Id., loc, cit.:"Sem nos envergonharmos, admitimos que as
Prisas maritimas e a névoa do rio nos seduziram ¢ enfeiti-
garam para ficar - ficar aqui, ficar aquil Que o lago Alster
foi uma tenuagao a que construlssemos muitas de nossas ca=-
sas em t6rno déle - ¢ que o rio, &sse rio largo e pardo nos
levou a velejar, largar, a sair para longe, deixar-nos le=-
var pelo vento cm persegulgao de nossa énsia de mares - a
velejar, para poder voltar /.../"

Id., loc, cit.: "doente e pequenino de nostalgia"

Id., ibid., p. 72-73: "Cidade: terra natal, paraiseo, re-
gresso = 0 - amada entre o céu e 0 1nfcrno, cercada de dguas;
mae entre prados e banco de areia, entre lago e torrente;
anjo entre despertar e sono, entre bruma e vento:Hamburgo:i"
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E de se notar a delicadeza das comparagoes estabelecidas

(Geliebte, Mutter, Engel), a riqueza conotativa das palavras,
bem como os fendmenos da aliteracao e repetigao, tao fregflentes
em t0da a obra do jovem autor.

Borchert nao deixa de perceber que, objetivamente, Ham-
burgo ¢ bem parecida com qualquer outro grande pdrto em qualquer
parte do mundo. Mas, ao mesmo tempo, Hamburgo é também muito di-
ferente para os seus filhos, pelo muito de especial que deve re-
presentar a cada um déles.

0 texto, porém, nao é tao sdmente exaltagcao daquilo que
a cidade tem de aprazivel, mas também uma aceitacao franca do
que tem de menos belo, pensamento &sse que é introduzido com
muita exatidao pela adversativa "aber". Veja-se a passagem:

"Hamburg!

Das ist mehr als ein Haufen Steine, unaussprechlich
viel mehr! /.../ Aber das sind auch die schmutzigen
schlampigen ldrmenden Viertel der Fabriken und
Werften mit Schmierfettgestank, Teergeruch und
Fischdunst und Schweissatem."(32)

Hamburg prossegue sempre nesse mesmo tom, que nada mais
é do que a expressgo de um forte sentimento de afeigao para com
a cidade natal. Mas & necessdrio salientar que, através do pro-
fundo sentimento ai manifestado com relagao & vida naquela cida-
de, parece-nos perceber também, ao mesmo tempo, um intenso amor
pela vida em geral, o que se torna bem visivel quando Borchert
escreve:

"Gehe hindurch und bldhe deine Nasenl8cher wie

?fegdenﬂsterns Das ist der Geruch des Lebens!"
EiE

32 - Id., ibid., p. 73: "Hamburgo! E muito mais do que um amon-
toado de pedras, indizivelmente muito mais! /.../ Mas &
também bairros industriais sujos, mal construidos,barulhen-
tos e estaleiros com mau cheiro de graxa, odor de alcatrao
e emanag¢ao de peixe e suor."

33 - Id., ibid., p. 74: "Caminhe e dilate as narinas como as de
um cavalo: B o odor da vida!l"
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Onde encontrar tracos de niilismo em alguém que escreve com tais
manifestagaes de amor?

Esta cangao, hino ou poema em prosa, como queiramos de-
nominar o texto, técnicamente nada tem em comum com a férma li-
terdria "conto" como jé afirmamos. Hd, sem duvida, recursos de
estilo que se podem encontrar nos outros geéneros da prosa de
Borchert como: as aliteragoes, as comparagoes, as enumeragoes a
maneira de Walt Whitman, as repeticoes nao sé de palavras, mas
também de idéias chaves, como o jd mencionado periodo: "Hamburg!
Das ist mehr als ein Haufen Steine", por vézes revestido de
maior carga expressiva, através de modificadores como

"unaussprechlich viel mehr" ou "unheimlich viel mehr"< (O grifo

é nosso)., Mas o tom, a forma sintdtica predominante e o tempo
verbal expresso nao sao aquéles tipicos da narragao em Borchert.

Estamos vendo, portanto, que nas diferentes modalidades
de prosa cultivadas pelo autor, encontramos na linguagem parti-
cularidades comuns que concorrem para conferir & obra qualidades
estéticas. Hd, contudo, textos em que certas caracteristicas di-
ferem acentuadamente das encontradas em outros do mesmo autor,
principalmente no que diz respeito & modalidade da constrquo
sintdtica, como pudemos observar hd pouco. A explicagao para es-
sa diversidade sé pode residir no fato de essas formas diferen-
tes de linguagem serem empregadas em géneros de natureza também
diversa, isto é, ora o lirico, ora o épico. Da mesma forma que

na pega Draussen vor der T#r, porém, os outros géneros da prosa

borchertiana t&m uma caracteristica fundamental comum: a veros-—

similhanga. Ela reside, na obra em prosa de Borchert, nao apenas

no fato de seu mundo de ficggo apresentar situagoes gerais que
poderiam realmente ter ocorrido, mas também e especialmente pela

harmonia existente entre a linguagem e a atmosfera que ela comu-
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Diante do explstc, varece-nos estar evidente que Bor-

chert nos deixou obra em prosa que, muito mais do que pura docu-

mentacao de acontecimentos de uma época, é Literatura, compreen-

dida aqui como ficgao, como imaginac;go, geradas pelo mundo inte-

rior do artista ao transfigurar a realidade empirica.
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Como j4 afirmamos na introdugcao do presente trabalho,
Wolfgang Borchert é autor sbbre o qual se emitem opinioces mui-
to diferentes ainda hoje. Apds o estudo de sua obra em prosa,
somos do parecer que a compreensao daquilo que &le criou em

Literatura tem que ser procurada também através da compreen-

sao da época em que &le viveu, pois sua temdtica, quer na peca

Draussen vor der TUr, quer nos contos, hinos ou manifestos, foi

certamente condicionada pela sua vivéncia num capitulo decisivo
da Histdria do povo germdnico, o que gerou néle a negagﬁo da
guerra e o desejo de advertir a respeito de suas conseqiiéncias.
Deriva dai a atitude pacifista que envolve grande parte de sua
prosa. E condenagao da guerra, gque trouxe caos ao mundo do ho-
mem contemporéneo,

E um comportamento semelhante ao daqueles escritores
que depois da Primeira Guerra Mundial abordaram &sse mesmo tema.
Isso vem evidenciar que é correta a definiggo de Eli Faure, ao
afirmar que militarista é um produto do Pacifismo e que paci-
fista é um produto do Militarismo(l), procurando demonstrar que
o predominio de uma determinada situagao pode produzir automi-
ticamente um estado de espirito completamente oposto ao reinan-
te. Nessa atitude de acusagao da guerra, atitude sem ddvida al-
guma critica, percebemos censura & ordem social aliada & espe-
ranga de transformagoes, ceticismo com relagao a conceitos como
"pdtria" e "herdi", mudan¢a na atitude para com Deus. No com-

portamento quase desesperado de Borchert pela situagao que a

1l - Apud Wm. K. Pfeiler, War and the german mind: The testimony
of men of fiction who fought at the front. New York, Ams
Yress, 1966. p. 3006,
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guerra desencadeou muitos quiseram enxergar o niilista, tese da
qual discordamos. Sem dar excessiva importdncia ao fato de que
seu livro predileto, de acdrdo com o testemunho das irmas do
hospital em Basiléia, era a Biblia, parecem-nos muito mais con-
siderdveis o desejo de vida e de amor repetidas vézes expressos
nos seus escritos, a sua procura de uma nova posicao para o}

homem moderno (Das ist unser Manifest) e a sua crenga no futu-

ro ¢ na humanidade (Generation ohne Abschied). A pergunta deses-

perada formulada ao final de Draussen vor der THr, "Gibt denn

keiner Antwort?", encontra eco em outra pergunta que aparece

em Gespridch ilber den DYchern, "Sind wir am Ende endlich selbst

diese Antwort? Haben wir sie in uns, die Antwort/.../?". A sua
obra estd impregnada da procura de Deus. O moto da colegao Die

Hundeblume, "Und wer fidngt uns auf? Gott?",muito mais que uma

simples interrogacao parecce ser uma pergunta retdrica plena de
esperangas.,

No seu conto, encontramos farto material tipico do géne-
ro: concentracao de acontecimentos em tdrno de uma unidade dra-
mdtica, situagaes conflitantes de uma personagem consigo mesma
ou com o0 meio exterior, colocadas em destaque pelo didlogo inte-
rior (mondlogo) ou pelo didlogo prdpriamente dito, ndmero limi-
tado de personagens, vivendo dramas que poderiam ser (¢]-1 de
quaisquer homens naquela condicao e retratadas nao na sua tota-
lidade de caracteristicas, mas apenas naquelas necessdrias a
compreensao da situagao, foco narrativo colocado em perspectivas
convinccntes e, associadas a tudo isso, a imaginagao fecunda e a
linguagem poética com suas comparagoes, metdforas, onomatopéias,

antiteses, uso de simbolos expressivos, cntre os quais poderia-

mos relembrar neste final de trabalho, aquéles que se repetem

com mais freqi€éncia, como a porta, as lanternas, a neve. Todos
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8sses sao elementos estéticos que o autor manipulou de uma forma
tal, que lhe permitiu transmitir cardter de veracidade ao seu
mundo imagindrio., Neste particular, lembrem-se ainda outras ca-
racteristicas de sua linguagem em prosa, como as aliteragoes, as
vézes intencionalmente artificiais, o predominio da parataxe sé-
bre a hipotaxe no género narrativo, as repetigoes, o vocabuldrio
propositadamente desprovido de atenuantes que tornem a realidade
menos feia e brutal e, por isso mesmo, vocabuldrio com um colo=-
rido de marcante realismo.

Por essas razoes nao podemos considerar a obra de Bor-
chert tao sdmente "documento histérico de uma época", pois embo-
ra prendendo-se & realidade de seu momento presente, refletindo
0 meio em que se produziu, a imaginacao e os recursos de estilo
que emanam dela conferem-lhe um cardter que transcende a pura
documentagao. Podemos afirmar sem temor de &rro: & arte literd-

ria. Por outro lado, devemos também nao nos esquecer, Ccomo ja

afirmamos antes, que Borchert nao atingiu a maturidade completa

como escritor, nem o poderia, se pensarmos no limitado espago de
tempo que viveu e que teve para produzir. Nao seria, portanto,
1l8gico esperar d8le perfeigao formal e de conteddo naquilo  que
criou, apesar de seu indiscutivel talento. Lembremo-nos, a pro-
pdésito, do que alguém jd disse:

"Draussen vor der TUr wird Dbleiben, die
Hundeblume Bestand haben, die Miniatu-
ren Hber Hamburg werden, die Geschichten
An diesem Dienstag sollten immer wieder
gelesen werden. Anders wird mit der Zeit
vergessen werden, weil es mehr oder we-
niger Fragment blieb, der erforderlichen
Reife entbehrte, oder weil der Leser spéd-
terer Tage diese oder jene Enttduschung
nicht mehr zu ermessen oder cin Erlebnis
oder eine Betrachtung aus der Unmittel-
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barkeit der Zeit heraus nicht mehr 2zu be-
greifen und nachzuempfinden vermag."(2)

Ao final destasconsideragoes, desejariamos também deixar
claro que, ao mesmo tempo que levantamos alguns problemas da obra
em prosa de Borchert, numa tentativa de andlise dos mesmos num
estudo de cardter introdutério ao autor de temdtica tao atual e
de estilo tao peculiar, esperamos poder motivar o aparecimento de
novos trabalhos em lingua portuguésa em térno do assunto.

Estamos consciente de que outras abordagens criticas da
obra de Borchert poderao nao apenas trazer maiores elucidaqges

aos elementos que jd4 apontamos, como também apresentar novas con-

tribuigoes com relagao a problemas que nos passaram despercebi-

dos.

2 - Herbert Ahl, Literarische Portraits. Minchen, Georg Miiller
Verlag, 01962 P. 57: "Draussen vor der T#r permanecerd, bem
como Die Hundeblume, as miniaturas sobre Hamburgo serao, e as
estdérias de An diesem Dienstag deverao ser sempre lidas.
Outras coisas serao esquecidas com o tempo, ou pelo cardter
fragmentdrio, em maior ou menor grau em alguns textos care-
cendo de maturldade, ou porque o leitor de épocas futuras
nao mais terd possibilidade de avaliar essa ou aquela decep-
gao, bem como compreender e sentir uma experiéncia ou uma
reflexao de outros tempos."
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Wolfgang Borchert nasce a 20 de maio em Hamburgo,
filho do professor primdrio Fritz Borchert e da
escritora de contos regionais Herta Borchert

{nascida Salchow).
Ingressc na escola primdria,

Curso na "Oberrealschule" em Hamburg-Eppendorf a-

té a sétima classe.

Aprendiz na livraria Boysen em Hamburgo. Ao mesmo

tempo toma aulas de teatro com Helmuth Gmelin.

Primeira prisao pela Gestapo, por uma noite, para
interrogatdérios a respeito de uma ode proibida.

Ao final do ano recebe seu diploma de ator.

Comega a trabalhar como ator num grupo de ILune-
burgo até maio, quando é convocado como soldado
do exército alemao. Em novembro é enviado & fren-

te de batalha na Russia.

Fere~se na mao esquerda e, pouco depois, & hospi-

talizado em Schwabach jéd atacado de difteria; em
maio é préso sob a acusaqgo de ter provocado vo-
luntiriamente o mencionado ferimento para fugir
aos seus deveres de soldado. Conduzido a Nuremberg
aguarda por trés meses o julgamento. Em outubro é
reencaminhado para sua tropa em Iena., Trava co-
nhecimento, pela primeira vez durante a guerra,

com um companheiro de gdsto estético semelhante
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ao seu, que Borchert retrata mais tarde em Reguiem

an einen Freund. Em dezembro é novamente hospita-

lizado.

Internado em Smolensk, é transportado em margo pa-
ra um hospital no Harz. No verao regressa ao bata-
lhao em Iena. Em agdsto tem direito a férias, que
passa em Hamburgo, cidade que poucos dias antes
fora arrasada por bombardeios. Em outubro regressa
a Iena, onde resolvem, devido a seu estado de sau-
de, declard-lo inapto para a luta e engajd-lo num
grupo teatral, mas um dia antcs disso é préso, cm
Kassel-Wilhelmsh8he, sob a acusagao de parodiar o

ministro Goebbels.

Enviado & prisao criminal de Berlim, ali permanece

de janeiro a setembro, encaminhado posteriormente

4 frente de batalha,

Aprisionado pelos francéses préximo a Francforte
sbbre o Meno, consegue fugir, até alcangar Hambur-
go. Em setembro trabalha como comediante num clube
noturno; pouco depois funda, com amigos, um tea-
tro, "Die Kom8die". Em novembro é convidado por
Gmelin a trabalhar como assistente de diregao na

"Hamburger Schauspielhaus."

Tém inicio as longas estadas em hospitais de Ham-
burgo. Retdrno & casa por ocasiao da Pdscoa. Seu

primeiro trabalho em prosa, Hamburg - Hymnus, fi-

gura como prologo da antologia Hamburg-Heimat am
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Strom. O conto Die Hundeblume é publicado em abril

na "Hamburger Freier Presse". Em novembro reali-
za-se a noite especial para leitura de algumas de
suas poesias e contos, por iniciativa de Meyer-
Marwitz. No dia 13 do mesmo més a"Hamburger Freier
Presse" publica mais um de seus contos: Das Brot.

A colegao Laterne, Nacht und Sterne é publicada em

dezembro. Durante ésse ano escreveu um total de

vinte e nove contos.

A colepao de titulo Die Hundeblume & publicada em

abril pela "Verlag Hamburgische Blicherei". Até a
partida para Basiléia, em setembro, escreve a pega

Draussen vor der Tlr, levada ao ar em 13 de feve-

reiro pela rddio emissora de Hamburgo, e mais vin-
te e um contos. Em Basiléia escreve o esquema do

romance Persil bleibt Persil e o manifesto Dann

gibt es nur eins. Morre em 20 de novembro., Sua pe-

ca estréia no dia seguinte em Hamburgo. A colecgao

An diesem Dienstag ¢é publicada pela "Rowohlt

Verlag" no decorrer désse ano, bem como a pega

Draussen vor der Tlr.

A 17 de fevereiro seus restos mortais sao transfe-
ridos para Ohlsdorf, em Hamburgo. Publicam-se 0

conto Im Mai, im Mai sohrie der Kuckuck e, em Zu-

rique, a colegao Hundeblumen-Geschichten. Nesse a-

no sao escritos alguns trabalhos a respeito do au~

tor e da obra, a saber, Das Gras und der alte Mann

(Alfred Andersch), Gibt denn keiner Antwort (K.S.
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Harprecht), Verzweiflung in Prosa (Fred Hepp),

Draussen vor der Tiir, der Mensch an der Schwelle

(‘Gigbert Husemann), Dichter der Jugend (Erich

L#ith) e Wolfgang Borchert (Meyer-Marwitz).
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Dessa época até hoje multiplicam-se opinioes a respeito

de Borchery ¢ sua criagao literdria. Uma relagao désses traba-

lhos é encontrada ao final do jé& mencionado volume Wolfgang

Borchert in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,Hamburg,Rowohlt,

cl961l, A ésse material bibliogrdfico acrescentem-se:

AHL, Herbert - Literarische Portraits. Minchen, Georg Milller
Verlag, cl962. p. 53-60.

BLOCKER, GUnter - Kritisches Lesebuch: Literatur unserer Zeit in
Probe und Bericht /Hamburg/ Leibniz Verlag, c¢1962.p. 305-310.

BURLEIGH, Sheila Agnes - Wolfgang Borchert's portrayal of Germany
in collapse, Belfast, 1950 /Thesis (Mestre em Artes) - Queen's
University Belfast /

FACHGRUPPE DEUTSCH-GESCHIOHTE IM BAYRISCHEN PHILOLOGENVERBAND,
ed. - Interpretationen moderner Prosa. Frankfurt am Main,
Verlag Moritz Diesterweg, 1959. p. 28-39.

FEHSE, Willi - Biographische Portrlts zur Literatur. Bielefeld,
Verlag Ernst u. Werner Gieseking, 1963. p. 191-194,

FRANCKE, Manfred - Literatur des Ubergangs /s.l./ Verlag Benn
Gsteiger, 1963. p. 117-119,

FUCHS, Gunter Bruno - Der Verratene Messias.DUsseldorf, Progress
Verlag, cl1953,.

GROSELA, W. - Der Woyzeck unscres Jahrhunderts. Die Erlanger
Universit#t /Erlangen/ I, 21.

GUTHKE, Karl S. - Geschichte wund Poetik .. der deutschen
Tragikom8die. G8ttingen, Vandenhoeck und Ruprecht, 1961.

HIRSCHENAUER, Rupert & Weber, Albrecht, ed,- Interpretationen zu
Wolfgeng Borchert. Minchen, R. Oldenbourg Verlag, 1962,

PONGS, Hermann - Kampf gegen den Leviathan des Nihilismus im
deutschen Alltag., In: — - Im Umbruch der Zeit. ZUrich,
Europ#ischer Buchklub, 1956, p. 223-254,

WEIGEL, Hans - Die grosse Trag#die. Kom8die, Wien, II, 6.
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