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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem o objetivo de produzir um roteiro de
quadrinhos para trabalhar as relagdes étnico-raciais em sala de aula, tendo a historia
de Chico Rei como base compreendendo o potencial que uma HQ tem em sala de aula
como aliado do professor. O trabalho foi realizado através da metodologia da pesquisa
bibliografica tendo um triplo aspecto: artistico, historico/sociolégico e pedagdgico,
acrescido de experimentagdes artisticas para encontrar o melhor caminho para se
desenvolver uma historia que alie o conhecimento cientifico com elementos de acéo e
aventura. Apesar dos pontos historicamente negativos que forcam o senso comum a ter
uma visao de menor valor com relagao aos quadrinhos e seus fazedores, entendemos
que semelhante fato existe em relagao ao livro didatico, sendo este o modelo editorial
mais bem sucedido do pais a ponto de atrair a atengéo dos maiores grupos editoriais do
planeta para esse pais que pouca cultura tem de leitura. A diferenca essencial entre
essas duas linguagens, no entanto, esta na profunda ligagdo afetiva que o leitor da
primeira tem com seu formato, diferente da relagdo existente com o segundo modelo.
Isso nos revela um potencial gigantesco de sucesso na utilizagdo dos quadrinhos para

melhorar o aprendizado das criangas.

Palavras-chave: Histéria em Quadrinhos, Ensino, Questdes Etnico-raciais



ABSTRACT

This course conclusion work aims to produce a comic book script to work on ethnic-
racial relations in the classroom, using the story of Chico Rei as a basis, understanding
the potential that a comic has in the classroom as an ally for the teacher. The work was
carried out through the methodology of bibliographical research having a triple aspect:
artistic, historical/sociological and pedagogical, plus artistic experiments to find the best
way to develop a story that combines scientific knowledge with elements of action and
adventure. Despite the historically negative points that force common sense to have a
lower value view in relation to comics and their creators, we understand that a similar
fact exists in relation to textbooks, which are the most successful editorial model in the
country to the point of attracting the attention of the largest publishing groups on the
planet for this country that has little reading culture. The essential difference between
these two languages, however, lies in the deep emotional connection that the reader of
the first has with its format, different from the relationship with the second model. This

reveals a huge potential for success in using comics to improve children’s learning.

Keywords: Comics, Teaching, Ethno-racial Issues
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1 INTRODUGAO

Este trabalho de conclusao de curso vai além dos limites do curso de pedagogia
que vivenciei durante os ultimos anos, mas vai muito além dos limites de minha
formagao escolar e académica, tendo intima ligagado com minha vida desde o inicio.

Ninguém tem sua personalidade e historia se iniciando apenas durante o ensino
superior, mas a vivéncia desde o nascimento até a escolha de ingressar num curso
superior tem um peso gigantesco durante sua formagao. Ainda mais quando se trata de
alguém com mais de 40 anos de vida.

Eu nasci dia 27 de janeiro de 1973, na cidade de Sao Caetano do Sul, SP, no
mesmo dia que Wolfgang Amadeus Mozart nasceu e desde muito pequeno foi
fascinado por musica tal qual o referido compositor, ouvia atentamente aos LP de MPB
de sua mae a ponto de ter um vocabulario bem vasto para um crianga da sua idade.

Ainda bebé, minha irma mais velha ganhou uma espécie de pianinho-xilofone
que ela pouco se interessou, no entanto, eu passava horas batucando meus dedinhos
loucamente naquelas teclas, como se fosse algum musico extremamente agil.

Dessa época, veio meu habito de assistir TV, acompanhando as novelas quando
ainda era bebé de colo, a ponto de ainda me lembrar dos ultimos capitulos da novela
Anjo Mau, que eu assistia pelos vaos do meu ber¢o enquanto meus pais acreditavam
que eu dormia.

Esse habito de assistir TV fez surgir um fascinio pelos desenhos animados. Meus
desenhos favoritos na época eram os Flinstones, Manda Chuva e Tom e Jerry. No
entanto, nada era mais fascinante quanto os desenhos animados da Disney que
passavam aos domingos no programa Disneylandia. Eu tinha preferéncia pelo “Pato
Donald no Pais da Matematica” e pelo “Fantasia”, sendo fascinado com a maneira
como a musica, o desenho e a matematica se complementavam com suas explicagdes
maravilhosas.

Também comecei a me interessar por programas como “Concertos para a
Juventude”, “Sitio do Pica-Pau Amarelo” e “Cosmos”. Na época, eu sonhava ver algo

que misturasse todas essas coisas, mas para minha frustragao isso nunca aconteceu.
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Quando me alfabetizei foi a vez de me interessar pelas histérias em quadrinhos,
nessa época meus pais ja estavam separados e morava em Sorocaba, frequentava
uma banca que havia na pracinha ao lado da rua da minha casa e la eu pude conhecer
historias do Pernalonga, Patolino, a Turma do Lambe-Lambe e a Turma da Mbnica.
Como nos desenhos animados, minha preferéncia era pelas revistas Disney com
aventuras cheias de fantasia, viagens pelo tempo, descobrindo locais misteriosos, em
busca de tesouros de civilizagdes perdidas ou viajando pelo espaco sideral.

Essa fase de encantamento durante minha primeira infancia sofreu uma ruptura
brusca quando eu passei a frequentar a escola, ela me parecia um lugar autoritario,
opressor, cheio de proibicdes, em que era permitido brincar apenas durante o recreio e
com professores que se assemelhavam a generais visando disciplinar seus “soldados”
a qualquer custo. E preciso lembrar que nessa época o pais ainda estava sob a
ditadura militar e muita coisa era bem diferente da realidade que se pode viver na
atualidade.

Meu maior choque foi me deparar com as outras criangas que odiavam estudar,
nao tinham nenhum interesse em conhecer absolutamente nada, ndo eram curiosas e o
unico objetivo era tirar a nota mais alta possivel, mesmo se elas n&o se lembrassem do
conteudo das provas uma semana depois da mesma acontecer.

Nesse ambiente eu era tido como uma espécie de animal raro, diferente de
todos, ndo me interessando por futebol e outros esportes, apenas musica, filmes, livros
e HQ. Isso me fez sofrer bullying, que ao invés de me retrair, estimulou-me a ficar cada
vez mais indisciplinado, briguento e desafiador em sala de aula.

Paradoxalmente eu adorava os livros didaticos, lia todos eles logo no primeiro
més do ano letivo e ja sabia tudo que ia ser ensinado ao longo do ano. No entanto,
esse habito me fez mais mal do que bem na escola, pois eu passei a ndo prestar
atencdo nas aulas, que achava chatas e monoétonas, dormindo durante as aulas. Isso
aumentou o bullying sofrido na escola e aumentou minha reacdo negativa com os
colegas de escola.

Esse problema demorou alguns anos para ser equalizado, embora nunca tenha
sido completamente solucionado. Ninguém, entretanto, conseguia compreender como

que um aluno tao indisciplinado poderia gostar tanto de aprender enquanto os demais
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alunos sempre tdo quietinhos tinham tanto 6dio e desinteresse nas matérias. Essas
criangas preferiam falar sobre os programas da TV, filmes adolescentes e musicas de
sucesso, procurando imitar os adolescentes dos filmes estadunidenses dos anos 80.
Com essa incompatibilidade entre a minha personalidade e as demais criangas, acabei
me isolando através da pratica do desenho, pratica essa que ja existia desde a época
que batucava as teclas do pianinho-xilofone da minha irma mais velha.

Tanto que, aos 10 anos, eu ja fazia minhas proprias revistinhas de histéria em
quadrinhos, com personagens e histérias proprias. Isso foi essencial para definir as
primeiras décadas de minha precoce vida profissional.

Antes de fazer pedagogia, ja atuava como ilustrador profissional ha mais de 30
anos, iniciando nessa profissdo com 17 anos e tendo como formacao inicial um curso
profissionalizante ofertado por um quadrinista experiente, que ha muitos anos ensinava
desenho para criangas e jovens, chegando a manter um programa da TV Cultura em
que ele dava aulas de desenho.

Se chamava Ismael dos Santos, era amigo do mestre das HQ brasileiras Jayme
Cortez, com quem chegou a dividir um estudio de arte muitos anos antes, como
professor de desenho se orgulhava por passar em suas escolas desenhistas, designers
e personalidades ligadas a varias linguagens das artes visuais consagrados como
Brasilio Matsumoto, Jodo Spacca, Alexandre Nagado, Elifas Andreatto, Valdir Gamboa,
Emerson Abreu, Rodrigo Ledo, Jodo Pacheco, Daniel Caballero, Alcir Rafael, Arthur
Garcia, Glicério Rocha e tantos outros profissionais das comunicagdes, sendo que ele
mesmo considerava seus alunos como sua obra-prima.

Sem muita consciéncia da grandiosidade do mestre que o destino havia
cuidadosamente colocado no meu caminho, me entreguei docilmente a tarefa de tornar-
se desenhista, aprendendo ndo apenas os conhecimentos do desenho, mas também
rudimentos basicos de artes graficas, caricaturas, histérias em quadrinhos, roteiro,
storyboard, diregao de cinema, publicidade, charges, etc.

Ainda morando em Sorocaba com minha avo, na época eu ja trabalhava como
office boy do Banco do Brasil, desde os 14 anos, o que me possibilitou pagar pelo curso
de desenho que era ministrado nas dependéncias da entdo Casa da Cultura de

Sorocaba, que, anos mais tarde, veio se tornar a Oficina Cultural Grande Otelo, mas
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que, hoje, ndo passa de um edificio abandonado no centro da Praga Frei Barauna na
regiao central da cidade.

Desde o primeiro dia de aula, eu decidi me tornar desenhista profissional e com
esse proposito empreguei meus dias, noites, madrugadas, feriados, festas, etc. para
aprender e me aprimorar no desenho até conseguir meu primeiro registro em carteira
como ilustrador. Meu primeiro trabalho devidamente registrado como assistente de arte
e depois artista grafico foi na extinta produtora MPO Video, especializada em
videoaulas de musica e informatica. Embora ja tivesse trabalhado de freelancer como
roteirista de quadrinhos, caricaturista, desenhista de suplemento infantil de jornal e
chargista, era meu primeiro emprego oficial na area.

Depois dessa época, trabalhei por mais de quatro anos na McCann Erickson
(atual agéncia de propaganda WMcCann), na época a maior agéncia de propaganda da
América latina e lugar aonde eu tive a oportunidade de aprender absolutamente tudo o
que uma pessoa poderia aprender para se tornar um ilustrador profissional, desenho e
pintura com diversos materiais profissionais, papéis e telas mais variados possiveis e foi
o lugar que proporcionou meu primeiro contato com softwares graficos e ilustragao
digital.

Depois dessa etapa, ainda trabalhei alguns anos fazendo ilustragdes, animagoes,
jogos e design para sites até que, em 2001, eu tive minha primeira experiéncia em uma
empresa de educacdo a distancia e treinamento, chamada Integragdo. Alias, foi
somente nesse trabalho que enfim consegui ter meu registro como ilustrador em
carteira de trabalho. Desse trabalho eu fui para a Manager online e me tornei um dos
responsaveis por instalar o departamento de educagao a distancia, também conhecido
na época como e-learning. Foram minhas primeiras experiéncias aliando o desenho
com educacao.

Apbs o periodo citado retornei ao trabalho exclusivamente com ilustragao
fazendo freelancer, atividade essa que modificou em 2009, quando, ja presidindo a
ABIPRO (Associacao Brasileira dos llustradores Profissionais) eu aceitei um desafio
proposto por alguns associados de buscar diversificar os clientes e trabalhos que o meu
estudio oferecia. Na época eu resgatei todos os conhecimentos que tinha além da

minha experiéncia com ilustracdo, visando montar uma nova forma de atuar como
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artista e ilustrador, servindo de exemplo e inspiragcao para outros artistas mais novos.
Outro episddio que foi muito importante para procurar dar uma guinada completa no
tipo de trabalho que fazia foi a morte do seu pai ocorrido alguns anos antes (2004). Ele
era alcodlatra, que, alias, havia sido o principal motivo da sua separagdo com a minha
mae, pois o alcoolismo foi o deixando violento e a situagdo comegou a ficar perigosa.

O alcoolismo também rendeu uma forte diabetes, que, por sua vez, lhe rendeu a
amputacao de suas pernas, o fazendo passar seus ultimos anos entrevado num leito de
uma instituicdo de caridade, conseguida por seu irmao mais novo. Nos ultimos meses
ele estava sofrendo de insuficiéncia renal e precisou comecgar a fazer hemodialise.
Durante sua segunda hemodialise, seu organismo nao resistiu. Naquela época, meu
trabalho como ilustrador era basicamente voltado para bancos e marcas de bebidas
alcodlicas, e comecei a me questionar se valia a pena utilizar o meu talento como artista
para dar lucro para esse tipo de industria e quantas outras pessoas poderiam repetir a
trajetdria destrutiva do meu pai por conta do incentivo de minhas ilustragoes.

A partir dai eu passei a fazer novamente animacao, design (agora nao apenas de
sites e jogos, mas também design grafico em geral), roteiros para quadrinhos,
caricaturas e minha maior ambi¢cdo que era criar projetos e desenvolver alguma forma
de patrocinio para realizar esses projetos.

Nesse momento, comecei a resgatar alguns projetos pessoais que ficaram
parados por muitos anos por ndo conseguir viabilidade econémica. Um deles, o que eu
tinha mais afinidade, era uma proposta para desenvolver histérias em quadrinhos e
desenhos animados para serem usados em escolas como se fossem materiais
didaticos, sendo que esses desenhos ajudariam a ensinar as matérias escolares, de
preferéncia as matérias mais dificeis de serem trabalhadas em sala de aula.

Esse projeto, quando criado ainda em 1999, era uma proposta extremamente
arrojada e ambiciosa e havia nascido devido ao meu desapontamento com clientes que
no momento ja haviam me contratado para trabalhar em projetos infantis,
principalmente em sites educativos, que era algo bastante na moda na segunda metade
dos anos 90.

Como eu havia participado da grande maioria dos projetos infantis, sempre

dando o meu melhor, apostando minhas esperangas em conseguir um trabalho que,
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enfim, fosse estavel e valorizasse o seu esforco. Mas o resultado sempre foi o de ser
dispensado depois do trabalho arduo realizado para implantar os projetos, revelando
que, para essas empresas, minha experiéncia e talento eram uteis apenas quando os
projetos estavam sendo implementados. Como resposta, eu fui inventar uma proposta
muito melhor do que todos os projetos que eu havia trabalhado e conhecido na vida.
Desde que havia me mudado para Sao Paulo, sempre que podia realizar algum curso,
seja ele qual fosse a area. Na época que criei esse projeto infantil, estava realizando
um curso que pretendia aliar ciéncia e espiritualidade e, durante uma das primeiras
aulas, o meu professor desse curso mostrou como se deu o processo do Big Bang, que
segundo o conhecimento cientifico da época, era a teoria que melhor explicava o inicio
do Universo.

Ao me deparar com os pormenores desse episodio, em que as quatro forgcas que
atuam no Universo foram estabelecidas e determinaram a criagdo das particulas
subatémicas, me ocorreu uma ideia arriscada, porém, fantasiosa o suficiente para servir
de base para criar personagens ligados a esse momento e que fossem uma espécie de
depositarios do conhecimento cientifico para, mediante aventuras cheias de fantasia
ensinar sobre todas as areas do conhecimento, atraindo a curiosidade das criangas.

Pela complexidade e ambicdo da proposta, eu tinha consciéncia que seria
necessario muito tempo de leitura, estudos e pesquisa, mesmo porque nao existia nada
semelhante a essa proposta que o pudesse auxiliar a desenvolver esse projeto. No
entanto, eu passei a realizar estudos e pesquisas durante os momentos em que 0s
trabalhos de freelancer de ilustragcdo eram mais escassos.

Em 2010, foi enfim feito o primeiro documento explicando melhor a proposta, que
era apresentada para possiveis interessados em patrocinar projetos voltados para o
publico infantil. No entanto, o retorno obtido com empresas de comunicagdo e
especializadas em desenvolver produtos para criangas foi negativa. O projeto era
complexo, exigia muito tempo para ser desenvolvido e foi considerado por muitos
perigosamente comprometidos com a educagédo das criangas, o que impossibilitava o
retorno financeiro rapido e facil.

Diante da resposta negativa, ao invés de desistir, minha deciséo foi a de procurar

ter condigbes para sozinho tocar o projeto, uma vez que eu néo tinha dinheiro suficiente
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para contratar profissionais especializados para montar uma equipe e pelo fato da
forma como a proposta era estruturada nao atraia investidores e parceiros.

Minha primeira grande investida no sentido de me capacitar para realizar esse
projeto foi fazer um curso profissionalizante de desenho animado. Em 2014, passei no
processo seletivo para o curso de animacido oferecido pelo CAV - Centro de
Audiovisual de Sao Bernardo do Campo, e com o mesmo afinco que décadas atras
decidi estudar desenho para ser ilustrador, eu mergulhei no aprendizado de desenho
animado.

No entanto, realizar uma proposta como essa em desenho animado se mostrou
financeiramente inviavel, pois necessitaria de um grande investimento em equipamento
e seria impossivel ser produzido por apenas uma pessoa. Procurando realizar os
ajustes necessarios, fui chegando a conclusdo de que o meio de comunicagdo que
melhor apresentava condi¢cdes para se tornar realidade eram as Histérias em
Quadrinhos, por ser uma midia de produgéao relativamente barata, permitir que apenas
uma pessoa a produza e € uma midia que para ser consumida nao precisa de
tecnologia de ponta, conexao de internet ou algum conhecimento especifico para ser
acessado. Bastava que as revistas fossem impressas e distribuidas para as criangas.

Durante esse periodo, comecei a procurar alguma instituicdo que se interessasse
em realizar alguma parceria e, se possivel, patrocinar o desenvolvimento das HQ do
projeto e cheguei ao laboratorio SPRICE que fica dentro do Campus da Unesp da Barra
Funda em Sao Paulo, parte do curso de Fisica e que era um dos poucos laboratoérios da
Ameérica Latina que trabalha em parceria com o CERN, da Suica. Os responsaveis pelo
SPRICE, adoraram o projeto e decidiram apoiar com auxilio de informacao sobre Fisica
e também patrocinio financeiro.

No entanto, o coordenador do laboratério exigiu que eu tivesse dominio teérico
sobre educagao para assegurar que a maneira como a HQ seria produzida seria capaz
de ensinar as criangas. Mediante essa cobranga eu participei do processo seletivo do
curso de Pedagogia da UNESP, Campus de Bauru, e ingressei na turma de 2019, curso
esse que, agora, € possivel, tendo como TCC justamente o mesmo projeto que

comecou a ser pensado, la em 1999, e que demorou tanto tempo para tomar forma, sob
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a pesquisa da utilizacdo de quadrinhos em sala de aula, adotando as questdes étnico-
raciais como tema e tendo como base a histéria da vida de Chico Rei.

Este Trabalho de Conclusao de Curso, portanto, ndo € o ponto final desse
projeto, apenas a conclusdo de um esforgo cuidadoso e responsavel para que essa

proposta possa gerar frutos futuros, sem arriscar se desvirtuar de seu propésito original.

1.1 Objetivo

O relato de vida do autor deste trabalho revela que o objeto de pesquisa é
relativo a producdo e uso de histérias em quadrinhos em sala de aula feitas com
objetivo educativo.

Compreendemos os motivos de cunho pessoal, entretanto, € preciso também
levar em conta se esses motivos estdo em consonancia com as demandas sociais, as
dificuldades enfrentadas no dia a dia de uma sala de aula.

Também precisamos saber se essa proposta consegue encontrar convergéncias
para que os objetivos do pesquisador enquanto artista e cientista da aprendizagem em
formagdo com a realidade do ensino signifique um avango real nos problemas que
professores e alunos encontram nas escolas.

Este trabalho busca compreender mais a fundo a natureza das historias em
quadrinhos e analisar qual modelo de producdo de HQ € o mais indicado para viabilizar
0 objetivo pedagadgico, servindo como auxiliar de um professor em sala de aula.

Podemos definir as historias em quadrinhos “[...] como enredos narrados quadro
a quadro, por meio de desenhos e textos, que utilizam o discurso direto, caracteristico
da lingua falada em um género textual bem aceito entre os estudantes” (Tanino, 2011,
p. 14).

Partimos do principio de que a HQ tem um grande potencial educativo
(Vergueiro, 2010). Elas servem para ampliar a reagdo emocional, alicer¢ando os lagos
de empatia entre o leitor e a narrativa. Ja para Jouve (2002), os quadrinhos
apresentam algumas dimensdes relacionadas diretamente ao processo cognitivo. Esse
processo faz com que o leitor decifre signos, o que supbe um importante esforgo de

abstragao, cujo trabalho se realiza de forma afetiva, por suscitar emog¢des, provocando
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no sujeito sentimentos de admiragéo, piedade, riso ou simpatia, tudo isso despertado
pelos personagens das histérias.

Mas por que desenvolver histéria em quadrinhos de um tema voltado para as
questdes étnico-raciais? Historicamente, no Brasil, a histéria afro-brasileira tem sido
colocada de lado em detrimento de uma apresentacao dos fatos, queira de modo critico
ou ndo, sob um viés etnocéntrico, que favorece e justifica a constru¢do das camadas
“brancas” da sociedade global e brasileira como lado dominante (Arantes, 2016). A
existéncia do preconceito racial no Brasil obriga-nos a ter consciéncia de que o racismo
€ resultado de uma construgéo social (Segato, 2005). Por isso, formar cidadaos que
pensem criticamente sobre suas agdes cotidianas, a fim de amenizar os efeitos dessa
segregacao simbodlica e fisica, imposta sobre os corpos pretos e pardos, € condicdo
fundamental para a superagcdo do racismo na nossa sociedade (Lewis, 2014). Além
disso, na BNCC (Brasil, 2017), nas séries iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano),
a tematica étnico-racial ndo é tratada como conteudo a ser ensinado, como se nao
existisse tal problema na sociedade brasileira. Dai a importancia dessa pesquisa.

Nosso trabalho visa apontar como deve ser elaborada uma revista de Historia
em Quadrinhos (HQ), analisando todas as suas etapas de produg¢do para indicar a
maneira de tornar viavel a producado de uma revista capaz de abordar a questao étnico-
racial para as criangas do ultimo ano do ensino fundamental (5° ano) de escolas
publicas, utilizando a mesma dindmica, caracteristicas técnicas e artisticas das HQ
infantis de aventura e ficcdo, mantendo a dindmica das revistas tradicionais de maneira
a auxiliar a tarefa do professor de abordar essa tematica em sala de aula. Esse
cuidado se deve ao fato de que a intengao é de produzir um material que seja mais
bem recebido pelas criancas, sendo encarado mais como uma forma de
entretenimento e menos um recurso didatico, facilitando o processo de aprendizagem

do tema.
1.2 Justificativa

A Lei 10.639 completou 20 anos em janeiro de 2023 (conforme iremos nos
aprofundar mais adiante) obriga a inclusdo da historia e cultura afro-brasileira no

curriculo da educagao basica e formacao de professores.
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No entanto, a realidade tanto na formacgao dos professores quanto na aplicagao
em sala de aula esta longe de refletir as intengdes que essa lei pretende promover na
sociedade, conforme matéria de Santos (2023) relata que, quando o assunto é tratado
em sala de aula, vem geralmente acompanhado de superficialidade, esteredtipos e
materiais desatualizados, além do problema relativo a falta de apoio na formagao dos
professores.

Pelas palavras de Carvalho (2023):

Foi uma conquista de décadas de luta do movimento negro. A esséncia esta
na importancia para a formagao da sociedade brasileira ao receber o ensino
sobre a Africa e a cultura negra, revolvendo os anos de negagdo da
contribuicdo do povo negro nas areas social, cultural, econémica e politica
para a Histéria do Brasil.

Finalmente, a valorizagdo dos intelectuais e artistas negros brasileiros, da
musica, da culinaria, da danga e das religibes de matriz africana estava se
tornando, naquela época, realidade para o ensino e debates em salas de
aula. [...]

[...] Embora duas décadas tenham se passado, podemos afirmar que a lei
10.639 nao foi implementada de forma efetiva. Ha uma distancia entre o
que se propde e o seu resultado, e o motivo esta na intolerancia, na

discriminagdo e no racismo.

Ainda de acordo com matéria publicada no site Leia Ja, Guimaraes e Ramos
(2023) reproduzem a fala da entrevista dada pela historiadora e professora de historia

da Africa da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Valéria Costa, que diz que:

Tem-se um entendimento distorcido. A Lei diz que tem que abarcar todas as
areas do conhecimento, mas, algumas disciplinas ficaram de ‘abre alas’.
Veja, ficar ‘abre alas’ nao significa que é apenas uma obrigatoriedade
dessas disciplinas, ou seja, as demais areas também tém a
obrigatoriedade. Essa incompreensdo acabou fazendo com que as
disciplina das areas das ciéncias naturais e exatas nao incorporassem de
imediato essa empreitada [...]

[...] A construgdo do racismo, que é historicamente elaborada, nega a
producdo de conhecimento da Africa e dos africanos em diaspora. Entdo, o
racismo se fortaleceu, dentro da perspectiva ideoldgica, inferiorizando,
necrosando e anulando o outro, que é o africano e descendentes.

Ainda nessa matéria, para exemplificar os recursos utilizados em sala de aula

para fazer valer a lei, Guimaraes e Ramos (2023) afirmam que:
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Lilian explica que a SEE de Pernambuco trabalha na educacao antirracista
através da aderéncia de novos materiais didaticos, por parcerias com
bibliotecas, do curriculo atravessado e transversal e da formacéao
continuada dos professores e gestores da rede estadual. Estas iniciativas
procuram preparar o ambiente escolar e os contelidos para incidir uma

educacao mais completa dentro das salas de aula.

Posto isso, temos a consciéncia de que ainda ha um esfor¢o a ser realizado por
parte dos profissionais ligados a educagado nas mais variadas instancias para que esses
problemas sejam sanados, embora saibamos que toda contribuicdo, embora valiosa,
nao consiga conseguir resolver a questao em definitivo. Entretanto, a n&o iniciativa em
colaborar para que a Lei 10.639 se facga efetiva nas escolas seria 0 maior erro possivel.
No sentido de acrescentar ao desafio de contribuir para a efetivacdo dessa justa
legislagao, na pratica, que compreendemos a importancia de se utilizar uma ferramenta
tdo popularmente utilizada para o entretenimento de criangas e jovens quanto uma
revista de histéria em quadrinhos como material didatico, pensado e planejado para ser
utilizado em sala de aula, embora se pareca com apenas mais uma revista com tema

ajude na utilizacado de professores como auxiliar no ensino de seus alunos.
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2 METODOLOGIA

A pesquisa de carater qualitativo (Fonseca, 2002) produziu um roteiro de Revista
de Histéria em Quadrinhos (HQ), para ser utilizada com alunos do 5° ano do ensino
fundamental, em qualquer area do conhecimento. A revista segue o padrao de formato
europeu (21cm de largura por 28 cm de altura). E composta por uma histéria de 57
paginas e tera um roteiro redigido seguindo o formato classico para o audiovisual (trés
atos de 20 paginas cada em média). Ela contém ainda personagens que transmitem
toda a variedade étnica e cultural do Brasil, ilustrada em estilo simples, com trago a
lapis e colorizacao digital basica. Sem grandes complexidades técnicas para dar maior
destaque ao desenrolar da historia, apresentando personagens, na maioria criangas.
(Tayra, 2012) A HQ é baseada na historia de “Chico Rei”. Tal histoéria encontra-se
narrada no livro “Chico Rei Congo do Brasil” (Silva, 2007). Conforme o autor, a historia
de Chico Rei, normalmente, é contada pela tradicdo oral de Minas Gerais, sem se ter a
certeza se ele é uma figura histérica ou uma lenda. Segundo Silva (2007), a narrativa
diz respeito a trajetéria de um monarca africano, nascido no Congo e que se tornou
escravo. Foi trazido para o Brasil, juntamente com membros da sua familia, em meados
do século XVIII, no navio negreiro “Madalena”. Na ocasido da viagem so ele e o filho
sobreviveram. Ao ser comprado, recebeu o nome de Francisco (apelido de Chico) e
como era rei em sua terra, ficou conhecido como “Chico Rei”. Levado como escravo
para trabalhar em uma mina, escondia pepitas no seu cabelo, conseguindo, com o
passar do tempo, comprar a sua alforria, do seu filho, dos seus compatriotas, além de
também comprar a prépria mina. Criou a primeira irmandade de negros livres de Vila
Rica e ergueu a igreja Nossa Senhora do Rosario, naquele mesmo local. Ainda no
século XVIII, tornou-se monarca em Ouro Preto, com a anuéncia do Governador Geral.
Sua historia serviu de exemplo para muitos escravos lutarem por sua liberdade. Em
1964, Chico Rei foi enredo da escola de samba do Rio de Janeiro GRES “Académicos
do Salgueiro”, que se sagrou vice-campea do carnaval carioca.

Este trabalho baseou-se na metodologia da pesquisa bibliografica, servindo de
suporte referencial do nosso objeto, tomando como base trés aspectos: o artistico,

focado especialmente nas histérias em quadrinhos como linguagem, conhecendo suas
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peculiaridades, variedades e possibilidades para se estabelecer um caminho mais
seguro, indicado especificamente para se realizar na confeccdo da HQ e o aspecto
histérico/socioldgico, que busca se apropriar do tema a ser trabalhado em quadrinhos e
na histéria adotada como base para desenvolver a tematica das relagdes étnico-raciais.
O terceiro aspecto a ser pesquisado € o pedagdgico, visando compreender a relagao
das HQ com a relagao ensino/aprendizagem e buscando empregar, nos quadrinhos, 0s
recursos e estratégias pedagogicas que poderao auxiliar o material a ser produzido no
sentido de potencializar a curiosidade e a fixagdo do conteudo.

Juntamente com o trabalho bibliografico também foi realizado o trabalho
experimental, em que foram testadas técnicas e linguagens de desenhos, formas de
diagramacgao das paginas e de narrativa dentro da linguagem dos quadrinhos no
sentido de viabilizar uma produgdo mais eficiente em termos de producdo artistica e
também em termos de fluidez do conteudo a ser produzido.

Como resultado deste trabalho foi produzido um layout montado em um boneco
digital no formato PDF contendo o roteiro na diagramacao final, com os textos finais da
histéria e as 57 paginas ja com todos os elementos devidamente marcados que
permitem ao leitor conseguir ler e acompanhar o desenrolar da histéria mesmo faltando
as artes definitivas, além de ter todas as referéncias visuais selecionadas e prontas
aguardando a oportunidade de ser utilizadas para a finalizagdo dos desenhos que
puderam ser feitos durante o processo deste trabalho, por exigir tempo habil maior.

Pensando de maneira mais objetiva em como seria o trabalho de arte, foi realizado
um levantamento de géneros e subgéneros das HQ para escolher o melhor caminho
dessa histéria em quadrinhos, assim como também foram levantadas as possibilidades
de tracgo, técnicas e estilos da arte que poderiam ser adotadas na nossa historia, no
sentido de potencializar visualmente a conexado entre histéria e leitor. Também foram
levantadas as possibilidades de se estruturar a histéria, os personagens, o universo em
que a historia deve ser desenvolvida e a maneira como a historia ira se desenvolver,
tendo como base a realidade material do autor, pois se os caminhos a serem adotados
nao puderem ser viabilizados materialmente, mesmo que teoricamente apontem como

indicado, ndo sera possivel a sua realizagao.
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Durante alguns momentos, fomos questionados se ndo seria melhor, mais
representativo, democratico e legitimo criar uma equipe de artistas realizando a
produgcao dessa histéria de maneira colaborativa. Esse € um dos casos de idealizagao
que em termos objetivos inviabilizaria a produgdo da HQ, porque o projeto precisaria ser
muito mais longo do que ja foi pensado, pois precisaria ter, muito antes das pesquisas
em conteudo cientifico, referéncias e pesquisa artistica, um planejamento de formacéo,
capacitagao, treinamento, oferecimento de espaco fisico e material para uma equipe
poder produzir o trabalho, sem contar a necessidade de remuneracdo dessa equipe a
ser formada.

A realidade do autor simplesmente nao permite se dar ao luxo de adotar um formato
nesses padrdes, primeiro por nao ter capital disponivel para custear um modelo assim,
depois, por ndo possuir nem espaco fisico e muito menos equipamento que permita
treinar, capacitar, etc. um grupo de artistas (novatos ou experientes) e, esperar o tempo
necessario até que haja um processo de amadurecimento artistico da equipe que
permita criar um grupo entrosado o suficiente para produzir um material coletivo de
qualidade, e que, obviamente, se tivesse todo o amparo anterior, poderia produzir um
trabalho muito mais complexo, amadurecido e num prazo de tempo muito mais curto
depois dessa estruturagao prévia.

Algumas pessoas afirmavam que, se houvesse alguma maneira de financiamento, o
projeto poderia seguir esse caminho. No entanto, empresas e bancos, ainda mais
dentro da realidade empresarial brasileira, ndo possuem nenhum interesse em investir
num projeto a longo prazo, ainda mais colocando dinheiro em algo de autoria de uma
pessoa sem nenhuma origem abastada, sem garantia de suporte financeiro ou prestigio
dentro da nossa sociedade burguesa.

Ainda assim, restou a opcédo de se fazer uma campanha de arrecadagao coletiva
(crowdfunding). Na verdade, essa possibilidade foi tentada, mas divulgar um projeto
para as pessoas que tenham condi¢des financeiras para dispor de recursos em um
projeto € uma tarefa que exige do seu propositor um esforgo de tempo quase exclusivo,
sem contar que, uma campanha, para ser bem sucedida, precisa ter um prazo de tempo
limitado na hora de angariar recursos, pois os colaboradores costumam nao ter

interesse e nem saude financeira para financiar um projeto por muito tempo. Para se
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realizar uma proposta com campanha de curto prazo é preciso ter um calculo de
despesas muito bem detalhado, pensando em todos os detalhes possiveis, o que
exigiria a atuacao de alguém experiente na criacdo de projetos, pessoa essa que nao
temos como contratar. Sem contar que pensar nos custos de uma equipe numerosa ja
englobando todas as necessidades de capacitacdo e os demais detalhes tornaria o
valor final muito alto, o que vai deixando a possibilidade de sucesso cada vez mais
remota.

Resta a possibilidade de financiar, com algum mecanismo mais timido como uma
bolsa de pesquisa ou um edital de cultura. Nesses casos € preciso compreender que,
quanto menos pessoas sendo remuneradas para o projeto, menor sera a dificuldade em
se conseguir financiar ou pelo menos viabilizar o projeto de alguma forma, embora o
tempo necessario para se realizar o trabalho seja muito maior.

Por isso, o caminho adotado foi o do trabalho sozinho, sem comprometer a mao de
obra de terceiros, mas viabilizando um financiamento mais préximo daquilo que a
realidade apresentada permitiu, em um prazo longo para a produgcdo do material, e por
esse motivo, ele se tornou tema de um trabalho académico.

Conforme o leitor ler o relato do trabalho mais adiante, vera que os caminhos
adotados visam atender a essa realidade. O estilo do desenho escolhido (cémico), o
género da HQ (Kid Strip), a técnica de desenho a lapis com colorizagdo de aquarela
digital (resultado que levou muito tempo até ter essa configuragéo final) e a escolha
para que a obra, apds concluida possa chegar gratuitamente aos leitores (alunos de
escolas publicas), foram escolhas feitas conscientemente, assim como um universo de
personagens contemporaneos, convivendo com conflitos semelhantes ao de qualquer
crianca da atualidade e com um elemento fantastico que ira transportar esses
personagens ao conteudo a ser ensinado na histéria, faz parte de uma estratégia de
fazer com que a histéria em si esteja mais proxima das aventuras fantasiosas das obras

comerciais do que dos livros produzidos para ensinar conteudos escolares.
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3 A RELAGCAO ENTRE AS HQ E A EDUCAGAO

Ao realizar o levantamento sobre a relacao existente entre as HQ e a educacao,
foram encontradas dezenas de arquivos académicos que tratam desse assunto,
revelando pesquisas onde as histérias em quadrinhos estavam sendo aplicadas as
mais diversas areas de ensino, da educacao infantil ao ensino médio, algumas vezes
até mesmo no ensino superior; para auxilio da aprendizagem da linguagem escrita,
lingua portuguesa, literatura, fisica, artes, matematica, geografia, histéria, filosofia,
saude bucal, saude publica, educagao sexual, educacdo nutricional, ciéncias, habitos
posturais, recursos hidricos, até mesmo para a formacdo de professores, tanto no
modelo de quadrinhos impressos, como tiras ou quadrinhos digitais.

Esse resultado da uma percepc¢ao inicial de que nido apenas a utilizacdo de
quadrinhos nas escolas ja € uma realidade consolidada e justificada em pesquisas
cientificas como ela ja conquistou um espago consideravel, quebrando paradigmas e
preconceitos historicos quanto ao seu valor como ferramenta pedagdgica.

Porém, a realidade geral junto ao senso comum continua muito aquém do que
potencialmente esse meio de comunicacdo pode estar inserido no ambiente escolar,
auxiliando o processo ensino-aprendizagem em sala de aula como uma poderosa
ferramenta para os professores na sua tarefa cotidiana.

E preciso, no entanto, que tenhamos a clareza que a nossa proposta de
utilizagao das histérias em quadrinhos em sala de aula em momento algum esta sendo
reivindicado como substituto do professor e do ensino com suas metodologias e
pedagogias ja consolidadas, muito menos sendo apresentado como uma opgao que
revolucione o sistema de educagao, tornando as praticas e estratégias de sala de aula
obsoletas, como, muitas vezes, vemos defensores de ferramentas digitais, ensino a
distancia e até mesmo o homeschooling fazer.

O nosso posicionamento é o de oferecer ao professor mais um recurso capaz de
auxiliar e enriquecer a experiéncia de aprendizado dos alunos através de um meio de
comunicagao peculiar e complexo, pelo fato das HQ apresentarem caracteristicas ao
mesmo tempo, presentes em muitas outras formas de comunicagdo e Unicas no

resultado, de maneira a permitir um alto grau de imersao do leitor, estimulando uma
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série de desenvolvimentos cognitivos em diversas areas, seja por apresentar ao aluno
que tem contato com os quadrinhos um modelo de comunicag¢ao que alia, de maneira
naturalmente dialética, imagem e texto numa sequéncia natural de acontecimentos ao
longo transcorrer da historia apresentada, ou seja, por proporcionar a capacidade de
promover um envolvimento afetivo do leitor com personagens e situagdes contidas na
historia que permitem potencializar a experiéncia e auxiliar ainda mais a retencao da
mensagem e conhecimento que esta sendo transmitido sem que o aluno sinta o peso e
a dificuldade, muitas vezes, presentes nos processos e ferramentas tradicionais de

ensino escolar.

3.1 Quadrinhos e suas origens

Para compreender essa linguagem é preciso antes conhecé-la a fundo, indo do
mais simples ao mais complexo em termos de HQ, por isso a primeira coisa que temos
a fazer é definir o que € uma histéria em quadrinhos a partir de sua especificidade.
Esse é um trabalho que outros estudiosos do tema ja fizeram e que nds podemos tomar
por base. Maria Jaciara de Azeredo Oliveira, em sua dissertagcdo de mestrado pela
Universidade Federal Fluminense, ja fez um trabalho muito importante no caminho de
tracar muitas das bases que precisamos ter como suporte teorico.

Estudiosos do tema afirmam que, desde o comec¢o da humanidade, se desenha
de maneira sequencial como uma tentativa para se registrar uma historia. Esses
esforcos poderiam ser compreendidos como uma proto-histéria em quadrinhos, fruto de
uma necessidade inerente do ser humano em se comunicar, encontrando nesse
recurso uma ferramenta valida para registro e transmissao de fatos e, posteriormente,
conforme o desenvolvimento humano foi sendo promovido, também de ideias. Segundo

Paiva:

O comego das HQ pode estar relacionado a origem da comunicagédo na
humanidade ou a necessidade de comunicagdo humana, quando nos
primérdios da histéria iniciaram-se os registros por meio de desenhos
rupestres em sequéncia, que se assemelham as HQ na sua estrutura de
simulagdo de movimentos (Paiva, 2017, p.31).

Temos também um relato sobre esse tipo de registro de Vergueiro:
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Assim, quando o homem das cavernas gravava duas imagens, uma dele
mesmo, sozinho, e outra incluindo um animal abatido, poderia estar, na
realidade, vangloriando-se por uma cacada Vvitoriosa, mas também
registrando a primeira histéria contada por uma sucessao de imagens.
Bastaria enquadra-la para obter algo muito semelhante ao que
modernamente se conhece como histérias em quadrinhos. (Vergueiro,
2006, p. 8-9).

Podemos verificar nas pinturas rupestres, que estdo em muitas delas,

caracteristica de figuracado da realidade, demonstrando que o objetivo delas ndo seriam

meramente decorativas, mas comunicativas. Também podemos perceber a tentativa de

se realizar uma sequencialidade, uma vez que uma unica imagem provavelmente seria

incapaz de transmitir toda a ideia sobre os acontecimentos que estavam sendo

registrados nas cavernas, como podemos conferir nas imagens 01, 02 e 03:

Imagem 01 - Dois individuos abatendo uma anta, pintura rupestre d

o Seridd, RN.
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Imagem 02 - “Capela Sistina” da pintura rupestre,no sitio arqueoldgico de Serro Azul, na amazénia
colomblana

Fonte https //abra com. br/artlgos/conheca a- capela S|st|na da- plntura rupestre na- amazonla/

Imagem 03 — Sequéncia de plnturas rupestres € vista em caverna do Piaui.

Fonte htps' //g1 globo com/0|enC|a -e- saude/not|C|a/2013/1 0/|nter|or-do brasil- tem-vestlglos -dos-mais-
antigos-habitantes-das-americas.html

Essa mesma tentativa € encontrada presentemente nas criangas durante a sua
fase de pré-alfabetizagdo, conforme aponta Vergueiro (2017), quando criangas
representam suas falas por meio de desenhos, na tentativa de se criar uma linguagem
prépria que possa ser lida posteriormente. Se pegarmos as pesquisas realizadas por
Luria (2010) registradas no livro “Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem’,

descreve que a crianga antes da sua alfabetizacdo, no momento que podemos
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considerar como sua “pré-historia” individual, j& desenvolveu uma série de técnicas
primitivas semelhantes a escrita que acabam se perdendo no momento que a crianga
se apropria do sistema de signos padronizado e econdémico, culturalmente elaborado
através da alfabetizacdo, cuja utilidade é auxiliar a crianga a recordar uma ideia ou um
fato que ela ndo conseguird manter registrado na sua memodria com facilidade,
necessitando de uma ferramenta capaz de satisfazer suas necessidades, e que, ao
longo do tempo, se desenvolve de rabiscos indiferenciados para rabiscos com marcas
que caracterizam particularidades do conteudo a ser registrado, chegando a uma
espécie de desenho, que se desenvolve por sua vez em uma escrita pictografica capaz

de ser usada como um signo que possa ser lido. De acordo com suas palavras:

Apbs ter comegado com uma escrita de brincadeira, ndo-diferenciada, diante de
nossos proprios olhos, o sujeito descobriu a natureza instrumental de tal escrita
e elaborou seu préprio sistema de marcas expressivas, por meio das quais foi
capaz de transformar todo o processo de recordagdo. A brincadeira
transformou-se em escrita elementar, e a escrita era, entao, capaz de assimilar
a experiéncia representativa da crianga. Tinhamos atingido o limiar da escrita
pictografica.

O periodo de escrita por imagens apresenta-se plenamente desenvolvido
quando a crianga atinge a idade de cinco, seis anos; se ele ndo esta clara e
completamente desenvolvido nessa época, € apenas porque ja comegou a
ceder lugar a escrita alfabética simbdlica, que a crianga aprende na escola — e
as vezes mesmo antes.

Nao fosse este fator, teriamos todas as razdes para esperar da pictografica um
florescente desenvolvimento e é isto, na verdade, que vemos em toda parte em
que a escrita simbdlica ndo estd desenvolvida ou ndo existe; a pictografia
floresceu entre os povos primitivos... (Luria, 2010, p.173).

Compreendemos que esses estudos demonstram, comparando com as questdes
ligadas a propria histéria da humanidade, que o desenho nasce de uma necessidade de
se contar historia, registrar acontecimentos para poderem ser posteriormente lidos, e
uma vez que acontecimentos n&do sao isolados, mas decorrem de um desenrolar de
acgdes repletas das causas e efeitos, esses registros igualmente deverao conter esses
transcorrer dos fatos, relatando uma sequéncia visualmente.

Segundo a pesquisa de Silva (2012), vérias criangas em fase de pré-
alfabetizacdo que participaram do seu trabalho produziram desenhos utilizando uma
narrativa empregando a mesma dindmica das historias em quadrinhos para estabelecer

a passagem de tempo, demonstrando ser essa uma tendéncia natural da crianga para
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se comunicar. Podemos comparar com as imagens 04 e 05 que exemplificam essa

pesquisa:

Imagem 04 — Suzie, 4 anos

Fonte: Silva (2012)

Ao longo da histéria, varios registros podem ser considerados como uma proto-
histéria em quadrinhos, como as gravacbes e pinturas em templos de varias
civilizagdes, representagdes da via-sacra das igrejas e as pinturas em seus interiores,

tripticos, etc. como podemos conferir nas imagens na imagem do teto da Capela

Sistina, no Vaticano.
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Essa mesma tendéncia ao sequenciamento sem, porém, contar com o recurso
da escrita, pode ser verificado nas imagens tdo comuns nas igrejas catdlicas da via-

sacra.

Imagem 07 — Via Sacra

Fonte: https://oespiritosanto.com/promessas-de-jesus-aos-devotos-da-via-sacra-feitas-a-irmao-
estanislau

Por fim, temos nos tripticos, mais uma forma de se complementar em tempos
diferentes, um sentido maior, transmitindo a ideia de sequéncia entre as imagens

produzidas.
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Imagem 08 — Triptico: O Jardim das Delicias Terrenas, de Hyeronimus Bosch

il ‘

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas

E perceptivel que ha nessas sequéncias a necessidade de se contar uma
histéria que faca sentido para as pessoas que a virem. O fato de ndo serem
acompanhados de texto se deve ao fato de que, naquela época, a grande maioria da
populagao nao era alfabetizada.

Para definir quais elementos constituem uma histéria em quadrinhos, precisamos
analisar o conhecimento de alguns especialista e profissionais dessa arte, como o

mestre Will Eisner no seu livro Quadrinhos e a Arte Sequencial:

A histéria em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de
comunicagdo, palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separacgéo
arbitraria. Mas parece valida, ja que no moderno mundo da comunicagao
esses dispositivos sao tratados separadamente. Na verdade, eles derivam
de uma mesma origem, e no emprego habilidoso de palavras e imagens
encontra-se o potencial expressivo do veiculo. (Eisner, 2010, p.13).

E perceptivel que ha nessas sequéncias a necessidade de se contar uma
histéoria que faca sentido para as pessoas que a virem. O fato de n&o serem

acompanhados de texto se deve ao fato de que, naquela época, a grande maioria da

populacao nao era alfabetizada.
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Para definir quais elementos constituem uma histéria em quadrinhos, precisamos
analisar o conhecimento de alguns especialista e profissionais dessa arte, como o

mestre Will Eisner no seu livro Quadrinhos e a Arte Sequencial:

Imagem 09 — Peanuts, de Charles Schultz

TODAS ELAS FARECEM TAD CARA SEEL FOSSE LA FOLHA, PROVAVELMENTE EU
AMSIOSAS PARA CAIR DA ELES MUMCA ME TIRARTAM DA EMVERGOMHARTA TODA
ARVORE, COMO ALGUEM QUE ARVORE] EU CHORARTA,
MAL PODE ESPERAR PAR SATR RECLAMARIA E IMPLORARIA
[E CASA POR PIERADE

s [ S ]

T2
Fonte: https://www.blogdoselback.com.br/as-melhores-tiras-da-historia-dos-quadrinhos/

Também podemos encontrar nas tiras da chargista Laerte, um tipo de humor
bastante peculiar. Alias, talvez essa seja uma das artistas nacionais que melhor

explorou os recursos que uma tira de humor pode permitir.

Imagem 10 — O Condominio, de Laerte Coutinho

0 CONDOMINIO/Laerte

SERA’ QUE. NUNCA MAS Wou = COMPRA UMA RiFA
ACHAR. Mel APRTAMENTO ¢ = PRA RAINHA DA
’ i ReFpa! o111y \\\\\
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Fonte:
https://www20.0povo.com.br/app/acervo/tirinhas/2017/03/25/nottirinhasacervo,3680343/tirinhas.shtml

Temos também como exemplo, as tiras de autoria de Alexandre Beck, seguindo
uma linha herdada de Charles Schulz, mas com um acréscimo de politizagdo e
conscientizagao de classe.
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Imagem 11 — Armandinho, de Alexandre Beck

FiZ UM AViSO DE “ViDRO
QUEBRADO" E VOU DEiXAR
NO MATERIAL RECICLAVELI

atimo, -
FiLHO. ..

Eoque’/
VOCE QUEBROU
DESTA VEZ?

Alaxandre Bock 245417

Fonte: https://tirasarmandinho.tumblr.com/post/161469959859/tirinha-original
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Depois, temos também os painéis, que embora ndao sejam tdo comuns

atualmente, era uma forma muito popular, no final do século XIX, sendo o formato

original de publicagdo das historias em quadrinhos e que ocupavam o espago de meia

pagina ou uma pagina inteira. Com a evolugdo das historias, o aumento da sua

complexidade e a necessidade de se criar historias mais longas do que as tradicionais

tiras de jornal, algumas publicagdes de tiras foram sendo produzidas com sequéncia

maior, ja indicando uma proxima etapa da evolugdo das HQ que foi o painel de

quadrinhos, conforme podemos conferir nas imagens do painel do personagem Yellow

Kid, marcadamente um dos icones dos quadrinhos norte-americanos do inicio do século

XX:
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Imagem 12 — Yellow Kid, 1897, de Richard Felton Outcault
- lﬂmﬂ S S
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Fonte: https://co'micbookrblusféom/?cia;ain§62

Também podemos conferir outro exemplo de painel, com os “Sobrinhos do
Capitdo”, muito populares no Brasil até meados dos anos 60 do século XX. Atualmente,
os jornais desenvolveram um modelo de identidade visual que diminuiu muito o
destaque as tiras de quadrinhos, isso fez com que esse formato ficasse muito menos
comum, uma vez que foi desenvolvido como maneira de aumentar a sua visibilidade

dentro das paginas de jornais.
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Existem também as revistas, que sao o formato mais popular de publicagéo. Elas
foram pensadas originalmente para serem editadas como uma espécie de compilagéao
dos materiais publicados em jornais por um determinado artista, com o passar do tempo
também exigiu que revistas fossem publicadas para se dedicar a materiais inéditos de
apenas um autor ou mesmo de apenas um personagem, conforme este foi aumentando
a popularidade e criando um publico cativo, que gerou o desenvolvimento das revistas
de linha, a serem produzidas periodicamente.

Esse ultimo formato se desenvolveu tanto, principalmente dentro do mercado
editorial estadunidense que exigiu a criagdo de uma verdadeira linha de produgao,
sendo a maneira como as grandes editoras norte-americanas atuam até os dias atuais,
tendo além de um roteirista e um desenhista, também um artista para atuar como arte
finalista, outro como colorista e outro para aplicar as letras, balées e onomatopeias da

historia.
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Esse é o formato mais popular que conhecemos e foi amplamente utilizado pelas
editoras brasileiras, como podemos conferir nos exemplos da Revista Eureka que foi

uma revista contendo coletaneas de varios autores de HQ nacionais:

Imagem 14 — Revista Eureka da Editora Abril, edicdo n° 5

N° 5 * Cr$ 6,00 A REVISTA DOS QUADRINHOS

neste namero:

ROMEU BROWN x CISCO KID x FEIFFER » SHERMAN
0S BICHOS x BRUMILDA x UM HOMEM, UM CAO + MANHE
TIGRE » BRONCO BILL x PAFUNCIO » 0S CONTESTADORES

Fonte: http://leitordegibi.blogspot.com/2020/02/eureka-ed-vecchi.html

Também temos outro exemplo, a revista de humor “Groo”, de Sergio Aragonés,
quadrinista Chileno consagrado pelas paginas da revista estadunidense MAD, desta

vez como revista de linha n&o originalmente editada no Brasil.
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Imagem 15 — Groo, o Errante, de Sergio Aragonés

inédito:
1 as primeiras
histérias

Fonte: http://leitordegibi.blogspot.com/search/label/Groo

Por fim, a revista do Patolino, da Warner Bros., representando o modelo
comercial das historias de HQ estadunidenses, propriedade de grandes estudios e
produzida numa escala industrial, como poderemos analisar mais adiante. Esse modelo
de HQ reinou quase absoluto nas bancas de revistas brasileiras entre os anos 80 e 90
do século XX, sem sofrer ameacga de concorrentes nacionais. Esse sucesso se deu pelo
fato de que essas revistas eram compradas pelas editoras por um valor abaixo do custo
de producido, uma vez que ja haviam tido seu lucro principal nos paises de origem,
trazendo como consequéncia o fechamento de muitos estudios de quadrinhos

nacionais.
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Imagem 16 - Almanaque Patolino

SUPER NOVA EDIGAD

ALMANAQUE

FALING

\ia Aérea: Manaus, Santarém, Rio Branco, Boa Vista, Macapa, acrescentar 30% ao pregode capa.

Fonte: http://leitordegibi.blogspot.com/2017/09/almanaques-patolino-ed-tres.htmi

O ultimo formato de publicagao contido nos estudos de Oliveira (2014) é o do
album (Graphic Novels), que seria uma versdao mais bem elaborada da revista,
contendo historias que comecam e terminam dentro da publicacdo, sem haver a
necessidade do artista que o produz publicar regularmente como uma série (como séo
as chamada revistas de linha), o que aproxima esse modelo de publicagdo da maneira
como o mercado editorial costuma trabalhar com os livros. Os exemplos dessa
categoria de quadrinhos temos com a capa do album “Blues”, de Robert Crumb, um dos

quadrinistas mais importantes de sua geragao nos EUA, icone da contracultura.
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Imagem 17 — Blues, de Robert Crumb

Fonte: https://www.amazon.com.br/Blues-Robert-Crumb/dp/8576163802

O préximo album é do igualmente estadunidense Bill Sienkiewicz, um artista
unico por trazer uma arte completamente alternativa, que mistura com muita
competéncia técnicas variadas de arte em uma composi¢cdo sempre complexa, que
consegue trazer uma ambientagdo e uma forma de narrativa visual revolucionaria para
a época em que ele atuou, influenciando muitos quadrinistas famosos que surgiram

depois dele.
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Imagem 18 — Moby Dick, de Bill Sienkiewicz
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Fonte: https://www.comix.com.br/classics-illustrated-volume-01-moby-dick.html

Por fim, um exemplo de quadrinho nacional editado como Graphic Novel, “Baréao
do Serro Azul, Heréi da Paz”, um trabalho autoral, produzido como parte do “Projeto
Baréao do Serro Azul: Recomposi¢ao Historica de um Herdi”, projeto que contou com o
amparo dos setores da cultura de Curitiba interessados na divulgacao histérica do seu
conteudo, apontando o potencial de difusdo popular de conhecimento que se consegue

com a linguagem dos quadrinhos.
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Imagem 19 — Bar&o do Serro Azul, Heréi da Paz, de Carol Sakura e Marcelo Lopes

Fonte: https://zinebrasil.wordpress.com/2016/08/08/hg-aborda-historia-do-barao-do-serro-azul-para-
estudantes-municipais/

Dentro dessa logica dos albuns editados com uma histéria com comecgo, meio e
fim existe uma variagdo que é o da minissérie, que segue a mesma logica de ser uma
revista de HQ mais elaborada, porém ela é editada em um numero ndo muito grande de
episodios que a histéria esta contida dentro desses episddios sem fazer necessitar
leitura anterior ou posterior para a sua compreensao, como se fossem as atuais séries
de TV. Depois de editada nesse formato pela primeira vez, suas reedicbes costumam
ser feitas como um &album unico. Segue o exemplo de um dos grandes sucessos de

Frank Miller, 300 de Esparta, que se tornou um filme de destaque posteriormente.
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Imagem 20 — 300 de Esparta, de Frank Miller e Lynn Varley

Fonte: https://www.amazon.com.br/Os-300-Esparta-Frank-Miller/dp/8575325825

Outro bom exemplo é o classico dos mangas japoneses, Akira, de Katsuhiro
Otomo. Série que também foi adaptada para um anime japonés de longa-metragem,
também produzido e dirigido por Otomo, que segue sendo uma das animacdes

japonesas mais importantes de todos os tempos.
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Imagem 21 — Akira, de Katsuhiro Otomo

Fonte: hths://editorajbc.com.br/mangas/golécao/akiré/

O ultimo exemplo é o trabalho incrivel da dupla francesa Goscinny e Uderzo,
Asterix, o Gaulés. Talvez um dos exemplos de quadrinhos mais bem sucedidos. Uma
HQ de humor que atende, ao mesmo tempo, ao publico infantil e adultos, com uma arte
cbmica de excelente qualidade e uma histéria condizente com o desenho apresentado.
Essa série de quadrinhos foi responsavel por produzir muitas das mais brilhantes e
engracadas histérias do género no século XX. Algumas revistas foram adaptadas para

desenhos animados e até mesmo filmes de longa-metragem.
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Imagem 22 — Asterix na Cérsega, de René Goscinny e Albert Uderzo
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Fonte: -ht't'ps://www.amazon.com.br/Aster:ix-Co;'sica-René-Goscinny/dp/075286643;c'>= )
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Um detalhe que devemos completar relativo a esse ultimo grupo,
especificamente ao exemplo da imagem 22, € que a série de albuns de quadrinhos de
Asterix e Obelix foram publicados individualmente, mas que tém uma relagéo entre suas

aventuras, o que nao chega a comprometer o entendimento de cada histéria. Esse tipo
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de relacdo entre mais de uma histéria com sentido fechado atualmente se vé em

producdes de audiovisual como filmes e séries.

3.2 Elementos de uma HQ

Quanto aos elementos constitutivos de uma histéria em quadrinhos,
primeiramente iremos apontar os quadrinhos propriamente ditos (ou vinheta), unidade
mais elementar de uma histéria em quadrinhos, que, sendo utilizado em mais de uma,
permite se criar uma sequéncia que trabalha a relagdo entre as imagens que estédo
desenhadas em cada uma delas, criando um contexto que ligam umas com as outras,
passando a percepgcao de que existe uma sequéncia de fatos e, assim, cria uma
narrativa.

Entende-se que os quadrinhos sdao uma evolugdo natural das charges
jornalisticas, que, por sua vez, é a evolugao da caricatura. Ao criar uma caricatura para
alguma publicagdo, os artistas sentiram a necessidade de fazer com que a caricatura
fosse acompanhada de uma mensagem, desenvolvendo por iSso um cenario € um
contexto que permitisse uma comunicacao mais complexa do que apenas apresentar
um rosto com uma caracteristica bem humorada. Logo, uma vinheta na HQ
corresponde a um quadro de um cartum ou charge. Uma vez que os artistas
comecaram a ter uma necessidade maior de ampliar a complexidade das histdrias
desenvolvidas, precisaram utilizar mais de uma vinheta. Conforme essa necessidade de
utilizar duas ou mais vinhetas foi sendo ampliada, também foi preciso estabelecer um
padrao que definisse como o leitor iria se orientar entre essas vinhetas para
compreender a narrativa que estava sendo empregada na historia.

No ocidente foi adotado o mesmo método de leitura dos textos escritos pelo
nosso alfabeto romano, uma vez que era a leitura mais ébvia de se ter. As imagens 23

e 24 mostram as vinhetas e a ordem que elas tém para leitura no ocidente.



Imagem 23 — Sentido de leitura de quadrinhos quando as vinhetas sédo regulares

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

50



51

Imagem 24 — Sentido de leitura de quadrinhos com vinhetas de tamanhos irregulares

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Temos também a presenca do balao, o qual € o elemento que contém a fala dos
personagens, podendo indicar o tom da voz (em alguns casos também sugere o humor
e até mesmo como deve ser a voz do personagem e suas emogoes).

As caracteristicas fisicas do baldo (redondo, oval, retdngulo, indefinido ou
irregular) e as caracteristicas dos apontadores (os bicos do baldo que apontam qual
personagem esta falando no quadro) embora ndo sigam uma padronizagao muito rigida
que sirva como coédigo para todos os quadrinhos produzidos, definem e transmitem
certas caracteristicas dos dialogos que estdo contidas dentro dele. Um baldo feito de
linhas retas e sem curvas, muitas vezes, passa a ideia de um tom de voz mais formal,

enquanto um baldo redondo transmite a impressdo de que o tom de voz do
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personagem € mais espontaneo, assim como um baldo que apresenta um formato
como se estivesse derretendo passa a impressao de um personagem com uma VvVoz
trémula e irregular. A padronizagdo dentro dos balbdes é basica: balbes tragcados com
borda continua indica uma fala em tom médio, tragado de maneira tracejada ou
pontilhada indica que o personagem estd sussurrando. Baldes desenhados como se
fossem nuvens indica que o personagem esta pensando ao invés de falando alguma
coisa, assim como baldes desenhados de maneira ondulada indica que o personagem

esta gritando, conforme nés podemos conferir na imagem 25.

Imagem 25 — Baldes nas Histérias em Quadrinhos

BALOES NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS:

NZO EXISTE LM FORMARTO MAIS DE LM PERSONAGEM

FODE FALAR A MESMA FRASE,
PADRONIZADO PARA UM BALAD MAS

DO PERSONAGEM PODE SOAR MAS TE UM APONTAUOR

,"‘—gALdESH-_-Caﬁ-“\‘
, BORDAS TRACEJADAS FORAM
v CONVENCIONADAS PARA !

BALCES COM BORDAS
TREMULAS FORAM

CONVENCIONADOS  PARA
INDICAR UM GRITO!!!

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Em um quadro existe também uma ordem logica para a leitura dos quadrinhos
que indicam a ordem correta de um didlogo dentro da cena. Essa ordem segue
igualmente a mesma ordem légica de leitura que temos no ocidente, como veremos na

imagem 26.
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Imagem 26 — Ordem de leitura de baldes em um quadro de HQ

LEITURA DOS BALOES:

EXEMPLO EXEMPLO 2

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Também devemos deixar registrado que esse espago existente entre duas
vinhetas tanto verticalmente como horizontalmente € um dos elementos constitutivos
dos quadrinhos, conhecido como sarjeta e que tem como finalidade ndo apenas separar
os quadros, mas transmitir uma cadéncia na histéria capaz de dar um respiro na leitura
maior ou menor de um quadrinho, ou até mesmo n&o ter esse respiro caso seja de
interesse do artista, pois nem toda pagina de quadrinho obrigatoriamente tem sarjetas.

Outro elemento constitutivo muito comum dentro das HQ é o recordatoério, que,
muitas vezes, acaba sendo confundido com um baldo, mas que tem uma funcao
especifica que o diferencia com relagdo ao primeiro por ser o local que contém a
narragdo da histoéria ou o pensamento do personagem quando esse pensamento é
continuo, sendo utilizado na histéria como uma narragao. Ainda pode ser utilizado para
adicionar alguma informacgao essencial ao entendimento da historia.

Geralmente, o recordatoério tem a aparéncia de uma caixa retangular posicionada
na parte superior ou inferior do quadro, algumas vezes é possivel que a histéria em
quadrinhos tenha um recordatério de um quadrinho inteiro. No entanto, os recordatérios
nao devem ser utilizados com muita frequéncia ou com textos muito longos, pelo fato de
0 excesso de texto travar o ritmo de desenvolvimento da histéria comprometendo a sua
fluéncia.

Como exemplo, é possivel ver o recordatério sendo utilizado como narragéo no

inicio de uma historia, na imagem 27:
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Imagem 27 - Recordatdrio inicial de uma historia

Fonte: https://comicbookplus.com/?dlid.=1 9192

Outra aplicagéo de recordatério, agora como recurso para imprimir o pensamento
do personagem e, ao mesmo tempo mostra também uma anotagao de diario, pagina

inicial da classica série “Watchmen” de Alan Moore e Dave Gibbons.



Imagem 28 — Recordatdrio utilizado para pensamento

DIARIO DE RORSCHACH.
12 DE OUTUBRO DE 1985.

A imundice acumulada de fode %

osexoe mafangas que pratficaram

vai espumar afé suas cinturas e

todos os politicos e rameiras

olhardo para cima, gritando = -
“salve-nos’,

As ruas sdo sarjetas dilafadas e
e55a5 sarjefas estdo cheias de san-
ue. Quando os bueiros finalmente
ransbordarem, todos os ratos -
* irdo se afogar. bl

Esta manhd, no beco, havia um
cdo morte com marcas de pneu,.
no ventre rasgado. Acidade
tem medo de mim. Eu
viorostodela. -

.2, do alfo, eu
VOU Sussurvar:
‘ndo”.

Eles tiveram escolha. Todos
eles, Podiam ter seguido os
passos de homens honrados,
£omo meu pai ou o presir .
dente Truman. 2

Em vez disso, seguiram os excre-
mentos de devassos e comunisfas
sem perceber, afé ser farde
demais, que a trilha levava .

,aum precipicio.

Agora o mundo todo estana  *
beira do abisme, contemplando
0s liberais, intelectuais e

sedutores de fala macia
que avdem no inferno..

| Homens decentes, Nao me digam
que acreditavam \ ue eles ndo
no suor do tra-  ° < ?rvemm opgdo.
balhe honesto. ...

&, de repente,
ninguém mais
sabe o que

. dizer.

setembro/1986)

Historia eriginalmente publicada em WATCHMEN 1 (;

Fonte: Watchmen, DC 1986
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O préximo exemplo mostra o recordatorio apenas como narragao simples, dentro

de uma histoéria:
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Imagem 29 — Recordatério como narragao

0OS MWLTOS VAD PASSANDO 0 CONTROLE AUTOMATICO £ LIGADO...

VOSAMENTE £ AFNAL...
e & 0 DISPARO DO Y CARLITO ESTA VOLTANDO|
ELE ACABA DE TROFOGUETE &RADEQRGE;E;\%%E A% gﬁ-
CERCERA vOu ERAL/{ O SERVICO E DELES/ FEUIZ
' B ATERRISSAGEM, CARLITO/

Fonte: http://leitordegibi.blogspot.com/search/label/Disney%20Especial

A onomatopeia € um dos elementos constitutivos mais marcantes das histérias
em quadrinhos. Sao textos que recebem um tratamento visual semelhante aos
desenhos dos quadrinhos, ocupando espaco e com uma dinamica fisica de maneira a
representar o som e os ruidos que existem na historia ao ocupar o espago e a forma de
difusdo desses sons.

As onomatopeias transmitem visualmente o impacto dos sons em uma cena,
podendo também ajudar a imprimir a sensagado de dramaticidade ou humor a cena,
como poderemos na tira abaixo um exemplo de onomatopeia utilizado para imprimir o

impacto de som:
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Imagem 30 — Onomatopeia como recurso de humor

DEUS DO CEU, EU ACHO QUE

EU ESTOUREI MEU ROSTO PARA
N— 0 AVESSO! )

Fonte: 10 Anos de Calvin e Haroldo — Editora Best News

No exemplo abaixo, vemos uma onomatopeia aplicada como recurso dramatico:

Imagem 31 — Onomatopeia como recurso dramatico

DessAvEZ A
RESPOSTA DE COMAN

Fonte: Conan, o Barbaro n° 1, Bloch Infanto Juvenil

Outro elemento muito semelhante existente nas HQ é a metafora visual, que
sdo imagens que substituem conceitos nos quadrinhos, como, por exemplo, as notas
musicais representando uma musica que esteja sendo tocada na historia ou as imagens
que ilustram os palavrées durante uma cena de discussdo. Veremos um exemplo de

metafora visual como indicacédo de sentimento:
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Imagem 32 — Metafora visual de sentimento

ORELHA DE ABANO

Fonte: Xaxado e sua Turma n°1

O exemplo abaixo indica o emprego de metafora visual para imprimir um
xingamento:

Imagem 33 — Metafora visual de xingamento

COMO QUBRBM QUE EU FA-

GA ENCANTOS SE DEIXAM

ESPETOS E ESPINHSS PE
Lo CHAe ? X

Fonte: Umpa-Pa Pele Vermelha, Editora Record

O proximo exemplo emprega a metafora visual para indicar a presenga de
musica. Em alguns casos, a metafora visual para musica ndo segue todos os
parametros de uma partitura como no exemplo abaixo, mas continua passando uma

impressao melddica envolvente.
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Imagem 34 — Metafora visual de musica

*PUFF*PUFF* ({117 ‘ NHOC! NHOC! 4L |
\ { \( el ey
\

SCHALZ

Fonte: Peanuts Completo, Editora L&PM

Por fim, existem as figuras cinéticas ou de movimento que compdem os
elementos visuais que juntamente com o desenho (que ndo é exclusividade das HQ)
compdem o conjunto de particularidades que caracterizam uma HQ. Essas figuras séo
os tracinhos que costumam acompanhar as figuras e personagens em movimento ou o
cenario inteiro, dando uma dindmica de movimento com maior ou menor intensidade na
cena desenhada.

Poderemos encontrar esses elementos fazendo parte das paginas selecionadas
para exemplificar como se da a dindmica de uma histéria em quadrinhos, de maneira

sutil como na imagem 35:

Fonte: Pateta na Olimpiadas n°1, Editora Abril
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Outro exemplo é o do emprego das figuras cinéticas de maneira mais ostensiva,

sendo aplicada em toda a cena:

Imagem 36 — Figuras cinéticas aplicadas em toda a cena

Fonte: Akira, Volume 1 Ano 1, Epic Comics

No entanto, ndo sao apenas esses elementos os que constituem tudo o que
caracteriza uma HQ. existe também a diagramag¢do da pagina, que determina o
tamanho e disposi¢ao de cada quadro e a relagado que eles tém entre si, de maneira a

determinar um ritmo da histéria que esta sendo contada.
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A diagramagao pode ser feita com quadros do mesmo tamanho para imprimir um
ritmo de passagem de tempo estavel e quando um quadro maior se destaca na pagina,
ele indica uma agao mais importante, de maior impacto, como no exemplo da imagem
37.

Imagem 37 — Exemplo de diagramacgao

E SCBREVIVIDO
AQ AFASTA-
]

AGoRA.. Bow, | [VocE sase aue
EU ESTOU PREC | [NAO NOS FALA:
CUPADO! OS HA SETE

o

Nl oo wos
DESPEDIMOS,
u A Mo VO

sExe
MO ESTAC/IONA-
MENTO. AGORA
£ MAD AGUEN-
TARIA FHCAR DEW-
TRO DF NALA. 5O,

Fonte: Batman, o Cavaleiro das Trevas n°1, Editora Abril
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Também ha os elementos de arte sequencial que fazem parte de uma histéria
em quadrinhos, como narrativa, essencial para que uma histéria se desenrole, seja
qual for o seu meio de comunicagcado. Mas essa narrativa depende de outros elementos
como as sequéncias que induzem o leitor e perceber o transcorrer da histéria, os
enquadramentos que determinam a posicdo que o leitor se encontra na cena e o
impacto que ela tera (recurso também empregado no audiovisual), os angulos que a
cena estd sendo apresentada, dando dindmica e reforcando a nogdo de
sequencialidade e a elipse que é a alternancia das figuras dentro e fora do quadro,
fazendo com que essa figura ocupe um lugar que tradicionalmente dentro da
diagramacao de uma pagina de quadrinhos € reservada para a sarjeta.

Por fim, temos o timing como elemento constitutivo de uma histéria em
quadrinhos, o qual € o recurso de se imprimir dentro da sequéncia dos quadrinhos a
nocgao de passagem do tempo, seja pela colocagéo de um relégio ou um calendario em
posicao estratégica mostrando a mudancga de tempo, seja pela mudanga de iluminagéao
ou pela alternancia de cores sugerindo a passagem do tempo, além de elementos que
podem se movimentar em uma sequéncia de quadros, conforme podemos conferir na

imagem 38.
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Imagem 38 — T|m|ngdeumaHQ
calviN HQROIdO

t‘ﬁ

SONO DE GATO, SUBSTANTIVO: COCHILO
RAPIDO £ LEVE, A MANEIRA DOS GATOS, 4
” —

Fonte: Calvin e Haroldo, O Mundo é Magico, Conrad Editora.

Todos esses elementos sao absorvidos e formam a comunicagdo durante a
leitura de uma histéria em quadrinhos, se unindo com desenho e texto, o que embora
nao parecga, exige do leitor um grau de atencéo e leitura bem mais complexo que a
simples leitura de um texto ou a contemplagao de um quadro.

O conjunto de elementos de uma HQ é utilizado ndo para servir de mero
repetidor de informagdo, mas de complemento de informacdo, ampliando a
comunicagcdo e auxiliando o papel de ambientar e contar uma histéria que seria
originalmente desempenhada apenas pelo texto.

No entanto, por mais que haja uma quantidade maior de informagéo a ser
absorvida pelo leitor, ela ndo chega a ser suficiente para impedir que a imaginagéo do
leitor seja estimulada, pois grande parte das sequéncias, detalhes e até mesmo
resultados da histéria sdo apenas sugeridos, cabendo ao leitor realizar a tarefa de
imaginar com detalhamento a sequéncia como se ela fosse um filme passando em sua
mente. Esse equilibrio entre elementos constitutivos da narragcéo e o trabalho subjetivo

que o leitor fara se revela um estimulante para que as criangas se interessem pela
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leitura para num estagio posterior passar a ler livros com menos recursos visuais, uma
vez que as imagens sao simplificacbes de 12 ordem escrita, que por sua vez sao
classificadas de 22 ordem no comego da formagao do leitor, segundo a légica das
pesquisas de Vygotsky.

Conforme as pesquisas de desenvolvimento da crianga levantada por Lev
Vygotsky, o desenvolvimento de uma crianga ocorre no momento em que ela consegue
visualizar aquilo que ela aprende em sua mente, internalizando o conhecimento através
do que ele chama de atribuicdo de significado a um signo. Isso significa que ela ja
promove a ideagdo, a qual é a capacidade de imaginar algo sem que esse algo esteja
dentro do seu campo de visao.

Temos a certeza de que o significado internalizado é o diferencial no

desenvolvimento da crianga, quando, pelas palavras de Vygotsky:

[...] o significado e uma parte inalienavel da palavra enquanto tal,
pertencendo, portanto, tanto ao dominio da linguagem como ao do
pensamento. Uma palavra sem significado e um som vazio, ja ndo fazendo
parte do discurso humano. Como o significado das palavras e,
simultaneamente, pensamento e linguagem, constitui a unidade do
pensamento (Vygotsky, 2001).

No livro “A Formagdo Social da Mente”, de Vygotsky, no primeiro capitulo
intitulado O Instrumento e o Simbolo no Desenvolvimento da crianga, busca estudar
como o auxilio de instrumentos servem para ajudar no processo de criagao de simbolos
na mente da Crianga, sendo que “instrumento” deve ser compreendido como qualquer
recurso que nao seja apenas a palavra, sendo um objeto qualquer como um brinquedo,
um cenario, o préprio objeto que se quer ensinar o significado para a crianga ou mesmo

uma imagem, ou desenho. Quanto a esse respeito, o autor diz:

As mudancgas que descrevi ndo ocorrem de maneira unidimensional e
regular. Nossa pesquisa mostrou que criangas muito pequenas solucionam
problemas usando uma combinagdo singular de processos. Em contraste
com os adultos, que reagem diferentemente a objetos e a pessoas, as
criangas pequenas muito provavelmente fundirdo agao e fala em resposta
tanto a objetos quanto a seres sociais. Essa fusdo da atividade e analoga
ao sincretismo na percepgdo descrito por muitos psicélogos do
desenvolvimento. (Vygotsky,1991).
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Ou seja, a imagem contida em um desenho consegue ter a mesma eficacia do
préprio objeto. Isso unido ao texto que complementa a comunicagéo, vemos que existe
um duplo estimulo de aprendizado.

Levando em conta o recurso de permitir uma interagdo de imagem com o texto
fazendo com que o mesmo obtenha um efeito potencializador no aprendizado,
podemos nos referir aos trechos que o0 mesmo cita um trabalho realizado por Leontiev
sobre o desenvolvimento das operagdes com signos no processo de memorizagao
usando figuras e palavras alternando situagbes em que apenas as palavras eram ditas
sem se utilizar de figuras.

Depois, utilizando um conjunto de figuras auxiliares para fazer a crianga se
lembrar da palavra, sendo que estas tinham sentido complementar, na sequéncia
passaram a utilizar figuras sem nenhuma ligagcdo com a palavra. O resultado desse
experimento foi, segundo o proprio Vygotsky, que “Criangas normais (de dez a doze
anos) lembraram duas vezes mais palavras quando as figuras foram fornecidas como
auxiliares.

Elas foram capazes de usar igualmente bem as duas séries de figuras.” (p.36).
Também afirmava, no entanto, que esse experimento requer uma certa sequéncia
desse exercicio para haver uma real eficacia nesse processo, permitindo que essa
relacdo entre palavra e imagem passe para uma etapa posterior a ponto de formar

novas relagdes com signos apresentados externamente conforme o trecho:

Uma vez que isso acontece, a crianga nao sente mais dificuldade em criar
relagbes e em usa-las. Diante de alguns paramentos entre estimulos
primarios e auxiliares, a crianga ndo mais se restringe ao uso de relagdes ja
disponiveis (tal como cavalo-treno), mas e capaz de criar suas proprias
relacdes. Pode-se chamar isso de estagio do uso de signos externos. Ele se
caracteriza pela formagéo independente de relagdes novas nas operagdes
internas da crianga usando signos apresentados externamente. Agora a
crianga organiza os estimulos externos para levar avante as suas respostas.
Esse estagio fundamental e seguido, entdo, pelo estagio no qual a crianga
comeca a organizar os estimulos de maneira interna. (Vygotsky, 1991 p.51).

Replicando essa légica para o emprego de histérias em quadrinhos no ensino,
vemos que a relagao imagem texto existente nesse meio de comunicagao pode operar

semelhante estimulo de memorizagdo, sendo que a sequéncia existente na dinamica
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do desenrolar de uma histéria naturalmente pode estimular ndo apenas o processo de

internalizagdo do conhecimento, mas induzir a formagao de novos signos promovendo

uma apropriagao mais consolidada.

Analisando as histérias em quadrinhos em si, tendo tomado como base os

materiais ja pesquisados por outros estudiosos, podemos replicar uma definicdo de

Claudia Sales de Alcantara, em seu material publicado no XXV Simpésio Nacional de

Historia:

Ao ler um livro, somos levados a imaginar, segundo a descri¢gdo do autor, os
personagens, paisagens, sons, etc. Porém, nas histdrias em quadrinhos nos
ja possuimos esses elementos facilitados pelo trabalho do quadrinista. Sao
coisas que nos acrescentamos em um processo cerebral extremamente
particular e embora parega complexo, quem ja leu uma Histéria em
Quadrinhos sabe que involuntariamente somos chamados para o convivio
do modo de ver do autor e sua trama. (Alcantara, 2009, p.2).

Segundo seu estudo, as duvidas que ainda pairam com relagdo a qualidade do

recurso das HQ em sala de aula tém uma origem histérica e que implica uma disputa

de poder entre empresas ligadas a comunicagao de massa no mercado editorial.

No Brasil, em 1928, surgiram as primeiras criticas contra os quadrinhos. Por
acreditarem que os tais incutiriam habitos estrangeiros nas criangas, a
Associagao Brasileira de Educadores — ABE — fez um protesto contra as
HQ. Em 1939, diversos bispos da cidade de Sao Carlos, em Sao Paulo, se
propuseram a censurar aos quadrinhos por conterem, na opinidao daqueles,
temas estrangeiros que eram prejudiciais as criangas.

A situagdo piora em 1944, quando o Instituto Nacional de Estudos
Pedagogicos — INEP — apresentou um estudo, sem muita fundamentagao,
afirmando que os quadrinhos provocavam “lerdeza mental”. Estes estudos
tiveram um efeito desastroso para os quadrinhos que tiveram sua leitura
proibida em muitos estabelecimentos de ensino. Essa “perseguicdo” aos
quadrinhos foi ainda ampliada em 1946, pelo jornalista Carlos Lacerda. Este
criticou a proliferagdo do cinema, do radio e das histérias em quadrinhos no
primeiro Congresso de Escritores. De acordo com Lacerda, estas midias
traziam prejuizo as criangas, e em especial as HQ, que eram “veneno
importado”. Esse discurso ganha mais forca em 1948, gracas a uma
campanha contra os quadrinhos promovida pelo empresario Audalio
Dantas, dono do jornal Diario de Noticias e rival de Roberto Marinho, que
publicava em seu jornal O Globo inumeras tiras de quadrinhos.

Em 1953, os jornais de Porto Alegre publicaram varias reportagens
preconceituosas contra os quadrinhos. Mas o pior ainda estava por vir. No
ano seguinte, em 1954, o psicologo americano Frederic Werthan publica o
livro, Seduction of the innocent (Sedugao dos inocentes) onde afirmava que
os quadrinhos provocavam comportamentos anormais, tais como tendéncia
ao crime e homossexualismo, nas criangas. (Alcantara, 2009, p.3).
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Inimeras foram as pesquisas enviesadas na época, que de maneira tendenciosa
procuravam associar os quadrinhos a marginalidade, como uma fonte incentivadora de
crimes, obscenidades e ao homossexualismo, 0 que gerou a criagao de um “cédigo de
ética” brasileiro para os quadrinhos em 1961, seguindo os moldes ja estabelecidos pelo
governo dos Estados Unidos anos antes.

A monografia de Campos (2013) lembra-nos que durante a Segunda Guerra
Mundial e ao longo da guerra fria foi um longo periodo que proporcionou um ambiente
de desconfianga relativo ao conteudo que circulava nas histérias em quadrinhos.

Durante a segunda guerra, trés correntes de pensamento disputavam as mentes
e coragdes das pessoas: 0 ponto de vista comunista, colocando a burguesia como
inimiga comum de todo o proletariado do mundo, uma vez que era detentora do poder
no mundo; a visdo capitalista, representada pelos interesses da burguesia mundial que
defendia certas liberdades individuais e, por fim, a visdo nazifascista que segue os
principios capitalistas com um posicionamento mais agressivo e intolerante, por
antagonizar com os comunistas e anarquistas, enquanto também disputava o poder dos
capitalistas.

Essa visado idealizava um mundo com poder mais concentrado € sem as mesmas
liberdades individuais dos capitalistas, considerando alguns valores e praticas do
capitalismo liberal como caracteristicas de comunista, pregando o0 mesmo destino para
ambos 0s grupos.

Com o final da segunda guerra, o pos-guerra se dividiu entre os grupos
capitalista e comunista disputando a hegemonia geopolitica, mantendo uma tensao
constante em que, supostamente, suas ideologias rivais poderiam estar sendo
propagandeadas dentro da sociedade antagonista nos mais variados meios. Como os
quadrinhos ndo gozavam de um privilégio de arte “elevada” ou apenas de arte ja
consolidado na sociedade, se tornou suspeita de ser um meio em que pensamentos
‘marginais” tinham mais liberdade de difusdo, uma vez que a propria manifestacao
dessa arte em si também era marginalizada.

Na mesma época houve uma primeira iniciativa para reverter essa imagem
deletéria dos quadrinhos para a sociedade brasileira, sob a influéncia do entao

deputado federal Gilberto Freyre, que era ferrenho defensor dos quadrinhos. A Editora
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Brasil América - EBAL langou uma versdo em quadrinhos da obra “O Guarani”, de José
de Alencar, e, depois, lancou outros classicos da literatura nacional, numa clara
demonstracao da possibilidade de se aliar os quadrinhos com a educagao de criangas e
jovens (Campos, 2013, p.58).

No entanto, o tempo e os interessados por pesquisar a utilizagdo dos quadrinhos
na escola se encarregaram de trazer luz a essa polémica datada, que representou um
momento histérico e um contexto que ndo condiz mais com a nossa realidade atual, ou

conforme Marco Tulio Rodrigues Vilela coloca em sua dissertagdo sobre o assunto:

Com o passar do tempo, essa visao moralista e carregada de preconceitos
(sem falar na confusdo entre “meio” e “mensagem”) foi sendo deixada de
lado, pois os quadrinhos passaram a ser tema de cada vez mais pesquisas
académicas em diversas areas (Linguistica; Artes; Historia; Sociologia;
Psicologia...) e 0 seu valor como uma auténtica forma de comunicagéo e de
expressao artistica passou a ser mais reconhecido. Assim, cada vez mais
pesquisadores e educadores passaram a reconhecer o potencial das
histérias em quadrinhos como ferramenta de ensino, que em vez de
prejudicar o desempenho dos jovens nos estudos, pelo contrario, poderiam
tornar o aprendizado mais atraente e dinamico. E verdade que o potencial
pedagdgico das HQ ja era reconhecido por alguns pesquisadores na
mesma época em que eram condenados por outros, mas aqueles que as
defendiam nao recebiam a mesma atencdo ou destaque por parte de
o6rgaos de imprensa que preferiam fazer sensacionalismo a fazer uma
cobertura mais aprofundada dos fatos. Vale notar que parte da maior
aceitagao que os quadrinhos possuem hoje se deve ao fato de que um
ndamero significativo de professores das geragbes mais jovens teve as
histérias em quadrinhos entre suas primeiras leituras (Vilela, 2012, p.18).

Segundo Collacite (2020) existe um desafio a ser enfrentado pelos professores,
no caso do seu trabalho, os que atuam no ensino médio (no entanto, tal desafio n&o
difere muito nos demais niveis de ensino) que € o de conseguir sensibilizar o seu
publico-alvo, no caso, seus alunos. Por isso € imprescindivel que o fazer pedagoégico do
professor carregue em si uma vontade de inovar os padrdoes estabelecidos dentro de
sala de aula, utilizando recursos ndo apenas diferentes, mas que consiga aproximar a

pratica pedagdgica do habito cotidiano do aluno.

Diante dos conflitos vivenciados no cotidiano de uma escola com maioria
de alunos...] [..Jficaram evidentes as amarras sociais a serem
repensadas, representadas por meio do coletivo que hora mais e hora
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menos reproduzem posturas tipicas de uma sociedade controlada pela
l6gica da razdo instrumental e da massificagao.

O relacionamento entre alunos ou deles com outros membros da
comunidade escolar, a reprodugéo de discursos carregados de violéncia
e senso comum, o estimulo a valorizagdo do consumo direcionado pela
midia e ainda, a maior valorizagdo pela ocupacao social do que pela
obtengdo de conhecimento, deixou nitido a necessidade de aplicar
estratégias voltadas para superagdo dessas circunstancias. (Collacite,
2020, p.72).

A massificagdo do ensino, seus materiais didaticos e a formatagdo das aulas,
sempre obedecendo uma unica légica massificante irracional, como se os alunos
fossem fruto de uma linha de producdo industrial, como coépias de uma matriz
determinada por seres que escolhem os rumos de todos sem levar em consideragao a
multiplicidade das suas existéncias, origens, afinidades, experiéncias, visdes, culturas e
identidades, da maneira como vem sendo compreendida e aplicada historicamente gera
frutos no minimo preocupantes, conforme podemos conferir na critica de Theodor

Adorno (1995) que afirma:

Pessoas que se enquadram cegamente em coletivos convertem a si
proprios em algo como um material, dissolvendo-se como seres
autodeterminados. Isto combina com a disposi¢cao de tratar outros como
sendo uma massa amorfa. (Adorno, 1995, p. 5).

Esse trecho alerta para a questdo de que esse processo de amorfizacéo
humana, retirando dela sua esséncia mais rica, € um grande perigo que pode
transcorrer num processo de fascistizacdo e de posterior avango da barbarie da
sociedade, sendo ele uma das pessoas que mais questionou em sua época tudo o
que aconteceu durante a Segunda Guerra Mundial e que ndo houve atencéo

suficiente diante dos alertas dados a sociedade para o perigo da ascensao dos

regimes extremistas que culminaram no holocausto nazista.

Levando em conta que esse perigo iminente € mais atual do que nunca, € de
extrema importancia que possamos recorrer a todo esforco possivel para afastar
essa ameacga civilizatéria de nosso horizonte de futuro, para nao precisarmos

remediar mais ainda os efeitos nefastos dessas doutrinas destruidoras.
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Nesse ponto, a utilizacdo de quadrinhos como ferramenta promotora do
conhecimento cientifico desperta a consciéncia do aluno para a importancia de um
conhecimento que possa ser libertador, a fim de construir uma sociedade melhor.

Nas palavras de Collacite (2020):

[...] sé@o primordiais para um projeto que prevé o despertar da
consciéncia do adolescente sobre sua condicdo humana enquanto
sujeito de direito e sua fungdo enquanto cidaddo e agente de
transformagao social (p.73).

A autora também nos lembra que a recomendacao da utilizacdo de quadrinhos
em sala de aula para incentivar a leitura ndo € algo novo, sendo indicado da fase de
alfabetizacdo até a promog¢ao do contato dos alunos com os classicos da literatura.
Isso reforca o objetivo da utilizagdo dos quadrinhos na escola como elemento
promotor de uma educagédo integral e lembra, conforme ja foi explicitado
anteriormente, sobre a vantagem de conseguir conciliar a narrativa com imagens indo

além na sensibilizagdo dos alunos. Segundo Collacite (2020, p.74).

Por muito tempo, tal género pode ter sido considerado como uma
leitura de baixa qualidade, pautado na falsa premissa de que ler
quadrinhos é facil. Mas, na verdade, segundo Mendonga (2007),
determinadas histérias em quadrinhos demandam estratégias de
leitura sofisticada, além de um alto grau de conhecimento prévio,
sendo quase que destinadas apenas aos iniciados nos enredos de
seus personagens. Atentando-se para recursos diversos de seu
funcionamento, as HQ podem ser exploradas para fins didaticos,
como se faz com qualquer género. Nas atividades de leitura, por
exemplo, o uso de varios aspectos da produgdo de sentido pode
fornecer a base das atividades propostas. (Produgdes Didatico-
Pedagdgicas, 2016, p.7).

Embora haja um grande valor em termos de exploragdo desse meio de
comunicagao para sensibilizagao das criangas e jovens, € uma linguagem que nunca foi
utilizada na sua totalidade do seu potencial, tanto como houve em diversos outros
paises.

Atualmente, as historias em quadrinhos vém passando por um processo de

perda de popularidade, sendo que o auge do seu consumo no mundo data no inicio da

segunda metade dos anos 90 do século passado, conforme matéria publicada no portal
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Metrépoles por Barbosa e Prisco (2021) que aponta o ano de 1997 como o auge de
vendas da DC Comics no hemisfério norte, tendo uma queda constante em suas
vendas apoés 1998.

A excecao foi 0 ano de 2016 que apresentou um aumento de vendas batendo um
recorde acima do ano de 1997, mas ndo houve o aumento em anos posteriores,
revelando que esse ano teve um numero de vendas atipico.

No Brasil, local onde o consumo de histérias em quadrinhos é bastante baixo
comparado ao numero de habitantes, como indica matéria publicada no site Ambrosia,
por Telles (2011), os autores de quadrinhos nacionais acabam assumindo o papel de
artistas independentes de quadrinhos. Isso ocorre pelo fato de a produgao de HQ néo
ser suficiente para o artista sobreviver apenas de sua arte, mesmo com 0 expressivo
aumento de produgdes nacionais. Por outro lado, vemos a diversificagdo de oferta de
quadrinhos estrangeiros cada vez maior, conforme indica matéria veiculada no portal do
Jornal Folha de S&o Paulo, intitulado “Por que o mercado de HQ no Brasil tem cada vez
mais obras de varios outros paises”, de Bachega (2022), relatando sobre a ampliacao
de oferta de titulos de HQ, produzidas por artistas de paises diversos, com inumeras
tematicas, linguagens e estilos. Essas informagdes demonstram que existe um
potencial no minimo curioso por paradoxalmente ser insuficiente para o artista nacional
viver de sua arte em contraste com a oferta de titulos internacionais, dando a deixa de
que o mercado, mesmo sendo diminuto, oferece uma possibilidade de expanséo.

Levando em conta que ha em termos de entretenimento a concorréncia com
games, TV, midias sociais, musica, cinema e servicos de streaming, podemos
compreender que essa linguagem possui algo capaz de atrair a atengao das pessoas e
fidelizar um publico que n&o deve ser desprezado; basta termos em mente, que até o
momento em que essa pesquisa esta sendo realizada, dentre os 10 filmes com maior
bilheteria de todos os tempos, estdo 4 adaptacdes de histérias em quadrinhos para
cinema segundo, Franck (2022).

Vale também lembrar que as mudancgas ocorridas dentro das politicas voltadas
para a educacgao, até o 2015, surtiram um efeito positivo, abrindo espaco para que os
quadrinhos tivessem mais visibilidade e aceitagdo no ambiente escolar, encontrando

reconhecimento para ser empregada pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e pelos
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Parametros Curriculares Nacionais (PCN), conforme Campos (2013) aponta em sua

monografia:

A proposta busca dar aos leitores autonomia suficiente para encontrarem
na leitura tudo aquilo de que necessitam - seja por fruicdo, seja por
necessidade ou por um interesse pontual. (Campos, 2013, p.92).

Também ha outros avangos que evidenciam o emprego das HQ na escola como

ferramenta de aprendizado:

Os quadrinhos nacionais e importados comegam a adquirir maior
visibilidade nos idearios educacionais, a partir do Plano Nacional de
Bibliotecas na Escola (PNBE), em 2006, quando este, passa a selecionar
obras em HQ para alunos do ensino fundamental, médio e para a Educacgao
de Jovens e Adultos (EJA), como ferramentas ludicas no fomento a leitura e
reforcadores do processo de aprendizagem em sala de aula. (Campos,
2013, p.93).

Logo, podemos considerar o género HQ como uma ferramenta para ser utilizada
no processo ensino/aprendizado, tanto pelas caracteristicas da linguagem como
facilitador da absor¢do de conteudos como pela sua popularidade, que pode permitir
aos professores uma maior eficacia, principalmente em se tratando do ensino de

mateérias consideradas menos interessantes pelos alunos.

3.3 Quadrinhos segundo seus géneros e subgéneros

Para termos uma visdo mais ampla da realidade dos quadrinhos no Brasil e no
mundo, € preciso compreender sua relacdo com outros meios de comunicacédo e seu
potencial educativo. S6 assim teremos o entendimento sobre qual tipo de histéria em
quadrinhos devera ser escolhida para trabalharmos o nosso projeto.

Inicialmente, foi utilizada a classificacdo realizada na série de artigos que o
estudioso no tema Waldomiro Vergueiro fez que foi publicado em alguns sites
especializados e depois transposto em artigo cientifico sobre os géneros das histérias

em quadrinhos que realiza uma classificagdo segundo a predominancia de
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personagens existente na historia e a figura do personagem principal, que caracteriza
os quadrinhos por ser especificagdes préprias do género, e que, depois foram
incorporados a outras midias.

Essa classificacéo identifica que os quadrinhos se originaram a partir do cartum
e das charges humoristicas de jornais e revistas, em concordancia com as informagdes
ja vistas anteriormente. Tendo como ponto de partida e referéncia central a produgao
de quadrinhos a partir dos Estados Unidos, essa midia logo comegou a se chamar
comics ou funnies, pela origem nas linguagens ligadas basicamente ao humor.

O primeiro género identificado por Vergueiro (2003) foi o de quadrinhos que
contam histérias de imigrantes recém-chegados aos EUA e sua realidade para se
adaptar ao novo pais, com suas peculiaridades. Durante as pesquisas realizadas nao
foi possivel encontrar nenhuma imagem que exemplificasse esse género de histéria em

quadrinhos.

A partir desse género foram sendo desenvolvidas historias focadas em
personagens infantis, que deram origem ao género kid strips, também apareceram os
quadrinhos onde a histéria orbitava em um nucleo familiar, que deu origem ao género
family strips.

Podemos ver abaixo alguns exemplos de kid strips nas imagens 39 e 40.



Imagem 39 — Kid Strip, Yellow Kid

Fonte: https://comicbookplus.com/?dlid=26549

Fonte: https://weepingprincess.wordpress.com/
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Outro género descrito foi o girl strips que se baseiam no personagem principal
da histéria sendo uma mulher.

Imagem 41 — Girl Strip, Archie

/' VERONICA--- WHAT | / HIYA VERONICA!

A ~ou
CLUMSY cx’ rua QES‘I‘
OF THE DECORATING
COMMITTEE AND 1
WORKED HOURS,
GETTING THOSE
DECORATIONS UP/

Fonte: Archie Comics n°2, MLJ Publications

Também o género animal strips, em que as histérias se passam em um
universo habitado por animais humanizados. O maior representante desse género e
também o mais popular € o trabalho realizado pelos estudios Disney, no entanto,
resolvemos encontrar outro exemplo para mostrar que o género nem sempre apresenta
todos os personagens como sendo animais, tal qual os quadrinhos Disney costumam
apresentar.
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Imagem 42 — Animal Strip, Mugsy Mouse

CARRYING HIM.

V] 4 w‘;&‘l‘_‘ HIM WALK.
<@

LoOK TLL SV
1 y%uh{suzﬂ&uw.

Fonte: https://comicbookplus.com/?dlid=85576

Dentro desse género também se destacou uma espécie de subgénero chamado

funny animals, que, como 0 nome sugere, orbita em torno de animais engragados.

Imagem 43 — Animal Strip, Garfield

EXPOSICOES DE | | ( IMAGINE, GATOS COMPE- )
GATOS SAC TINVO PARAVER QUEM E ) ))
RIPICULAS, MAIS BONITO. QUANTA J 8

N

4-2 © 1980 United Feature Syndicate, Inc i

JIM PAVES
Fonte: Garfield em Peso, Cedibra Editora

O ultimo género catalogado por Vergueiro (2004) foi o de quadrinhos de
aventuras, uma forma adaptada do género literario pulp, muito popular nos Estados
Unidos da primeira metade do século XX, e que foi se proliferando em outros

subgéneros como o western, espada e bruxaria. Esse género de quadrinhos é
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proveniente da literatura pulp fiction, editada em larga escala nos EUA, da primeira

metade do século, e que se tornou uma literatura muito popular, além de acessivel,

com mistérios policiais:

Imagem 44 — Quadrinho pulp, sobre investigagdes policiais

_You
BETTER BE LOADED,
BROTHER! I NEED
y DOUGH!

IF HE HADN'T OPENED HIS
BIG TRAP I MIGHT HAVE
; LET HIM LIVE! §

CAN YOU BEAT IT?! A CRUMBY
EIGHTEEN BUCKS! WELL, THE DRAFT
CARD IS HANDY. I CAN USE THATA

FIFTY-THREE BUCKS! THAT'S
A LITTLE BETTER. FLORIDA, HERE
I COME. THERE'S REAL
DQUGH DOWN THERE!

Fonte: https://comicbookplus.com/?dlid=23961

Também apresentam casos sobrenaturais, ficgdo cientifica de gosto, muitas

vezes, duvidoso e variadas aventuras.
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Imagem 45 — Quadrinho pulp, sobre ficgéo cientifica

GREAT SCOTT/ WHAT CUT THE JETS--QUICK WE'RE |
1S THAT THING ouT ' BEING DRAGGED DOWN BY ITS
THERE? IT LOOKS LIKE | GRAVITATIONAL PULL /| WE'RE
Ammmmw €OING TO CRASH/

"OHH/ I THINK ONLY NO ONE'S HURT, BUT
MY ANKLE'S SPRAINED/ | # WE'RE ALL STUNNED /
HOW ABOUT YOU WHAT KIND OF ASTEROID 1S’
| THIS? LET'S HOPE THE

Fonte: https://comicbookplus.com/?dIid=15533

Finalmente, foi identificado o género dos quadrinhos de super-heréis, que

atualmente € o mais lembrado e que se tornou o género mais popular, a ponto de
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com super-heraéis.
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histéria em quadrinho trabalha somente

Imagem 46 — Quadrinho pulp, sobre super-herai

THE SPIES PREPARE TOUSE THEIR
MOST DEADLY WEAPON, THE H
ATOM-SMASHER, ON STARDUST ...

ﬁUST THE

AUTOMATIC

WHEN STARDUST FEELS THE FINDER ||
BEiNG FOCUSED ON HIM,HE RELEASES ||
HIS POWERFUL BOOMERANG RAY, AND |}
THE ATOM-SMASHER ES ITSELF....||
THE SPIES FLEEIN PANIC

STARDUST ARRIVES IN THE ROOM,
AND USES HIS MAGNETIC RAY, TO
W THEM BACK WITHIN REACH

THEN,HE HURLS THEM RF\FIDLY
THROUGH THEWINDOW . .

SR

JUST BEFORE
THEY CRASH
UPON A

SUDDENLY [f @ &
HANG . i

HELPLESS [l
INTHE AR, ||

YOU CAN STAY

THERE TILL THE

| G-MENCOME ~o/-
AND GET YOU!

Fonte: https://comicbookplus.com/?dlid=60947

Ao analisar as imagens do género pulp podemos notar que ele € uma espécie de

género mae, que com o passar do tempo se transformou nos demais subgéneros,
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incluindo o de super-herdi. O ponto em comum entre todos esses géneros que foram
provenientes dos quadrinhos pulp é o fato deles serem desenhados em estilo realista,
pois 0s géneros anteriores recebiam desenhos em estilos cOémicos, mesmo ao
representar pessoas. Eles encontram outros elementos comuns que vao da estética dos
titulos, onomatopeias, estilo predominante de desenho realista com seu jogo de luz a
sombra, tragos e também da dindmica com que as histdrias se desenvolvem.

A partir da classificagdo posta, percebemos que, atualmente, varios outros
géneros apareceram, embora admitamos que eles tém origem nessa linha apresentada,
como os quadrinhos de ficgao cientifica, suspense e monstros ou seres fantasticos
e mais os quadrinhos com tematica, personagens vivendo em uma sociedade numa
realidade de contracultura, especialmente o cenario punk, assim como os quadrinhos
de tematica steampunk ou com outras realidades de distopias'.

A evolugdo dos quadrinhos também demonstrou que ha, atualmente, um
alinhamento de géneros para os mesmos adotados por livros e filmes, como suspense,

fantasia, policial, romance, infantil, comédia, agao, guerra, histérico, etc.

3.4 Quadrinhos segundo a sua forma de produgao

Outra possibilidade é a de classificar os quadrinhos segundo como eles sao
produzidos. A principio existem dois modos basicos de produg¢ao de HQ: a produgao em
escala industrial e a producdo em escala artesanal.

Na primeira, as histérias e personagens costumam ser propriedade de uma
empresa de comunicagao e o processo de produgado € dividido como uma linha de
montagem de uma fabrica: existe um roteirista, um desenhista, uma arte finalista, um
colorista e um letrista. Esse género permite uma produ¢cdo em série regular e se

especializou ao longo dos anos em produzir historias seriadas de um formato de

1 Ao contrério da visdo de sociedade perfeita sugerida pela utopia, a distopia se apresenta como extremo
oposto - uma sociedade opressora, caracterizada por uma pretensa ordem de natureza autoritaria que
esconde uma realidade cadtica, injusta, desigual, em que as pessoas tém suas liberdades alijadas sem a
garantia do respeito minimo aos direitos humanos sofrendo abusos de uma realidade ditatorial
amparados pela ciéncia e pela burocracia. Essas obras costumam ser utilizadas para se criticar questoes
politicas e sociais. Alguns exemplos de distopia sdo as totalitaristas, tecnoldgicas, pds-apocalipticas,
criminosas, prazerosas, alienigenas e corporativas.
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quadrinhos de tamanho menor que geralmente contém 20 paginas, podendo em alguns
momentos fazer com que uma série dessas historias possam ser compiladas e
reeditadas especialmente.

Na produgdo em escala artesanal, tanto as histérias quanto os personagens e
universos em que as histérias acontecem costumam ser propriedades dos artistas que
o0 produzem, sendo que, algumas vezes, o artista se encarrega de realizar todo o
processo de confecgdo da histéria, do roteiro até a sua finalizacdo. O modelo mais
comum, no entanto, é o de se trabalhar em dupla de roteirista e desenhista, que com o
tempo desenvolvem wuma sinergia e conseguem realizar trabalhos bastante
diferenciados. Algumas vezes essa dupla pode ter assistentes que os auxilie para a
produgao dos quadrinhos, mas ainda mantém uma producdo baseada na atuagao dos
artistas originais tratados como os autores.

Ao contrario disso, o processo de producado de quadrinhos por escala industrial
nao costuma ter artistas fixos, mas contratados por um periodo determinado, podendo
ser maior ou menor conforme a conveniéncia tanto da editora quanto dos artistas. Outro
detalhe é o fato que o aspecto visual desse tipo de quadrinho precisa seguir uma
padronizagao visual mais rigida para que toda a equipe envolvida possa produzir a
histéria com maior seguranga e quando algum profissional encarregado por alguma das
etapas for substituido por outro, os demais ndo tenham sua produgdo comprometida
com o risco de o novo artista fazer a sua parte do trabalho de alguma forma diferente do
estabelecido.

Os quadrinhos realizados em escala artesanal costumam levar mais tempo para
serem produzidos, por isso a dinamica de publicagdo comercial desse modo de
produc¢ao copia um modelo originalmente adotado tanto pelo mercado editorial de livros
quanto no mercado fonografico: os artistas produzem sua histéria como se em
episodios da poucas paginas publicado em uma revista contendo varios colaboradores,
como se fossem capitulos de uma novela.

Depois que a historia chega ao fim, pode ser editada separadamente em um
volume contendo toda a histéria, como faziam os escritores antigamente quando

publicavam suas histérias dividida em capitulos dentro de jornais ou revistas para
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depois reeditar a historia como livro. Essa realidade permite que esse tipo de quadrinho
seja editado num formato maior de pagina.

Outra caracteristica dessas histérias em série produzidas industrialmente é o fato
de as histérias ndo acabarem e funcionarem numa dinamica em que o leitor se sinta
obrigado a ler todas as revistas que sairem para poder acompanhar a historia sem
correr o risco de nao conseguir compreender o desenrolar dos fatos pela forte
cronologia empregada nas histoérias.

Quando o artista ou a dupla de artistas ganhar alguma notoriedade com a
construgcao de um publico leitor fidelizado, ele podera se dar ao luxo de apenas editar
revistas unitarias contendo apenas a sua histéria do inicio ao fim, assim como fazem
hoje em dia escritores e musicos consagrados. Alguns autores de quadrinhos ainda
costumam fazer varias histérias mantendo o mesmo personagem e universo, como se
fosse uma série, embora ndo haja a obrigatoriedade de se ler as histérias na sequéncia
por ndo exigir um desenvolvimento cronolégico das historias muito rigido.

Outra caracteristica desse modelo é que visualmente ele permite que se crie
histérias em quadrinhos mais variadas, em estilos e técnicas experimentais e encontre
uma linguagem propria sem precisar seguir um padrédo de estilo e técnica muito
engessado.

Esse modelo gerou o formato que muitos leitores de quadrinhos chamam de
Graphic Novel, enquanto o modelo de produgao industrial consagrou as revistas de
publicacéo periddica de quadrinhos, as revistas de linha, como s&o conhecidas.

Foi possivel realizar uma analise de quadrinhos produzidos especificamente com
0 objetivo educativo presente em escola publica tomando como base a experiéncia
dentro do programa Residéncia Pedagogica, em que houve a oportunidade de se
trabalhar em uma sala de leitura composta por livros e revistas fornecidos pela
secretaria de educagao em uma escola estadual na cidade de Bauru. La foi possivel
notar duas grandes vertentes: as adaptacgdes literarias e os quadrinhos institucionais.
Essa sala funciona para que professores e alunos tenham acesso a esses livros e
revistas visando estimular a leitura em sala de aula. Outra fonte de pesquisa foi por

meio de sites e blogs especializados em quadrinhos.
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Na escola, os quadrinhos de super-herdis, com tematica adulta ou conteudo
historico, assim como producdes de artistas independentes e revistas mais elaboradas
como as graphic novels, mesmo as consagradas, sao inexistentes. Ndo existem
mangas, revistas de quadrinhos europeus, e, por incrivel que pareca, também nao ha
quadrinhos norte-americanos, o qual sdo os quadrinhos mais populares e comerciais. A
excecao a essa regra foi as coletaneas de tiras de Calvin e Haroldo (Calvin and
Hobbes) que eram muitas, chegando a tomar quase uma divisoria de prateleira inteira
da sala. Em compensacéao, todas as obras relevantes de livros infanto-juvenis foram
encontradas.

Isso revela que, numa sala de leituras de escola, os quadrinhos costumam ser
encarados sem 0 mesmo grau de importancia de um livro infantil, sendo encontrados os
mais variados livros, das mais variadas tematicas, de autores nacionais e
internacionais, nos mais variados formatos, qualidade de impressédo e acabamento. Por
outro lado, quadrinhos infantis nacionais sdo os mais encontrados, sendo que a grande
maioria € de quadrinhos realizados no que se convencionou chamar de “formatinho”
(que varia do tamanho 15cm x 21cm a 17,5cm x 24cm).

As produgdes que seguiam esse formato variavam de quadrinhos nacionais de
grandes autores como Mauricio de Souza, Ziraldo ou versdes em quadrinhos do Sitio
do Pica Pau Amarelo até quadrinhos de estudios pequenos desenvolvidos para
secretarias da saude, ONGs e prefeituras. Neste ultimo agrupamento podemos analisar
que os quadrinhos costumam ser de baixissima qualidade, histérias simples, sem
grandes aventuras ou uma narrativa complexa, ou muito empolgante, desenhos e
diagramacgdes primarias, poucas paginas e um acabamento de qualidade questionavel.

Ainda existe, mas em quantidade quase insignificante, quadrinhos educacionais
editados por editoras que tradicionalmente editam livros didaticos. Pesquisando na
internet, a conclusao que se chegou é de que esse tipo de material € bastante pontual e
nao é largamente adotado dentro do mercado editorial. Sdo quadrinhos que ficam num
meio-termo entre um formato de quadrinho institucional e um capitulo de livro didatico,
mas nao consegue ser desenvolvido para um patamar mais proximo de uma graphic
novel e também nao consegue evoluir para um patamar de livro didatico propriamente
dito.
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A dificuldade em se conseguir produzir um material com essas caracteristicas,
seja por exigir um conhecimento grande tanto em termos de roteirizagdo de HQ quanto
de conhecimento de curriculo escolar e didatica, faz com que seja compreensivel que
uma editora focada no resultado comercial n&o tenha interessada em desenvolver uma
linguagem técnica para que esse tipo de material possa ser produzido.

Uma vez que praticamente ndo existe esse tipo de material, igualmente nao
existe publico cativo, ndo havendo uma demanda. Por outro lado, a iniciativa privada
nao se interessa em investir em novas linguagens para gerar uma demanda a longo
prazo.

Dentro das pesquisas realizadas foi encontrado uma pequena colecdo de
revistas chamada “Matematica em Mil e Uma Historias”™ de Martins Rodrigues Teixeira,
editado pela editora FTD cujo resultado apresentava um compromisso maior com a
educacao. Eram trabalhos bons tanto na qualidade dos desenhos, nas ideias das
histéorias e na parte didatica, embora as revistas fossem curtas, similares aos
quadrinhos institucionais, perdendo o potencial educativo que esse tipo de trabalho
poderia ter. Ao se pesquisar mais sobre essa revista, chegamos a conclusado que houve
algumas edigdes de titulos como uma série, essas revistas foram muito bem avaliadas,
mas por algum motivo ndo divulgado a série foi descontinuada pela editora, pois nédo
consta de seu atual catalogo.

Mesmo os quadrinhos dos grandes autores e editoras voltadas para escolas
melhoraram um pouco mais a quantidade de paginas e a qualidade dos desenhos se
comparados aos demais quadrinhos institucionais, embora ficando atras na qualidade
dos desenhos dos quadrinhos feitos pelas editoras maiores, mas n&o tinham uma boa
qualidade tanto das histérias, suas narrativas e seus desenhos, ndo sendo ainda obras
que vocé perceba uma maior preocupagao em ter uma atengao especial. A impressao
passada ao analisar essas histdrias € que elas foram produzidas com objetivo de
fornecer conteudo para escolas e para a sociedade como parte de alguma
contrapartida por ndo mostrar serem produzidas com o empenho que ao nOSso ver um
trabalho voltado para a educagao merece ter.

Por ultimo, havia revistas maiores, dentro do formato europeu, seguindo a légica

das graphic novels, com uma histéria bem mais elaborada, mas a maioria também
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ainda nao tinha um desenho tdo aprimorado se compararmos com as ilustragcdes dos
livros infantis, o que ndo é de todo algo negativo, uma vez que a produgdo de uma
pagina de quadrinhos é bem mais trabalhosa do que a de uma pagina de livro infantil
ilustrada, por ter muito mais desenho em varias posi¢cbes, angulos e expressoes.
Chegamos a conclusédo de que o fato dos desenhos ndo receberem a devida atengao
pode fazer parte de um paradigma estipulado entre grandes estudios que produzem
quadrinhos por compreender que é desnecessario uma HQ receber um tratamento
visual muito caprichado, para ndo comprometer o prazo de entrega desse tipo de
revista que segue uma légica de producdo muito semelhante a das revistas de linha
que ja vimos ou mesmo por entender que o esfor¢o para um trabalho com resultado
mais caprichado seja desnecessario.

No entanto, algumas poucas revistas demonstraram que ha a possibilidade de
producdo de um material com uma qualidade visual mais aprimorada e uma historia
com algo a mais, pois eram quadrinhos que apresentavam elementos que se
destacavam do geral, ora na parte visual, ora na histéria. Foi percebido também que
essas excegdes nao eram produgdes de estudios grandes, mas equipes reduzidas de
artistas.

Ambas as vertentes procuram viabilizar uma producédo que permita se ater a um
conteudo educativo sem, contudo, permitir um desenvolvimento de uma histéria em
quadrinhos com uma narrativa mais fluida, de maneira a se assemelhar mais as HQ
produzidas com objetivo de entretenimento em consonancia com um tratamento visual
igualmente interessante. Em partes, esse formato de quadrinhos foi estipulado para que
os custos de producdo pudessem ser reduzidos a um patamar que as editoras e
patrocinadores aceitassem custear, embora seja prejudicial a qualidade final do
material produzido, que por consequéncia perde a atratividade para o leitor e
comprometa o potencial qualitativo da obra.

O reflexo direto dessa escolha, é o fato desse tipo de material, via de regra ter as
caracteristicas encontradas nos quadrinhos presentes na sala de leitura da escola onde
fizemos o trabalho de residéncia pedagdgica: sendo encarado como uma producgao de

quadrinhos de qualidade inferior e questionavel, com poucas paginas, excesso de texto,
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prejudicando a sequéncia da histéria e sem muito valor como literatura, tanto no ponto
de vista do roteiro quanto do desenho apresentado.

Em contrapartida, temos uma onda de boas produgbes que quadrinhos
nacionais, com qualidade tanto em termos de histéria quanto de desenho, que vem
revelando viabilidade em se produzir um trabalho com um capricho maior. No entanto,
vale ressaltar que dentre essas obras de quadrinhos existe um trago inexistente:
produzir uma histéria em quadrinhos que tenha como objetivo principal ser utilizada
dentro de uma sala de aula para auxiliar professores no ensino de suas matérias
escolares com o0 mesmo comprometimento que um livro didatico possui, mas que esteja
igualmente comprometido com o desenvolvimento de uma histéria envolvente tal qual

uma producao voltada para o entretenimento faz.

3.5 Caminho a ser adotado

Dado esse panorama, podemos apresentar o modelo de histéria em quadrinhos
adotado para produzir nossa HQ sobre a histéria de Chico Rei tratando das relagdes
étnico-raciais.

Como nao ha condigdes financeiras e fisicas de formar uma equipe de artistas
para produzir a revista, ndo ha uma revista ou midia que publique periodicamente e
distribua material impresso para escolas que publique a HQ, o modelo de producéo
escolhido foi o artesanal, uma vez que somente € possivel que uma pessoa realize todo
o processo de confeccdo da histéria. Como o conteudo a ser colocado na histéria é
bastante vasto e complexo, exige uma histéria relativamente longa para ser contada
com qualidade, sem haver excesso de texto, podendo distribuir imagem e texto de
maneira a permitir que o desenvolvimento da historia seja mais fluida, foi escolhido que
a HQ tivesse 60 paginas, no formato maior para permitir que todo o conteudo fique
bem-disposto na pagina sem precisar tirar passagens da histéria comprometendo o
conteudo do material. Em compensacao, os testes realizados apontam que o processo
de finalizacdo pode ser realizado colorizando em cima do préprio desenho a lapis,
utilizando a construcdo do desenho para imprimir leveza e dindmica as cenas e de

quebra permitindo agilizar a produgao.
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Por fim, para que essa HQ possa ser distribuida para muitas escolas e salas de
aula, é preciso haver alguma editora ou érgao governamental que banque a impressao
e distribuicao da revista (a intengao é oferecer gratuitamente a HQ para professores e
alunos), ou, caso nao seja possivel, disponibilizar a historia em quadrinhos em formato
digital que permite reduzir o custo dessa etapa a quase zero.

E preciso, no entanto, compreender que essas escolhas sdo de ordem técnica e
pratica, pois se fizermos uma analise em termos de escolhas por preferéncias pessoais,
ou ainda, para que o produto final que é uma historia em quadrinhos infantis destinada
a utilizacdo em sala de aula para auxiliar alunos a se interessar pelas varias ciéncias
tendo um tema central, vemos que é preciso retornar a classificagao original proposta
por Vergueiro para perceber necessario escolher um género central, mas ajustar para
permitir que a tarefa seja potencializada.

O género escolhido foi o da escola das kid strips, apresentando um personagem
principal sendo uma criangca do sexo masculino com problemas de comportamento na
escola com amigos disfuncionais, sendo um deles deficiente auditivo que se deparam
com uma realidade escolar em que costumam ser vitimas de bullying de um grupo de
garotos mais fortes e privilegiados que agem como opressores para ganhar a atengao
de predilecdo das garotas da sala sendo orientados por uma professora com uma idade
ja avangada e que nao consegue mediar esses conflitos a contento, se deparando com
a entrada de um novo aluno negro na turma que de cara € discriminado pelo grupo
opressor por ser considerado inferior e encontrando acolhimento dentro do grupo que
faz parte o personagem principal. No entanto, esse garoto demonstra ser melhor e mais
inteligente que os demais, causando revolta no grupo hegemdnico que promete se
vingar por entender que as vantagens que esse novo colega de sala apresenta € uma
humilhacéo para eles.

Como o grupo de criangas nao tem condi¢gdes de buscar o conhecimento
necessario para superar o conflito que estao vivendo, entra em cena um elemento que
se encaixa como tutores das criangas, seres fantasticos, que € um grupo de
personagens ndo humanos criados a partir de uma experiéncia de computador. S&o
seres que detém todo o conhecimento cientifico existente, sendo cada um

especializado em uma area do conhecimento, mas que so existem no ambiente virtual e
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que irdo ajudar e ensinar essas criangas a superar a situagcado de conflito que estao
encontrando na escola, utilizando como referéncia a histéria de Chico Rei, um homem
que governava o Congo na Africa que foi trazido para o Brasil como escravo das minas
de Vila Rica durante o ciclo do ouro e que conseguiu comprar sua alforria e ainda

alforriar cerca de 400 outros escravos ao longo da sua vida.
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4 QUESTOES ETNICO RACIAIS NA ESCOLA

Embora existam motivos mais do que suficientes para se produzir um material
em histéria em quadrinhos visando abordar as questdes étnico-raciais nos moldes que
foram anteriormente justificados, € tdo importante quanto esses motivos, ter o dominio
sobre as questdes étnico-raciais para que elas sirvam de referéncia e orientagéo segura
na hora de se desenvolver a HQ proposta.

O objetivo deste capitulo é elencar o conjunto de conhecimentos utilizados para
desenvolver a tematica dentro da nossa histéria, tanto de maneira didatica quanto de
maneira implicita, inserida na convivéncia entre os personagens para servirem como
objeto de estudo em sala de aula.

Muitas vezes, os professores se veem tendo que cumprir uma quantidade
enorme de exigéncias burocraticas e conteudos pré-estabelecidos nos curriculos
escolares, ou as exigéncias que as escolas tém de desenvolver habilidades e
competéncias de seus alunos como as contidas na BNCC. Essas exigéncias estao
muito mais alinhadas com a mentalidade empresarial do que ao aprendizado escolar
por ter uma visdo de que conteudos exigidos diretamente no mercado de trabalho s&o
mais importantes do que os demais conhecimentos, forcando para que matérias e
conteudos igualmente importantes na formagao humana sejam colocados em segundo
plano.

No entanto, ndo é papel da escola apenas preparar para o mercado de trabalho
ou a realidade da sociedade tal qual ela se apresenta hoje, mas colaborar para
construir o futuro da sociedade. Esse € o maior motivo de se trabalhar as questbes

étnico-raciais com os alunos, como diz Oliveira (2008):

A escola, com o papel de produtora de conhecimento, é local privilegiado para
se desenvolver o didlogo a respeito do preconceito racial. A disciplina de
Historia ajuda a enfrentar a questao do preconceito e da discussao da situagao
do afrodescendente no Brasil. Ela trabalha com a construgdo de um novo olhar
sobre a histéria nacional, regional, local e ressalta a contribuicdo dos africanos
e afrodescendentes na construgdo da nacgao brasileira. Assim é indispensavel
um mergulho na histéria e na cultura africana, pois a sociedade brasileira é
produto da participagdo de africanos e afrodescendentes em associagdo com
povos de outras origens, tornando assim a histéria do Brasil mais exata. O
ensino da educagdo étnico-racial ¢ uma divida para com o nosso povo, sé
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assim, sera restaurada a importancia do negro como agente ativo do processo
de formagédo da sociedade brasileira, fazendo com que os alunos se sintam
construtores da sua propria histéria. O trabalho possibilita aos alunos um pensar
em relagdo as agdes do seu cotidiano, evidencia a discussdo da tematica
étnico-racial, levando estes mesmos alunos a se verem como sujeitos
historicos, estimulados a buscarem pela pesquisa, o novo, sem deixar de
encontrar no velho os elementos importantes para enfrentar a realidade
presente.

A escola ndo costuma ser um espago necessariamente amigavel para a crianga
de origem mais humilde, ainda mais a afro-descendente, por uma série de questdes
que fazem do ambiente escolar um lugar de estranhamento dessa parcela da
populacdo em que ela ndo apenas nao se vé representada, como também nao se vé

devidamente acolhida. Nas palavras de Osorio; Soares (2005, p.34):

[...] além de serem prejudicados por ter uma origem mais humilde, o que
dificulta o acesso e a permanéncia na escola, 0s negros séo prejudicados
dentro do sistema de ensino, que se mostra incapaz de manté-los e de
compensar eventuais desigualdades que impegam a sua boa progressao
educacional. No caso da educagdo, parece 6Obvio que as desvantagens
iniciais — que podem ser consideradas frutos de uma discriminagao
indireta, resultado da sobre-representacdo entre os pobres — se
sobrepdem discriminagdes presentes no ambito do sistema de ensino.

Ao considerar apenas a questdo relacionada ao mercado de trabalho, no
entanto, ndo ha qualquer igualdade de oportunidades para os alunos negros no Brasil
que justifique o fato de ndo se trabalhar as questdes étnico-raciais, como muitas vezes
acontece na maior parte das escolas e salas de aula, segundo Osorio; Soares (2005,
p.35):

Porém, de tudo, o mais dramatico foi constatar que negros e brancos da
Geracgao 80 também se diferenciardao no mercado de trabalho como os seus
pais. E que os filhos que comegam agora a ter serdo, também, criados sob

0 signo da desigualdade racial, projetando a situagdo vergonhosa que
descrevemos.

Os alunos pretos das escolas permanecem menos tempo em sala de aula,
estudam menos anos, tém maiores dificuldades de aprendizado, notas médias mais
baixas conforme aponta o estudo de Osorio; Soares (2005), e, ao contrario do que o
senso comum racista afirma, todo esse resultado comparativamente inferior ao obtido

por alunos nao pretos tem como origem as diferenca de realidade socioecondmica,
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cultural e histérica. De maneira que € preciso trazer até a escola mais da realidade
dessa parcela da populacdo, para que ela se sinta representada, inspirada, acolhida,
bem-vinda, fazendo com que a escola seja lugar para ela também, mudando essa
situacao e a realidade se ampliar para além da formacgao escolar da criancga.

Nos estudos para desenvolver na HQ o personagem que serviria de motivagao
para ser trabalhado as questdes étnico-raciais, chegamos a conclusdo de criar um
personagem negro, chamado Tomas, que, pelo préprio nome, se apresenta como um
complemento do personagem principal que se chama Mateus, e por consequéncia, seja
como uma espécie de complemento do mesmo. Ele se apresenta com um perfil oposto
ao personagem principal indisciplinado, preguicoso em sala de aula, ndo respeita a
autoridade da professora e seu comportamento serve de motivo para sofrer bullying de
seus colegas de melhor prestigio dentro da sala de aula, o empurrando para o grupo de
alunos que nao se encaixam nos padrdes que aquela micro sociedade tem como ideal.
No caso do Tomas ele € um garoto estudioso, esforgado, habilidoso, que tira boas
notas, demonstra talento acima da média, no entanto, mesmo com essas
caracteristicas ele € empurrado para o0 mesmo grupo de alunos que nao se encaixam
no padrao.

Porém, ndo basta apenas inserir o personagem nessa realidade sem que, da
nossa parte, exista um dominio maior sobre os conceitos fundamentais, os motivos de
haver o racismo na sociedade e na sala de aula e as maneiras que todos nés temos de
combater de maneira individual, coletiva e estrutural, procurando reparar uma divida

histérica que toda a sociedade tem com os negros.

4.1 Conceitos fundamentais

A proposta da HQ em questdo ndo se apresenta de maneira explicita ja
adentrando da historia de Chico Rei como muitas obras de quadrinhos vém sendo
realizados, em que o tema principal da histéria € a histéria em si, tampouco se
circunscreve a apenas esta obra, mas a ideia é fazer desta uma primeira obra de algo
maior. Pretendemos desenvolver um universo baseado no nosso tempo presente,

embora ndo haja nenhuma especificagdo mais exata sobre o tempo e o local em que a
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historia acontece, podendo ser um acontecimento datado tanto nos anos 80 do século
XX como nos nossos dias, de maneira a provocar uma sensagido maior de
pertencimento a varias faixas etarias que possam ter acesso a histéria mesmo ela
sendo feita com publico especifico infantil. Foi decidido por esse caminho para permitir
que um publico mais amplo pudesse se identificar com a histéria e os seus
personagens. Dessa maneira, podemos criar um universo ficcional com potencial de
funcionar em uma série de histérias a serem desenvolvidas com os mesmos
personagens em temas diversos, aos moldes de muitas séries de histérias bastante
populares na cultura popular atual, da mesma maneira como foram desenvolvidas as
historias infantis de Monteiro Lobato no “Sitio do Pica-pau Amarelo” e outras séries de
histérias infantis e infanto-juvenis realizadas para os mais diversos meios de
comunicagdo ao longo das ultimas décadas. Pretendemos ter como tematica central
elementos da vida cotidiana do brasileiro médio nas mais diversas realidades possiveis
(por isso a necessidade de se pensar numa série) e no conhecimento cientifico,
buscando se referenciar naquilo que o meio académico tem de mais aprimorado em
termos de conquista cientifica, abordando mais de uma area do conhecimento como
referéncia nas histérias mesmo que outras areas sejam tratadas de maneira
secundaria, voltados tanto para as ciéncias exatas, humanas e da natureza, sempre
tendo como tematica central para a histéria um tema de ciéncias humanas.

A ideia, por isso, € baseada na historia acontecendo com personagens infantis,
todos criancas em idade aproximada da idade do publico-alvo, o qual sdo os alunos do
5° ano do ensino fundamental | (10 anos), em ambiente escolar, vivendo seus conflitos
e problemas proprios da idade que encontram em personagens fantasiosos baseados
nos conceitos cientificos de fisica quantica os tutores que irdo ensinar e orientar essas
criangas. Essa primeira histéria aborda as questdes étnico-raciais, apresentando a
cosmovisado da religiosidade de origem africana que tem forte ligagdo com a cultura
nagd e trazendo ao leitor infantil uma ambientagdo em uma realidade diversa daquilo
que comumente se tem contato. A histéria apresenta as dificuldades e os problemas
que os pretos encontram na sociedade em termos historicos e também na nossa

realidade dos dias atuais.
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Entretanto, é preciso considerar que muitos aspectos das relagcdes étnico-raciais
ndao poderdo ser trabalhados explicitamente, exigindo um maior aprofundamento
tedrico, para que esses aspectos possam estar inseridos na histéria de maneira
subjetiva, assim eles poderdo ser trabalhados em sala de aula com professores
devidamente orientados para tratar de forma apropriada, pensando em, num segundo
momento, haver histérias complementares das questbes étnico-raciais de maneira
explicita.

Por esse motivo, alguns pontos precisam estar muito bem estabelecidos e
conceituados como base tedrica. Visando resolver a essa demanda, foi necessario
acrescentar aos conteudos historicos também questbes de ordem socioldgica e
antropolégica, através dos trabalhos académicos desenvolvidos para definir esses
conceitos e esclarecer sobre raca, etnia, de colonialidade e a realidade ndo apenas dos
homens mas também das mulheres negras em nossa sociedade.

Um dos académicos mais importantes para que houvesse essa base tedrica foi
Kabengele Munanga. Através do seu trabalho foi possivel saber sobre a origem da
palavra raca como sendo de origem do latim medieval, referente a descendéncia ou
linhagem que demonstrasse ao longo das geragbes a existéncia de caracteristicas
fisicas comuns, sendo depois, ainda na Europa, servido como designacdo para
pessoas de classes sociais distintas dentro de uma mesma sociedade.

Durante o periodo historico das navegagbdes e a consequente descoberta de
novas terras e novos povos com suas mais variadas riquezas, houve uma nova
recolocacdo do emprego de raga. A principio, a religido detinha o monopdlio para
justificar as varias aparéncias dos mais variados povos, recorrendo ao mito dos reis
magos. No entanto, a partir do lluminismo foi possivel desenvolver melhor o conceito

conforme as palavras de Munanga (2004, p. 02):

No século XVIII, batizado século das luzes, isto &, da racionalidade, os
fildsofos iluministas contestam o monopdlio do conhecimento e da
explicagdo concentrado nas maos da Igreja e os poderes dos principes.
Eles se recusam a aceitar uma explicagdo ciclica da historia da
humanidade fundamentada na idade de “ouro”, para buscar uma explicacao
baseada na razao transparente e universal e na historia cumulativa e linear.
Eles recolocam em debate a questdo de saber que eram esses outros,
recém descobertos. Assim langam mao do conceito de raga ja existente nas
ciéncias naturais para nomear esses outros que se integram a antiga
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humanidade como racgas diferentes, abrindo o caminho ao nascimento de
uma nova disciplina chamada Histéria Natural da Humanidade,
transformada mais tarde em Biologia e Antropologia Fisica.

Isso demonstra que o conceito de raga nunca foi abandonado através do tempo,
mas realocado segundo os interesses e do entendimento da camada dominante de
cada época. Por mais que compreendamos que o conceito de raga auxilia como uma
ferramenta para operacionalizar o pensamento, o resultado efetivo dessa classificacao
€ a hierarquizagdo dos grupos, classificando nas mais variadas ragas. Essa
hierarquizagcdo abre caminho para a instituicdo do racismo, ainda mais levando em
conta que o ser humano naturalmente classifica as coisas como método de organizagao
mental. Esse habito natural de separar todas as coisas e pessoas por aparéncia € uma
maneira muito evidente de distinguir os seres.

A partir do século XVII comecou a haver um processo mais focado em separar a
humanidade a partir da cor da pele, dividindo em trés grandes divisdes raciais, que
seriam 0s negros, brancos e amarelos.

No entanto, essa divisdo se revela sem qualquer ligagdo com uma logica
cientifica mais fundamentada, pelo fato de que a cor da pele é definida exclusivamente

pela concentragdo de melanina na pele, conforme afirma Munanga (2004, p. 03):

. 0 que define a sua cor branca, cabelos e olhos mais claros que a negra
que concentra mais melanina e por isso tem pele, cabelos e olhos mais
escuros € a amarela numa posi¢ao intermediaria que define a sua cor de
pele que por aproximacéao € dita amarela Ora, a cor da pele resultante do
grau de concentragao da melanina, substancia que possuimos todos, € um
critério relativamente artificial. Apenas menos de 1% dos genes que
constituem o patriménio genético de um individuo sdo implicados na
transmissdo da cor da pele, dos olhos e cabelos. Os negros da Africa e os
autéctones da Australia possuem pele escura devido a concentragdo da
melanina. Porém, nem por isso eles sdo geneticamente parentes proximos.
Da mesma maneira que os pigmeus da Africa e da Asia ndo constituem o
mesmo grupo bioldgico, apesar da pequena estatura que eles tém em
comum.

No século XIX, os avangos cientificos e o aumento das pesquisas se

encarregaram de criar novas areas do conhecimento. Também, no campo que busca
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explicar as diferengas raciais houve mudangas, que incluiam mais critérios morfoldgicos
como a forma dos labios, nariz, tamanho da testa, curvatura e formato da cabeca,
dando origem a uma area do conhecimento chamada eugenia, atualmente em desuso
por questdes que poderao ser explicadas ao longo desta explanagao.

Mesmo assim, durante aquele momento histérico, as bases em que essa area do
conhecimento estava estabelecida, sobre as quais indicava certas questdes ligadas a
aparéncia, sobre principalmente o formato do cranio, que indicariam alguma suposta
vantagem evolutiva, ja eram questionadas por revelar certos parametros mais
relacionados com a influéncia do ambiente externo do que com a sua descendéncia.

Com o surgimento e o desenvolvimento da genética no século XX, as pesquisas
sobre o0 sangue humano permitiram fazer uma nova classificagdo, mais complexa, que
incluia ragas, sub-ragas e sub-sub-racgas inicialmente. No entanto, o avango dessas
pesquisas cientificas concluiu que a légica simplista de uma raga qualquer contato com
as outras néao fazia sentido, chegando a uma conclusao bem diferente da inicial, como
indica Munanga (2004, p. 04):

As pesquisas comparativas levaram também a conclusdo de que os
patrimbénios genéticos de dois individuos pertencentes a uma mesma
raca podem ser mais distantes que os pertencentes as racas diferentes;
um marcador genético caracteristico de uma raga, pode, embora com
menos incidéncia, ser encontrado em outra raga. Assim, um senegalés
pode, geneticamente, ser mais proximo de um noruegués e mais distante
de um congolés, da mesma maneira que raros casos de anemia
falciforme podem ser encontrados na Europa, etc. Combinando todos
esses desencontros com os progressos realizados na prépria ciéncia
biologica (genética humana, biologia molecular, bioquimica), os
estudiosos desse campo de conhecimento chegaram a conclusao de que
a raca ndo é uma realidade bioldgica, mas sim apenas um conceito, alias
cientificamente inoperante para explicar a diversidade humana e para
dividi-la em ragas estancas. Ou seja, bioldgica e cientificamente, as racas
nao existem.

Diante da concluséo cientifica de que nao existem ragas, o discurso que sustenta
0 racismo e a separagao dos seres por uma pretensa hierarquizacdo, selecionando
superiores e descartando inferiores perde. Mas isso n&o significa que todos sejam
geneticamente semelhantes. No entanto, ndo existem diferencia¢des suficientes para
haver uma classificacdo de ragas da mesma maneira como acontece com outras

espéecies de animais.
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O problema da hierarquizagdo construida historicamente foi a de procurar
relacionar as aparéncias das pessoas a qualidades psicolégicas, morais, culturais e
intelectuais para justificar uma suposta raca superior.

Essa classificagdo de ragas dentro de uma logica hierarquizada criou uma teoria
pseudocientifica chamada raciologia, muito em voga no inicio do século XX. Embora
houvesse sua mascara cientifica, essa teoria escondia a legitimagdo de um sistema de
dominagao por motivos raciais. Tal teoria, saindo dos circulos académicos para a
sociedade, deu origem as doutrinas nazifascistas que legitimaram o exterminio causado
na Segunda Guerra Mundial.

Por isso, entende-se que o conceito de raga atualmente é ideoldgico, diferindo de
pais para pais. Uma pessoa considerada branca no Brasil, por exemplo, muito
provavelmente ndo sera considerada branca nos EUA e na Europa. Isso porque o
conteudo dessas palavras €&, na verdade, etno-seméntico, mas politico-ideologico.

Embora a ciéncia ndo reconhecga a existéncia de racas, essa classificacdo ainda
existe na sociedade como uma forma de manutencao popular do racismo.

O racismo como conceito foi criado por volta dos anos de 1920, € uma teoria
essencialista que divide a humanidade em grandes grupos chamados ragas, que
contrastam entre si por caracteristicas hereditarias comuns, sendo que estas serviriam
de suporte para caracteristicas morais, intelectuais e estéticas que seriam distribuidas
entre as ragas de maneira desigual.

Na cabecga do racista, a raca ndao se circunscreve apenas aos tracos fisicos,
morais e intelectuais, mas se estende para questdes sociologicas, trazendo também
caracteristicas culturais, linguisticas, religiosas, etc. fazendo com que todas essas
caracteristicas sejam fruto de suas caracteristicas fisicas ou bioldgicas. Também é
preciso considerar a justificativa do racismo pela origem do mito biblico de Noé em que
seus trés filhos seriam os ancestrais, cada um, de uma das trés principais ragas do
planeta. Essa classificacdo adotada socialmente, sendo um episddio especifico dentro
da narrativa biblica, seria a justificativa aceita para a escravizagdo do povo negro. O
modernismo ocidental foi responsavel pela segunda origem do racismo através da

observacao dos caracteres fisicos e sua influéncia no comportamento dos povos, sendo
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considerada como um saldo importante na construgdo da ideologia racista, unindo-se a
explicacéao religiosa.

O naturalista sueco Carl Von Linné ofereceu, no século XVIIl, o que seria o
melhor exemplo de uma classificagdo racial humana junto de uma escala de valores

hierarquizada, como aponta Munanga (2004, p. 09):

[...] Lineu divide o Homo sapiens em quatro ragas:

e Americano, que o proprio classificador descreve como moreno,
colérico, cabecudo, amante da liberdade, governado pelo habito,
tem corpo pintado.

e Asiatico: amarelo, melancélico, governado pela opinido e pelos
preconceitos, usa roupas largas.

e Africano: negro, flegmatico, astucioso, preguicoso, negligente,
governado pela vontade de seus chefes(despotismo), unta o corpo
com oleo ou gordura, sua mulher tem vulva pendente e quando
amamenta seus seios se tornam moles e alongados.

e FEuropeu: branco, sanguineo, musculoso, engenhoso, inventivo,

governado pelas leis, usa roupas apertados.
Como Lineu conseguiu relacionar a cor da pele com a inteligéncia, a
cultura e as caracteristicas psicoldégicas num esquema sem duvida
hierarquizante, construindo uma escala de valores nitidamente
tendenciosa? O pior € que os elementos dessa hierarquizacio
sobreviveram ao tempo aos progressos da ciéncia e se mantém
ainda intactos no imaginario coletivo das novas geragdes. No
entanto, nado foi, até o ponto atual dos conhecimentos,
cientificamente comprovada a relagao entre uma variavel bioldgica e
um caractere psicolégico, entre raga e aptiddes intelectuais, entre
racga e cultura.

Apenas a partir dos anos 70 do século XX a concepg¢ao do racismo comegou a
mudar gragas aos progressos da biologia, como a genética, a bioquimica e a biologia
molecular, desacreditando a realidade cientifica da raga. Essa época viu surgir um
deslocamento do racismo indo em diregdo das mulheres, jovens, homossexuais, etc. e
fazendo com que o racismo pudesse ser qualificado como atitude de rejeicdo e de
injustica social.

O racismo atual ndo se baseia na nog¢do de raca como era antigamente, hoje ele
€ alimentado pela nogéo de etnia, sendo esta um grupo cultural constituindo um lexical
mais facil de ser aceito, sendo até considerado politicamente correto.

Em pleno século XXI vemos as reivindicagdes das vitimas do racismo comprovar

que as praticas racistas ainda persistem. Por um lado, o movimento negro exige o
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reconhecimento publico da sua identidade para a construgdo de uma imagem positiva.
Do outro lado, a sua autoestima abalada faz com que os movimentos de extrema-direita
exijam respeito a cultura “ocidental”, como pretexto para manter a discriminagao de
pessoas de origem n&o branca, como acontece frequentemente nos paises da Europa
com relagdo aos imigrantes arabes, africanos e de outros paises ndo ocidentais.

Com o fim do apartheid na Africa do Sul, o racismo institucionalizado deixou de
existir no planeta. A implementacéo de politicas de “acao afirmativa” trouxe resultados
quanto a ascensdo socioeconbmica inegaveis pelo mundo afora. No Brasil,
especificamente, o mito da democracia racial acabou bloqueando o debate nacional
sobre politicas de “agao afirmativa” por anos, junto do mito de um sincretismo cultural e
da cultura mestica nacional, atrasando a implantagdo do multiculturalismo no sistema
educacional brasileiro.

Enquanto o conceito de raga € de ordem morfo-bioldgica, o conceito de etnia tem
origem sociocultural, histérica e psicolégica. Um grupo que faz parte do que se
considera ser a raga “branca”, “amarela” ou negra” tem dentro de si diversas etnias
diferentes, pois etnia € um conjunto de individuos que tém um ancestral comum de
ordem histérica ou mitolégica, com uma lingua, religido e cosmovisdo comum, além de
ter a mesma cultura e morar no mesmo territério geografico.

Ao longo da historia, algumas etnias conseguiram construir suas nagoes, a
maioria delas foi desfeita por conta do imperialismo dos paises desenvolvidos, alguns
povos fizeram parte de outros paises, outros se dividiram dentro de territérios de varios
paises, destruindo sua unidade como nacdo, como o0 que aconteceu com as etnias
africanas apoés a conferéncia de Berlim.

A maioria dos pesquisadores brasileiros ainda usam o conceito de raca mais
para explicar o racismo como conceito ainda no imaginario das sociedades atuais,
outros, no entanto, ja adotam o conceito de etnia. Porém, a mudanga de nomenclatura
nao muda a realidade do racismo por nao destruir a légica da hierarquizagao.

O racismo atualmente se baseia nos conceitos de etnia, mantendo as mesmas
vitimas do passado em sua posigéo de inferioridade, com 0 mesmo esquema ideolégico
baseado na dominagdo e exclusdo. Isso faz com que o conceito de etnia seja

confortavel tanto para racistas quanto para antirracistas.
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Porém, os paises que cresceram e se desenvolveram despontam dentro de uma
realidade de inumeras etnias, compondo a sua populacdo, com suas mais variadas
culturas e formas de vida. O Brasil pode ser considerado um exemplo de multiplicidade
étnica na composi¢cao do seu povo.

O importante nessa discusséao é fazer com que todos possam ter consciéncia do
conteudo politico dessas expressdes para nao cairem no erro do biologismo. Mesmo
assim, existem questdes bem mais dificeis de serem identificadas que permeiam a
nossa sociedade ndo de maneira estrutural, mas ocupando aquilo que Marx classificou
como sendo a superestrutura da sociedade.

Sabemos que um sistema estabelecido se mantém nao apenas porque na sua
base de sustentacdo existem os principios que o sustenta, mas também porque as
pessoas que vivem sua subjetividade também s&o orientadas dentro dessas
caracteristicas. O capitalismo se desenvolveu e se fortaleceu em cima da desigualdade
entre as pessoas, a ideia de haver um ser acima e outro abaixo na hierarquia soa
normal e aceitavel para as pessoas que se adaptaram ao sistema. Essa aceitacédo se
da mentalmente através da ideologia dominante inculcada na cabega das pessoas
desde a infancia. Uma caracteristica essencial dessa ideologia esta no fato da pessoa
gue a contém nao conseguir perceber o racismo como parte da sociedade e quando se
trata do préprio negro, a sua condigao pessoal € compreendida como resultado de um
fracasso pessoal, sem qualquer ligagdo com o restante da sociedade. O racismo como
parte da base do sistema também se manifesta na mentalidade do senso comum,
retroalimentando a base num processo dialético.

Temos entdo dois tipos basicos de racismo: o institucional e o individual, que
segundo Almeida (2019) constituem aquilo que chamamos de racismo estrutural.

A concepgéo do racismo individual, segundo sua classificagdo:

[...] € concebido como uma espécie de “patologia” ou anormalidade. Seria
um fendmeno ético ou psicolégico de carater individual, ou coletivo,
atribuido a grupos isolados; ou, ainda, seria o racismo uma “irracionalidade”
a ser combatida no campo juridico por meio da aplicagéo de san¢des civis —
indenizagdes, por exemplo — ou penais. Por isso, a concepc¢ao individualista
pode ndo admitir a existéncia de “racismo”, mas somente de “preconceito”,
a fim de ressaltar a natureza psicologica do fenébmeno em detrimento de sua
natureza politica. Sob este angulo, nao haveria sociedades ou instituicdes
racistas, mas individuos racistas, que agem isoladamente ou em grupo.
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Desse modo, o racismo, ainda que possa ocorrer de maneira indireta,
manifesta-se, principalmente, na forma de discriminagéo direta. Por tratar-se
de algo ligado ao comportamento, a educacgéo e a conscientizacao sobre os
males do racismo, bem como o estimulo a mudancgas culturais, seréo as
principais formas de enfrentamento do problema. (Almeida, 2019 p. 25).

Ja na concepg¢ao individual:

[...] significou um importante avango teérico no que concerne ao estudo das
relacbes raciais. Sob esta perspectiva, o racismo nao se resume a
comportamentos individuais, mas €& tratado como o resultado do
funcionamento das instituicdes, que passam a atuar em uma dinamica que
confere, ainda que indiretamente, desvantagens e privilégios com base na
raca. Antes de entrarmos na expressao institucional do racismo, vamos
entender um pouco mais o que sao instituigdes. Apesar de constituidas por
formas econbmicas e politicas gerais — mercadoria, dinheiro, Estado e
direito —, cada sociedade em particular se manifesta de distintas maneiras.
Por exemplo, dizer que as sociedades contemporaneas estdo sob o dominio
de um Estado nao significa dizer que os Estados s&o todos iguais quando
historicamente considerados. O Estado brasileiro ndo é igual ao Estado
francés, embora ambos sejam formalmente Estados. E desse modo que
podemos compreender que as formas sociais — dentre as quais o Estado —
se materializam nas institui¢des. [...]

[..] A estabilidade dos sistemas sociais depende da capacidade das
instituicbes de absorver os conflitos e os antagonismos que sao inerentes a
vida social. Entenda-se absorver como normalizar, no sentido de
estabelecer normas e padrdes que orientardo a agao dos individuos. [...] [...]
Assim, as instituicdes moldam o comportamento humano, tanto do ponto de
vista das decisbes e do calculo racional, como dos sentimentos e
preferéncias. [...]

[..] No caso do racismo institucional, o dominio se dad com o
estabelecimento de parametros discriminatorios baseados na raga, que
servem para manter a hegemonia do grupo racial no poder. Isso faz com
que a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder de um
determinado grupo tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da
sociedade. (Almeida, 2019, p. 25-27).

Desde que nascemos, encontramos uma sociedade mergulhada em um sistema
econdmico e social que nasceu, cresceu, se desenvolveu e se estabeleceu tendo o
racismo como elemento constitutivo, a ponto de, por estarmos “aclimatados” a esse
sistema, termos muita dificuldade de compreender onde o racismo permeia 0 nosso ser.

O racismo nao apenas perpassa nosso ser, fazendo de nés mais ou menos
racista de acordo com nossa consciéncia sobre o mundo a nossa volta como nas

vitimas sem que tenhamos consciéncia disso.
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Um dos estudiosos do tema mais impressionante foi Fanon (2020), que vivenciou
ndao somente o racismo em suas nuances mais dificeis de serem identificadas como
também as apresentou sem rodeios. As pessoas podem manifestar o seu racismo,
mesmo que se comportando da maneira mais educada possivel, sendo que muitas
vezes pode nem mesmo ter consciéncia de que esteja sendo racista.

Exemplos existem aos montes, como uma pessoa prestativa e pronta para
auxiliar o outro, alimentar e trata-lo como se ele fosse um desafortunado e ndo um ser
igual a ele mesmo. Esse comportamento pode evoluir rapidamente para o racismo
explicito caso o beneficiado desse ato de “caridade” deseje ser equiparado.

Da mesma forma, se referir a um negro como pregui¢oso, partir da ideia de que
ele seja sempre suspeito mesmo se nada tiver acontecido, esperar que a pessoa minta,
trapaceie, seja ignorante, também sdo formas de racismo. Acreditar que a pessoa
negra com quem vocé esta interagindo tera dificuldades em compreender algo e por
iSSO sera necessario que vocé simplifique a sua explicagao ou faga um resumo a ponto
de nao se aprofundar no assunto apostando que ela ndo tera condicbes de
compreensao, € igualmente racismo.

Também é racismo classificar todas as caracteristicas e valores do negro como
de menor importancia. Fanon (2020) ja dizia que, para 0 negro, o seu uUnico destino é
se tornar branco, como forma de demonstrar o quanto a pressao para diminuir o negro
€ grande na sociedade, a ponto de, mesmo que veladamente, ele se entender como
inferior e desejar ndo o ser, da mesma forma que o branco costuma interpretar que
quando, o negro abre mao de sua identidade, de sua origem e de sua cultura, ele se
torna merecedor de ser aceito.

Situacdo semelhante se percebe quando se trata de relacionamentos inter-
raciais: tanto o homem quanto a mulher negra costumam enxergar no seu
relacionamento com a pessoa branca uma chave para a aceitacdo ou uma chance de
‘redencgao” dentro da sociedade.

Portanto, para o negro, segundo Fanon (2020), apenas resta a op¢do do

branqueamento.

[...] independentemente do campo que consideremos, uma coisa nos
impressionou: 0 negro escravo de sua inferioridade, o branco escravo de
sua superioridade, ambos se comportam em fungdo de uma linha mestra
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neurdtica. Com isso, fomos levados a considerar a sua alienagao tendo
como referéncia as descrigbes psicanaliticas. Em seu comportamento, o
negro se aproxima de um tipo neurdtico obsessivo, ou melhor dizendo, ele
se encontra em plena neurose situacional. H4 no homem de cor uma
tentativa de fugir da sua individualidade, de anular a sua presenga. Sempre
que um homem de cor protesta, existe alienacdo. Sempre que um homem
de cor rejeita, existe alienagao. (Fanon, 2020, p. 45).

Em seus relatos, ele muitas vezes compara a questdo do povo judeu durante o
holocausto com a realidade do negro na sociedade e como ele ¢é visto pelo branco, uma
vez que a memoria da perseguicao nazista durante a segunda guerra era bastante
vivida na sociedade de sua época. No entanto, um dos relatos mais desesperadores
que existe sobre a realidade do negro é sua incapacidade de ser confundido de alguma
sorte com alguém n&o negro, isso faz com que essa comparagao seja percebida

claramente como incabivel:

Mesmo assim, o judeu pode ser ignorado em sua judeidade. Ele ndo é
integralmente aquilo que é. Esperam por ele, aguardam-no. Seus atos e seu
comportamento serdo decisivos, em Ultima instancia. E um branco e, com
excegao de alguns tragos muito discutiveis, pode até passar despercebido.
Pertence a raca dos que, por toda a histéria, evitaram a antropofagia. Mas
que ideia, devorar o préprio pai! Se tudo estiver em ordem, basta nio ser
negro. E claro que os judeus sdo intimidados — o que estou dizendo? —, s&o
perseguidos, exterminados, enviados aos fornos, mas essas s&o querelas
em familia. O judeu deixa de ser amado a partir do momento em que é
identificado. Mas, no meu caso, tudo ganha uma nova cara. Nenhuma
chance me é concedida. Sou sobre determinado a partir do exterior. Nao
sou escravo da “ideia” que os outros fazem de mim, mas da minha
aparéncia. Chego lentamente ao mundo, ja acostumado a ndo me arrogar
aparigoes repentinas. Eu me movo rastejando. E ja me dissecam os olhares
brancos, os Uunicos verdadeiros. Sou fixado. Uma vez ajustado seu
microtomo, eles objetivamente realizam cortes na minha realidade. Sou
traido. Sinto, vejo nesses olhares brancos que ndo € um homem novo que
esta entrando, mas um novo tipo de homem, um novo género. Um negro,
ora essal [...]

[...] Li com atencdo. Era &dio; eu era odiado, detestado, desprezado, néo
pelo vizinho da frente ou pelo primo materno, mas por toda uma raga.
Estava diante de algo irracional. Os psicanalistas dizem que ndo ha nada
mais traumatizante para a crianca pequena do que o contato com o
racional. Pessoalmente, eu diria que, para um homem que sé tem a razéo
como arma, ndo ha nada mais neurdtico que o contato com o irracional.
Senti brotarem em mim |aminas afiadas. Tomei a decisdo de me defender.
Como bom estrategista, queria racionalizar o mundo, mostrar ao branco que
ele estava enganado. (Fanon, 2020, p. 81, 83).

De maneira resumida, Alimeida (2019, p. 33) constata que:
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[...] o racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do
modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas, econémicas,
juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um
desarranjo institucional. O racismo € estrutural.

Almeida (2019), ainda classifica racismo como uma discriminagdo fundamentada
no conceito de raga, se manifestando por praticas conscientes ou inconscientes, cujo
resultado pratico € o privilégio ou a desvantagem para um grupo, dependendo da raca a
qual esse grupo pertence.

Diferente da ideia de preconceito racial, o qual € o juizo tido por base
esteredtipos que classificam uma pessoa como pertencente a uma raga que por sua
vez pode ou ndo resultar em alguma pratica discriminatoria. Portanto, o preconceito tem
a ver com o tratamento diferenciado que se da a um grupo racialmente identificado.

O Brasil ainda tem um elemento a mais que precisa ser levado em conta quando
tratamos de raga e racismo, o qual é o mito da democracia racial. Conforme ja vimos,
no inicio do século XX alguns intelectuais brasileiros, adeptos das ideias eugénicas,
propuseram um plano de embranquecimento da populagao brasileira como pratica que
garantiria o seu desenvolvimento como nagdao. Uma vez que participavam da ideologia
racista que, segundo ela, como os negros seriam intelectualmente atrasados, o atraso
do Brasil como sociedade era devido ao fato de haver uma quantidade muito grande de
pessoas negras. Por isso era necessario que o pais “embranquecesse”. Com auxilio
dos movimentos de imigragdo dos europeus, a ideia seria a de permitir que esse
processo ocorresse pela miscigenagéo dos povos. Uma imagem que retrata esse plano

€ o conhecido quadro “A Redencao de Cam”, que pode ser conferido na imagem 47:
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Imagem 47 - A Redencg&o de Cam, de Modesto Brocos

7 7R é-,"

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Reden%C3%A7%C3%A30_de_Cam

Para que houvesse a possibiidade de ocorrer essa politica de
embranquecimento da populacéo brasileira, se fazia necessario construir o mito de que
o0 Brasil seria uma democracia racial. No entanto, esse mito se tornou mais um
elemento complicador da nossa sociedade do que propriamente uma solugéo, segundo
Souza (200-7?, p. 31, 32):

Nas sociedades de classes multirraciais e racistas como o Brasil, a raga
exerce fungdes simbdlicas (valorativas e estratificadoras). A categoria racial
possibilita a distribuicdo dos individuos em diferentes posigdes na estrutura
de classe, conforme pertengam ou estejam mais préoximos dos padrdes
raciais da classe/raga dominante. A definicdo inferiorizante do negro
perdurou mesmo depois da desagregacédo da sociedade escravocrata e da
sua substituicdo pela sociedade capitalista, regida por uma ordem social
competitiva. Negros e brancos viam-se e entreviam-se por meio de uma
otica deformada consequente a persisténcia dos padrbes tradicionalistas
das relagdes sociais. O negro era paradoxalmente enclausurado na posi¢ao
de liberto: a ele cabia o papel do disciplinado — docil, submisso e Uutil,
enquanto o branco agia com o autoritarismo, por vezes paternalista, que era
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caracteristico da dominacdo senhorial. Esse lugar de inferioridade se
espelhava no modo de inser¢do da populagdo negra no sistema
ocupacional das cidades: “Uma parcela aparentemente pequena dessa
populagdo esta inserida numa teia de ocupagbes e segundo posicdes
tipicas da estrutura ocupacional do sistema de classes. Outra parcela
aparentemente consideravel permanece presa a ocupacbes tipicas da
situagao pré-industrial e pré-capitalista”. [...]

[...] O tripé formado pelo continuo de cor, ideologia do embranquecimento e
democracia racial — sustentaculo da estrutura das relagées raciais no Brasil
[-.-]

[...] Constitutivo do primeiro elemento do tripé — o continuo de cor — era
que branco e negro representavam apenas os extremos de uma linha
ininterrupta onde, as diferentes nuances de cor, se adscreviam significados
diversos, segundo o critério de que quanto maior a brancura, maiores as
possibilidades de éxito e aceitagdo. A inexisténcia de barreiras de cor e de
segregagao racial — baluartes da democracia racial — associada a
ideologia do embranquecimento, resultava num crescente desestimulo a
solidariedade do negro que percebia seu grupo de origem como referéncia
negativa, lugar de onde teria que escapar para realizar, individualmente, as
expectativas de mobilidade vertical ascendente. O carater individualista da
ascensao era coerente com as prédicas da democracia racial, que colocava
énfase na capacidade individual como responsavel pela efetivacdo do
projeto.

Isso demonstra que, como todo mito, trata-se apenas de uma interpretacéo do
mundo muito pouco ligado a realidade material, e que, por muitos anos, impediu o
assunto de ser encarado e superado devidamente. Isso fez com que as questdes
ligadas ao preconceito racial e o racismo fossem ignoradas por grande parte das
pessoas e autoridades publicas.

Essa realidade precisa ser encarada por quem quiser trabalhar as questbes
étnico-raciais em sala de aula, pois ira se deparar com algum questionamento sobre o
Brasil ser uma democracia racial como a dispensar a necessidade de discussdo do

tema.

4.2 Racismo e curriculo: uma reflexao importante

Existem algumas caracteristicas peculiares na constru¢ao do Brasil como nagéo,
peculiaridades essas que n&o encontramos na maioria dos demais paises, pelo menos
nao com relacdo ao tamanho dos contrastes aqui existentes. Colonizados pelos

europeus como tantos outros, com o propdsito claro de servir como mero fornecedor de
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recursos naturais para o enriquecimento do mesmo (fator que contribuiu para a
construcao na sua sociedade de um sistema nao apenas desigual, estruturado em cima
de relagdes de poder e exploragao que perduraram e ainda perduram com o passar dos
anos, décadas e até mesmo séculos, resistindo aos avancos da sociedade atual).

Nossas herangas coloniais sdo ainda muito fortes e continuam presentes em
inumeros tracos do senso comum do brasileiro médio, sua cultura, seus habitos,
atingindo sua religiosidade e praticas sociais cotidianas. Algumas dessas herangas sao
negativas, geralmente relacionadas a mentalidade que normaliza, por exemplo, a
desvalorizagao do trabalho de méo de obra especializada e supervaloriza a posse, ou
ainda a cultura da limpeza dos ambientes domésticos de maneira quase hermética.

Sendo o pais que mais recebeu escravos vindos da Africa de todo o planeta e o
que teve o seu periodo de escravidao vigorando por mais tempo, essas caracteristicas
deixaram profundas marcas na nossa vida. Nossa sociedade se acostumou com a mao
de obra gratuita para cuidar da casa e dos filhos, para limpar os ambientes, retirar lixo,
cuidar de animais, plantar, trabalhar em linhas de producéo, etc.

A partir do final da escravidéo, o cidaddo acostumado com os beneficios de uma
mao de obra sem custo e que ndo exigia nenhum cuidado ou respeito, ndo estava
disposto a mudar a estrutura da sua relacdo com os trabalhadores que iriam substituir a
mao de obra escrava pelo trabalho assalariado. Isso criou uma relagcéo vertical ainda
preconceituosa, desrespeitosa e opressora entre patrbes e empregados, em que 0s
empregadores exigiam todos os esforcos e toda dedicagdo possivel de seus
empregados. Acredita-se que o simples fato de o empregado ter um trabalho ja seria
por si um beneficio mais do que compensador para a vida de seus subordinados, uma
vez que segundo sua mentalidade, ao ndo ter um emprego, o trabalhador igualmente
nao teria motivos para que sua existéncia fizesse sentido.

Essa relagdo, no entanto, nunca foi notada como algo estranho ou desumano.
Historicamente, temos uma relacdo de pouca consideragcdo do patrdo com o
empregado, sendo normalizada, enquanto a luta por direitos acaba por ser
compreendida como privilégio, ao invés de ser tido como marco civilizatério. Conforme
as relacdes de empregador e trabalhador precisaram de ajustes, principalmente a partir

da necessidade de haver o emprego de méao de obra especializada que exigia uma
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formagao diferenciada, o racismo se instalou no sentido de o empregador preferir
importar a mao de obra de imigrantes europeus, seus filhos e netos, do que capacitar
seus ex-escravos, filhos e netos para ocupar esses postos de trabalho.

A essa altura, o negro no Brasil ndo se viu pertencente ao novo sistema
econdmico e social que estava sendo estabelecido, pois foi colocado literalmente na
sua margem, tendo sua histéria, seu espacgo, sua participacdo na sociedade, sua
religiosidade e sua cultura descartados. Como sempre, todos esses ajustes foram
encarados como algo natural, escondendo os contrastes de nossa sociedade. Um deles
€ a contradicdo em nao reconhecermos a importancia da presenca dos negros na

nossa sociedade, nos mais variados aspectos dela.

A preocupacgao com a situagdo do negro no Brasil assume uma importancia
ainda maior se comparada a outras nacbes, pois aqui esta heranca da
Africa esta mais presente, porém menos valorizada. Essa desvalorizagdo é
uma caracteristica facilmente constatada, pois basta olhar a sociedade
mediante lentes criticas que as discrepancias sociais saltam aos olhos,
sendo que os mais necessitados no Brasil, muitas vezes, descendem da
heranca africana, sendo estes também os mais vulneraveis aos ataques
racistas de varias naturezas, como, por exemplo, a situagido financeira,
profissional, familiar e tantas outras. (Guedes; Nunes; Andrades, 2013,
p.422).

No entanto, tratar das questdes étnico-raciais na perspectiva da identidade afro-
brasileira ndo deve se restringir apenas ao periodo da escraviddo. Os povos
escravizados que vieram da Africa tem uma histéria anterior a da sua chegada ao
territorio brasileiro, sdo de iniUmeros locais diferentes, de tribos das mais diversas.

Mesmo que a intengéo do colonizador europeu foi apagar sua origem, costumes,
histéria, cultura e religiosidade, elas continuaram existindo, se somando, e esses
registros originarios com toda historicidade do periodo pds-diaspora africana de luta e
resisténcia contribuiram para construir o legado dos povos africanos no Brasil, legado
esse presente na nossa religiosidade, na nossa musica, nos nossos costumes, artes,

brincadeiras e até mesmo no nosso vocabulario.

Um dos pontos relevantes que devem ser levados em considerag&o durante
o estudo da Africa é a diversidade cultural negra dentro do Brasil [...]

[...] Esta caracteristica dos povos africanos que vieram para o Brasil &
extremamente valiosa, sendo que aprofunda ainda mais o foco de acao do
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professor em sala de aula e instiga o aluno a buscar mais informagdes,
porém, ao mesmo tempo, também acende um sinal de alerta aos docentes,
pois estes podem cair na equivocada generalizagcdo causando impacto
negativo no conhecimento e entendimento da variada cultura das regides
marcadas pela presenga negra no pais. (Guedes; Nunes; Andrade, 2013,
p.423).

O nao reconhecimento do valor da histéria, cultura, filosofia, dos seus saberes e
sua origem demonstra que a populagdo de origem africana que vive no Brasil nao foi
incluida no projeto de pais construido pela nossa classe dominante para o seu
desenvolvimento e estabelecer as nossas bases futuras. O povo afrodescendente foi
ignorado, e tudo aquilo que ele representa teve igual destino, mesmo ele continuando a
existir e sendo praticamente metade da populagao brasileira.

Assim como muitos outros espacgos, a escola também nao foi pensada para ser
ocupada pelos negros, por isso mesmo, os conteudos dos curriculos também nao
foram pensados em incluir o seu saber, a sua histéria e a sua cultura. A crianga de
origem afrodescendente, ao ingressar na escola, sofre o estranhamento de néo
enxergar nada que lhe soe familiar: seja nas matérias, brincadeiras e na propria
organizagao da escola em seu funcionamento. A escola foi construida e pensada como
um espacgo para condicionar as criangas a légica que atenda aos interesses da camada
dominante da sociedade e nao para incluir pessoas com origens e culturas diferentes,

fazendo delas seres integrados, acolhidos e valorizados.

Sabe-se que o preconceito e racismo ainda produzem diversas reagoes
como a tristeza, exclusdo, desigualdade, medo, entre outros sentimentos
que, quando silenciados, podem ter consequéncias diversas na formagao
da identidade das criangas de todo o pais. (Gongalves, 2012, p.82).

Portanto, ndo assumir essa populagéo gigantesca dando a eles o devido espago
e representatividade € ndao apenas um desrespeito a sua condigdo humana, mas um
plano de exterminio do negro na sua subjetividade, de destruicdo da sua natureza por
nao dar nenhum valor a tudo aquilo que o compde, que vai da estética, arte, cultura, fé
ao reconhecimento da sua importdncia para a construcdo da nossa sociedade,
apresentando as personalidades afrodescendentes, que tanto contribuiram para o

enriquecimento do pais.



109

Mostrar que personalidades como Machado de Assis, Luiz Gama, Aleijadinho,
Pelé, Pixinguinha, Castro Alves, Jodo do Pulo, Elza Soares, Dandara, Carolina de
Jesus, Gilberto Gil, Grande Otelo, Milton Santos, Concei¢ao Evaristo e tantos outros
afrodescendentes foram essenciais para a construgdo do Brasil moderno € mostrar a
esséncia do pais, do que é ser brasileiro, da riqueza da nossa histéria da nossa cultura,
das nossas realizagdes e conquistas e dar e essa parcela imensa da populacdo a sua
devida importancia.

Apresentar essas personalidades, seus feitos e contribui¢cdes, revelar o produto
das atuagdes em suas areas e incluir o fruto de seus trabalhos nas matérias escolares,
nos jogos, brincadeiras, nas praticas cotidianas da escola é trabalhar as questdes
étnico-raciais de maneira a fazer com que elas se tornem praticas normais, vivas e
decisivas para uma escola de colonial, anti racista e igualitaria.

Ha muito o que se tratar quando nos referimos a questdes étnico-raciais que
ultrapassam a historia e sociologia, tem muita brincadeira, lendas, livros, conhecimento
cientifico, pintura, escultura, musica, tradicao, filosofia, etc. que ao invés de atrapalhar o

curriculo prescrito ira incrementar, dar vida e ressignificar o conteudo escolar.

4.3 A Lei 10639/03 como contribuicdo a uma educagao antirracista

Conforme ja havia sido mencionado no inicio desse trabalho, em janeiro de 2023
a Lei 10.639/03 completou 20 anos de existéncia, mas ainda sofre dificuldades para se
tornar uma realidade plena em nossas escolas.

A Lei em questao diz:

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.[...]

[...]1§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacgao da
populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio
na formacgao da sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢des nas
areas social, econbmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
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escolar, em especial nas areas de educacgao artistica e de literatura e
histéria brasileiras.(Brasil, 2003).

Uma lei por si sO, no entanto, ndo tem o poder de mudar toda a estrutura
arraigada de uma sociedade, e num pais com profundas desigualdades entranhadas na
forma como a sociedade foi composta e desenvolvida por séculos, como o caso do
Brasil, se faz necessario um esforgo gigantesco para que aquilo que é de direito torne-

se de fato, conforme relata Oliveira (2016):

Mesmo com a criagéo da Lei 10.639/03 que modificou a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional 9.394/96 e instituiu a obrigatoriedade do
Ensino de Histéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira e africana nas
escolas publicas e privadas do pais, ainda observamos a necessidade de
avancos na sua implementacdo. Para saber mais sobre esta
implementagdo € necessario buscar mais do que uma data ou a Lei que
“institui a obrigatoriedade” do seu ensino e seu efetivo cumprimento. E mais
do que isso. E necessario conhecer nossa experiéncia, nossas vivéncias, a
vivéncia do/com o outro, os medos, o0 que os constitui, 0 que os fortalece, o
que os inferioriza, ou 0 que os “empodera”. Enfim, é algo muito revelador e

de certa forma dolorido algumas vezes e dificil, sempre.

A conquista desta Lei precisou ter outras etapas posteriores de regulamentacéo,
implementacédo e formalizagdo complementares que auxiliasse, para que houvesse a
articulagdo, promogao e que, no curriculo escolar fosse assegurado esse conteudo
dentro das matérias, visando combater o racismo estrutural e promover a igualdade
social e educacional nas escolas, conforme relata o documento que Benedito, Carneiro
e Portella (2023) realizaram, um dos mais importantes para mapear como se deu nos

ultimos 20 anos a aplicacéo desta lei.

[...] ao longo de 20 anos da Lei 10.639/03, para além da alteragao na lei
maxima da educacédo, a LDB, muitos normativos institucionais em ambito
federal foram criados para orientar o processo de implementacao na politica
educacional.

Sabemos que a proposicao de leis e a construcio de politica publica quase
sempre sao realizadas por meio de embates e disputas. Ainda que este
documento ndo tenha como objetivo apresentar esse processo, a
observacdo da linha do tempo permite vislumbrar e sinalizar as varias
articulacdes e as agdes realizadas pelo movimento negro e aliados, em
organizagdes de movimento social, em universidades e nas esferas
politicas nacional, estaduais € municipais que foram necessarias ao longo
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do tempo para que avangos fossem alcangados. (Benedito; Carneiro;
Portella, 2023, p.21 e 22).

Todas as pesquisas e matérias levantadas para averiguar o sucesso da
efetivacédo plena da Lei 10.639 no pais foram unanimes em apontar que a realidade
apresentada se encontra aquém daquilo que poderia ser realizado e aquilo que se

pretende realizar com a implementagao da Lei, suas regulamentagdes e formalizagdes:

[...] mesmo apds 20 anos de alteracdo da LDB, observamos que o desafio
dessa transformacgdo continua posto em abordagens basicas, quando os
resultados da pesquisa apontam que os temas considerados importantes de
serem trabalhados (como conteudos sobre diversidade, cultura alimentar,
vestimentas, entre outros) dizem respeito a discussbes relevantes, porém
podem ser identificados como mais confortaveis, em detrimento de tépicos
como hierarquizagcédo de povos e saberes, espagos de poder e tomadas de
decisdo. Ou seja, ainda se escolhe refletir a educagao para relagdes étnico-
raciais sem que se pretenda rever a construgdo e manutengdo de
privilégios. (Benedito; Carneiro; Portella, 2023, p.75).

Os conteudos referentes a histéria, cultura, religiosidade, lutas dos povos
trazidos da Africa para o Brasil ainda se concentram na data do Dia da Consciéncia
Negra, ndo fazendo parte com curriculo regular das matérias e ndo sendo abordados
em outras ocasides. Mesmo com cerca de 58% das Secretarias Municipais de
Educagao terem adaptado o referencial curricular levando em consideracdo a
legislacao, fizeram com que a tematica fosse tratada de maneira esporadica e com
pouca perenidade nas escolas. Também se percebe que, principalmente, quando se
trata de municipios de pequeno porte, ha uma sensacéo de falta de suporte, sendo a
falta de apoio o principal desafio encontrado para que haja uma implementagdo mais
robusta dos conteudos.

Isso ndo significa que, desde a promulgagcdo da Lei 10.936, ndo houvesse
qualquer avango. S&o perceptiveis 0os avancos nas areas ligadas a historia e cultura
afro-brasileiras comparados ao nada existente anteriormente, no entanto, eles estado
longe de significar a mudancga estrutural no ensino para ser considerado antirracista e

de colonial.

A abordagem da tematica racial, ainda hoje, vem acompanhada de
esteredtipos e mitos consolidados em metodologias eurocéntricas. Assim,



112

ha necessidade de se compreender que a sociedade é formada por
pessoas pertencentes a grupos étnicos raciais distintos, os quais possuem
cultura e histéria préoprias, igualmente valiosas, que também contribuiram
para a construcdo da nacdo brasileira. Estes conhecimentos sao
necessarios para a desconstrugdo do mito da democracia racial, e poderao
contribuir para eliminar conceitos enraizados em comportamentos
veiculados pela ideologia do branqueamento.

Para a consolidagdo do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira no
curriculo das escolas publicas e privadas de todo o pais, a proposta
governamental pressupde uma abordagem da tematica racial sem
distorcbes, que valorize as raizes africanas que muito contribuiram para a
formagcdo da nacdo brasileira. Assim, compreender a articulagdo entre
passado, presente e futuro, no ambito de experiéncias, construcbes e
pensamentos produzidos em diferentes circunstancias e realidades do povo
negro, pode ser significativo para a construgcdo de um novo olhar sobre os
problemas raciais no pais. (Gongalves, 2012, p.83).

Também existe um fator preocupante no ensino de histéria constatado por
Bittencourt (2006), que € o fato das novas geragdes terem dificuldades em realizar uma
associacdo mais intima entre o passado, sua realidade presente e uma perspectiva de
futuro, num processo chamado “presenteismo”. Efeito esse fruto da légica do capital
que transforma tudo o que toca em mercadoria, incluindo o ensino de histéria, ainda
mais levando em conta o desleal assédio dos conteudos midiaticos que eclipsam o

conhecimento cientifico que se tenta ensinar nas escolas.

A escola sofre e continua sofrendo, cada vez mais, a concorréncia da midia,
com geragdes de alunos formados por uma gama de informagbes obtidas
por intermédio de sistemas de comunicagao audiovisuais, por um repertério
de dados obtidos por imagens e sons, com forma de transmissao diferentes
das que tém sido realizadas pelo professor que se comunica pela oralidade,
lousa, giz, caderno e livro, nas salas de aula (Bittencourt, 2006, p.14).

Outro ponto que deve ser levado em consideragdo € a formacdo dos
professores. E preciso, que desde a sua formacéo inicial haja condicdes do professor
estar preparado para esse desafio, ao invés de sedimentar sua primeira formagao
numa perspectiva eurocéntrica, em que muitas vezes um conteudo de outra natureza
acaba sendo inevitavelmente compreendido como um elemento “estranho”, que
encontre dificuldade em ser encarado dentro de uma perspectiva de normalidade

dentro do curriculo escolar.
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Para cumprir com os conteudos programaticos vém os desafios do ensino e
da formacgdo dos professores, pois a tematica implica em enfrentar e
desconstruir o mito da democracia racial, tratando de forma adequada as
questdes raciais existentes na escola e principalmente em sala de aula. O
gue exige dos docentes conhecimento e formagao especifica para que se
possa fundamentar e executar seu planejamento a fim de garantir o
cumprimento da lei [...] (Prado; Fatima, 2016, p.127).

A proposta oferecida para os professores no sentido de se capacita-los para
incluir na sala de aula conteudos que trabalhem as questdes étnico-raciais a contento
ficou por conta da formacéao continuada. No entanto, a prépria formagao continuada em
si tem sua problematizacao constatada, pelo fato de que ela existe como forma de se
admitir falhas na formacao inicial dos professores, e que eles, ao invés de serem
sanadas, adota uma medida paliativa, nao resolvendo definitivamente a deficiéncia.
Lembrando que, apds a formacao inicial, o processo de formacgao continuada nao é
homogéneo, por ser oferecido geralmente por governos municipais e estaduais aos
seus professores, sendo conduzidos de acordo mais com suas politicas publicas de
governo na area de educacao e nao sendo geralmente oferecido para professores que

atuam em outros meios. Conforme relata Gongalves (2012):

Percebemos, na fala dos professores pesquisados, varias implicacbes que
ratificaram a auséncia de formagdo no ambiente escolar, quando afirmaram
que, nos ultimos sete anos, n&o participaram de cursos ou de reunides para
tratar da tematica racial. Os pesquisados assinalaram: a) auséncia de
incentivos da equipe gestora da unidade escolar; b) falta de informagéo aos
professores; c) auséncia da divulgacdo dos cursos oferecidos pela
Secretaria de Educacgao.

Isso leva a crer que ha indicios de que o processo de formacéo para as
questdes étnico raciais nas escolas ainda nao surtiu o efeito esperado que
atendesse aos propésitos da Lei. Em relagdo as reunides destinadas a
trabalhar a tematica racial, s participantes da pesquisa relataram que,
quando ocorrem, as reunides tém como finalidade preparar os eventos
relacionados ao dia 20 de novembro, o Dia Nacional da Consciéncia Negra,
atividade prevista na legislagdo em estudo.

Também temos dados que revelam a deficiéncia decorrente de uma formagéao
inicial insuficiente para capacitar os professores a trabalhar as questdes étnico-raciais

em sala de aula de maneira adequada, frutos de uma visdo distorcida da sociedade
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brasileira historicamente acomodada na crenga de que o racismo, que tantos dizem ter
interesse em combater na sociedade, ndo é algo tdo grave, pois somos um pais
pacifico e ordeiro, vivemos numa sociedade que acolhe a todos por igual, sem
prestarmos conta das inumeras questdes estruturais expostas sem qualquer
maquiagem, mas que deixam de receber o entendimento de injustica social que
ampliam a desigualdades para se tornar mera maneira como as coisas Sao e sempre

serao.

Os entrevistados revelaram desconhecimento da relevancia social na
redagdo da Lei Federal n° 10.639/03. Tentaram justificar essa auséncia por
meio de argumentos existentes no imaginario coletivo de muitos brasileiros,
fundamentados no mito da democracia racial presente até hoje em nossa
sociedade. Dessa forma, acreditam ndo haver a necessidade de Leis que
os obriguem a focar a tematica racial em suas aulas. Declararam que os
conteudos foram abordados, mesmo sem o conhecimento, na integra, da
referida Lei e sem seguir as orientagbes previstas na legislagao.
(Gongalves, 2012, p.85).

Existem muitos casos de professores que, pela deficiéncia de formacéo,
simplesmente nao tém subsidios para identificar situacdes de racismo em sala de aula,
para, posteriormente, trabalhar o episédio como forma de servir de pretexto motivador,
fazendo os alunos se inteirarem das questdes étnico-raciais. Geralmente, mesmo
percebendo que existem conflitos em sala de aula, preferem se omitir para n&do serem
obrigados a tocar no assunto, ampliando ainda mais a percepcdo de que certos
episédios de racismo contidos no dia a dia ndo passam de coisa normal e sem

importancia.

Alguns dentre nds, ndo receberam na sua educagdo e formagdo de
cidadaos, de professores e educadores o necessario preparo para lidar com
o desafio que a problematica da convivéncia com a diversidade e as
manifestagbes de discriminagado dela resultadas colocam quotidianamente
na nossa vida profissional. Essa falta de preparo, que devemos considerar
como reflexo do nosso mito de democracia racial, compromete, sem duvida,
0 objetivo fundamental da nossa missdo no processo de formagdo dos
futuros cidadaos responsaveis de amanha (Munanga, 2005, p.15).
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Precisamos considerar que, numa sociedade permeada pelo conflito de classes
como a nossa, a realidade dos dias atuais que faz com que esse conflito esteja muito
mais acirrado do que ja esteve anteriormente, com grupos disputando cada palmo de
espaco publico para dominar coragdes e mentes do maior numero possivel de pessoas,
visando projetos na maioria das vezes inconfessaveis de poder. Diante desse quadro
precisamos admitir que a escola € um territorio a ser conquistado e dominado. Aquilo
que se faz dentro da escola tem importancia estratégica: as matérias, os conteudos, as
abordagens, sdo incutidos nas criangas e irdo determinar n&do apenas sua formagao
cientifica, mas ética, social e moral. Os conteudos ensinados contribuirdo para a
formagao do futuro adulto que ira compor a sociedade da préxima geragao, os proximos
a ocupar os postos de trabalho e também de comando, que irdo decidir os destinos da
sociedade e da nagdo. Existe uma responsabilidade muitas vezes ignorada pelas
pessoas que atuam na area pedagogica em contribuir para que os dilemas, traumas,
desafios e problemas que hoje existem possam ser sanados e superados, ou se

ampliem e multipliquem.

A educacdo é hoje considerada como um fator de mudancas: um dos
principais instrumentos de intervencdo na realidade social com vistas a
garantir a evolugdo econémica e a evolugédo social e dar continuidade a
mudanga no sentido desejado. (Brandao, 2005, p.84).

Questdes como as levantadas acima mostram a importancia de se propor a
desenvolver materiais para uso em sala de aula visando auxiliar a tarefa do professor,
no sentido de fazer com que essa Lei se torne, de fato, que as questdes étnico-raciais
nos seus mais variados aspectos possam ser tratados com propriedade e
responsabilidade, permitindo ao professor lidar a tematica de maneira mais natural
possivel, de preferéncia, em ocasides que nao sejam apenas o Dia da Consciéncia

Negra, mas no dia a dia escolar.
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5 A HISTORIA DE CHICO REI EM HQ

Embora a quantidade de material histérico sobre Chico Rei ndo seja fardo,
existem histérias sobre ele contadas em livros adultos e infantis (e até mesmo uma
versao em histéria em quadrinhos produzido pelo quadrinista André Diniz), todos
contando suas versdes mais ou menos romanceadas, mais ou menos exageradas,
sempre adaptadas ao tipo de historia que cada autor pretendia imprimir, seus valores,
principios e a mensagem que cada um deles teve interesse em transmitir.

E importante comecar este capitulo com uma abordagem como essa, porque a
grande maioria das pessoas ao saber disso pode se perguntar “Por que entdo fazer
mais uma versao dessa historia?”. A resposta nao é tao dificil de ser respondida, pois
ela faz toda a diferenca com relagcao aos trabalhos ja realizados sobre o tema: somente
essa proposta de histéria em quadrinhos foi pensada para ser utilizada em sala de aula,
para alunos terem com essa HQ a matéria-prima de onde o professor podera trabalhar
as questdes étnico-raciais sem precisar fazer grandes adaptagdes de conteudo. Isso
nao significa que as demais obras sejam ruins, muito pelo contrario, tivemos a
oportunidade de conhecer e até mesmo adquirir muitas delas, para ler, analisar,
comparar entre si, assim como o material de carater cientifico, para compreender que
era necessario ter mais uma histéria, que em se tratando “Chico Rei” pudesse ajudar
um professor a chegar a um lugar que as demais obras provavelmente nao permitira.

Detalhes podem mudar a narrativa de uma histéria, no seu sentido mais profundo
e fazer com que uma série de ligdes se perca ou possa ser resgatada, valorizada. O
objetivo da nossa proposta € o de permitir que uma histéria em quadrinhos supere o
modelo tradicional das HQ produzidas para se trabalhar em sala de aula, quase sempre
abordando assuntos da maneira mais superficial possivel, com poucas paginas e sem
nenhum elemento dentro da histéria que chame a atencdo do leitor, ajudando a
valorizar o conteudo principal. Existem livros infantis 6timos, com artes maravilhosas,
mas que carecem de um conteudo mais profundo, que fica por conta dos livros
didaticos, que por sua vez pecam por serem materiais burocraticos e que néao
conseguem entregar uma comunicacdo carregada de informalidade a servico do

conteudo curricular.
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Por outro lado, ja foram produzidas histérias em quadrinhos étimas para serem
trabalhadas em sala de aula, incluindo HQ com a tematica das questdes étnico-raciais,
algumas delas inclusive premiadas pelo mundo afora. No entanto, sdo a sua maioria,
obras mais voltadas para uma literatura juvenil ou adulta, que abordam o tema e as
historias sem se preocupar com um possivel leitor do ensino fundamental que podera
ter dificuldades em manter sua atencdo e compreensdo numa histéria com uma trama,
estética e estrutura narrativa adulta.

Sem contar que a figura de Chico Rei por si s6 € muito rica e precisa ser contada
com alguns cuidados. Primeiro, porque ele, sendo de origem nobre, principe herdeiro
do Congo, muitas vezes pode ter sua figura utilizada como um lider africano por ter uma
linhagem superior, o que reforca a ideia de desigualdade, que € um principio que
estamos em desacordo. Outra mensagem que ndo desejamos passar é a de que a
unica forma que Chico Rei encontrou para conquistar a sua liberdade foi através da
trapaca, ao invés disso, entendemos que € importante transmitir a ideia da forca da
coletividade, sua motivagao pessoal e 0 que permitiu vencer os obstaculos para superar
0 jugo da escravizagdo numa perspectiva de unio.

Também entendemos que ha o perigo de utilizar a sua histéria de superagao
para vender a ideia de meritocracia, fazendo com que as criancas acreditem que todos
tem iguais condigcbes de vencer, através da perspectiva da individualidade, sendo que a
desigualdade por si s6 coloca pessoas de uma origem social privilegiada em vantagem
sobre as demais, além do fato do racismo estrutural se basear em um sistema
claramente desvantajoso para os negros.

Outro ponto que pode ter uma interpretagao perigosa € o fato de Chico Rei, apos
chegar ao Brasil, fazer parte das irmandades negras dentro da Igreja Catdlica. Esse fato
foi largamente utilizado no romance de Agripa Vasconcelos como sendo determinante
para que sua vida de sucesso ocorresse, como se o fato dele “abandonar” suas crengas
originais tivesse tirado alguma espécie de maldigcdo que havia pairado sobre ele, sendo
que, na verdade, essas irmandades eram 0s espagos em que 0s escravos podiam se
organizar, se auxiliar entre si, inclusive tendo liberdade de praticar a sua religiosidade

livremente, sob o abrigo e protegc&o da igreja romana.
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Um ultimo detalhe que precisou ser modificado dentro da sua motivacédo era com
relacdo a um possivel sentimento de vinganga, que fizesse com que Chico Rei tivesse
se sentido traido no inicio de sua vida para encontrar no desejo de um dia encontrar
seu(s) algoz(es) em uma posic¢ao invertida de privilégio para se vingar. O trabalho de
quadrinhos de André Diniz caminha nessa dire¢gdo, uma vez que a vinganga €, em
termos de roteiro, um elemento facil de fazer com que uma histéria prossiga até o seu
desfecho.

O material organizado por Silva (2007) é rico o suficiente em relatos, estudos e
analises para permitir tracar qual versdo da histéria da vida de Chico Rei seria a mais
indicada para servir de superacao através da unido com a coletividade, quais episodios
ajudam a criar um personagem capaz de representar e exemplificar o heroéi e lider que
nao apenas amou seu povo, como também esteve o tempo todo com ele e junto dele se
fortaleceu.

A versao da nossa historia adota esse aspecto que faz do personagem um
exemplo a ser seguido e traz um legado a mais, de lider de uma minoria capaz de
elevar a moral de seu povo e mostrar que a superacao so € possivel com a unidao, uma
vez que segundo Gagliardi (2022) o Congado seria o seu maior legado, pelo menos é o
legado que faz parte da cultura popular.

Levando em conta que entre os personagens infantis humanos do ambiente
escolar e seus conflitos, em que a desigualdade das criangas n&o se encaixa tanto num
padrao racial, mas estético, comportamental e social, a discriminacdo ocorre em
comparagao com o grupo de caracteristicas mais homogéneas em um ideal de
sucesso. O exemplo da histdria serve como motivacéo e elevagcado da autoestima, além
de convidar as criangas ao espirito de unido e colaboragédo, enquanto a figura de
Tomas funciona como vetor, fazendo o restante das criancas perceber que também
sofrem algum tipo de tratamento diferenciado que as diminui.

Na sala de aula da Prof®. Dona Rosa existem dois grupos distintos de criangas
que reproduzem as desigualdades da nossa sociedade: o grupo dos malvados e dos
estranhos. O primeiro grupo € composto por trés meninos, Pedro, Vitor e Daniel. Todos
os trés filhos de pais bem sucedidos, sendo o primeiro 0 mais inteligente, filho de um

funcionario do banco da cidade que pensa em seguir os passos do pai; o segundo € o
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tipico filhinho de papai, de familia abastada e sem muita inteligéncia, algo que nunca
Ihe fez muita falta e o ultimo o briguento da turma, filho de atletas que o incentiva o
tempo todo a ser o melhor em tudo e nunca aceitar a derrota.

Do outro lado temos Mateus, Jodo e Gabriel. O primeiro € o lider da sua turma e
personagem principal, filho de mae solteira criado pelo avd cientista, € indisciplinado,
respondao, preguicoso e sem motivagdo para ser um bom aluno; ja o segundo vive
bem-humorado, é falador ao extremo e muito atrapalhado, se metendo em confusao o
tempo todo mesmo sem querer; por isso, vive de castigo e é vitima preferencial dos
malvados. O ultimo é desengongado, introspectivo, gosta de desenhar e se comunica
apenas com seus amigos. Nasceu surdo e conversa apenas na linguagem brasileira de
sinais (LIBRAS).

Junto dos estranhos se une quase sempre Mariana, menina curiosa, bem
humorada e aventureira, porém bastante vaidosa. Embora tenha proximidade com os
garotos do segundo grupo, tem dificuldade em fazer parte da turma por ser uma
menina.

Nessa sala entra um aluno novo transferido de outra escola: Tomas, que é
inteligente, bom em esportes e bem-humorado. Como ele é negro, o grupo dos
malvados o discrimina e ele acaba sendo acolhido entre os estranhos.

Dentro dessa realidade, os Quanticons, personagens virtuais fantasticos, criados
pelo Dr. Hélio, avé de Mateus, serao os tutores que irdo apresentar a histéria de Chico

Rei como exemplo de superagao e unido.

5.1 Uma proposta de material didatico como contribuicao no combate ao racismo

na escola

Esta posto um enorme desafio que é o desenvolvimento de um material didatico
que sirva de auxiliar para o professor em sala de aula, ao mesmo tempo, concorra com
0s meios de comunicagao populares para as criangas dos dias atuais, possa ser viavel
financeiramente, permita a sua produgdo sem uma grande equipe por tras e que tenha

condigdes de manter a qualidade, seja ela visual ou de conteudo e que tenha condigdes
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de enfrentar as particularidades e desafios atuais além servir as novas gerag¢des que
porventura precisar de um material com esse conteudo.

Produzir uma revista de histéria em quadrinhos ndo chega a ser um desafio tao
grande, principalmente para alguém com formacé&o profissional e anos de experiéncia,
levando em conta apenas a necessidade de contar uma histéria para criangas e
adolescentes, entretendo-os.

No entanto, quando nos atemos a produzir uma histéria em quadrinhos pensada
em ser utilizada em sala de aula, como auxiliar dos materiais didaticos tradicionais
como livros € mapas, que mantenha as caracteristicas de uma histéria em quadrinhos
tradicionais com um conteudo que possa divertir, trazer aventura, fantasia e que, ao
mesmo tempo, domine o conteudo cientifico para além do senso comum, visando nao
ser mero material ilustrado capaz de auxiliar o professor, fazendo com que os alunos
mantenham o seu interesse pela matéria, se conectando com os leitores/alunos de
maneira fluida sem causar estranhamento ou rejeicdo do conteudo, essa tarefa passa a
ter a necessidade de ser pensada, planejada, pesquisada e experimentada para além
das convengdes mercadoldgicas comuns de uma producéo de quadrinhos.

Precisamos encarar a realidade consolidada nas escolas brasileiras, onde o livro
didatico reina absoluto como ferramenta auxiliar do professor em sala de aula. Esse
papel de lideranga do livro didatico para os professores é fruto de uma tradicdao de
muitos anos de investimento governamental, que teve como objetivo transforma-lo no
instrumento com o poder que atualmente ele exerce nas salas de aulas das escolas

tanto publicas quanto particulares.

Além de consagrado em nossa cultura escolar, o livro didatico tem
assumido a primazia entre os recursos didaticos utilizados na grande
maioria das salas de aula do Ensino Basico. Impulsionados por inumeras
situacbes adversas, grande parte dos professores brasileiros o
transformaram no principal ou, até mesmo, o Unico instrumento a auxiliar o
trabalho nas salas de aula.[...]

[...]Jesta funcdo de condutores ‘exclusivos’ de professores assumida pelos
livros didaticos comegou na década de 1960, com a ampliagdo do publico
escolar, que provocou também um crescimento consideravel do mercado de
materiais destinados as escolas. (Silva, 2012, p. 806 e 807).



121

A dependéncia do livro didatico fez da maioria dos professores reféns do
conteudo que o livro oferece, sem muitas vezes se questionar se é preciso ou possivel
adotar em sala de aula algum material complementar. Essa mentalidade é importante
em termo de lucratividade para empresas de educacao oferecer solugbes fechadas em
materiais apostilados com jogos, atividades, brincadeiras e exercicios fazendo parte de
um mesmo pacote de produtos pensados para serem aplicados em conjunto de
maneira complementar, tendo sua maxima potencialidade aproveitada se consumida de
maneira “casada”.

Por outro lado, foi preciso também que o material didatico por parte do mercado
editorial sofresse uma espécie de classificacdo qualitativa, havendo material didatico de
primeira, segunda ou terceira linha, sendo o primeiro 0 mais caro e completo, enquanto
nas linhas inferiores seriam produzidas mercadorias com valores mais acessiveis e
qualidade reduzida, reproduzindo na educagdo a mesma logica de mercado existente
em outros segmentos. Isso tira da educagao o carater de direito que confere a todo
cidadao o acesso igualitario para se tornar um produto oferecido pelo mercado onde
quem tem maior poder aquisitivo consegue o acesso a melhor mercadoria. “As editoras
de livros didaticos, por sua vez, oferecem um produto voltado, principalmente, para se
adaptar a esta realidade precaria vivenciada pelos professores brasileiros nos campos
profissional e da formacéao.” Silva (2012, p. 806).

Essa logica se completa ao se produzir para o sistema publico de educagdo um
material didatico de qualidade inferior, implementando reformas no ensino publico que
acentuam essa diminuicdo da qualidade do material didatico, dando ao sistema
particular de ensino uma larga vantagem competitiva, justificando o gasto das familias
com a educacgao de seus filhos. Em depoimento para Kazumi Munakata, Wilma Silveira

Rosa de Moura, responsavel pela edicdo na editora Atica, revela:

Nao podemos fazer para a escola publica um material que dé trabalho para
o professor, que implique preparacdo de aula, pesquisa além do livro.
Porque ele ndo tem onde, ndo tem recursos, ndo tem formagéo para isso. A
gente tem que fazer livros mais mastigadinhos, com aula prontinha do
comego ao fim, que tenha estratégia ja indicada para o professor, que néo
implique preparagédo de aula, pesquisa além do livro (Munakata, 1997, p.
151).
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Aumentando o contraste entre a realidade do ensino publico e o particular,
vemos professores da rede publica se vendo cada vez mais obrigados a trabalhar em
salas com quantidades de alunos maiores e assumindo mais salas de aula, o que o
sobrecarrega e interfere na capacidade do professor em ter condigbes para planejar
uma aula com maior qualidade e praticas pensadas com tempo habil para ser criativas
e atraentes, aumentando a sua dependéncia no material didatico que lhe é ofertado.

Realidade essa que o proprio MEC admite:

O ambiente da sala de aula, o numero excessivo de alunos por turma, a
quantidade de classes assumidas pelos professores e o0s controles
administrativos assumidos no espaco escolar contribuem para a escolha de
praticas educacionais que se adaptem a diversidade de situacbes
enfrentadas pelos docentes. Geralmente, isso significa a adogao ou
aceitagado de um livro, um manual ou uma apostila, como unicos materiais
didaticos utilizados para o ensino (Brasil, 1998, p. 79).

Tomando esse quadro por ponto de partida para nosso projeto e cientes de que
para a parcela da populagado mais abastada existe uma oferta de material didatico muito
maior, reforcamos o objetivo em se desenvolver a nossa histéria em quadrinhos
pensando nos alunos da rede publica de ensino, sendo oferecido prioritariamente como
material complementar ao livro didatico tradicional de maneira a atender as
necessidades que o livro didatico tradicional costuma ser falho que a formagao do

professor também apresenta como deficitario.

5.2 Escolhendo os caminhos para construgao do material didatico

Os anos anteriores ao ingresso na graduacao, vivendo a experiéncia profissional
como ilustrador, quadrinista e animador, foram essenciais para definir inumeras
caracteristicas norteadoras, desenvolvendo nossa proposta, embora o periodo que
permitiu realizar um levantamento mais critico e amplo de inumeras questdes
essenciais para definir o papel de autor, pedagogo, artista e cidadao tenha sido na
graduagdo. Discussbes essas que o fato de o autor ter uma carreira voltada para
atender as vontades dos clientes em suas demandas mercadoldgicas fez com que o

seu desenvolvimento profissional tivesse se limitado a ser mero executor de briefings da
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maneira mais impessoal possivel. Essa postura forgcou o artista a se abster de inserir
qualquer elemento pessoal no trabalho, como propor ou exigir que em termos técnicos,
artisticos, estéticos, visuais e em relagcdo ao conteudo dos fossem ajustados por
principios éticos, compromisso social, ambiental, etc.

Essa experiéncia, no entanto, auxiliou na deciséo de carater mais estéticos e de
linguagem midiatica, como adotar as histérias em quadrinhos sendo a linguagem ideal
para se trabalhar na proposta do projeto, qual estilo de personagens e arte nao ficariam
associados aos quadrinhos tradicionais de linha editorial comercial, se parecendo
menos com um trabalho realizado em producdo de massa e mais com um trabalho
artesanal, se aproximando dos livros infanto-juvenis e revistas em quadrinhos autorais.

Também permitiu sedimentar a estrutura de roteiro que a historia deveria seguir
usando como base a logica dos roteiros de audiovisual. A maioria dos detalhes
estéticos e técnicos ja haviam sido testados ao longo dos anos anteriores a graduacao,
permitindo que fossem eliminadas as opg¢des que poderiam levar a um resultado
diferente daquele desejado por falta de tempo util e oportunidade para realizar
escolhas, tomando sempre como eixo principal manter a qualidade e o compromisso
com a educagao, mesmo que os caminhos adotados nao fossem muito atraentes em
termos comerciais.

Pensando em deixar registrado os caminhos adotados e suas motivagdes, nossa
intencdo neste capitulo € o de permitir que os leitores compreendam que muitos
detalhes de um trabalho visual pode e deve ser fruto de escolhas conscientes e nao
apenas escolhas baseadas em seguir regras, tendéncias, paradigmas e padrdes pré-
estabelecidos, sem que antes haja um entendimento da historicidade que cada opgao,
linha e estilo nos apresenta.

Podemos questionar se os caminhos apresentados seriam os melhores para que
0 projeto cumpra com o seu propésito. Ja que o objetivo do autor para esse projeto € o
de promover o pensamento e a analise critica de alunos e professores como ferramenta
de desenvolvimento e aprendizado, seria uma incoeréncia muito grande que essa
mesma analise e pensamento critico ndo permeasse as escolhas para a sua realizagao.
Aceitar simplesmente demonstraria que aquilo que desejamos que os outros fagam e

sejam nao faz parte daquilo que somos e fazemos.
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Como ilustrador especializado em atender preferencialmente agéncias de
propaganda, atuando como freelancer para o mercado profissional, uma vez que na
época do seu estabelecimento profissional houve uma onda maci¢a de terceirizagao
profissional dessa area, a formacéao artistica do autor precisou se pautar em aprender e
dominar o maximo possivel de técnicas e estilos, compreendendo que o meio
profissional dos ilustradores no Brasil sempre foi de pouca demanda. Isso fez com que
a opcgao viavel para se conseguir ter trabalho frequente seria estar predisposto a
trabalhar visualmente com a necessidade que o cliente apresentasse.

Essa caracteristica teve como ponto positivo forcar o artista a desenvolver um
cabedal de conhecimento e capacidade de atuacao bastante vasto. Por outro lado, o
ponto negativo foi o fato que mesmo tendo mais de 30 anos e experiéncia profissional,
nunca havia até entdo tido a oportunidade de adotar um estilo pessoal, uma linguagem,
técnica e desenho que permitisse criar um publico cativo préprio, questdo essa muito
custosa e que precisou ser compensada nos anos de trabalho posteriores, para
conseguir decidir algo aparentemente simples para uma quantidade consideravel de
artistas da area.

Por isso, foi preciso levar a sério a questdo do estilo, evitando ao maximo adotar
uma visao predeterminada, seja por algum tipo de afinidade pessoal do autor ou por
alguma habilidade especifica inata que faria do autor um artista sem opcgéo, dando
espaco para o questionamento e a argumentacgéao.

Devemos considerar, no entanto, a natureza da estrutura que foi adotada nesse
projeto. Como a ideia foi a de se trabalhar em cima dos tradicionais Kid Strips,
compreendemos que deve ser nos personagens humanos infantis o territério a se
desenvolver as histérias, com seus conflitos, desafios e aprendizados. Por outro lado,
para que fosse adotado um carater fantastico nas aventuras, houve a ideia de se criar
personagens nao humanos para desempenhar um papel de mentores das criangas,
servindo de eixo para as histérias mudarem o rumo.

Na criagcdo de historias infantis, seja para histérias em quadrinhos, desenhos
animados, literatura infantil ou filmes, essa caracteristica sempre foi utilizada com
grande potencial de envolvimento do publico. Podemos citar como exemplos as

histérias do Sitio do Pica-pau Amarelo do Monteiro Lobato:
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Imagem 48 — Capa do Livro Reinag¢des de Narizinho, de Monteiro Lobato

Reinactes de Narizinho

Monteiro Lobato

Fonte: https://sebodomessias.com.br/livro/literatura-infantil/o-sitio-do-pica-pau-amarelo-volume-2.aspx

A série de livros das Crénicas de Narnia de C. S. Lewis também s&o um exemplo

que merece ser citado:

Imagem 49 — Capa do Livro As Crénicas de Narnia, O Leao, a Feiticeira e 0 Guarda Roupa, de C S Lewis

e

O Leio, a Feiticeira
e o Guarda-roupa
C.S.LEWIS

Fonte: https://harpercollins.com.br/products/as-cronicas-de-narnia-colecao-de-luxo-o-leao-a-feiticeira-e-o-
guarda-roupa-cs-lewis?variant=43893520957606
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Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll:

Imagem 50 — Capa do Livro Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll

Layyis Esipre)ll
traducio de
Monteiro Lobato

ilustracGes de
J.Tenniel e A.Rackham
Fonte: https://www.kobo.com/br/pt/ebook/alice-no-pais-das-maravilhas-16

Pinéquio, de Carlo Collodi:

Imagem 51 — Capa do Livro Pinéquio, de Carlo Collodi

Carlo, Collodi

PINOQUIO

1
.

. LEPM POCKE

S
aont

L

Fonte: https: www.Ibm.com.br/site/&é;‘ault.asp?
Template=../livros/layout_produto.asp&CategorialD=648474&ID=605373
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Pokemon de Satoshi Tajiri:

Imagem 52 — Cena de Desenho Animado Pokemoén, de Satoshi Tajiri

Fonte: https://www.sortiraparis.com/pt/o-que-fazer-em-paris/cinema-serie/articles/291108-pokemon-o-
ultimo-episodio-do-desenho-animado-transmitido-no-japao-26-anos-apos-a-sua-estreia

Meu Amigo Totoro, de Hayao Miyazaki:

Imagem 53 — Cena de Desenho Animado Meu Amigo Totoro de Hayao Miyazaki

: i VAR - e
Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/folhinha/2023/04/meu-amigo-totoro-faz-35-anos-e-prova-que-japao-
e-muito-mais-que-sushi-kimono-e-videogame.shtml

Labirinto de Jim Henson:
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Imagem 54 — Cartaz do Filme Labirinto, de Jim Henson

JiM HENSON, GEORGE LUCAS AND DAVID BOWIE
TAKE YOU INTO A DAZZLING WORLD OF FANTASY AND ADVENTURE.

Where everything seems possible and nothing is what it seems.

HENSON ASSOCIATES, INC. AXD LUCASFILA LT, PRESENT AJIMHENSON FILM DAIDBOVIE JENWIFER CONNELLY “LABYRINTHT = GEORGE LUCAS
% JIM HENSON =2 BRIAN FROUD *2 DENNIS LEEand JIHENSON *~= TERRY JO8E st IAID LATER ™= ERIC RATTRAY
Az ALEX THOWSO, BSC. "= BLLIOT SOOTT =& GBORGE GIBBY D GOELL - STEVE VHITMIRE - KA

Lot DEROKOL

Magia-do-Tempo/36311

Histéria Sem Fim de Michael Ende:

Imagem 55 — Capa do Livro Histéria Sem Fim, de Michael Ende

Fonte: https://www.americanas.com.br/produto/6145733521/livro-a-historia-sem-fim-capa-dura-edicao-
ilustrada
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E.T. O Extraterrestre de Steven Spielberg:

Imagem 56 — Cartaz do Filme E.T. O Extraterrestre, de Steven Spielberg

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/E.T._O_Extraterrestre

Ratatouille de Brad Bird:

Imagem 57 — Cena da Animacao Ratatouille, de Brad Bird

Fonte: https://www.cafecomfilme.com.br/files/ratatouille

Como Treinar o Seu Dragao de Cressida Cowell:
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Imagem 58 — Capa do Livro Como Treinar o Seu Dragao, de Cressida Cowell

por
Soluco Spantosicus
Stron

Fonte: https://www.amazon.com.br/Como-Treinar-Drag%C3%A30-Cressida-Cowell/dp/8598078719
E, por fim, O Gigante de Ferro de Brad Bird:

Imagem 59 — Cartaz da Animagao O Gigante de Ferro, de Brad Bird

Fonte: https://flmow.com/o-gigante-de-ferro-t1345/
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O formato de desenvolvimento da historia escolhida foi semelhante ao que
acontece nas obras de Monteiro Lobato, no entanto, a origem dos personagens
fantasticos precisariam estar mais consoante a realidade atual ligada a tecnologia
digital, sendo esses personagens uma espécie de icones virtuais criados digitalmente,
enquanto os personagens humanos s&o criangas das mais variadas realidades
possiveis, para que dessa mistura de realidades fossem gerados os conflitos que seréo
trabalhados como tema geral das histérias.

Os personagens fantasticos, para transmitir a impressdo de certa
homogeneidade, precisaram ser construidos na sua aparéncia de maneira modular,
como a permitir ao leitor perceber que entre eles, embora existam diferengas, ha uma
tendéncia a uniformidade. Também ¢é preciso que em termos de aparéncia esses seres
se assemelham a figuras fofas. A escolha final foi a de que suas aparéncias fossem de
humanoides e remetessem a proporgcao do corpo das criangas, também foi decidido que
eles ndo se assemelhariam a animais de estimacao para evitar a sensacao de que eles

dependessem de cuidados por parte dos personagens infantis (imagem 60).

Imagem 60 — Personagens fantasticos Quanticons

Fonte: elaborado pelo autor (2019)

Com relagéo aos personagens humanos, no entanto, a ideia foi a de adotar um
estilo que permitisse que cada personagem pudesse ter caracteristicas completamente
diferentes entre si para evidenciar a diferenga de realidade, histérico de vida e grau de

desenvolvimento entre eles. Por esse motivo, seria preciso evitar basear a construgao
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da figura dos personagens em estilos em que todos sdo extremamente semelhantes
entre si, diminuindo a percepcao de diferenca entre cada um.

A essa altura haviam algumas pressdes por se adotar um estilo de desenho mais
popular entre criangas e jovens para aproveitar a aceitagdo de suas linguagens visuais
e aumentar a aceitagcdo mercadologica que faria a aparéncia dos personagens estar
mais padronizado como 0 manga, estilo japonés desenvolvido desde o século XIX, mas
que tomou as formas estabelecidas como hoje conhecemos depois da Segunda Guerra
Mundial por influéncia ocidental segundo Wikipedia... (2023); chibi, que seria uma
versao mais “fofinha” do estilo manga com cabega maior e detalhes mais arredondados;
e consequentemente, o estilo dos quadrinhos do Estudio Mauricio de Souza na Turma
da Mbnica tradicional. Com relagao aos ultimos dois casos devemos lembrar que os
estilos em questdo tém um reducionismo visual para todos os elementos que compde
as cenas das histérias, que vai dos personagens ao cenario, para um tratamento grafico
de 2D em que os detalhes deixam de ter relevancia quando se conta uma historia,
empobrecendo a narrativa visual, dando foco na histdria textual uma vez que o desenho
se transforma em mera representacio para suporte da historia escrita.

Em cima dessa légica, compreendemos que outros estilos estdo fora de
cogitacdo. Como os doodles, estilo visual de desenho criado nos ultimos anos, muito
em voga entre artistas criadores de ilustragbes, quadrinhos, animagbes e graficos
baseado em desenhos com formas basicas e simples, obedecendo a légica dos
desenhos que as pessoas fazem enquanto estdo fazendo alguma outra coisa segundo
Vidal (2017).

A arte naif, estilo que segue uma escola de arte moderna tradicional bastante
adotado em quadrinhos, tiras e charges, caracterizado por desenhos esteticamente
ingénuos que fogem dos canones da arte académica, comumente produzido por
artistas sem formagdo académica, conforme afirma Imbroisi e Martins (2023),
geralmente simples graficamente, baseados nas garatujas das criangas da sua fase
pré-alfabética, que necessita de bons textos para complementar o seu sentido e por fim
também foram descartados.

Por fim, cartuns visualmente muito simples Uma vez que a nossa aposta € em

permitir que o visual seja um elemento auxiliar ndo apenas para contar a historia mas
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também para explicar conceitos, ndo seria uma escolha inteligente adotar uma
representacao visual que reduza esse potencial de comunicacgao.

Quando se faz esse tipo de escolha, o resultado quase sempre é o de se adotar
0 padrao visual conhecido como estilo Disney, que, na verdade, engloba uma
quantidade bastante variada de elementos visuais, desenvolvidos principalmente entre
os artistas de quadrinhos e animacao estadunidenses da primeira metade do século XX
que compde o modus operandi sistematizado dentro dos Estudios Disney, tanto na
producdo de desenho animado quanto histérias em quadrinhos em estilo cdmico por
algumas décadas. Dentro do processo de producdo de desenhos animados, os
parametros desenvolvidos pelos Estudios Disney sao considerados como animagao
classica e a sua técnica é atualmente chamada de animagao tradicional, pois todos
os fundamentos que o sustentam teoricamente foram pesquisados, descobertos,
desenvolvidos e aprimorados internamente, se tornando o padrdo mundial de
qualidade. O maior legado que os estudios Disney deixaram para contribuir para o
estabelecimento das regras da animacao, seja ela classica ou alternativa, sdo os 12
principios da animagao, conforme aponta Thomas e Johnston (1995).

Dentre os padrées que fazem parte da escola Disney é preciso, dada a
importancia do seu legado nas artes de massa durante o século XX, analisar o que
pode ser adotado no sentido de valorizar a comunicagao com o publico infantil e quais
padrdes de outra linha artistica seriam mais bem adotados. Foi entendido que os
padrdes estéticos visuais (pelo menos os mais evidentes) deveriam ser colocados de
lado, para procurar desenvolver uma estética mais conforme a proposta do projeto,
padrao este que permita estabelecer uma identidade mais proxima de realidade cultural
brasileira, de maneira a ter uma relagdo mesmo que nao evidente com referéncias
visuais de artistas brasileiros, mas que conversasse com algumas influéncias presentes
tanto na cultura popular quanto na cultura urbana da nossa sociedade.

Foram escolhidos os seguintes artistas e seus trabalhos para orientar a escolha
do estilo visual do nosso projeto: Dos artistas brasileiros foram levados em
consideragdo o trabalho do Ziraldo pelo peso do seu trabalho e sua gigantesca

contribuicdo no sentido de se imprimir uma brasilidade no seu trabalho:
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Imagem 61 — Personagem O Menino Maluquinho, de Ziraldo
S

Fonte: https://dasartes.com.br/agenda/ziraldo-museu-historico-nacional/

Bianca Pinheiro, uma quadrinista da nova geragdo que tem um trabalho

visualmente muito agradavel, transmite uma graca e delicadeza encantadora:

Imagem 62 — Pagina da HQ Bear, de Bianca Pinheiro

Fonte: https://nanu.blog.br/nanuzeando-bear-hg-por-bianca-pinheiro/
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Eduardo Damasceno e Luis Felipe Garrocho, uma dupla de novos artistas que

possui um trabalho de extremo bom gosto e cheio de sutilezas:

Imagem 63 — Pagina da HQ Quadrinhos Rasos, de Eduardo Damasceno e Luis Felipe Garrocho

Fonte: https://deposito-de-tirinhas.tumblr.com/post/39389587707/quadrinhos-rasos-por-eduardo-
damasceno-e-lu%C3%ADs

Samantha Fléor, uma quadrinista que tem um trabalho simples e divertido:
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Imagem 64 — Pagina da HQ Toscomics, de Samantha Fléor

MAD, 2015 LoTA MA@'.SA_J OLHJ)\NDO CALCE}(HAS

NGmERo D Sho PAVR? ) [B
DEVE SER TROTE.. /g

Fonte: https://armazemdecultura.wordpress.com/2015/08/27/toscomics-conheca-o-trabalho-de-samanta-
floor/

Por ultimo, temos Gustavo Borges, com um trabalho excepcional de desenho
infantil no seu projeto “Como Fazer Amigos e Enfrentar Fantasmas” com Eric Peleias,
vencedor do Troféu Angelo Agostini e HQ Mix e gerou mais outros dois albuns

igualmente ricos em elementos visuais e uma linguagem extremamente cativante.
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Imagem 65 - Como Fazer amigos e Enfrentar Fantasmas, de Gustavo Borges

Fonte: https://www.peleias.com.br/product-page/como-fazer-amigos-e-enfrentar-fantasmas

Dentre os quadrinistas internacionais utilizados como referéncia foram escolhidos
Bill Watterson, por seu trabalho impecavel nas tiras “Calvin and Hobbes”, uma série

consagrada de humor nem sempre inocente, mas muito bem resolvido que é famoso:
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Imagem 66 — Arte para revista de tiras de Calvin and Hobbes, de Bill Watterson
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Fonte: https://www.estadao.com.br/acervo/a-primeira-tirinha-de-calvin-e-haroldo/

O quadrinista belga Hergé (imagem 67), criador de Tintim, com seu trago limpo,

simples e extremamente genial:

Imagem 67 — Arte de Tintim e seu universo, de Hergé

Fonte: https://tremdos7.wordpress.com/2012/10/11/recomendo-as-aventuras-de-tintin/

Winsor McCay, com seu classico maravilhoso “Little Nemo in Slumberland”, um

dos quadrinhos antigos mais impressionantes de sua época:



Imagem 68 — Pagina de Quadrinhos Little Nemo in Slumberland, de Winsor McCay
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Fonte: https://foradoplastico.com.br/o-que-torna-IittIe-nemo-revoIucionario/
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Terminando com Charles Schulz e as suas tiras “Peanuts”, que € um referencial

em termos de humor grafico infantil.

Imagem 69 — Personagens das tiras Peanuts, de Charles Schulz

©2017 Peanuts Worldwide LLC

Fonte: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/livros/noticia/2020/10/do-batizado-a-calcada-da-
fama-as-curiosidades-sobre-charlie-brown-e-snoopy-ckfrdmes3000c016vzb9mjmbd.html

E preciso admitir que alguns desses autores citados também serviram para
influenciar a dinamica das histérias contadas. No entanto, outros autores de quadrinhos
foram até mais importantes para definir o tipo de histéria a ser contada, como Carl
Barks, mestre dos estudios Disney e responsavel pelas grandes aventuras de Pato
Donald e Tio Patinhas; René Goscinny, genial roteirista, parceiro de Albert Uderzo nas
historias de “Asterix e Obelix” e Monteiro Lobato que n&o é quadrinista, mas foi
escolhido por motivos ébvios.

O resultado efetivo das escolhas foi o desenvolvimento de um design de
personagens com tamanhos e formas basicas bastante diversas, mantendo um aspecto
humanizado sem distorcbes muito gritantes, cores de pele igualmente variadas (algo
inexistente nos quadrinhos, a ndo ser quando se quer fazer um personagem
explicitamente ndo branco), assim como cores e tipos de cabelo os mais variados
possiveis e um detalhe que costuma fazer muita diferenca: olhos simples, sendo
representados apenas por dois circulos ovalados pequenos, seguindo o visual da

maioria das referéncias.
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Imagem 70 — Personagens humanos do projeto Quanticons

Fonte: elaborado pelo autor (2020)

Quanto ao visual dos cenarios e objetos, foi decidido que eles seriam baseados
em formas geométricas basicas, mantendo o aspecto original mais conhecido de cada
objeto, adotando uma relativa tridimensionalidade para evitar cenarios chapados e,
dessa forma, aproveitar a possibilidade de interagdo dos personagens com o ambiente
caso seja necessario. No entanto, foi decidido que n&o haveria desenhos muito
fantasiosos, com estruturas extremamente incomuns ou experimentais, para que a
atengcdo possa ser direcionada mais para a histéria e menos para o visual das artes,

exceto em momentos especificos em que seja necessario um tratamento visual mais
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detalhado para auxiliar o impacto da cena, servindo de auxiliar para a narrativa da

historia.
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Imagem 71 — Arte experimental de cenario da HQ
S
- MAURO MEeU FILHO, AGORA
BASTA VOCE ACRESCENTAR ESSAS FORMULAS
DA LOUSA NO COMPUTADOR QUE A GENTE
JE VAl LONGE, ESTA BABA!

> SE DER TUDO '
CERTO, HOJE Mesmo YOI\ TRABALHO VAl
NOS RECRIAREMOS O

INCIO DE TUDO!

Fonte: elaborado pelo autor (2018)

No momento anterior aos experimentos visuais feitos durante a graduagao e
projetos de iniciagéo cientifica, havia ja sido estipulado que a técnica da arte final dos
quadrinhos ndo iria seguir a logica tradicional dos quadrinhos, de se trabalhar com alto
contraste através dos tracos, que tradicionalmente podem ser de pincel, pena ou
pincéis digitais pretos com hachuras (combinagdo de tragos tramados, para dar a
sensagao de relevo nos desenhos), contendo variagao de espessura de trago, algo
muito comum nos estilos tradicionais de histéria em quadrinhos, considerado por muitos
como padrao, quase como um dogma.

O objetivo foi justamente oferecer uma quebra de paradigma visual de historia
em quadrinhos, podendo trazer uma experiéncia visual menos contrastante, mais
suave, remetendo ao visual das histérias em quadrinhos alternativas e autorais. Por
isso, o material adotado para finalizar os desenhos foi o lapis de graduagéo do 6B ao
9B, dependendo do caso (grafites mais moles, que permitem uma variagdo maior de
pressao do trago, capazes de revezar tragos mais ou menos escuros), com trago sem
hachura, enquanto a cor seria aplicada digitalmente de maneira chapada, aos moldes

do que acontece em muitos quadrinhos europeus.
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Algumas artes das paginas chegaram a ser produzidas na época para servir de
guia. Dentro dessa logica de colorizagao estipulada, houve a ideia de se utilizar em
alguns quadros com reticulas (pontilhados e efeitos muito comuns em quadrinhos mais
antigos e nos mangas), de maneira a manter uma conex&o visual com os quadrinhos

tradicionais (imagem 72).

Imagem 72 — Arte experimental de sequéncia da HQ com aplicagéo de reticulas
‘ PE NA TABUA, TURMA!
QUE ELE AGORA TA PENSANDO....

VOCE NAO VAl QUERER
SE SUJAR TOCANDO NA
GENTE, VAI?

VOLTA AQul!
A GENTE NAO AcAsou!!!

E VOCES, PORQUE NAO
FIZERAM NADA?

Ug, VOCe
NAO E O CHEFE?

Fonte: elaborado pelo autor (2018)

No entanto, havia ainda muito a se aprender e se desenvolver para que esse
projeto adquirisse as caracteristicas finais de sua proposta. A graduagdo em Pedagogia
e a exigéncia em se realizar um Trabalho de Conclusdo de Curso foram ferramentas
perfeitas para preencher as demandas necessarias.

Provavelmente, o periodo de pesquisa de um TCC nao permite abranger todos
os pontos de uma pesquisa, embora gere um material muito interessante. Pensando no
fato de que essa pesquisa deve ser base de algo que ultrapasse a necessidade de se
ter um trabalho de conclusao de curso com uma boa nota para servir de alicerce para
um projeto mais duradouro, que continue existindo para além do periodo de pesquisa e

apresentacao desse trabalho, factivel, capaz de ser editado, impresso, distribuido e
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trabalhado em qualquer sala de aula, deixando de ser mera demonstragao do potencial
que o curso de pedagogia permite ao aluno/pesquisador/autor do projeto realizar.

Por isso, desde o primeiro semestre da graduacao, o objetivo do autor foi o de
aproveitar os recursos materiais e humanos, grupos de estudo e oportunidades que
uma universidade publica e de qualidade como a Unesp pode oferecer para conseguir o
resultado desejado.

Desde o primeiro semestre foi possivel fazer parte do projeto “Te Vejo na
Escola”, promovido pela FAAC (projeto que contou com a participagdo do autor até o
terceiro semestre), que produz animagdes e aulas com diversas atividades para serem
apresentadas em escolas publicas da cidade de Bauru ensinando temas transversais
diversos. Durante as experiéncias dentro desse projeto foi possivel experimentar e
compreender melhor o motivo da escolha do estilo das ilustragbes, as técnicas de
animacéo, a dindmica de desenvolvimento das historias, além de permitir ajudar a
desenvolver os roteiros, incluindo as falas dos personagens, ilustracbes de objetos,
cenarios e animar algumas cenas. Essa experiéncia serviu para confirmar escolhas
técnicas e artisticas com relagdo ao projeto, permitindo reavaliar o estilo dos desenhos
e personagens, a estruturas da histéria que seria desenvolvida, a viabilidade técnica da
proposta com relagdo ao aspecto visual e correcdes com relagdo a dindmica da historia
que seria contada. Também foi possivel pela primeira vez testar um personagem se
comunicando com LIBRAS numa histéria infantil.

No segundo semestre houve um grande auxilio na experiéncia tida na matéria
“Leitura e Producgao Textual”. A Profe. Dr2. Janaina Azevedo propds um trabalho que foi
criar um capitulo de livro didatico do nada até a versao final, para ser produzido em
grupo pelos alunos. Essa experiéncia foi aproveitada para avaliar o conhecimento e a
capacidade do autor em dominar os elementos que seriam necessarios para se
confeccionar um livro didatico, suas caracteristicas e possiveis limitacdes.

No campo tedrico, a maior contribuicdo ficou por conta da matéria de Sociologia
1 e 2 ministrada pelo Prof. Dr. Vitor Machado, orientador deste trabalho. O material
trabalhado durante essas matérias serviram de alicerce para compreender a
responsabilidade e a seriedade de se preparar um material para ser trabalhado em sala

de aula, além do impacto que o mesmo pode ter na formagdo e na maneira do aluno
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interagir em sociedade a partir do seu contato com aquele material. Ao final do primeiro
ano ja havia sido decidido pelo aluno/autor e seu orientador concorrer a uma bolsa de
Iniciacdo Cientifica para ao longo do ano seguinte conseguir realizar as pesquisas
necessarias para que esse projeto fosse realizado.

Dessa forma, o terceiro semestre ja comegou com a tarefa de se pesquisar sobre
o assunto das questdes étnico-raciais, utilizando a historia de Chico Rei como ponto de
partida e testar quais caminhos para a realizacao e finalizacao desse projeto seriam
necessarios.

Na parte das matérias ofertadas durante o terceiro semestre, “Curriculos,
Programas e Projetos”, “Corporeidade e Movimento” e “Expressao Oral e Escrita na
Educacao Infantil” foram extremamente importantes para estabelecer uma série de
parametros seguros, que permitiram um trabalho definido com as linhas e os caminhos
que a produgcdo desse projeto deveria adotar, permitindo reavaliar as escolhas
anteriores e corrigir o que fosse preciso.

No entanto, o inicio da pandemia de COVID 19 foi um elemento que trouxe
inumeros problemas para que essa pesquisa fluisse da maneira ideal. As incertezas, os
medos, a falta de perspectivas trouxeram um clima de inseguranga que abalou a todos
e esse abalo se refletiu no trancamento da ultima matéria mencionada por ndo haver
condicbes de ser acompanhada com a devida qualidade que era exigida. O episddio
descrito, que pareceu a principio desastroso, se revelou, no entanto, uma das decisdes
mais importantes para a pesquisa deste trabalho, como veremos adiante.

Por outro lado, o isolamento social permitiu mergulhar nas referéncias histéricas
com um afinco provavelmente bem maior do que seria possivel realizar caso a
interagcdo com a graduag&do segue o modelo presencial naquele momento. Por estar
sem contato externo, foi possivel se usar a internet de maneira intensa para buscar
referéncias em aulas, palestras, incluindo dois cursos de extensdo em Pedagogia
Histérico-Critica, essenciais para que o projeto tivesse um carater mais critico, além dos
documentarios e videos de curiosidades sobre a Historia de Chico Rei, que juntamente
com a procura por livros que permitissem ter uma referéncia segura a respeito do

personagem serviram para que a base da pesquisa segue um caminho mais soélido. O
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livro escolhido como base foi a coletanea “Memoria Afro-brasileira — Imaginario,
cotidiano e poder”, organizado por Vagner Gongalves da Silva.

E preciso deixar registrado que a figura de Chico Rei ndo conta com muitos
registros historicos confiaveis. Muito pelo contrario, passou por um forte processo de
apagamento de sua histéria ao longo dos anos, passando a ter registros mais antigos
com carater mais lendario, como se fosse mais um personagem folclérico do que um
ser humano real.

Como toda histdria, ela € terrena para apropriagdo de interesses de grupos que
disputam o poder e o dominio da histéria para servir-se dela em busca de estabelecer
as relagbes de seu proveito. Para os grupos socialmente dominantes da sociedade
brasileira, a figura de Chico Rei seria algo que nao interessaria dar visibilidade, por ser
um lider de uma minoria que atuou durante toda a sua existéncia pela resisténcia dos
seus, defendendo um principio de valorizacdo da coletividade e que foi muito bem-
sucedido em seu proposito.

Por conta dessa dificuldade em ter materiais de historiadores que permitissem
uma construcdo da linha do tempo a vida de Chico Rei de maneira mais efetiva, foi
preciso construir uma versao historica para servir a histéria em quadrinhos com uma
boa dose de cuidado para ela ndo tida como verdade histérica absoluta e
inquestionavel, mas como a constru¢ao histérica mais indicada para o propdsito de se
estabelecer um aprendizado relacionado as relagdes étnico-raciais capaz de transmitir
para o leitor o conhecimento capaz de acrescentar valores fieis a historia e cultura dos
povos africanos trazidos para o Brasil durante a escravidao, em especial os povos da
regidao historicamente conhecida como Congo que representa mais de um pais africano
da atualidade.

Alguns pontos vazios da sua histéria contaram com o livro “Chico Rei”, de Agripa
Vasconcelos, como referéncia, embora seja de conhecimento publico que esse autor
nao era historiador, mas jornalista. Ele romanceou seus livros com elementos muitas
vezes pouco condizentes com a realidade dos fatos, mas que serviam para dar um
certo toque de polémica, muitas vezes criando e ampliando passagens historicas de

maneira a trazer uma narrativa mais intrigante, entretendo os leitores da época em que
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sua colegédo de livros historicos fora escrita, sem obedecer a um método com rigor

histérico. Conforme relata Silva (2007, p.48):

[...] Vasconcelos especula sobre as origens dos povos africanos, na
tentativa de explicar o processo da dominacao colonial desse continente e
trafico e escravizagdo de seus habitantes. Nesse sentido, o autor remete o
leitor a narrativa biblica dos tempos do diluvio e da “maldi¢gao” lancada por
Noé contra um de seus filhos, que nao resistiu a tentagéo de espiar a nudez
do ancido: “Toda Africa estava povoada pela geracdo maldita de Cham”
(1966, p.15). Em seguida, desenvolve a trama descritiva apontando motivos
e interesses de realizas europeias por conhecer a fundo o continente
africano que, segundo o autor, no periodo pré-colonial, “era impossivel
desvendar-lhe o interior habitado por aborigenes agressivos” (ibidem).
Evoca imagens e situagbes sugestivas das relagcbes amistosas
estabelecidas, inicialmente, entre os dois continentes por meio de seus
representantes e a contribuigdo inesperada da rivalidade e do conflito
intertribal, na Africa, para a bem-sucedida empreitada da escraviddo
naquele territério.

Ele ainda complementa essa questdo no seguinte trecho:

A terminologia empregada pelo autor para classificar e distinguir os povos
africanos (“pagaos” e “barbaros”) também revela a influéncia marcante em
seu pensamento de concepgdes herdadas das teorias racistas surgidas na
Europa no século XVIII, cuja credibilidade ja estava ameacada por la
quando foram introduzidas no Brasil em meados do século XX. (Silva, 2007,
p.51).

Nosso cuidado, no entanto, foi o de poder representar uma histéria que pudesse
imprimir ao Chico Rei uma figura com nobreza de carater, que contou com sua
insisténcia em se manter firme nos seus propdsitos para construgdo de uma conquista
coletiva, fazendo dessa luta a esséncia de sua existéncia, evitando representar
qualquer passagem que pudesse colocar a sua figura como alguém que tivesse
conseguido conquistar seus objetivos através da malandragem ou de alguma pratica
antiética, pelo contrario, um lider que teve na coletividade, inclusive com o
reconhecimento do seu esforgo pelos seus pares como o elemento unificador, fugindo a
possivel construgao de um mito ao estilo do self made man, muito comum na hora de

se criar a imagem de lideres que representam o interesse do capital.
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Por isso, 0 nosso ponto de referéncia para a construcédo da histéria de Chico Rei
se orientou pelo referencial defendido pela folclorista da Comissao Mineira de Folclore,

Maria José de Souza em seu artigo.

[...] cuja proposta é a recuperagao da figura de Chico Rei ao lado da de
Zumbi dos Palmares e Chica da Silva — ou seja, como lider do passado
reconhecido e valorizado ndo apenas como simbolo entre os grupos
cangaceiros, mas também entre os descendentes de africanos em Minas
Gerais, num sentido mais amplo. Nesse caso, a “recuperag¢ao” da figura de
Chico Rei associa-se aos projetos politicos e idearios do movimento negro
em Minas Gerais, no ambito do qual a agdo de folcloristas engajados
desempenha um papel importante. Esta “recuperagcao” compreende um
esforgo de valorizagdo da chamada “cultura negra” em sua diversidade e da
conscientizagdo da importancia que isso tem no processo de construgao
das identidades positivas dos descendentes de africanos no Brasil. Trata-
se, portanto, de uma versao que aponta para o outro sentido de construgéo
simbdlica do mito Chico Rei: agora como referencial politico da afirmagao
identitaria [...] (Silva, 2007, p. 57).

Outro cuidado que tivemos foi o de usar a histéria de Chico Rei como uma meta
histéria, tendo como histéria principal a dos personagens infantis, com idades
correspondentes a dos leitores potenciais dessa HQ, com problemas e conflitos mais
proximos aos das criancas dos nossos dias, com representatividade, nao apenas tendo
um personagem negro, mas também com personagens femininas, um personagem
representado como PCD (deficiente auditivo, que se comunica por meio de LIBRAS, a
lingua brasileira de sinais, oferecendo a possibilidade de mostrar como s&o as suas
falas nessa linguagem) e a grande maioria dos personagens considerados “padrao”
terem caracteristicas fisicas que nao o encaixassem como sendo inteiramente brancos,
ao contrario disso, transmitindo uma variedade de coloragdes de pele, cabelo, olhos e
formatos de corpo e rosto, evidenciando serem personagens que embora nao se
declarem dentro de etnias especificas mostram a diversidade e miscigenagao da nossa
sociedade. Também foi preciso ter um cuidado para nao representar visdes idealizadas,
tanto de personagens quanto os cenarios em que eles atuam, mas refletir a realidade
de um grupo de criangas que representam camadas sociais de maneira heterogénea,
sendo essa heterogeneidade expressada pela aparéncia, vestimenta, expressdes,

atitudes e personalidades.
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Essa preocupacdo nao visou apenas dar representatividade, mas permitir que os
potenciais leitores tivessem nesses personagens infantis perfis em que pudessem se
identificar e criar vinculos de empatia, promovendo um processo de proje¢ao de si nos
personagens, ampliando assim, o potencial de envolvimento e, por consequéncia,

absorcao dos conteudos existentes na historia.

Parece-nos, portanto, que o poder de uma HQ esta relacionado na maioria
a reagcao emocional que provoca no leitor, através dos elementos simbdlicos
utilizados na narrativa. Desta forma supomos que a simbologia empregada
na criagdo da narrativa, sobretudo imagética, desperta no leitor sentimentos
de reconhecimento e identificagdo com situagdes e personagens. Ele néo
apenas compreende a mensagem, mas compartiha as emocgdes
despertadas pela obra. (Oliveira, 2014, p.44).

Entendemos que era melhor pensar em diminuir o potencial de possiveis ataques
de grupos ultraconservadores quando o trabalho estiver publicado, uma vez que se
trata de um grupo que permeia nossa sociedade atual, causando grande transtorno a
ponto até de conseguir impedir que iniciativas nobres capazes de impulsionar o
desenvolvimento da sociedade. Obviamente, ndo € possivel esconder o conteudo
antirracista que a historia em quadrinhos tera e que é a sua razao de ser, muito menos
disfarca-lo com algum tipo de mensagem codificada com metaforas que exija dos
alunos e seus professores um preparo prévio para decifrar o seu sentido, tirando a
eficacia do facil acesso ao conteudo da historia.

Entretanto, algumas medidas podem ser tomadas no sentido de diminuir o
potencial de haver acusagbes de uma suposta “doutrinagéo”. A principal medida, que,
alias, ja havia sido pensada quando a ideia do projeto surgiu anos atras, foi a tatica de
se utilizar a mesma estrutura de narrativa das historias criadas para entreter as pessoas
sem comprometimento pedagdgico, apresentando elementos de ciéncias exatas e da
natureza inseridos ao longo da histéria. Essa ideia foi pensada originalmente para
aumentar o interesse das criangas interessadas com matérias que nao sejam a das
humanidades, fazendo com que as mesmas acabassem tendo um primeiro contato com
esse tipo de conteudo.

Para isso foi estabelecido que a histéria seria dividida em trés atos, como

qualquer série, filme, animacao ou histéria em quadrinhos feita para entretenimento.
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Sendo que o primeiro ato seria 0 de apresentagcdo dos personagens, as regras sobre
como o universo sera desenvolvido e os confltos que irdo impulsionar o
desenvolvimento da historia; o segundo ato contendo o desenvolvimento da histéria em
si, com direito a ponto de virada central da historia, que muda o cenario geral ou a
percepgao do personagem principal em relagdo a sua interagdo com o meio, e terceiro
ato servindo como desfecho da histéria.

Outro recurso utilizado para atrair atengao do publico, geralmente no sentido de
ampliar o publico, gerando simpatia pela historia, € a inclusdo de elementos de cultura
pop de referéncia ao longo da histéria. No nosso caso, a proposta foi alterada: ao invés
de utilizar referéncias dentro do universo da cultura de massas, as referéncias utilizadas
serao o de outras areas do conhecimento cientifico. Apostando no fato de que essas
referéncias provavelmente poder&do n&o ser conhecidas dos leitores, a tatica se modifica
para que as referéncias gerem a curiosidade, que podera ser ou nao tratado pelo
professor em sala de aula, mas que, com certeza, ira fazer com que o leitor se interesse
pelo assunto quando o mesmo for abordado futuramente.

Para evitar que esses elementos acabem causando mais estranhamento do que
curiosidade, foi decidido inserir as referéncias dentro de caracteristicas fantasticas e
relacionadas a aventura na historia. Algumas obras, geralmente pensadas para um
publico mais adulto, ja se utilizou desse recurso até mesmo de maneira mais explicita,

como no filme “Interestelar” de Christopher Nolan.
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Imagem 73 — Cartaz do ;[Inle Irqlf‘ereste_qlg[,__‘de Christopher Nolan
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Fonte: https://www.submarino.com.br/busca/poster-interestelar

No entanto, alguns trabalhos voltados para o publico infantil ou juvenil, ou que
causaram grande interesse dessa faixa etaria utilizaram alguma légica cientifica nos

conteudos de aventura e fantasia como a franquia de filmes Star Wars:
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Imagem 74 — Cartaz do filme Star Wars, de George Lucas

Fonte: https://www.magazineluiza.com.br/poster-cartaz-guerra-nas-estrelas-star-wars-ep-4-iv-c-pop-arte-
poster/p/dj4g896dch/de/pser/

O Senhor dos Anéis, adaptacao do diretor Peter Jackson dos livros homénimos
de J R R Tolkien, filélogo e linguista criador de um complexo universo mitolégico

cultuado no mundo inteiro:
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Imagem 75 — Cartaz do filme O Senhor dos Anéis — A Sociedade do Anel, de Peter Jackson

Fonte: https://www.queroposters.com.br/produtos/poster-com-moldura-o-senhor-dos-aneis-a-sociedade-
do-anel-0196/

E os filmes de Indiana Jones, etc.

Imagem 76 — Cartaz do filme Os Cacadores da Arca Perdida, de Steven Spielberg

N‘ orane LOST ARK M E

Fonte: https://www.themoviedb.org/movie/85-raiders-of-the-lost-ark/images/posters?language=pt-BR
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E necessario levar em conta que muitas dessas histérias ndo chegam perto de
trabalhar ciéncia com o nosso mesmo comprometimento, sendo que algumas delas
seguem apenas uma légica basica, remetendo a um pensamento cientifico incipiente,
sem possuir um compromisso pedagodgico. Por outro lado, € preciso admitir que muitos
conceitos e ideias inseridas nessas histérias sdo tdo ou até mesmo mais complexas
que qualquer conteudo cientifico mais elaborado, e, mesmo assim, o publico infanto-
juvenil ndo sé mantém o interesse por essas obras justamente por elas seguirem uma
l6gica complexa, como aprendem seus conceitos com relativa facilidade, sendo
aprendidos com mais facilidade do que os conteudos ensinados nas escolas.

O fato de elementos das ciéncias da natureza e exatas serem utilizadas como
referéncias constantes ao longo da histéria também colabora em termos de despertar o
interesse das criangas para essas areas do conhecimento, trazendo a ciéncia para uma
visdo menos fria e oficial, muito abordada nas escolas, para conferir a esse
conhecimento um aspecto de aventura, de descoberta dos mistérios do mundo,

atraindo a curiosidade dos alunos. Conforme relata Chinelli; Ferreira; Aguiar (2010,
p.17):

Estudos realizados em 2002 pela OCDE4 atribuem o desinteresse dos
jovens pelas carreiras que tratam das ciéncias e das tecnologias a uma
questdao de sentido: os estudantes rejeitam a proposta da escola de
apresentar-lhes o0 mundo sob a interpretagcdo de uma ciéncia fria e
metddica, distante dos seus interesses. Desejam que o ensino deixe clara a
importancia dos conhecimentos cientificos e tecnoldgicos para ajuda-los a
compreender melhor o mundo em que vivem (OCDE, 2002).

A constatagdo é particularmente significativa quando colocada frente as
mudangas mais recentes na forma de conceber a atividade cientifica. Essas
mudancgas reconhecem, no contexto cultural, a coeréncia intelectual que
sustenta a escolha dos métodos e a interpretagdo dos resultados das
investigacdes cientificas, ao mesmo tempo, em que admitem o impacto do
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico sobre a sociedade (PRIGOGINE e
STENGERS, 1991). Isso exige a formagao de uma consciéncia moral - seja
do cientista, seja do cidadao - visando ao controle ético e politico da
atividade cientifica (MORIN, 2005, 2003), e evidéncia uma tendéncia para
superar-se a tradicional distingdo entre as ciéncias naturais e as ciéncias
sociais (SANTOS, 2004a, 2004b). Os jovens pesquisados pela OCDE
parecem estar sintonizados com o novo paradigma cientifico, o que traria
certo desconforto em relagdo a visao tradicional das ciéncias, ainda
dominante nas escolas.
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Esse quadro de dificuldades se une a outra dificuldade, agora por parte dos

professores, conforme aponta e depois conclui Viecheneski; Carletto (2010):

[...] se por um lado é reconhecida a importdncia da democratizagdo dos
conhecimentos cientificos e o papel da escola na disseminagdo da cultura
cientifica, por outro, as pesquisas em educagao em ciéncias tém revelado uma
situagdo preocupante no que se refere ao ensino dessa area, sobretudo nos
anos iniciais do Ensino Fundamental.

Estudos apontam que muitos professores tém dificuldades em promover um
ambiente desafiador, propicio a investigacdo e a constru¢cdo de conhecimentos
em ciéncias (LIMA & MAUES, 2006; ROSA et al., 2007; RAMOS & ROSA,
2008). Propiciar um ensino interdisciplinar e contextualizado nos anos iniciais
ainda constitui desafio para muitos docentes (BRANDI & GURGEL, 2002;
ROSA et al., 2007).

Outro aspecto evidenciado nas pesquisas sdo as concepgdes e crengas que
educadores das séries iniciais possuem em relacao ao trabalho com as ciéncias
(LONGHINI, 2008; ROSA et al., 2007). Ha professores que acreditam que os
alunos dos anos iniciais ndo tém condi¢gdes de compreender os conhecimentos
cientificos...]

[...] Frente a essas questdes, Rosa et al. (2007, p. 362) discutem necessario
que o ensino de fisica para criangas, assume caracteristicas diferenciadas do
ensino ministrado a jovens ou adultos. Para os autores:

Ao ensinar ciéncias as criangas, ndo devemos nos preocupar com a precisao e
a sistematizagdo do conhecimento em niveis da rigorosidade do mundo
cientifico, ja que essas criangas evoluirdo de modo a reconstruir seus conceitos
e significados sobre os fendmenos estudados. O fundamental no processo é a
crianga estar em contato com a ciéncia, ndao remetendo essa tarefa a niveis
escolares mais adiantados.

Assim, conforme Rosa et al. (2007), o importante é que a crianga tenha
oportunidades de estabelecer contato com as manifestacbes dos fendbmenos
naturais, de experimentar, testar hipoteses, questionar, expor suas ideias e
confronta-las com as de outros, enfim, de vivenciar experiéncias novas e estar
em contato com o mundo cientifico.

Na mesma ideia, Lima e Maués (2006, p. 170) destacam que o trabalho docente
nas séries iniciais ndo se reduz ao ensino de conceitos. Os autores entendem
que mesmo os professores que nao possuem um dominio aprofundado dos
conceitos cientificos, sdo capazes de contribuir para o processo de formagéo de
conceitos dos alunos, pois, [...]

O papel que a professora exerce no desenvolvimento da crianga € justamente o
de forgar a ascendéncia dos conceitos cotidianos, de mediar o processo que vai
abrindo caminho para a posse dos conceitos cientificos. [...] Fazer isso
demanda das professoras saberes ou vivéncias que nao sao necessariamente
da ordem de conceitos especificos, mas sobre o mundo da crianga e de seus
modos de pensar, dizer e aprender. Trata-se de um dominio mais da ordem dos
conteudos procedimentais e atitudinais do que conceituais propriamente dito.

Levando em consideracdo esses apontamentos, compreendemos que incluir
conceitos sobre demais areas cientificas ao longo da histéria significa contribuir de
maneira secundaria para despertar o interesse dos alunos/leitores, mesmo que esses

conceitos ndo sejam completos e precisos, pois 0 papel deles na histdria esta em



157

despertar a curiosidade e servir de pretexto para o professor poder abordar em sala de
aula, fugindo da imagem de conhecimento rigido e formal.

A propria ideia que deu origem aos personagens Quanticons partiram da ideia de
que no momento que ocorreu o Big Bang, responsavel pela criagdo do Universo com os
elementos subatémicos (como na tabela representada na Imagem 77) que surgiram
nesse momento, também foi estabelecido todo o conhecimento cientifico existente e
Nnossos personagens sao meras individualizagdo no formato de icones, semelhante aos

icones presentes nas interfaces dos computadores.

Imagem 77 — Modelo padrao de Quarks, Léptons e Bosons

Modelo Padrao das Particulas Elementares

interacdes / particulas mensageiras
(bésons)

trés geragoes da matéria
(férmions)
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Fonte: https://www.espacotempo.com.br/modelo-padrao-particulas-fundamentais/

Essa logica € o plano de fundo que da sustentacdo para o restante, tanto da
proposta de abordagem das historias e a maneira como elas irdo se desenvolver,
quanto o seu reflexo na vida cotidiana dos personagens humanos. Para ilustrar melhor
a estrutura da histdria foi feita um grafico de piramide que exemplifica o funcionamento

da histéria (imagem 78):
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Imagem 78 - Piramide de estrutura das histérias em quadrinhos proposta

CONFLITOS DA CONVIVENCIA
ENTRE OS5 UVIFERENTES

CONCEITO DOS PERSONAGENS HUMANOS - PIVERSIDADE

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

A maioria das pesquisas consultadas para averiguar a possibilidade de se utilizar

a fisica quantica para o ensino fundamental continham informagdes bem mais

complexas e bem mais aprofundadas do que as necessarias para embasar o conceito

dos personagens, entdo nosso foco para ajustar o tanto que devemos ou n&o abordar

um tema complexo, que se baseou no trabalho de pesquisadores como Silva (2021),

que afirma:

Muitos pesquisadores em Ensino de Fisica tém dedicado seus trabalhos a
defender a tese de que se faz necessario enfrentar o desafio de inserir
temas de Fisica Moderna e Contemporanea (FMC) no Ensino Médio (EM).
Machado e Nardi (2007, p. 91) defendem a atualizagao curricular “(...) tendo
em vista a formagado de cidaddos capazes de compreender as bases de
inumeras tecnologias presentes no dia a dia, tais como os computadores, o
laser e os sistemas de posicionamento global por satélite (GPS), dentre
inimeros outros.”. Seguindo a mesma linha de raciocinio, Oliveira et al.
(2007, p.447) dizem que o ensino de Fisica no nivel médio “(...) ndo tem
acompanhado os avangos tecnoldgicos ocorridos atualmente, mas décadas
e tem se mostrado cada vez mais distante da realidade dos alunos.”.
Moreira (2007, p.172) critica a falta de contemporaneidade dos
conhecimentos ensinados: “(...) ndo tem sentido que, em pleno século XXI,
a Fisica que se ensina nas escolas se restrinja a Fisica (Classica) que vai
apenas até o século XIX.”.

Ostermann e Moreira (2000), em um artigo de revisao bibliografica, apontam
diversas justificativas para que se ensine FMC no EM.
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Causava certa preocupacao o fato de se utilizar os conceitos da Fisica Quéantica
de maneira nao oficial, sem o carater de matéria oficial, ensinada na escola que esteja
dentro do curriculo escolar regular, nesse sentido, Pinto e Zanetic (1999) dizem que:

Esses novos conteludos ndao podem ser simplesmente acrescentados aos temas
tradicionalmente presentes no ensino médio e no modo como estes séo ai
trabalhados. Diversos projetos de ensino de Fisica no Brasil ttm se preocupado
com a insercdo da Fisica Moderna e contempordnea no ensino. Alguns
parametros para o desenvolvimento de atividades dirigidas a insergao da Fisica
Quéntica no Ensino médio sao sugeridos por Terrazan (Terrazan, 1992): a
especificagdo do curriculo, a necessidade de se privilegiar leis gerais e
conceitos fundamentais exigindo pouca matematizagdo, a compatibilidade do
estudo da Fisica Classica e da Fisica Quéntica dentro da mesma programagao
e a falta de professores preparados para o ensino da Fisica Moderna sao
alguns dos aspectos mais relevantes que devem ser considerados ao se discutir
esta tematica.

Grande parte dos projetos que vém sendo desenvolvidos em nosso pais com o
intuito de inserir a Fisica Moderna no ensino médio limitam-se basicamente a

discussdo dos aspectos apontados por Terrazan. Outra tentativa concentra-se
na elaboracdo de materiais de divulgacdo, didaticos e de atividades

experimentais.

Embora esses trabalhos se refiram ao ensino de Fisica Quéantica no ensino
médio, enquanto o nosso alvo é o ensino fundamental, pelo fato de que o tema ser
apresentado de maneira indireta como 0 conceito dos personagens que cumprem 0O
papel de tutores, aceitamos assumir o risco de adotar esse fundamento por
compreender que existem argumentos suficientes para permitir o prosseguimento da
historia nos moldes propostos.

Entdo, em cima da estrutura ja apresentada, foi realizada a pesquisa para se
criar o roteiro da historia em quadrinhos. Enquanto a histéria foi sendo desenvolvida,
novas demandas foram aparecendo, tanto para esclarecer detalhes historicos quanto
para auxiliar no sentido de impedir que a construgdo da historia fuja das referéncias
histéricas e cientificas. Quanto ao segundo aspecto, como houve uma base referencial
prévia de referéncia, a checagem foi bastante facilitada durante a roteirizagdo da
historia. No entanto, os detalhes historicos deram um certo trabalho, por serem
especificidades que nao dava para prever completamente antes de se desenvolver o
roteiro. Como foi percebido a dificuldade em conferir esses detalhes, foi escolhido

realizar também uma pesquisa de referéncia visual. Foi preciso pesquisar sobre as
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tribos africanas, suas roupas e costumes, ndo apenas do povo congolés, mas do povo
Zulu, Dagon, Pigmeu, Mudari, Massai, etc.

Foi necessario ter conhecimento mais especifico sobre a diaspora africana, para
ter uma ideia mais exata sobre os povos trazidos para o Brasil, de qual parte do
territorio africano eles vieram, quais eram seus habitos, sua cultura e sua religiosidade.
Nesse ponto, é preciso destacar os dois maiores grupos étnicos provenientes da Africa

e a sua religiosidade, segundo Gomes (2016, p. 64-67):

[...] na sua porgao oeste da Africa é banhada pelo Oceano Atlantico, motivo que
favoreceu a entrada dos europeus no continente durante o periodo das Grandes
Navegacdes. [...]

[...] Foi nesta regido, composta por desertos, savanas, estepes e florestas, que
0s europeus buscavam a maioria dos povos africanos para serem escravizados
no Brasil. Sobre a regido da Africa Atlantica, esses autores explicam que:

A histéria dessa regido, que vai do Senegal a Angola, revela a presencga de
povos desde ha muito, conhecedores da agricultura e do ferro. Pertencentes
aos milenares troncos linguisticos nigero-congolés ou banto, sua organizagao
social ficou marcada por uma luta feroz contra a natureza hostil [...]. A crescente
desertificacdo do Saara, assim como o arduo desflorestamento de areas ao sul
do deserto, convidava os grupos a se estabelecerem, embora de forma
dispersa, em planicies inundaveis e sobre pequenas colinas. A escolha de tais
lugares nao era aleatdria. Estas eram regides facilimente defensaveis contra
ataques de feras ou outros povos. (Mary; Venancio, 2004, p.2-3).

Segundo Prandi (2010), “de maneira geral os povos da Africa Negra sdo
classificados em dois grandes grupos linguisticos: sudaneses e bantos”. Cabe
aqui apresentar uma distingdo entre esses dois principais grupos africanos
trazidos ao Brasil pela diaspora, dos quais sudaneses corresponde a:
Designagédo arbitraria dada aos povos africanos localizados a oeste, entre o
Saara e Camarbdes. Sudanés & um qualitativo do grupo de linguas africanas
faladas da Etiopia ao Chade, do Sul do Egito a Uganda, e no norte da Tanzania,
no qual se incluem, entre outras, as linguas ioruba, fon, hauga e as dos povos
acas. (Lopes, 2004, p.634).

Ja se referindo sobre a utilizagdo ao vocabulo banto, Lopes (2004, p. 98)
explica:

Vocabulo que pode ser usado nas formas flexionadas “banto”, a, os, as” ou
“‘bantu”, sem flexdes, e que designa cada um dos membros da grande familia
etnolinguistica a qual pertenciam, dentre outros, os escravos no Brasil,
chamados angolas, congos, cabindas, benguelas, Mogambique, etc”. (Lopes,
2004, p. 98). [...]

[...] Observe que a maioria dos bantos e sudaneses ocupavam a porgao oriental
do continente africano.

Os sudaneses constituem os povos situados nas regides que hoje vao da
Etidépia ao Chade e do sul do Egito a Uganda mais o norte da Tanzania. Ao
norte representam a subdivisao do grupo sudanés oriental (que compreende os
nuabios, niléticos e baris) e abaixo o grupo sudanés central, formado por
inUmeros grupos linguisticos e culturais que compuseram diversas etnias que
abasteceram de escravos o Brasil, sobretudo os localizados na regido do Golfo
da Guiné e que, no Brasil, conhecemos pelos nomes genéricos de nagds ou
iorubas (mas que compreendem varios povos de lingua e cultura ioruba, entre
0s quais os oyo, ijexa, ketu, ijebu, egba, ifé, oxogbd, etc.), os fon-jejes (que
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agregam os fon-jejesdaomeanos e os mahi, entre outros), os haussas, famosos,
mesmo na Bahia, por sua civilizagdo islamizada, mais outros grupos que
tiveram importdncia menor na formagédo de nossa cultura, como os gruncis,
tapas, mandingos, fantis, achantis e outros n&o significativos para nossa
histéria. Frequentemente tais grupos foram chamados simplesmente de minas.
(Prandi, 2000, p. 53-54). [...]

[...] Segundo Lopes (2006), bantu é o termo portugués que designa um grande
grupo de linguas e dialetos negro-africanos. p.67.

E possivel também conferir a proveniéncia dos dois maiores grupos e aonde eles
acabaram se instalando predominantemente em territério brasileiro depois da sua

diaspora:

Imagem 79 - Rotas dos Bantos e lorubas no Brasil

Fonte: Gomes (20016, p. 74)

Esse mapa indica que, enquanto os lorubas se instalaram na regido da Bahia, os
Bantos se separaram entre a regido do Rio de Janeiro e Pernambuco. Ainda conforme
nos relata Gomes (2016), as caracteristicas de cada povo trazido para o Brasil, como a
religido, os cantos e a lingua, tinham uma relagdo intima com a maneira como eles
viviam cotidianamente, sendo que ndo havia um unico povo, com uma unica tradigao e
cultura. Mesmo com a tentativa de o colonizador europeu apagar 0 maximo que podiam

da identidade dos escravos como parte do processo de diminuigdo e subjugacdo dos
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povos, os africanos desenvolveram estratégias muito engenhosas que garantiram a
sobrevivéncia de suas identidades, permitindo que eles mantivessem o espirito de
pertencimento ao seu lugar de origem.

Uma das formas foi manter o apego a sua origem e deuses cultuados, ensinando
oralmente seus descendentes sobre os orixas e seus segredos, baseados numa
hierarquia aliada a lealdade que tinha como base os lagos familiares, conseguiram
reconstituir no Brasil sua religido e também outros aspectos de sua cultura. A
religiosidade fortaleceu no povo escravizado seu propdsito de permanéncia na nova
terra. Dessa maneira, os ioruba deram forma ao que hoje conhecemos como
Candomblé. No entanto, ela ndo foi formada de maneira unica, mas tendo suas
variagdes, como o Candomblé Angola, o Congo e o Cabinda.

Essa riqueza permitiu que o orientador sugerisse incluir dentro da histéria do
Chico Rei um momento em que era possivel vé-lo relembrando os ensinamentos da
criagdo do mundo segundo os Orixas, que exigiu mais uma pesquisa: conhecer o mito
de criacdo do mundo consoante a tradigdo loruba.

Entretanto, foi necessario ter um certo cuidado para acabar ndo produzindo uma
historia dentro de outra histéria dentro de outra historia, fazendo com que a
compreensao das criancas ficasse mais dificil devido ao excesso de meta historia. Para
evitar esse problema, uma vez que se pegarmos o mito da criagcdo do mundo ja existe
uma histdria suficientemente rica a ponto de desviar bastante a atencédo do leitor para
outro contexto, nosso trabalho foi o de referenciar os episédios contidos na tradicédo
loruba de maneira ilustrativa, se baseando mais na imagem das cenas-chave da
criagdo do que na trama historica da mitologia.

Um detalhe que precisou ser checado por imprecisédo foi com relagcdo ao local de
desembarque de Chico Rei no Brasil. Havia uma duvida por deficiéncia de
documentacdo se o seu desembarque se deu na cidade de Recife ou no Rio de
Janeiro. Pelo levantamento realizado foi decidido convencionar o desembarque no Rio
de Janeiro, por estar conforme a maioria das versdes da histéria de sua vida e também
porque existe a probabilidade do navio negreiro que o transportou ter feito seu primeiro
contato com terra firme em territério brasileiro na cidade de Recife, mas seu ponto de

final ser o Rio.
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Outro ponto que precisou ser checado foi confirmar onde no Rio de Janeiro era o
porto em que Chico Rei desembarcou. Algumas fontes de pesquisa se referiram ao
Cais do Valongo um importante ponto de desembarque de escravos, 0 que exigiu
pesquisar mais a fundo essa informacgao, uma vez que a descoberta das ruinas do que
seria 0 Cais do Valongo no Rio era recente e o material das escavagdes ainda poderia
revelar inumeras novidades.

No entanto, por pura sorte, enquanto as pesquisas para descobrir algo a mais
sobre o Valongo, apareceu como resultado um artigo sobre a cartografia e a navegagao
no Rio de Janeiro, contendo mapas e documentos que comprovaram que no ano que
consta nas versodes da historia de Chico Rei (1740) os desembarques de escravos eram
realizados no centro da cidade, conforme relata Secretaria de Cultura e Economia
Criativa (201-7?):

O Cais foi construido em 1811, a mando de D. Jodo VI. Considerava-se
necessario retirar o comércio de escravos da regido central do Rio de Janeiro,
na atual Praga XV, e leva-lo para o suburbio da cidade. Isso representou uma
tentativa de isolamento dessa pratica, para que ela nao afetasse o cotidiano da
populagdo branca. Mesmo quando D. Pedro | assumiu o poder, o trafico de
negros continuou presente. A Constituicdo promulgada no dia 25 de marco de
1824 mantinha a ordem social baseada no agucar, no café e no trafico de
escravos.

Foi de grande importancia o material conseguido sobre a cartografia do Rio de
Janeiro, por fornecer uma referéncia visual de como era a praca central, local que
servia para desembarque dos escravos africanos, permitindo assim reproduzir a cena

em que Chico Rei desembarcaria em territorio brasileiro (imagem 80).
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Imagem 80 - Cena do desembarque dos escravos trazidos da Africa, contidos na HQ

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Em cima desse fato, foi feito um levantamento de mapas e fotos de regides
centrais do Rio de Janeiro, incluindo colegcdo de fotos do cenario da Baia de
Guanabara, vista da Pragca XV e também fotos das ruas, igrejas e casario de Ouro Preto
para auxiliar a produgéo das cenas da histéria de Chico Rei, incluindo imagens de sua
mina de ouro e da igreja cuja construgdo ele financiou. A grande revelagcdo desse
episdédio de sua vida ficou por conta da descoberta que sua histéria se mistura com a
histéria de Anténio Francisco Lisboa, conhecido como Aleijadinho, o principal artista da
arte barroca brasileira. Segundo nos conta Filho (2021):

A igreja tem uma grande importancia para o Barroco Mineiro, que vivia haquela
época a sua grande explosao criativa. O espetacular entalhe da Capela Mor é

de autoria de Francisco Xavier de Brito, um famoso artesdo da época, pai e
instrutor do Aleijadinho. Os elementos e tragos da cultura negra de Minas
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Gerais aparecem na sua decoragao, como conchas, caramujos, chifres e outros
elementos da religiosidade africana, inclusive a imagem de um Papa Negro.

Era preciso também trabalhar um pouco o universo dos personagens humanos e
dos Quanticons, para que houvesse uma ambientagdo coerente dos personagens com
o local em que eles iriam atuar.

No caso dos Quanticons, como se tratava de uma espécie de mundo fantastico
virtual que existe apenas dentro de um computador, ele nao foi trabalhado com muito
afinco para nao desviar do objetivo principal da historia, o qual é o de se tratar do tema
e da realidade dos personagens humanos. O que ficou estabelecido, por consequéncia,
€ que, como sendo um universo virtual, ele representaria um tipo de planeta infantil, aos
moldes de uma playground, colorido e fantasioso em que os objetos e construgdes
seriam um misto de parque de diversdes com laboratério de ciéncias, com observatorio,
escorregador, casa ha arvore, arco-iris, piscina, arvores, biblioteca, campo para
atividades fisicas, fliperama, laboratério de quimica, montanha-russa, farol, chalé,
terminal de computador, etc. Na cena da histéria esse universo nao aparece na sua
totalidade, apenas sugere ser um lugar onde brincar, estudar, criar alguma coisa, jogar,
fazer artes e descansar tem a mesma importancia (imagem 81). Também foi evitado dar
muitas explicagdes sobre como seria a interagdo entre o mundo dos Quanticons e o
mundo humano, apenas mostrando que o meio de comunicagao se daria através do
computador do avé de Mateus, que havia feito a experiéncia que permitiu a

comunicagao entre os dois mundos.
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Imagem 81 - Universo Quanticons

UNIVERSO QUANTICONS NO RASCUNHO UNIVERSO QUANTICONS NO DESENHO A LAPIS
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Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Na parte humana, foi preciso desenhar um mapa do bairro onde as criangas

moravam, para poder desenvolver a histéria de maneira com alguma coeréncia

geografica, justificar as atitudes que seriam tomadas pelas criangas no decorrer da

histéria para induzir o contato com os Quanticons.

Sempre que imaginou o bairro das criangas, o autor sempre usou a referéncia o

préprio bairro em que passou a infancia e adolescéncia, na cidade de Sorocaba, interior

de Sao Paulo, sendo a casa do avb do Mateus exatamente no mesmo lugar onde ficava

a casa em que ele morou com sua avo; a escola das criangas também no mesmo lugar

da escola que o autor estudou até a 82 série e a casa dos amigos do Mateus na mesma

localidade do bairro em que seus amigos costumavam morar durante a sua infancia,

conforme podera ser conferido nas imagens 82, 83 e 84.
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Imagem 84 - Mapa do bairro, utilizado em cena durante a histéria em quadrinhos
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Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Seguindo a referéncia desse mapa, foi construido uma verséo 3D desse mapa
durante o processo de estudo das artes e cenas realizado ao longo da iniciacéao
cientifica. Esse modelo do mapa em 3D foi muito util como fonte de consulta na hora de
montar as cenas na historia em quadrinhos, lembrando que a sua funcido deve ser a de
referéncia, quando houver alguma dificuldade em determinar como os elementos do
cenario ficarao em um determinado angulo de visao. Nesse roteiro da histéria do Chico
Rei, o modelo 3D foi utilizado de referéncia apenas para auxiliar a montar a primeira

cena da historia de acordo com as imagens 85 e 86.
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Imagem 85 - Cena inicial da histéria em quadrinhos montada em software 3D

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Imagem 86 - Cena inicial da HQ finalizada a lapis

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Outras escolhas precisaram ser feitas para viabilizar a produ¢ao da histéria em

quadrinhos. O maior desafio foi o de escolher qual seria a diagramagao basica das
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paginas de HQ, para a histéria fluir da maneira mais suave possivel, cabendo na
proposta de se fazer uma revista de 60 paginas.

Uma revista tradicional de quadrinhos costuma adotar o modelo de diagramacgéao
baseada em trés tiras por pagina, por ser um padrao que permite imprimir a HQ naquilo
que é comumente chamado de formatinho (19 X 13,5 cm) ou no formato americano (26
X 17 cm), permitindo uma visibilidade razoavel da cena contida em cada quadro e um
baldo com tamanho que permita ter bastante texto sem comprometer a cena dos

quadros (imagem 87).

Imagem 87 - Exemplo de pagina de quadrinhos construida com layout de trés tiras por pagina

Fonte: Akira n°1 - Epic Comics

O problema foi o fato de que existe uma quantidade gigantesca de conteudo a
ser trabalhado nessa historia, o que tornaria a produgao inviavel dentro de 60 paginas,
exigindo no minimo o dobro de paginas para dar conta da histéria inteira.

O préoximo padrao de diagramacgao € um dos mais comuns até os anos 90 do
século XX, que é a diagramacgao baseada em quatro tiras por pagina, um modelo que

embora para revistas editadas no formatinho exija um desenho menor para poder



171

manter no quadro os elementos de cena necessario, pode comprometer o conteudo da
historia principalmente se houver a necessidade de baldes com muito texto, deixando a
leitura mais truncada e prejudicando a fluidez. Por isso € um padrao de diagramacgao
que funciona perfeitamente bem em revistas publicadas em formato europeu ou
magazine (21,5 x 28cm em média) que permite uma boa visualizacdo e auxilia na

dindmica da histdria (imagem 88).

Imagem 88 - Pagina de HQ com diagramacéao de quatro tiras por pagina

Fonte: Asterix no Jogos Olimpicos, Editora Cedibra

Esse padrao costuma proporcionar as histérias em quadrinhos com melhor
fluéncia e aproveitamento tanto de arte quanto de texto. No entanto, o aumento do
numero de tiras na diagramagao de uma pagina costuma deixar a histéria mais densa,
por ter maior numero de imagens em uma pagina. Para nossa infelicidade, a
quantidade de conteudo necessario para se criar a histéria completa era tdo grande
que, mesmo com essa diagramagao, haveria um grande risco de ser preciso bem mais

de 60 paginas para a sua conclusao.
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Por isso, ndao houve outra decisdo a ser tomada que nao fosse trabalhar a
diagramacgao das paginas com cinco tiras por pagina. Um modelo de diagramacgao mais
antigo, feito para revistas de tamanho grandes, que imprime uma dindmica de leitura
que pode ser mais densa, por isso mesmo exige um esforgo para se compensar o
excesso de quadro, dando fluidez na histdria e evitando que a maioria dos quadros

tenha textos muito grandes (imagem 89).

Imagem 89 - Exemplo de diagramacgao de pagina de quadrinhos de cinco tiras

O PATO DONALD # 21

Fonte: Os Anos de Ouro do Pato Donald Vol. 1, Editora Abril

Na hora de fazer a montagem do boneco da histéria toda, ja aplicando o roteiro
finalizado, foi possivel a faganha de finalizar a histéria inteira com 57 paginas,
permitindo uma boa fluéncia entre textos e imagens, com a possibilidade de ter quadros
com cenas de destaque e permitindo que até a sua completa finalizagao, se for preciso

seja acrescentada mais 3 paginas.
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Passado esse dilema, outra questdo de ordem estética surgiu enquanto
estdvamos realizando as primeiras artes das paginas de quadrinho: a necessidade do
uso de reticulas da maneira como havia sido proposto originalmente cada vez mais
soava sem sentido nesse tipo de proposta de arte, principalmente por remeter a uma
estética que fugia bastante de uma identidade que remetesse a uma brasilidade, tdo
necessaria para que as pessoas possam esteticamente se verem representadas. Além
disso, essa pratica exigiria um tempo adicional para a sua aplicagdo que poderia
comprometer a finalizagcao das artes. Por fim, a presenca das reticulas acrescentava
pouco a arte em si.

Também foi notado que as cores chapadas da maneira como havia sido prevista
também comegou a entrar em cheque, uma vez que o estilo de desenho nao tirava
proveito em termos de agilizar a produgdo. Em compensacdo, ao se realizar alguns
testes percebemos que a colorizagdo com aquarela digital conferia ao desenho uma
beleza que realgava mais ainda os desenhos, conforme € possivel conferir na imagem
90.

Imagem 90 - primeira cena da HQ colorizada com aquarela digital

UMA CIDAVE GUE NAO E GRANDE E NEM PEQUENA.
e = o > il =
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Fonte: elaborado pelo autor (2021)
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Enquanto as artes estavam sendo produzidas, outro detalhe comecou a
incomodar o autor e se apresentou como um dilema estético: a impressao de que os
rascunhos, quando montados na diagramagao da pagina, oferecia um aspecto mais
bonito, espontaneo, cadtico e livre do que a arte finalizada com trago unico. Por algum
tempo, as artes das paginas foram sendo finalizadas com o trago limpo até que, durante
uma conversa com o orientador, foi sugerido realizar um teste: finalizar um rascunho
com aquarela digital para ver se a mudanca ficaria melhor do que as artes anteriores.
Essa colorizacao foi essencial para a decisao final ser de ndo mais passar os rascunhos
a limpo e fazer a colorizagdo diretamente no traco do desenho original. Os motivos

dessa decisao poderao ser conferidos na imagem 91.

Imagem 91 - comparagao entre o trago limpo e o rascunho colorido

TRACO A LAPIS PASSADO A LIMPO. TRAGO ORIGINAL DO RASCUNHO, COLORIZADO
COM AQUARELA DIGITAL.
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Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Outro problema que trouxe muita preocupacgao durante 0 momento da produgao
da pesquisa foi o fato de se perceber que o prazo existente para entrega do relatério da
iniciagao cientifica ndo era suficiente para ter a histéria em quadrinhos finalizada. Pela
experiéncia dos meses de trabalho foi possivel compreender que uma revista de
quadrinhos com as caracteristicas que estava sendo proposta, mesmo sendo eliminada
a etapa de passar o rascunho a limpo, seria necessario ter de seis a doze meses para
se produzir todas as 57 paginas da HQ. Levando em consideragéo que era obrigatorio

entregar o relatério da pesquisa, foi decidido que ao invés de finalizar toda a histéria,
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seria entregue uma versdo da montagem do boneco do roteiro com o layout simples,
colorizado e com o texto aplicado, uma vez que essa versao seria suficiente para ser a
histéria ser lida e compreendida, embora sem o primor visual da arte final.

No final do prazo estabelecido, todo o material acertado estava pronto para ser
entregue, permitindo até mesmo ter um rico material para participagdo no Congresso de
Iniciagao Cientifica da Unesp.

No ano seguinte, aproveitamos a mesma ideia para acrescentar um projeto na
Iniciacdo Cientifica do ano seguinte, dessa forma foi possivel pesquisar e ja deixar
pronto para finalizagdo mais um roteiro com layout montado, agora contando a historia
de Chica da Silva, seguindo o mesmo grau de exigéncia e comprometimento do
primeiro roteiro, 0 que gerou outra histéria de 59 paginas, em que foi possivel continuar
a tratar as questdes étnico-raciais com maior aprofundamento cobrindo grande parte da
tematica que, compreendemos ser muito ampla e importante para vir a conhecimento
de todos.

Depois de todo o trabalho, a nossa expectativa era que fosse possivel finalizar as
57 paginas da HQ para o Trabalho de Concluséo de Curso, quando por um problema
técnico o HD que continha todas as artes-finais ja concluidas, mais os desenhos
escaneados, com a diagramacao das paginas da HQ, roteiro, referéncias, maquete em
3D do bairro, artigos e livros digitais utilizados na pesquisa foram perdidos. Com muito
esfor¢co foi conseguido encontrar um profissional capaz de realizar o resgate de
informagdes de HDs com defeito, no entanto, foi possivel resgatar apenas metade de
todos os documentos perdidos, o que fez com que apenas algumas artes, livros e
artigos pudessem ser encontrados. Através da busca por email, arquivos deixados nas
nuvens, pendrives, etc. foi possivel reaver uma parte dos materiais de extrema
importancia, como o layout das HQ montadas, os relatorios da Iniciacdo Cientifica e
uma parcela pequena de imagens das artes.

Por causa desse problema, tivemos que trancar a matéria de TCC, para haver
condi¢cdes de reiniciar boa parte ndo sé do trabalho de producdo da revista, mas da
pesquisa em si.

Diante da situacado apresentada, ficou determinado que a pesquisa seria voltada

a nao apenas resgatar tudo o que havia sido perdido, mas refazer a pesquisa
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procurando cobrir os pontos que ndo puderam ser atendidos a contento na pesquisa
original. Por sorte, a Unica matéria que havia sido trancada, de Expressao Oral e Escrita
na Educacdo Infantil, foi realizado durante o primeiro semestre e foi de grande
importancia para complementar as pesquisas do nosso trabalho, permitindo chegar a
um resultado que, durante as pesquisas anteriores que tratam sobre as utilizagcado de
histérias em quadrinhos em sala de aula, ndo haviamos encontrado nada semelhante.
Com esse empenho no trabalho de pesquisa, também foi necessario escolher e
aceitar o fato que ainda ndo seria 0 momento de realizar a finalizagdo da HQ, uma vez
que o trabalho seria bem mais profundo e que ha a exigéncia académica de um TCC
em forma de relatério e ndo um produto decorrente de uma pesquisa. No decorrer dos
meses, foi possivel se aproximar de alguns nucleos académicos de estudo de
quadrinhos e educacgao, que facilitou o intercambio de conhecimento com outros
pesquisadores, em especial o grupo Eduquadrinhos, da UFPE, que auxiliou muito a

corrigir e complementar o trabalho realizado.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Se quisermos que os alunos recordem melhor
ou exercitem mais o pensamento, devemos
fazer com que as atividades sejam
emocionalmente estimuladas. A experiéncia e a
pesquisa tém mostrado que um fato
impregnado de emog¢do € recordado mais
sdlido, firme e prolongado que um feito
indiferente. Cada vez que comunicarem algo ao
aluno tente afetar seu sentimento. A emogao
nédo é uma ferramenta menos importante que o
pensamento.

(Vygotsky)

Se houvesse por parte do autor pressa em ver seu projeto finalizado, ndo seria
preciso passar por quase cinco anos realizando de uma graduagao no intuito de adquirir
o conhecimento necessario para trabalhar as questdes étnico-raciais em uma HQ,
bastaria fazer um roteiro e ficar meses trabalhando em cima de sua arte final. A questao
€ que, quando se produz um material de comunicagdo, vocé tem um potencial de
difusdo de informacéao potente, ndo importa qual midia ele faga parte.

Fazer pelo fazer se torna algo sem significado e sem relevancia. Quando uma
pessoa se propde a realizar algum feito, precisa pensar que esse algo pode influenciar
outras pessoas e gerar resultados para o autor e para as pessoas que tiverem contato
com a obra realizada.

Por isso essa ideia que surgiu em 1999 levou tanto tempo para se consolidar.
Por muito tempo esse projeto foi levado para potenciais patrocinadores, investidores,
apoiadores e orientadores ligados ao mercado. Eram unanimes em reconhecer a
ambicdo do projeto e o seu potencial transformador. Mas a proposta estava longe da
visdo de mundo e do tipo de negdcio que essas pessoas desejavam fazer parte:
projetos rapidos, que aproveitasse os modismos, com grande impacto visual e pouco
conteudo para a sua producdo nao ser muito trabalhosa, que permitisse a facil

exploragdo da sua imagem proporcionando o maximo de lucro possivel, para ser
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abandonado assim que o consumidor estiver farto da superexposi¢cao publica do
trabalho.

O compromisso com a educacao também foi um forte elemento a afastar apoio e
inviabilizar o projeto. Por isso tantos anos passaram até o projeto ser assumido e
encontrar um meio de se tornar realidade. As pessoas costumam ter muito receio em
realizar coisas novas, preferem repetir velhos habitos, eternizando velhos dilemas, o
que trava a mudancga. Talvez a proposta fosse muito arrojada para a época em que ela
foi concebida. Talvez ainda seja. Talvez o autor seja demasiado pretensioso, mas néo
ha outra maneira de se acertar a mao sendo assumindo 0s riscos.

Vivemos uma realidade em que a educacao sofreu ataques ferozes no sentido
de a tornar mera mercadoria nos ultimos anos, ao invés de um direito inalienavel do ser,
capaz de promover as mais profundas mudancas na sociedade e nas pessoas. Talvez
essa realidade torne a proposta algo ndo muito aceito por profissionais da educagao
comprometidos com um modelo transformador e critico, principalmente pelo fato de que
historias em quadrinhos no Brasil quase sempre sao associadas a cultura de massa, ao
consumismo e individualismo. Mas o fato € que os quadrinhos sdo um meio de
comunicagao popular, de facil acesso para qualquer faixa etaria, facil de ser adaptado
para outras linguagens e facil de adaptar obras de outras linguagens.

A natureza das histérias em quadrinhos a aproxima do audiovisual por ter nela
mesma mais de uma linguagem acontecendo ao mesmo tempo (escrita e desenhada)
com um custo e necessidade de profissionais envolvidos na sua produgédo bem menor.
Isso concorre para a sua viabilizacdo. No entanto, desde os anos 60 e 70 do século
passado, editoras estrangeiras invadiram o mercado editorial nacional com titulos ja
consagrados fora do pais sendo vendidos a um custo abaixo do custo de produgao, o
que fez com que a maioria artistas nacionais falissem por ndo conseguir competir em pé
de igualdade.

Atualmente produzir quadrinhos no Brasil tornou-se atividade secundaria de
artistas que atuam profissionalmente em outras areas e tem nessas profissdées suas
fontes de renda, que via de regra sdo desperdigcadas no seu excedente na hora de

produzir e vender suas obras de quadrinhos.
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Vivemos num pais que quase né&o |é, mas que paradoxalmente abriga filiais das
maiores editoras do planeta que obtém lucros milionarios no Brasil gracas ao PNLD que
nao tem nenhuma norma de reserva de mercado para proteger profissionais brasileiros,
nem toma medidas visando assegurar os direitos autorais para os artistas que atuam
com essas editoras, fazendo com que a maioria da verba destinada para compra estatal
de livros va parar diretamente na conta das suas matrizes.

As tabelas de livros mais vendidos do Brasil divulgados pela Camara Brasileira
do Livro ndo incluem a categoria de livros didaticos, mas se tivesse essa categoria eles
ocupariam praticamente toda a lista. Isso revela que, para o mercado editorial, os livros
editados para escola ndo sao considerados literatura em nenhum grau, mas para as
empresas sdo uma gigantesca fonte de renda. Os alunos das escolas publicas recebem
todos os livros das matérias do seu curriculo gratuitamente, no entanto, seus livros
sequer sao tratados como livros pelos proprios alunos e professores.

Nossa lembranga de infancia remetia a uma memoaria afetiva muito grande dos
livros didaticos, pois ele era uma espécie de brinquedo, que, ao longo do evoluir das
séries, deixou de exercer essa relagcdo para se transformar em mero acessoério dos
alunos. Ao contrario, as revistas de histéria em quadrinhos tém um espaco tao especial
na afetividade de seus leitores que a maioria deles coleciona essas revistas apoés
adulto. Ao ter essa relagao de afetividade com um livro ou revista, vocé também tem
essa mesma relacéo de afetividade com o seu conteudo.

A transitoriedade do livro didatico, portanto, esta intimamente ligada a essa falta
de conexao afetiva que deixa de ser feita com o aluno/leitor.

Da mesma maneira que € possivel haver uma conexao baseada na afetividade
entre aluno e professor, também € possivel que essa afetividade seja estabelecida
entre aluno e material didatico. Quando nos referimos as HQ, essa conexao afetiva é
tdo grande que costuma ser encarada como fanatismo.

O que nao falta é evidéncia de que as HQ tém um potencial pedagdgico
gigantesco, o problema é que dentre os quadrinistas existe muito pouca gente
preocupada em produzir histérias em quadrinhos para ser material didatico. Na maioria
das vezes, quando se pensa em utilizar esse recurso em sala de aula, o que se tem séo

materiais mostrando que seu uso € viavel e orientando o professor a como utilizar as
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HQ na escola. O fato € que existe um abismo entre a possibilidade de se usar
quadrinhos para ensinar matérias escolares e ter quadrinhos com matérias escolares,
pensado e produzido para ser material didatico.

Esta pesquisa revela, entretanto, que produzir uma revista de quadrinhos
planejada para se tornar material didatico exige uma série de saberes ou habilidades
que, muitas vezes, o quadrinista ndo possui e provavelmente nunca pensou em

adquirir. Sao eles:

a) Conhecimento basico sobre pedagogia;
b) Conhecimento sobre didatica;
c) Dominio sobre a matéria a ser ensinada para além do conteudo dos livros

didaticos tradicionais;

d) Habito de realizar pesquisas cientificas em fontes confiaveis antes de realizar a
producao de uma histéria em quadrinhos; e

e) Iniciativa para realizar algo novo, que exija de o artista sair da sua zona de

conforto.

Produzir revistas de quadrinhos visando ensinar conteudo dos curriculos
escolares € uma possibilidade real, com uma demanda 6bvia latente e um publico
potencialmente pronto para seu consumo. Dos meios de comunicagdo de massa
existentes atualmente, € um dos que tem o custo de produgdo mais baixo de todos,
sendo que ja existe logistica governamental para distribuicdo desse material. Portanto,
optar por ndo desenvolver esse género seria mais uma escolha politica, baseada em
apostar num projeto de vedagao ao acesso do conhecimento cientifico as criangas para
eternizar uma relacdo de poder em que o saber é raro do que por dificuldades

materiais.
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(layout da histéria em quadrinhos “Quanticons - A Histéria de Chico Rei” diagramada)
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CIDADE Mas

TAMBEM TEM COISA DE CIDADE PEQLENA.

A GENTE TAVA Ew«
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NINGUEM PASSOL A NOITE | AH, VO! 1580 E COISA DE CRIANGA... | QUEM - DIRIA... m_
COM MEDO DO FILME TALVEZ EU DEIXE ESSES
7 MENINOS PASSAR A NOITE
JUNTOS MAIS VEZES...

i

_,:WNEM
— - VAL DAR - UM - TRABALKAO ' HOJE.

At il

VOCE JA VIU 1S50 ANTES, UM COMPUTADOR GUE |
MEU  FILHO? . SE CONSERTA SOZINHO?
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DE TOPOS' 05 LUGARES - COMUNS ® DESSA” CIDADE TALVEZ O MAIS COMUM v
Ny SEJA, ESEA . ESCOLA. “
e — o e Ty

5d QUE ESSA AULA NAO E MUITO COMUM..

: [~ PODE SIM MATEUS.
QUE - BICHO TE MORDEU? RESOLVEU 4 u

ME DIGA, MATEUS! VOCE :
CONSEGUE CALCULAR DE CABECA -3




MUITO * BEM!
FOl DIFlcL?

VOCE ACHA MOLEZA? ’
CLARD!
;
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—F

R
ENTAO DIGA PRA GENTE:

QUANTO E & VEZES 87 1 - entio viz...

VEU TOMAR O LUGAR DO MATEUS? | [

RESOL
ESTA SE SANDO MELHOR QUE ELE

HR4BHMN! | |

= 7
I VOCES ME

PAGAM! |

A GENTE/GQUERA —Z
RR DB ALGLEM...
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'
VOCE TA PENSANDO QUE EU
SOU BOBO E7

oy
QUE E! @
PAPELAC QGUE
FEZ... 3

4
TODO’MUNDO SABE QGUE
E THOWA"I\ P

% j‘,m; th?
?? et

Is? ;

VOCES  PRECISAM FAZER
ESSA BRIGA ' ACABAR. :
ALGUEM - VAl SE MACHUCAR!

DEIXA ELES
SE MATAREM... (




TODO MUNDO DE BRACO
PADO E ENTRA NO ' MEIO.
11
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oy

= = N — m——— —
GENTE, VAMOS PARAR. 840 BURROS MESMO!
POLICO  TODO SENPRE FORAM PODE APANHAR
% AVAI PAR&TI NA VAO APANHAR E .|| qualGUer UM _Gue FOI A GENTE GUE
DIRETORIA! DE | NOVO! "EU * CONTINUOC RINDO... PEDIU PARA ELES

SEPARAR ' VOCES!

SE O 's&u‘rm SOUBER | |
QUE VOCE APANHOU ' NA
ESCOLA ELE :

DA

BATE ¥y
MAS NAO BATE NELA.
1_7 —

Jt SEMPRE

' N

e musnvazss !

HAHAMA. ..
COMeDIA!
Me

VOC£$ SA0
AINDA

AGORA_ VAl TODO ' MLINDO * APANHA
SE NAC ME ' DEIAR - ACERTAR - AS
CONTAS ;. COM 1 A  "PRIMINHA"...
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ENTAO VAl TER QLE
BATER EM MIM...

4 f.

JusTo!

1650 NAO'E
EU soU A vmmal||

ELl NUNCA vou
ESQUECER QUE VOCE
ME DEFENDELL..

(

T

E MATEUS, PARECE QUE
ESSES

GQUANTICONS ESTACD
RESOLVENDO AS COISAS
POR  AGQUl,
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BLA ESSES ESTRANHOS @
B g, B ESTAO PERDIDOS! VA0 || Gz
COMEMORANDO,  VZO...

o S APARENTEMENTE
., ST eM.. S0 ESSE  ICONE T AGUI
NEo- T QUE NAC ESTAVA ANTES
. NO . COMPUTADOR. 1

1
]

F~mas , que compurapor  maiuco, |
APAGA SOZINHO, CONSERTA SOZINHO,

=




SERA QUE E 1550 O

GUE

O SISTEMA CRIOU?

239

HEHEHE!! QUE ENGRACADO!
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mﬂ;&f*g TQUEM ™ NAO | voce Acka? ELE £ INTELIGENTE!

SEM CONTAR QUE (VOCE TAMBEM!
O SENHOR JA. E !
"~ RECONHECIDO. '

EU NAO ENTENDO ESSA GIRIA
DA MOLECADA...

| ENTAO FAGA' FICAR |
: GRANDE!

ESTA NA_ HORA DE
\ PRESTAR ATENCAC NELES.

| _ELES NAO ESTAC NATESCOLA?

e e e e ]

" ORAS, ELl NEM SEI
ALAR COM ELES DIREITO...

S| enrao, que
TRABALHO PARA

A MELHOR * PESSOA | PRA
850 EST:{‘DO'SEUILADO.
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CLARD, ELE € JOVEM! |EU J4 VI VOCE TROCAR ESSAS BOBAGENS ™ 7

VAMOS ~FAZER DESSAS " REVISTAS
05 QUANTICONS
AS CRIANGAS,
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POR FAVOR, EU PRECISO
GQUE VOCE ME AJUDE!

| an, meu Fivor
.. || 0 ceu g o Lmmen!

DE - DESENHO ANIMADO E

—LMAS O GUE
ALl4S,
NAC ' E

PODERA | MUDAR ' MUITA COISA”™






