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RESUMO

A presente pesquisa aborda o ensino de Arte para estudantes surdos em redes
regulares de ensino, constituindo-se como um estudo de campo realizado em uma
escola municipal no interior do estado de Sao Paulo. A investigacdo foi desenvolvida
por meio de entrevistas com professores da rede municipal e estadual que lecionam
0 componente curricular de Arte, além da aplicagdo de um produto educacional junto
a um sujeito surdo. O objetivo geral deste estudo € evidenciar a relevancia de propor
metodologias alternativas para o ensino de Arte voltadas para estudantes surdos.
Dentre os objetivos especificos, destacam-se a qualificacdo do ensino de Arte para
esse publico e a andlise de como a disciplina tem sido trabalhada nas escolas, a
aplicacao e avaliacdo de praticas pedagdgicas, bem como a criacdo e implementacao
do produto educacional intitulado “Do Folclore”. Para a condug&o da pesquisa, foram
utilizados como instrumentos: o levantamento de conhecimentos prévios do sujeito de
pesquisa, entrevistas realizadas via formularios on-line, revisdo bibliografica e a
observacédo direta de aulas de Arte. Os resultados indicam que, embora o uso da
Lingua Brasileira de Sinais (Libras) esteja presente no processo educacional, ainda
persiste um significativo preconceito por parte das familias dos surdos e, em alguns
casos, também entre profissionais da saude. Ademais, verificou-se que o tema do
folclore é explorado de maneira limitada nas aulas de Arte, sugerindo a necessidade
de ampliar essa abordagem no curriculo escolar.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Educacao Basica. Surdez. Folclore.
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ABSTRACT

The present research addresses the teaching of Art to deaf students in regular school
systems, constituting a field study conducted in a municipal school in the interior of
Séo Paulo. The investigation was developed through interviews with teachers from the
municipal and state networks who teach the curricular component of art, and the
application of educational products to deaf subjects. The general objective of this study
IS to highlight the relevance of proposing alternative methodologies for the teaching of
Art aimed at deaf students. Among the specific objectives, we underline the
qualification of the teaching of Art for this audience and the analysis of how the
discipline has been worked in schools, the application and evaluation of pedagogical
practices, and the creation and implementation of the educational product entitled "On
Folklore". The following instruments were used to conduct the research: a survey of
previous knowledge of the research subject, interviews conducted via online forms, a
bibliographic review, and direct observation of art classes. The results indicate that,
although the use of Brazilian Sign Language (Libras) is present in the educational
process, there is still significant prejudice on the part of the families of the deaf and, in
some cases, also among health professionals. In addition, it was found that the theme
of folklore is explored in a limited way in Art classes, suggesting the need to expand
this approach in the school curriculum.

Keywords: Art Teaching. Basic Education. Deafness. Folklore.
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1. APRESENTACAO
O inicio da minha trajetoria para o mundo da aprendizagem se deu desde

guando vim ao mundo, dia 24 de fevereiro de 1988, na cidade Catanduva, interior de
Séo Paulo, tendo como meus pais, irméo e demais familiares como 0os meus primeiros
professores, em especial minha tia, Ana Llcia, que sempre se preocupou com o0
educacional dos sobrinhos (que na época era meu irmdo Enderson, quatro anos mais
velho que eu, e minha prima Nathiely, da mesma idade). No ano de 1994, iniciei
realmente os meus estudos, em uma escola que era idealizada pelo governo
Fernando Collor de Melo no antigo pré-primario, na Escola CIEM PG Professora
Graciema Ramos da Silva, que alguns anos depois mudou o nome para EMEF
Professora Graciema Ramos da Silva, escola localizada no municipio de Catanduva -
SP. Desde a época que comecei 0 pré-primario, sabia que a carreira escolhida seria
a de ser professor, mesmo com todas as dificuldades que eu apresentava para
aprender (escrevia espelhado, odiava fazer as bolinhas de papel crepom, e outras
coisas), mas estava decidido que queria ser professor de séries iniciais (assim era
chamado naquela época). Sempre estudei no periodo da manha, entdo, ao chegar da
escola, era de praxe enfileirar os brinquedos, principalmente meu urso panda
Sossego, o preferido, e reproduzir tudo o que a professora dizia, até mesmo as
broncas, e levar as broncas depois dos meus pais, ao verem as paredes rabiscadas,
até gue minha tia Ana Lucia me deu minha primeira lousa, apagador e giz, para poder
brincar mais a vontade. No ano de 1996, eu me mudei da cidade de Catanduva, para
uma Usina, sim, uma Usina de acucar e alcool, que na época se chamava Usina
Catanduva, e com o passar do tempo passou a ser Usina Virgolino de Oliveira. Nos
anos de 1996 a 1999, morei na chamada Fazenda Gutierres; para ir a escola,
tinhamos de acordar por volta das 5h30 da manha, andar quildometros e tomar um
onibus até chegar em Catanduva, a cidade em que estudavamos, e obviamente
chegavamos atrasados. Eramos taxados “do sitio”, mas n&o morri, nunca fiquei bravo,
sempre me diverti com a situacdo. A casa em gque moravamos pertencia aos donos

da usina, que emprestavam as casas para seus servidores (no caso, meu pai). La, eu
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ndo era a unica crianga; fiz, entdo, amizades, e logo muitos deles se tornaram 0os meus
alunos, principalmente os mais novos, e as maes, naturalmente, adoravam a ideia.

No ano de 1999 ainda, mudamo-nos para uma coldnia que pertencia a usina,
a Col6nia Bom Jardim, nada de muito novo, além de poder acordar um pouco mais
tarde e ndo ter de andar tanto para tomar o 6nibus. Nessa colonia, havia mais criancas
e adolescentes, tanto que até se dividiam entre as cidades para estudar: Catanduva,
Palmares Paulista e Ariranha.

No ano de 2002 (com 14 anos), consegui meu “primeiro trabalho” como
professor, uma vizinha me pagava para auxiliar o filho nas tarefas da escola. Esse
garoto era bem mais novo e estudava na cidade de Palmares Paulista - SP.

Minha vida toda estudei em Catanduva, o que era muito cémodo para mim e
meu irmao, pois, se tinhamos algum problema ou se saissemos mais cedo da escola,
poderiamos ir & casa de nossa avo. O transporte era ofertado pela prépria Usina na
época, mas no ano de 2003, o ano que eu fui para o 1° ano do Ensino Médio, a usina
tomou a deciséo de que néo iria mais fornecer transportes, principalmente por sermos
em poucos alunos - apenas eu e mais um garoto que, um tempo depois, tornou-se
meu afilhado de crisma (na época em que morei na cidade, ele era meu vizinho de
fundo, e anos depois ele se mudou para a usina também). Tive entdo que estudar em
Ariranha - SP. Néo foi facil essa noticia, iria para um lugar que eu ndo sabia como era,
guem eram as pessoas, como era o ensino... O medo foi muito grande, porém, no ano
de 2005, terminei meus estudos e néo tive nenhum arrependimento de ter estudado
na EE Gabriel Hernandez, até muitas vezes pensei “por que n&o fui estudar |a antes?”,
foram os melhores trés anos da minha vida no quesito educacional. A escola, por ser
publica e a Unica da cidade da rede estadual, tinha um nivel de escola particular.

Ainda voltando um pouco no passado, no ano de 2003, resolvi que queria
desenhar casas, e esqueci um pouco o sonho de lecionar, pois via meu tio fazendo
croquis e mais croquis. Aprendi na observacao, entdo resolvi prestar Técnico em
Edificacdes na ETEC. Em 2004 estudava pela manh& no ensino médio e a noite no
curso técnico, e foi muito puxado, pois a prefeitura de Ariranha cedia o transporte, mas
esse transporte passava por muitos sitios e fazendas pelas redondezas da cidade, e
com isso novamente precisaria acordar muito cedo, 5h da manh& para chegar na
escola as 7h, e ficar até 12h20. Chegava em casa por volta das 13h30, 14h; as 17h ja
saia de casa, pois 0 Unico 6nibus era nesse horario, para poder ir para a ETEC;

chegava em Catanduva as 17h30, 17h40 e ficava na casa da minha avo até as 18h40;
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ia para a ETEC e |4 permanecia até as 22h50; ao sair da escola, tomava um 6nibus
as 23h15 para chegar em casa as 23h50. Sobrevivi!

No ano de 2005, no 3° ano do Ensino Médio, voltou o desejo de querer ser
professor, ja que era o ano do famoso e destemido vestibular, porém veio a davida,
professor do qué? Arte? Educacdo Fisica? Inglés? Ou séries iniciais, com a
Pedagogia? Por fim, prestei os vestibulares, e acabei terminando meu curso técnico
mesmo.

No ano de 2006, comecei a trabalhar com a minha tia, auxiliando-a na producao
de bolos e chocolates. Era uma experiéncia divertida e de muito aprendizado, ja que
ela sempre tinha coisas a me ensinar. Envolvi-me em um projeto de musica, porém
havia um limite de idade para participacédo (18 anos). Em 2007, ja com 19 anos, ao
me despedir do projeto, fui chamado pela coordenadora para conversarmos e, na
conversa, ela me disse “existe uma vaga para trabalhar aqui no projeto, e como vocé
gosta muito do projeto, € uma vaga que vocé vai poder trabalhar e ainda continuar
seus estudos na musica”. Um anjo de luz perene essa mulher! Nao era muito o salario,
mas me permitia realizar algumas coisas, porém ainda me faltava uma, o desejo de
ser realmente professor.

Entdo, no ano de 2011, prestei novamente o vestibular e fui cursar a tdo
sonhada Pedagogia, mas claro, sempre tem um porém... eu queria muito fazer o
curso, mas, naquele ano, eu estava sem trabalho. No entanto, os anjos nos
acompanham sempre, e outro anjo de luz perene, me disse “vai fazer sim, eu vou
pagar enquanto vocé ndo esta trabalhando e, quando arrumar alguma coisa, vocé
continua a pagar o curso”. Com muita empolgacao, apenas fui e me matriculei. Alguns
semestres se passaram e consegui um novo emprego, assumi entdo as parcelas.
Anos depois, fiquei sabendo que o anjo era um grande anjo, pois ele também néo
estava em condicbes de pagar, mas fez o possivel para tal, e hoje s6 tenho a
agradecer. No ano de 2012 e 2013, tive meus primeiros contatos trabalhando em
escola, como Agente de Organizacdo Escolar, em uma escola estadual. No periodo
da manh@, trabalhava na secretaria da escola; a tarde, no corredor com os alunos. No
ano de 2014, terminei o curso e logo ja veio o desejo de comecar a lecionar tambéem
no Ensino Superior. Prestei meu primeiro processo seletivo, passei muito mal, mas
consegui aulas, era um cargo de professor auxiliar no municipio, esse cargo era um
componente chamado “Leitura e Producéo de Textos” das escolas estaduais que
tinham se municipalizado e as professoras nao tinham mais sedes para escolas

estaduais, entdo lecionavam no municipio, mas tinham uma carga diferente que o
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estado e o municipio ndo as pagavam, entdo entrava o professor auxiliar. Peguei uma
turma de 1° ano, uma de 2° ano, duas de 4° ano e duas de 5° ano, e no periodo da
tarde, para expandir a minha experiéncia, assumia aulas eventuais e foram
experiéncias maravilhosas, cada dia uma escola, cada dia uma turma, cada dia uma
surpresa, pois muitas vezes as professoras ndo deixavam conteudo e tinha de
improvisar.

Com o término da licenciatura, comecei a fazer uma especializacdo em
Tecnologia Assistiva, Comunicacao Alternativa e LIBRAS.

Em 2015, ainda trabalhando como eventual no municipio, resolvi fazer a
licenciatura em Artes Visuais, e fiz pela primeira vez meu cadastro na Secretaria de
Educacao do Estado de Sdo Paulo. Peguei apenas 2 aulas, como estudante, mas foi
muito boa e super valida essa experiéncia. Nos anos de 2013, enquanto fazia
Pedagogia, me apaixonei pela area da Educacao Especial, principalmente da surdez.
Comecei entao a fazer meus cursos de LIBRAS. No ano de 2016, quando comecei,
consegui pegar aulas de professor interlocutor de LIBRAS na cidade de Novo
Horizonte — SP, e 0s anjos ndo deixam de nos acompanhar, conheci entdo a
professora de historia daquela escola que um dia me disse “preciso conversar com
vocé, mas nao pode ser aqui na escola”. Quando se ouve isso, 0 frio na espinha vem.
No intervalo, ela me pediu para eu acompanha-la em alguns lugares. Assim que entrei
no carro, ela me fez as seguintes perguntas: “Vocé tem mestrado? Tem
especializacdo? Nao?! Quando termina?” pois respondi que estava fazendo
especializacdo, e a conversa continuou: “alguns anos eu comecei como orientadora
de estagio da faculdade local, e queria convidar vocé para integrar o corpo docente
como docente de LIBRAS”. Que alegria poder realizar esse sonho, e vieram as novas
experiéncias, terminei a especializacéo e lecionei até 2020 na IES.

Em 2017, comecei a me interessar pelo mundo académico. Com o apoio e
incentivo da coordenadora da IES, prestei meu primeiro processo seletivo de aluno
especial no IBILCE — UNESP de Rio Preto. Foi, com certeza, uma das melhores
experiéncias de aprendizado e oportunidade de conhecer pessoas, das quais muitas
ainda tenho como amigos.

Nesse mesmo ano, prestei também meu primeiro processo seletivo de aluno
regular para mestrado. Infelizmente, sé foi possivel chegar até a segunda fase, mas o
importante é ndo desistir, entdo continuei prestando. Porém, ndo acontecia o sonho,
e no ano de 2021, quando pensei em desistir, dizendo que ndo queria mais, recebi o

apoio de uma professora amiga que lecionava comigo em uma escola, ela disse “néo,
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nao, vamos continuar prestando, eu vou rever todo seu projeto para dar certo esse
ano”. Na escola, todos a chamavam de doutora, que era o seu titulo maximo. Foi
dessa vez, no Programa de Docéncia para Educacédo Basica (DEB), Faculdade de
Ciéncias da UNESP de Bauru, que o sonho de ser aprovado chegou. Correr com
documentacéo, muita emocgéo, muito trabalho, um mundo novo, pessoas novas, Novos
amigos, pessoas tdo solicitas, pessoas amaveis, e professores de tamanha
humanidade, sem limites.

Com o passar dos anos, quando atuei no Ensino Fundamental |, como
professor regente, comecei a perceber o quanto o componente curricular Arte era
deixado de lado por outros professores, ja que na grade curricular da rede municipal,
0 componente é apenas uma aula de 50 minutos, e ao longo desse tempo fui
percebendo também o quanto o nosso rico folclore era deixado de lado, tendo énfase
apenas no més de agosto. Depois, ao atuar como professor de Arte no Ensino
Fundamental Il e Médio, ficou mais nitido o quanto o ensino desse componente era
pequeno aos estudantes, e mais uma vez percebi que o foco do folclore era sempre
no més de agosto, ou nem isso. No ano de atuacdo como intérprete de LIBRAS, foi
entdo que notei que, quando o intérprete ndo estava, muitos professores nao
conseguiam trabalhar com a estudante surda, e o quanto ela n&o era estimulada nas
aulas de Arte. Diante disso, surgiu o pensamento e o desejo de trabalhar as teméaticas
citadas. Como o professor de Arte ensina o estudante surdo? Quantos trabalhos na
area do folclore existem para o publico surdo? Mediante essas inquietacdes, foi que

surgiu o interesse em aprofundar essa pesquisa.
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INTRODUGCAO

Na introdugao desse trabalho contextualizamos o que o motiva, bem como seus
objetivos e uma breve explanacdo da metodologia e da organizacdo dessa
dissertacao.

Este trabalho tem como pergunta de pesquisa: Qual a maneira que o ensino da
Arte vem sendo aplicado para estudantes surdos e como vem sendo seu
aproveitamento para essas aulas, e no seu futuro?

Para que possa dar continuidade nessa introducdo, € preciso saber que as
terminologias de surdez e deficiéncia auditiva possuem algumas diferencas. Zanata
(2004, p.21) quando se fala em deficiéncia, em especifico a audi¢éo, diz que torna-se
necessaria uma explanacao referente a terminologia, seguindo uma linha clinica, o
termo deficiente auditivo usa-se para uma pessoa com déficit na audicdo e que pode
ser corrigido ou amenizado através de aparelho de amplificagdo sonora.

Cabe ressaltar que nem todas as pessoas com deficiéncia auditiva faz uso da
LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais). Segundo Quadros (2019, p.18) a LIBRAS é uma
lingua usada para o ensino, a arte, com representacéo oral (visual-espacial) e escrita.

Quando se trata do termo surdez, ainda encontramos em Zanata (2004, p.23)
que a questdo terminologica que se refere a surdez vai muito além dos aspectos
meédicos e clinicos, passando justamente pela questédo referente a comunidade. Para
Lakatos (1989, p. 356), uma comunidade tem a consciéncia de pertencerem, ao
mesmo tempo, ao grupo, ao lugar, que funcionam em conjunto, no que tange aos
principais assuntos de suas vidas.

“Numa comunidade surda a definicao de surdez pelos Surdos passa muito mais
por sua identidade grupal que por uma caracteristica fisica” (Zanata, 2004, p.23).

Com a inclusdo hoje, estudantes surdos sao matriculados em escolas
regulares, ja que a propria Constituicdo Federal de 88 diz, em seu artigo 205 — a
educacdo é um direito de todos. Estando estes estudantes surdos matriculados na
rede regular de ensino (publica ou privada), eles tém o direito de desfrutar de todos
0S componentes curriculares como o0s demais estudantes, principalmente no
componente curricular Arte, no qual os professores devem explorar de sua

criatividade, e incentivar até mesmo para que no futuro ele (estudante) possa se tornar
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um artista reconhecido como todos os outros. Como exemplo para um estimulo a
esses estudantes, podemos citar Ludwing van Beethoeven que no auge de sua
carreira, teve surdez adquirida e que mesmo assim continuou compondo suas
musicas - a 92 Sinfonia foi composta no auge de sua surdez.

Em todos os componentes curriculares esta presente o Folclore, mais
especificamente no componente curricular Arte, lembrando que este deve ser
trabalhado gradativamente em cada ano escolar, ressaltando a sua importancia, e que
€ um conjunto de tradicdes, festas, brincadeiras, cancdes, e ndo apenas um misto de
lendas e mitos. Para este trabalho, a espera é de que os estudantes surdos possam
ter conhecimento, através das lendas em LIBRAS, que o Folclore existe, que sua data
oficial € em 22 de agosto, mas que pode ser comemorado todos os dias ou meses.

Como justificativa para o tema, ao observar a dificuldade preexistente em
ensinar Arte em escolas regulares e para estudantes surdos, no que diz respeito a
conceitos importantes e contextualizacdo sociocultural, bem como limitagcdo e
ineficiéncia em saber atribuir os conceitos da Arte para estudantes surdos, notou-se a
viabilidade de elaborar uma pesquisa com énfase na criacdo de metodologias e
materiais didaticos que ajudem os professores e demais profissionais da educacao, a
oferecer um ensino eficaz e de qualidade, além de proporcionar, também, uma
maneira pratica e justa de avaliacdo individual dos estudantes de acordo com suas
necessidades e progresso durante a aquisicdo de conhecimento.

Ao iniciar a pesquisa, fazendo leituras, criam-se algumas hipoteses. Como
problema, nota-se que falta formacé&o inicial e continuada dos profissionais da
educacdo, a fim de que estejam melhor preparados para quando tiverem um
estudante surdo, e de maneira alguma essa qualificacdo dos profissionais substituira
a funcéo do interlocutor de LIBRAS.

Uma possivel solugcdo € ter mais formacdes, incluindo nas proprias
universidades.

Em se tratando do folclore, é preciso incentivo para que o Folclore Brasileiro
esteja mais visivel e acessivel para todos.

Assim como todos os trabalhos e pesquisas, este tem como objetivo geral
estipular e evidenciar a relevancia de se propor metodologias alternativas efetivas
para o ensino de Arte e avaliacdes de aprendizagem voltadas a necessidade dos
estudantes, principalmente os surdos.

E, Objetivos Especificos:
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v Qualificar como o ensino de artes para estudantes surdos tem sido trabalhado
em escolas inclusivas.

v' Aplicar e avaliar praticas pedagdgicas alternativas e individualizadas para o
ensino de arte respeitando as necessidades de cada estudante surdo

v Criar um produto educacional, que seréo laminas de leitura adquiridas durante
as aulas de Arte para estudantes surdos, a fim de que os auxilie e os estimulem
na questao artistica.

Nesta dissertacdo em cinco capitulos veremos:

Capitulo 01
Neste capitulo, veremos a compreensédo do que € o componente curricular Arte,

sua mudanca de Educacdo Artistica para Arte, bem como as suas linguagens
artisticas. A trajetoria das pessoas com deficiéncia, principalmente as com surdez, a
legislacdo que regulamenta LIBRAS a lei 10.436/2022, reconhecida como meio de

comunicacao e expressao dos surdos no Brasil.

Capitulo 02
Para este capitulo, entenderemos como o ensino da Arte vem sendo aplicado

atualmente, e como vem sendo o aproveitamento de estudantes surdos e suas
produtividades em sala de aula, a legislacdo dos estudantes surdos para frequentar a
escola regular, e como serd posteriormente no mundo do trabalho. Andlise de

entrevistas de professores de Arte em relagéo a estudantes surdos.

Capitulo 03
A metodologia do trabalho, seu tipo de pesquisa, coleta de dados, e passo a
passo da aplicacdo do produto educacional.

Capitulo 04
Resultados e discussdes durante a pesquisa, apresentacao das entrevistas e

discusséo das etapas da aplicacdo do produto.

Capitulo 05

Este capitulo aborda como é a didatica do professor de Arte com o estudante
surdo, entender um pouco mais do Folclore, a aplicacdo do produto educacional “Do
Folclore” com o estudante de pesquisa, analise dos resultados da aplicacao do
produto, analise de uma entrevista com uma pessoa surda a respeito do seu ensino

regular.
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Capitulo 06

Este ultimo capitulo se trata do Produto Educacional, que € uma exigéncia da
Faculdade Ciéncias, do Campus Bauru, juntamente com a dissertacéo para obtencao
do titulo de mestre, como foi confeccionado, imagens dos primeiros prototipos, a
metodologia da aplicacdo do produto, bem como imagens de sua aplicacdo para a
estudante.

E, por fim, as consideracdes finais da dissertacéo, levando em consideracéo as

pesquisas, as entrevistas e o produto educacional.
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1 O ENSINO DO COMPONENTE CURRICULAR ARTE NAS ESCOLAS, A
LESGISLACAO, E A FORMACAO INTEGRAL/OMNILATERAL

‘O ensino em arte amplia o repertério cultural do aluno a partir dos
conhecimentos estéticos, artisticos e contextualizados, aproximando-o do universo
cultural da humanidade nas suas diversas representacdes” (Cava, 2009, p4a).

Neste capitulo, sera abordado o que € a Arte, bem como o componente
curricular vem sendo aplicado nas escolas. Esta pesquisa foi abordada nas escolas
publicas, mediante as autoriza¢fes, juntamente com alguns relatos de professores do
componente curricular.

Um dos objetivos é entender que a nomenclatura (nome e conceito) mudou de
Educacao Artistica para Artes, o porqué de ter ocorrido isso e suas diferencas, as
linguagens artisticas e os tipos de arte.

Encontra-se, também, neste capitulo, a abordagem dos documentos do
componente curricular e a legislagéo para alunos com deficiéncia, tendo como tema

da pesquisa os alunos surdos e a formacao omnilateral para esses estudantes.

1.1 O que é arte?

A arte € uma manifestacao artistica do ser humano, desde os tempos das
cavernas, os famosos desenhos nas paredes das cavernas, conhecidos por Arte
Rupestre [...] consideravam que as imagens tinham poderes magicos, sobrenaturais,
como de aprisionar a alma dos animais, garantindo a caca do dia seguinte (SESI-SP,
2016, p.18), os materiais para caca, para armazenamento de mantimentos, a
expressao para comunicacao, desde entdo a Arte esta presente em nossa vida, como
tudo ela também evoluiu e assumiu formas, e foi se classificando em diversos tipos,
bem como serviu e serve a diversos propasitos.

“A arte existe porque a vida ndo basta”. (Gullar. Ferreira, 2010)*,

1 Nascido em 10 de setembro de 1930, em Sao Luis do Maranhao, José de Ribamar Ferreira. Com o
pseudbnimo de Ferreira Gullar, se tornaria um dos nomes mais relevantes da literatura brasileira do
século 20, por seu trabalho como escritor, poeta, critico de arte, tradutor, memorialista, teatrélogo e
ensaista. Disponivel em  <https://institutoling.org.br/index.php/explore/entre-fases-e-historia-a-
trajetoria-poetica-de-ferreira-gullar>. Acesso em 25/06/2024.

‘A arte existe porque avidando basta', diz Ferreira Gullar em entrevista que completa 80 anos, fez um balanco
imeverente de sua carreira ao Portal G1. Disponivel em <https://gl.globo.com/pop-
arte/flip/noticia/2010/08/arte-existe-porque-vida-nao-basta-diz-ferreira-gullar.html>. Acesso em
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A arte passou por varios momentos, alguns mais rapidos, outros processos
mais lentos, passando por meios sociais, politicos, ideolégicos e também
tecnoldgicos.

Por meio das artes, € possivel rever e reviver o mundo em seu contexto, viajar
no tempo e alcancar um novo entendimento do passado, do presente e do futuro
(SESI, 2016, p. 15).

Segundo Kanton (2013), também podemos dizer que arte é uma forma de
conhecer o mundo, as culturas, a histoéria e as civilizacdes.

Assim fizeram e fazem os artistas, retratam suas historias do passado ou o que
querem no futuro, muitos nem imaginaram que se imortalizariam através dela, a Arte.

Vale ressaltar que quando falamos em arte, ndo estamos apenas tratando das
pinturas dos famosos.

O ser humano sempre procurou representar, por meio de imagens, a realidade
em que vive — pessoas, animais, objetos e elementos da natureza etc. — e 0s seres
gue imagina — divindades, por exemplo. (Proenca, 2005, p. 06)

Essa necessidade de socializacdo e acolhimento é prépria dos seres humanos
e demonstra ndo apenas a precisao e a vontade de expressao pelo visual, mas a
pulsacéo para criacdo de formas que representem o mundo (SESI, 2016, p.15).

Segundo Aulete, arte tem por definicao:

1. Capacidade e aptiddo do ser humano de aplicar conhecimentos e
habilidade na execucdo de uma ideia, de um pensamento; essa
aplicacdo e essa execucgdo: Esse quadro revela toda a arte de da
Vinci. [Cf. teoria, ciéncia.]

2. Atividade criadora do espirito humano, sem objetivo pratico, que
busca representar as experiéncias coletivas ou individuais através de
uma impressao estética, sensorial, emocional, como tal apreendida
por seu apreciador [Designa esp. as belas-artes, contrapondo-se a
ciéncia e a tecnologia. Cf. estética.]

3. Produto dessa atividade: obras de arte.

4. Conjunto de preceitos, regras, técnicas etc. indispensaveis a
realizacdo de qualquer atividade criadora, oficio etc; esses preceitos
etc. aplicados a alguma atividade, algum oficio etc.: arte de
pintar: arte da ourivesaria.

5. Cada campo especifico dessa atividade e de seu produto, de acordo
com o tipo de expressao estética e sensorial, 0s meios de realiza-la
etc.: a arte da musica, da poesia, da escultura etc.

6. Conjunto das obras de arte de um povo, pais, época, artista etc.
(arte brasileira; arte classica).: exposicao da arte de Rodin

7. Obra, tratado que contém os preceitos e as regras de alguma arte
(5): Arte Poética, de Aristoteles [...]

25/06/2024.
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Ja Barsa (2012, p.548) define arte como:

Substantivo feminino 1. Conjunto de preceitos e regras para fazer bem
gualquer coisa. 2. Pericia com que se faz algo, dom, habilidade. 3.
Atividade criadora que expressa, de forma estética, sensacdes ou
ideias. 4. A capacidade criadora do artista de expressar tais sensacoes
ou ideias. 5. O conjunto das obras de arte de uma época, de um pais,
de uma escola. 6. Oficio, profissdo. 7. Atrtificio, artimanha. 8.
Travessura, traquinice. 9. As artes plasticas.

Como podemos analisar, os dois dicionarios definem a arte da mesma forma,
ou seja, que a arte € a capacidade criadora do ser humano, um dom de cada pessoa,
ressaltando que os dicionarios ndo mostram quais sdo essas habilidades das
pessoas, cada ser humano sabe a sua melhor maneira de fazer arte, sua habilidade,
tal como compor, interpretar ou tocar musicas, escrever, falar, desenhar e por tantas
outras formas.

Derdik (p.12, 1989), relata que todas as pessoas sdo inatamente criadoras,
independentemente de formacéao cultural, de sua atividade, origem racial ou de lugar.
“Pensamos que o criar, tal como o viver, € um processo existencial’

Porém, como ja sabemos, a arte vai além dessa defini¢&o, principalmente com
a Teoria do Belo, o que é beleza para uns, para outros ndo, o que alguns podem
considerar obra de arte, outros jA ndo conseguem ver da mesma forma. A Arte vai
além, é expressado, € emocdao, razdo, os sentimentos humanos... que esta presente
em varias formas, mesmo nao a enxergando.

Apos muitos debates e manifestacdes de educadores, a legislacdo educacional
brasileira reconhece a importancia da arte na formacéo e desenvolvimento de criancas
e jovens, incluindo-a como componente curricular obrigatério da educacgéo basica.
(Brasil, 1998, p.19)

Ao considerarmos o documento mais atual, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) nos mostra que as entrevistas cedidas para a realizagao deste trabalho estao
de acordo com o pensamento sobre a Arte ser reconhecida como expressao: “A
sensibilidade, a intuicAo, o pensamento, as emocdes e as subjetividades se
manifestam como formas de expressao no processo de aprendizagem em Arte”.
(Brasil, 2018, p. 193)

Muitos sabem que, por muitos anos, esse componente curricular denominava-

se Educacao Artistica.
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Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional?, a arte é
incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacédo Artistica, mas € considerada
“atividade educativa” e nao disciplina, tratando de maneira indefinida o conhecimento.
(Brasil, 1998, p. 26)

A Educacéo Artistica € a transmissdo de conhecimento que coloca o individuo
em contato com a arte. Oferece, assim, condigbes para que se possa interpretar,
interagir e produzir arte e se inserir socialmente de maneira mais ampla. Tal
transmissao pode ser feita através do ensino regular, ou seja, em sala de aula ou pela
comunicacdo em massa.

Em relacdo ao que é arte, ja abordado no inicio do capitulo, mas para poder
diferenciar Arte® de Educacédo Artistica de uma forma mais objetiva, define-se arte
como aquilo que produzimos (um desenho utilizando parafusos, uma HQ, um
quadro...), e educacdo artistica é aquilo que € ensinado, uma transmissdo de
conhecimento (exemplos: conceitos, técnicas, a concep¢do das cores). Um fato
importante é que todo e qualquer ser humano é capaz de fazer Arte, desde criancas
até nossa fase mais experiente. As criancas de hoje fazem suas obras de arte, e ndo
precisaram frequentar aulas de Educacéao Artistica.

Para fazer arte basta apenas usar a criatividade e ser o autor da obra, ser o
artista, todos podemos ser, segundo Villela (2008, p.4):

O gue nos impede de exercer 0 nosso desejo criativo? De um ponto
de vista psicoldgico, € a concepcdo de que somos um ser acabado,
estavel, agarrado a uma ideia de “eu”, tal como uma tabua de salvagao
no meio do mar. Para a sociologia, trata-se do processo de
“estranhamento” imposto pela sociedade e que se reflete, em termos
educacionais, em uma formacéao unilateral, ao invés de uma formacéo
completa, isto &, “omnilateral”.

Ou seja, o poder da criatividade s6 depende de cada um, j4 que a arte tem o
seu papel cultural, expressando o seu ponto de vista ou mudando nossa maneira de
ver. Quem conhece arte amplia sua participagdo como cidadéo, pois pode
compartilhar de um modo de interag&o Unico no meio cultural. (lavelberg, 2003, p. 09).

lavelberg (2003, p.10), diz que “o papel dos professores é importante para que

os alunos aprendam a fazer arte e a gostar dela ao longo da vida.”

2Em 1971, a lei 5692/71 ndo é uma nova LDB, mas que diz respeito a reforma do antigo ensino de 1°
e 2° graus.

3 Quando escrito Arte com letra mailscula trata-se do componente curricular, por algumas pessoas
conhecida como disciplina ou matéria.
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E importante evidenciar que a palavra arte (em minusculo) se refere a obras de
arte, o estado da arte, que pode ser uma forma de o ser humano expressar suas
emocodes, sua historia e sua cultura através de alguns valores estéticos, como beleza,
harmonia, equilibrio, e que Arte (em mailsculo) € o nome que se atribui a um
componente curricular, conhecido também pelo termo disciplina curricular.

De maneira geral, entre os anos 70 e 80, os antigos professores de Artes
Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais, Artes Cénicas e os recém-formados em
Educacao Artistica viram-se responsabilizados por educar os alunos (em escolas de
ensino médio) em todas as linguagens artisticas, configurando-se a formacdo do
professor polivalente em Arte. (Brasil, 1997, p. 24)

As quatro linguagens séo referentes a: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 193):

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e
fendbmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade,
a intuicdo, o pensamento, as emogOes e as subjetividades se
manifestam como formas de expresséo no processo de aprendizagem

em Arte.

A BNCC ainda refor¢a que € importante que o componente curricular Arte leve
em conta o didlogo entre essas linguagens, o dialogo com a literatura, além de
possibilitar o contato e a reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais como as
artes circenses, o cinema e a performance.

A arte esté inserida em muitos contextos dentro e fora da escola.

Entdo, nesse modo, espera-se que o componente curricular Arte contribua com
o aprofundamento das aprendizagens nas diferentes linguagens (das quatro
linguagens e outros componentes da area de linguagens) — e no dialogo entre elas e
com as outras areas do conhecimento —, com vistas a possibilitar aos estudantes
maior autonomia nas experiéncias e vivéncias artisticas. (Brasil, 2018, p. 205)

O PCN de Arte mostra qual a importancia do estudo do componente curricular,
explicitando:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginacédo, tanto ao realizar formas

artisticas quanto na acéo de apreciar e conhecer as formas produzidas
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por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.
(Brasil, 1997, p.15)

A arte nos deixa sensiveis a criticas e respeito com a analise das obras, em
diferentes contextos e tipos, ja que hoje a arte se expandiu de grande forma, ou seja,
abandonamos a ideia daquela arte grega ou romana, com as suas perfeicoes. A arte
nos mostra que o mundo é repleto dela, e cada regido, cada pais com a sua, a arte
na escola mostra aos alunos o respeito pela cultura e expressao do préximo, € muito
comum encontrarmos alunos que dizem “eu ndo gosto de arte!” mas aquele aluno
sempre vai achar algo bonito, seja em uma cultura regional, de pais, até mesmo no
futebol. Essa é a forma de reconhecer a arte “Uma fungao igualmente importante que
0 ensino da arte tem a cumprir diz respeito a dimensédo social das manifestacdes
artisticas.” (Brasil, 1997, p. 19).

O ser humano que néo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapa-lhe a dimensédo do sonho, da forca comunicativa dos objetos a sua
volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagdes musicais, das cores e formas,
dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida. (Brasil, 1997, p.19)

O documento do PCN de 1997 menciona que a arte também esta presente na
sociedade em profissdes que sao exercidas nos mais diferentes ramos de atividades;
o conhecimento em artes € necessario no mundo do trabalho e faz parte do
desenvolvimento profissional dos cidaddos. O que nos remete a descricdo dos
dicionarios citados anteriormente.

A arte, assim como a ciéncia e a filosofia, constitui uma das esferas da
producdo ndo material, cujas relagées com as necessidades humanas
nao se caracterizam por uma linearidade do tipo: necessidade —
producdo do objeto que satisfaz essa necessidade. O objeto artistico
€ igualmente um produtor de necessidades que pode impulsionar o
individuo para além das fronteiras delineadas pela vida cotidiana.
(Assumpcao, 2017, p. 171)

A arte é uma ciéncia, & uma filosofia, € a realidade vivida do ser humano, é a
criatividade que nos move todos os dias, a criatividade nos impulsiona seja para o
nosso trabalho, seja por prazer, seja uma necessidade, mas ela esta presente e é
necessaria.

Assumpcédo (2017, p.172) retrata a arte auténtica, entretanto, elabora os
problemas humanos de uma maneira propria, que néo € aquela da cotidianidade, ndo

tendo por objetivo produzir resultados imediatos. Mas, ao alcancar resolugdes
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propriamente estéticas para as grandes questdes humanas, a arte acaba por
enriquecer o mundo humano, agindo indiretamente sobre as questdes cotidianas.

Tanto na disciplina Educacao Artistica como no componente curricular Arte,
sdo abordadas as quatro linguagens artisticas: artes visuais, teatro, danca e musica.
Através das linguagens artisticas nos tornamos mais harmoniosos e criticos,
agucando assim todos 0s n0ssos sentidos.

As linguagens artisticas séao as diferentes formas que podemos nos expressatr,
por meio da arte, elas podem ampliar o potencial comunicativo. Ao certo ndo sabemos
qual linguagem foi criada pelo homem, mas sabemos por meio de toda historia que a
arte é primeira linguagem, a primeira forma de nos expressarmos. A linguagem é algo
que foi criada para nossa comunicacdo efetiva com suas dimensdes, cognitiva e
afetiva.

“O ser humano sempre organizou e classificou os fendbmenos da natureza, o
ciclo das estacdes, os astros no céu, as diferentes plantas e animais, as relacdes
sociais, politicas e econémicas, para compreender seu lugar no universo, buscando a
significacdo da vida.” (Brasil, 1997, p.26)

E até hoje o ser humano gosta de classificar e organizar as coisas, assim
fizeram e fazem com a arte, como Artes Plasticas, que sdo as pinturas, esculturas, a
fotografia, o registro, o artesanato, a habilidade de manusear instrumentos e deles
criar objetos, seja para enfeites ou utilidades domésticas, assim o homem classificou
as varias formas de arte e seus estilos. Sendo assim, é desejavel que o aluno, ao
longo da escolaridade, tenha oportunidade de vivenciar o maior nimero de formas de
arte; entretanto, isso precisa ocorrer de modo que cada modalidade artistica possa
ser desenvolvida e aprofundada. (Brasil, 1997, p. 41)

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial), incluem
outras modalidades que resultam dos avancos tecnoldgicos e
transformacdes estéticas a partir da modernidade (fotografia, artes
gréficas, cinema, televisao, video, computacao, performance). (Brasil,
1997, p.45)

Pela BNCC,

As Artes visuais S0 0s processos e produtos artisticos e culturais, nos
diversos tempos histéricos e contextos sociais, que tém a expressao
visual como elemento de comunicagéo. Essas manifestacdes resultam

de exploracdes plurais e transformacbes de materiais, de recursos
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tecnolégicos e de apropriagbes da cultura cotidiana. (Brasil, p.195,
2017)

O documento de 1997, trata-se do PCN de Arte, e o documento de 2017, a
atual BNCC, mostram que as linguagens artisticas, além de serem divididas em
quatro, ainda se subdividem em estilos.

Em Artes Visuais (ressaltando que Artes Visuais € uma linguagem artistica)
podemos citar: Escultura, Desenho, Grafite, Pintura, Histéria em Quadrinhos (HQ),
Moda, Bordado, Arquitetura, Maquiagem, Arte Circense, Restauracdo, Design,
Cinema, Games, entre tantos outros estilos e modos, a linguagem das Artes Visuais?,
€ uma linguagem muito ampla.

A arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre integrou o
trabalho, as religidbes e as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a danca, sendo esta um bem cultural e uma atividade
inerente a natureza do homem. (Brasil, p. 49, 1997)

Na BNCC,

A Danca se constitui como pratica artistica pelo pensamento e
sentimento do corpo, mediante a articulacdo dos processos cognitivos
e das experiéncias sensiveis implicados no movimento dangado. Os
processos de investigacdo e producdo artistica da danga centram-se
naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relacdes
entre corporeidade e producéo estética. (Brasil, p.195, 2017)

Assim como as Artes Visuais, a linguagem da Danca também se divide em
outros estilos, alguns para serem citados sdo: Frevo, Maracatu, Samba, Pagode,
Forrd, Brega, Salsa, Capoeira, Saldo, Funk, K-Pop, e muitos outros.

A musica sempre esteve associada as tradi¢fes e as culturas de cada
época. Atualmente, o desenvolvimento tecnolégico aplicado as
comunicac¢Bes vem modificando consideravelmente as referéncias
musicais das sociedades pela possibilidade de uma escuta simultanea
de toda producdo mundial por meio de discos, fitas, radio, televiséo,
computador, jogos eletrénicos, cinema, publicidade etc. (Brasil, p. 53,
1997)
A BNCC, mostra a linguagem da musica
A Musica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons,

gue ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da

4 A acessibilidade a pessoas com deficiéncia visual para a linguagem artistica Artes Visuais, se da
através de meio tateis, quando ndo ha essa possibilidade, bem como em museus, essa acessibilidade
se d& por meio de audio descri¢éo.
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sensibilidade subjetiva quanto das interagfes sociais, como resultado
de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio das culturas
no mundo. (Brasil, p.196, 2017)

Essa linguagem também se divide em estilos, como: Opera, Classica, Barroca,
Tecno, Sertanejo, MPB, Country, alguns até parecidos com a linguagem da Danca:
Pagode, Samba, Tango, Funk, entre mais.

Por fim, sobre a dltima linguagem, o Teatro.

A arte tem sido proposta como instrumento fundamental de educagéo,
ocupando historicamente papéis diversos, desde os grandes filésofos, Platédo
considerava a arte como base de toda a educacéo natural. O teatro, como arte, foi
formalizado pelos gregos, passando dos rituais primitivos das concepcoes religiosas
gue eram simbolizadas, para o0 espaco cénico organizado, como demonstracédo de
cultura e conhecimento. E, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua presenca
de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a necessidade de
expressao e comunicagéao. (Brasil, p. 57, 1997)

Com relagéo a essa linguagem, a BNCC indica que:

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro
com o outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo € lécus de
criagéo ficcional de tempos, espacos e sujeitos distintos de si proprios,
por meio do verbal, ndo verbal e da acéo fisica. Os processos de
criagdo teatral passam por situacdes de criacdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisacdes, atuacdes e
encenacdes, caracterizados pela interagcdo entre atuantes e
espectadores. O fazer teatral possibilita a intensa troca de
experiéncias entre os alunos e aprimora a percepgdo estética, a
imaginacédo, a consciéncia corporal, a intuicdo, a memoria, a reflexdo
e a emogdo. (Brasil, p.196, 2017)

Esta dltima linguagem também apresenta estilos, como nas demais, Comédia
e Drama (os mais antigos estilos), Sombra, Marionete, Stand-Up (estilo mais moderno,
em que o ator ou atriz faz séatiras sobre a prépria vida, cotidiano, ou até mesmo
acontecimentos no mundo).

E a arte se mistura, se complementa, se transforma, uma linguagem pode estar
acrescida de outra, ou até mesmo de outras, assim fica conhecida como Linguagem
Hibrida, no caso de uma 0Opera, é necessario todo um figurino, todo um preparo vocal
para cantar, para chegar a afinacdo correta, os movimentos da coreografia, assim,

esse estilo precisa de todas as outras linguagens para complementa-la.
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O ensino de Arte é a area de conhecimento com conteudos especificos e deve
ser consolidada como parte constitutiva dos curriculos escolares, requerendo,
portanto, capacitacéo dos professores para orientar a formacéo do aluno (Brasil, 1997,
p.37). Ou seja, gostar de Arte € uma coisa comum, mas para lecionar o componente
curricular, & necessaria a graduagéo para tal.

Em sintese, o componente curricular Arte articula manifestages culturais de
tempos e espacos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as producdes
artisticas e culturais que Ihes sdo contemporaneas. Do ponto de vista historico, social
e politico, propicia a eles o entendimento dos costumes e dos valores constituintes
das culturas, manifestados em seus processos e produtos artisticos, o que contribui
para sua formacéo como cidaddo no mundo. (Brasil, p. 196, 2017)

Para concluir, vemos que a arte € um leque de possibilidades, meios,
expressodes, onde todos podem achar uma parte para se encaixar e deixar fluir, a arte
ndo escolhe quem, sexo, idade, ela simplesmente nos da esse presente para

utilizarmos da forma que conseguimos nos expressar.

1.2 A legislagéo para o estudante com necessidades educacionais especiais

HA muito se sabe os inumeros laudos® a respeito das necessidades
educacionais especiais, e com o0 avanc¢o do tempo, vamos entendendo e, cada vez
mais, podendo ajudar com materiais, meios de comunicacao, a educacédo escolar, o
convivio com o préximo. Atualmente, ja vemos que esse preconceito diminuiu muito
em relacao as pessoas com deficiéncia.

Tal diminuicdo se d& por conta de convivio com esses sujeitos, sendo em
ambientes escolares ou ambientes profissionais, juntamente com as legislacdes
vigentes, mostrando que s&o seres humanos como tantos outros, iISSO porque a
exclusdo social/escolar sédo problemas ndo apenas de ordem pedagdgica, mas
também de ordem econdémica, politica, social e cultural (Spozatti, 1996, p.55).

Neste subitem, a tratativa vigente serd em ambiente escolar.

A legislacao contida na Constituicdo Federal do Brasil de 1988 (artigo 208)
juntamente com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) (Brasil, 1996), reforca que o
atendimento as pessoas com deficiéncia deve ser dado, preferencialmente, na rede

regular de ensino, acredita-se que desta forma a educagao seja a mais integrada

5 Atualmente as escolas séo inclusivas, para que esses estudantes com necessidades educacionais
especiais frequentem uma escola regular, sdo necessarios laudos médicos, tais como para TEAs,
cadeirantes, cegos, surdos, entre outra deficiéncia, para que a escola possa estar adaptada ou fazer
suas devidas adaptacdes, e formagdo com seus profissionais.
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possivel e reduziria a exclusdo generalizada dos sujeitos com necessidades
educacionais especiais.

Para entendermos melhor o artigo 208 da CF 88, € necessario entender
primeiramente os artigos 205 e 206, inciso |, que preconizam:

Art. 205. A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da
familia, serd promovida e incentivada com a colaboracdo da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificacéo para o trabalho.

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes
principios:

| — igualdade de condi¢cbes para o acesso e permanéncia na
escola;

Analisando o artigo 205, ndo vemos uma exclusividade no direito de quem
estuda, o artigo deixa claro que a educacéo, principalmente a basica, é um direito de
todos, isso inclui os alunos com necessidades educacionais especificas, e o inciso |
do artigo 206, deixa claro que as escolas devem estar preparadas para todos os
estudantes, preparadas tanto no espaco fisico (tais como largura de porta, rampas de
acesso, banheiros adaptados, entre outros, materiais, capacitacdo de profissionais
(desde o quadro do magistério até o quadro de servidores), porém sabemos que
grande parte das escolas ndo esta preparada para receber os estudantes com
deficiéncia, principalmente a questdo da formacao dos profissionais.

Ademais, de acordo com Veiga (2005. p. 59) ndo basta pregar o acolhimento as
diferencas e de uma escola para todos, a recomendacédo é que estejamos dispostos
a fazer um acolhimento critico; capaz de transformar a escola em “um ambiente de
traducao entre experiéncias culturais e formas de vida diferentes”.

O artigo 208 da CF 88, reforca sobre a inclusao:

Art. 208. O dever do Estado com a Educacao sera efetivado
mediante a garantia de:

Il - atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino;

Necessariamente a rede publica ndo € a Unica destinada a educar os alunos
com deficiéncia, como diz o artigo 208 - inciso lll, ele usa o termo “preferencialmente”
e nao “exclusivamente” da rede publica, ou seja, a rede particular também pode
receber um estudante com deficiéncia, porém na pesquisa apresentada, a tratativa

sera apenas para a rede publica de educacao basica.
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A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo do Brasil (Lei n°® 9394/96),
prescreve que as criancas portadoras de necessidades educacionais especiais devem
ter sua escolaridade atendida, fundamentalmente, pela escola regular, de modo a
promover sua integracaol/inclusao.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, LDB, em seus artigos 53 e 58, mostra
0 quanto o papel da escola é importante para a educacdo dos estudantes com
deficiéncia: “Art. 58. Entende-se por educacéo especial, para os efeitos desta Lei, a
modalidade de educacéo escolar, oferecida preferencialmente na rede regular de
ensino, para educandos com necessidades especiais.”

Capitulo IV Do Direito a Educacéo, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer
Art. 53. A crianca e o adolescente tém direito & educagéo, visando o
pleno desenvolvimento de sua pessoa, preparo para 0 exercicio da
cidadania e qualificacéo para o trabalho assegurando-lhes:

| - igualdade de condicbes para 0 acesso e permanéncia na escola;
Il - atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino.

Podemos observar que estes artigos ainda complementam sobre ser
“preferencialmente” na rede regular de acordo com o artigo 208 da CF 88, do mesmo
modo que o artigo 59, incisos | ao V, d&o continuidade aos direitos desses alunos:

Art. 59. Os sistemas de ensino assegurardao aos educandos
com necessidades especiais:

| — curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e
organizacao especificos, para atender as suas necessidades;

Il — terminalidade especifica para aqueles que ndo puderem
atingir o nivel exigido para a conclusdo do ensino fundamental, em
virtude de suas deficiéncias, e aceleracdo para concluir em menor
tempo o programa escolar para os superdotados;

[Il — professores com especializacdo adequada em nivel médio
ou superior, para atendimento especializado, bem como professores
do ensino regular capacitados para a integracdo desses educandos
nas classes comuns;

IV — educacgédo especial para o trabalho, visando a sua efetiva
integragcdo na vida em sociedade, inclusive condigfes adequadas para
0s que ndo revelarem capacidade de inserc¢ao no trabalho competitivo,
mediante articulagdo com os 6rgdos oficiais afins, bem como para
aqueles que apresentam uma habilidade superior nas areas artistica,
intelectual ou psicomotora;

V — acesso igualitario aos beneficios dos programas sociais
suplementares disponiveis para o respectivo nivel do ensino regular.

O inciso Il menciona a terminalidade para os alunos que ndo conseguem atingir

o nivel exigido, mas muitas escolas ndo se preocupam com o fato de esses estudantes
nao aprenderem e, por conta da burocratica documentacdo, preferem que estes
estudantes prossigam para 0s anos estudantis seguintes, ou simplesmente querem
se livrar do aluno e dar sua terminalidade, por conta de néo ter profissionais do quadro

de magistério com a capacitagdo apropriada, como cita o inciso lll, ainda da LDB.
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Paragrafo unico. O poder Publico adotara, como alternativa preferencial, a
ampliacdo do atendimento aos educandos com necessidades especiais na
prépria rede publica regular de ensino, independentemente do apoio as

instituicées previstas neste artigo.

A CF 88, juntamente com a LDB, mostra que estdo aptas para seguir a
Declaracéao de Salamanca de 1994, que prevé os direitos estudantis dos alunos com
necessidades educacionais especiais, seja qual for o laudo.

o [...] toda crianga possui caracteristicas, interesses, habilidades e
necessidades de aprendizagem que sao Unicas;
. sistemas educacionais deveriam ser designados e programas
educacionais deveriam ser implementados no sentido de se levar em
conta a vasta diversidade de tais caracteristicas e necessidades;
. agueles com necessidades educacionais especiais devem ter
acesso a escola regular, que deveria acomoda-los dentro de uma
Pedagogia centrada na crianga, capaz de satisfazer a tais
necessidades.

O Decreto Legislativo n® 186, de 09 de julho de 2008, que aprovou o texto da

Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, assinados em Nova
lorque, em 30 de marco de 2007, estabelece algumas normas a respeito do
reconhecimento e da discriminacdo de pessoas com deficiéncia, como item principal:

a) Relembrando os principios consagrados na Carta das Nacdes
Unidas, que reconhecem a dignidade e o valor inerentes e os direitos
iguais e inalienaveis de todos os membros da familia humana como o
fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo,
‘c) Reafirmando a universalidade, a indivisibilidade, a
interdependéncia e a inter-relagdo de todos os direitos humanos e
liberdades fundamentais, bem como a necessidade de garantir que
todas as pessoas com deficiéncia os exergcam plenamente, sem
discriminagao;”

Todo, e qualquer ser humano tem o direito de sua independéncia, bem como o

estudo e acesso a trabalho de igual para igual.

e) Reconhecendo que a deficiéncia € um conceito em evolucéo e que
a deficiéncia resulta da interacédo entre pessoas com deficiéncia e as
barreiras devidas as atitudes e ao ambiente que impedem a plena e
efetiva participacdo dessas pessoas na sociedade em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas;

Como ja mencionado, a cada ano passamos por descobertas novas e novos
laudos, com o avanco dos estudos, hoje conseguimos com mais facilidade chegar ao
ponto para ajudar as pessoas com deficiéncia a serem mais independentes, e ter sua
vida comum como todos 0s outros.

i) Reconhecendo ainda a diversidade das pessoas com deficiéncia,

j) Reconhecendo a necessidade de promover e proteger os direitos
humanos de todas as pessoas com deficiéncia, inclusive daquelas que
requerem maior apoio,
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[) Reconhecendo a importancia da cooperacao internacional para
melhorar as condi¢des de vida das pessoas com deficiéncia em todos
0s paises, particularmente naqueles em desenvolvimento,

Todas as pessoas com deficiéncia devem ser contempladas com 0s seus

direitos civis, o decreto citado acima relata que sdo pessoas que podem e devem

usufruir dos seus direitos e deveres como qualquer cidadao, independentemente do

pais que essa pessoa residir.

O Decreto Legislativo n°® 186, de 09 de julho de 2008, tem como real objetivo:

Artigo 1 Proposito

O propdésito da presente Convencgao é promover, proteger e assegurar
0 exercicio pleno e equitativo de todos os direitos humanos e
liberdades fundamentais por todas as pessoas com deficiéncia e
promover o respeito pela sua dignidade inerente. Pessoas com
deficiéncia sdo aquelas que tém impedimentos de longo prazo de
natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, 0s quais, em interacao
com diversas barreiras, podem obstruir sua participacdo plena e
efetiva na sociedade em igualdades de condicbes com as demais
pessoas.

Artigo 3 Principios gerais

Os principios da presente Convengéo sao:

a) O respeito pela dignidade inerente, a autonomia individual, inclusive
a liberdade de fazer as préprias escolhas, e a independéncia das
pessoas.

b) A ndo-discriminacéo;

c) A plena e efetiva participacéo e inclusédo na sociedade;

d) O respeito pela diferenca e pela aceitagdo das pessoas com
deficiéncia como parte da diversidade humana e da humanidade;

e) A igualdade de oportunidades;

f) A acessibilidade;

g) A igualdade entre o homem e a mulher;

h) O respeito pelo desenvolvimento das capacidades das criangas
com deficiéncia e pelo direito das criangcas com deficiéncia de
preservar sua identidade.

Perante esse artigo, € notavel o quanto ainda sao desconhecidos os direitos

das pessoas com deficiéncia, e 0 quanto essas pessoas sao consideradas como seres

incapazes, tendo muito ainda que se conquistar, principalmente o seu espa¢co ha

sociedade.

A presente pesquisa é focada nos estudantes com surdez, mas é necessario

entender o que as leis preconizam como direito e dever desses estudantes.

1.3 Deficiéncia, surdez, LIBRAS e a legislacao

A lingua de sinais ja era utilizada desde os homens primitivos para facilitar a

comunicacdo. Nos primordios ainda ndo se sabia utilizar a fala e a formacdo de

palavras; apés civiliza¢cdes ja construidas, em eras gregas onde o padrdo era a

perfeicdo, pessoas com deficiéncia eram vistas como incapacitados, sem liberdade
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para cuidarem de suas vidas, sendo levadas, muitas vezes, ao abandono, eliminagcao
ou sacrificio.

A terminologia entre deficiente auditivo e surdo pode variar entre individuos e
comunidades, bem como as suas preferéncias, mas € importante respeitar as
autoidentifcacoes.

Para entender um pouco melhor a diferenga dessas nomenclaturas, segue a
tabela abaixo:

Quadro 01 — Diferencas: Deficiente Auditivo e Surdo

Deficiente Auditivo Surdo

Refere-se a pessoa que tem algum grau | Refere-se a pessoa que tem perda
de perda auditiva®, que pode variar de auditiva profunda ou total.

leve a moderada.’
A perda auditiva é tdo significativa que,

Pode usar aparelhos auditivos (AASI) mesmo com amplificacdo, a pessoa ndo
para melhorar sua capacidade de ouvir | consegue ouvir nenhum tipo de som ou
e entender sons. entender a fala claramente.
Frequentemente, ainda consegue Muitos surdos se identificam com a
entender a fala, especialmente com a cultura surda e usam a Lingua de Sinais
ajuda de dispositivos de amplificacdo ou | como seu principal meio de

em ambientes silenciosos. comunicacao.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir de Zanata (2004)

Pela religido a deficiéncia era vista como um castigo dos deuses, ndo tendo
essas pessoas um atendimento educacional ou até mesmo social, muitas vezes nem
sendo considerado um membro familiar.

“Se nao tivéssemos voz nem lingua, mas apesar disso desejassemos
manifestar coisas uns para 0s outros, ndo deveriamos, como as
pessoas que hoje sdo mudas, empenhar-nos em indicar o significado
pelas maos, pela cabecga e por outras partes do corpo?” — Sécrates
470- 399 a.C.

Conforme este questionamento, entende-se que o filésofo era a favor de
pessoas com deficiéncia serem educadas e inseridas no meio da cidadania, ele os
reconhecia como seres humanos, diferente de Platédo (384-322 a.C.), cuja filosofia era

de que o pensamento era impossivel sem a palavra.

6 Vide Quadro 02

" Decreto 5626/05 - Paragrafo Unico. Considera-se deficiéncia auditiva a perda bilateral, parcial ou total, de
guarenta e um decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas frequéncias de 500Hz, 1.000Hz, 2.000Hz e
3.000Hz.
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Séneca faz uma referéncia hostil para aqueles que nasciam com deficiéncia:

Matam-se cdes quando estdo com raiva; exterminam-se touros
bravios; cortam-se cabecas das ovelhas enfermas para que as demais
nao sejam contaminadas; matamos os fetos recém-nascidos
monstruosos; se nascerem defeituosos e monstruosos afogamo-os,
ndo devido ao édio, mas a razao, para distinguirmos as coisas indteis
das saudaveis. (Séneca apud Silva, 1986, p.129)

Na Antiguidade, pessoas com deficiéncia sofreram os horrores da época,

Berthier, relata:

Inicia a histdria na antiguidade, relatando as conhecidas atrocidades
realizadas contra os surdos pelos espartanos, que condenavam a
crianca a sofrer a mesma morte reservada ao retardado ou ao
deformado: "A infortunada crianga era prontamente asfixiada ou tinha
sua garganta cortada ou era langcada de um precipicio para dentro das
ondas. Era uma traicdo poupar uma criatura de quem a nagado nada
poderia esperar. (Berthier, 1984, p.165)

Ainda sobre os horrores e preconceitos, em Roma, aqueles que nasciam
surdos eram privados dos seus direitos legais, também n&o podiam participar de
testamentos. Influéncia da Grécia, viam os surdos como seres imperfeitos, entéo era
comum lancar criancas surdas (especialmente as pobres) ao rio Tibre, para que
fossem cuidadas pelas ninfas. (Guarinello, 2007)

Carvalho (2007) diz que os surdos eram vistos e tratados diferenciadamente ja
nas primeiras civilizacdes do mundo. No Egito eram considerados pessoas adoradas
gue podiam dominar a resisténcia de se comunicar com os deuses.

Segundo Andrade, Maffei (2012, p. 17), nessa mesma época na Roma e
Grécia, com suas limitacdes, pessoas com deficiéncia eram vistas pela Igreja Catdlica
como seres com “almas imortais”, pois ndo conseguiam verbalizar os sacramentos
nem ao menos se confessarem.

A deficiéncia por muitos era analisada como meio de ganhar dinheiro, tal forma
era denominado freakshow, em traducao literal: show de horrores ou show de
aberracdes, os surdos muitas vezes eram deixados em portas de castelos, e criados
para serem o0s bobos da corte, para alegrar a majestade, principalmente no momento
histérico denominado como Idade Média, ou Idade das Trevas.

Apesar das pessoas serem movidas pela fé, quando era constatada alguma
deficiéncia, essas criancas também eram abandonadas em portas de conventos ou
seminarios. Sao Paulo Apostolo, por sua vez, também negou o direito as pessoas com
deficiéncia, mais especificamente aos surdos: “a fé deriva da pregagao e a pregagao

€ 0 anuncio da palavra” (Epistola aos Romanos 10,17).
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Os surdos s6 conseguiam respeito social ou juridico se usassem a fala, e o
casamento somente era permitido através da autorizacdo do maior representante da
Igreja, no caso o papa (Andrade, Maffei, 2012 p. 18). Essas pessoas entao viviam em
isolamento nesse periodo, pois ndo tinham como ser ensinadas, e ndo conseguiam a
comunicacado. O primeiro a ensinar um surdo a falar foi John Beverley, o Gnico registro
da época, por volta de 700 d.C, ainda na Idade Média.

Partindo da Antiguidade e Idade Média, chegando a Idade Moderna, por volta
do século XVI, a deficiéncia passou a ser “curada” através de alquimia, astrologia,
magia e até mesmo alguns meétodos da medicina. Acabam entdo surgindo os hospitais
psiquiatricos e os asilos, com o objetivo de mais exclusdo que tratamento. Segundo
Aranha (2001), “tais instituicbes eram pouco mais do que prisdes”.

Somente nos séculos XVII e XVIII, é que os hospitais comecaram a ter um
melhor assistencialismo para as pessoas com deficiéncia, mutilados em combates de
guerras, cegos e surdos, bem como interesse de alguns educadores e médicos, para
gue as pessoas com deficiéncia pudessem ter acesso a vida académica e claramente
se comunicar. (Andrade, Maffei, 2012 p.18)

Uma das primeiras possibilidades de instruir os surdos por meio da lingua de
sinais e da linguagem oral foi feita por Bartolo della Marca d’Ancona (1314-1357),
escritor do século XIV. (Guarinello, 2007, p.20)

No Congresso de Veneza, 1872, uma decisdo drastica vem a tona, para
comunicagdo humana e o pensamento, somente por lingua oral, orientando assim o0s
surdos a fazerem leitura labial.

Em 1880, no Congresso de Mildo, varios presentes tinham a influéncia de
Alexandre Graham Bell, este defendia que somente a oralizacdo era a forma de
comunicacdo, assim o congresso teve o impacto e a defesa de Bell, proibindo a
sinalizacdo para pessoas surdas, assim sendo obrigatéria a lingua falada as pessoas
com surdez.

De tempos em tempos, a lingua de sinais passou por periodos criticos, ora era
permitida, ora ndo mais. A oralizacdo (a fala) era o0 método de comunicagdo mais
permitido, até por vezes pessoas com surdez eram amarradas nas cadeiras para
assim nao sinalizar mais, e sim usar a fala para pronunciar o que desejavam.

Para Gesser (2009, p. 76,77), o surdo pode desenvolver suas habilidades
linguisticas e cognitivas, se assegurado o uso da lingua de sinais , a surdez nao
compromete, e sim a falta de uma comunicacéo, o acesso a lingua, auséncia que

pode ter consequéncias gravissimas, como tornar o individuo solitario, e comprometer
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as suas capacidades mentais, pois através da lingua nos constituimos como seres
humanos, comunicando com o0s nossos semelhantes, construindo nossas
identidades, compartilhando informacdes para compreender o mundo que nos cerca.

O médico Girolano Cardano afirma que os surdos podem ser ensinados, e
passa a se interessar por surdez, ja que seu filho mais velho tinha surdez. O monge
espanhol Pedro Ponce de Leon comeca um trabalho educacional com os surdos de
elites, seu objetivo era “[...] ensinar a falar, escrever, ler, fazer contas, orar e confessar
pelas palavras, a fim de ser reconhecidos como pessoas nos termos da lei e herdar
seus titulos]...]’(Guarinello, 2007,p.21)

Ainda no ano de 1815, Thomas Hopkins Gallaudet, educador americano e
pioneiro na educacéo de surdos, vai para a Europa com o objetivo de conhecer novos
métodos para a educacao de surdos. Em 1816, ano seguinte, volta para os Estados
Unidos, com Laurent Clerc, um dos primeiros professores surdos, este iria auxiliar na
fundacdo de uma escola.

Para a histéria dos surdos, um dos maiores educadores foi Charles Michel de
L’Epée, que funda em Paris, a primeira escola para surdos, publica, com objetivo de
que esses alunos pudessem aprender a ler e escrever, ja que o interesse da Igreja
ainda era as oracdes e as confissbes para reconhecimento de almas imortais.

L’Epée teve como missado substituir seu professor, falecido, que lecionava para
duas irmas gémeas, ainda na fase de criancas, L’Epée, observava a comunicacdo
gestual entre as duas, e buscou a realizacdo do ensino para elas, sinalizava com uma
das maos e escrevia em seu quadro com a outra.

A Franca é o pais que registra a lingua de sinais e se torna influéncia, que foi
fundamental no Brasil. Sua lingua é a LSF (Langue Des Signes Francaise ou Lingua
de Sinais Francesa), assim fica evidente que a lingua de sinais ndo é universal, cada
pais tem a sua prépria, ressaltando que pode ter muitas coincidéncias entre os sinais,
mas cada pais com a sua lingua de sinais. Os Estados Unidos contam com a ASL
(American Sign Linguage ou Lingua de Sinais Americana); em Portugal, a LGP
(Lingua Gestual Portuguesa); LAS (Lingua Angolana de Sinais).

Quando pronunciamos ‘povo surdo’, estamos nos referindo aos
sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estédo
ligados por uma origem, por um cédigo ético de formacado visual,
independente do grau de evolucao linguistica, tais como a lingua de
sinais, a cultura surda e quaisquer outros lacos (Strobel, 2009, p.29).
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A LSF foi a base para a construcdo da LIBRAS, sigla para Lingua Brasileira de
Sinais, 0 que muitas pessoas acreditavam é que o alfabeto manual j& era a propria
lingua, porém este tem a funcéo apenas para soletracéo, uso de siglas. (Santos, 2007)

Durante a Segunda Guerra, em 1945, o governo nazista perseguiu os surdos e
instituiu a chamada “Lei de Prevengao de Doencas Hereditarias”, principalmente os
que eram judeus, praticando o seu exterminio. A Lei autorizava a esterilizacao
compulséria de quem sofria de doencas hereditarias que pudessem acarretar sérias
deficiéncia fisicas ou mentais®, praticavam o aborto de bebés com surdez, as criancas
eram encaminhadas a centros especializados, seus pais acreditavam que estavam as
enviando para a cura da surdez, com a autorizacao do entdo lider nazista da época,
Hitler, e eram encaminhadas para a camara de gas, depois seus 0Orgdos eram
retirados para experiéncias, tal decretava que as deficiéncia seriam:

82° Para os fins desta lei, qualquer pessoa que sofre de uma das
seguintes doencas deve ser considerada como doente hereditario:

| — Debilidade mental congénita;

Il — Esquizofrenia;

Il — Desordem circular (maniaco-depressiva);

IV — Perda dos sentidos hereditaria (epilepsia);

V — Coreia Hereditéria (Doenga de Huntington);

VI — Cegueira hereditéria;

VIl — Surdez hereditaria;

VIl — Deformagéo corporal hereditaria significativa.

8 TERMO CORRETO: deficiéncia intelectual (sem especificar nivel de comprometimento). A partir da
Declaragéo de Montreal sobre Deficiéncia Intelectual, aprovada em 6/10/04 pela Organizacdo Mundial
da Saude (OMS, 2004), em conjunto com a Organizagcao Pan- Americana de Saude (Opas), o0 termo
“deficiéncia mental” passou a ser “deficiéncia intelectual”. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/a-
camara/estruturaadm/gestao-na-camara-dos-deputados/responsabilidade-social-e-
ambiental/acessibilidade/glossarios/terminologia-sobre-deficiencia-na-era-da
inclusao#:~:text=A%20partir%e20da%20Declara%C3%A7%C3%A30%20de,a%20ser%20%E2%80%9
Cdefici%C3%AANncia%?20intelectual%E2%80%9D. Acesso em 23/09/2024.
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Figura 1. Reichsgesetzblatt (1933): Lei de Prevencdo de Doencas Hereditarias.

Reidysgefessblatt

Fonte: Dominio Publico.

[...]"executadas em meio ao siléncio e a passividade geral da sociedade”
(Albuguerque 2008, p.02), retrata o autor pelas 70 mil mortes de pessoas com
deficiéncia, embora o lider nazista interrompe a perseguicao e morte para a camara
de géas, porém até o final da Segunda Guerra Mundial, 275 mil pessoas com
deficiéncia foram assassinadas.

Como identificacdo de pessoas com deficiéncia, 0s nazistas amarravam faixas
azuis nos bracos, a comunidade surda escolheu entdo a cor azul turquesa para
representar a luta por esses anos sofridos e desumanos, no Brasil, conhecido como
Setembro Azul (2011), mantendo viva a memoria daqueles que sofreram as
consequéncias apenas por existir.

Em 1951, em Roma, nota-se a necessidade de organizar a educacdo e rumo
da comunicacdo para as pessoas com surdez, em contrapartida funda-se a Federacao
Mundial de Surdos (WFD), com alguns estudos j& avancados, a expressao
Comunicacéao Total, criada por Roy Holcomb, ndo traz esses estudos como um
método, mas associacdo da oralidade e sinais.

No Brasil, a histéria se inicia em 26 de setembro de 1857, com a criagcdo do
Imperial Instituto dos Surdos-Mudos (termo que hoje ndo se utiliza mais, surdo-mudo),
durante o império de Dom Pedro I, com a presenca de Hernest Huet, professor, que
também era surdo. Nesse instituto eram aceitos surdos de todas as localidades do
pais, desde que fossem do sexo masculino, muitos até abandonados por suas

familias. No inicio, comega-se com a lingua de sinais, anos mais tarde, o instituto
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passa a utilizar o método da oralidade. O instituto existe até os dias de hoje, com o
nome INES - Instituto Nacional de Educagéo de Surdos, sediada no Rio de Janeiro —
RJ.

Figura 2 — Logo Instituto

Fundado em 1857

Fonte: Gov.br
Figura 3 — Fachada INES

Fonte: Facebook Oficial

(...) gracas aos esforcos de Ernest Huet, um professor surdo francés, foi
inaugurado no Rio de Janeiro o primeiro Instituto Nacional de Surdos-Mudos, atual
Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (INES). Huet utilizava a lingua de sinais e
oferecia aos surdos um programa educacional (GUARINELLO, 2007. p.33-34)

O alfabeto manual, ou alfabeto dactilolégico, € um conjunto de 27 sinais para
representacdo de cada letra, nesse conjunto inclui-se o “C”. Essas representacfes

também sdo chamadas de configuracdo de maos. O alfabeto também n&o é universal.

Figura 4 — Alfabeto Dactilolégico de LIBRAS
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ALFABETO DE LIBRAS

TITIITEL
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Fonte: Site Acessibilidade em Maos

A LIBRAS ¢ a Lingua Brasileira de Sinais, meio de comunicacdo e expressao
utilizado pelos surdos do Brasil, disposta na lei n°® 10.436, como segue:

Paragrafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras
a forma de comunicagéo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria, constitui um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

O artigo primeiro desta lei reconhece a LIBRAS como uma lingua de sinais para
as pessoas com surdez:

“Art. 12 E reconhecida como meio legal de comunicacéo e expresséo a Lingua
Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a ela associados.”

A lei citada acima, em seu artigo 4° prescreve que:

O sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais,
municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos cursos de formacao de
educacdo Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em seus niveis médio e
superior, do ensino de Lingua Brasileira de Sinais — Libras, como parte integrante dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, conforme legislagdo vigente. (Brasil,
2002)

Existem varios documentos mundiais que tratam da importancia da lingua de

7

sinais como comunicacdo para o0s surdos, uma supracitada é a Declaracdo de
Salamanca, de 1994 “[...Jimportancia da lingua gestual como meio de comunicagao
entre os surdos [...] devera ser reconhecida e garantir-se-4 que os surdos tenham

acesso a educacao na lingua gestual de seu pais.”
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Em 2011, o INES passou a realizar o Programa Nacional para Certificacao de
Proficiéncia em Librase para Certificacdo de Proficiéncia em Traducdo e
Interpretacdo de Libras/Lingua Portuguesa (PROLIBRAS), em parceria com a
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). (INES, 2011)

A luta para que a lei fosse reconhecida realmente foi grande, levou um longo
periodo. SO foi reconhecida no ano de 2002, sendo que muitos alunos surdos
frequentaram as escolas publicas e privadas por longos anos, sem esse direito

garantido.

Figura 05 — icone de Acessibilidade em LIBRAS

Acessivel
em Libras

Fonte: Portal Gov.br

No Brasil, existem varias linguas de sinais utilizadas nas comunidades
indigenas, como exemplo a Lingua de Sinais Kaapor Brasileira ou Lingua de Sinais
Urubu-Ka’apor, utilizada pelos indigenas Ka’apor, um pouco menos conhecida, mas
necessaria ser um foco ainda.

O Decreto n° 5.626/2005 Regulamenta a lei n° 10.436/02 e obriga todas as
instituicdes de ensino superior a adicionarem a LIBRAS como disciplina obrigatoria
nos cursos de licenciatura e fonoaudiologia.

Como reflexdo, vemos que 0 curso que mais era necessario ser obrigatéria a
oferta da LIBRAS, o curso de Fonoaudiologia, passa a ter a obrigatoriedade apenas
em meados dos anos 2005. Para essa mencao, € notavel que alguns cursos ainda
necessitam de a LIBRAS estar na grade curricular da graduacgéo, porém ainda nao
estd, tal como o curso de Psicologia, muitos surdos necessitam do atendimento
psicologico, até mesmo os cursos de Medicina e Enfermagem, em um mal subito,

emergéncia de um surdo precisar ir ao hospital, raramente encontra-se um intérprete
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disponivel, o que dificulta a comunicacdo e o atendimento. Os surdos sao
acompanhados de Tradutores/Intérpretes de Sinais, estes devem ser extremamente
éticos em suas funcdes para a transmissdo das mensagens.

A lein®10.436/02 oficializa também a LIBRAS como lingua materna dos surdos
e sua segunda lingua o Portugués, escrito ou oralizado, também estabelece que as
instituicdes, sejam de cunhos educativos ou nédo, devem oferecer a incluséo.

No dia 9 de setembro de 2009, de 26 estados brasileiros, em 25 estados
aconteceu o Seminario Nacional em Defesa das Escolas Bilingues para Surdos.

E, apenas no ano de 2010, o Brasil reconhece a profissdo de tradutor/intérprete
de LIBRAS (na sigla reconhecidos como TILS), pela lei n® 12.319, de 1° de setembro
de 2010.

Art. 12 Esta Lei regulamenta o exercicio da profissdo de Tradutor e
Intérprete da Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS.

Art. 220 tradutor e intérprete tera competéncia para realizar
interpretacdo das 2 (duas) linguas de maneira simultanea ou
consecutiva e proficiéncia em traducgéo e interpretacdo da Libras e da
Lingua Portuguesa.

Art. 32 (VETADO)

Art. 42 A formacado profissional do tradutor e intérprete de Libras -
Lingua Portuguesa, em nivel médio, deve ser realizada por meio de:

| - cursos de educacgéo profissional reconhecidos pelo Sistema que os
credenciou;

Il - cursos de extensao universitaria; e

Il - cursos de formacdo continuada promovidos por instituicdes de
ensino superior e instituicbes credenciadas por Secretarias de
Educacéo.

Até entdo, de acordo com esta lei, era necessario ter um curso de capacitacao,
ou Exame de Proficiéncia ProLibras.

Art. 52 Até o dia 22 de dezembro de 2015, a Unido, diretamente ou por
intermédio de credenciadas, promovera, anualmente, exame nacional
de proficiéncia em Traducdo e Interpretacdo de Libras - Lingua
Portuguesa.

Paragrafo Unico. O exame de proficiéncia em Traducdo e
Interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa deve ser realizado por
banca examinadora de amplo conhecimento dessa fungéo, constituida
por docentes surdos, linguistas e tradutores e intérpretes de Libras de
instituicdes de educacao superior.

Para o exame do ProLIBRAS, poderiam se inscrever pessoas surdas ou
ouvintes, desde que o ensino médio fosse concluido. Seu objetivo era avaliar o
entendimento das pessoas para a comunicacao de sinais, realizada em duas etapas:
a primeira era uma prova objetiva; a segunda, perguntas especificas em sinais, e as
respostas também deveriam ser na lingua de sinais, ambas as fases eliminatérias. O

exame foi extinto por volta dos anos de 2015 e 2016. Para que as pessoas possam
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ter a certificagdo e continuar a trabalhar com LIBRAS, em 2006 foi criado o
curso/licenciatura Letras LIBRAS.

Define-se por deficiéncia auditiva a perda parcial ou a capacidade total em ouvir
sons, geralmente ocorre por conta de causa genética. Ja a surdez, “consiste na perda
maior ou menor da percepc¢ao normal dos sons. Verifica-se a existéncia de varios tipos
de pessoas com surdez, de acordo com os diferentes graus de perda da
audi¢ao.” (MEC, 2006)

A surdez pode ser classificada em dois tipos: a congénita - aquela que o
individuo nasce com ela - geralmente por alguma doenca durante a gestacao, como
caxumba, rubéola, sifilis, entre outras, e a surdez adquirida - aquela que o individuo
vai perdendo a sua audicédo, por alergia de um remédio, sons muito altos, até mesmo
por conta da idade.

Considerando uma audicdo saudavel, normal, medindo abaixo de 25dB
(decibéis), ainda existem graus, constantes na tabela abaixo.

Quadro 2 — Graus de Surdez
Leve Acima de 25dB, abaixo de 40dB, a

pessoa ouve bem, mas com alguma

dificuldade, geralmente ndo percebe
ruidos
Moderada Acima de 41dB, abaixo de 70dB. A

pessoa, ouve bem, mas tem melhor

compreensao se estiver vendo quem
esta falando.

Severa Acima de 71dB, abaixo de 90dB.
Geralmente a fala € percebida, desde

gue a tonalidade da voz seja mais alta.
Profunda Acima de 91dB, abaixo de 100dB. A fala

nao é percebida, porém ruidos altos séo

perceptiveis.

Total Nada € percebido, em relacdo ao som.
Fonte: Andrade, Maffei (2012)
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1.4 Educagéo e Formagéo Integral /Omnilateral de aluno com deficiéncia
Como ja citado na CF 88 no artigo 205, a educacdao é direito de todos e na
LDB (1996) artigo 58, as escolas tém de oferecer a educacéo especial. O artigo
primeiro da LDB garante que:

Art. 1° A educacdo abrange o0s processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho,
nas instituicbes de ensino e pesquisa, n0s movimentos sociais e
organizagdes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais.

Tal artigo ndo exclui de forma alguma qualquer estudante, ja que o juramento
dos profissionais da educacédo, principalmente os graduados em licenciatura, diz
“‘prometo formar cidaddos de bem”, o que condiz com o artigo primeiro da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB, 1996).

Para lavelberg (2003 p.12), trazer contetdos de arte do ambiente de origem e
do cotidiano dos estudantes para a sala de aula € uma boa forma e motivadora
escolha curricular. Com essa prética, tem-se a valorizagdo do universo cultural de
grupos, subgrupos e dos individuos, assim incentivando a valorizagédo das culturas e
criando em cada ser o sentimento de orgulho da prépria cultura de origem e de
respeito a cultura dos outros, o que constitui condicdo fundamental para a construcéo
de uma relacdo nao preconceituosa com a diversidade das culturas. Ao estudar esses
contedados, ndo devemos excluir outros recortes ricos e estimulantes da
aprendizagem.

Entendendo o que é omnilateral: a ideia de homem omnilateral tem origem na
filosofia de Karl Marx e refere-se a um ser humano que é completo e desenvolvido em
todas as suas dimensdes, incluindo intelectual, emocional e fisica.

Portanto, o homem omnilateral € um conceito central na filosofia marxista e
representa a possibilidade de os seres humanos alcancarem sua plena realizacédo e
desenvolvimento em todas as dimensdes da vida.

E o que é a educacao omnilateral? Segundo Neves (2004):

A educacdo omnilateral € a que objetiva 0 homem completo pelo
trabalho produtivo e pela vida em sociedade. Na atualidade, a
educacdo escolar abrange grande diversidade de aspectos que
fortalecem esta dicotomia, porque sdo, na maioria das vezes,
contraditérios entre a formacdo humana para a vida e para o trabalho,
(Neves, 2004).

Observando a citagdo acima, a educagéo omnilateral tem por objetivo qualificar
0 ser humano para o trabalho e viver em sociedade. Ao refletir sobre os alunos com

deficiéncia, estes nédo estdo sendo educados para o mercado de trabalho, para
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conseguir ter as mesmas oportunidades de outras pessoas, principalmente os alunos
de escolas publicas.

Mesmo sabendo que o mercado de trabalho faz os programas para dar
oportunidades a pessoas com deficiéncia, isso ocorre somente por conta de leis, ou
de cotas, sendo notorio que existe até mesmo uma porcentagem (2 a 5%, dependendo
do tamanho da empresa) para essas contratagcdes de empregos, ou seja, para essas
pessoas poderem trabalhar, a lei se faz necessaria.

“Art. 34. A pessoa com deficiéncia tem direito ao trabalho de sua livre escolha
e aceitacdo, em ambiente acessivel e inclusivo, em igualdade de oportunidades com
as demais pessoas.” (Brasil, 2015)

Embora a relacdo entre sistemas politicos e movimentos sociais seja uma
perspectiva analitica que é dificil de evitar em sociedades complexas, é uma
perspectiva limitada. Os conflitos sociais contemporaneos ndo sao apenas politicos,
pois eles afetam o sistema na totalidade. A acéo coletiva ndo € realizada apenas a fim
de trocar bens num mercado politico e nem todo objetivo pode ser calculado. Os
movimentos contemporaneos também tém uma orientacao antagbnica, que surge de
e altera a logica das sociedades contemporaneas (Melucci, 1989, p. 58).

A citacdo remete ao sistema politico, o que esté interligado ao sistema escolar
publico. Para que estes estudantes com deficiéncia possam sair da escola e ingressar
no mercado de trabalho, é necessario que os profissionais da educacdo sejam
qualificados para orienta-los, e que as empresas onde irdo atuar também tenham
pessoas qualificadas e dispostas a criar um ambiente acolhedor e humanizado, para
gue as pessoas com deficiéncia se sintam seguras para ingressar no mercado de
trabalho.

“Art. 35. E finalidade primordial das politicas publicas de trabalho e emprego
promover e garantir condicbes de acesso e de permanéncia da pessoa com
deficiéncia no campo de trabalho.” (Brasil, 2015)

O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia dispde que as politicas publicas devem
garantir o acesso para o trabalho, sendo a realidade, e essa garantia deve se dar por

todas as pessoas e 6rgados competentes, no paragrafo unico do artigo 35:

“Paragrafo unico. Os programas de estimulo ao empreendedorismo e
ao trabalho autbnomo, incluidos o cooperativismo e o associativismo,
devem prever a participacdo da pessoa com deficiéncia e a
disponibilizacédo de linhas de crédito, quando necessarias.”
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Assim como tantas pessoas que ja estao inseridas no mercado de trabalho tém
0 sonho, 0 almejo de alcancar bons cargos, ter uma vida financeira instavel, também
€ o0 desejo das pessoas com deficiéncia, as quais, muitas vezes sao oferecidos cargos
minimos, em gque ndo conseguem mostrar as suas potencialidades. Como prescrito
no inciso 4 do artigo 34:

§ 40 A pessoa com deficiéncia tem direito a participacdo e ao acesso
a cursos, treinamentos, educacdo continuada, planos de carreira,
promocdes, bonificacBes e incentivos profissionais oferecidos pelo
empregador, em igualdade de oportunidades com os demais
empregados.

Ou seja, a deficiéncia ndo compromete sua capacidade, sua competéncia para
atuar no mundo do trabalho. Interagir com essas pessoas vai fazer com que se sintam
mais acolhidas e incentivadas para 0 seu processo de vivéncia e aprendizado.

Como citado em itens acima, em breve relato sobre a historia das pessoas com
deficiéncia, afirmava-se que estas néo tinham condi¢cBes de serem Uteis para as suas
vidas, ou a comunidade pertencente, que ndo teriam condi¢cdes de rentabilidade
monetdria para si e para 0 seu pais.

O ensino permitird aos jovens acompanharem o sistema total de
producdo, colocando-os em condicdes de se alternarem de um ramo
da producédo a outro, segundo 0s motivos postos pelas necessidades
da sociedade ou por suas inclina¢des. Eliminara dos jovens aquele
carater unilateral imposto a todo individuo pela atual divisdo do
trabalho. Deste modo, a sociedade organizada pelo comunismo
oferecerd aos seus membros a oportunidade de aplicar, de forma
onilateral, atitudes desenvolvidas onilateralmente. (Marx; Engels, s/d,
vol. 1, p. 99).

Como onilateralidade entende-se poder ser relativo a todos os lados, um
conceito de referéncia a capacidade da acdo de forma abrangente e inclusiva, para
todos os aspectos e direcdes, ela implica uma abordagem holistica e inclusiva,
considerando relevante todos os lados e aspectos em qualquer situagéo.

A obra de Marx nao nos traz uma definicdo precisa do que seja
omnilateralidade, mas remete a uma formacdo humana oposta a formacao unilateral
com condi¢des para que seja compreendida como uma ruptura total com o homem
limitado da sociedade capitalista.

Encontramos também em Manacorda (2007), a seguinte abordagem:

‘O desenvolvimento onilateral das capacidades de todos os membros da
sociedade, mediante a eliminacdo da divisdo do trabalho até agora existente,
mediante o ensino industrial (industrielle), mediante o alternar-se das atividades...”
(Manacorda, 2007)
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Numa fase mais elevada da sociedade comunista, depois de desaparecida a
subordinagé@o servil dos individuos a divisdo do trabalho, e, portanto, também o
contraste entre trabalho intelectual e fisico; depois que o trabalho se tenha tornado
nao apenas meio de vida, mas também a primeira necessidade da vida; depois que,
com o desenvolvimento omnilateral dos individuos, tenham crescido também as forcas
produtivas e todas fontes da riqueza fluam em toda a plenitude, somente entdo o
estreito horizonte juridico burgués pode ser superado e a sociedade podera escrever
sobre a sua bandeira: de cada um, segundo a sua capacidade; a cada um, segundo
as suas necessidades! (Marx, 1948, p. 232).

No comunismo, conjunto de ideias de igualitarismo, ao analisar a citagéo,
percebemos que no meio estudantil para o profissionalismo, o trabalho € o futuro dos
estudantes para que consigam alcancar suas realizacdes e necessidades para viver
pessoal, social e profissional, e, com a educacdo omnilateral, esses estudantes
possam ser autdnomos, ser produtores e livres do que produzem.

E no caso de pessoas com deficiéncia, na omnilateralidade, ela ndo vai se ver
como seres limitados, ampliando cada vez mais suas perspectivas de futuro, unindo
a sua capacidade manual com a sua capacidade intelectual. De fato, o reino da
liberdade apenas comeca onde cessa o trabalho determinado pela necessidade ou
pela finalidade externa; encontra-se, portanto, por sua natureza, para além da esfera
da verdadeira e prépria producdo material (MARX, 1953).

Indo além dos limites de sua necessidade, assim, 0s elementos materiais para
o desenvolvimento da individualidade rica, que é tanto em sua producdo quanto em
seu consumo (Marx, 1953, p. 79-80, 231; 1956, p. 33).

Segundo Manacorda (2007), a omnilateralidade € a chegada historica do
homem a uma totalidade de capacidades produtivas [...] O homem que rompe 0s
limites que o fecham numa experiéncia limitada e cria formas de dominio da natureza,
gue se recusa a ser relojoeiro, barbeiro, ourives e se al¢ca a atividades mais elevadas:

eis o tipo de homem que Marx tem em mente.

Mas tentemos reconstruir o homem onilateral, ndo tanto como Marx o
desenha incidentalmente aqui e ali, em oposi¢cdo a figura real do
homem unilateral, mas, de preferéncia, como emerge do contexto da
sua pesquisa, como tendéncia contraditoriamente posta e negada pela
sociedade moderna: e j4 passivel de se assumir como objetivo
consciente. (Manacorda, 2007, p. 92)

O autor ainda ressalta, “‘como resultado de um processo historico de

autocriacdo, o homem se apresenta como uma totalidade de disponibilidades.”
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A omnilateralidade no ensino dos alunos com deficiéncia, implica em criar
condicdes para superagdo das limitagbes e desenvolvimento de todas as
potencialidades, assegurando-se que estes alunos possam atingir o0 maximo de
realizacdo pessoal e profissional.

Ou seja, as oportunidades das igualdades, devem prevalecer a todas as
pessoas, com ou sem deficiéncia, para que possamos assim viver em uma sociedade
justa, com os direitos e deveres respeitados, e acima de tudo o reconhecimento como
seres humanos, capazes e integros para as nossas aptiddes diarias, sejam elas no

ambito intelectual ou profissional.
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2. COMO O COMPONENTE CURRICULAR ARTE TEM SIDO TRABALHADO

O componente curricular Arte é obrigatério em todas as etapas do
desenvolvimento do estudante, ou seja, ele deve estar presente na Educacéo Infantil,
no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, de acordo com a LDB, Lei n° 9394/96 e
suas alteracdes:

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e
do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos.

§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educacao basica.

8 6° As artes visuais, a danca, a muasica e o teatro sao as linguagens
gue constituirdo o componente curricular de que trata o 8§ 22 deste
artigo.

Segundo o site Senado Noticias, no ano de 2016, a lei incluiu as artes visuais,
danca, musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacgéao basica, e que
foi estabelecido o prazo de cinco anos para que 0s sistemas de ensino promovessem
formacdes e capacitacdes dos profissionais da area, seja no ensino infantil,
fundamental ou médio.

Para o Ensino Infantil e Fundamental I, em muitos locais, € funcéo do professor
regente lecionar esse componente curricular, sendo que em muitas vezes 0
componente curricular é negligenciado, por arbitrio do professor, que prioriza
componentes curriculares mais importantes, tais como Portugués e Matematica.
Muitas vezes esse profissional pouco foi capacitado para trabalhar Arte com seus
alunos, segundo Barbosa (1985, p.53), “0 que se observa hoje em nossas escolas €
que professores despreparados (e a culpa ndo é deles) acabam com a funcéo de
ensinar arte”, mesmo estando em desuso por conta da BNCC, reforgca O PCN (1998,
p. 180); “o direito dos alunos ao exercicio e a pratica de sua sensibilidade de se
expressar em artes e como cidadao, esperar-se que os professores de artes também
possam se aperfeicoar incluindo suas competéncias profissionais”. Restam entdo, as
datas comemorativas, ou o famoso desenho livre, € o momento que o professor
consegue se sentar e poder mexer em seu diario de classe, fazer um relatério,
preparar aulas, e assim por diante; os estudantes deixam de conhecer repertorios e

culturas.
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O ensino das artes, na educacédo escolar brasileira, segue concebido
por muitos professores, funcionarios de escolas, pais de alunos e
estudantes como supérfluo, caracterizado quase sempre como lazer,
recreacdo ou luxo — apenas permitido a criangas e adolescentes das
classes economicamente mais favorecidas (Japiassu, 2003, p. 17).

Como resultado dessa linha de pensamento, Barbosa (2014) afirma:

Como resultado, temos professores dando aulas de arte que nunca
leram nenhum livro de arte/educacéo e pensam que arte na escola é
dar folhas para colorir com cora¢fes para o Dia das Mées, soldados
no dia da Independéncia, e assim por diante. (Barbosa, 2014, p. 19)

Em alguns curriculos de cursos de Pedagogia, encontramos a disciplina do
Ensino e Metodologia da Arte, porém € evidente que a carga horaria ndo é compativel
para que sejam lecionadas as aulas de Artes com maestria. Enquanto algumas
Instituices de Ensino Superior (IES) se preocupam em deixar essa disciplina como
Educacao a Distancia (EAD), outras se mostram muito preocupadas em colocar em
seus curriculos Artes Visuais, Educacdo Musical, Histéria da Arte e até mesmo a
Metodologia do Ensino da Arte em evidéncia, sabendo que o profissional formado em
Pedagogia pode também lecionar esse componente curricular e trabalhar em
exposicoes, fazendo com que esse profissional saia dos seus quatro anos de
licenciatura bem formado e apaixonado pela arte.

A Arte, enquanto linguagem, interpretagéo e representacdo do mundo,
€ parte deste movimento. Enquanto forma privilegiada dos processos
de representacdo humana, € instrumento essencial para o
desenvolvimento da consciéncia, pois propicia 0 homem em contato
consigo mesmo e com 0 universo. Por isso a Arte é uma forma de o
homem entender o contexto ao seu redor e relacionar-se com ele. O
conhecimento do meio é basico para a sobrevivéncia, e representa-lo
faz parte do proprio processo pelo qual o ser humano amplia seu
saber. (Buoro 2000, p. 20)

Ou seja, pela citacdo acima, vemos o0 quanto a arte faz parte e se mostra
necessaria na vida do ser humano, seja em ambito social, particular ou educacional,
e principalmente no ambito educacional, no qual o estudante consegue ampliar
totalmente o seu repertorio cultural. Para complementagédo de Buoro (1998), o PCN

ressalta:

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensédo do sonho, da forga
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da
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poesia, das criagbes musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes
gue buscam o sentido da vida. (MEC, 1997 p.19)

Quanto as linguagens artisticas - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -
também é de conhecimento geral que estdo presentes apenas em festas da escola,
principalmente em datas comemorativas, tais como Carnaval, Dia das Mées, Festa
Junina, e em outras datas comemorativas, e deixando de lado a historia e a cultura
destas festas. Como exemplo, cito a Festa Junina, que, em uma abordagem
superficial, o estudante s6 assimila a tradicional quadrilha, mas nédo sabe ao certo o
contexto de tal data, assim como a sua danca, suas vestimentas ou de qual cultura e

tradicao ela provem.

Embora a origem das festas juninas seja nas celebracdes pagas dos
povos da Antiguidade, que costumavam celebrar a chegada do verao
(que no hemisfério norte acontece nessa época) e pedir fartura nas
colheitas, elas ganharam conotacéo religiosa pela Igreja Catdlica, que
associou os festejos da época aos trés santos celebrados em junho —
Santo Antbnio (13), S&o Jodo (24) e Sao Pedro (29). A festa se
popularizou nos paises ibéricos, principalmente em Portugal, que
"importou” a tradicdo para o Brasil Coldnia no século XVI, a partir do
Nordeste, onde chegaram (néo a toa, a regido tem ainda algumas das
maiores festas juninas do pais). (Jornal O Globo)

As Artes consistem em uma das areas do conhecimento que por sua natureza
dialogam com as demais areas. Mas, conforme o préprio enunciado na BNCC, por
muitos anos esse didlogo nao foi estimulado. As Artes, muitas vezes, nas estratégias
e acdes didatico-pedagdgicas, assumiram o papel de elemento disparador para a
abordagem de outras areas. (Brasil, 2017)

O dia 12 de agosto, Dia Nacional das Artes, acaba passando despercebido pelo
fato de esse profissional da educacdo (um professor regente, um pedagogo)
infelizmente ndo saber trabalhar o componente curricular, ou muitas vezes pelo fato

de néo ser apto, ndo gostar ou achar que néo tem necessidade de ser lembrado.

Todos os povos tém como principal meta de cultura e expresséo a
realizacao das artes. E os artistas tém o0 12 de agosto para comemorar
como o Dia Nacional das Artes. Em razdo das diversidades
profissionais, a Lei 6.533 e o decreto 82.385 de 1978,
regulamentaram a profissdo como Artista e Técnico em Espetaculos
de Diversbes, com o reconhecimento de mais de 100 funcdes.
(OABSP)

Na estrutura do ensino em geral, € permitido que profissionais graduados em

areas especificas (musica e danca, por exemplo) sejam designados para lecionar
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aulas de arte. Em que pese serem profissionais capacitados e sensiveis a arte, ndo €
possivel assegurar que sejam qualificados para abordar todas as linguagens
artisticas. Assim, a preocupacao com o curriculo se mostra atendida, néo se refletindo

necessariamente em um contetdo de qualidade e abrangente para os estudantes.

Somente a agdo inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento do cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da
construcao de sua propria nacdo. Portanto, os poderes publicos, além
de reservarem um lugar para a Arte no curriculo e se preocuparem em
como a Arte é ensinada, precisam propiciar meios para que 0s
professores desenvolvam a capacidade de compreender, conceber e
fruir Arte (Barbosa, 2008, p. 14).

Cruvinel (2001) ressalta sobre as formacgdes docentes “No entanto, é preciso
aqui reafirmar que as formacdes especificas em Arte qualificam o(a) docente a
trabalhar diferentes metodologias de ensino que ndo sao ensinadas nos cursos de
Letras nas universidades publicas.” O autor cita expressamente os cursos de Letras,
mas pode ser estendida a todas as outras formacdes que permitem a docéncia em

Arte, sem a qualificacdo especifica para o mister.

Na pratica ndo é o que acontece, exatamente. As disciplinas
consideradas afins a Arte seriam Lingua Portuguesa, Educacédo
Fisica, Literatura e Lingua Estrangeira, mas podemos encontrar
professores de Biologia, Geografia, Filosofia, que preenchem sua
carga horéaria com a disciplina de Arte. (Oppitz, p.139, 2017)

Em contrapartida, outras escolas, seja de ambito municipal, estadual ou
privada, contam com o profissional formado para atuar no componente curricular
(graduacao em Arte Visual/Educacao Artistica, Danca, Musica, Teatro e afins) para
gue possa ser trabalhado melhor o repertério artistico para os estudantes, tanto na
Educacao Infantil quanto no Ensino Fundamental I.

E importante lembrar que a LDB fala da obrigatoriedade do ensino de
Arte, mas ela ndo diz que o contetdo devera ser ministrado apenas
por profissionais licenciados na &rea. Embora a constatacdo seja
Obvia, a lei ndo deixa isso explicito. Nesse caso, a escola podera
escolher romper com o conceito tradicional de disciplina e n&o
contratar mais nenhum (nenhuma) docente especifico(a) de Arte.
(Cruvinel, 2001, p. 19)

Para a visdo de muitos, s6 € necessario um profissional da area de Arte a partir
do 6° ano até o 9° ano do Ensino Fundamental Il e para o Ensino Médio (1°, 2° e 3°,

embora com a reformulagéo do Novo Ensino Médio, foram reduzidas as aulas de Arte,
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de duas aulas para uma aula de 50 minutos ou retiradas deste ciclo). Com o material
apostilado, tanto o professor quanto o estudante ficam presos e ndo conseguem
desenvolver a criatividade necessaria para um bom desenvolvimento da aula, ou
atividades. Claramente, como citado, esse material € um meio, mostrando ao
professor a etapa daquele estudante e o que deve ser aprendido dentro daquele ciclo,
respeitando as etapas, ressaltando que isso vai de rede para rede, a obrigatoriedade
ou meio de aprendizagem, ressaltando também que o material apostilado ndo € um
vildo, apenas deve ser mais bem elaborado em alguns aspectos e estar adequado as
realidades dos estudantes.

Com o advento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2018, um
documento que visa garantir nivel comum de aprendizagem para todos os estudantes,
foram desenvolvidas dez competéncias gerais a serem trabalhadas durante a

Educacéo Basica, séo elas:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar
a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢éo de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a andlise critica, a
imaginacédo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugbes (inclusive
tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir® as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas
diversificadas da producao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual - motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem
como conhecimentos das linguagens artisticas, matematica e
cientifica, para se expressar e partilhar informacfes, experiéncias,
ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacéo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas préticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
cessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem
entender as relacdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes
comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a

9 Entende-se fruir como desfrutar.
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consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, com posicionamento ético em relacéo ao cuidado de
si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emoc0des e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com
elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperacdo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e
aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacéo da diversidade
de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas
e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, tomando decisées com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios (Brasil, 2018, p.9-10, grifo préprio autor).

J& para Perrenoud, (2000, p.10) a nocdo de competéncia é “capacidade de
mobilizar diversos recursos cognitivos para enfrentar um tipo de situagdes”

A competéncia, qualquer que seja ela, tera mais aplicabilidade se for
verdadeiramente incorporada pela escola, ou seja, ndo se trata
apenas de uma atitude isolada de um uUnico (Unica) docente, ela
precisa ser trabalhada como objetivo comum da escola, da direcao, do
setor pedagoégico e do corpo docente, levando em consideracao, €
claro, o contexto em que a escola esté inserida. Cada contexto exige
uma situagdo diferente e maneiras distintas de se desenvolver uma
determinada competéncia. (Cruvinel, 2001 p. 13)

A BNCC propde a criacdo, na area de Linguagens e suas Tecnologias
(entende-se Linguagens: Arte, Educacéo Fisica, Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa,

Producéo de Textos) do que se chamou de “campo artistico”, que visa a ser um:

[...] espaco de circulacdo das manifestagBes artisticas em geral,
contribuindo para a construcdo da apreciacdo estética, significativa
para a constituicdo de identidades, a vivéncia de processos criativos,
0 reconhecimento da diversidade e da multiculturalidade e a
expressdo de sentimentos e emocgfes. Possibilita aos estudantes,
portanto, reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais manifestacoes,
com base em critérios estéticos e no exercicio da sensibilidade (Brasil,
2018, p. 489).

Além dos ja citados materiais ou apostilas, outros meios para guiarem 0S
professores aos conteldos a serem ensinados aos alunos, estdo a BNCC, PCN e o
Curriculo Paulista.

Segundo o site EFAPE!® (Escola de Formacédo de Aperfeicoamento dos

Profissionais do Estado de Séo Paulo): O Curriculo Paulista da etapa do Ensino Médio

10 Criada em 2009, a Escola de Formagdo e Aperfeigoamento dos Profissionais da Educagdo “Paulo Renato
Costa Souza” (EFAPE) € uma iniciativa que tem como objetivo qualificar, por meio da pratica e da utilizagao de



61

foi construido de forma colaborativa com profissionais das redes publicas e privadas
da educacdo basica e do ensino superior e com estudantes da redes publicas e

privadas.

Esse Curriculo define as aprendizagens que deverao ser garantidas a
todos os estudantes paulistas durante essa Ultima etapa da Educacao
Bésica. Contempla as aprendizagens essenciais a todos o0s
estudantes na formacdo geral béasica e, de forma indissociavel, nos
itinerarios formativos organizados por area de conhecimento e
formacdo técnica e profissional, respeitando as especificidades
regionais do estado de S&o Paulo e das expectativas dos nossos
estudantes. (Curriculo Paulista, 2020.)

Figura 06 — Logotipo EFAPE.

\E ESCOLA DE FORMACAD )
— DOS PROFISSIONAIS DA EDUCACAO
s P40 BENATO COSTASOUZA

Fonte Site EFAPE

Figura 07 — Logotipo Curriculo Paulista 2023.
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Fonte Site EFAPE

Figura 08 — Fluxograma Divisao do Curriculo Paulista.

tecnologias, profissionais da Educacgéo do Estado de S&o Paulo. Fonte: https://efape.educacao.sp.gov.br/sobre-
nos/. Acesso em 13/12/2023.
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Como observado no fluxograma, o conjunto de componentes curriculares esta

dividido em quatro areas de conhecimento, séo elas:

v

v
v

Cabe

Linguagens: Arte, Educacdo Fisica, Lingua Portuguesa e Lingua
Estrangeira (de acordo com cada rede: municipal, estadual, federal ou
privada);

Matemética: Matematica,;

Ciéncias Humanas: Filosofia, Geografia, Histéria e Sociologia;

Ciéncias da Natureza: Biologia, Ciéncias, Fisica e Quimica;

ressaltar que algumas escolas ainda optam por outros componentes

curriculares como robética, producdo textual, dentre outras. Dentro dessas quatro

areas, nenhuma pode deixar de ser contemplada. Quando a BNCC apresentou a

proposta de escolha dos estudantes para o Ensino Médio, uma grande confuséo

surgiu, porém a escolha dos alunos sdo os itinerarios formativos, ou contetdos

extracurriculares, para essas sim 0s alunos optam por uma area de sua preferéncia.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996, o artigo 35 nos mostra qual

a finalidade de um estudante cursar o Ensino Médio.

Art. 35. O ensino médio, etapa final da educacao basica, com duracao
minima de trés anos, tera como finalidades:

| - a consolidagéo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos
no ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;
Il - a preparacéo basica para o trabalho e a cidadania do educando,
para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com
flexibilidade a novas condi¢cbes de ocupacdo ou aperfeicoamento
posteriores;

Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacado ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos
processos produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino
de cada disciplina. (LDB 1996)

Em 2008, o estado de SP homologa o curriculo que esta em vigor até os dias

atuais para o ensino médio, com clareza sobre as habilidades a serem aprendidas e

a inclusao de conceitos de educacéao integral (Curriculo Paulista, 2020).

Em 2017, o artigo 36 da LDB vem mostrar um novo documento que surge para

nortear o Ensino Médio, a BNCC:

Artigo 36: O curriculo do ensino médio sera composto pela Base
Nacional Comum Curricular e por itinerarios formativos, que deverédo
ser organizados por meio da oferta de diferentes arranjos curriculares,
conforme a relevancia para o contexto local e a possibilidade dos
sistemas de ensino. (Redacdo dada pela Lei n° 13.415, de 2017)



64

Para os itinerarios formativos, a compreensao € que sao aulas extras, em que
o estudante escolhe a &rea em que mais se identifica, com a justificativa de que esse
estudante possa ter um melhor desempenho na escolha para o seu vestibular e sua
profissao do futuro. Com essas perspectivas nasce entdo o Novo Ensino Médio.

Segundo o Portal MEC, Ministério da Educacgéo, sobre o Novo Ensino:

A Lein® 13.415/2017 alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional e estabeleceu uma mudanca na estrutura do ensino médio,
ampliando o tempo minimo do estudante na escola de 800 horas para
1.000 horas anuais (até 2022) e definindo uma nova organiza¢ao
curricular, mais flexivel, que contemple uma Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e a oferta de diferentes possibilidades de escolhas
aos estudantes, os itinerarios formativos, com foco nas areas de
conhecimento e na formacgéo técnica e profissional. A mudanca tem
como objetivos garantir a oferta de educacao de qualidade a todos os
jovens brasileiros e de aproximar as escolas a realidade dos
estudantes de hoje, considerando as novas demandas e
complexidades do mundo do trabalho e da vida em sociedade.

Em meados de 2017, foi alterada entdo a nova realidade do ensino no Brasil.
Com isso, todos os sistemas (municipais, estaduais, federais e privados), teriam um
tempo para se adequar com a nova realidade, até o fim de 2022; porém, alguns
sistemas deixaram para se adequar no ultimo ano, gerando assim uma grande
confusdo entre estudantes e professores. Em 2019, em plena pandemia da COVID-
19, muitos sistemas acharam que teriam um tempo maior para se adequar, sendo que
apenas em 2023 passou a valer o entdo Novo Ensino Médio, obrigatério em todos os
sistemas de ensino.

A BNCC é um documento vivo e dinamico, ele demonstra total sintonia, e cria
aberturas para a diversidade dos estudantes, interagindo como os desafios da
contemporaneidade. Afinal, de anos em anos, o sistema educacional deve passar por
estruturacdes ndo apenas para melhorias, mas também para se adequar as fases e
épocas dos estudantes, como exemplo, os anos 2000, que € exatamente uma era
totalmente digital e informatizada.

Voltando ao componente curricular Arte e 0 seu ensino nas escolas, a BNCC
nao descarta a ideia da Proposta Triangular ou Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosal?, lembrando que essa abordagem/proposta nédo se trata de um método ou
modelo de ensino, mas objetiva ao professor focar em sua metodologia (Revista

Contemporartes). Nos anos 90, a Abordagem Triangular passou a ser colocada em

1 Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1936). Professora, arte-educadora
e pesquisadora. Sua obra é voltada para a teoria do ensino e a histéria da arte. Barbosa é responsavel
pela sistematizacdo da abordagem triangular da arte-educacdo, que constitui uma das bases
conceituais de pardmetros curriculares de ensino de artes no Brasil. Fonte Enciclopédia Itat Cultural.
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pratica. Inicialmente foi chamada de Projeto Arte na escola. Mais tarde, ficou
conhecida como Triangular e/ou Abordagem Triangular. Entre essas duas
nomenclaturas foi escolhido o nome de Abordagem Triangular (Barbosa, 2010, p.11).
(...) refere-se a uma abordagem eclética. Requer transformacdes enfatizando o
contexto” (Barbosa, 2010, p. 10).

Abaixo, um fluxograma da proposta:

Figura 09 — Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa

CONTEXTUALIZAR

APRECIAR PRATICAR

Fonte: Revista Digital Contemporartes

De acordo com o Referencial Curricular SESI de 2020:
“A triangulac&o anunciada em sua denominacéo faz referéncia as trés
dimensdes inerentes ao fato artistico:
* a arte como produgao, por meio da criacao/fazer artistico;
* a arte como leitura, por meio do apreciar/fruir;

* a arte como contextualizagao, por meio da reflexao. “

Ana Mae Barbosa, percebendo o contexto modernista de recusa ao ensino
critico e reflexivo, inicia o processo de sistematizacdo da Abordagem Triangular, que
se ancora sobre o Ler/Apreciar, Fazer/Praticar e Contextualizar, pressupondo um
pensamento articulado, no qual o contexto do educando é tomado com relevancia
frente ao conteddo ensinado, ou seja, a sua vivéncia faz parte do aprendizado. Desse
modo, a pesquisadora propde a percepc¢do da Abordagem Triangular como um zigue-
zague, que perpassa pelo fazer-contextualizar-ver-contextualizar. Construindo essa
nova imagem que, no ir e vir, retorna ao contextualizar. E notar a pertinéncia da
contextualizacdo para o Ensino, para a compreensdo do fazer e ler/ver. (Goulart,
Tharciana. Lampert, Jocieli. 2018 p. 90)

Em um breve resumo dos trés eixos estruturantes de Ana Mae Barbosa, a

contextualizacdo envolve aspectos da producado artistica, manifestacdo simbolica
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histérica e cultural, uma obra permite entender em que condi¢fes foi produzida. A
apreciacgéo, interacdes entre os observadores e os artefatos da arte e producéao, a
criacdo, onde o sujeito pode se tornar o autor para inovacfes e transformacodes
artisticas, seja forma ou simbdlica, com elementos sintéticos ou da natureza. (Grifo,
préprio autor)

Varios sdo os materiais do componente Arte que utilizam da Abordagem
Triangular, pois nessa proposta conseguimos enxergar o quanto a arte deve ser
significativa aos estudantes, sejam eles do Ensino Infantil, Fundamental (anos iniciais
e finais) e Médio.

Na pratica educativa, a Proposta Triangular sugere que essas trés dimensodes
sejam trabalhadas de maneira integrada, evitando o ensino isolado da técnica ou da
histéria da arte. O professor deve planejar atividades que promovam a inter-relacao
entre fazer artistico, apreciacao e contextualizacao.

A Proposta Triangular transforma o ensino de arte em uma experiéncia mais
rica e completa, ao unir o fazer, o apreciar e o contextualizar. Essa metodologia
prepara os alunos para ndo apenas criar, mas também compreender e analisar a arte
de maneira critica, conectando-a ao mundo em que vivem.

Esses materiais didaticos vao de escolas publicas (municipais, estaduais e
federais) a particulares, pois a educacdo integral exige um olhar amplo para a
complexidade do desenvolvimento integrado dos estudantes e, também, para sua
atuacdo na sociedade contemporanea e seus cenarios complexos, multifacetados e
incertos. (Curriculo Paulista, 2023)

O Curriculo Paulista, que abrange as escolas de Ensino Fundamental | e Il e
Ensino Médio, ressalta que, além da preocupacdo com o desenvolvimento dos
estudantes em sua formacao intelectual, devemos nos preocupar também com as
competéncias socioemocionais e cognitivas.

As competéncias socioemocionais sdo definidas como as capacidades
individuais que se manifestam de modo consistente em padrdes de pensamentos,
sentimentos e comportamentos. Ou seja, elas se expressam no modo de sentir,
pensar e agir de cada um para se relacionar consigo mesmo e com 0s outros, para
estabelecer objetivos e persistir em alcanca-los, para tomar decisdes, para abracar
novas ideias ou enfrentar situacdes adversas. (Curriculo Paulista, 2023)

Ao longo dos anos, estima-se que, por volta de 40 anos, foram identificadas e
analisadas mais de 160 competéncias socioemocionais. Atraves de estudos, chega-

se a um modelo chamado de Cinco Grandes fatores, neles estdo agrupadas
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competéncias de caracteristicas pessoais e semelhancas entre si. A estrutura do
modelo é composta por cinco macrocompeténcias e dezessete competéncias
especificas. Ainda de acordo com o Curriculo Paulista, estudos de diferentes paises
e culturas encontraram a mesma estrutura.

Abaixo segue um quadro para melhor visualizagdo das macrocompeténcias,

competéncias socioemocionais e suas caracteristicas:

Figura 10 — Quadro das Macrocompenténcias e Competéncias.
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Fonte Caderno do Professor, Curriculo Paulista.

Para concluir esta etapa, o Curriculo Paulista, além de aproveitar a Proposta
Triangular, ainda segue com um caderno/material didatico com propostas de

atividades, valendo ressaltar que o componente Arte ndo posssui um caderno Unico,
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e sim um caderno com o nome Linguagens e suas Tecnologias, que se divide nos
componentes: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e Moderna — Inglés - e
Educacao Fisica, divididos em 1° e 2° semestre para o primeiro ano do Ensino Médio
e volume mais curto para o terceiro ano.

Este caderno € composto por Situagbes de Aprendizagem: 1, 2, 3 e 4, com
temas sugeridos e propostos aos ciclos, questao norteadora, competéncia, habilidade
(codigo de acordo com a BNCC), objeto de conhecimento, elemento da linguagem,
mediacao cultural, processo de criacdo e saberes estéticos e culturais. Também se
apresenta em seis momentos, 0 que se nota que devem ser trabalhadas duas
situacbes em cada bimestre/etapa, o componente Arte jA ndo aparece mais no
material didatico da rede para o segundo ano do Ensino Médio, voltando apenas no
terceiro ano. Ao observar o material didatico, é notavel que os conteudos dos
componentes Arte e Lingua Portuguesa séo trabalhados em forma interdisciplinar.

- Situacédo 01, 02, 03 e 04: O corpo fala — 1° Semestre, 1° Ano Ensino Médio.

- Situacao 01, 02, 03 e 04: O corpo fala — 2° Semestre, 1° Ano Ensino Médio.

- Situacao 01, 02, 03 e 04: Visdes de mundo — 1° Bimestre

- Situagdo 01, 02, 03 e 04: Democracia no mundo digital — 2° Bimestre

Entende-se por interdisciplinar dois ou mais componentes que possam

trabalhar o mesmo contetddo/tema, cada um em sua area, de forma que um possa
complementar o assunto para os estudantes, exemplo:
Tema: Surdez. Componentes: Arte e Portugués. No componente da Lingua
Portuguesa, os estudantes irdo ler histérias e adaptar para LIBRAS/Portugués,
usando a interpretacdo de textos; em Arte, os estudantes vdo desenhar essas
histérias que eles interpretaram, criando avatares para ficar uma visdo mais limpa e
registro.

Para concluséo da parte que trata como a Arte vem sendo trabalhada, cito que
no final do ano letivo de 2023, o governo, juntamente com a Secretaria da Educacao
do Estado de Séao Paulo (SEDUC-SP), mostra o quanto néo estao preocupados com
a sensibilidade que a Arte pode proporcionar aos estudantes da rede de educacao,
anunciando mais uma reforma na grade curricular, para o Ensino Fundamental Il, a
reducdo da carga horario do componente para o 8° e 9° anos, que era de 2 horas-
aulas, passando para apenas 1 hora-aula, e retirando da grade curricular o
componente para o 2° e 3° Ano do Ensino Médio entrando em vigor no ano letivo de
2024, pela resolugéo da SEDUC - 53, de 16 de novembro de 2023. Segundo o site
Terra:
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A nova grade dos estudantes das escolas da rede estadual contara
com mais aulas de matemética e lingua portuguesa, menor quantidade
na carga horaria de algumas disciplinas, como artes e filosofia, e a
extincdo das matérias eletivas. No lugar, entrardo aulas de
recuperacao e preparatorias voltadas ao vestibular.

Claramente, as escolas e os estudantes mostram grande defasagem nos
componentes de Lingua Portuguesa e Matematica, que sdo componentes bases de
toda educacgdo, porém o componente Arte ainda se mostra apto para ligar o

desenvolvimento do sujeito como cidadéo, e acima de tudo um cidad&o critico.

2.1 O aproveitamento que o estudante surdo tem nas aulas de Arte

Na maioria das vezes o estudante que necessita de uma atencdo especial
geralmente fica no fundo da sala, e o professor, muitas vezes, ndo esta devidamente
capacitado para incluir esse estudante, como € o caso de estudantes surdos. O
professor, na sua licenciatura, tem uma carga horaria de 40h a 60h de LIBRAS, sendo
este conteudo insuficiente para aprender o basico, muito menos sinalizacdo com uma
pessoa surda, devido a insuficiéncia da carga horaria, porém o objetivo de as
universidades oferecerem a disciplina curricular de LIBRAS é para que os graduandos
possam ter pelo menos uma base, para uma comunicacéo basica com estudantes ou
pessoas surdas, cabe aos profissionais fazerem novas formacbes para
aprofundamento em suas assim o professor néo ficard despreparado para produzir
suas aulas e atividades para estudantes surdos, mas em ajuda para o professor e 0
estudante, é garantido por lei (n°® 12.319'2 de 1° setembro de 2010, que regulamenta
a profissdo de interprete), que o estudante surdo tenha um interlocutor de LIBRAS
para gue o ensino seja passado e as mensagens cheguem ao estudante e o professor.
No artigo 28, da lei n® 13.146/15 — Lei Brasileira de Inclusdo (LBI) ou Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, demonstra essa garantia do direito do estudante surdo.

Art. 28. Incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver,
implementar, incentivar, acompanhar e avaliar:

XI - formacéo e disponibilizacdo de professores para o atendimento
educacional especializado, de tradutores e intérpretes da Libras, de
guias intérpretes e de profissionais de apoio;

XIl - oferta de ensino da Libras, do Sistema Braille e de uso de
recursos de tecnologia assistiva, de forma a ampliar habilidades
funcionais dos estudantes, promovendo sua autonomia e participacao;
(Brasil, 2015)

12 A'lei n°12.319, em 25 de outubro do ano de 2023, é alterada para a lei n°® 14.704.
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Também fica garantido aos estudantes o atendimento em Sala de Recursos ou
Sala de AEE, cujos atendimentos podem e devem ser em LIBRAS, ou n&o. “Promover
a equidade supde também dar respostas adequadas e com respeito ao publico
atendido nas modalidades da Educacgao Especial [...]" (Curriculo Paulista, 2019, p.19).
No caso da Educacdo Especial, o desafio da equidade requer o
compromisso com o0s estudantes com deficiéncia, reconhecendo a
necessidade de préaticas pedagdgicas inclusivas e de acessibilidade
curricular, conforme estabelecido na Lei Brasileira de Inclusdo da

Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146/2015).

O atendimento educacional especializado (AEE) é a mediacao pedagogica que
visa possibilitar 0 acesso ao curriculo pelo atendimento as necessidades educacionais
especificas dos alunos com deficiéncia, transtorno do espectro autista (TEA) e altas
habilidades/superdotacdo, publico da Educacdo Especial, devendo a sua oferta
constar do projeto pedagogico da escola, em todas as etapas e modalidades da
educacdo bésica. Tem como funcdo identificar, elaborar e organizar recursos
pedagdgicos e de acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participacéo
dos alunos. As atividades desenvolvidas no AEE diferenciam-se daquelas realizadas
na sala de aula comum, ndo sendo substitutivas a escolarizacdo. Esse atendimento
complementa e/ou suplementa a formacao dos alunos com vistas a autonomia e
independéncia na escola e fora dela e € realizado prioritariamente nas salas de
recursos [...] (INEP, 2020).

O documento da Politica de Educacao Especial do Estado de Sdo Paulo mostra
quem sao esses estudantes elegiveis para o AEE

No estado de S&o Paulo, o AEE é disponibilizado nas seguintes
formas:

A) Salas de Recursos 3

E o espaco multifuncional localizado nas escolas da rede publica
estadual, equipado com mobiliarios, equipamentos, materiais e
recursos de acessibilidade, dedicado para o atendimento dos(as)
estudantes. O atendimento em Salas de Recursos desenvolve-se de
forma especializada em turmas por &rea: auditiva, fisica, intelectual,
visual, TGD/TEA e altas habilidades/superdotacéo. (S&o Paulo, 2021,
p. 38)

13 As escolas municipais por vezes trocam o0 nome, tal como Sala de AEE
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Cabe ressaltar que as salas especiais, onde frequentavam estudantes com
varias necessidades educacionais especiais, encontram-se extintas.

Pela analise do artigo 28 da LBI, nota-se que o estudante surdo tem direito a
uma educacéao de qualidade, assim como todos os demais estudantes dentro de um
determinado estabelecimento de ensino, e por mais que as instituigdes prezem muito
por outros componentes curriculares, com o ensino de artes ndo pode ser diferente,
afinal ele ainda esta e € de obrigatoriedade para a formacéo do estudante.

O componente curricular Arte também se faz presente para estudantes com
deficiéncia, afinal, eles também tém todo o direito de se expressar.

Para autora Pillar (1990) “mais do que apenas impressdes deixadas pela
crianca sobre os materiais, os desenhos, as pinturas, as construcdes evidenciam o
seu processo de elaboracéo intelectual, emocional e perceptivo do mundo, no qual
sdo agentes” (1990, p.74).

O componente curricular Arte faz com que o estudante surdo estimule a sua
criatividade, a sua forma de expressar, expressar a sua cultura e conseguir entender
sobre outras culturas e que todas elas sao de relevancia e promovem o
desenvolvimento do ser humano.

Corréa e Nunes (2006) enfatizam a fungéo desse componente para estudantes
com deficiéncia:

e Interagir com materiais, instrumentos e procedimentos
variados, desenvolvendo competéncias com o manuseio de
ferramentas, materiais, técnicas a organizacdo e producao
artistica, bem como as relacdes pessoais e interpessoais na
criagcao artistica;

e Criar uma relacao de autoconfianga com a construcao artistica
pessoal, respeitando a prépria producéo e a dos outros;

e Compreender e saber identificar a Arte como fato histérico,
contextualizando-a nas diversas culturas;

e Observar as relacbes entre a pessoa e a realidade, com
interesse e curiosidade, dialogando, indagando, discutindo,
argumentando e lendo a obra de modo inteligivel e sensivel;

e Buscar e organizar informacbes sobre Arte, por meio de
contato com artistas, producbes, documentos e acervos,
reconhecendo e compreendendo a variedade de produtos
artisticos e concepcdes estéticas presentes na histéria das
diferentes culturas (2006, p. 61).

Buoro (2000) refere-se a Arte, enquanto linguagem, como dos procedimentos
de aspecto humano, é instrumento fundamental para o desenvolvimento da
consciéncia, uma relagdo do homem consigo mesmo e com o universo. Dessa forma,
a Arte é uma maneira de o homem compreender a conjuntura ao seu redor, ao seu

meio e relacionar-se com ele.
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Os educadores e profissionais de educacdo especial podem adaptar
estratégias e abordagens artisticas para atender as necessidades individuais dos
estudantes, tornando a experiéncia educacional mais inclusiva e enriquecedora. A
arte, portanto, desempenha um papel importante na promoc¢édo da igualdade de
oportunidades e no desenvolvimento global de alunos com necessidades
educacionais especiais.

A relacao entre arte e educacao especial € significativa e pode desempenhar
um papel crucial no desenvolvimento global de alunos com necessidades
educacionais especiais. A arte pode ser uma ferramenta poderosa para promover a
inclusdo, desenvolver habilidades sociais, melhorar a autoestima e proporcionar
oportunidades de expressao criativa para pessoas com diferentes capacidades e
habilidades.

Barbosa (2014) contribui com seus relatos e reflexdes, posicionamentos mais
claros para conduzir o trabalho dos professores, considerando fundamental a
recuperacado historica do ensino de arte para que se perceba realidades pessoais e
sociais, e lidar criticamente com elas.

De acordo com o PCN (1997, p.15), a educacdo em arte proporciona o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, caracterizando um
modo singular de organizar e atribuir significado a experiéncia humana. Durante esse
processo, o aluno aprimora sua sensibilidade, percepc¢ao e imaginacédo, tanto ao criar
formas artisticas quanto ao apreciar e compreender as formas produzidas por ele

mesmo, pelos colegas, pela natureza e em diversas culturas.

2.2 Formacao Integral/Omnilateral de aluno com deficiéncia

Em resumo, a formacéo integral ou omnilateral de alunos com deficiéncia visa
proporcionar uma educacao holistica que leve em consideragdo todas as facetas do
desenvolvimento humano. Esse enfoque inclusivo é fundamental para garantir que
cada aluno, independentemente de suas habilidades ou desafios, tenha a
oportunidade de atingir seu potencial maximo em todos os aspectos da vida.

A formacéo omnilateral é aquela em que o sujeito € capaz de desenvolver suas
amplas faculdades de forma integral, constituindo o desenvolvimento educacional
além do ensino ministrado na escola, com formac&o numa perspectiva desalienadora
(Moura, 2013).

O termo "Formacao Integral® ou "Omnilateral" refere-se a uma abordagem

educacional que visa desenvolver todas as dimensdes do individuo, indo além do
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aspecto puramente académico e abracando aspectos sociais, emocionais, fisicos e
culturais. No contexto de estudantes com deficiéncia, a formagéo integral ou
omnilateral é crucial para garantir que suas necessidades especificas sejam atendidas
e que eles tenham oportunidades iguais de desenvolvimento em todas as areas da
vida.

Marx traz o termo omnilateral em sua obra Manuscritos econémico-filosoficos
de 1844 com a definicdo de tornar-se humano:

O homem se apropria da sua esséncia omnilateral de uma maneira
omnilateral, portanto, como um homem total. Cada uma das suas
relagdes humanas com o mundo, ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir,
pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar, enfim todos os 6rgaos
da sua individualidade, assim como os 6rgaos que sdo imediatamente
em sua forma como 6rgdos comunitarios, sdo no seu comportamento
objetivo ou no seu comportamento para com o objeto a apropriacdo do
mesmo, a apropriacao da efetividade humana [...]. (Marx, 2004, p. 108)

Perrenoud (2000, p.14) destaca que “As competéncias profissionais
constroem-se, em formacdo, mais também ao saber da navegacao diaria de um
professor, de uma situacao de trabalho a outra”

A formacéo integral busca garantir que os estudantes com deficiéncia tenham
acesso a um curriculo académico adaptado as suas necessidades individuais. 1sso
envolve estratégias de ensino diferenciadas, recursos acessiveis e suporte adicional,
guando necessario. Além do aspecto académico, a formacéo integral enfatiza o
desenvolvimento social e emocional. Os estudantes com deficiéncia podem se
beneficiar de programas que promovem a interacao social, o trabalho em equipe e 0
desenvolvimento de habilidades emocionais. A formagé&o integral deve incorporar
tecnologias assistivas e garantir a acessibilidade em todas as atividades educacionais.
Isso pode incluir o uso de dispositivos adaptados, softwares especificos e outras
ferramentas que facilitem a participagéo plena.

Para evitar o fracasso escolar, que esta associado a praticas de ensino
unilaterais, € essencial reformar os métodos pedagdgicos. Isso inclui a revisao de
abordagens como repeticdes e discursos, que muitas vezes carecem de significado
para os estudantes, resultando na falta de compreensdo dos conteudos. Essa
abordagem inadequada pode levar a segregacdo nas instituicbes escolares e a
privagao cultural das classes subalternas, conforme destacado por Manacorda (1990).

A formacéo integral deve garantir que os estudantes com deficiéncia tenham
acesso a atividades extracurriculares, esportes e eventos culturais. Isso ndo apenas
contribui para o desenvolvimento fisico, mas também promove a inclusdo social. A

saude e o bem-estar dos alunos com deficiéncia sdo aspectos essenciais da formacao
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integral. Isso inclui acesso a servigos de saude, terapias especificas, e a promoc¢éo
de habitos saudaveis.

Nos ultimos anos, o Brasil tem buscado promover a acessibilidade e incluséo
de pessoas com deficiéncia; no entanto, falhas séo evidentes, como a falta de
investimento na formacado continua de professores e recursos didaticos especificos.
Essas deficiéncias se refletem no cotidiano, indicando a necessidade de articular
esforcos para garantir uma inclusdo efetiva, ndo apenas de forma nominal. Nesse
contexto, € crucial reconhecer que a responsabilidade pela promocéo da educacao
inclusiva ndo deve ser exclusivamente atribuida aos professores, como ressaltado por
Pletsch (2014).

A colaboracéo entre escola e familia € vital para a formacao integral de alunos
com deficiéncia. A participacao ativa da familia nas decis6es educacionais e no apoio
ao desenvolvimento do aluno é essencial. A formacéo integral também visa fortalecer
a autodeterminacao dos alunos, capacitando-os a tomar decisdes informadas sobre
suas vidas e a advocar!* por suas préprias necessidades, e reconhece e valoriza a
diversidade. Isso inclui a celebracéo das diferentes habilidades e culturas presentes
na comunidade escolar.

A formacéo integral ou omnilateral de estudantes com deficiéncia refere-se a
uma abordagem educacional que visa desenvolver todas as dimensdes do individuo,
levando em consideracdo ndo apenas o0s aspectos académicos, mas também os
sociais, emocionais, fisicos e culturais. Essa abordagem reconhece a singularidade
de cada aluno e busca proporcionar oportunidades igualitarias para o
desenvolvimento em todas as areas da vida.

A busca por uma educacao omnilateral, tecnoldgica ou politécnica, visa formar
individuos autdnomos e protagonistas de uma cidadania ativa. Essa abordagem deve
estar integrada a um projeto de Estado profundamente democrético e a um projeto de
desenvolvimento sustentavel (Frigotto, 2001, p. 82).

Glat (2007, p.6) ressalta a necessidade de formar os professores e a equipe de
gestdo, além de revisar as formas de interacdo dentro da instituicdo, demanda uma
avaliacdo abrangente e uma reestruturagcdo que inclui a analise e o redesenho da
estrutura, organizacdo, projeto politico-pedagogico, recursos didaticos, praticas
avaliativas, metodologias e estratégias de ensino (Glat, 2007, p. 6). Afinal, se escola

nao esta preparada para que os estudantes com deficiéncia, seja ela qual for, esse

14 Entende-se por advocar: chamar, convocar, tomar como defensor, invocar, recorrer.
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estudante ndo vai ter condi¢cbes dignas de um bom trabalho, até mesmo, se inserir no
mercado de trabalho.

Ciavatta (2014) destaca a abordagem separatista da politica educacional
brasileira em relacdo ao curriculo, que favorece o dualismo entre formacao geral e
profissional. Curriculos que promovam a integracdo ativa e multidisciplinar no
ambiente escolar. A formagéo integrada entre o ensino geral e a educacéo profissional
demanda uma abordagem que va além da pratica educacional e das teorias,
incorporando também uma formacéo intelectual.

Em 1994, na Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais
em Salamanca, Espanha, foi elaborada a Declaragédo de Salamanca, estabelecendo
diretrizes para a igualdade de oportunidades para pessoas com deficiéncia. O
documento propds a regulamentacado da educacao especial, preconizando que todas
as escolas deveriam acolher todas as criangas, independentemente de suas
condicdes fisicas, intelectuais, sociais, emocionais e linguisticas, em um mesmo
ambiente escolar (UNESCO, 1994).

[...] toda crianca tem direito fundamental & educacgéo, e deve ser dada
a oportunidade de atingir e manter o nivel adequado de aprendizagem;
[...] agueles com necessidades educacionais especiais devem ter
acesso a escola regular, que deveria acomoda-los dentro de uma
Pedagogia centrada na crianca, capaz de satisfazer a tais
necessidades [...] (UNESCO, 1994, p. 1).

O conceito de omnilateralidade ao mundo do trabalho, busca-se criar ambientes
mais humanos, justos e equitativos, onde os trabalhadores sdo vistos como seres
completos, com potencial para contribuir de maneira significativa para suas
organizacdes e para a sociedade em geral.

No trabalho, valoriza a autonomia e a capacidade dos trabalhadores de tomar
decisfes informadas. Isso implica em criar ambientes de trabalho que promovam a
participacdo ativa dos funcionarios na tomada de decisdes relacionadas as suas
funcdes.

Mas, para que o conceito realmente exerca o papel no mundo do trabalho das
pessoas com deficiéncia, é de suma importancia que a escola, o ambiente dos
estudantes, juntamente com o ambiente familiar, tenha muita interacdo e comunicacao
um com o outro, estudante, familia e escola.

A omnilateralidade, muitas vezes associada a teoria marxista, refere-se a busca
por um desenvolvimento integral do ser humano em todas as dimensdes da vida,

incluindo aspectos intelectuais, sociais, emocionais e praticos. Quando aplicada ao
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mundo do trabalho, a omnilateralidade destaca a importancia de uma formagao
abrangente que va além das habilidades técnicas especificas para abranger também
o desenvolvimento humano holistico.

Além das habilidades técnicas especificas, os trabalhadores sdo encorajados
a desenvolver habilidades interpessoais, habilidades de resolugédo de problemas,
pensamento critico e outras competéncias que contribuam para uma abordagem
multifacetada do trabalho.

Reconhece a importancia do equilibrio entre vida profissional e pessoal para o
bem-estar geral dos trabalhadores. Ambientes de trabalho omnilaterais procuram criar
condi¢cdes que permitam aos funcionarios alcancarem um equilibrio saudavel entre
suas vidas profissionais e pessoais.

A omnilateralidade no trabalho incentiva os trabalhadores a desenvolverem
uma consciéncia critica em relacao as condi¢des de trabalho, relacdes de poder no
ambiente de trabalho e questdes sociais relacionadas a sua industria.

Promove ambientes de trabalho que séo inclusivos e reconhecem a diversidade
de habilidades, experiéncias e perspectivas. A omnilateralidade no trabalho se alinha
a ideia de que a diversidade contribui para a inovagao e 0 sucesso organizacional.

A formagéo integral refere-se a uma abordagem educacional que busca o
desenvolvimento holistico do individuo em todas as dimensdes, incluindo aspectos
intelectuais, emocionais, sociais, fisicos e éticos. Ao contrario de uma énfase
exclusiva em conhecimentos académicos, a formacgao integral procura cultivar
habilidades, valores e atitudes que contribuam para a formacdo de individuos
completos e preparados para enfrentar os desafios da vida de maneira abrangente.
Para a formacao integral sdo necessarios alguns pontos elementais.

Englobar o aprendizado de conhecimentos e habilidades académicas
necessarias para o sucesso em diversas areas do conhecimento. Priorizar o cultivo
de habilidades sociais, empatia, autoconhecimento e inteligéncia emocional,
visando a uma interacdo saudavel com os outros.

Incluir a promoc¢édo da saude, atividade fisica e habitos de vida saudaveis para
0 bem-estar fisico. Enfatiza a importancia de valores éticos e morais, promovendo
a responsabilidade, a honestidade e a cidadania.

Estimular a capacidade de analisar, questionar, resolver problemas e tomar
decisdes de maneira independente e informada. Valorizar a diversidade, promovendo
ambientes inclusivos que respeitam e celebram as diferencas culturais, étnicas,

socioecondmicas e individuais. Fomentar a capacidade de pensamento criativo,
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incentivando a inovacdo e a busca por solucdes originais para desafios.
Desenvolver habilidades eficazes de comunicacé&o oral e escrita, essenciais para
a interacédo social e profissional. Inclui a orientacéo para a transicao para a vida adulta,
desenvolvendo habilidades praticas para enfrentar os desafios do mundo real.

Enfatizar a importancia da aprendizagem ao longo da vida, encorajando a
busca por conhecimento e a adaptagdo a mudancas. (grifos proprio autor)

A formacéo integral reconhece a interconexdo desses elementos e busca
integra-los no processo educacional, criando individuos bem-arredondados, capazes
de contribuir positivamente para a sociedade e alcancar seu potencial maximo em
todas as areas da vida.

Em sintese, a busca pela formacéao integral e omnilateralidade emerge como
um paradigma educacional essencial para moldar individuos completos, preparados
para enfrentar os desafios de um mundo cada vez mais complexo e dinamico. Ao
priorizar ndo apenas o desenvolvimento académico, mas também as dimensdes
emocionais, sociais, éticas e praticas, essa abordagem visa criar seres humanos
capacitados, criativos e conscientes.

A formacgéo integral reconhece a interdependéncia dessas diferentes esferas
de desenvolvimento, buscando integra-las harmoniosamente no processo
educacional. Isso ndo apenas fortalece a base de conhecimentos dos aprendizes, mas
também promove a construcéo de habilidades criticas, valores éticos, empatia e uma
visdo ampliada de mundo.

A omnilateralidade, por sua vez, acentua a importancia de uma abordagem
holistica, transcendendo a simples acumulacédo de conhecimentos para abracar uma
compreensao mais profunda e integrada da vida. Encorajando a autonomia, a
criatividade e o pensamento critico, a omnilateralidade destaca a necessidade de
formacao intelectual e pratica, preparando os individuos ndo apenas para a academia,
mas também para os desafios do mundo do trabalho e para uma participacdo ativa na
sociedade.

Em resumo, a busca pela educacdo abrangente e completa ndo apenas
influencia a formacdo de cidad&os habilidosos, mas também ajuda a fortalecer a
sociedade como um todo. Ao investir no desenvolvimento integral das pessoas,
estamos criando as bases para uma sociedade mais equitativa, inclusiva e dinamica,

onde cada individuo pode alcangar seu potencial maximo.
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3. METODOLOGIA

Este capitulo conta com a descricdo da metodologia do trabalho, explicitando
as escolhas feitas, baseando-as em autores que direcionaram as acdes a fim de atingir
0s objetivos gerais e especificos propostos. Assim, apontamos o tipo de pesquisa,
descricéo do locus, 0s sujeitos pesquisados, apresentacdo do produto educacional,
descrevendo as etapas para a sua produgédo, bem como indicamos 0s instrumentos

para coleta e analise dos dados.

3.1 Abordagem e Tipo de Pesquisa

Esta pesquisa teve como abordagem qualitativa dois Formularios Google
(Google Forms) para professores e um para pessoas surdas, bem como sua pesquisa
de campo, cunho bibliogréafico e documental.

A pesquisa de campo € uma metodologia focada na observacéo, as analises
sdo obtidas a partir do ambiente natural ou do local que acontece; jA na pesquisa
bibliografica, as analises sdo elaboradas através de fontes, podem ser de
dissertacdes, teses, artigos, livros, entre outros, enquanto a pesquisa documental é
feita através de jornais, tabelas, revistas, documentos oficiais, relatorios, filmes, etc.

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica.
A diferenca essencial entre ambas estd na natureza das fontes.
Enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das
contribuicbes dos diversos autores sobre determinado assunto, a
pesquisa documental vale-se de materiais que nao recebem ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo
com os objetos da pesquisa (GIL, 2009, p. 45).

Pesquisa de campo é um método de investigacdo que envolve a coleta de
dados diretamente no ambiente onde o fendmeno estudado ocorre. Diferente da
pesquisa tedrica, que se baseia em fontes bibliograficas e documentos, a pesquisa de
campo foca na observagao e na interacdo com o objeto de estudo em seu contexto
real.

Esse tipo de pesquisa é frequentemente utilizado em areas como ciéncias
sociais, educacao, antropologia e outras disciplinas que requerem o entendimento de
comportamentos, praticas ou fendbmenos em ambientes naturais. Coleta de dados in
loco, o pesquisador vai ao local onde o objeto de estudo esta presente, seja uma
escola, empresa, comunidade, etc. Métodos diversificados: Utiliza-se de instrumentos

como entrevistas, questionarios, observacdo participante ou nao participante,
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gravacdes de audio e video, entre outros. Andlise contextual: O fenémeno é analisado
dentro do seu contexto especifico, levando em consideragéo variaveis que influenciam
0 comportamento ou os resultados. Interacdo direta com o objeto de estudo: Muitas
vezes, envolve contato direto com pessoas, como em entrevistas, grupos focais ou
observacgoes.

Esse método é particularmente Util para obter dados mais profundos e
especificos, pois permite ao pesquisador capturar nuances e detalhes que poderiam
ser perdidos em outros tipos de pesquisa mais distantes da realidade pratica.

Os formularios Google que serviram para as entrevistas dos professores foram
elaborados pelo pesquisador, que contou com a participacao de professores da rede
de educacédo estadual e rede de educacdo municipal que lecionam no componente
curricular Arte.

A principio, foram utilizados os questionarios, pois segundo Gunther (2003, p.
1-2) o questionério € o principal instrumento de coleta de dados por amostragem, o
autor aponta que, apesar do uso do termo amostragem, os resultados de um
guestionario podem ser generalizados para uma populacao maior, além de nao testar
as habilidades dos respondentes, mas mensurar suas opinides, personalidades,
interesses e biografia.

Esses formularios foram divididos em trés partes, denominados como
formulario A. Esse formulario teve como intuito saber o que os professores gue
lecionam o componente curricular entendem o que é Arte - vide apéndice A.

O segundo formulario, denominado como formulario B, teve como ideal saber
dos professores, se ja tiveram experiéncias com estudantes surdos, bem como saber
se estéo preparados para atuar com esses estudantes sem um intérprete de LIBRAS
e como estimulam a fruicdo por parte desses estudantes no componente curricular
Arte — vide apéndice B.

Também participaram das entrevistas pessoas surdas, que ja terminaram o seu
ciclo escolar basico, esse questionario ficou denominado como formulario C. Nesse
formulario, os entrevistados mostraram como foi a experiéncia com o componente
curricular durante seu ciclo basico (fundamental I, Il e médio).

A utilizacdo de questionarios em pesquisas é uma estratégia fundamental para
a coleta de dados, especialmente quando se busca obter informacdes sisteméticas e
comparaveis de um grande nimero de pessoas.

Os gquestionarios permitem que todos os respondentes respondam as mesmas

perguntas de maneira uniforme, o que facilita a analise e a comparacéo dos dados
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coletados. Questionarios podem ser aplicados a um grande nimero de pessoas em
um curto periodo de tempo, tornando-se uma ferramenta eficiente para reunir
informacdes de forma rapida, seja presencialmente ou por meios eletronicos.

Com o0 uso de questionarios, € possivel alcancar diferentes publicos,
independentemente de localizagdo geografica, utilizando, por exemplo, plataformas
digitais. As respostas dos questionarios, sobretudo quando estruturadas em formato
guantitativo (escolha multipla, escalas, etc.), podem ser rapidamente tabuladas e
analisadas com o auxilio de ferramentas estatisticas, permitindo a identificacdo de
padrbes e tendéncias. Quando anbénimos, 0s questionarios podem aumentar a
probabilidade de os participantes darem respostas sinceras, principalmente em temas
delicados, uma vez que a identidade dos respondentes é protegida.

Os questionarios podem ser adaptados para diferentes finalidades, com
perguntas abertas (qualitativas) ou fechadas (quantitativas), de acordo com o0s
objetivos da pesquisa. Essa flexibilidade permite ao pesquisador explorar tanto
opinides detalhadas quanto dados objetivos. A aplicacdo de questionarios,
especialmente em formato digital, tende a ser uma abordagem de baixo custo em
relacdo a outros métodos de coleta de dados, como entrevistas presenciais ou
observacédo direta. O pesquisador tem controle sobre o formato das perguntas e a
ordem em que sdo apresentadas, garantindo que as respostas sigam uma estrutura
que facilita a analise e interpretacédo dos dados.

A aplicac@o de questionarios € uma ferramenta essencial em pesquisas, pois
combina eficiéncia, flexibilidade e padronizagcédo, contribuindo para a obtencédo de
dados relevantes e consistentes.

Para a parte da pesquisa de campo, foram observadas algumas aulas de uma
professora do componente curricular Arte, que leciona no sexto ano do ensino
fundamental Il em uma escola municipal, para uma estudante surda, o objetivo dessa
observacédo € como essa professora lida com a estudante, ja que a escola nao possui
intérprete de LIBRAS.

Para a pesquisa de campo, ainda foi desenvolvido um produto educacional
aplicavel, que é exigido para obtencao do titulo de mestre da Faculdade de Ciéncias,
UNESP — Campus Bauru, juntamente com a dissertacdo. O produto foi aplicado a fim
de serem analisados os resultados para a melhor compreenséo na pesquisa e chegar

a uma consideracao.
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3.2 Local do desenvolvimento da Pesquisa

A principio, a pesquisa e o produto educacional seriam aplicados em uma
escola da rede estadual apenas, porém o estudante encontrou-se evadido, o que
impossibilitou a continuacdo da pesquisa, jA que seria observacdo de aulas e
aplicacao do produto educacional.

Entdo, o proximo passo foi fazer um novo levantamento para encontrar
estudantes surdos na cidade, e foi encontrada uma estudante surda de 11 anos que
frequenta o 6° ano do ensino fundamental Il na rede municipal de educacéo. Caso néo
fosse possivel ainda dentro do municipio, o préximo passo seria fazer um
levantamento nos municipios préximos.

Figura 11 — Fachada da escola

: =

Fonte: Facebook da Escola — 2024.
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A escola funciona em trés periodos, sendo pela manha das 7h as 12h20,
atendendo apenas estudantes do Ensino Fundamental 1l (6° ao 9° ano), com 13 salas
cerca de 383 estudantes; no periodo da tarde, das 12h40 as 18h, atendendo
estudantes do Ensino Fundamental I, com 17 salas, e 419 estudantes. Cada sala
comporta cerca de 30 estudantes. E no periodo noturno, o mesmo prédio atende 56
estudantes, com a modalidade Educacdo para Jovens e Adultos (EJA), antigo
supletivo, das 19h as 22h30, com sete salas. A unidade escolar conta com uma
Secretaria Escolar, com 04 funcionarios, tendo banheiro masculino e feminino
individuais, sala para a gestado escolar, sala dos professores, banheiro masculino e
feminino individuais, péatio para recepcao de estudantes e pais, bem como para
atividades de Educacao Fisica e/ou Recreacdo, uma quadra coberta, biblioteca
escolar, sala multiuso, sala de AEE, cozinha e refeitério para os estudantes e outros
espacos. A escola atende também um total de 44 estudantes laudados e
possivelmente quatro estudantes ainda receberdo laudo, o que mostra que a escola é
apta a ser inclusiva, para essa realidade a escola possui escadas para o 1° andar,

mas é adequada com um elevador (em funcionamento).

3.3 Participantes

Os participantes da pesquisa para andamento dessa dissertagcdo foram os
professores que lecionam o componente curricular Arte das redes de educacéo
estadual e municipal, em um primeiro questionario, quatro professores responderam
(vide apéndice A); em um segundo momento, para o segundo questionario, 18
professores (vide apéndice B), e trés pessoas surdas que ja concluiram seus ciclos
basicos da educacao (vide apéndice C).

Também participaram duas intérpretes de LIBRAS que auxiliaram na
interpretacdo de cinco contos folcléricos para o produto educacional (que sera
explicado, em outras paginas), a professora de Arte da rede municipal, da qual as
aulas foram observadas, a professora do AEE, que muito ajudou e colaborou na
traducaol/interpretacdo para a comunicacdo com a estudante surda no qual foi
aplicado o produto educacional, o desenhista, que com muita maestria adaptou os
rascunhos feitos pelo pesquisador e os transformou em avatares para o produto
educacional, dois revisores de textos para gramatica e ortografia, o pesquisador e seu
orientador.

A estudante surda, que frequenta a escola do local de pesquisa, faz uso do
AASI (Aparelho de Amplificagdo Sonora Individual) e ndo faz queixas de usa-lo.



83

3.4 Procedimentos éticos

Para que a pesquisa de campo e o produto educacional fossem aplicados, seguiram
0S seguintes passos.

1 — Conversa com a gestao escolar da unidade;

2 — Autorizagao da Secretaria Municipal de Educacéo;

3 — Autorizagao da Gestao Escolar;

4 — Autorizacao da estudante;

5 — Autorizacao e consentimento dos pais;

6 — Autorizagao da professora de Arte para acompanhar as aulas;

7 — Autorizacao da professora do AEE (participar da aplicacdo e de uso de imagem
nas fotos);

8 — Cadastro na Plataforma Brasil;

9 — Autorizagéo da Plataforma Brasil, sob o CAAE: 78755624.9.0000.5398 e sob o
parecer n° 6.803.405;

10 — Termo de Voluntéarios das Intérpretes.

Este estudo, respeitando as questdes éticas, foi enviado e aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Unesp.

Apés aprovacdo do CEP, com autorizacdo para a pesquisa da Secretéria
Municipal de Educacado, do municipio de Catanduva e da direcdo da escola onde foi
realizada, foram enviados para assinatura e anuéncia dos documentos: Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido aos Alunos e Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido aos Responsaveis pelos Alunos.

3.5 Instrumentos de coleta de dados

O instrumento de coleta inicial foi um questionario elaborado por meio do
Formulario Google (APENDICE A) e possui duas questbes abertas obrigatorias, e
participaram apenas quatro professores. As questdes foram preparadas para
compreender a impressao dos professores sobre o que é Arte (ficando a critério na
resposta dos entrevistados se seria 0 componente curricular ou outros itens), bem
como as formas utilizadas por eles para realizarem seus estudos.

No segundo formulario (APENDICE B), houve a participacéo de 18 professores,
esse questionario contém 11 questbes, sendo seis questbes de mdultipla escolha,

acrescidas de mais cinco questdes abertas, todas também obrigatorias a responder.
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No terceiro formuléario (APENDICE C), participaram trés pessoas surdas, que

responderam a sete questdes de mdltipla escolha e mais oito questbes abertas,

totalizando 15 questdes.

Apés os procedimentos éticos, comecgou-se entdo a pesquisa de campo na

escola municipal.

Quadro 3 — Cronograma da pesquisa

Tempo (Semana)

Procedimento

12 Semana

Pesquisador conversou com a gestéo escolar, explicando
os dias e hordrios em que iria aplicar o produto
educacional para a estudante (as segundas-feiras, 10h as
11h). Nessa mesma semana, o pesquisador foi conhecer

0 ambiente escolar e também a estudante.

22 Semana

O pesquisador conversou com a professora de Arte e com
a estudante, juntamente com a professora de AEE. Nesse
dia, a estudante fez um mapa de aprendizagem sobre o
Folclore, também fez uma pesquisa através de fichas
sobre os personagens folcléricos que ela conhecia.

32 Semana

A estudante assistiu ao primeiro video e analisou as
laminas do conto. Apoés isso, fez um desenho e escreveu
0 seu entendimento. (Relato e desenhos da estudante,

vide anexos)

42 Semana

A estudante assistiu ao segundo video e analisou as
laminas do conto. Apoés isso, fez um desenho e escreveu

0 seu entendimento.

52 Semana

A estudante assistiu ao terceiro video e analisou as
laminas do conto. Apoés isso, fez um desenho e escreveu

0 seu entendimento.

62 Semana

A estudante assistiu ao quarto video e analisou as laminas
do conto. Apés isso, fez um desenho e escreveu 0 seu

entendimento.

72 Semana

A estudante assistiu ao quinto video e analisou as laminas
do conto. Apds isso, fez um desenho e escreveu o0 seu
entendimento, também fez um relatério da experiéncia do

produto. A professora do AEE também fez um relatério.
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8° Semana O pesquisador assistiu as aulas da professora de Arte.
9° Semana O pesquisador assistiu as aulas da professora de Arte.
10° Semana O pesquisador apresentou os dados para a escola.

Elaborado pelo préprio autor — 2024.




86

4. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
Nesse capitulo discorremos sobre os dados coletados através dos formulérios

e fazemos a andlise deles.

4.1 Apresentacéo e discussao das entrevistas

No Formulario A, cuja participacédo foi de quatro professores, teve como objetivo
0 entendimento sobre a palavra Arte.

Seguem alguns relatos de alguns professores sobre o que é arte!®,

A entrevistada 1 relata o que é Arte para si: “E a forma mais sublime que ha no
modo de expressdo do sentir através das suas quatro linguagens: Musica, Danca,
Teatro e Artes Visuais.”

Ja a entrevistada 4 diz: “E a forma de o ser humano expressar suas emocdes,
sua historia, sua cultura através de alguns valores estéticos”. Ao observarmos e
compararmos as respostas, podemos ver que ambas mostram a Arte como a forma
de expresséao do ser humano.

Assim vemos que as entrevistadas concordam os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN, 1997), ja que este documento diz:

“O aluno desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando
producdes artisticas, que sédo acbes que integram o perceber, o pensar, o aprender,
o recordar, o imaginar, o sentir, 0 expressar, 0 comunicar.”

O documento de Arte expbe uma compreensao do significado da arte
na educacdo, explicitando contetdos, objetivos e especificidades,
tanto no que se refere ao ensino e a aprendizagem, quanto no que se
refere a arte como manifestacdo humana. (Brasil, p.19, 1997)

A entrevistada 3 relata: “E a mais sublime expressdo dos sentimentos através
das suas quatro linguagens.”

O segundo formulario tinha como objetivo saber das experiéncias dos
professores, se ja tiveram estudantes surdos e como foi o trabalho com eles. Também
estdo presentes na entrevista professores que nao tiveram experiéncias com
estudantes surdos, essa entrevista contou com 18 profissionais.

Com as respostas deste formulario, percebe-se gue os professores de Arte nao
se sentem capacitados ou seguros para trabalhar com estudantes surdos caso nao

tenha a presenca de um intérprete de LIBRAS na aula.

15 Vide entrevista Apéndice A
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Seguem algumas das perguntas e um gréafico gerado pelo préprio formulario®®.

Grafico 1 - Entrevista Numero 01 - Professores

Vocé se sente capaz para trabalhar com um aluno surde, sem um interlocutor?

18 respostas

® Sim
@ Nio

Fonte: Formulario Google, a partir dos entrevistados (2023/2024)

Outro fator para os profissionais ndo se sentirem a vontade para trabalhar com
0 aluno surdo é por ndo saberem nem mesmo o bésico de LIBRAS, assim mostrado
no préximo grafico abaixo, que, dos 18 profissionais entrevistados, seis pessoas
sabem o basico (representando 33%), e que apenas uma pessoa (5%) sabe realmente

LIBRAS, para poder ter interagcdo com o estudante surdo.

Gréfico 2 - Entrevista NUumero 1 - Professores

Vocé sabe LIBRAS?

18 respostas

@ sim
@ Nio
O Basico

‘

Fonte: Formulario Google, a partir dos entrevistados (2023/2024)

Desses 18 profissionais entrevistados, nenhum deles tem a perspectiva de que
o estudante surdo nao tem capacidade alguma de aprender o componente Arte, 100%
das respostas afirmam que, mesmo com sua condi¢éo, ele € apto para desenvolver

pensamento critico e se expressar igualmente com estudantes ouvintes.

16 VVide Apéndice B
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Gréafico 3 - Entrevista Numero 1 - Professores

Vocé acredita que o estudante surdo tem as mesmas capacidades que os alunos
ouvintes para a aula de Arte?

18 respostas

@ Sim
@ Nao

Fonte: Formulario Google, a partir dos entrevistados (2023/2024)

Em uma outra questao feita aos profissionais do componente curricular Arte
(“Como vocé trabalharia com um estudante surdo, em seu componente curricular
Arte, sem auxilio de um interlocutor?”) suas respostas mostram que o0s estudantes
surdos tém bom aproveitamento e que é possivel fazer as adaptacdes, apesar das
dificuldades apresentadas por ndo terem um basico de LIBRAS, ou terem apenas o
basico, infraestrutura da instituicdo, ou até mesmo falta de materiais, para que
possam realmente ter os mesmos direitos dos estudantes ouvintes, e 0s
profissionais se mostram comprometidos, até mesmo buscando informacfes para
gue um estudante com surdez possa ter um bom rendimento nas aulas de Arte. A
seguir, algumas respostas dos profissionais entrevistados.

Entrevistado Al’: “A principio, tentaria trabalhar com imagens e jogos (kahoot), para
maior exploracdo de imagens (com explicacdo escrita). Em seguida, iria procurar
capacitagbes, com urgéncia, para melhorar minha pratica docente.”

Entrevistado B: “Integrar o estudante as aulas assim como os demais, realizar
comunicacao de forma expressiva e com os labios sempre visiveis, utilizar LIBRAS,
nunca ficar de costas para os estudantes, deixa-lo a vontade e motiva-lo a
aprender.”

Entrevistado C: “Através de uma adaptacao curricular e das atividades propostas.
As perguntas anteriores partiram de um pressuposto da total aquisicdo e
capacidade, o que sabemos que nédo € possivel com todos os alunos, mas um
trabalho adaptado e individualizado possibilitaria experiéncias artisticas bastante
satisfatérias com o estudante surdo.” - Respostas na integra dos entrevistados.

Ao analisar algumas respostas, principalmente as supracitadas no trabalho,

podemos observar que os estudantes surdos ndo sentem dificuldades em

17 As respostas dos entrevistados foram corrigidas nas normas cultas da Lingua Portuguesa, porém
nao foram alteradas as respostas, bem como o seu sentido.
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acompanhar as aulas, sejam elas indiferentes das linguagens artisticas. Para um
melhor preparo e melhor rendimento desses estudantes, cabe as instituicbes de
ensino superior melhorarem a grade curricular no quesito da disciplina de LIBRAS.
Uma solucao pratica para esse problema seria a inclusdo de mais moédulos para
aprender os sinais, como exemplo: Médulo 1 — LIBRAS Bésica, M6dulo 2 — LIBRAS
Especifica (em Arte o professor precisa e tem a necessidade de saber o sinal de
cor, pincel, artista, entre outros).

Nenhum dos entrevistados citou a respeito da avaliacdo para um estudante
surdo, mas que é evidente que em uma avalia¢gdo esse estudante sente dificuldade
e fica limitado para uma leitura/interpretacao e sua escrita, sendo que, muitas vezes,
os professores deixam de lado as avaliagbes e levam em consideracdo as
atividades desenvolvidas em aula. Mesmo o estudante ndo conseguindo realizar
sua avaliacdo, ndo é problema algum o professor relevar suas atividades feitas
como forma avaliativa, afinal o componente curricular Arte permite isso. Barbosa
(2003, p.40) diz que a Arte ndo é simplesmente basica, ela é fundamental na
educacao, ela ndo é enfeite, ela € cognicdo, profissdo, uma palavra curta para
interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, a Arte representa o melhor trabalho
do ser humano.

Para concluir esse item, nota-se que alguns professores, sendo de rede publica
ou particular, ndo se sentem preparados para atuar com estudantes surdos, ja que
suas formacdes néo os deixam preparados ou qualificados para atuar com estudantes
com a condicdo da surdez, as escolas recebem esses estudantes jA que estdo
amparados por lei, mas ndo se capacitam o suficiente nem mesmo o quadro de
servidores, para que possam ter um minimo de comunicacdo, que é de suma
importancia, tanto para o estudante surdo, quanto para os profissionais da educacéo,
dentro e fora do ambiente escolar (como mostram as respostas dos entrevistados
abaixo), e, por fim, a afirmacdo dos profissionais e o reconhecimento de que os
estudantes surdos tenham as mesmas condi¢cdes de um estudante ouvinte.

Entrevistado A — “Diante das questdes, acendeu-me um alerta... e se eu tivesse
um aluno surdo hoje, estaria totalmente despreparada para contribuir com a
aprendizagem do educando”.

Entrevistado B — “Acredito que a linguagem de sinais € um meio de
comunicacao inclusiva e deveria estar na formacgéo de todo cidadéo, afinal, um dia,
um de meus alunos podera vir atender ou se comunicar com uma pessoa surda, mas

acredito muito mais ainda no poder da formacdo de surdos oralizados, na
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comunicacdo por leitura labial. Toda crianca surda deveria ter acesso a essa
formacgé&o. Todo surdo tem o poder da fala, tem o direito a ela, e nés, ouvintes, o dever
da escuta”.

Entrevistado C — “Um aluno surdo requer uma dedicacdo a mais. Importante
gue sejam oferecidas ao professor as condi¢cdes para: preparar a aula, equilibrar a
atencdo durante a aula, observar a participacdo do estudante, monitorar seu
desempenho e finalmente ponderar a analise ao atribuir nota. Na verdade, é um
processo voltado ao surdo, mas aos demais também. O que muitas vezes nao é
possivel. Meu ponto é que o “problema” ndo é ter um aluno surdo e sim ter uma rotina
bastante desafiadora no papel de professor, frente ao volume de alunos, as
complexidades e a importancia que o0 ensino de Arte tem e as demandas
institucionais”.

Entrevistado D — “Acho fundamental para a formacdo do educador ter
conhecimento em LIBRAS, eu tenho diversos cursos que realizei ao longo dos anos,
na minha primeira graduacdo ndo era necessario, mas ja na segunda tivemos como
um componente curricular a LIBRAS e Braille, precisamos diminuir ao maximo as
distancias”.

Entrevistado E — “Que a linguagem de LIBRAS deveria ser obrigatdria para
todos os professores e para os alunos ser ofertado ao menos o basico para a
comunicagao”.

Entrevistado F — “Acredito na inclusao de diferentes tipos de inclusao dentro e
fora da area educacional. Como opinido, creio que a LIBRAS deveria fazer parte da
disciplina de ensino e que nao fosse negociavel, obrigatério ou necessario apenas
para quem tem contato com deficientes”.

Como o produto aplicado se trata da tematica Arte e Folclore, o terceiro
formulario teve perguntas relacionadas aos estudos de pessoas surdas que ja
terminaram a Educacéo Basica. Esse formulario, como jA mencionado, contou com a

participacdo de trés entrevistados, vide apéndice C o formulario completo.
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Gréafico 4 - Entrevista NUumero 3 — Pessoas Surdas

Qual seu nivel de estudo? 10 copiar

3 respostas

@ Ensino Fundamental |
@ Ensino Fundamental 11
Ensino Médio
@ Curso Técnino
@ Graduacdo (Completo ou Incompleto)

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

Como ja mencionado no art. 205 da CF88, a educacgéo € um direito de todos,
seja da Educacéo Basica ao Ensino Superior. Pelo grafico nota-se que apenas dois
entrevistados conseguiram chegar a um nivel mais alto.

Avancar nos niveis de estudo é de grande importancia para o desenvolvimento
pessoal, profissional e social. Cada nivel de ensino oferece novas oportunidades de
aprendizado, habilidades e perspectivas que podem impactar positivamente a vida de
uma pessoa.

Pessoas com maior nivel de instrucdo tendem a ter maior estabilidade
financeira, o que se reflete em melhor acesso a servicos de saude, habitacdo e
qualidade de vida em geral.

Estudos mostram que pessoas mais educadas geralmente adotam estilos de
vida mais saudaveis e tém uma expectativa de vida mais longa, devido ao acesso a
informacdo e melhores condicBes de trabalho. Cada etapa educacional oferece
ferramentas e conhecimentos valiosos que capacitam o individuo a enfrentar desafios
complexos, ter uma carreira mais gratificante e contribuir ativamente para o

desenvolvimento da sociedade.

Grafico 5 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

Teve aulas de Arte?

3 respostas

o Sim
& MNao

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.
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Uma vez que as experiéncias e 0s conhecimentos artisticos sdo constituidos
por materialidades verbais e ndo verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e
sonoras, € importante levar em conta sua natureza vivencial, experiencial e subjetiva.
(Brasil, 2017 p. 194)

As aulas de Arte desempenham um papel crucial no desenvolvimento
educacional e pessoal dos estudantes. Elas vdo além da simples criacao artistica,
contribuindo para o crescimento cognitivo, emocional e social. As aulas de Arte
permitem que os estudantes explorem sua criatividade, oferecendo um espaco para
expressar suas emocdes, ideias e identidades de forma visual e sensorial. Isso
incentiva a originalidade e o pensamento inovador.

A Arte oferece uma forma Unica de comunicacéo, especialmente para aqueles
que podem ter dificuldade em expressar-se por meio de palavras, ajudando no

desenvolvimento de uma voz propria.

Gréafico 6 - Entrevista Numero 3 — Pessoas Surdas

Gostava das aulas de Arte?
o Sim
& Mao

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

3 respostas

Assim, é importante que o componente curricular Arte leve em conta o didlogo
entre essas linguagens, o dialogo com a literatura, além de possibilitar o contato e a
reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses, o cinema
e a performance. (Brasil, 2017, p.195)

As artes visuais, a musica e o teatro estimulam o cérebro de maneiras
diferentes, ajudando a desenvolver areas relacionadas a coordenagdo motora fina,
concentracéo, e percepcao espacial e estética. A Arte frequentemente faz conexdes
com outras areas do conhecimento, como historia, literatura e ciéncias, enriquecendo
o aprendizado em vérias disciplinas.

Para as pessoas surdas, a linguagem da musica sempre € mais dificil, e por

conta disso as aulas de Arte ficam desinteressantes.
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Gréafico 7 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

O professor que ministrava esse conteudo, explorava sua criatividade como
estudante?

3 respostas

@ Sim
@ Nio

Fonte: Elaborado pelo proprio autor — 2024.

Para tanto, é preciso reconhecer a diversidade de saberes, experiéncias e
praticas artisticas como modos legitimos de pensar, de experienciar e de fruir a Arte,
0 gue coloca em evidéncia o carater social e politico dessas praticas. (Brasil, 2017, p.
196)

As aulas de Arte promovem o trabalho colaborativo, especialmente em projetos
de grupo, onde os alunos precisam cooperar, compartilhar ideias e respeitar as
perspectivas dos colegas. O ambiente artistico favorece o desenvolvimento de
empatia, pois os alunos aprendem a valorizar diferentes formas de expresséo e as
vivéncias culturais dos outros.

Aulas de Arte proporcionam uma oportunidade para explorar o patriménio
cultural e artistico de diferentes civilizacdes e periodos histdricos. Isso ajuda os alunos
a entenderem e valorizarem a diversidade cultural e a preservagéo do patrimonio. Ao
aprender sobre arte de diferentes culturas, os alunos ampliam sua compreensao do
mundo e de diferentes contextos sociais e histéricos, fomentando uma visao global.

Vantagens da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa:

e Desenvolvimento Integral: a proposta estimula o desenvolvimento das
habilidades técnicas e criativas, ao mesmo tempo em que promove a
capacidade de refletir criticamente sobre a arte e sua fungéo social,

e Interdisciplinaridade: ao integrar histéria, cultura e pratica artistica, a
proposta triangular permite uma abordagem interdisciplinar, conectando
a arte a outras areas do conhecimento;

e Autonomia do Aluno: os alunos sao incentivados a tomar decisdes
criativas e a se expressar de forma pessoal e original, promovendo o

desenvolvimento de sua autonomia artistica e critica.
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Figura 12 - Entrevista Namero 3 — Pessoas Surdas

Se a resposta anterior foi SIM, de gue maneira?

3 resposias

0 professor (de teatro) aprendeu muito comigo e com comunidade surda, nés nao fazemos igual 100% com
ouvintes por causa de surdez. Ele percebeu que precisou de estratégia.

Eu fui aprendizado por arte do professor (a) e acompanhando com tinha intérprete de Libras

Sobre historias, artes, desenhos, folclore, etc

Fonte: Elaborado pelo proprio autor — 2024.

Sobre a primeira resposta, a entrevistada é atriz, formada em Artes Cénicas e
achou seu lugar para poder expressar a sua arte. No Brasil, ainda ndo estamos aptos
a verem artistas surdos em filmes, séries, até mesmo em novelas, mas, com artistas
surdos no teatro, temos a esperanca de que esse cenario ira mudar, Hollywood é um
lugar de excelentes trabalhos artisticos de atuagdo, e vemos que essa realidade ja
esta sendo muito bem aproveitada, como nos filmes Um Lugar Silencioso (2018) e
Um Lugar Silencioso — Parte Il (2020), que contam com uma atriz surda — Milicent
Simmonds — que interpreta a personagem Regan Abbot, e no filme Eternos (2021), a
atriz Lauren Ridloff, que interpreta a personagem Makkari, também surda, e atua o
filme todo usando ASL.

As atividades artisticas proporcionam momentos de reflexdo e introspeccéo,

gue sao essenciais para o bem-estar emocional e mental.

Grafico 8 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

Vocé, estudante ja possuia conhecimentos sobre Arte ou Folclore?

&® Sim
@& MNao
66,7%

2 respostas

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.
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O processo criativo muitas vezes envolve tentativas e erros, o que ensina 0s
alunos a lidar com frustracdes, persistir em suas ideias e encontrar solucdes
alternativas para problemas. Isso desenvolve resiliéncia e confianca na capacidade
de superar desafios.

Em sintese, o componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestacdes
culturais de tempos e espacos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as
producdes artisticas e culturais que lhes sdo contemporaneas. Do ponto de vista
historico, social e politico, propicia a eles o entendimento dos costumes e dos valores
constituintes das culturas, manifestados em seus processos e produtos artisticos, o

que contribui para sua formagéo integral. (Brasil, 2017, p. 196, 197)

Figura 13 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

O professor que ministrava esse conteudo, soube trabalhar o tema do Folclore? Se SIM, como?

3 respostas

N&o.

N&o fui escolhido deste grupo, apenas alunos ouvintes discutirem.

No recinto do folclore

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

A relacdo entre Arte e Folclore é profunda e simbibtica, ja que ambos
expressam a identidade cultural de um povo por meio de suas tradicoes, histérias e
simbolos. O Folclore, constituido por narrativas orais, lendas, mitos, dancas, musicas,
festas, costumes e praticas tradicionais, serve de rica fonte de inspiracdo para as
diferentes manifestacdes artisticas. Essa conexao proporciona um meio de preservar
e transmitir a cultura popular, ao mesmo tempo em que permite sua transformacéao e

renovacao através das artes.

Considerando esses pressupostos, e em articulagho com as
competéncias gerais da Educacdo Basica e as competéncias
especificas da area de Linguagens, o componente curricular de Arte
deve garantir aos alunos o desenvolvimento de algumas competéncias
especificas.

[...] 9. Analisar e valorizar o patrimbnio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas histdrias e diferentes
visbes de mundo. (Brasil, 2017, p. 197, 198)
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Grafico 9 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

0O tempo que vocé permaneceu na escola, foi adequado para absorver os conteddos
sobre os temas (Arte e Folclore)?

3 respostas

& Sim
& Mio

66,7%

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

Tendo em vista o compromisso de assegurar aos alunos o
desenvolvimento das competéncias relacionadas a alfabetizacao e ao
letramento, o componente Arte, ao possibilitar o acesso a leitura, a
criacdo e a producao nas diversas linguagens artisticas, contribui para
o desenvolvimento de habilidades relacionadas tanto a linguagem
verbal quanto as linguagens néo verbais. (Brasil, 2017, p. 199)

O Folclore oferece uma vasta gama de histérias, personagens e simbolos que
servem de inspiracdo para a criacdo artistica. Pintores, escultores, dramaturgos e
musicos frequentemente recorrem a temas folcloricos para representar elementos
culturais enraizados nas tradigcbes populares. Por exemplo, lendas como o Saci-
Pereré, a lara e o Curupira sao frequentemente retratadas em obras visuais e cénicas
no Brasil.

As histérias e simbolos folcloricos permitem aos artistas explorar a narrativa
visual e simbdlica, reinterpretando mitos e tradicdes sob novas perspectivas, ao

mesmo tempo em que preservam elementos culturais.

Figura 14 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

Como eram feitas suas avaliagdes de Arte? Eram cobradas os conteldos das aulas?

3 respostas

Minhas avaliagdes desenvolveram, as expressdes foram abrindo porque foi dificil para mim e grande desafio.
N&o tive recebido meu avaliado por professor foi substituido.

Boas

Avaliar implica conhecer como 0s contetidos de Arte sédo assimilados

pelos estudantes a cada momento da escolaridade e reconhecer os
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limites e a flexibilidade necessarios para dar oportunidade a
coexisténcia de distintos niveis de aprendizagem, num mesmo grupo
de alunos. Para isso, o professor deve saber o que é adequado dentro
de um campo largo de aprendizagem para cada nivel escolar, ou seja,
0 que é relevante o aluno praticar e saber nessa area. (Brasil, 1997,
p.63)

Figura 15 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

0 gue voceé aprendeu faz sentido de alguma forma? Voceé ensinaria o que aprendeu para outras
pessoas?

3 respostas

5im, quem me falou que tem muito timido, como fago? Respondi que € bom fazer no teatro porgue ajuda
para que quem abrir como eu aprendi muito.

N&o.

Eu ndo me interessei nessas areas

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

“Valorizar as fontes de documentacdo, preservagdo e acervo da producao
artistica.” (Brasil, 1997, p. 64)

Figura 16 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

0O gue voceé conseguiu aprender sobre o Folclore?

3 respostas

Nao.
Comecei a série 6 série e ndo tinha intérprete. Parei de estudar com matérias.

Quadras, historias, culturas, etc

Fonte: Elaborado pelo proprio autor — 2024.

A Arte é uma ferramenta poderosa para o ensino do Folclore nas escolas.
Atraves de atividades artisticas, como teatro, muasica, pintura e danca, os estudantes
podem aprender sobre as tradicdes populares de maneira interativa e envolvente,
desenvolvendo uma maior compreensao e valorizacao de sua heranca cultural.

Tanto a Arte quanto o Folclore refletem a diversidade de uma nagdo. Cada

regido, comunidade ou grupo étnico tem suas proprias tradicdes e praticas folcléricas,
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e a Arte € um veiculo eficaz para representar essa diversidade. Ao representar
diferentes tradi¢des folcloricas por meio da arte, h4 um reconhecimento e valorizagédo
das multiplas identidades culturais que compdem a sociedade.

“(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,

cultural, politica, historica, econébmica, estética e ética.” (Brasil, 2017, p. 211)

Figura 17 - Entrevista Niamero 3 — Pessoas Surdas

Foi explorado os conteldos Artes Visuais (desenho, pintura, escultura), Danga, Mdsica, Teatro? De
que forma?

3 respostas

Teatro, como atriz.
Munca tive. Sempre queria ser ator do teatro.

Recinto do Folclore aqui em Olimpia

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.
Explorar as quatro linguagens artisticas — artes visuais, danca, musica e teatro
— no ensino e na prética permite um desenvolvimento mais completo das habilidades
criativas, cognitivas e expressivas. Cada linguagem possui caracteristicas proprias e,
ao serem trabalhadas de forma integrada ou individual, promovem uma compreensao

mais profunda da Arte como um todo.

Desse modo, espera-se que 0 componente Arte contribua com o
aprofundamento das aprendizagens nas diferentes linguagens — e no
didlogo entre elas e com as outras areas do conhecimento —, com
vistas a possibilitar aos estudantes maior autonomia nas experiéncias

e vivéncias artisticas. (Brasil, 2017, p. 205)
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Figura 18 - Entrevista Niamero 3 — Pessoas Surdas

0 que vocé pode dizer sobre as aulas de Arte? Vocé as considera importante?

3 respostas

Importantissimo porque a Arte € nossa vida, base.
Sim, foi importante incentivar as pessoas surdas pela inclusdo escolar

Como te falei que ndo me interessei

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.
A Arte ajuda a desenvolver a sensibilidade estética, permitindo que os alunos
apreciem a beleza, a forma e a cor nos objetos do cotidiano, além de estimular uma

percepc¢do mais profunda do mundo ao redor.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginacdo, tanto ao realizar formas
artisticas quanto na agéo de apreciar e conhecer as formas produzidas
por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.
(Brasil, 1997, p. 19)

Figura 19 - Entrevista NUmero 3 — Pessoas Surdas

Como o professor de Arte tratava vocé estudante nas aulas?

3 respostas

Maravilhoso!
Provavelmente.

Bem

Fonte: Elaborado pelo préprio autor — 2024.

Ao analisar essas respostas, pode-se notar que os professores nao faziam
distingdo de estudantes ouvintes para os estudantes surdos.

Em suma, as aulas de Arte sdo fundamentais no desenvolvimento integral dos
estudantes, contribuindo para seu crescimento emocional, cognitivo, social e cultural.

Elas promovem habilidades essenciais para a vida moderna, como criatividade,
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resiliéncia, empatia e pensamento critico, além de oferecer um espaco Unico para a
expressao pessoal e a exploracéo de novas formas de pensar.

A Arte e o Folclore estao interligados de maneira intrinseca, com a arte servindo
como um veiculo para expressar, preservar e renovar as tradigcdes folcléricas. Ao
abordar temas do folclore, a Arte ndo apenas celebra a riqueza cultural de uma
sociedade, mas também contribui para a continuidade e evolucdo dessas tradi¢cdes,
conectando o passado com o presente e garantindo sua relevancia futura.

Para aqueles que desejam seguir carreiras nas areas criativas, como design,
arquitetura, moda, cinema, publicidade, entre outras, as aulas de Arte sdo uma base
importante, oferecendo as primeiras experiéncias com ferramentas e conceitos do

universo artistico.



101

5. PRATICAS PEDAGOGICAS

Para a conclusao do ultimo capitulo, o pesquisador foi até uma escola estadual
e outra municipal localizada no interior do estado de Sao Paulo. Para isto, teve uma
breve conversa com a gestao da escola, conheceu a escola e sua clientela, fez analise
de alguns pontos-chaves para o termo folclore, bem como fez a aplicagéo do produto
educacional, que € um requisito da Faculdade Ciéncias — UNESP Bauru.

5.1 A pratica do professor nas aulas de arte e o folclore

Desde o0 nosso nascimento até os longos anos de vida, temos o folclore
presente cotidianamente em nossa vida, o termo € derivado do inglés: folk-lore, com
o os significados folk — povo e lore — conhecimento. Em suma, esse termo vem para
nos contemplar em diversos saberes e vivéncias, como as brincadeiras, as crencas,
a linguagem, masicas, historias, lendas e tantas outras formas de expressao.

O professor Alberto lkeda, do Instituto de Arte (IA) da UNESP — SP, na
entrevista “Como trabalhar o folclore em sala de aula”,*® deixa como parametro essa
condicdo de que o folclore esta presente sempre em nossas vidas.

“Todas as pessoas sao submetidas a essa série de conhecimentos
desde o nascimento e vdo, conforme a convivéncia, assimilando
brincadeiras, girias, expressfes, 0 que leva a ampliacdo de seu
universo de saberes populares”, explica o professor de cultura popular
e etnomusicologia da Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (UNESP), Alberto lkeda.

Em observacao durante as aulas, em alguns contextos poderia ser inserida a
tematica folclérica, tais como as manifestacbes, mas isso ndo é mostrado como
Folclore Brasileiro, ou outra forma de Folclore.

Por isso, um professor, mesmo aquele que domina sua caixa de ferramentas,
toma decisdes ndo s6 sobre qual ferramenta usar, mas também sobre como usa-la.
(Lemov, p. 2, 2023).

O folclore vai além das lendas e mitos, e principalmente além do més de agosto.
Ikeda orienta que € preciso compreender o espectro folclore em todas as suas
dimensdes, ou seja, focar apenas nas lendas e mitos (Saci, Cuca, Matinta, entre

outras) € um equivoco.

18 Entrevista retirada parcialmente do site Centro de Referéncias de Educacéo Integral. Disponivel em
<https://educacaointegral.org.br/metodologias/como-trabalhar-com-o-folclore-em-sala-de-aula/>. Acesso em
25/05/2024.
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Infelizmente, essa sera, ainda, uma realidade distante para as aulas de Artes,
pincipalmente valorizar o téo rico Folclore Brasileiro, ja que as festas internacionais,
devido as escolas de idiomas, apagam muitas de nossas comemoracdes, tais como o
Halloween e o Dia dos Mortos, ndo que essas ndo sejam importantes para demonstrar
o folclore de outras culturas, muito pelo contrario, mas sim para termos uma
valorizacdo melhor sobre o Brasil.

Para dar uma amenizada nessas comemoracdes internacionais e valorizar o
folclore no Brasil, foi instituido o Dia do Saci, sua comemoracao € no mesmo dia que
o Halloween, 31 de outubro.

Institui o "Dia do Saci", a ser comemorado no dia 31 de outubro, com
0 objetivo de valorizar a cultura nacional; tendo parecer da Comisséo
de Educagéo e Cultura, pela aprovacdo deste, e do PL 2762/2003,
apensado, com substitutivo (relator: DEP. CHICO ALENCAR).

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1° - Fica instituido o dia 31 de outubro como o “Dia do Saci”,
destinado a eventos culturais, folcléricos e esportivos que valorizem a
cultura e as tradicbes brasileiras.

Art.2° - O Poder Executivo deveré introduzir em seu calendario
de eventos atividades que promovam a divulgacdo da data em todo o
Pais.

A escolha do dia 31 de outubro, quando é comemorado o
Halloween (Dia das Bruxas) nos Estados Unidos, festa que a cada ano
atrai mais criancas brasileiras, é proposital. Como muitas das
tradicbes incorporadas a cultura brasileira, o Halloween tem sua
origem em rituais celtas realizados no norte da Europa ha mais de dois
mil anos. (Portal Camara dos Deputados, 2004).

O folclore, como objeto de estudos seja no seu més de agosto ou outros meses,
deve ser contemplado em todos os seus componentes curriculares, trabalhados
individualmente ou coletivamente com o componente Arte, 0 que se chama trabalho
interdisciplinar.

O professor Ikeda explica como esse repertorio pode se aproximar da educacéo
e ser trabalhado de maneira interdisciplinar. “Por exemplo, as expressdes orais, como
0s sotaques ou regionalismos podem ser abordados em portugués; as receitas de
bolo das avdés, por exemplo, séo repertorio para as aulas de ciéncias, as cantigas e
0s jogos também tém essa forca cultural e podem induzir a reflexdes mais criticas, por
exemplo, a brincadeira barra-manteiga mostra a partir do verso “barra-manteiga na
fuga da nega” uma perspectiva autoritaria, segregadora”. (Centro de Referéncia em

Educacéao Integral)



103

Ou seja, o professor lkeda, mostra que é possivel sim fazer esse trabalho e
com boa qualidade.

Até mesmo trabalhar a valorizagdo do Festival de Parintins, em Lingua
Portuguesa, Arte, Historia e Educacdo Fisica, um festival tdo incrivel de cunho
totalmente brasileiro, e que nem € lembrado nas aulas.

Fazer a desmitificacdo de que o folclore tem um significado que é o
conhecimento, a transmissao de saberes por geracéo, e que ndo é um termo a toa,
ou um termo ruim, tais situacbes entram em relacdo aos batizados, € de um
conhecimento nosso, € tradicdo das familias, ou seja, ele € um folclore, e ndo € um

termo maléfico, mas sim cultural.

5.2 O Folclore

O folclore é um objeto de estudo muito rico e vasto, este termo néo é existente
apenas no Brasil, j& que grande parte do significado da palavra Folclore é saber
popular, sendo ele inserido na historia das pessoas e dos demais grupos sociais.

Como objeto do folclore podemos entender as festas, brincadeiras, tradicoes,
cantigas, contos, mitos, lendas, adivinhas, entre outras coisas. Mais do que essas
palavras citadas, o folclore é cultura.

Segundo Santos (2006), a raiz latina do termo cultura, proveniente do verbo
colo, abrange significados que vdo desde "cultivar® e "cuidar de" até "adornar" e
"moda”, refletindo também os conceitos de "civilizacao" e "educacao".

Na cabeca de uns, o dominio do que € folclore é tdo grande quanto o do que é
cultura. Na de outros, por isso mesmo folclore ndo existe e € melhor chamar cultura,
cultura popular, o que alguns chamam folclore. (Brandao, p. 23, 1984)

E claramente algumas pessoas acham que folclore e cultura sdo a mesma
coisa ou até mesmo sinénimas.

De acordo com Brandéao (p. 26, 1984), antes mesmo de ser cunhado o termo
“folclore", diversos estudiosos, como historiadores, literatos, musicos eruditos,
arqueologos, antropdlogos, antiquaristas, linguistas, socidlogos e outros interessados
ja se dedicavam ao estudo dos costumes e tradi¢cdes populares que mais tarde seriam
denominados folclore.

Realmente, o folclore de cada pais € vasto de rico conhecimento, merece ser
estudado e entendido para as todas as geracgdes, sejam elas as de hoje, ou as que

ainda estéo por vir.
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Os estudos de folclore sdo parte de uma corrente de pensamento
mundial, cuja origem remonta a Europa da segunda metade do século
XIX. Ao mesmo tempo em que procuravam inovar, esses estudos sédo
herdeiros de duas tradicbes intelectuais que se ocupavam
anteriormente da pesquisa do popular: os Antiquarios e o
Romantismo. (Cavalcanti, 2002)

O nome folclore vem da fusao de outros dois, apareceram pela primeira vez em
uma carta, do inglés, William John Thoms, este escreveu para a revista The
Atheneum, de Londres, em agosto de 1856:19

“As suas paginas mostraram amiude o interesse que toma por tudo quanto
chamamos, na Inglaterra, ‘Antiguidades Populares’, ‘Literatura Popular’ (embora seja
mais precisamente um saber popular que uma literatura, e que poderia ser com mais
propriedade designado com uma boa palavra anglo-saxénica, FolkLore, o saber
tradicional do povo) e que nao perdi a esperanca de conseguir a sua colaboracéo na
tarefa de recolher as poucas espigas que ainda restam espalhadas no campo no qual
0S nossos antepassados poderiam ter obtido uma boa colheita...” (Branddo, apud
Thoms)

Brandao (p. 27, 1984) cita que Folclore é uma palavra que ja nasceu entre
parénteses. A palavra proposta por Thoms ndo vingou de saida, e quase que o
Folklore vira folclore. Ainda segundo Brandao (p. 28, 1984), apds apenas 32 anos da
carta de Thoms, um grupo interdisciplinar composto por tradicionalistas, mitélogos,
arqueologos, pré-historiadores, etnégrafos, antropdlogos, psicélogos e fildsofos
estabeleceu em Londres uma Sociedade de Folclore. Posteriormente, alguns
estudiosos sugeriram que “folclore” com minuUscula se referisse aos modos de
conhecimento do povo, enquanto "Folclore® com mailscula designasse o
conhecimento erudito que estudava aquele saber popular. Os membros da Sociedade
de Folclore, fundada em 1878 na Inglaterra.

O folclore ndo é de pertencimento a um determinado pais, regido, muito menos
de um povo. Camara Cascudo, em sua obra Folclore do Brasil, destaca:

Todos os paises do mundo, ragas, grupos humanos, familias, classes
profissionais, possuem um patriménio de tradicdes que se transmite
oralmente defendido e conservado pelo costume. Esse patriménio é
milenar e contemporaneo. Cresce com 0s conhecimentos diarios
desde que se integrem nos habitos grupais, domésticos ou nacionais.
Esse patriménio é o FOLCLORE (1967, p. 9).

Como diz o autor Biasi que o termo em si ja era estudado, porém sofre uma

mudanca apropriada na lingua portuguesa.

19 Texto na integra nos anexos.
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[...Jmuito antes de surgir essa definicdo havia historiadores, literarios,

musicos, arquedlogos, socidlogos que estudavam os costumes e as
tradicdes populares que mais tarde foram denominados de folclore. A
palavra folk-lore foi usada no Brasil até a década de 1930, quando a
lingua portuguesa sofreu uma reforma. A partir de entdo, com a
extingdo do ‘k’ a palavra passou a ser escrita como a conhecemos
hoje: folclore. (Biasi, p. 31, 2008).

No Dicionario Aurélio (2005), encontramos trés definicbes para folclore:

“1. Conjunto das tradigbes, conhecimentos ou crengas populares
expressas em provérbios, contos ou cancoes.

2. Conjunto das cang¢fes populares de uma época ou regido.

3. Estudo e conhecimento das tradicdes de um povo, expressas nas
suas lendas, crencas, cancdes e costumes; demologia,

demopsicologia”. (Dicionario Online de Portugués)

No Brasil, em 1951 também foi publicada a Carta do Folclore Brasileiro?°, que

em 1995 passa por
Salvador - BH.

uma atualizacdo no VIII Congresso Brasileiro de Folclore, em

O | Congresso Brasileiro de Folclore, reunido nesta Capital de 22 a 31
de agosto de 1951, resolveu tornar publicos, neste documento, os
principios fundamentais, as normas de trabalho e as diretrizes que
devem orientar as atividades do Folclore Brasileiro, de acordo com as
conclusdes aprovadas, reservando-se para publicagdo nos Anais
aquelas deliberagbes de carater transitorio ou de natureza
administrativa, ndo passiveis de sistematizacdo dentro do critério aqui
estabelecidol...]

Fernandes (2003), aponta o quanto é importante para as pessoas, desde

criancas, saber e entender o que o folclore pode nos beneficiar:

N&o importa apenas saber como a crianga aprende e 0 que a crianga
aprende. Mas o que ela pode fazer com o que aprende. Sob certo
ponto de vista, as influéncias socializadoras do folclore séo
construtivas. Elas amadurecem a capacidade de atuacdo social da
crianga. Participando do seu proprio mundo social, a crianga adquire
experiéncias e possibilidades de ajustamento ao meio social e de
correspondéncia as expectativas dos outros (2003, p. 67).

O folclore brasileiro também € uma cultura popular e rica em diversas vertentes,

tais como musicas

populares, principalmente em lendas, mitos e tradigbes. A

UNESCO definiu folclore como “sindnimo de cultura popular”, portanto cada cidadao

de sua de sua regido, estado, municipio possui sua prépria historia e seus principios

culturais.

20 Texto na integra, no anexo I11, do VIII Congresso Brasileiro de Folclore.
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O Brasil tem um folclore rico e diversificado, que pode se manifestar em musica,
danca, festas e de diversas outras formas. Pertencem ao folclore, por exemplo, a
religiosidade popular, a linguagem e a culinaria tipicas de uma regido, a medicina
popular e 0 artesanato.

Como itens do folclore, podemos entender a diviséo:

Musicas folcloricas: cantigas de roda, acalentos, modinhas, cantigas de
trabalho, serenatas, cantos de velorio, cantos de cemitério.

Dancas folcléricas: samba, baido, frevo, xaxado, maracatu, tirana, catira,
quadrilha.

Festas folcloricas: Carnaval, Festas Juninas, Festa do Rosério, Festa do Divino,
Congado e as Cavalhadas.

Brincadeiras, jogos e brinquedos: soltar pipa (também conhecida como
papagaio), pega-pega, esconde-esconde, bola de gude, boneca de pano, pido de

madeira.

O folclore entendido como cultura popular tradicional dinamica evolui
com as mudancgas da sociedade. Folclore ndo é sobrevivéncia, mas
cultura viva. As manifestagbes folcléricas s@o criagbes do povo
brasileiro, embora algumas néo sejam criagbes espontaneas, pois
foram recriadas e incorporadas as tradigbes brasileiras (Benjamin,
2001, p. 1).

Resende (2008, p. 2) ressalta que cultura popular é frequentemente entendida
como folclore ou até como cultura de massa?!, sdo trés expressdes de um processo
continuo de mutuas influéncias e transformacdes que chegam a se confundir. Folclore
€ definido, habitualmente, como a cultura popular transformada em norma pela
tradicdo. E Biasi complementa a ideia de Resende sobre a sua citacao:

[...]a expressdo cultura popular abrange os objetos, conhecimentos,
valores e celebracdes que fazem parte do modo de vida do povo e que
muitas das manifestacfes geralmente associadas a cultura popular
sdo comuns a todos os povos: historias transmitidas de forma oral
(contos de fadas, lendas, mitos), dancas, bijuterias e enfeites, musica
de varios tipos, utensilios de cozinha. (2008, p.71).

O folclore brasileiro é tdo rico que, no ano de 2021, a plataforma de séries e
filmes Netflix langa a série “Cidade Invisivel”, com atores brasileiros, que foi avaliada

pelo publico com a nota 4.9 de 5.0. A série teve também uma segunda temporada.

2L A expressdo ‘Cultura de Massa’, posteriormente trocada por ‘industria cultural’, é aquela criada com um objetivo
especifico de atingir a massa popular, maioria no interior de uma populacao transcendendo, toda e qualquer
distincdo de natureza social, étnica, etaria, sexual ou psiquica. Todo esse contetido é disseminado por meio dos
veiculos de comunicacdo de massa. Fonte: https://www.diariodoamapa.com.br/blogs/heraldo-almeida/conheca-o-
que-e-cultura-de-massa-2/. Acesso em 19/06/2024.
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Ficha técnica:

Um detetive, atormentado pelas investigacdes de um assassinato, se envolve em
uma batalha entre o mundo visivel e um reino subterrdneo habitado por criaturas
folcldricas.

Emissora original: Netflix

Primeiro episodio: 5 de fevereiro de 2021 (Brasil)

Criador: Carlos Saldanha

Baseado em: Historia desenvolvida; por Raphael Draccon; Carolina Munho6z
Duragao: 35—40 minutos.

Fonte: Site Netflix

Figura 20 — Série Cidade Invisivel
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Cartaz de divulgagéo da primeira temporada. Fonte: Site Netflix.

Figura 21 — Cidade Invisivel

Cena da segunda temporada, com a personagem folclérica Mula Sem Cabeca.
Fonte: Site Netflix.
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5.3. Uma Didatica

Cada professor em seu campo de atuacdo desenvolve a sua didatica??, ela
favorece uma aprendizagem de qualidade, priorizando o bem-estar dos alunos e
facilitando o trabalho dos professores, garantindo acdes seguras e precisas.

Mas, afinal, o que pode ser considerado didatica? Ela pode ser considerada a
forma com a qual o professor, instrutor ou mentor pode passar os aprendizados
adiante para os seus pares, seja individualmente ou em grupo.

Segundo Veiga (2006, p.8), a Didatica € tomada como um campo e disciplina
de natureza pedagogicamente aplicada, cujo interesse se volta as finalidades
educacionais e aos problemas concretos do ensino, em sintonia com as expectativas
e os interesses dos aprendizes, o que demanda um espaco teorico-pratico do qual
seja possivel entender a multiplicidade de dimensdes envolvidas na docéncia
entendida como ensino em agao.

J& na citacdo dos autores Gasparin (2004) e Oliveira (1988), a palavra didatica
surgiu da expressao grega techné didaktiké que se traduzia por arte ou técnica de
ensinar. A expressao foi apresentada por Ratke pela primeira vez em 1617 quando
publicou a obra “Introducdo geral a didatica ou arte de ensinar”. Posteriormente, foi
divulgada por Coménio, que definiu a palavra didatica através de sua obra “Didatica
Tcheca”, de 1631, traduzida para Latim em 1633, com o titulo de “Didactica Magna?®”.

Como base, nota-se que a didatica € um tipo de ensino para todo e qualquer
estudante, mas sempre vale ressaltar que a didatica pode mudar de pessoa para
pessoa, bem como a maneira que o estudante aprende, ja que podemos fazer uma
didatica especial. Sendo assim, o que cada componente pode apresentar como
problemas e como poderéo ser sanados.

Cabe ressaltar ainda que didatica e metodologia, embora caminhem juntas e
tenham suas semelhancas, ainda possuem suas diferencas.

A palavra método constitui-se, em grego, do prefixo meta, cujo
significado traduz as ideias de comunidade, participacdo ou sucessao,
e hodos, que quer dizer via, caminho. Dai encontrarmos no préprio
grego a palavra methodos, na acepcéo de caminho para chegar a um
fim determinado, em que estd presente a ideia de participacdo e

22 dj-da-ti-ca,

sf

1 Técnica ou arte de ensinar, de transmitir conhecimentos.

2 PEDAG Ramo ou secao especifica da pedagogia que se concentra nos contelidos do ensino e nos
processos proprios para a constru¢do do conhecimento; ciéncia e arte do ensino.

Fonte: Dicionéario Michaelis

23 Comenius (1592-1670), professor, reitor de colégios e escritor fecundissimo, foi talvez o pedagogo
mais significativo do século XVII. A didatica magna trata-se de obra fundamental para a compreenséo
do atual estagio dos métodos pedagdgicos contemporaneos. Fonte: Editora Martins Fontes
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sucessao, isto é, o caminho é um processo, um fazer-se com alguém
alguma coisa. (Gasparin, 1994, p. 68)

Numa perspectiva tradicional, 0 ensino caracteriza-se pela
transmissdo do patrimonio cultural, sendo a metodologia expositiva e
as demonstragdes do professor & classe o procedimento utilizado. E a
didatica que se resume em “dar a licao” e “tomar a licao” (p. 15). O
professor € o agente e o aluno € o ouvinte. (Mizukami, 1986)

Em resumo, didatica é a forma de ensinar, e metodologia € a escolha de um
método para ensinar.

Em se tratando da Educacdo Especial, o professor deve ser muito bem
preparado com a sua didatica e conhecer muito bem seus estudantes, assim sempre
mantendo por perto seus laudos e nunca deixar de atualizar a familia para que o
acompanhamento médico, de outros profissionais da saude ou mesmo da educacao
possam sempre realizar um trabalho de exceléncia.

A didatica vai oferecer ferramentas e estratégias necessarias para adaptacao
das necessidades e condi¢des do estudante de educacdo especial, tendo didaticas
mais apropriadas, os professores poderdo criar um ambiente mais inclusivo e
acessivel para a aprendizagem do estudante.

Em relacdo a metodologia, ao conhecer bem seus estudantes, e saber qual
metodologia usar, esta pode melhorar o aprendizado e o desenvolvimento dos
estudantes. Quando o professor usa métodos diferenciados, com o uso correto dos
recursos ou até mesmo o uso de tecnologias assistivas, garante que os estudantes
internalizem de maneira mais eficaz a aprendizagem. Outro recurso que ajuda na
melhora do estudante de educacao especial sdo os planos de ensino personalizados
para cada estudante.

E e sempre sera um desafio grande para os professores, sejam eles de ensino
regular (principalmente com a demanda hoje da inclusdo) ou de educacédo especial,
pensar na melhor didatica e metodologia para um estudante surdo, ja que em muitos
casos esses estudantes podem ser oralizados, letrados, ou apenas alfabetizado em
LIBRAS; por uma dessas situacdes, foi supracitado sobre a importancia de os
professores estarem sempre com acesso ao laudo?* do estudante, assim podem estar
ciente de como € esse estudante, para que possam adequar 0os conteldos para uma
melhor aprendizagem, bem como a familia sempre atualizar os progressos fora do

ambiente escolar.

24 O laudo médico do estudante, € sempre muito importante para que o professor tenha um ponto de
partida para melhor trabalhar o pedagégico com seus estudantes.
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Essas abordagens sdo cruciais para o aumento e melhoria de autonomia,
autoestima dos estudantes da educacao especial, ao propor experiéncias de sucesso
e aprendizado, a didatica e a metodologia contribuem para que esses estudantes se
sintam cada vez mais valorizados e capacitados para o seu desenvolvimento futuro,
seja na &rea dos estudos ou mesmo em atuacgao no trabalho.

A didética na educacdo especial se faz presente na capacidade de adaptar o
processo educativo, promover a inclusdo, apoiar o desenvolvimento integral dos
alunos com necessidades educacionais especiais, garantindo que estes tenham
oportunidades equitativas de aprender e crescer.

Ao observar as aulas da professora de Arte da U.E., nota-se que o sujeito de
pesquisa ndo encontra problemas ao desenvolver as atividades nas aulas de Arte.
Para as aulas, ndo ha um interlocutor de LIBRAS, a professora a principio ndo se
mostra preocupada com essa situacao, pois a estudante (que faz uso de aparelho
amplificador AASI) consegue compreender todos os comandos da professora, a
estudante € muito preocupada com as atividades, sempre se levantando e indo até a
professora para mostrar suas atividades, quando tem suas duvidas sempre vai até a
professora, o que se nota é que a estudante sempre espera todos 0s outros sairem
da sala para conversar um pouco com a professora. E perceptivel que as duas tém
uma boa relacao, professor/estudante.

Os materiais utilizados em aula sdo as apostilas fornecidas pela rede de
educacao, a professora intercala com o caderno de desenho, e muitas vezes outros
materiais necessarios para as devidas atividades, tais como colagens, com uso de
revistas, panfletos, ou coloracdo de desenhos, com lapis de cor ou tinta.

Em uma conversa em particular com a professora, ela relata que a estudante
tem uma memoria muito boa, pois sempre consegue fazer um breve relato da aula
anterior.

No entanto, a estudante estd comecando a fazer o uso de LIBRAS, com isso
sera necessario, em breve, ter um interlocutor, ou que a rede faca uma formacdo em

LIBRAS para que os professores possam fazer uma boa comunicacao com ela.
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6. PRODUTO

A UNESP Campus de Bauru, em sua Faculdade de Ciéncias (FC), oferece o
Mestrado Profissional, no programa Docéncia para Educacdo Basica com diversas
linhas de pesquisa, para obtencéo do titulo de mestre, como requisitos: dissertacao e
um produto educacional aplicavel a um determinado sujeito de estudo.

Para aplicacéo do produto educacional, foram necessarios alguns passos para
que o produto seja trabalhado, mencionados no capitulo da metodologia.

Para que o produto tenha um melhor desenvolvimento, existe uma disciplina
oferecida aos pds-graduandos denominada “Tecnologia e Inovagao: desenvolvimento
de produtos na Educacéao Basica”; com essa disciplina, é possivel fazer uma grande
reflexdo, afunilar e melhorar o produto. A principio, o produto foi pensado de uma
maneira, utilizando o alfabeto datilologico, mas, ao aprofundar os estudos e em
conversa com as intérpretes que ajudaram na confeccado do produto educacional,
chegou-se a conclusdo de que o melhor seria o produto estar em sinais proprios.
Abaixo, seguem 0s primeiros protétipos, e ndo produto final.

O produto final tem como seu publico-alvo estudantes surdos ou oralizados,
pessoas surdas ou oralizadas, também pessoas ouvintes, jA que conta com linguagem
de sinais e 0s contos em lingua portuguesa, mais os videos, sem restricdo de idades.

Os primeiros protétipos do produto:
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Figura 22 — 1° Prototipo
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Fonte: Elaborado pelo proprio autor (2022/2023)

Durante o processo de estudo, com disciplina especifica “Tecnologia e
inovagao: desenvolvimento de produtos na Educagao Basica”, que era voltada para
orientacdo da criagdo dos produtos educacionais, foi possivel a criacao de protétipos,
e refletir o que poderia ser aplicavel ou ndo. Ainda no processo de estudo, também
houve orientacdes, de como prosseguir com a documentacdo na disciplina de
Metodologia do Trabalho Cientifico, bem como a Plataforma Brasil2>, Comité de Etica

em Pesquisa (CEP) e os termos a serem utilizados como autorizagdes.

- TLCE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

- TALE — Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

Em reflexdo na disciplina, o produto foi pensado em algo para inclusdo, porém
nota-se que pessoas ouvintes estariam de fora dessa inclusdo, com isso surge

novamente uma nova ideia de produto seguindo um novo prototipo.

25 A Plataforma Brasil é a base nacional e unificada de registros de pesquisas com seres humanos para todo o
sistema CEP/CONEP que articula diferentes fontes primarias de informac8es sobre pesquisas com seres humanos
no Brasil. Quatro delas sdo fundamentais: pesquisadores, Comités de Etica em Pesquisa - CEPs, CONEP e publico
em geral. Outras s&o adicionais e condicionadas ao desenvolvimento futuro da Plataforma, objetivando maior
interacdo com agéncias regulatérias e de fomento a pesquisa, instituicdes internacionais, editores cientificos etc..
Fonte: Plataforma Brasil. Disponivel em
https://conselho.saude.gov.br/ultimas_noticias/2009/resumo_plataforma_brasil.pdf. Acesso em 11/04/2024.
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Ainda seguindo com protétipos, e ndo versao final do produto educacional a ser
aplicado para um estudante surdo.

Figura 23 — 2° Prototipo, 12 Pagina
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2022/2023)
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Figura 24 — 2° Prototipo, 22 pagina
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2022/2023)

Figura 25 — 2° Protoétipo, 32 pagina

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2022/2023)
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O protétipo pode ser um modelo para que haja um produto a ser desenvolvido,
seja ele para testes ou ja em sua forma para venda. Estes ndo precisam ser fiéis ao
produto final, ja que sua finalidade é apenas ser um rascunho da ideia a ser executada,
bem como fizemos ao longo do semestre na disciplina.

Na area industrial, um proto6tipo € comumente considerado uma versao inicial
de um novo produto. Sua principal relevancia esta na etapa de testes, em que as
caracteristicas e funcionalidades do produto sdo minuciosamente avaliadas (Kaminski
et al., 2015). Adicionalmente, os protétipos tém um papel fundamental na fase de
concepgao, facilitando a comunicagao entre equipes envolvidas no desenvolvimento
de novos produtos (Eleverum et al., 2015).

Protétipos podem variar em complexidade, desde modelos simples feitos a mao
até representacdes altamente detalhadas e funcionais. Eles desempenham um papel
fundamental no processo de design e desenvolvimento, permitindo que os designers
e engenheiros avaliem e refinem suas ideias antes de investir recursos significativos
na producdo em grande escala.

Conforme destacado por Kamrani (2010), durante a fase de testes de protétipos
para avaliacao do design detalhado, € comum surgirem diversos erros de engenharia,
0 que muitas vezes demanda o refinamento do design do produto, possivelmente
desde a fase conceitual, e a producdo de novos prototipos.

Para ser aprovado, um prototipo deve satisfazer as expectativas dos futuros
clientes em, no minimo, trés aspectos: estéticos, funcionais e ergonémicos (Kamrani,
2010).

O produto educacional intitulado por “Do Folclore”, passou a ser entdo uma
cartilha com os mapas regionais do Brasil, um personagem que representa a lenda do
Folclore Brasileiro em desenho mais os seus sinais em LIBRAS, tendo um QR Code
para a demonstracdo dos videos com as lendas interpretadas em LIBRAS e legenda

em portugués, para pessoas surdas e ouvintes.
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Figura 26 — Protétipo 03
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Fonte: Elaborado préprio autor (2024)

Houve um grande impacto para a aplicacdo do produto, por conta da
religiosidade dos pais, que questionaram se haveria danca e quiseram saber quais
seriam as lendas trabalhadas — em relacdo a lenda da Mula Sem Cabeca, 0s pais se
mostraram resistentes, pedindo ao pesquisador para que ndo a usasse devido a
guestdes religiosas. Também houve resisténcia na lenda do Bumba Meu Boi, pois 0s
pais relataram que estava muito voltada ao espiritismo. Felizmente, os pais sdo muito
abertos a conversa, e 0 pesquisador, juntamente com a professora de AEE, explicou-
Ihes melhor sobre as lendas, principalmente os aspectos culturais que elas tém no
meio artistico, cultural e histérico.

Em relac&o ao produto final, o pesquisador foi até a unidade escolar, depois do
parecer deliberativo da Secretaria de Educacao, conversou com a diretora e explicou

a respeito do produto e o sujeito para o qual seria aplicado. Apés isso, fez uma visita
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pelo prédio escolar conhecendo os espacos, bem como fez perguntas a diretora sobre
o funcionamento da escola.

O sujeito para aplicacéo do produto se trata de uma estudante surda, do 6° ano,
de 11 anos. Durante seus estudos do Ensino Fundamental I, ela frequentava outra
escola da rede municipal. No decorrer de seus cinco anos nessa escola, nunca
frequentou Atendimento Especializado Educacional (AEE), bem como também néo
participa da comunidade surda, também néo fazia uso da Lingua de Sinais, por op¢ao
dos pais. A estudante faz uso do AASI todos os dias em aula.

Na primeira semana de aplicacado do produto, o pesquisador foi até a escola,
conversou com a diretora, explicou sobre o trabalho, o tempo de aplicacdo, o que se
espera como resultado, conheceu a escola, seus espacos fisicos, e questionou a
diretora a respeito de equipamentos, atendimento aos estudantes, pais etc.

Ainda nessa semana, o pesquisador conheceu, juntamente com a professora de
AEE, o sujeito de pesquisa, foi explicado para ela o que era um trabalho académico,
gue ndo iria ferir sua integridade ou religido, também foram feitas perguntas basicas
como:

- Nome, idade;

- Vocé sabe LIBRAS?

- Gosta de estudar?

- Alguém ja te explicou sobre o folclore?
- O que vocé se lembra do folclore?

A estudante apontou que sabe pouco de LIBRAS, pois ndo era autorizada a usar
lingua de sinais, infelizmente. Gosta de estudar e, como era a primeira semana, ficou
evidente que estava um pouco envergonhada, entdo, na questao sobre o folclore, ndo
respondeu muita coisa a principio, disse que ndo sabia o0 que era, e que ndo se
lembrava dessa contextualizacao histérica e cultural.

Apds um pouco mais de conversa, juntamente com a professora de AEE, a
estudante foi ficando mais tranquila, desinibida, entdo o pesquisador mostrou alguns
personagens folcléricos para que a estudante tivesse um pouco mais de base sobre
o conteudo que estava sendo estudado no momento ali, entdo foi feito um mapa
mental para que ela escrevesse com suas proprias palavras o que lembrava a respeito
do folclore. Em suas palavras, fica evidente que ainda nas escolas o folclore é
abordado apenas no més de agosto, e apenas seus personagens mais populares.
Segue abaixo uma ilustracdo feita pela estudante, relatando o que se lembra do

folclore:
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Figura 27 — Mapa de aprendizagem do sujeito de pesquisa sobre o tema.
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Fonte: Elaborado pelo préprio autor, respondido pelo sujeito de pesquisa (2024)

Cabe ressaltar que a estudante para a qual foi aplicado o produto € uma surda
oralizada, e mesmo assim nao tem conhecimento de algumas palavras que fazem
ligacdo, tais como “no”, “na”, “para”, mas essa situagao faz parte da cultura surda.
Para este mapa, a estudante foi brevemente auxiliada pela professora de AEE, que

sempre acompanha a aplicacdo do produto, até mesmo por uma questéo dos pais.
Versao final do produto que foi aplicado:
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Figura 28 — Produto Educacional, Pagina 01

REGIAO NORTE

Fonte: Elaborado pelo préprio autor, em parceria com desenhista virtual (2024)
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Figura 29 — Produto Educacional, Pagina 02

Fonte: Elaborado pelo préprio autor, em parceria com desenhista virtual (2024)

Figura 30 — Produto Educacional, Pagina 03

PBole Con de Rosa

Nesta histéria, um homem muito bonito, de roupa branca e chapéu, sai as
noites do rio, para namorar com as mulheres, depois de encantar as
mulheres as engravida, e volta para o rio, se transformando em boto cor de

rosa, para saber se € o boto, precisa notar um furo em sua cabega.

Fonte: Elaborado pelo préprio autor, em parceria com desenhista virtual (2024)
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A primeira aplicacdo do produto foi com a lenda do Boto Cor-de-Rosa.

Figura 31 — Sujeito de Pesquisa mostrando o seu entendimento sobre o Folclore.

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2024)

Figura 32 — Sujeito de Pesquisa interagindo sobre a lenda, juntamente com a

professora de AEE.
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Figura 33 — Sujeito de pesquisa escrevendo seu entendimento sobre a lenda.

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2024)

Figura 34 — Sujeito de pesquisa escrevendo seu entendimento sobre a lenda,

juntamente com o pesquisador e a professora de AEE.

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2024)

Figura 35 — Sujeito de pesquisa assistindo aos videos sobre a lenda Boto Cor-de-

Rosa.

.
e e 4

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2024)




Figura 36 — Entendimento e desenho do Sujeito de Pesquisa sobre a lenda.
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

Fonte: Elaborado pelo préprio autor, juntamente com o sujeito de pesquisa.

Na primeira semana de aplicacdo do produto final®®, como visualizado nas
imagens, a lenda utilizada foi a do Boto Cor-de-Rosa (Norte). Para cada aplicacéo de

lenda, a estudante assistia ao video, escrevia seu entendimento?’ e fazia o desenho.

Apds isso, o pesquisador, juntamente com a professora de AEE, intervinha, mostrando

como era o personagem, explicando melhor sobre a lenda, e Ihe dava as fichas com

a lenda em LIBRAS para a estudante reproduzir.

% Vide o produto completo nos anexos.
2" Todos os relatos na integra nos anexos.
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Na segunda semana foi a vez da lenda do Bumba Meu Boi (Nordeste), a
estudante assistiu ao video com tranquilidade, mas relatou que ndo gostou, pois tem
medo de boi. Pelo desenho, notou-se que a estudante ndo tem conhecimento sobre
essa lenda, pois o seu desenho foi de um boi realmente de fazenda.

Na terceira semana, a lenda foi a do Lobisomem (Centro-Oeste), na quarta
semana a Mula Sem-Cabeca (Sudeste) e, por ultimo, uma lenda também ndo muito
comum, que € a do Negrinho do Pastoreio (Sul), ressaltando que cada uma dessas
lendas é de uma regido especifica de nosso pais. A estudante ainda relatou que
gostaria de que tivesse a lenda do Saci.

Para a finalizagdo do produto educacional, foi feito um relato da estudante e,

também, da professora de AEE (vide anexos).
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Nesse capitulo, apontaremos nossas consideracoes finais ap0s varios meses
de leitura, pesquisa, coleta e analise de dados.

A luta em favor dos estudantes com surdez ainda € grande, mas com o passar
dos anos, é notavel que cada vez mais pessoas abracam a causa. Em relacdo a
omnilateralidade, ainda € evidente que pouco se é oferecido aos estudantes com
deficiéncia em seu periodo escolar e que pouco se pensa em suas formacdes futuras
para o mercado de trabalho. Seguindo os relatos dos professores entrevistados, as
universidades deveriam aumentar a carga horaria da disciplina curricular em LIBRAS,
bem como oferecer aulas especificas para cada componente curricular, que entédo
deveriam estar separados em dois moédulos, pelo menos — um maédulo com os itens
basicos da LIBRAS, e um especifico —, porém os profissionais que lecionam para
estudantes surdos devem procurar aperfeigoar sua formagao.

E sempre dificil receber noticias que ndo queremos, principalmente aos pais
gue sempre sdo muito preocupados com a saude e o bem-estar de seus filhos, estes
devem estar preparados para terem aceitacdo quando a noticia € de que o filho tem
uma deficiéncia. A religido € importante para todos os seres humanos, faz parte da
nossa vida, da nossa histéria, mas a religiao também é um folclore, e quando se trata
de folclore, ele ndo esta ligado a coisas ruins, muito pelo contrario, ele esta
intimamente ligado com essa tradicdo de manter, de ter uma cultura.

Analisando a estudante, nota-se que muitos profissionais de fonoaudiologia
(nem todos) ainda insistem que os surdos falem ao invés de usarem a lingua de sinais,
falta uma pequena compreensao para pessoas surdas.

Os professores do Ensino Fundamental | também devem ter mais atencdo com
0S seus estudantes; ao notar algo de diferente, comunicar os pais para possam buscar
um profissional adequado para melhor entendimento do que acontece, como no caso
da estudante para a qual foi aplicado o produto, que ficou por cinco anos ha mesma
escola e nao foi percebido que era uma estudante surda. Também que os professores
possam mostrar aos estudantes que o Folclore € de suma importancia em nosso pais,
gue ele ndo acontece apenas no més de agosto, e muito menos que é apenas uma
coletanea de personagens de lendas folcléricas. Que as redes de ensino possam
ofertar cada vez mais e sempre cursos de formacdo em LIBRAS para todos os
profissionais da area da educagédo. Bem como possa ser pensado em tornar a LIBRAS

como um componente curricular pelo menos para o Ensino Fundamental Il e Médio.
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Apéndice A — Entrevista 01

Professor Lauro Roberto Martiniano Gomes
Perguntas para uma pesquisa de Mestrado, ndo constara identificacéo do
participante, sendo a sua participacdo voluntéria

* Indica uma pergunta obrigatoria

1. E-mail *

2. Autorizo responder: *

Marcar apenas uma oval.

3. Nome, Escola *
4. Afinal, o que é Arte?

5.  Como vem sendo o trabalhado o componente Arte na escola? *

Google komuiarios


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
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Apéndice B — Entrevista 02

Professor Lauro Roberto Martiniano Gomes

Entrevista para uma pesquisa de Mestrado (UNESP Bauru), ndo constara identificacéo
do participante, sendo a sua participacao voluntéria.

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. E-mail *

2. Autoriza responder? *
Marcar apenas uma oval.

SIM

Nao

w

Ha quanto leciona o componente curricular Arte? *
Marcar apenas uma oval.

1 ano
2 anos
5 anos

10 anos ou mais

4, Ja teve um estudante surdo? *

Marcar apenas uma oval.

N&o
5. Se sim, esse estudante surdo tinha intérprete? *
Marcar apenas uma oval.
Sim
N&o

Nao tive aluno surdo
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6. Vocé acredita que o estudante surdo tem as mesmas capacidades que 0s
* estudantes ouvintes para a aula de Arte?

Marcar apenas uma oval.

7. Vocé sabe LIBRAS? *

Marcar apenas uma oval.

Nao

O Basico

8. Vocé se sente capaz para trabalhar com um estudante surdo, semum  *
interlocutor?

Marcar apenas uma oval.
Sim
N&o
9. Como vocé trabalharia com um estudante surdo, em seu componente
curricular * Arte, sem auxilio de um interlocutor?

10. Como vocé, professor de Arte, trabalharia as quatro linguagens com um *
estudante surdo? Pense em duas situa¢des: uma tendo o interlocutor, outra
sem o interlocutor

11. Vocé acredita que os professores deveriam saber LIBRAS? Por qué? *

12. Na rede que vocé atua com o componente Arte ja foi ofertado o curso de *
LIBRAS ou uma capacitacdo de como trabalhar com o aluno surdo?

13.  Outras consideracdes, opinides que queira deixar. *

Google Formuléarios


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
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Apéndice C — Entrevista 03

Entrevista para uma pesquisa de Mestrado (UNESP Bauru), ndo constara
identificacdo do participante, sendo a sua participagéo voluntaria. Professor
responsavel Lauro Roberto Martiniano Gomes.

lauro.gomes@unesp.br

1 - Autoriza responder?*

Sim

Nao

2 - Qual seu nivel de estudo?*
Ensino Fundamental |

Ensino Fundamental Il

Ensino Médio

Curso Técnico

Graduacao (Completo ou Incompleto)

3 - Teve aulas de Arte?*

Sim

N&o

4 - Gostava das aulas de Arte?*

Sim

N&o

5 — O professor que ministrava essa aula se importava com o aprendizado enquanto
vocé era estudante nas aulas de Arte?*

Sim

N&o

6 — O professor que ministrava esse contetdo explorava sua criatividade como
estudante?*

Sim

N&o

7 - Se a resposta anterior foi SIM, de que maneira?*

8 - Vocé, estudante, ja possuia conhecimentos sobre Arte ou Folclore?*

Sim

Nao

9 - O professor que ministrava esse contetdo soube trabalhar o tema do Folclore?
Se SIM, como?*

10 — O tempo que vocé permaneceu na escola foi adequado para absorver 0os
conteudos sobre os temas (Arte e Folclore)?*

Sim

N&ao

11 - Como eram feitas suas avaliacdes de Arte? Eram cobrados os conteudos das
aulas? *

12 - O que vocé aprendeu faz sentido de alguma forma? Vocé ensinaria o que
aprendeu para outras pessoas?*

13 - O que vocé conseguiu aprender sobre o Folclore?*
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14 - Foi explorado os conteudos Artes Visuais (desenho, pintura, escultura), Danca,
Musica, Teatro? De que forma?*

15 - O que vocé pode dizer sobre as aulas de Arte? Vocé as considera
importantes?*
16 - Como o professor de Arte tratava vocé estudante nas aulas?*

Este formuléario foi criado em Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita
Filho". Denunciar abuso

Google Formularios


https://docs.google.com/forms/u/0/d/e/1FAIpQLScEGyoShsk16eN-mzH7KYR0FsYHUxDFVI1eXciYofB690-xLA/reportabuse?source=https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLScEGyoShsk16eN-mzH7KYR0FsYHUxDFVI1eXciYofB690-xLA/viewform
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
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Apéndice D- 1° Prot6tipo
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Apéndice E — Prot6tipo 02 — 3 paginas

P eidoe de hadadads =gl o adddag

Lendas do Folclore para os Surdos

awydPde =QddBBYHd®,. ddwh®he, H@ 8.
Candido Porrtinari. Grafite, 1957.
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A Mula Sem Cabega

A caracteristica desse personagem € uma mula que no lugar de sua cabega, tem uma labareda
de fogo.

Sao mulheres que tiveram como namorado um padre, e como castigo se transforma nesse ser.
Para voltar a ser mulher é necessario, alguns atos:

1 —tirar suas ferraduras de prata;

2 —tirar o freio do ser;

3 — espetar com alfinete nunca usado, ou;

4 — o0 padre amaldigoar a amante sete vezes antes da missa.
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#odg sdbale o dbdw dedame nalde @ aaihe, Yenng
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Ainda existe outra versdo sobre o conto, nessa versdo diz que todas as sextas-feiras, mulheres
malvadas, se transforma na criatura, sai por ai relinchando assustando todos em seu caminho,
galopando trombando em tudo por seu caminho.
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Apéndice F — Prototipo 03
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Apéndice G- Produto

pran”
‘vl

=\| Docéncia para

NS
=< Educacao Basica
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

PESQUISA DE PERSONAGENS FOLCLORICOS — DEB 2023 02

PESQUISADOR LAURO ROBERTO MARTINIANO GOMES

ASSINALE COM UM X OS PERSONAGENS QUE VOCE CONHECE

BOITATA BOTO COR DE ROSA

CURUPIRA IARA

MULA SEM CABECA NEGRINHO DO PASTOREIO
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CUCA

REFERENCIAS DAS IMAGENS

Brasil Escola. Disponivel em https://brasilescola.uol.com.br/folclore/lendas-e-
personagens-do-folclore-brasileiro.htm. Acesso em 06/2023.

Mundo Educacao, Uol. Disponivel em
https://mundoeducacao.uol.com.br/folclore/lendas-e-personagens-do-folclore-
brasileiro.htm. Acesso em 06/2023.
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Apéndice H — Produto Final
Capa

AVA

unesp” =

Docéncia para
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA Faculdade Educacao Basica
9ULIO DE MESQUITA FILHO” de Ciéncias PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO

Titulo do Produto: “Do Folclore”
Autor: Lauro Roberto Martiniano Gomes
Orientacao: Fabio Fernandes Villela

- 2024 -
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AVA

AVAVAV
unesp © '~
y
| Docéncia para
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA Faculdade Educacao Basica
“JULIO DE MESQUITA FILHO” de Ciéncias PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO

Sumario

Regiao Norte — Boto Cor de Rosa
Regido Nordeste — Bumba meu boi
Regido Centro-Oeste — Lobisomem
Regido Sudeste — Mula Sem-Cabeca
Regido Sul — Negrinho do Pastoreio

Produto Educacional apresentado como requisito parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Docéncia para Educagdo Basica a Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho —
Faculdade de Ciéncias, Campus de Bauru — Programa de Pos-graduacao em Docéncia para a
Educacdo Basica, Linha de Pesquisa Ciéncias Humanas e Ensino, sob orientacdo do
Prof. Dr. Fabio Fernandes Villela. Dissertacdo PRATICAS PEDAGOGICAS: AS IMPLICACOES DO
ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO ESCOLAR DE ESTUDANTES SURDOS

Créditos:

Ideia: Lauro Roberto Martiniano Gomes

llustracdo: Luis Rogério Sabino

Interpretacao: Alda Nascimento Batista e Paula Roberta Projante da Silva Pazinati
Revisao de Sinais: Patricia Pereira Angulo Vilarinho

Os desenhos de todas as lendas foram elaborados com base nas referéncias do Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingue (DEIT) de Capovilla.
No entanto, o pesquisador promoveu uma releitura dos contetidos preexistentes, o que possibilitou a criacao de um produto original e distintivo.

- 2024 -
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REGIAO NORTE
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Bolo Con de Rosa

Nesta historia, um homem muito bonito, de roupa branca e chapéu, sai as
noites do rio, para namorar com as mulheres, depois de encantar as
mulheres as engravida, e volta para o rio, se transformando em boto cor de

rosa, para saber se € o boto, precisa notar um furo em sua cabega.




REGIAO NORDESTE
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A historia se passa com Pai Francisco ¢ Mae Catirina, que
estava gravida. Os dois trabalhavam em uma fazenda. Em
uma noite, a mulher sente o desejo de comer lingua de boi.
Seu marido, para satisfazé-la, mata o boi mais bonito ¢
preferido do patrdo. Quando o dono sente falta de seu
animal, convoca os curandeiros para ressuscitar o boi, que
volta a vida dancando.




REGIAO CENTRO-OESTE
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Lobisomem
Existem varias versdes para esta lenda, a principal ¢
que uma familia que tem sete filhos, seis sendo
meninas, 0 sétimo, se for menino sera o lobisomem,
que nas noites de lua cheia se transforma em um ser
metade homem, metade lobo. Ha também uma versao

que se os filhos ndo forem batizados, também viram
lobisomens.

(o)
NI




MULA SEM CABEGA

REGIAO SUDESTE
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TAR =X

Uma mulher que se envolve com um padre, na noite de
quinta para sexta, ela se transforma em uma mula, que
no lugar de sua cabega, existe uma labareda de fogo, em
sua transformacgao ela sai fazendo baguncga pelos lugdr{,s
¢ agrcdmdo os homens. Para voltar a ser mulher ¢
necessario retirar sua ferradura de prata, também em um
ato de coragem retirar o freio, ou feri-la com um
Instrumento pontiagudo.

3)




161

B

NEGRINHO DO
PASTOREIO

REGIAO SUL
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Apéndice | — QR Code do Produto Final (Todos juntos)
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Anexo | — Mapa de Aprendizagem
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Anexo Il — Respostas do sujeito de pesquisa sobre 0s personagens

Docéencia para
Educacao Basica
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

PESQUISA DE PERSONAGENS FOLCLORICOS — DEB 2023_02

| PESQUISADOR LAURO ROBERTO MARTINIANO GOMES

ASSINALE COM UM X OS PERSONAGENS QUE VOCE CONHECE

BOTO COR DE ROSA

CURUPIRA

MULA SEM CABECA NEGRINHO DO PASTOREIO




=4
P 4
X
CUCA
LOBISOMEM VITORIA REGIA

&

GUARANA

MAE D’'OURO

REFERENCIAS DAS IMAGENS

Brasil Escola. Disponivel em https:/brasilescola.uol.com.br/folclore/lendas-e-
personagens-do-folclore-brasileiro.htm. Acesso em 06/2023.

Mundo Educagéo, Uol. Disponivel em
https://mundoeducacao.uol.com.br/folclore/lendas-e-personagens-do-folclore-
brasileiro.htm. Acesso em 06/2023.
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Anexo Il — Entendimento sobre as lendas
3 -
unesp Docéncia para
Educacao Basica
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

DESENHO - BOTO COR DE ROSA

fabe e ds dang




unesp

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA

@ Docéncia para
Educacao Basica

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO

DESENHO - BUMBA MEU BOI

Ad Ao Ved Aaw

®> duan [Llrreas, //’7{?///4:7 & ‘MJM*U‘/ A W\MM' 1 J@K 7”“’%4

171




172

unesp =4 Docéncia para
Educacdo Basica
PROGRAMA DE POS-GRADUA(;AO DOCENCIA PARA A EDUCACAO BASICA PROGRAMA DE POS-GR, ADUACAO

DESENHO - MULA SEM CABECA

Wéd @ asl) rolsry




unesp “& @ Dgcéncna para
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA PEROGII‘ACMeEEaP?S-GBIAaDE:EAaO
DESENHO _ NEGRINHO DO PASTOREIO
Yeddwie da maaladsna

Wror

ouo

Iamina yia T il ke Tz
2vnd et ,
ﬂzf@ﬂ@) fAJ/Q 5&&"/0(/ n

W/M%@- jvwwo/vx 2edy, Y2,
Wegrmbe. do jrailsniie fa

ﬂ’ o GE 5&% (OM]’V& oo @ ",— - q« _[:

@“Qﬂtez
ﬁéé@%w rar g_QgL

@ WJO) '\:QLJZ(‘Q

@‘;@‘(47 v, /6‘7 -_W'

)(‘11/0

173



- Docéncia para
unes A POS-GRADUA!
p @ Educacdo Basica
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA PROGRAMA DE Ao

DESENHO — LOBISOMEM

e fwaa el
e 4/,/& Lo b S Lo )

{ f"‘f‘\. ’ e
ﬂ/\/qj\/ O A o Bor7 AP W\ L rv \ W\/‘!\ <'2/ :
/A 2 /1 1 "gd 449 /.'Qh/

w VY ie o '
i ,,(;2‘ g’MT : / -
:J ”"\/

174




175

Anexo IV
TEXTO ORIGINAL DA CARTA DE THOMS

“As suas paginas mostraram amiude o interesse que toma por tudo quanto
chamamos, na Inglaterra, “Antiguidades Populares”, “Literatura Popular” (embora seja
mais precisamente um saber popular do que uma literatura e poderia ser com mais
propriedade designado com uma boa palavra Anglo-Saxonica, Folk-Lore, o saber
tradicional do povo), que ndo perdi a esperanca de conseguir a sua colaboracao na
tarefa de recolher as poucas espigas que ainda restem espalhadas no campo no qual
0S nossos antepassados poderiam ter obtido uma boa colheita. Quem quer que tenha
estudado os usos, costumes, cerimbnias, crengas, romances, refraos, supersticoes
etc., dos tempos antigos deve ter chegado a duas conclusdes: a primeira, quanto
existe de curioso e de interessante nesses assuntos, agora inteiramente perdidos; a
segunda, quanto se poderia ainda salvar, com esforgcos oportunos a que Hone
procurou fazer com o seu “Every-Day Book”, etc. E Atheneum, com sua larga
circulacao pode conseguir com eficacia dez vezes maior reunir um nimero infinito de
fatos minuciosos, que ilustram a matéria mencionada, que vivem esparsos nha
memoéria dos seus milhares de leitores, e conserva-los em suas paginas até que seja
um James Grimm e preste a mitologia das llhas britdnicas o bom servico que o
profundo tradicionalista e fillogo prestou a Mitologia da Alemanha. Este século
dificilmente tera produzido livro mais notavel, imperfeito como seu préprio autor
confessa na segunda edigado de “Deutsche Mythologie”: o que € isso? — Uma soma de
pequenos fatos, muitos dos quais, tomados separadamente, parecem triviais e
insignificantes — mas, quando considerados em conjunto com o sistema no qual 0s
entrelacou sua grande mentalidade, adquirem entdo um valor, que jamais sonhou
atribuir-lnes o que primeiro os recolheu. Quantos fatos semelhantes uma sé palavra
sua evocaria, do Norte e do Sul, de John O'Grot a Ponta da Terra! Quantos leitores
ficariam contentes em manifestar-lhes seu reconhecimento pelas noticias que lhes
transmite todas as semanas, enviando algumas recorda¢des dos tempos antigos, uma
lembranga de qualquer uso atualmente esquecido, de alguma lenda em
desaparecimento, de alguma tradicdo regional, de algum fragmento de balada. Tal
servico ndao seria apenas para o tradicionalista inglés. A conexao entre o Folk-Lore da
Inglaterra (lembre-se de que reclamo a honra de haver introduzido a denominacgéo
FolkLore, como Disraeli introduziu Father-Land, na literatura deste pais) e o da
Alemanha é tdo intima que essas comunicagfes servirdo provavelmente para

enriquecer uma futura edicdo da Mitologia de Grimm. Deixe-me dar-lhe um exemplo
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dessas relagfes: Num dos capitulos de Grimm, que trata largamente do papel do Cuco
na Mitologia Popular — do caréater profético que lhe deu a voz do povo — e cita muitos
casos de derivar predicdes do niumero de vezes que seu conto € ouvido. E menciona
também uma verséo popular “Que o Cuco nunca canta antes de se ter fartado, trés
vezes, de cereja”. Agora, fui recentemente informado de um costume que existia
outrora em Yorkshire, que ilustra o fato da conexao entre o Cuco e a cereja. — E isso,
também, em seus atributos proféticos. Um amigo me comunicou que criangcas em
Yorkshire estavam acostumadas antigamente (e talvez ainda estejam) a cantar uma
roda em torno da cerejeira com a seguinte invocacao:

Cuco, Cerejeira

Venham ca e nos digam

Quantos anos nés teremos de vida.

Cada menino sacudia a arvore — e o numero de cerejas derrubadas indicava o

numero de anos de vida futura.

Eu sei que o verso infantil que citei se conhece bem; a maneira, porém, de
aplica-lo ndo foi anotada por Hone, Brande ou Ellis: - € um desses fatos que,
insignificantes em si mesmos, tém grande importancia quando formam elos de uma
grande cadeia — um desses fatos que uma palavra do Atheneum recolheria em
abundéncia para o uso de futuros investigadores no interessante ramo das
antiguidades literarias — nosso Folk-Lore. AMBROSE MERTON.”
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Anexo V

Carta do Folclore Brasileiro

CAPITULO | - CONCEITO

1. Folclore é o conjunto das criacdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradigcbes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacéo folclérica: aceitacao
coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que
entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia com o que
preconiza a UNESCO*. A expressao cultural popular manter-se-a no singular, embora,
entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam 0S grupos que as
produzem em contextos naturais e econémicos especificos.

2. Os estudos de folclore, com integrantes das Ciéncias Humanas e Sociais, devem
ser realizados de acordo com metodologias proprias dessas Ciéncias. 3. Sendo parte
integrante da cultura nacional, as manifestacfes do folclore sdo equiparadas as
demais formas de expressao cultural, bem como seus estudos aos demais ramos das
Humanidades. Consequentemente, deve ter o mesmo acesso, de pleno direito, aos
incentivos publicos e privados concedidos a cultura em geral e as atividades
cientificas. * Recomendacdo da UNESCO sobre salvaguarda do Folclore por ocasido
da 252 Reunido da Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em Paris em 1989 e

publicada no Boletim n. 13, da Comissao Nacional de Folclore, janeiro/abril de 1993.

CAPITULO Il - PESQUISA

1. A pesquisa em folclore pede, na atualidade, um reaparelhamento metodolégico dos
pesquisadores, combinando os procedimentos de investigacdo e de analise
provenientes das diversas areas das Ciéncias Humanas e Sociais.

2. A pesquisa folclérica produtiva serd aquela que constituir avanco teérico na
compreensao do tema e em resultados praticos que beneficiem os agrupamentos
estudados, objetivando também a autovalorizacdo do portador e do seu grupo quanto
a relevancia de cada expressao, a ser preservada e transmitida as novas geracoes.
3. Recomenda-se o desenvolvimento de programas de pesquisas integradas,
regionais e nacionais, sobre temas especificos, com metodologias comuns, com o
objetivo de propiciar estudos comparativos.

4. Recomenda-se, como metodologia de pesquisa, atuacao participativa, integrando
pesquisador e pesquisado em todas as etapas de apreensdo, compreensdo e

devolucéo dos resultados da pesquisa a comunidade.
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5. Recomenda-se a organizacdo de nucleos de pesquisas cientificas e

multidisciplinares.

CAPITULO Il - ENSINO E EDUCACAO

Recomenda-se:

1. Desenvolver acédo conjunta entre os Ministérios da Cultura e da Educagéo a fim de
gue o conteudo do folclore e da cultura popular seja incluido nos niveisde 1 ae 2 a
graus, e incluindo enfoque teorico e pratico através do ensino regular, de oficinas, de
observacdes e de iniciacdo as pesquisas bibliograficas e de campo.

2. Considerar a cultura trazida do meio familiar e comunitario pelo aluno no
planejamento curricular, com vistas a aproximar o aprendizado formal e ndo formal,
em razdo da importancia de seus valores na formacao do individuo.

3. Envolver os educadores de diferentes matérias em torno do folclore, considerando-
o um amplo campo de acdo para os estudos e a préatica da multidisciplinaridade.

4. Buscar assessoramento para a acdo pedagogica relacionada ao folclore junto a
instituic6es de estudo e pesquisa e/ou especialistas.

5. Manter, ampliar e melhorar a oferta de cursos de Folclore com vistas ao
aperfeicoamento dos especialistas em exercicio na area do Folclore e a reciclagem
de professores, a fim de que possam recorrer a producao cientifica mais recente, que
veicule uma visdo contemporanea do folclore/cultura popular.

6. Intensificar a promoc¢éo de cursos de Folclore aplicando a Escola que envolvam,
além da tematica geral, o aprendizado de técnicas de construcdo artesanal e arte
popular, a pratica de grupos vocacionais e instrumentais, com repertorio de musica
folcldrica, direcionado a professores de 1° e 2° graus, propiciando-lhes condi¢des que
deles participem.

7. Incluir o ensino de Folclore nos cursos de 2° grau (Habilitagcdo/ Magistério), nos
cursos de Comunicacao, de Artes, de Educacéao Fisica, de Historia, de Geografia, de
turismo, nos Conservatoérios e academias de Artes em geral, Faculdades de Ciéncias
Humanas e Sociais, de Pedagogia, de Servigco Social.

8. Designar para lecionar a disciplina Folclore os professores com especializacéo na
area ou em outras disciplinas afins com reconhecida experiéncia.

9. Fomentar a criagdo de cursos de Graduacdo e/ou Pos-Graduagdo que formem

especialistas direcionados a pesquisa da cultura popular.
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10. Incorporar o tema folclore aos programas do PET (Programa Especial de
Treinamento) e outros programas, tais como Monitoria de Iniciagdo Cientifica, a
estudantes participantes de pesquisa de folclore.

11. Enfatizar a importancia da participacdo de portadores de folclore nas atividades
de ensino/aprendizagem em todos 0s niveis.

12. Orientar a rede escolar para que as datas relativas ao Folclore e Cultura sejam
comemoradas como um conjunto de tematicas que devem constar dos contetdos das
varias disciplinas, pois configuram expressdes em diferentes linguagens - a da
palavra, a da musica, a do corpo - bem como técnicas, cuja pratica implica acumulagéo
e transmissdo de saberes e conhecimentos hoje sistematizados pelas Ciéncias.
Instruir os professores para que motivem seus alunos, em tais datas, a estudar
manifestacdes do seu préprio universo cultural.

13. Estreitar o contato das Comissdes Estaduais de Folclore com diferentes
instituicées de 1°, 2° e 3° graus, para estabelecer e/ou atualizar programas regulares
de cursos sobre pesquisa e ensino de Folclore.

14. Promover a articulagdo entre pesquisadores e professores no sentido da
participagdo na coleta e organizagdo de coletaneas que reflitam as diversidades
culturais regionais, com vistas a sua divulgacao, valorizagcéo e aproveitamento didatico
do acervo folclorico.

15. Realizar o levantamento mais completo possivel do cancioneiro folclorico, das
dancas e dos brinquedos e brincadeiras infantis, considerando-se fatores de
educacdo, de desenvolvimento do gosto pela musica/danca e de sociabilidade,
valorizando-se o material tradicional com vistas ao seu aproveitamento no processo
educativo. As can¢des devem ser transmitidas e pauta musical com o respectivo texto
e as demais indicacbes necessarias: tessitura conveniente para voz infantil, detalhes
da prosodia musical, eventual movimentacao.

16. Incentivar a producéo de textos e outros recursos em linguagem acessivel ao leigo,
bem como a producéo de textos para deficiente visual e/ou aditivo, recorrendo-se para
a sua divulgacéo a veiculos diversos: publicacdes académicas, revistas de educacdao,
programas de radio e televisdo, programas produzidos pelas televisbes educativas e
publicacdes paradidaticas.

17. Realizar semindrios, congressos etc. para apresentacdo e discussao de relatos de
experiéncias pedagdgicas e resultados de pesquisas.

18. Reconhecer a diversidade linguistica do Brasil e respeitar, sem discriminacao, 0s

falantes procedentes das varias regides as camadas socioculturais.
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CAPITULO IV - DOCUMENTACAO

1. Reconhecer a importancia da documentacao folclérica em todos 0s seus aspectos,
utilizando-se dos meios tecnoldgicos especificos.

2. Recomenda-se o levantamento do calendario folclorico em &ambito estadual,
mediante com os grupos e 6rgédos locais.

3. Recomenda-se que a documentacdao deve ficar sob s guarda de instituicbes
apropriadas, ligadas ao estudo e a pesquisa do folclore, como museus, fundacoes,

universidades e outros centros de comunicacédo de documentacao.

CAPITULO V - SALVAGUARDA E PROMOQAO

1. Reconhece-se a importancia do apoio as manifestacdes folcléricas. Esse apoio
deve-se dar, sobretudo, no sentido de assegurar as condicdes sociais e expressdes
aos homens para garantir o florescimento de suas expressoes culturais dinamicas.

2. Recomenda-se que as Comissfes estaduais se articulem com os érgaos locais para
realizacdo de salvaguarda dos portadores e de grupos folcléricos de qualquer
natureza.

3. Reconhece-se a necessidade de fortalecimento dos organismos oficiais, de carater
nacional. Estadual e municipal que se destinam a defesa do patrimonio folclérico do

Brasil.

CAPITULO VI - DIREITO DO AUTOR

1. Recomenda-se adotar providéncias adequadas a defesa do patrimdnio musical
folclorico, particularmente no caso das melodias de dominio publico, dos folhetos de
cordel, impedindo a apropriacdo destes por terceiros, realizando-se o procedimento
registro em 6rgdos componentes.

2. Instrumentalizar as Comissdes estaduais para iniciarem o registro do patrimonio
musical de suas regides.

3. Recomenda-se a indicacdo da procedéncia dos temas folcléricos nas composicdes
qgue contenham esses temas em qualquer de seus aspectos,

4. Zelar pelo direito dos artesédos e artistas populares de livremente estipularem o valor
de suas obras e do mesmo modo zelar e respeitar o direito de imagem que Ihes deve

ser conferido.
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CAPITULO VII - EVENTOS

Recomenda-se:

1. Divulgar o calendario nacional de atividades culturais, em particular de eventos
ligados a estrutura global das comunidades - considerando aspectos da economia, da
ordem politica e cultural - informando, além no registro cronoldgico das festas
tradicionais, outros dados referentes a historicidade e estrutura da manifestacéo,
detalhes dos participantes, importancia para o contexto etc.

2. Prestigiar e divulgar as manifestacdes artisticas representativas das diferentes
comunidades. 3. Respeitar os interesses dos representantes da cultura popular nas
decisdes relacionadas a dindmica de suas manifestacfes, sem atitudes paternalistas
nem imposicao de modelos alheios ao proprio folclore.

4. Promover Semanas de Folclore.

CAPITULO VIII - TURISMO

Reconhece-se que a relacéo folclore e turismo é uma realidade. O turismo poder atuar
como divulgador do folclore e como fonte de recursos para o crescimento da economia
local, o que pode significar melhoria da qualidade de vida das camadas populares.
Esta relacdo, porém, precisa ser avaliada no sentido de resguardar os agentes da

cultura popular das pressfes econdmicas e politicas.

CAPITULO IX - GRUPOS PARAFOLCLORICOS

1. Sdo assim chamados os grupos que apresentam folguedos e dancas folcloricas,
cujos integrantes, em sua maioria, hdo sao portadores das tradi¢cdes representadas,
se organizam formalmente, e aprendem as dancas e os folguedos através do estudo
regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo ndo espontaneo.
2. Recomenda-se que tais grupos ndo concorram em nenhuma circunstancia com os
grupos populares e que, em suas apresentacoes, seja esclarecido aos espectadores
que seus espetaculos constituem recriagbes e aproveitamento das manifestacfes
folcléricas.

3. Os grupos parafolcloricos constituem uma alternativa para a fabrica de ensino e
para a divulgacéo das tradi¢cdes folcloricas, tanto para fins educativos atendimento a

eventos turisticos e culturais.
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CAPITULO X - COMUNICACAO

Reconhece-se que ndo se pode mais desconsiderar o papel desempenhado pela
comunicacdo de massa na na dinamica do folclore, tanto pela divulgacao
descontextualizante, quanto pela influéncia ideologica de valores Ihe sdo préprios.
Recomenda-se o estudo das inter-relacées do folclore com os fatos da cultura de
massa e, em especial, com as interferéncias, aproveitamos e reelaboracoes

reciprocas.

CAPITULO XI - PUBLICACOES

1. Reconhece-se a necessidade da edicao de obras sobre o folclore brasileiro e
traducdes de obras cientificas em que se encontrem estudos e/ou pesquisas
relevantes, além da reedicéo de livros fundamentais.

2. Reconhece-se a necessidade da divulgacao dos estudos sobre as manifestacoes

folcloricas através de todos os meios e recursos disponiveis.

CAPITULO XIl - INTERCAMBIO

Considera-se de grande importancia o intercambio entre estudiosos, pesquisadores e
instituigdes afins, objetivando a mais ampla troca de informagdes, em ambito nacional
e internacional. Para tanto, recomenda-se a realizacdo periddica de encontros,

seminarios, simp0sios e congressos, nacionais e internacionais.

CAPITULO Xl - SUBCOMISSOES
Recomenda-se as Comissfes Estaduais estimularem a criacdo de comissdes
municipais de folclore que poderdo, se assim o quiserem, se vincular a Comissao

Estadual.

CAPITULO XIV - HIERARQUIAS
Recomenda-se atuar as autoridades religiosas, politicas, policiais e educacionais no
sentido do reconhecimento, prestigio e respeito as varias formas populares de

expressao cultural.

CAPITULO XV - RECURSOS FINANCEIROS
Reconhece-se a necessidade de recursos financeiros par a realizacdo de pesquisas

e acOes de divulgacdo e apoio ao campo do folclore. Para isso, sugere-se a sua
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captacdo junto as instituicdes oficiais de financiamento, bem como o desenvolvimento

de mecanismos de parceria com a iniciativa privada.
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Anexo VI — Termos
Carta de Apresentacao
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA

CARTA DE APRESENTACAO

O mestrando Lauro Roberto Martiniano Gomes € graduado em Pedagogia pela
UNISEB Interativo COC, Artes Visuais pela UNIMES, Mduasica pela UNIMES. Tem
especializacdo em Tecnologia Assistiva, Comunicacdo Alternativa e LIBRAS, AEE, Arte na
Educacao, e outras. Atualmente é aluno de Mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em
Docéncia para Educacao Béasica (DEB), UNESP/Bauru- SP.

Atualmente é professor da rede SESI CE 206 Catanduva e pretende realizar o trabalho
intitulado “PRATICAS PEDAGOGICAS: AS IMPLICAGOES DO ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO
SOCIAL DE ALUNOS SURDOS” com uma sala alunos da Sala de AEE. O objetivo deste
trabalho € produzir, aplicar video aulas interativas interdisciplinares, fichas de leituras em

LIBRAS dos contos e lendas do Folclore Brasileiro.

Em respeito as normas de ética (Resolucdo 510/16) cumpre salientar que a pesquisa
gque ela realizara tem, exclusivamente, objetivos de natureza académica e cientifica. Desse
modo, destacamos que as identidades de alunos, de familiares e de professores participantes
(entrevistados) serdo preservadas e que ndo haverd nenhum tipo de divulgacdo comercial
das informacbes coletadas. Informamos também que nenhuma das acgbes propostas
envolvera um possivel risco de dano fisico ou moral aos envolvidos na pesquisa e nenhum

custo.

Agradecemos a autorizagdo para a realizagdo da pesquisa e coloco-me a disposi¢ao

para esclarecimentos adicionais.
Atenciosamente,

Bauru, 15 de marco de 2024.

Prof. Dr. Fabio Villela Fernandes
Professor Orientador
Email: fabio.villela@unesp.br

Prof. Esp. Lauro Roberto Martiniano Gomes
Pesquisador discente (mestrando)
Email: lauro.gomes@unesp.br
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DOCENCIA PARA A EDUCACAO BASICA PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

Solicitamos o consentimento da Secretaria Municipal de Educacéo, a senhora
Claudia de Carvalho Cosmo, para a realizagdo de acgbes vinculadas ao
desenvolvimento da pesquisa: “PRATICAS PEDAGOGICAS: AS IMPLICACOES DO
ENSINO DA ARTE

NO CONTEXTO SOCIAL DE ALUNOS SURDOS”, em nivel de Mestrado do
Programa de P4s-graduacdo em Docéncia para Educacao Basica, UNESP/Bauru- SP.
O objetivo desta pesquisa € produzir, aplicar aulas interativas com o

componente curricular Arte, o tema dessa aplicagdo sera o tema “Folclore”. A
metodologia utilizada sera a pesquisa qualitativa, na AEE em 2024, pelo professor
pesquisador e professora da sala AEE.

A pesquisa terd inicio no primeiro semestre de 2024, com a aprovagdo da
Secretaria Municipal de Educac&o e do Comité de Etica. A primeira etapa sera teorica,
a fim de fundamentar a producao cientifica e as analises de como os professores de
Arte lidam com os alunos surdos da Escola. A segunda etapa serd em campo, com
uma sondagem inicial para compreender os conhecimentos prévios dos alunos
relacionados aos conceitos do Folclore. Ainda na segunda etapa, sera realizado um
guestionario com os alunos a fim de compreender a visédo e a expectativa deles com
o tema Folclore. Concomitantemente, sera realizada uma entrevista com o0s
professores da unidade escolar com o objetivo de compreender a visdo dos docentes
em relagdo a participac@o dos alunos nas aulas oferecidas.

Apods a coleta desses dados, serdo elaboradas as aulas. Na terceira etapa, ocorrera
a aplicacdo dessas aulas, no primeiro semestre de 2024, apés a aplicacdo dessas
aulas, em que serdo trabalhados conceitos folcléricos, elaboracdo de materiais
juntamente com a professora da Sala de AEE, durante a pratica o pesquisador fara
observacéo sistemética com a finalidade de compreender o envolvimento do aluno e
aprendizagem ocorrida nas aulas e ainda sera feito um questionario para que 0s
alunos avaliem as aulas interativas produzidas pelo pesquisador. Diante de tal analise,
esperamos que a interacdo com as tecnologias digitais e recompensas digitais

oferecidas nas videoaulas interativas motivem os alunos a serem protagonistas em
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seu processo de aprendizagem. As acOes propostas ndo irdo gerar custos ou
prejuizos para nenhum dos envolvidos.

O estudo proposto integra o Programa de Pos-Graduacdo em Mestrado do
Programa de Pos-graduacdo em Docéncia para Educacao Basica, UNESP/Bauru-
SP, sob orientacdo do Professor Dr. Fabio Villela Fernandes. Os dados colhidos
serdo eticamente tratados, seguindo as normas prescritas pelo Comité de Etica
em pesquisa envolvendo seres humanos.

Em respeito as normas de ética (Resolucdo 510/16), cumpre salientar que
a pesquisa supracitada tem, exclusivamente, objetivos de natureza académica e
cientifica. Desse modo, destacamos que as identidades dos alunos e familiares
serdo preservadas e que nao havera nenhum tipo de divulgacdo comercial das
informacdes coletadas. Informamos também que nenhuma das ac¢fes propostas
envolvera um possivel risco de dano fisico ou moral aos envolvidos na pesquisa.

Agradecemos a autorizagdo para a realizacdo da referida pesquisa e

colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais. Atenciosamente,

Prof. Dr Fabio Fernandes Villela Prof. Esp. Lauro Roberto Martiniano Gomes
Professor Orientador Pesquisador discente (mestrando)

Av. Eng, Luiz Edmundo Carrijo Coube, Av. Eng, Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01
14-01 Bairro Vargem Limpa-Bauru -SP

CEP17033-360

Bairro Vargem Limpa-Bauru -SP Email: lauro.gomes@unesp.br

CEP17033-360
Email: fabio.villela@unesp.br
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CARTA ACEITE DA INSTITUICAO ESCOLAR

Catanduva, 18 de abril de 2024.

IIma. Sra. Maria Eduarda Ferreira de Jesus

Meu nome é Lauro Roberto Martiniano Gomes, sou professor do componente Arte,
atuando no Ensino Fundamental Il e Ensino Médio, na Rede SESI — SP (CE-206), alocado na
cidade de Catanduva, em margo de 2022 ingressei no Mestrado Profissional em Docéncia
para a Educacéo Basica, da Unesp de Bauru, orientado pelo Prof. Dr. Fabio Fernandes Villela.

As inquietacfes que resultaram na pesquisa que estou propondo realizar surgiram do
meu contexto de trabalho em 2016, atuando como professor interlocutor de LIBRAS (Lingua
Brasileira de Sinais) também da necessidade e anseios dos professores a promoverem uma
educacao inclusiva de qualidade, e proponho uma aplicacdo e observacdo de aula e um
prototipo de produto educacional, sendo exigéncia do programa.

A pesquisa, esta voltada para analise de como o aluno com surdez aprende nas aulas de Arte,
e como os professores lidam com o aluno surdo sem o interlocutor de LIBRAS, ressalta que
esta parte sera apenas de observacdo, sem nenhuma interferéncia nas aulas dos
ministrantes. O tema de minha dissertacido é “PRATICAS PEDAGOGICAS: AS
IMPLICAGOES DO ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO SOCIAL DE ALUNOS SURDOS”,
e como proposta de produto educacional “DO FOLCLORE?”, aplicar atividades para este aluno
voltadas ao tema, essas atividades vem a ser desde conhecimento prévio até praticas com o
pesquisador, juntamente com o professor do componente Arte da Unidade Escolar (U.E.) e
interlocutor de LIBRAS.

O objetivo da pesquisa é:

“O obijetivo geral estipulado sera evidenciar a relevancia de se propor metodologias
alternativas efetivas para o ensino de arte e avaliacbes de aprendizagem voltadas a
necessidade de cada aluno. “

A pesquisa sera realizada com os educandos surdos laudados do Ensino Fundamental
Il da EMEF Prof2 Graciema Ramos da Silva, tendo como colaboradores professores regentes
das turmas selecionadas, os professores especialistas e as auxiliares da educacgéo especial
e inclusiva. As aulas acontecerao durante o periodo letivo, no periodo da manha durante um
periodo de um més (a partir de sua aprovacado). A previsdo é que a pesquisa inicie em abril
de 2024, ap6s a aprovacdo do Comité de Etica da Universidade envolvida.

Cada aula tera seu plano individual com seu objetivo e serd acompanhado por uma
redacdo de um diario de bordo, o qual contera descricdes de observacdes do pesquisador,
uma entrevista semiestruturada serd aplicada com os professores participantes antes e apos
aplicacdo da ferramenta para levantamento das dificuldades, facilidades, sucessos e
fracassos no processo.
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Como instrumentos de coleta de dados, serdo utilizados: diarios de aula feitos pelo
professor-pesquisador, entrevista semiestruturada com o0s professores participantes,
protocolo de observacdo comportamental; udio da entrevista, video das aulas para posterior
andlise do professor-pesquisador.

Neste sentido, encaminho o presente oficio, solicitando, por gentileza, a manifestacao
da instituicdo sobre o desenvolvimento desta pesquisa. Coloco como observacdo que a
Secretaria de Educacéo, juntamente com a Supervisora de Educagéo Especial ja autorizaram
o procedimento a ser feito na Rede Municipal (essa autorizagéo estard anexada).

Sem mais para 0 momento, apresento protestos de estima e consideracgao.

Atenciosamente,

Lauro Roberto Martiniano Gomes

IIma. Maria Eduarda Ferreira de Jesus
Diretora Escolar
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DOCENCIA PARA A EDUCAGAO BASICA Educa cao Ba’sica
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

IDENTIFICACAO DA PESQUISA

Pesquisa: “PRATICAS PEDAGOGICAS: O Impacto do Ensino da Arte no Contexto Social de Alunos Surdos”.

Orientador: Prof. Dr. Fabio Fernandes Villela Institui¢do / Departamento: UNESP/Bauru — Departamento de Educagido
Telefone: (17) 991126075 E-mail: fabio.villela@unesp.br

Aluno responsivel: Lauro Roberto Martiniano Gomes | Institui¢iio / Departamento: UNESP/Bauru — Departamento de Educagio

Telefone: (17) 992308018 E-mail: lauro.gomes@unesp.br

Comité de Etica em Pesquisa (responsavel pela aprovacio deste trabalho):
Enderego: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360, Bauru-SP.
Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de Ciéncias.

O(A) seu(ua) filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa a ser realizado EMEF
Prof* Graciema Ramos da Silva, aprovado pelo CEP-UNESP sob o parecer n® 6.803.405 pelo CAAE n°
78755624.9.0000.5398.

Declaro ter sido informado (a) de maneira clara e detalhada sobre as justificativas, os objetivos e a
metodologia da pesquisa intitulada “PRATICAS PEDAGOGICAS: O Impacto do Ensino da Arte no Contexto
Social de Alunos Surdos”, bem como as atividades envolvidas. Esta pesquisa tem como objetivo geral
produzir IAminas/fichas de leitura em formato de LIBRAS, através de sinais e/ou alfabeto datiloldgico com
o tema do Folclore, desenvolvidas pelo pesquisador.

O objetivo referente as video aulas motivar e engajar os alunos para aprender contetudos do Folclore
Brasileiro, através de aulas expositivas junto com o (a) professor da Sala de Recursos.

Enquanto pesquisador informo que os riscos da participagdo nesta pesquisa sdo minimos e se ddo por
aumento de stress dos participantes envolvidos durante o preenchimento do questionario e realizagdo da agio
(caso dos alunos: fazer os desenhos, refletir sobre o conceito abstrato do Folclore), ), caso haja os riscos
citados, para ameniza-los, uma pausa, e novas reflexdes serdo bem-vindas. Ja o beneficio ¢ que este trabalho
possibilitara aos alunos uma aproximagdo com os aspectos culturais e sociais do nosso pais, bem como o
entendimento da rica cultura que é o Folclore, e auxilio na leitura e incentivo para as aulas de Arte.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em trés vias originais, sendo que uma sera
arquivada pelo pesquisador responsavel, outra sera fornecida a vocé€, e mais uma arquivada na Secretaria
Municipal de Educagdo. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel
por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliara os documentos para a sua
destinagdo final, de acordo com a legislagdo vigente. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo, atendendo a legislag@o brasileira (Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional de
Saude), utilizando as informagdes somente para os fins académicos e cientificos.

Estou ciente de que:

- a privacidade do(a) meu filho(a) sera respeitada, ou seja, 0 nome ou qualquer outro dado ou elemento
que possa, de qualquer forma, identificar meu filho(a) serdo mantidos em sigilo;

- meu filho(a) ndo sera identificado(a) em nenhuma publicagdo, palestra, curso, etc., que possam
resultar deste trabalho;

- posso recusar a participagdo de meu filho(a), retirar meu consentimento ou interromper a participagdo
dele(a) a qualquer momento, sem precisar justificar;

- a participagdo é voluntaria, na pesquisa, sem o recebimento ou pagamento de qualquer valor;

- a recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade.

Caso acontega algum problema, ou alguma coisa, nos procure pelo telefone (17)992308018 ou pelo e-mail
lauro.gomes@unesp.br.
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e Nl

Lauro Roberto M. {éno Gomes
(17)992308018 (WhatsApp) -
lauro.gomes(@unesp.br

Dessa forma, declaro que CONCORDO com a participagdo do meu filho(a), como voluntario(a), da

pesquisa acima descrita.
Recebi uma copia deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e me foi dada a oportunidade de

ler e esclarecer as minhas duvidas.

Nome RG " Assinatura
Assinatura no documento
impresso
Rene N Buap v Noe 2 5AG -VeF -y Ao, B Qox

C¥mité de Etica em Pesquisa (responsivel pela aprovagio deste trabalho):
Enderego: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360, Bauru-SP
Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br
Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de Ciéncias.
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE) - ALUNOS

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “PRATICAS PEDAGOGICAS:
AS IMPLICAGOES DO ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO SOCIAL DE
ALUNOS SURDOS”, aprovado pelo CEP- UNESP n° 6.803.405 pelo CAAE n°
78755624.9.0000.5398, sob responsabilidade do pesquisador professor Lauro Roberto
Martiniano Gomes. Seus pais ou responsaveis sabem de tudo o que vai acontecer na
pesquisa (riscos e beneficios) e permitiram sua participacdo.

Esta pesquisa analisara como fichas interativas e videos em LIBRAS, podem
ajudar vocé a interagir com tecnologias digitais para aprender.

Vocé ndo é obrigado(a) a participar e podera desistir sem problema nenhum. Vocé
s6 participa se quiser. Os alunos que irdo participar dessa pesquisa tem de 11 a 15 anos
de idade. Caso vocé ndo participe da pesquisa, ira realizar suas atividades na sala de aula.

A pesquisa sera feita na EMEF “Prof* Graciema Ramos da Silva”, onde vocé
estuda. Para isso, sera realizado sondagem para verificagdo da aprendizagem,
apresentagdo de video aulas interativas e produgdo de desenhos e interagdo em LIBRAS.
Esta pesquisa sera realizada para aproximar os alunos dos conceitos artisticos e
interpretagdes para conhecimento do Folclore Brasileiro. Assim, a sua participagdo na
pesquisa pode ajudar a melhorar a qualidade do ensino destes conceitos nas séries/anos.
Enquanto pesquisador informo que os riscos da participa¢do nesta pesquisa sdo minimos
e se ddo por aumento de stress dos participantes envolvidos durante o preenchimento do
questionario e realizagdo da agdo (caso dos alunos: fazer os desenhos, refletir sobre o
conceito abstrato do Folclore), caso haja os riscos citados, para ameniza-los, uma pausa,
e novas reflexdes serdo bem-vindas. Ja como beneficios ¢ que este trabalho possibilitara
aos alunos uma aproximagdo com os aspectos culturais e sociais do nosso pais, bem como
o entendimento da rica cultura que é o Folclore, e auxilio na leitura e incentivo para as
aulas de Arte.

Estou ciente de que:

. Caso acontega algo errado, nos procure pelo telefone (17) 99230-8018 ou pelo
email: lauro.gomes@unesp.com.

Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da
pesquisa serdo publicados em uma dissertagdo de mestrado, mas sem identificar os alunos
que participaram.

() ACEITO PARTICIPAR DA PESQUISA
() NAO ACEITO PARTICIPAR DA PESQUISA

Nome Assinatura do aluno
Assinado no documento impresso

'1)/‘%“5179(}1 {KMM{BIWJM Radra 7/}(:«/1/\‘“ 2 SZ,Q/JV BAa W;&ﬂfu'v Koo

Comité de Etica em Pesquisa (responsavel pela aprovacio deste trabalho):

Enderego: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n° 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360, Bauru-SP
Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa(@fc.unesp.br

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de Ciéncias.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

IDENTIFICACAO DA PESQUISA

Pesquisa: PRATICAS PEDAGOGICAS: AS IMPLICACOES DO ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO SOCIAL DE
ALUNOS SURDOS

Orientador: Dr. Fabio Fernandes Villela Instituicéo / Departamento: UNESP/Bauru — Departamento de Educacéo

Telefone: (17) 99112-6075 E-mail: fabio.villela@unesp.br

Aluno responsavel: Lauro Roberto Martiniano Gomes | Instituicdo / Departamento: UNESP/Bauru — Departamento de Educacéo

Telefone: (17) 99230-8018 E-mail: lauro.gomes@unesp.br

Comité de Etica em Pesquisa (responsavel pela aprovagdo deste trabalho):
Endereco: Av. Luiz Edmundo Carrijo Coube, n2 14-01 - Vargem Limpa, CEP: 17033-360, Bauru-SP.
Telefone: (14) 3103-6075 (Ramal: 9400), E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, UNESP-Bauru - Faculdade de Ciéncias.

Sou professor do Ensino Fundamental — Anos Finais e Médio e gostaria de convida-lo(a) a participar da
minha pesquisa de Mestrado intitulada “PRATICAS PEDAGOGICAS: AS IMPLICAQC)ES DO ENSINO
DA ARTE NO CONTEXTO SOCIAL DE ALUNOS SURDOS” Esta pesquisa se justifica pela relevancia do
tema de lidar todos os dias com a educagao inclusiva,

O objetivo desta pesquisa é observar como o professor de Arte lida, ensina e explica os conteudos para
um estudante surdo e acima de tudo analisar como é explorado os conteudos a este estudante quando ndo ha
presenca de interlocutor de LIBRAS.

Enquanto pesquisador informo que os riscos da participagdo nesta pesquisa se dao por
aumento de stress dos participantes durante a entrevista. Ja os beneficios é que este trabalho busca
construir um espaco para refletir, debater e buscar alternativas sobre questdes relacionadas as novas formas de
ensino.

Para responder essa questdo, a metodologia desta pesquisa sera dividida em etapas:

1. Nesta primeira etapa, elaborou-se um questionario (formulario Google).

2. Na segunda etapa, sera realizada uma entrevista com os professores com o objetivo de compreender
a visdo dos docentes em relagdo a participacdo de um estudante surdo.

3. Na terceira etapa, sera feita por esse pesquisador a analise dos resultados dos participantes.

4. Na quarta etapa, serdo apresentadas ao estudante imagens folcldricas e levantamento de
conhecimento prévio do estudante.

5. Na quinta etapa, o estudante fard uma atividade pratica.

6. Na sexta etapa, o estudante responderd a outro questionario.

Eu, pesquisador, sou responsavel pelo acompanhamento de todas as etapas da pesquisa, juntamente
com a professo de AEE. Vocé, professor participante da pesquisa, tem liberdade de se recusar a participar ou
retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem ser penalizado ou sofrer qualquer puni¢do: sua
participacdo é totalmente voluntaria.

Os estudos oriundos da pesquisa poderdo ser publicados, mantendo-se sempre o sigilo absoluto do seu
nome e instituicdo de origem. VVocé recebera uma copia deste termo em que constam o0s meus dados: telefones
(WhatsApp) e e-mail, podendo tirar suas ddvidas sobre o projeto e sua participacdo em qualquer momento.

Lauro Roberto Martiniano Gomes
(17) 99230-8018 (WhatsApp) -
Lauro.gomes@unesp.br
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Declaro ter sido informado(a) de maneira clara e detalhada sobre as justificativas, os objetivos e a
metodologia desta pesquisa de Mestrado. Estou ciente de que minha privacidade serd respeitada, ou seja,
meu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de qualquer forma, me identificar serdo mantidos

em sigilo.

Nome

RG

Local de Trabalho

Assinatura
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TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE IMAGEM E VOZ
Eu, , portadora do CPF depois

de entender os riscos e beneficios que a pesquisa intitulada “PRATICAS
PEDAGOGICAS: O Impacto do Ensino da Arte no Contexto Social de Alunos Surdos”
poderd trazer e entender especialmente os métodos que serdo usados para a coleta
de dados, assim como, estar ciente da necessidade da gravagdo de minha
interpretacéo dos contos e lendas do Folclore Brasileiro, AUTORIZO por meio deste
termo, o professor pesquisador Lauro Roberto Martiniano Gomes a realizar a

gravacao de imagem e de voz sem custos financeiros a nenhuma patrte.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso do pesquisador

acima citado em garantir-me 0s seguintes direitos:
1. Poderei ler a transcricdo de minha gravacao;

2. Os dados coletados serédo usados exclusivamente para gerar informacdes
para a pesquisa aqui relatada e outras publicacbes dela decorrentes, quais sejam:

revistas cientificas, congressos e jornais;

3. Minha identificacdo ndo seré revelada em nenhuma das vias de publicacédo
das informacgdes geradas;

4. Qualquer outra forma de utilizacédo dessas informacfes somente podera ser
feita mediante minha autorizacéo, através de novo Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido;

5. Os dados coletados serdo guardados por 5 anos ap6s o término da pesquisa,
sob responsabilidade do pesquisador coordenador da pesquisa, Lauro Roberto

Martiniano Gomes, e ap0s esse periodo, serdo destruidos e,

6. Serei livre para interromper minha participacdo na pesquisa a qualquer

momento e/ou solicitar a posse da gravacao e transcricao da interpretacao.

Agradeco a autorizacao para a realizacéo da referida pesquisa e coloco-me

a disposigdo para esclarecimentos adicionais. Atenciosamente,



Bauru, 18 de abril de 2024.
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Nome Completo
Interlocutora de LIBRAS

Prof. Esp. Lauro Roberto Martiniano Gomes
Pesquisador discente (mestrando)

Av. Eng, Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01
Bairro Vargem Limpa-Bauru -SP
CEP17033-360

Email: lauro.gomes@unesp.br
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TERMO DE ADESAO VOLUNTARIO

Pelo presente Termo de Adesé&o e ciente da Lei n. 9.608/1998 que rege o
trabalho voluntario, decido espontaneamente realizar atividade voluntéria nesta
organizacdo. Declaro, ainda, que estou ciente de que o trabalho ndo sera
remunerado e que ndo configurara vinculo empregaticio ou gerara qualquer
obrigacdo de natureza trabalhista, previdenciaria ou afim. Declaro, por fim, que
estou ciente de que eventuais danos pessoais ou materiais causados no exercicio
do trabalho voluntario seréo de total e integral responsabilidade minha e néo seréo
imputados a esta organizacdo ou o pesquisador.

Por este termo o Voluntario acima qualificado, eu , cujo CPF

, me comprometi a prestar servico voluntario apenas em prol do Produto
Educacional “Do Folclore” do professor pesquisador Lauro Roberto Martiniano Gomes,

conforme caracteristicas, especialmente nos dias e horarios discriminados no quadro abaixo:

Dia, més, Hora: Local: Caracteristicas do servigo:

ano

20/03/2024 | 10h Catanduva Interpretac&o dos contos/lendas do
Folclore Brasileiro em LIBRAS.

O Voluntéario reconhece que alguns servigcos poderdo, por suas peculiaridades, ser
executados fora das dependéncias da instituicao.

O Voluntario declara conhecer que a prestacao dos servigos descritos acima nao gera
vinculo empregaticio, nem obrigacbes de natureza trabalhista, previdenciaria ou afim; que
inexiste controle de frequéncia ou exigéncia de aviso prévio formal no caso de
descontinuidade da relacéo objeto deste Termo.

O Voluntario declara que € detentor de todas as condigbes necessérias ao
desempenho dos servigos a que se compromete e que tem ciéncia de que, no caso de
acarretar danos a terceiros, sejam decorrentes de dolo ou culpa, podera ficar sujeito a arcar
com 0S consequentes prejuizos.

O Voluntario declara, espontaneamente, estar ciente e de acordo com 0s
termos da Lei Federal n° 9. 608 de 18/02/98, que dispbe sobre o servi¢co voluntario,
cujo texto esta transcrito no verso deste termo.

Bauru, 18 de abril de 2024.
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Nome Completo Prof. Esp. Lauro Roberto Martiniano Gomes
Interlocutora de LIBRAS Pesquisador discente (mestrando)
Desenhista Av. Eng, Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01

Bairro Vargem Limpa-Bauru -SP
CEP17033-360
Email: lauro.gomes@unesp.br




