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RESUMO

Esta dissertacdo investiga a romantizacao ocidental da masculinidade sul-coreana mediada
pelos K-dramas, a partir da andlise da série Sorriso Real (2023). Motivada pela crescente
popularidade da Onda Coreana (Hallyu) no Brasil e no mundo e por casos de mulheres que
projetam expectativas afetivas sobre homens sul-coreanos com base em representagdes
ficcionais, o estudo problematiza como os dramas televisivos constroem e exportam uma
imagem idealizada do homem coreano, associada a masculinidade suave e ao arquétipo do
Flower Boy. A pesquisa questiona por que esses dramas despertam desejo afetivo no publico
ocidental, quais aspectos da masculinidade sul-coreana exercem maior apelo e de que modo
elementos narrativos e audiovisuais contribuem para essa idealizagdo. Metodologicamente,
adota uma abordagem multimodal e semiopragmatica, articulada a teoria das mediagdes
examinando como elementos narrativos, estéticos e técnicos interagem com contextos
socioculturais e dinamicas de recep¢do transnacional. Argumenta-se que a masculinidade
suave nos K-dramas ¢ um produto hibrido e estratégico, que mascara contradi¢cdes sociais
reais da Coreia do Sul — como patriarcado confucionista, desigualdade de género e tensdes
misdginas e antifeministas contemporaneas — € promove uma fantasia romantica
globalizada, reforcando expectativas afetivas que raramente se concretizam, a0 mesmo tempo
em que reproduz logicas de consumo e estereotipos culturais.

Palavras-chave: K-dramas; Hallyu; Sorriso Real; Onda Coreana; Romantizagdo,
Masculinidade.



ABSTRACT

This dissertation investigates the Western romanticization of South Korean masculinity as
mediated through K-dramas, focusing on the analysis of the series King The Land (2023).
Motivated by the growing global popularity of the Korean Wave (Hallyu) and by cases of
women projecting affective expectations onto South Korean men based on fictional
representations, the study problematizes how television dramas construct and export an
idealized image of the Korean man, associated with soft masculinity and the Flower Boy
archetype. The research questions why these dramas evoke affective desire in Western
audiences, which aspects of South Korean masculinity exert the appeal, and how narrative
and audiovisual elements contribute to this idealization. Methodologically, it adopts a
multimodal and semio-pragmatic approach, articulated with mediation theory, examining how
narrative, aesthetic, and technical elements interact with sociocultural contexts and
transnational reception dynamics. It is argued that the soft masculinity portrayed in K-dramas
is a hybrid and strategic product that masks real social contradictions in South Korea — such
as Confucian patriarchy, gender inequality, and contemporary misogynistic and anti-feminist
tensions — while promoting a globalized romantic fantasy. This reinforces affective
expectations that rarely materialize in reality, simultaneously reproducing consumerist logics
and cultural stereotypes.

Keywords: K-dramas; Hallyu; King The Land; Korean Wave; Romanticization; Masculinity.
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“I CONFESS TO YOU”: INTRODUCAO

“A vida real ndo ¢ um dorama!” foi a frase que abriu a legenda de uma publicacao no
Instagram que noticiava as adversidades vividas por uma brasileira que denunciou, nas redes
sociais, ter sido agredida e expulsa de casa pelo marido sul-coreano. A época dos fatos, em
dezembro de 2023, O Globo (2023) apurou que Jackeliny Bastos, mulher paraense de 34 anos,
conheceu o coreano Jinyong Lee por meio de um aplicativo de relacionamento em margo do
ano anterior. O primeiro encontro presencial do casal ocorreu em novembro de 2022, durante
uma visita dele ao Brasil, periodo em que Jackeliny passou a compartilhar nas redes sociais
registros do relacionamento a distancia, incluindo fotos e declara¢des de amor. Convencida de
ter encontrado um parceiro ideal, a brasileira decidiu se mudar para a Coreia do Sul. Contudo,
segundo seu relato, pouco tempo apds a mudanga, o comportamento do marido teria se
alterado significativamente, passando a apresentar condutas violentas e controladoras, como a
restricao de seu acesso ao telefone e as finangas, até que ele a colocou para fora de casa.
Emocionalmente abalada, sem dinheiro e sozinha em um pais em que nao falava a lingua
nativa, Jackeliny foi acolhida por mulheres sul-coreanas sensibilizadas com o ocorrido e deu
inicio a uma campanha de arrecadacdo online com o objetivo de viabilizar seu retorno ao
Brasil.

O caso ganhou ampla repercussao nas redes sociais € a tal postagem mencionada no
paragrafo anterior foi publicada pelo perfil @subcelebrities, que conta com aproximadamente
4,5 milhdes de seguidores no Instagram e relatava o ocorrido. A publicacdo acumulou mais de
45 mil curtidas, evidenciando o engajamento do publico com o tema. Apesar de a legenda
estabelecer uma relagdo direta entre as agressdes sofridas por Jackeliny e as narrativas dos
dramas de TV sul-coreanos, os K-dramas (popular e erroneamente, conhecidos como
“doramas”), ndo havia, nos fatos divulgados, qualquer evidéncia concreta que indicasse que o
relacionamento da brasileira com o sul-coreano tivesse sido motivado ou influenciado por
uma aspiracao derivada dessas séries televisivas.

Ainda assim, a associacao entre os K-dramas de romance e a desilusdo de Jackeliny
Bastos na vida real tornou-se inevitavel pelos internautas frente a grande popularidade dos

produtos culturais sul-coreanos entre o publico brasileiro, fendmeno conhecido como Onda
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Coreana (Hallyu)'. O Brasil ndo apenas abriga a maior comunidade migrante coreana da
América Latina (Mazur; Albuquerque, 2022), como também se configura como o principal
mercado consumidor da Onda Coreana na regido. Na década passada, o consumo de
contedos Hallyu pelos brasileiros se limitava ao ambiente on-line, sendo reconhecido
enquanto um consumo de nicho no pais (Mazur; Albuquerque, 2022). Ap6s um longo periodo
marcado por rarissimas excecdes de exibicao de produgdes audiovisuais coreanas na televisao
aberta brasileira, destaca-se o caso do SBT, que incluiu episoédios do classico K-drama My
Love from the Star (2013) em sua grade de programacdo em junho de 2025, inaugurando a
faixa intitulada “Sessao Dorama”, dedicada exclusivamente a exibi¢ao de dramas coreanos na
emissora. Ademais, a principal emissora do Brasil e a maior da América Latina, a TV Globo
tem mostrado um forte investimento em K-dramas na sua plataforma de streaming Globoplay,
tanto licenciando produgdes sul-coreanas como planejando criar os seus proprios
“globoramas”, um hibrido entre a telenovela e o formato de ficcdo seriada do leste asiatico.
Em 2025, a Globo exibiu episddios dos K-dramas Delightfully Deceitful (2023) e About Time
(2018) em TV aberta na faixa “Sessdo da Tarde”.

O engajamento do publico brasileiro com as séries sul-coreanas ¢ tao expressivo que
o Korea Drama Festival (KDF), principal evento anual da Coreia do Sul dedicado aos
K-dramas, sera realizado em Sao Paulo em 2026. Trata-se de um marco historico, uma vez
que esta sera a primeira edicdo do evento sediada fora do continente asiatico (Veja, 2025a).
Fato ¢ que h4 um interesse crescente dos brasileiros pelo consumo de produtos culturais
sul-coreanos e que, até o momento, a Onda Coreana tem se mantido em alta no pais, tanto no
ambito mercadoldgico quanto no do didlogo cultural, sem previsdo aparente de declinio.

O que chamou a atenc¢do dos internautas no caso do relacionamento entre Jackeliny
Bastos e Jinyong Lee, e que atravessa o problema desta pesquisa, foi a hipdtese de um alto
nivel de envolvimento emocional, sobretudo entre espectadoras de K-dramas, em relacao aos

protagonistas masculinos dessas séries, assim como a constru¢do de um imaginario sobre o

' Ao longo deste trabalho, serdo utilizados os termos Hallyu e Onda Coreana como referéncias a0 mesmo
fenémeno cultural. O termo Hallyu, de origem sul-coreana, ¢ amplamente empregado na literatura académica
internacional e em documentos oficiais para designar a expansdo global dos produtos culturais da Coreia do Sul.
Ja a expressdo Onda Coreana corresponde a traducdo e adaptagdo do termo para o contexto da lingua
portuguesa. A utilizagdo alternada de ambos os termos busca, portanto, dialogar com diferentes tradi¢des
académicas ¢ facilitar a compreensdo do fendmeno ao longo do texto, sem implicar distingdes conceituais entre
eles. O mesmo procedimento sera adotado em relagdo a outros conceitos recorrentes na analise, como soft power
(poder suave), male gaze (olhar masculino), female gaze (olhar feminino) e soft masculinity (masculinidade
suave). Sempre que utilizados em sua forma original em lingua inglesa, esses termos ndo indicardo variagdes
conceituais em relacdo as suas tradugdes para o portugués, sendo empregados de maneira equivalente.
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homem sul-coreano real a partir de personagens ficcionais. De modo geral, os dramas
televisivos sul-coreanos apresentam narrativas romanticas heterossexuais centradas no
desenvolvimento gradual do afeto, valorizando a contencdo emocional, a idealizacdo do
vinculo amoroso e¢ a nocdo de destino compartilhado. Nesse contexto, o protagonista
masculino costuma ser retratado como uma figura idealizada que combina beleza, autoridade
e vulnerabilidade. Ao longo da narrativa, esse personagem ¢ frequentemente transformado
pelo amor feminino, que o torna mais sensivel, empatico e o leva a realizar grandes gestos
romanticos para sua parceira.

A representacdo do homem sul-coreano nos K-dramas tornaria-se ainda mais atraente
para as aspiragdes romanticas femininas por meio da chamada masculinidade suave, um
modelo que contrasta com a masculinidade hegemdnica do homem ocidental, frequentemente
associada a imagem do sujeito bruto e hipermasculinizado. Essa masculinidade alternativa se
expressa tanto em padrdes de beleza de tragos mais androginos, tipicos dos atores de
K-drama, quanto em caracteristicas de personalidade tradicionalmente vinculadas a
performance de género feminina, como a sensibilidade, o cuidado e a expressdo emocional.

Ao afirmar que a vida real ndo ¢ como nos K-dramas antes de relatar o caso de
agressao e abandono sofrido por Jackeliny em seu casamento com um homem sul-coreano, o
perfil do Instagram (@subcelebrities sugere que as narrativas de romance idealizado as quais o
publico brasileiro tem acesso por meio do consumo de K-dramas dificilmente se concretizam
na realidade. Afinal, a Hallyu e a exportagdo de produtos culturais sul-coreanos ndo se
limitam a geragdo de receita para a Coreia do Sul, mas também desempenham um papel
central na constru¢ao e difusdo de uma certa imagem positiva do pais para o publico
internacional. Nesse sentido, argumento que as narrativas romanticas veiculadas pelos
K-dramas contribuem para moldar expectativas e percepgdes sobre relagdes afetivas e sobre o
proprio homem sul-coreano, ampliando o impacto simbolico desses produtos para além do
entretenimento.

A brasileira Jackeliny Bastos se envolveu com o coreano Jinyong Lee com a
expectativa de viver um romance tal qual ¢ retratado nos K-dramas? Nao ¢ possivel afirmar.
Porém, existem outros casos concretos de mulheres brasileiras que esperam encontrar os
protagonistas de K-drama em homens sul-coreanos reais.

Em janeiro de 2025, Cleonice Calistrato, moradora de Mossor6, no Rio Grande do

Norte, ganhou visibilidade nas redes sociais ao relatar detalhes de sua viagem a Coreia do Sul,
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realizada a partir de seu interesse por K-dramas. Em entrevista a TV Z Brasil, a mulher, entdo
com 77 anos, afirmou ter se sentido decepcionada ao comparar as representagdes idealizadas
dos dramas televisivos sul-coreanos com a realidade encontrada no pais. “Nos doramas que
tanto amo, os homens sdo bonitos, atraentes e altos. No dia a dia, ndo foi o que encontrei por
147, relatou Cleonice em video (Mais Goias, 2025). A experiéncia a levou a alertar outros fas
de K-drama sobre possiveis frustracdes decorrentes desse tipo de expectativa.

J& no inicio deste ano, a Netflix, plataforma de streaming com maior nimero de
assinantes no Brasil (Veja, 2025b), langou o reality show Meu Namorado Coreano, que
acompanha cinco mulheres brasileiras que viajam a Coreia do Sul para se encontrarem
presencialmente e conviverem com seus namorados coreanos. O programa explora as
dindmicas de relacionamentos a distancia, os desafios da convivéncia intercultural e as
tensdes entre a idealizacdo romantica alimentada pelos K-dramas em contraste com a
experiéncia concreta desses relacionamentos. A série, composta por oito episodios, entrou
rapidamente para o ranking das produgdes mais assistidas da Netflix no Brasil apds o seu
langamento. A repercussdo do programa tem estimulado debates online sobre como os dramas
televisivos sul-coreanos contribuem para a constru¢do de uma imagem homogénea dos
homens coreanos, levando parte do publico global a associar automaticamente a
nacionalidade ou o fenotipo sul-coreano a um ideal de parceiro romantico inspirado nos
protagonistas dos K-dramas.

Um estudo feito por Jinju Kim e Jordi Lopez Sintas (2021) analisou 214.632
comentarios em tempo real publicados por espectadores de nove dramas de televisdo
sul-coreanos exibidos na plataforma de streaming Viki entre 2014 e 2015, identificando que
esses comentarios expressam formas de interagdo parassocial entre o publico e os
personagens. A parassocialidade ¢ um tipo simulacdo de relagdo interpessoal intima e
reciproca em que o espectador se envolve emocionalmente com personagens da midia, como
atores, celebridades ou figuras ficticias, como se tivesse uma relagao real com eles (Horton;
Whol, 1956). Mesmo sem existir contato direto ou troca verdadeira, a pessoa dedica tempo,
atencdo e sentimentos, criando uma sensacdo de proximidade e intimidade que acontece
apenas a distancia e ndo € reciproca. Kim e Sintas (2021) perceberam que os comentarios
deixados pelos espectadores dos K-dramas estabelecem relagdes passociais, pois expressam
emocoes, identificagdo, criticas, empatia e até desejos de interagdo direta com os personagens.

Em diversas amostras, os comentaristas tratavam os personagens enquanto amigos,
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confidentes ou até objetos de desejo romantico, enquanto outros conectaram as narrativas dos
K-dramas com suas proprias experiéncias de vida.

Essas descobertas reforcam a ideia de que as narrativas romanticas dos K-dramas
podem moldar expectativas afetivas ao serem internalizadas pelo publico, uma vez que seus
personagens passam a funcionar como referéncias emocionais para os espectadores. A
aparente manifestacdo de um desejo afetivo por parte de mulheres ocidentais — em especial
brasileiras, considerando o contexto de origem deste trabalho — em relagdo aos homens
sul-coreanos, mediado pelos K-dramas, fundamenta as seguintes questdes: por que os
K-dramas evocam esse tipo de desejo afetivo? Quais aspectos da masculinidade sul-coreana
exercem maior apelo sobre o imaginario ocidental? E de que maneira os elementos narrativos
e audiovisuais dos K-dramas contribuem para a construgdo desse cenario?

Para responder as questdes propostas nesta dissertacdo, adota-se como objeto
empirico o drama televisivo sul-coreano Sorriso Real (2023), o K-drama do género romance
mais assistido globalmente em 2023. A pesquisa estd organizada em quatro capitulos que
conduzem a andlise do fenomeno cultural da Onda Coreana (Hallyu) até a andlise filmica
detalhada da obra selecionada. No proximo capitulo, vocé encontra uma discussdo acerca da
expansdo global dos K-dramas e sua consolida¢do como produtos culturais de amplo alcance,
com destaque para o consumo no Brasil. Nesse contexto, sdo apresentados os conceitos de
masculinidade suave e do arquétipo do Flower Boy, bem como os processos de hibridizacao
cultural e a nogdo de glocalizacdo, que ajudam a explicar o apelo transnacional dessas
narrativas e a construcdo de um imaginario romantico idealizado, aqui denominado
K-dramaland.

Em seguida, no segundo capitulo, a dissertacdo se aprofunda na andlise historica e
social da formagdo do patriarcado e da masculinidade na Coreia do Sul, examinando a
influéncia do confucionismo, a evolucdo dos modelos masculinos ao longo do tempo e as
tensdes contemporaneas marcadas pela emergéncia do feminismo digital sul-coreano. A partir
desse panorama, questiona-se a distancia entre as representagdes idealizadas dos homens nos
K-dramas e a realidade social sul-coreana.

Na sequéncia, o terceiro capitulo, apresenta o percurso metodologico da pesquisa,
fundamentado na teoria das mediagdes de Jesus Martin-Barbero e na analise filmica
multimodal, articulada a abordagem semiopragmatica de Roger Odin. Sao discutidos ainda os

conceitos de male gaze e female gaze, com o objetivo de compreender como as representacdes
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de feminilidade e masculinidade sdo construidas texto audiovisual dos K-dramas e de que
maneira essas obras interpelam o olhar do publico feminino.

Por fim, realiza-se a analise empirica de Sorriso Real (2023), examinando a
construgdo do protagonista masculino e observando elementos narrativos e estéticos. A busca
evidencia como a série refor¢a fantasias romanticas femininas no publico ocidental conforme
a logica do regime falico, destacando como o K-drama revela contradi¢des estruturais da

sociedade sul-coreana em contato com a perspectiva global e neoliberal.
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1 “MY LOVELY LOVER”: O IMAGINARIO DO HOMEM IDEAL SUL-COREANO
NOS K-DRAMAS

Aproximadamente 30% dos turistas internacionais que visitaram a Coreia do Sul em
2023 foram motivados pela cultura pop coreana, incluindo K-pop, K-dramas e cinema. Isso é
o que diz o ultimo relatério de analise dos padrdoes de mobilidade turistica na Coreia do Sul,
publicado pela Korea Tourism Organization (KTO) em marco de 2025 Os turistas que
visitam o territorio sul-coreano a partir da apreciagdo pelos aparatos da cultura pop do pais
sdao chamados de turistas Hallyu, traduzindo para o portugués, chamamos de turistas da Onda
Coreana. A carater introdutorio, denomina-se Onda Coreana (Hallyu) o fendmeno de
exportacdo transnacional da cultura pop da Coreia do Sul, que inclui uma variedade de
produtos, como filmes, musica, séries de TV, celebridades, videogames, moda, culinaria,
estética, turismo, idioma coreano e promove um estilo de vida que tornou a identidade
sul-coreana algo atraente e desejavel (Jung, 2011; Monteiro, 2018).

Os dramas de TV sul-coreanos, popularmente conhecidos como K-dramas sdo um dos
produtos culturais que movimentam os turistas Hallyu a visitarem o pais do leste asiatico.
Segundo a autora Min Joo Lee (2019), muitos espectadores de K-dramas investem dinheiro e
tempo em uma viagem para a Coreia a fim de experienciar a cultura e visitar os locais
utilizados nas filmagens das séries ficcionais. Além disso, Lee (2019) aponta que turistas
Hallyu também podem investir 0 seu tempo em se envolver romanticamente com homens
sul-coreanos. Para ela, a Onda Coreana “ndo ¢ apenas um fendmeno politico e econdmico de
sucesso, mas um fenomeno transnacional de emog¢ao em que os desejos romanticos ditam o
fluxo de dinheiro e pessoas entre fronteiras geograficas” (Lee, 2019, p.27, tradugio nossa)’.
No cenario de paises asidticos como Japao e Vietna, os homens sul-coreanos sdo geralmente
vistos como os maridos ideais pelas mulheres, que se baseiam na representacao dos
personagens masculinos dos K-dramas para formular tal opinido (Lee, 2019). Ja no contexto
ocidental, Lee (2019) destaca que as mulheres que compartilham da mesma visao desejam a
soft masculinity (masculinidade suave) expressa pelos homens sul-coreanos dos dramas de

~ 9

TV em oposicdo a hegemonia da masculinidade agressiva e o arquétipo “machio” dos

% Ver em: https://bit.ly/4jHALJ7

* No original: “[...] hallyu is not only a successful politico-economic phenomenon but also a transnational
phenomenon of emotion in which romantic desires dictate the flow of money and people across geographical
borders.”
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homens ocidentais®.

Para Iwicka (2021, p. 133), os K-dramas promovem novos modelos de masculinidade,
demonstrando uma tendéncia de retratar seus protagonistas masculinos com tragos que sao
usualmente relacionados a feminilidade, como suavidade, vulnerabilidade, sensibilidade,
compaixdo e empatia. Lee define a soft masculinity como “um termo que descreve homens
que transformam os desejos romanticos das mulheres em realidade: sdo emocionalmente
expressivos, sexualmente competentes, mas ndo exigentes, enquanto possuem a forga fisica
masculina para salvar a donzela em perigo” (2019, p. 30, tradugdo nossa)’.

Na industria do entretenimento coreana, a soft masculinity se apresenta na forma do
imaginario do personagem Flower Boy. Em coreano, a expressdo para Flower Boy ¢
kkonminam (Z£V]'e)°, sendo que kkot se traduz para “flor” e mminam se traduz para “homem
lindo”. A ideia do Flower Boy faz parte de um género préprio entre os K-dramas e ¢
caracterizada por um homem que satisfaz tanto qualidades masculinas quanto femininas e sua
masculinidade suave atrai o publico mais jovem, especialmente as mulheres (Miyose, 2015, p.
28). O Flower Boy ¢ um tipo de homem que ¢ muito bonito ao ponto de ser androgino e
parecer inofensivo (Lee, 2019, p. 38). Normalmente, eles tém pele lisa e clara, cabelos
sedosos € um jeito feminino (Jung, 2011, p. 58).

Por coincidéncia, ou ndo, o inicio da popularidade dos Flower Boys se deu na industria
do entretenimento sul-coreana ao final da década de 1990, mesmo periodo em que os
produtos culturais do pais comecaram a circular globalmente (Jung, 2011, Miyose, 2015).
Além disso, a década de 1990 foi um periodo de grande desenvolvimento econdmico nao
apenas na Coreia do Sul, mas em outros paises da Asia, como a China e o Japdo. Este periodo
abarca um contexto em que as mulheres estavam se inserindo cada vez mais no mercado de
trabalho e aumentando o seu poder de compra, enquanto as pessoas mais jovens dominavam o

uso da internet (Louie, 2012). Com esses dois grupos se tornando um novo alvo de consumo

4 Por vezes neste trabalho, sera utilizado o termo masculinidade hegeménica. A objetivo de clareza, adota-se
masculinidade hegemoénica como um ideal ou conjunto de prescrigdes sociais € ndo um tipo de personalidade ou
um personagem masculino real (Yun, 2018). Tal hegemonia ¢ alcancada, ndo apenas pela forca das instituigoes,
mas também pelo consentimento de outros grupos (Yun, 2018).

* No original: “[...] is a term which describes men who make women’s romantic dreams come true: they are
emotionally expressive, sexually competent, but not demanding, and all the while possess the “masculine
physical strengths to save women in peril.”

® Opta-se, ao longo deste trabalho, por apresentar os termos da lingua coreana ou japonesa em versdes
romanizadas para o alfabeto latino, seguidos de sua grafia original dos alfabetos coreano (hangul) e/ou no
alfabeto japonés, também utilizado aqui, entre parénteses. Tal procedimento visa, por um lado, facilitar a leitura
e a compreensdo por parte de leitores ndo familiarizados com o sistema de escrita coreano e, por outro, preservar
a referéncia a forma original do termo, assegurando maior precisdo conceitual e linguistica.
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no ambito mididtico, formou-se um solo fértil para o ideal masculino atingir certa
notoriedade, sendo mais apelativo a estes publicos.

A autora Sun Jung (2011), analisa o fendmeno dos Flower Boys como o marco de uma
nova era da masculinidade suave. Para ela, a masculinidade sul-coreana po6s-moderna ¢ regida
por mugukjeok (=7, sem nacionalidade), um conceito que se encontra dentro do
paradigma da hibridez transcultural e se refere a fluxos culturais populares, intensificados
pela globalizacdo, que possibilitam a fusdo de elementos culturais especificos — sejam eles
nacionais, tradicionais ou locais — com elementos da cultura popular global, resultando na
atenuacao das caracteristicas distintivas desses elementos originais, quando consumidos por
outras culturas externas (Jung, 2011). Em outras palavras, as caracteristicas mugukjeok sao
responsaveis por dar o apelo global de consumo aos produtos da cultura popular sul-coreana,
fazendo com que estes conteudos agradem diversas culturas e ultrapassem fronteiras
nacionais. Segundo Jung (2011, p. 24, tradugo nossa)’:

[...] a cultura popular contemporanea da Coreia do Sul possui a caracteristica de ser
"similar", ao adaptar elementos culturais populares globalmente conhecidos, e, ao
mesmo tempo, tem a caracteristica de ser "superior", pois ¢ hibridizada e
indigenizada, criando formas sintetizadas de um nivel superior (suficiéncia). A nova

masculinidade hibrida sul-coreana pode ser o melhor exemplo para explicar a
cultura popular sul-coreana como semelhante, mas superior.

E possivel visualizar reflexos desta anélise no desejo pela masculinidade sul-coreana
desenvolvida pelos publicos ocidentais e orientais externos a Coreia Sul por meio dos
protagonistas masculinos de K-dramas. Os publicos estrangeiros identificam-se com os
K-dramas a ponto de consumi-los e aprecia-los, na medida em que constroem um imaginario
no qual as representagdes ficcionais seriadas expressam um modo de vida percebido como
superior ¢ desejavel em relagdo ao seu proprio contexto sociocultural. Este fendmeno pode ser
observado em casos de mulheres turistas Hallyu que procuraram se envolver afetivamente
com homens sul-coreanos durante sua visita a Coreia do Sul, como averiguou a pesquisadora
Min Joo Lee (2019).

A autora conduziu entrevistas com 123 turistas mulheres consumidoras de Hallyu,

provenientes de dez paises — nove ocidentais € um ndo ocidental —, além de realizar uma

7 No original: [...] contemporary South Korean popular culture has the characteristic of being “similar” as it
adapts globally well-known popular cultural elements, and at the same time, has the characteristic of being
“superior” as it is hybridized and indigenized during which it creates synthesized forms of a higher order
(sufficiency). New hybrid South Korean masculinity can be the best example to explain similar but superior
South Korean popular culture.”

22



pesquisa participante-observacional com uma subamostra de 50 turistas mulheres
selecionadas desse mesmo grupo. Durante a pesquisa, a autora concluiu que as participantes
compartilham um ideal comum de que os homens sul-coreanos sdo emocionalmente
expressivos, ndo sao sexualmente e fisicamente impositivos e sdo altruistas e pouco exigentes.
Todas essas caracteristicas sdo postas pelas turistas de forma positiva e superior em
contraposicdo com a masculinidade agressiva dos homens ocidentais. Lee (2019) ainda
identificou que os protagonistas masculinos dos principais K-dramas citados pelas
participantes possuem as mesmas caracteristicas que elas apontam como parte da
masculinidade sul-coreana. Dessa forma, as turistas Hallyu do ocidente viajam pelo mundo
em busca de encontrar a satisfagdo romantica sublime na expectativa de que as imagens dos
homens sul-coreanos dos K-dramas sejam equivalentes a suas proprias experiéncias enquanto
turistas (Lee, 2019, p. 42).

Este tipo de envolvimento dos espectadores com os K-dramas ja foi documentado
anteriormente dentro da Asia, com o sucesso estrondoso do drama romantico Winter Sonata
de 2002. “Sindrome de Yonsama™ foi o nome dado ao fenomeno da extrema popularidade de
Bae Yong-Joon (BYJ), ator principal de Winter Sonata, entre fis japonesas da série. E
importante salientar que, antes de se tornar um fluxo cultural global, a Onda Coreana foi um
fluxo cultural interasiatico (Jin, Yoon, 2017). De acordo com Jung (2011, p. 45), apos
assistirem BYJ em Winter Sonata, as espectadoras japonesas passaram a enxergar os homens
sul-coreanos de maneira diferente, deixando de vé-los como intimidadores e machistas, para
percebé-los como gentis e cavalheiros.

Além disso, varias fas japonesas visitaram a Coreia do Sul para conhecer
Bae-Yong-Joon ou conhecer os locais de filmagem do K-drama (Jung, 2011), colocando-as na
posicao de turistas Hallyu. A popularidade de BYJ e Winter Sonata foi um divisor de dguas
para o Japao e a Coreia do Sul, paises cuja relagdo ¢ marcada por diversos conflitos
historicos, como a colonizacdo da Coreia pelo Japao e o estupro de mulheres sul-coreanas,
chamadas “mulheres conforto”, pelos soldados japoneses durante a Guerra da Coreia (Jung,
2011). O sucesso do K-drama foi capaz de diminuir as tensdes politicas entre os dois paises,

configurando a Hallyu como uma importante ferramenta de soft power.

A razdo por tras dessa popularidade fenomenal de BYJ ¢ o tipo de masculinidade
que ele incorpora, que aqui chamo de “soft” masculinity. Essa masculinidade suave
¢ um produto hibrido, construido por meio da fusdo transcultural da masculinidade
tradicional seonbi da Coreia do Sul (fortemente influenciada pela masculinidade
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wen confuciana da China), da masculinidade bishdnen (garoto bonito) do Japdo e da
masculinidade metrossexual global. Essa transculturagdo cria mugukjeok
(ndo-nacionalidade), permitindo que a masculinidade suave de BYJ transite
livremente entre fronteiras nacionais. (Jung, 2011, p. 39, tradugio nossa)®

Por meio desta explicagdo pode-se, mais uma vez, evidenciar como a masculinidade
suave ¢ apelativa para a percepcao do publico espectador de K-dramas, além de confirmar o
sucesso dessa masculinidade pos-moderna sul-coreana como um produto de hibridizacao
cultural capaz de se adequar aos mais diversos contextos internacionais. Jung (2011) defende
que, entre as principais caracteristicas do ator Bae Yong-Joon que transmitem a soft
masculinity estdo a pureza, o carisma terno e a aparéncia feminina. A pureza se relaciona
fortemente a ideia de um amor puro, do altruismo e a ndo imposi¢ao sexual. Ja o carisma
terno pode ser explicado pela ideologia tradicional confuciana do homem que possui “um
exterior terno e uma vontade forte interior” (£]-W7), ideal fortemente valorizado na
masculinidade seonbi da Dinastia Joseon (1392-1897) e que ainda perdura no imaginario da
Coreia contemporanea (Jung, 2011, p.48). Ja a aparéncia feminina é colocada por Jung (2011)
como um aparato do género Flower Boy, que tem influéncia dos personagens bishonen
(M A3, E4E, garotos bonitos) dos shdjo manga’ (V1 &) japoneses.

A figura destes garotos bishonen foi popularizada por um sub-género de historias em
quadrinhos japonesas chamado Boys Love (BL), que surgiu nos primeiros anos da década de
1970 (Louie, 2012). Como o proprio nome sugere, estes mangas retratam historias romanticas
e homoeroticas entre meninos. Um fato curioso ¢ que os BL’s sdo, em sua maioria, criados
por mulheres e para o consumo de outras mulheres. De acordo com Louie (2021, p. 934): “Ao
romantizar os lagos homossociais ou herdicos entre os homens, as autoras criaram um mundo
de fantasia no qual os homens sdo feminizados e se relacionam entre si de uma forma
amorosa ao invés de competitiva” (traducdo nossa)'’. Dessa forma, observa-se um processo

interessante em que as mulheres desconstroem os componentes da masculinidade

¥ No original: “The reason behind this phenomenal popularity of BYJ is the type of masculinity that he
embodies, which I refer to here as “soft” masculinity. This soft masculinity is a hybrid product constructed
through the transcultural amalgamation of South Korea’s traditional seonbi masculinity (which is heavily
influenced by Chinese Confucian wen masculinity), Japan’s bishonen (pretty boy) masculinity, and global
metrosexual masculinity. This transculturation creates mugukjeok (non-nationality) which helps BYJ’s soft
masculinity to freely travel across national boundaries.”

° Shojo manga é um género de mangas (quadrinhos japoneses) voltado especialmente para meninas. Estes
mangas costumam ter narrativas focadas em romance e seu estilo artistico é caracterizado por tracos mais
delicados, personagens com olhos grandes e expressivos, ¢ fundos decorativos.

' No original: “By romanticizing the homosocial or herotic bonds between men, the women authors have
created a fantasy world in which men are feminized and relate to each other in loving rather than competing.”
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considerados indesejaveis para si por meio da feminizacdo e homoerotizacao dos personagens
masculinos.

Segundo Elfving-Hwang (2011), antes do surgimento dos Flower Boys, as
representacoes da masculinidade sul-coreana na midia apresentavam homens militarizados e
hiper masculinizados. A autora descreve esses personagens masculinos como individuos de
temperamento rigido e emocionalmente distantes, cujo suposto atrativo romantico estaria
fundamentado em uma concepcdo exagerada de virilidade. Essa representacdo de
masculinidade se manifesta tanto na estética deliberadamente descuidada quanto no
comportamento afetivamente instdvel que demonstram em seus relacionamentos amorosos.
Quando comparamos as caracteristicas dos Flower Boys as descritas pelo esteredtipo da
hipermasculinidade, conseguimos entender o porqué das mulheres — tanto asidticas quanto
ocidentais — desejarem os mocinhos suaves dos K-dramas. Neste caso, temos um embate
entre a flor e a arma. E a gentileza, a suavidade e a ternura, contra a frieza, a aspereza e a

indiferenca.

[...] no nivel simbolico, a representacdo da masculinidade kkonminam foca mais em
enfatizar a primazia do sujeito masculino e a necessidade de reforcar a centralidade
da homossexualidade masculina do que em responder ao desejo feminino. [...] A
circulacdo de imagens kkonminam ndo sinaliza, portanto, o fim da masculinidade
hegemonica nem a feminizagdo da masculinidade na Coreia. Em vez disso,
representa uma forma de renegociacdo de seus significados e praticas na Coreia.
resposta as mudancas nas estruturas sociais ¢ a forma como os homens se
posicionam nelas como sujeitos. Nesse contexto, pode-se dizer que os kkonminam
representam um estado transitério de tempo anterior a masculinidade adulta, em vez
de uma categoria estavel para a masculinidade, que, em qualquer caso, representa
imagens aspiracionais relacionadas a classe e ndo ao género. (Elfving-Hwang, 2011,
p. 18, tradugiio nossa)"!

Este trecho sugere que os Flower Boys configuram um fendmeno ambiguo: embora
pareca desafiar as normas de género, acaba reforcando estruturas existentes (como a
centralidade masculina) e refletindo tensdes sociais, como a pressdo sobre 0s jovens coreanos

para adiar o envelhecimento em um cendrio de crise econdmica ¢ mudancas nos papéis de

" No original: “[...] on the level of the symbolic, the representation of kkonminam masculinity focuses more on
emphasising the primacy of the male subject and the necessity to enforce the centrality of male homosociality
than it does on responding to female desire. [...] The circulation of kkonminam images does not, then, signal the
demise of hegemonic masculinity nor effeminisation of masculinity in Korea. Rather, it represents one form of
renegotiation of its meanings and practices in response to changing social structures and how men are positioned
within it as subjects. Within this context, the kkomminam can be said represent a transient state of time-
before-adult-masculinity rather than a stable category for masculinity, which in any case represent aspirational
images that relate to class rather than gender.”
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género. Portanto, a masculinidade ¢ dindmica, mas sua transformag¢do nao ¢ necessariamente
progressista. Além disso, apesar dessas representagdes exprimirem o homoerotismo ou a
feminilidade, elas s6 sdo validadas por meio de uma perspectiva cis-heteronormativa. Lee

(2019, p. 201) parece concordar com essas colocagdes quando aponta que:

[...] apesar de possuirem potencial subversivo, esses novos modos de masculinidade
coreana cis-heteronormativa reconfiguram e, em grande parte, reinscrevem
hierarquias normativas em torno de raca, nagdo, género e sexualidade sob o pretexto
de apreciagdo interracial/internacional/intraétnica (ou seja, damunhwa, ou
multiculturalismo) na Coreia do Sul contemporanea. (tradugio nossa)'?

Em sua maioria, os personagens Flower Boys sao protagonistas dos K-dramas de
romance, um dos géneros de ficcdo seriada sul-coreana com mais apelo de exportagdo global
atualmente. A partir dos dados do relatorio 2024 Overseas Hallyu Survey”, divulgado pelo
Ministério da Cultura, Esportes e Turismo da Coreia do Sul, em colaboragdo com o Korean
Foundation for International Cultural Exchange (KOFICE), pode-se formar um ranking com
os 19 K-dramas mais assistidos internacionalmente em 2023. Os resultados foram obtidos
com base nas preferéncias dos consumidores em 26 paises onde a Hallyu possui uma presenca
significativa, sendo estes: China, Japdo, Taiwan, Tailandia, Malasia, Indonésia, India, Vietna,
Cazaquistao, Australia, Estados Unidos (EUA), Canada, México, Brasil, Argentina, Reino

Unido (RU), Franga, Itilia, Espanha, Alemanha, Russia, Turquia, Emirados Arabes Unidos
(EAU), Arabia Saudita, Africa, Egito e Africa do Sul.

Tabela 1 - Os K-dramas mais assistidos internacionalmente em 2023

Posicao K-Drama Género Lancamento | Distribuiciao
1° Squid Game Thriller, Sobrevivéncia 2021 Netflix
2° The Glory Drama, Vinganga 2022-2023 Netflix
3° King the Land Romance, Comédia 2023 JTBC/Netflix
4° Crash Landing on Romance, Drama 2019-2020 tvN/Netflix

2 No original: “[...] despite possessing subversive potential, these new modes of cisheteronormative Korean
masculinity reconfigure and largely reinscribe normative hierarchies around race, nation, gender, and sexuality
under the gloss of interracial/international/intracthnic appreciation (i.e., damunhwa, or multiculturalism) in
contemporary South Korea.”

'3 Ver em: https:/bit.ly/3F4cFjl
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Posicao K-Drama Género Lancamento | Distribuicao
You
5° Black Knight Ficgao Cientifica, 2023 Netflix
Acao

6° Extraordinary Drama, Juridico 2022 ENA/Netflix
Attorney Woo

7° Moving Agao, Ficgdo 2023 Disney+

Cientifica

8° All of Us Are Dead | Terror, Sobrevivéncia 2022 Netflix

9° Business Proposal Romance, Comédia 2022 SBS/Netflix

10° Vincenzo Drama, Crime 2021 tvIN/Netflix

11° Hotel Del Luna Fantasia, Romance 2019 tvN/Netflix

12° Itaewon Class Drama, Inspiragdo 2020 JTBC/Netflix

13° The Penthouse Drama, Suspense 2020-2021 SBS/Netflix

14° Hometown Romance, Comédia 2021 tvIN/Netflix
Cha-Cha-Cha

15° Twenty-Five Romance, Drama 2022 tvN/Netflix

Twenty-One
16° Start-Up Romance, Drama 2020 tvN/Netflix
17° Guardian: The Fantasia, Romance 2016-2017 tvN/Netflix
Lonely and Great

God (Goblin)

18° Descendants of the Romance, Drama 2016 KBS2/Netflix

Sun
19° Signal Crime, Suspense 2016 tvN/Netflix

Fonte: Adaptado de "2024 Overseas Hallyu Survey" (2024).

A partir deste ranking, pode-se perceber que o género romance ¢ um dos pilares do
sucesso internacional dos K-dramas, representando quase metade dos dramas citados no
relatorio, incluindo King The Land (traduzido para “Sorriso Real” em sua distribui¢do na

Netflix Brasil), que ocupa a terceira posi¢do entre todos os K-dramas. O titulo ¢ o mais
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consumido entre os de romance e € objeto de pesquisa desta dissertacao. Além das conclusdes
anteriores, ¢ possivel pontuar que o streaming Netflix ¢ o maior distribuidor de K-dramas
globalmente, marcando presenca em 18 das 19 produgdes do ranking.

Trazendo esta midia para mais perto do pais de origem deste trabalho, o relatorio 2024
Overseas Hallyu Survey apresenta dados interessantes sobre o consumo de K-dramas no
Brasil. A taxa de experiéncia'* do brasileiro com dramas coreanos foi de 72.9% em 2023, o
que ¢ superior a média global de 65.1%. Isso coloca o Brasil entre os paises com maior
experiéncia em dramas coreanos. Ademais, os dramas sul-coreanos representam 28.9% do
consumo total de dramas no Brasil, indicando que quase um ter¢o do consumo de dramas
pelos brasileiros ¢ dedicado a K-dramas. De acordo com o relatorio do KOFICE, o Brasil é o
maior mercado da América Latina para a exportacao de K-dramas e também se destaca como
o principal mercado de Hallyu no continente.

Esses dados quantitativos levantam questionamentos sobre os motivos que sustentam
tamanha adesao global aos K-dramas e a Hallyu. Se, por um lado, os indices apontam para a
expressiva circulagdo dos K-dramas no Brasil, por outro, tornam necessario o deslocamento
da andlise para os elementos narrativos, estéticos e simbodlicos que contribuem para sua
atratividade. E nesse ponto que a discussdo sobre o romantismo contemporaneo e sobre a
construcdo de arquétipos masculinos, em especial o Flower Boy, torna-se central para esta
pesquisa, permitindo compreender como o consumo desses dramas se articula a desejos,
expectativas afetivas e 16gicas mercadoldgicas especificas.

Diante da questdo sobre o que motiva o interesse do publico pelo género Flower Boy,
Miyose argumenta que ‘“‘as pessoas estdo interessadas no consumo de produtos que
transmitem uma no¢do romantica porque estes produtos contém atributos que definem o
romance como algo que ¢ consumido” (2015, p. 18-19, tradugdo nossa)'. Esta ideia sugere
que o romantismo na sociedade contemporanea, enquanto conceito, foi transformado em um
produto de consumo, numa légica em que o romance ndo pode ser apenas vivido, mas

também vendido e comprado. Ainda segundo Miyose (2015), os K-dramas e seus Flower

4 A taxa de experiéncia (experience rate) é um indicador de alcance cultural. Ela mede quantas pessoas, dentro
de uma populagdo pesquisada, ja tiveram ao menos uma experiéncia prévia com determinado produto cultural,
independentemente de frequéncia, intensidade ou grau de envolvimento. Em termos praticos, essa taxa leva em
consideracdo se o respondente ja assistiu pelo menos uma vez a um drama coreano; o reconhecimento ou
consumo pontual, mesmo que ndo continuo; o contato direto com o produto (assistir), e ndo apenas
conhecimento indireto.

'S No original: “People are interested in consumption of products that convey a romantic notion because the
products contain attributes that define romance as something that is consumed.”
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Boys podem transmitir percepgdes irreais sobre o amor e elementos de uma utopia romantica.
Ao refletir sobre questdes relacionadas a cultura misogina e o confucionismo na
Coreia do Sul, Manek (2023, p. 50) aponta que os personagens masculinos dos K-dramas sio
caracterizados como muito gentis, entdo as mulheres que assistem a essas séries t€ém o sonho
de encontrar um homem que corresponda aos parametros do que elas veem nas telas. Na
realidade, porém, os homens sul-coreanos se comportam de maneira oposta ao que ¢ mostrado
na ficgdo. Segundo a autora, os homens da Coreia do Sul sdo antifeministas e misdginos,

sendo que a misoginia tem sido uma caracteristica persistente desde a antiguidade do pais.

1.1 Os K-dramas na Onda Coreana

Por mais que atualmente a Onda Coreana seja conhecida como um fluxo cultural que
atravessa as barreiras fronteirigas e historico-culturais de onde denominamos como ocidente,
a Hallyu se ajustou primeiramente como um fendmeno de exportacdo cultural para outros
paises do continente asiatico.

Foi a partir de meados da década de 1990, mesma época de surgimento dos Flower
Boys, que a paixdo pela cultura coreana atingiu a China e outros paises do Sudeste Asiatico
por meio da popularidade dos K-dramas, o primeiro produto cultural exportado pela Coreia
(Mongan et al., 2022). De acordo com Mongan et al. (2022), os dramas de TV sul-coreanos
foram uma ponte essencial para que outros paises aceitassem a cultura coreana. Alguns
autores definem as fases da Hallyu com base no nivel de exportagdo dos seus produtos. Por
exemplo, Jin e Yoon (2017) explicam que a fase inicial da Onda Coreana se caracteriza por
ser um fluxo cultural interasidtico, enquanto a segunda fase denominada Neo-Hallyu ou
Hallyu 2.0 ¢é caracterizada enquanto um fluxo contracultural global que penetrou nos
mercados ocidentais. Por outro lado, hd também a categorizacdo das fases do fenomeno de
acordo com os principais produtos culturais de exportagdo do momento. Segundo os estudos
de Loo e Loo (2021), a Onda Coreana possui quatro fases, sendo estas: Hallyu 1.0, focada na
exportacio de K-dramas; Hallyu 2.0, focada na exportagio de K-pop'; Hallyu 3.0, focada na
exportagdo do modo de viver sul-coreano; e a Hallyu 4.0, estagio atual em que o K-style'’ é o

principal atributo cultural exportado pela Onda Coreana.

!¢ K-pop (abreviagdo de korean pop) é o termo utilizado para definir a miisica popular produzida na Coreia do
Sul.
'7 K-style (estilo coreano, em traducdo livre) se refere 8 moda da Coreia do Sul.
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Seja como for, € correto afirmar que o K-drama foi responsdvel por dar o pontapé
inicial para a formagdo da Hallyu. Ademais, também ¢ pertinente refletir sobre a Onda
Coreana enquanto resultado de uma iniciativa governamental ¢ uma busca pelo fortalecimento
da identidade nacional coreana. Desde 1905, quando foi colonizada pelo Japao, até o final da
Segunda Guerra Mundial em 1945, a Coreia foi subjugada as politicas imperiais de
apagamento de sua cultura (Michell, 2021).

No ambito midiatico, a década de 1930 foi marcada pela proibi¢do do uso da lingua
coreana no radio e na televisdo, enquanto na industria filmica diretores locais eram cooptados
a produzir filmes cujas narrativas servissem para difundir os valores e modo de vida japonés
para os coreanos (Michell, 2021). Com a Guerra da Coreia, instaurada na década de 1953,
grande parte dos acervos de filmes coreanos e equipamentos de produgdo foram destruidos,
assim como a infraestrutura e economia do pais se viu devastada (Michell, 2021).

Em 1961 consolidou-se a ditadura do General Park Chung-hee, que criou a Lei do
Cinema de 1962, que estabeleceu um controle governamental rigoroso sobre a industria
cinematografica, implementando a censura e um sistema de restricdo a quantidade de filmes
importados, com o objetivo de incentivar a producdo cinematografica nacional (Michell,
2021). Neste momento pds-guerra os canais de televisdo coreanos preferiam importar
produtos da industria cinematografica estadunidense por serem de baixo custo. Todavia, o
governo considerava as narrativas audiovisuais estadunidenses como uma afronta ao
confucionismo, pois promoviam comportamentos decadentes como promiscuidade sexual e
violéncia (Kim, 2021). Apesar de ndo ter investido financeiramente na industria filmica do
pais, as restrigdes do governo autoritario de Chung-hee contribuiram para que a Coreia
motivasse a consolidacdo de seus estudios locais de produgao,

Foi apenas com a democratizagdo e a liberalizagdo da midia sul-coreana na década de
1990 que o termo Hallyu pdde ser cunhado (Azizah; Dwiyanti, 2021). A era da televisdo
sul-coreana se instalou nos anos 90 quando companhias como MBC (Munhwa Broadcasting
Company), SBS (Seouls Broadcasting Company) e KBS (Korea Broadcasting Company)
lutavam pela audiéncia enquanto a TV sul-coreana contava com transmissao multicanal via
satélite e servicos de cabo estendidos (Ju, 2017; Loo; Loo, 2021). A disponibilidade de mais
canais de TV e a grande demanda por dramas de televisao na programagao foram um solo
fértil para que os K-dramas se tornassem o produto mais precioso para os negocios da

televisdo sul-coreana (Ju, 2017). Dessa forma, desde o final da década de 1990 o governo
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sul-coreano direcionou investimentos para a sua industria cultural, implementando politicas
de carater desenvolvimentista com foco na globalizacdo (Domingues; Fragoso, 2024; Jo,
2021; Michell, 2021).

Apds a Crise Financeira Asiatica de 1997, a Coreia do Sul buscou novas areas
estratégicas de crescimento econdmico e a nova agenda do governo teve como um de seus
objetivos centrais investir e fomentar a industria do entretenimento, nao apenas visando lucro,
mas também buscando construir um novo perfil imagético para o pais, restabelecendo a
identidade coreana e transparecendo modernidade para o resto do mundo. Para compensar a
queda na receita publicitdria interna frente a crise, as empresas de midia coreanas passaram a
buscar novos mercados internacionais para vender seus contetidos.

A estratégia tinha dois objetivos: gerar receita imediata e, a0 mesmo tempo, fomentar
o desenvolvimento de um futuro mercado de contetdo multimidia no pais (Mustatha; Razak,
2020). Nesse contexto, a forte recessdo econdmica na Asia fez com que compradores de
televisdo da regido do leste asiatico, diante de or¢amentos reduzidos, optassem por programas
sul-coreanos que eram mais acessiveis financeiramente e, a0 mesmo tempo, atraentes para o

publico (Mustatha; Razak, 2020). Conforme explica Hong (2025, 1. 6):

As ambigoes culturais da Coreia ndo sdo apenas ousadia. Nem surgiram do nada.
Elas nasceram da necessidade. E por necessidade, quero dizer vergonha. Apds
décadas de esforg¢os conjuntos para sair da pobreza, o0 boom econémico da Coreia do
Sul atingiu um obstaculo em 1997, na forma da crise financeira asiatica. [...] Se ndo
fosse pela crise, talvez nunca tivesse havido uma Onda Coreana. A crise da divida,
que efetivamente interrompeu muitas exportagdes, forgou as industrias sul-coreanas
— incluindo a de entretenimento — a pensar fora da caixa para compensar a perda
de receita. [...] Antes da crise, a inddstria do entretenimento sul-coreana ndo fazia
um esforgo agressivo para vender seus produtos no exterior. Afinal, quem diabos
quer ouvir musicas ou assistir a programas em coreano? Mas, encurralados, os
profissionais da industria do entretenimento decidiram que precisavam vender seus
filmes, programas de televisdo e musica para o resto da Asia. Mal sabiam eles que
estavam plantando as sementes de um vicio regional. (tradugio nossa)'®

'8 No original: “Korea’s cultural ambitions are not just chutzpah. Nor did they come out of nowhere. They were
born of necessity. And by necessity, I mean shame. After decades of concerted effort to pull itself out of poverty,
South Korea’s economic boom hit a wall in 1997 in the form of the Asian financial crisis. [...] If it were not for
the crisis, there might never have been a Korean Wave. The debt emergency, which effectively halted many
exports, forced South Korean industries—including entertainment—to think outside the box in order to make up
for lost revenues. [...] Prior to the crisis, the South Korean entertainment industry didn’t make an aggressive
effort to peddle its wares overseas. After all, who the hell wants to hear songs or watch shows in Korean? But
with their backs to the wall, people in the entertainment industry decided that they had to sell their films,
television shows, and music to the rest of Asia. Little did they know that they were planting the seeds for a
regional addiction.”
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O governo sul-coreano passou a oferecer incentivos fiscais para encorajar grandes
conglomerados, também conhecidos como chaebols”, a investir em entretenimento, além do
apoio do Ministério da Cultura e do Turismo (Domingues; Fragoso, 2024; Hong, 2025; Kim,
2021; Michell, 2021). Um dos marcos importantes que expressam os resultados positivos da
iniciativa governamental foi o caso do K-drama What Is Love All About, que conquistou mais
de 150 milhdes de telespectadores chineses em 1997 (Barros II et al., 2023; Mustafa; Razak,
2020). Além do K-drama Star In My Heart (1997), da MBC, que ganhou atengdo em outros
paises asiaticos para além da Coreia, o longa-metragem sul-coreano Shiri (1999), um grande
sucesso de bilheteria, e a ja destacada Winter Sonata (2002), K-drama da NHK-KBS, que
alcangou muita popularidade no Japao, China e Taiwan (Barros II et al., 2023; Loo; Loo,
2021; Michell, 2021). Outro K-drama que merece ser mencionado ¢ Jewel In The Palace
(2003), da MBC, sucesso sem precedentes na Asia e no Oriente Médio, alcancando uma
audiéncia de mais de 90% no Ird (Qaderyekta, 2025).

A ascensio da popularidade dos K-dramas na Asia no final da década de 1990 sinaliza
um periodo em que o Ministério da Cultura do pais foi alvo de fortes investimentos voltados
ao objetivo de produzir séries televisivas que avangassem sobre outros mercados asiaticos,
mas ainda representassem as manifestacoes tradicionais coreanas (Barros II et al., 2023).
Neste momento, ja € possivel identificar a formagdo de um plano estratégico por parte da
Coreia do Sul para promover a sua cultura por meio de incentivos governamentais ¢ da
Iniciativa privada com os chaebols.

E possivel argumentar que a Onda Coreana se mostrou para o mundo mais como um
tiro no escuro do que como uma jogada calculada. Segundo Domingues e Fragoso (2024), a
primeira instalacdo da Hallyu ao final dos anos de 1990 ndo surgiu oficialmente como um
projeto de Estado ou de um governo especifico, mas foi a partir da década de 2000 que o
Estado sul-coreano estrutura o fendmeno de exportacdo cultural como um projeto nacionalista
estratégico que visa divulgar uma imagem positiva da Coreia do Sul.

De fato, foi em 2000 que a emissora KBS foi pioneira em vender os seus produtos
televisivos para canais de TV estrangeiros, sendo inclusive responsavel por licenciar a

transmissdo do notavel K-drama Winter Sonata no Japao (Ju, 2017). Pouco tempo depois

19 Os chaebols sio grandes conglomerados familiares que dominam a economia sul-coreana, com nomes como
Samsung, Hyundai e LG entre os exemplos mais conhecidos. Atuando em diversos setores, que vido de
eletronicos e automoéveis a servigos financeiros, esses grupos tiveram papel decisivo no processo de
industrializa¢do do pais, impulsionados por politicas governamentais criadas logo apos a Guerra da Coreia.
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outras duas emissoras sul-coreanas, MBC e SBS, reorganizaram a estratégia de seus
departamentos de comércio internacional a fim de exportar as suas proprias programagoes (Ju,
2017). O expressivo crescimento dos K-dramas na Asia levou as trés principais redes de TV
da Coreia do Sul a buscar ativamente parcerias globais, inaugurando uma circulagao midiatica
transnacional que passaria a caracterizar a Onda Coreana como fendmeno.

O governo de Kim Daejung (1998-2003) instaurou e financiou diversas institui¢des e
organizagdes com a principal finalidade de construir e difundir uma determinada imagem da
Coreia, como a Korea Game Industry Agency (KGIA), a Korean Tourism Organization
(KTO) e a Korea Creative Content Agency (KOCCA), orgaos apoiados pelo Ministério da
Cultura e a Corea Image Communication Institute (CICI), ligado ao Ministério de Relagdes
Exteriores ¢ Comércio (Domingues; Fragoso, 2024). Segundo Domingues e Fragoso, essas
instituigdes ndo atuavam apenas a partir de recursos financeiros, mas também com uma
estratégia baseada na fomentacdo de pesquisas, eventos e um acompanhamento de dados
acerca dos avancos da Hallyu, “visando a disseminacdo da cultura coreana a nivel global e o
estabelecimento de relagdes exteriores e intercambios culturais” (2024, p. 90).

Foi em meados da década de 2000 que a primeira resisténcia a Onda Coreana se
manifestou. A China e o Japao, principalmente, enxergaram a grande importacao de dramas
de TV sul-coreanos e a Hallyu como uma manobra imperialista (Barros II et al., 2023). Dessa
forma, alguns paises asiaticos impuseram politicas de restricdo para o tempo de transmissao
de K-dramas em suas grades televisivas. Ciente do efeito que isso teria na circulacao
transnacional de seus K-dramas, o governo sul-coreano tomou medidas para estabilizar a

Hallyu. Logo, em 2006, durante o mandato do presidente Roh Moo-Hyun (2003-2008):

[...] o governo aprovou uma nova lei cultural especificamente para promover a
producdo de conteudo televisivo, como uma emenda a Lei da Midia e da Industria
Cultural. Essa lei especificou que a produgdo de contetido midiatico poderia ser
realizada exclusivamente por meio de um sistema SPC como uma empresa periddica
limitada. Apos o registro para producao de dramas televisivos, um SPC ¢ registrado
no Ministério da Cultura, Esportes e Turismo no inicio da operagdo de pré-producdo
e continua sua fungdo até o término da pods-produgdo. [...] A politica do SPC
incentiva a industria televisiva a facilitar o financiamento rapido, a coproducao
ativa, a reducdo de riscos, a transparéncia de gastos e orcamentos de produgdo, ¢ a

eficiéncia processual durante a producdo de dramas. (Ju, 2007, p.10, tradug@o nossa)
20

20 No original: “[...] the government passed a new cultural act specifically to promote TV content production, as
an amendment of the Media and Cultural Industry Act. This act specified that media content production could
exclusively perform using a SPC system as a limited periodic firm, upon registration for TV drama production,
an SPC registers with the Ministry of Culture, Sports, and Tourism at the advent of the pre-production operation,
and continues its function until post-production ends. [...] The SPC policy encourages the television industry to
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No trecho, SPC refere-se a Special Purpose Company (empresa de propodsito
especifico, em traducao livre). Esse tipo de empresa ¢ constituida para atender a um objetivo
delimitado, no caso, a producdo de um drama televisivo. Na pratica, funciona como uma
empresa temporaria, criada exclusivamente para administrar todas as etapas do projeto, da
pré-producdo a pds-producao, sendo posteriormente dissolvida. Alguns K-dramas de destaque
que foram produzidos por meio do sistema SPC sdo Secret Garden (2010), que foi vendido
para o Japao e mais outros 13 paises, e Descendants of the Sun (2016), vendido para um total
de 27 paises entre Asia, Oriente Médio, Europa e também para o streaming Netflix (Ju, 2017).

A pesquisadora Hyejung Ju (2017) concluiu que o sistema de produgdo SPC nao
provocou um aumento radical nas distribui¢des transnacionais de K-dramas, mas revelou um
potencial de aumento do alcance de produgdes sul-coreanas coproduzidas em mercados
estrangeiros. De acordo com Mustatha e Razak (2020), a boa recepcao dos K-dramas para os
publicos asiaticos se deu principalmente pela transmissdao dos valores confucionistas que lhes
sdo familiares nas narrativas, além das tendéncias do estilo de vida contemporaneo. Ja para as
audiéncias do Oriente Médio, destaca-se positivamente o cardter romantico sem uma
sexualidade exagerada e uma repressao sutil de emog¢des. Enquanto isso, para os publicos
Europeus e das Américas do Norte e Sul, os dramas de TV sul-coreanos sdo vistos como um
produto refrescantemente humoristico, romantico, animado e descomplicado.

De meados para o fim da década de 2000, a Hallyu 1.0, tdo marcada pela exportacao
de K-dramas, passa por um processo de transicdo para a Hallyu 2.0 ou Nova Onda Coreana,
com a ascensdo do consumo global do K-pop e a consolidacao do fendmeno enquanto um
contrafluxo mididtico que ndo apenas atinge seus vizinhos do oriente, mas também os paises
ocidentais. Essa transi¢cdo foi caracterizada fortemente pelo intermédio das plataformas
digitais para possibilitar o consumo de produtos mididticos sul-coreanos online, além de
conectar comunidades de fas que partilhavam o mesmo interesse pela cultura coreana.

Segundo Youna Kim (2021, p. 4-5):

A atragdo global pela Onda Coreana frequentemente se origina de uma energia
social coletiva que opera em todas as industrias culturais criativas e conecta
criadores e artistas de contetido oficial aos multiplos polos ndo oficiais de

facilitate eady funding, active co-production, risk reduction, transparency of spending, and production budgets,
and procedural efficiency during a drama production.”
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comunidades digitais de fds que existem em um estado liminar elusivo entre
cumplicidade e resisténcia as industrias. Ela representa um terreno cultural distinto
da globalizagdo "de baixo para cima", baseado na proliferagdo de plataformas
digitais para interacdo dialdgica e dindmica que podem subverter e desafiar
conscientemente estruturas de poder duradouras em todas as esferas de influéncia.
(tradugio nossa)®'

A partir deste trecho, compreende-se que a Hallyu se insere no contexto de uma
globalizacdo alternativa e contra-hegemoénica diante da dominagdo cultural exercida
historicamente pelos paises do eixo anglo-saxao, em especial Estados Unidos e Reino Unido
(Mazur, 2023). Embora ndo tenha sido a primeira a desafiar a hegemonia cultural
estadunidense, a Coreia do Sul, com a Onda Coreana, seguiu os passos do Japao e do
fendmeno Cool Japan®, posicionando-se como uma op¢do em um mundo multipolar — isto
¢, um cenario internacional em que diferentes paises, antes considerados periféricos,
compartilham poder de influéncia, em contraste com a centralidade outrora quase exclusiva
do Ocidente. Kim (2021) destaca que a ascensao da conexdo por rede criou uma nova geragao
que possui um “gosto diverso, voltado para o exterior, eclético e distinto pela cultura popular
transnacional, desvinculando-se deliberadamente das convengdes culturais locais das geragoes
anteriores" (p. 11, traducdo nossa)>.

Ademais, a autora explora como as comunidades digitais impulsionaram a inddstria
cultural sul-coreana enquanto um polo de poder e resisténcia. Em especial, podemos destacar
o0 YouTube como um ponto de ancoragem muito importante, principalmente para a difusdo
dos videos musicais de K-pop, além das plataformas de streaming com K-dramas no seu
catalogo, como DramaFever, Hulu, Viu, Viki, Disney e a Netflix, maior servico de streaming
do mundo atualmente (Mongan et al., 2022; Ju, 2017).

Independentemente de plataformas oficiais, uma grande parte dos consumidores
transnacionais de dramas de TV os conheceram por meio da pirataria de fas. Durante os anos
2000 no Brasil, por exemplo, havia uma dificuldade de acesso a cultura pop asiatica por meio

de veiculos de midia tradicionais, mesmo que ja houvesse uma boa parcela de brasileiros

2! No original: “The global attraction for the Korean Wave has often grown out of a collective social energy that
operates across creative cultural industries and connects official content creators and performers to the multiple
non-official hubs of digital fan communities that exist in an elusive liminal state between complicity with and
resistance to the industries. It represents a distinctive cultural terrain of globalization "from below" based on
proliferating digital plataforms for dialogic and dynamic interaction that may consciously subvert and challenge
enduring structures of power in all spheres of influence.”

*Cool Japan é uma iniciativa do governo japonés para promover a cultura pop e as industrias criativas do pais,
como animes, mangas, musica, moda ¢ culinaria, como ferramentas de soft power ¢ diplomacia cultural.

2 No original: “[...] diverse, outward-looking, eclectic and distinguishable taste for transnational popular culture,
deliberately disembedding themselves from the local cultural conventions of previous generations.”
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interessados, principalmente no ambito da midia nipdnica, até entdo. Todavia, a pratica de
fansub, legendagem amadora de contetidos audiovisuais, e a scalantion, tradugdo amadora de
histérias em quadrinhos japonesas, permitiu que os admiradores brasileiros do pop asiatico
pudessem consumir estes contetidos pelas redes digitais, mesmo que ndao houvesse um
licenciamento oficial para os veiculos de midia nacionais (Urbano, 2017). Esta pratica
também foi, e ainda ¢, muito comum entre as comunidades de fas estrangeiros de cultura
coreana e foi a partir destas movimentagdes digitais que os servicos de streaming passaram a
legitimar Animes, Doramas e K-dramas como parte de seu catélogo.

No contexto da Nova Onda Coreana, o grande estouro do consumo global de K-pop e
o final da transi¢do para a Hallyu 2.0 foi marcado pelo sucesso notavel de Gangnam Style do
cantor sul-coreano PSY em 2012, sendo o primeiro videoclipe musical a bater 1 bilhdo de
visualizagdes na historia do Youtube. Com as atengdes voltadas para a musica pop
sul-coreana, as trés maiores empresas de entretenimento do pais , SM, JYP e YG, se tornaram
cada vez maiores. O ideal do idol coreano — um artista de K-pop que, apds um treinamento
rigoroso em canto, danca, atuacdo e gestdo da imagem publica em agéncias de
entretenimento, atua como artista solo ou membro de um grupo musical — foi estabelecido e
popularizado no imagindrio do publico (Barros II et al. 2017). Em comparagdo com o
K-drama e o cinema sul-coreano, a musica K-pop foi construida sob um processo muito mais
manufaturado, no contexto de uma industria planejada desde o inicio para atingir audiéncias

globais (Kim 2021).

1.2 O Soft Power da Onda Coreana e Novas Perspectivas

Apds contextualizar a popularizagdo dos dramas televisivos sul-coreanos e o
surgimento da Onda Coreana, ¢ importante compreender de que maneira os produtos culturais
da Coreia do Sul ressoam no cenario global. Para isso, discutirei conceitos como soft power e
diplomacia cultural. O papel da Hallyu como instrumento de soft power ja foi amplamente
explorado por diversos pesquisadores, sendo quase consensual, entre aqueles familiarizados
com o tema, que a cultura pop sul-coreana projeta uma imagem especifica do pais e influencia
diretamente suas relagdes exteriores, sua economia e até sua posicdo geopolitica. Neste
topico, no entanto, propde-se uma breve revisao da literatura sobre o soft power sul-coreano, a

fim de situd-lo no contexto da disseminagdo do ideal de masculinidade sul-coreana a partir
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dos K-dramas, que constitui o eixo central desta dissertacdo, e realizar a tentativa de
promover novas perspectivas.

O conhecido conceito de soft power, ou poder suave, foi criado pelo cientista politico
norte-americano Joseph Nye no final da década de 1980. Resumidamente, segundo Nye
(2004), o soft power serve para descrever a habilidade de uma nag¢do em ser atrativa e
persuasiva por meio de sua cultura e ideais politicos, enquanto o hard power, seria uma
poténcia coercitiva que vem da for¢a militar ou do poder econdmico de um pais. Em resumo,
o soft power “coopta as pessoas em vez de coagi-las” (Nye, p. 5, tradugdo nossa)**. Essa
cooptacdo se torna essencialmente evidente a partir do periodo pds-Guerra Fria, iniciado em
1991, marco que divide o mundo entre capitalista € comunista e evidencia o poder dominante
da hegemonia dos Estados Unidos enquanto produtor cultural (Almeida; Nicolau, 2018).
Todavia, o fim da Guerra Fria também representa a transicdo para uma ordem mundial
multipolar e um mundo em processo de globalizacdo acelerada que impulsiona uma economia
e sociedade globais, com um fluxo intensificado de capitais, bens e servigos.

Nye (2004) aponta que o soft power dos EUA esta muito ligado a sua cultura popular e
as produgdes de Hollywood, por exemplo. Essas produgdes cinematograficas ajudam a
disseminar uma imagem da sociedade americana, seus ideais de liberdade e sucesso, e
contribuem para uma percepg¢ao positiva ou atrativa do pais, que pode influenciar as atitudes e

comportamentos de outros povos. Segundo o autor (2004, p. 11, tradug¢do nossa)*:

“O soft power de um pais baseia-se principalmente em trés recursos: sua cultura (em
lugares onde ¢ atraente para os outros), seus valores politicos (quando os pratica
internamente e no exterior) e suas politicas externas (quando sdo vistas como
legitimas e com autoridade moral).”

Estabelece-se entdo que a industria cultural “¢é a férmula de poder suave escolhida pela
Coreia do Sul”, sendo esta a op¢ao mais rentdvel (Almeida; Nicolau, 2018, p. 121). A titulo
de curiosidade, durante uma conferéncia do Center for Strategic & International Studies nos
Estados Unidos em 2021, Joseph Nye referiu-se a Coreia como um caso de sucesso do soft
power, comparando-a superiormente a China, que teria fracassado em suas investidas de soft

power, apesar do grande investimento do governo chinés (Yoon, 2023).

*No original: “[...] co-opts people rather than coerces them.”

»No original: “The soft power of a country rests primarily on three resources: its culture (in places where it is
attractive to others), its political values (when it lives up to them at home and abroad), and its foreign policies
(when they are seen as legitimate and having moral authority.)”
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Por outro lado, o académico sul-coreano Lee Guen (2009) tece criticas a Nye, pois
considera que o conceito de soft power do autor se concentra em fazer com que outros paises
sigam a lideranca dos EUA voluntariamente, utilizando de seus recursos de poder suave.
Guen (2009) explica que, para paises menores, imitar a utilizacdo do soft power das grandes
poténcias como os Estados Unidos ndo funciona porque eles ndo tém o mesmo peso
econdmico, politico ou cultural para esse tipo de lideranga. Dessa forma, em vez de tentar
reproduzir este modelo, tais paises precisam desenvolver estratégias alternativas de poder
suave, mais ajustadas a sua realidade.

A partir deste olhar contra-hegemodnico, Lee Guen (2009) apresenta cinco estratégias

praticas de soft power que devem ser orientadas por objetivos especificos:

1) Manipulacio ou criacdo de autoimagens para melhorar ambientes de
seguranca externa: Essa estratégia tem o objetivo de criar uma imagem pacifica e
atraente do pais para reduzir percepcoes de ameaga e evitar antagonismos por meio de
slogans nacionais, diplomacia publica e propostas politicas.

2) Manipulacio de imagens de terceiros para mobilizar apoio a agdes
coletivas: Segundo Guen (2009, p. 6), “a manipulagdo negativa de imagens de
terceiros funciona melhor do que a positiva, pois ¢ mais facil mobilizar a¢des coletivas
para impedir algo do que para promover algo” (tradug¢do nossa)®®. Um exemplo disso
foi a vilanizagdo da Unido Soviética pelos Estados Unidos

3) Estratégia de Efeito de Rede: O objetivo é criar um ambiente em que 0s
participantes percebam vantagens em manter e expandir uma rede ja existente. Essa
logica funciona porque, quanto mais atores aderem, mais beneficios todos obtém. O
processo depende da disseminagdo de padrdes globais, comportamentos e visdes de
mundo compartilhadas.

4) Aceleracdo da Mudanca Situacional: S6 funciona se o pais alvo estiver
passando por uma crise ou mudanga dificil. e para ser eficaz, quem usa essa estratégia
precisa ter credibilidade e poder militar e/ou econémico.

5) Herois e celebridades: Personalidades historicas ou mididticas podem gerar

soft power ao se tornarem exemplos para o publico. Com isso, ajudam a fortalecer a

% No original: “[...] negative manipulation of the images of others works better than a positive one because it is
easier to mobilize collective actions to prevent something rather than to promote something.”
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imagem do pais no exterior e também a despertar orgulho nacional internamente. Eles
podem atuar sozinhos ou junto ao governo, mas quando os governos exploram de
forma muito explicita a fama de celebridades para fins politicos, o efeito pode ser o

oposto do esperado.

Em conformidade com as ideias de Lee Guen (2009), vou identificar como os produtos
da Onda Coreana, em especial os K-dramas, operam enquanto estratégias de soft power para a
Coreia do Sul.

Foi destacado anteriormente como o arquétipo do Flower Boy nos K-dramas foi capaz
de mudar a percep¢do de povos estrangeiros acerca dos homens sul-coreanos, transmitindo
uma imagem masculina docil e romantica. O drama Winter Sonata, além de promover o ator
Bae Yong-joon como um idolo, atraiu a atencao do publico para a beleza das paisagens da
Coreia do Sul. Por meio de suas narrativas, os K-dramas contemporaneos buscam fortemente
promover o modo de vida sul-coreano, atrair desejo para o consumo de seus produtos e locais
que possam se tornar pontos turisticos (Michell, 2021). Além disso, em grande parte os
K-dramas representam desproporcionalmente as vidas da classe mais rica da sociedade
sul-coreana (Michell, 2021).

Até meados da década de 1960, a Coreia do Sul era o pais mais pobre da Asia e um
dos paises menos desenvolvidos do mundo (Mustaftha; Razak, 2021). A na¢ao sul-coreana era
conhecida no cenario internacional por seu longo periodo sob a ocupag¢do Japonesa
(1905-1945), além de sua batalha ideolégica com a Coreia do Norte (Cicceelli; Octobre,
2021). A partir de 1960 a Coreia do Sul passou por um rapido desenvolvimento econdmico
movido por exportagdes e avanco industrial. Em 1987, o pais consolidou o seu processo de
democratizagdo com a eleicdo do seu primeiro Presidente da Republica e no ano seguinte,
sediou a XXIV Olimpiada na capital Seul. Na década de 1998, o Presidente Kim Dae-jung
langou a “Politica do Sol” afim de estabelecer relagdes conciliatorias e ndo-violentas com a
Coreia do Norte. Além disso, em 2002 a seleg¢do sul-coreana participou da Copa do Mundo
FIFA e o ministro sul-coreano Ban Ki-moon foi eleito como Secretario Geral das Nagoes
Unidas em 2007. Pontuo todos estes marcos, pois foram importantes para o sucesso
diplomatico da Coreia no cendrio internacional (Cabafies; Uy-Tioco, 2024; Cicceelli; Octobre,

2021).
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No topo de tudo isso a Onda Coreana explode na Asia na virada do século,
sublinhando a efervescéncia do nacionalismo cultural, tendo os K-dramas como um
componente-chave da diplomacia cultural (Cabaifies; Uy-Tioco, 2024). Entende-se diplomacia
cultural como uma abordagem de poder suave, que pode ser apoiada ou ndo pelo governo,
com o objetivo de “conquistar os interesses nacionais de um pais em relacdo aos de outro pais
por meio da arte, da educacio e de outros meios” (Kunkunrat, 2024, p.158, tradugio nossa)*’.
Os K-dramas contribuem fortemente para a primeira estratégia postulada por Guen (2009)
sobre criar uma autoimagem atrativa da Coreia para outras nagdes. As narrativas
desenvolvidas pelas séries mais populares apresentam a Coreia do Sul como um pais
desenvolvido, economicamente poderoso, tecnologico, urbanizado e pessoas esteticamente
impecaveis, de beleza estonteante e personalidade recatada e romantica.

A segunda estratégia de soft power de Guen (2009), referente a manipulacdo de
imagem de terceiros, também pode ser observada nos K-dramas, principalmente em relacdo a
superioridade da Coreia do Sul em detrimento da depreciagao da Coreia do Norte. Um dos
casos mais famosos ¢ o do drama Crash Landing on You de 2019, o 4° K-drama mais assistido
globalmente em 2023, uma posigao abaixo de Sorriso Real, conforme mostrado na Tabela 1.
Pousando no Amor, como o titulo foi traduzido na Netflix Brasil, conta a historia de romance
entre uma jovem empresaria sul-coreana e um soldado norte-coreano. A narrativa apresenta a
Coreia do Norte enquanto um local restritivo e corrupto, onde as pessoas levam uma vida
simples e inferior comparativamente a Coreia do Sul, um paraiso onde todos os seus desejos
materiais podem ser realizados, com acesso ilimitado a tecnologias, pessoas livres e atraentes
e cenarios vibrantes. Ademais, o principal empecilho para a felicidade do casal de
protagonistas ¢ o regime altamente repressivo e isolatorio da Coreia do Norte. A autora
Hannah Michell (2021) argumenta que dramas militares com enredos romanticos € mensagens
de patriotismo e nacionalismo sdo uma caracteristica fortemente presente na Onda Coreana.
Outro K-drama que difunde estes valores ¢ Descendents of Sun, um dos casos de sucesso
internacional do sistema SPC que destacamos anteriormente. Reitero ainda que o militarismo

também € uma questdo intrinseca a masculinidade sul-coreana.

A influéncia da cultura coreana na sociedade mundial advém dos resultados de
entrevistas com diversos fas coreanos, comegando pelo hobby de assistir a séries
dramaticas coreanas e comecando a apreciar a musica pop coreana, aprendendo

27 No original: “[...] to gain one country’s national interests towards other country’s through art, education and
others.”
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sobre a cultura coreana. Depois, experimentaram a comida coreana, como a que
viam em dramas ou filmes coreanos, ¢ comegaram a conhecer o traje tradicional
coreano, o "Hanbok", e até aprenderam um pouco do vocabulario coreano por meio
das letras de musicas de K-Pop. A Onda Coreana funcionou efetivamente na
comunidade internacional e uma imagem positiva foi formada para criar uma Coreia
Global. [...] Por meio da Onda Coreana, a Coreia do Sul conseguiu romper barreiras
culturais e linguisticas, criando um apelo universal. A musica K-pop, com seus
visuais atraentes e tendéncias inovadoras, ndo s6 se tornou um fenémeno global,
como também abriu as portas para a compreensdo ¢ a apreciagdo da rica cultura
coreana. Os dramas televisivos coreanos também se tornaram um meio eficaz de
transmitir os valores culturais, as tradi¢bes e a vida cotidiana da sociedade
sul-coreana ao publico internacional. [...] A importancia da diplomacia cultural
coreana na unido da sociedade por meio do soft power reside em sua capacidade de
criar diversidade que ¢ respeitada ¢ apreciada por varios grupos da sociedade. Isso
ndo apenas aumenta a compreensdo intercultural, mas também fortalece as relagdes
entre os paises por meio do intercadmbio cultural, da colaboragdo artistica e de um
entendimento mais profundo entre si. (Kunkunrat, 2024, p. 161, tradugdo nossa)*®

Estas reflexdes sdo uteis para discutir a manifestagdo da estratégia de Efeito de Rede
de Guen (2009) na Hallyu. Ao exemplificar a terceira estratégia de poder suave, Lee Guen
(2009) cita o estabelecimento do inglés como lingua internacional que funciona como uma
ferramenta facilitadora da comunicacao global, padroniza praticas e promove a integracao em
redes internacionais. No caso da Onda Coreana, o consumo global de seus produtos culturais
como televisdo, cinema, musica € moda abre portas para que os fas da Hallyu se familiarizem
com roupas, costumes, modos de viver, comida, histdria, idioma, entre outros aspectos da
sociedade sul-coreana. As comunidades formadas em volta da convergéncia de interesse no
consumo da cultura pop sul-coreana demonstra a constru¢ao de redes culturais que facilitam a
entrada de novos conteudos culturais coreanos fortalecendo a influéncia do pais. A Hallyu
tem o poder de expandir padrdes e referéncias sul-coreanas compartilhadas entre aqueles que

a apreciam. Para além disso, o interesse dos povos estrangeiros pela Coreia do Sul ndo precisa

2 No original: “The influence of Korean culture in world society is from the results of interviews with several
Korean fans, starting from their hobby of watching Korean drama series and starting to enjoy Korean pop music,
then learning about Korean culture. Then, they tried Korean food like what they saw in Korean dramas or films,
then started to get to know the traditional Korean clothing 'Hanbok '. and even learn some Korean vocabulary
through K-Pop song lyrics. The Korean Wave has worked effectively in the international community and a
positive image has been formed to create a Global Korea. [...] Through the Korean Wave, South Korea
succeeded in breaking through cultural and linguistic boundaries, creating a universal appeal. K-pop music, with
its eye-catching visuals and innovative trends, has not only become a global phenomenon but also opened the
door to understanding and appreciating Korea's rich culture. Korean television dramas have also become an
effective means of conveying the cultural values, traditions and daily life of South Korean society to
international audiences. [...] The importance of Korean cultural diplomacy in uniting society through soft power
lies in its ability to create diversity that is respected and appreciated by various groups in society. This not only
increases cross-cultural understanding, but also strengthens relations between countries through cultural
exchange, artistic collaboration, and a deeper understanding of each other.”
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ser um movimento unilateral, mas sim promover uma circula¢ao de interesses mutuos e trocas
culturais, onde o global ¢ influenciado, mas também influencia a Coreia do Sul.

Por fim, destaca-se a quinta estratégia de soft power de Guen (2009), os herdis ou
celebridades. Os chamados idols coreanos sdo principalmente performers de K-pop, mas
também podem atuar em K-dramas. Na Hallyu, estes artistas talentosos e treinados sdo os
rostos da Coreia do Sul. O exemplo mais famoso ¢ o do grupo musical masculino Bangtan
Boys (BTS) lancado em 2013. Os sete garotos conquistaram o mundo com os seus hits
dancantes, performances coreografadas, carisma e uma autenticidade que se destaca em meio
a logica industrial do K-pop. Estima-se que, entre os anos de 2019 e 2021, o BTS tenha
gerado uma receita de US$5 bilhdes por ano para a Coreia do Sul, representando cerca de
0,5% de toda a economia do pais (NPR, 2021). Em 2018, o grupo recebeu a Ordem do Mérito
Cultural Hwagwan de quinta classe®, durante o Korean Popular Culture & Arts Awards em
reconhecimento ao seu papel fundamental na globalizagdo da Onda Coreana, sendo os mais
jovens da historia a receber a honraria (Forbes, 2018). Chamados pela revista Forbes de “a
maior boyband do mundo”, os Bangtan Boys atingiram marcas inéditas para o K-pop no
mercado ocidental, como trés albuns em primeiro lugar no Billboard 200 em menos de um
ano (feito anteriormente realizado apenas pelos Beatles) e o dlbum mais vendido da histéria
da musica sul-coreana. No ambito diplomatico, o septeto discursou na abertura da 76*
Assembleia Geral da ONU em 2021, onde incentivaram a vacinacdo contra a Covid-19,
parabenizaram a resiliéncia dos jovens durante a pandemia e, at¢ mesmo, gravaram um
videoclipe (G1, 2021).

Outro caso ¢ o do grupo feminino sul-coreano Red Velvet que, em 2018, realizou uma
rara apresentacdo em visita a Pyongyang na Coreia do Norte. O espetaculo foi assistido pelo
ditador norte-coreano Kim Jong Un e buscou destacar o estreitamento de lagos entre as duas
Coreias rivais apds anos de tensao devido ao programa nuclear do Norte (Billboard, 2018). O
evento também contou com a presenca do Ministro da Cultura da Coreia do Sul, Do
Jong-hwan e, o até entdo, Presidente sul-coreano, Moon Jae-in. Entre as performances, o
grupo Red Velvet cantou uma famosa cangdo coreana intitulada “Nosso desejo € a unificagdao”
e foi reportado que Kim Jong Un aplaudiu e disse estar profundamente comovido,

comentando em seguida que mais apresentagdes culturais sul-coreanas deveriam ser

» Ordem do Meérito Cultural Hwagwan de quinta classe é uma prestigiada condecoragdo da Coreia do Sul,
concedida pelo Presidente a individuos que se destacaram na promog&o da cultura nacional e das artes.
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realizadas na Coreia do Norte (Billboard, 2021). Argumento que, ao levar a musica popular
sul-coreana ao publico norte-coreano, o show do Red Velvet nao apenas aproximou sociedades
historicamente divididas, mas também criou um espago simbolico de didlogo que a politica
tradicional muitas vezes nao alcanga. O reconhecimento publico do lider da Coreia do Norte
reforga o potencial da cultura e da imagem dos idols para suavizar tensdes, promover
entendimento e abrir caminhos para o fortalecimento das relagcdes diplomaticas entre as duas
Coreias.

No mundo dos K-dramas ndo se pode deixar de retomar o caso do astro de Winter
Sonata, Bae Yong-joon, que foi o rosto da Coreia para o Japao. Ademais, destaca-se a atriz e
cantora Lim Yoon-a, ido/ coreana e integrante do lendario grupo feminino Girls Generation
(SNSD). Conhecidas pelo titulo de “girlgroup da nacao” na Coreia, o grupo foi um dos
primeiros atos de K-pop a alcangar sucesso global e a se apresentar em programas de TV
estadunidenses (Consequence of Sound, 2022). O SNSD tem um legado na Hallyu por terem
aberto caminho para a ascensdo de outros grupos femininos sul-coreanos e, para além do
K-pop, se transformarem em uma das marcas mais reconhecidas da Asia. A idol Yoon-a, por
sua vez, interpreta a protagonista de Sorriso Real, e tem sido um rosto recorrente nos elencos
de K-dramas famosos. O ator Lee Junho, protagonista masculino de Sorriso Real e par
romantico de Yoon-a, também ¢ um idol e faz parte do boygroup 2PM.

Assim, percebe-se que idols e celebridades que transitam entre o K-pop e os K-dramas
desempenham um papel central na diplomacia cultural da Coreia do Sul. Ao associarem sua
trajetoria artistica aos valores da sociedade coreana essas figuras se tornam representantes
culturais capazes de atrair a atencdo global para o pais. Mais do que artistas, eles funcionam
como embaixadores, fortalecendo a marca nacional e ampliando o alcance da Hallyu. O
impacto de astros como os citados neste topico, revela de que maneira a cultura pop
potencializa o soft power sul-coreano. E no caso dos K-dramas, como ndo apenas a narrativa e
a mensagem audiovisual pode ser apelativa ao publico, mas também os rostos que dao vida a
ela cumprem um papel essencial. Resgato as reflexdes de Lee Guen (2009, p. 134), quando
ele afirma que “a Onda Coreana ndo ¢ soft power, mas ¢ um entre 0s muitos recursos suaves
da Coreia” (traducdo nossa). Do mesmo jeito que as produgdes de Hollywood foram
introduzidas ao mundo para disseminar imagens favoraveis em relagdao aos estadunidenses e

sua democracia, as produgdes da chamada Hallyuwood obtém uma influéncia multifacetada

3% No original: “The Korean wave is not soft power, but is one of Korea’s many soft resources.”
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em disseminar imagens favoraveis em rela¢do a Coreia do Sul e dos sul-coreanos (Gatchalian
et al., 2023; Michell, 2021). Todavia, as nog¢des do soft power sul-coreano tém sido
desafiadas, problematizadas e desconstruidas por alguns autores na atualidade e vamos trazer
suas argumentagdes para promover reflexdes sobre as limitacdes e complexidades acerca do
tema.

Youna Kim (2021) argumenta que a Onda Coreana foi construida com base em
discursos e politicas nacionalistas e foi imaginada pelo governo na forma de nacionalismo
cultural. De fato, ap6s tanto tempo tendo a sua cultura depreciada pelo dominio japonés, além
de ser visto como um pais devastado pela guerra e pela separagdo, a Hallyu promoveu, nao
apenas para o cenario global, mas também para os proprios sul-coreanos, um imaginario de
desenvolvimento, modernidade e resiliéncia. A popularidade da cultura coreana também
construiu um senso de orgulho para seu proprio povo. E segundo Kim (2021, p. 31): “No
coracdo deste processo esta a intimidade do capitalismo global com a hegemonia nacional, na
medida em que a intervencao do Estado na Onda Coreana se encaixa na economia de mercado
globalizada” (tradugdo nossa)’'. E justamente aqui que os limites entre o soft power ¢ a
hegemonia se tornam borrados.

Para Mongan et al. (2022, p. 18), o crescente numero de fas da Hallyu ao redor do
globo demonstra “como a Coreia do Sul colonizou o mundo através dos seus produtos”
(tradug¢do nossa)’. Neste contexto, os autores argumentam que o estado sul-coreano tem
assumido o controle de outros paises por meio de seus principios econdmicos de produto,
distribuicdo e consumo, assumindo uma condi¢do de colonialismo econdmico. Nesta logica,
os fas da Hallyu investem seu dinheiro nos produtos culturais sul-coreanos exportados e
maximizam os lucros para o Estado dominante. Dessa forma, estas pessoas estariam a luz da

hegemonia da Coreia do Sul por meio do consumo consciente de seus produtos.

Por um lado, a Onda Coreana mudou a dindmica do cenario cultural midiatico,
desafiando a caracterizagdo da globalizagdo como uma forca cultural centrada no
Ocidente. A crescente visibilidade da Onda Coreana é um excelente exemplo do
contrafluxo subversivo que emerge para atender a um mercado consumidor cada vez
mais diversificado, em oposi¢do a um fluxo unidirecional do Ocidente para o resto
da periferia. No entanto, simultaneamente, seu volume e velocidade crescentes
geraram uma sensagdo de descontentamento e tensdo em algumas comunidades,

3! No original: “At the heart of this process is the intimacy of global capitalism with national hegemony, as the
state intervention in the Korean Wave fits in the globalized market economy.”
32 No original: “[...] how South Korea colonized the world through their products.”
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dando origem a uma reagdo de sentimento anticoreano. (Kim, 2021, p. 32, tradugdo
nossa)*

Estes sentimentos anticoreanos puderam ser observados durante a transi¢do da Hallyu
1.0 para a Hallyu 2.0, quando Japao e China impuseram limitagdes no tempo permitido para a
transmissdo de K-dramas em suas cadeias televisivas. Kim (2021) argumenta que para além
da perspectiva do interesse nacional baseado no nacionalismo cultural assimétrico, emerge a
necessidade de haver fluxos culturais reciprocos e entendimentos mutuos entre a Coreia do
Sul e seus focos de exportagdo.

Kyong Yoon (2023) propde uma abordagem desconstrutiva para o soft power da Onda
Coreana. Mais do que analisar os discursos formados globalmente a respeito do fendmeno, o
autor sugere uma andlise de quais discursos o povo sul-coreano constrdi de seu proprio pais
em relagdo a tal poder suave. De acordo com ele, no discurso publico, boa parte dos veiculos
de midia sul-coreanos, noticias, redes sociais e at¢ documentos oficiais do governo, ecoam
uma visdo ocidental da Asia como um pélo pdés-moderno e tecnologicamente avangado, além
do imaginario da Coreia conduzida pelo sucesso da Hallyu. Este discurso seria problematico
na medida em que os coreanos correm o risco de apenas se reconhecerem a partir da
aprovacdo de paises do ocidente. Ademais, predomina nas redes sociais postagens de
conteudos denominados como gukppong, uma giria popular que significa “ser intoxicado pelo
nacionalismo coreano” (Yoon, 2023). Tratam-se de postagens com conteido extremamente
nacionalista, que enfatizam a essé€ncia da coreaneidade, reverberam os preconceitos ocidentais
sobre a Coreia e geram comentarios etnocéntricos e xenofobicos em relagdo ao Japdo e a
China (Yoon, 2023). Para o autor, isso revela que o soft power e o discurso transnacional ndo
podem ser separados das formas pelas quais a propria Coreia constrdi e projeta sua identidade.
Nesse sentido, o poder suave ndo € apenas um instrumento de diplomacia cultural voltado ao
exterior, mas também um espaco interno de disputa simbdlica. A partir dele, os sul-coreanos
reimaginam, tensionam e renegociam continuamente o que significa ser coreano em um

mundo globalizado.

3 No original: “On one hand, the Korean Wave has changed the dynamics of the media cultural landscape,
challenging the characterization of globalization as a Western-centric cultural force. The growing visibility of the
Korean Wave is a prime example of the subversive contra-flow emerging to service an ever-growing diverse
consumer market against a one-way flow from the West to the peripheral rest. Yet simultaneously, its increasing
volume and velocity has generated a sense of discontent and tension in some communities, giving rise to a
backlash of anti-Korean sentiment.”
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Finalmente, Hannah Michell (2021) aborda o limite da eficiéncia do soft power da
Onda Coreana. De acordo com a autora, o marketing agressivo da Coreia voltado para o
consumo de seus produtos constitui uma forma de imperialismo cultural que, em certa
medida, pode ser percebido por seus publicos internacionais e interpretado como uma ameaca
a ubiquidade de suas culturas locais, principalmente no que concerne aos seus vizinhos
asiaticos. Além disso, “as imagens polidas e atrativas dos idols de K-pop podem atrair fas,
mas o soft power pode ser dificil de sustentar quando a realidade exploradora da fabrica de
idols se torna evidente” (Michell, 2021, p. 185, tradugdo nossa)**. E de conhecimento piiblico
que as agéncias de entretenimento coreanos colocam os seus idols sob treinamentos intensos e
trabalho exaustivo. Os artistas entram em programas de trainee em tenra idade e sao
submetidos a dietas restritivas, exercicios ¢ muitas horas de ensaios de canto, dancga e
treinamento midiatico. Muitos sequer conseguem se lancar no mercado, mesmo apds anos de
trabalho, o chamado ato de “debutar”. A industria cultural sul-coreana constroi os seus idols
para serem personalidades apelativamente perfeitas e vendaveis, porém descartaveis e
facilmente substituiveis.

Alguns produtos de sucesso da Hallyu chegam a expor deliberadamente o carater
competitivo e as profundas desigualdades econdmicas e sociais da sociedade sul-coreana.
Entre estes, Michell (2021) destaca trés, que serdo apontados brevemente a seguir. Gangnam
Style de PSY, ja citada neste capitulo, ¢ uma cancdo sarcastica que tece criticas a cultura
consumista no rico distrito de Gangnam localizado na capital Seul. O filme sul-coreano
Parasite, ganhador de quatro estatuetas do Oscar em 2020, ¢ um retrato da luta de classes e
da desigualdade social na Coreia do Sul. O longa tensiona a narrativa hegemonica do pais
como nagdo modelo de desenvolvimento, trazendo a tona os custos sociais desse processo €
questionando até que ponto a ascensdo global da Coreia do Sul pode ser sustentada sem
enfrentar suas desigualdades internas. Por sua vez, o grupo BTS, de sucesso mundial
avassalador, se difere dos outros grupos de K-pop ao ter liberdade criativa na criagdo de suas
musicas e por apresentar letras que expressam as frustragdes e as pressdes de viver em uma
sociedade competitiva como a coreana.

Além desses exemplos citados pela autora, destaco ainda o K-drama Round 6 (2021), a

série mais assistida da historia da Netflix e a primeira a alcancar o topo do ranking de todos os

% No original: “the polished and attractive images of K-pop idols might attract fans, soft power may be harder to
sustain when the exploitative reality of the manufacturing idol factory becomes evident [...]”.
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83 paises em que o streaming estd disponivel (Rolling Stone Brasil, 2021). A trama
acompanha centenas de sul-coreanos endividados que, em busca de uma recompensa
milionaria, se submetem a uma competi¢do de jogos infantis em que a derrota significa a
propria morte. Embora apresentada como entretenimento de suspense e violéncia, ¢ uma
alegoria bastante explicita sobre como vidas humanas sdo reduzidas a numeros no sistema
capitalista.

Os estudos recentes sobre o soft power da Hallyu indicam a necessidade de ir além da
leitura que a reduz a uma vitrine de sucesso nacional ou a uma simples estratégia de mercado
global. Embora os K-dramas e outros produtos culturais sul-coreanos sejam amplamente
celebrados por sua estética envolvente e por sua capacidade de mobilizar publicos
internacionais, € justamente essa espetacularizagao que precisa ser problematizada. A Hallyu
ndo apenas projeta uma imagem positiva da Coreia para o mundo, mas também reforca
discursos nacionalistas, reproduz desigualdades e constroi modelos idealizados de identidade
que atravessam fronteiras. Nesse sentido, a presente dissertagdo busca desconstruir a
romantizacdo desse espetaculo midiatico, evidenciando como os K-dramas produzem
imagindrios especificos de masculinidade que ressoam entre mulheres ocidentais € moldam
suas percepcoes sobre romance, desejo e a figura do “homem ideal”. Pensar criticamente a
Onda Coreana, portanto, ndo significa deslegitimar sua relevancia cultural nem sua
capacidade de gerar produtos de alta qualidade, mas compreender seus efeitos simbolicos,
suas tensoOes identitarias e os limites de um fendmeno que, a0 mesmo tempo em que encanta,
também impde narrativas hegemonicas sobre o que significa ser coreano e, de forma indireta,

sobre o que significa ser sujeito em um mundo globalizado.

1.3 Dorama ou K-drama?

Comumente chamados de doramas, os K-dramas sdo muitas vezes confundidos com
esse termo guarda-chuva, embora, em sua origem, nao sejam equivalentes. Dorama refere-se
especificamente as séries televisivas japonesas, que acabaram dando nome a todo um género
de ficgdo seriada do Leste Asidtico — incluindo K-dramas, Thai-dramas® e C-dramas’®, por

exemplo — justamente por terem sido o modelo precursor. Antes de os K-dramas

33 Thai-drama é o termo usado para se referir a dramas de TV da Tailandia.
36 C-drama é o termo usado para se referir a dramas de TV da China.
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conquistarem projec¢do global como o formato asiatico mais consumido, foram os doramas
japoneses, nos anos 1990, que primeiro circularam internacionalmente. Produzidos de forma a
dialogar com a cultura euro-estadunidense, eles apresentavam narrativas hibridas: rostos
asiaticos encenando valores e modos de vida associados a modernidade ocidental (Leung,
2021).

Por outro lado, a estratégia de hibridizacao dos K-dramas foi diferente, as produgdes
sul-coreanas focaram em representar os valores confucionistas e as singularidades do modo de
viver asiatico em narrativas que pudessem ser identificaveis de maneira regional e
localizéveis para contextos ocidentais. Assim, enquanto os doramas eram frequentemente
percebidos por outros paises asidticos como excessivamente ocidentalizados, os K-dramas
transmitiam uma sensa¢ao de familiaridade. Essa diferenca foi decisiva para o éxito da Hallyu
1.0, pois as emissoras asiaticas passaram a priorizar o licenciamento de dramas sul-coreanos
em suas grades, ao invés dos japoneses.

O sucesso interasiatico dos K-dramas ¢ comumente associado por estudiosos ao
conceito de proximidade cultural. De acordo com Cicchelli e Octobre (2021, p. 153), neste
contexto, a proximidade cultural pode ser interpretada em dois sentidos: “primeiro, o circulo
de sociedades que possuem fortes lagos culturais (religiosos, historicos, politicos e
sociologicos); e, segundo, o circulo de sociedades que sdo mais distantes, mas que, ainda
assim, compartilham uma série de caracteristicas antropoldgicas” (tradugdo nossa)®’. Todavia,
os autores ressaltam que o argumento da proximidade cultural ¢ limitado, pois desconsidera as
memorias historicas de guerras e colonizagdes que marcaram o Leste e o Sudeste Asidtico,
bem como as diferengas nos perfis sociodemograficos dos publicos da Hallyu em paises
inseridos em esferas culturais e geograficas aparentemente semelhantes. Para eles, considerar
que o sucesso dos K-dramas e da Onda Coreana na Asia é meramente resultado da
proximidade cultural, usualmente reduz valores compartilhados a uma experiéncia
compartilhada que mais recosta no campo das hipoteses do que da demonstragao.

Em contrapartida, numa ldgica comercial, seria possivel afirmar que a ascensao da
Onda Coreana em paises vizinhos da Coreia, como Tailandia, Singapura, Taiwan, Malasia e
etc. pode ser compreendida como uma forma de resisténcia a domina¢ao econdmica do Japao

durante as décadas de 1980 e 1990 (Cicchelli e Octobre, 2021). Ha também a argumentagao

37 No original: “[...] first, the circle of societies that have strong cultural (religious, historical, political, and
sociological) ties; and second, the circle of societies that are more distant but nonetheless share a number of
anthropological traits.”
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de que a atracao dos publicos internacionais pela cultura coreana poderia partir da curiosidade
pelo exotico (Cicchelli e Octobre, 2021) e, no caso dos publicos de paises ocidentais, de um
olhar orientalista. O autor palestino-americano Edward Said (2007) cunhou o termo
Orientalismo para descrever uma construgdo cultural e intelectual do Ocidente que reduz o
“Oriente” a uma imagem fixa, essencializada e passiva, frequentemente dissociada de suas
realidades historicas e sociais. “Oriente” aparece entre aspas porque, para Said, trata-se de
uma criagdo do proprio Ocidente. Dessa forma, o Orientalismo seria uma relacdo entre poder
e conhecimento, utilizada para legitimar o dominio europeu sobre paises orientais, ao
apresenta-los como diferentes, exdticos e, muitas vezes, atrasados ou irracionais. Além disso,
Said (2007) ressalta que essa representacdo, marcada por preconceitos, ndo apenas distorce a
imagem do Oriente, mas também afeta diretamente as relagdes politicas e culturais,
refor¢ando a hegemonia ocidental.

Lemos e Pinheiro (2024) analisam a crescente quantidade de casos de golpes
estelionatarios em mulheres brasileiras, conhecidos como “Golpe do Oppa”, nos quais vitimas
estabelecem vinculos afetivos com perfis falsos de atores sul-coreanos de K-drama nas redes
sociais. Segundo as autoras, a consumagdo desse crime estd ligada a idealizacdo da
masculinidade sul-coreana baseada nas imagens ficcionais dos dramas televisivos. O
fendomeno revela como o Orientalismo atravessa tais experiéncias: a vitima projeta no “fake”
do idol coreano um imaginario fetichizado, construido pelo olhar ocidental sobre os corpos
asiaticos. Nesse processo, a fetichizagdo ndo apenas reforca estereotipos raciais, mas também
despersonaliza os individuos, reduzindo-os a preferéncias sexuais e a tragos fixos atribuidos
aos asiaticos, neste caso, com énfase nos homens sul-coreanos (Lemos e Pinheiro, 2021).

Essa idealizacio se manifesta também no uso do termo oppa (2-M}). No contexto
original da lingua coreana, a palavra ¢ utilizada por mulheres para se referirem a um irmao
mais velho ou, em situacdes informais, a amigos proximos e namorados, carregando um
sentido de afeto e intimidade. No entanto, entre as fas brasileiras de K-dramas, popularmente
chamadas de “dorameiras”, oppa adquire um valor simbdlico mais amplo. A palavra ¢ usada
para designar atores e idols como “crushes” ou “homens ideais”, projetando neles o arquétipo
do personagem atencioso, protetor e romantico presente nas narrativas. Esse processo vai
além da tela, pois muitas vezes o simples fato de um homem ser coreano ja aciona, no
imaginario das fas a expectativa de que ele reproduza as mesmas personalidades e atributos

fisicos ficcionalizados nos dramas. Assim, oppa funciona como um apelido coletivo que nao
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sO aproxima as espectadoras de seus idolos, mas também reforca a romantizagdo e a fantasia
construidas pelo espetaculo midiatico da Hallyu.

Em contrapartida, Victor Segalen (2017) entende o exotismo como uma estética da
diversidade, ou seja, uma valorizagdo do estranho, do insolito e do “Outro”. Para ele, o
exotismo esta ligado a capacidade de perceber e apreciar o que ¢ diferente, despertando
sensagoes de novidade, surpresa e mistério. No entanto, o exotismo nao ¢ simplesmente uma
apreciagdo superficial ou turistica, mas uma experiéncia de autenticidade na qual o viajante
nato reconhece e se encanta com a diferenca, aquilo que ¢ "Outro" em sua esséncia, seja na
cultura, na arte, na espiritualidade ou na natureza. Nesse sentido, a experiéncia exotica para
Segalen (2017) ndo ¢ reduzida a impressdes estereotipadas, mas consiste em uma percepcao
agucada e sensivel do mundo, capaz de romper com leituras simplistas e abrir espago para
novas formas de se relacionar com a alteridade.

Até certo ponto, ¢ possivel compreender o consumo da Onda Coreana como uma
experiéncia que, a maneira do exotismo de Segalen, desperta uma interacdo mais profunda e
auténtica com a alteridade. Muitos fas da Hallyu ndo se limitam a apreciar os produtos
midiaticos em sua superficie, dedicando-se a aprender o idioma, explorar modos de vida,
acompanhar noticias e até debater questdes politicas e sociais da Coreia do Sul. Alguns
incorporam praticas culturais em seu cotidiano, seja em habitos alimentares ou
comportamentos confucionistas. Mesmo o turismo Hallyu, frequentemente marcado por
expectativas idealizadas, pode resultar em um deslocamento positivo, pois quando o viajante
confronta a discrepancia entre a ficcdo e a realidade, pode se abrir a outras formas de
interacdo com o pais, valorizando sua historia, seus costumes e sua ancestralidade. Nesse
sentido especifico, o consumo estrangeiro da Hallyu pode ser entendido como um caminho de
encontro genuino com a diferenca. Ressalto que, ndo se trata de romantizar o exotismo, mas
de reconhecer seus limites. Embora possa abrir espaco para um encontro sensivel com outras
culturas, ele também corre o risco de resvalar em idealizag¢des superficiais e nocivas ao outro,
principalmente no que concerne as visdes do ocidente em relagdo ao oriente.

Seja como for, para Cicchelli e Octobre (2021, p. 157), argumentar que o sucesso dos
K-dramas recosta apenas na atragdo pelo exotico “ignora a for¢a do capitalismo estético que

impulsiona, em particular, o publico jovem a apontar o reconhecimento do Outro como um
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traco caracteristico do consumo contemporaneo” (tradugdo nossa)’®. Segundo os autores, a
cultura popular impde padrdes de consumo em relacdo a certos codigos e contetidos como
parte da dinamica de processos culturais globais que sdo postos a contextos locais onde se
adequam e se reinventam. A este fendmeno, atribuimos o nome de glocalizacdo, uma
combinag¢do das palavras “globaliza¢do” e “localiza¢do”, que se trata de uma estratégia global
que busca o alcance mundial de um produto ou servico, na medida em que o adapta as
necessidades de cada mercado local (Wang; Weng, 2022).

O éxito dos K-dramas enquanto produto midiatico de apelo global ¢ reflexo da
qualidade hibrida tnica das séries sul-coreanas, que se revelam e se escondem no processo de
glocalizagdo, tornando o local visivel e o global invisivel (Chalaby, 2013). Oh (2017)
argumenta que o carater hibrido ou de localizacdo dos dramas de TV coreanos sequer ¢ uma
habilidade que pode ser aprendida ou explicada, pois se trata de um conhecimento tacito da
forma de produgdo da Coreia do Sul. Dessa forma, mesmo que o formato dos dramas de TV
ndo seja essencialmente coreano em sua origem, o conhecimento tacito coreano cria produtos
glocais que sdo exportados com sucesso (Oh, 2017). Nessa logica, as ideias do autor levantam
a possibilidade de que tampouco o hibridismo poderia explicar, com certeza, porque o0s
K-dramas obtiveram tantos espectadores ao redor do mundo.

No fim, acredito que a Onda Coreana, especialmente no caso dos K-dramas, ¢ um
fendomeno que precisa ser compreendido em sua complexidade, e nao simplesmente
apreendido. Sua inser¢do no mercado global resulta de uma confluéncia de dindmicas
historicas, sociais, estéticas e capitalistas que se entrelagam e produzem tensdes em diferentes
direcdes. De um lado, seu apelo se deve a hibridizacao cultural e a capacidade de despertar
sentimentos de familiaridade ou curiosidade. De outro, expoe contradi¢des ligadas a questdes
antropologicas, ao exotismo e a fetichizacdo. Embora esse consumo se inscreva em logicas
capitalistas glocalizadas, os elementos que sustentam seu cardter hibrido escapam de
definicdes faceis.

Mais do que um ciclo fechado de causas e efeitos, os K-dramas s3o um espago de
trocas e disputas simbolicas em constante transformagdo, no qual o local e o global se
encontram, se negociam e se reinventam. Esse movimento abre margem para refletir sobre a

singularidade da industria cultural coreana, que, ao operar com um conhecimento tacito

% No original: “[...] ignores the force of aesthetic capitalism driving youth publics in particular to pinpoint the
recognition of the Other as a characteristic trait of contemporary consumption.”
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proprio, projeta novas formas de compreender a identidade coreana no contexto da Asia
contemporanea. Assim, os dramas de TV sul-coreanos, e a Hallyu como um todo, se tornaram
uma chave para pensar a comunicacao e os sistemas de representacdo diante da circulagdo de

narrativas culturais diversas no mundo globalizado.

1.4 O apelo feminino da Hallyu

Agora que os K-dramas foram caracterizados na sua condi¢do de produto da industria
cultural sul-coreana e inseridos na l6gica de mercado glocal, ¢ crucial examinar como o seu
formato e contetido audiovisual especificos os tornam veiculos tdo eficazes para a Hallyu.
Caracterizados por temporadas curtas e narrativas concisas que giram em torno de temas
universais como 0 amor € o crescimento pessoal, esses dramas se mostram facilmente
assimilaveis por um publico global. Esta acessibilidade narrativa, contudo, encontra seu
publico-alvo mais engajado num segmento especifico: as mulheres, cuja relagdo com os
produtos da Onda Coreana merece uma analise detalhada a seguir.

Como averiguado, o esteredtipo dos Flower Boys na televisdo coreana foi construido
sob a idealizagdo de um tipo de masculinidade que atrairia os anseios romanticos e sexuais
das mulheres espectadoras. Além disso, alguns estudiosos identificaram a Hallyu e a
popularidade global dos K-dramas enquanto um fendmeno sustentado pelo engajamento do
publico feminino. Ingyu Oh (2017) identifica que a letra “K”, presente nos termos que
denominam os produtos culturais coreanos, exprime uma nocdo de “Koreanness”
(coreaneidade, em tradugdo livre) que representa o universalismo feminino conveniente a tudo
que a Onda Coreana exporta. O autor posiciona a Hallyu enquanto um género de
entretenimento feminino e explica que a proliferagio dos Flower Boys, como figuras
recorrentes de K-dramas e K-pop, faz parte do uso cuidadoso do conhecimento tacito coreano
na producdo de seus produtos e a hibridizacdo oriente-ocidente. Oh (2017, p. 162) define o

universalismo feminino como:

“[...] um valor universal compartilhado por todas as mulheres do mundo que
desejam se libertar de suas amarras as comunidades tradicionais e masculinas
dominantes do Confucionismo, Catolicismo e Islamismo para explorar as
possibilidades de construir e, eventualmente, concretizar comunidades femininas
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dominantes, onde possam aliviar sua melancolia de género, raga e pos-colonial sem
medo de violéncia social ou estatal contra as mulheres.” (tradugio nossa)*®

Dessa forma, evoca-se um carater emancipatorio das mulheres por meio das K-midias
que consomem. As mulheres coreanas, tdo restringidas pelo confucionismo histoérico, se
deparam com corpos sexualizados e aceitavelmente libertos da repressdo dos valores locais
nas belissimas e talentosas idols de K-pop (Oh, 2017), além das efervescentes e sonhadoras
protagonistas de K-drama. No caso das audiéncias globais, a Hallyu ofereceria um tipo de
melancolia marcada por género e raca/etnia (Oh, 2017) como mercadoria glocal. Contudo,
essa promessa de emancipacdo ndo deve ser lida de forma literal, j4 que se trata de uma
elaboracdo estética e comercial que, a0 mesmo tempo em que amplia horizontes, também
reproduz padrdes de género idealizados. O “universalismo feminino” da Onda Coreana,
portanto, pode ser compreendido como um dispositivo estratégico que combina atragdo
emocional e estética planejada para a circulacdo global, resultando em um fenémeno que
tanto mobiliza afetos quanto reforca a logica mercadoldgica de seus produtos culturais.

Em concordancia com a visao de Oh (2017), Kim (2021, p. 23-24) também revela
como os K-dramas refletem questdes essencialmente femininas que atraem as mulheres a

consumi-los.

O drama televisivo popular fornece material atual para conversas cotidianas e
funciona como um recurso cultural emocional, revelador, autorreflexivo e
compartilhado, quase como um evento social ritual. Um dos principais prazeres que
as mulheres encontram no drama ¢ a validagdo do seu proprio tipo de discurso. Essa
validagdo funciona bem porque o drama tende a usar as mesmas formas de discurso
que as mulheres usam na linguagem cotidiana, e também porque seu discurso
proporciona o conhecimento comum dos padrdes caracteristicamente femininos de
interacdo social e interesse — o pessoal, o intimo, o emocional e o familiar. (traducéo
nossa)*

% No original: “[...] a universal value shared by all women in the world who want to server their chains tied to
the traditional and male dominant communities of Confucianism, Catholicism, and Islam to explore the
possibilities of building and eventually realize female dominant comuunities where they can relieve their
gendered, racial, and postcolonial melancholia without fears of social or state violence against women.”

0 No original: “Popular TV drama provides topical material for everyday talk and functions as an emotional,
revelatory, self-reflexive and shared cultural resource, almost like a ritual social event. One of the key pleasures
that women find in drama is the validation of their own kind of talk. This validation works well because drama
tends to use the same forms of talk that women use in everyday language, and also because its discourse provides
common knowledge of the characteristically female patterns of social interaction and interest — the personal,
intimate, emotional and familial relationships. Through deep engagement with the meaning of TV drama and its
integration into the everyday, women viewers can find the means to understand their social roles, their relations
to others and the possibilities for social action.”
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Com estas colocagdes, a autora nao almeja sugerir que o K-drama ¢ uma forma de
terapia para as mulheres, mas argumenta que hd uma certa qualidade terapéutica na forma em
que as mulheres se engajam emocionalmente com os dramas, falam sobre seus personagens
favoritos e relacionam as narrativas as circunstancias de suas vidas cotidianas como uma
forma de auto reflexao.

Hyejung Ju (2020) também identifica a intersecdo entre género e sexualidade na
recepgdo transnacional dos K-dramas. Em sua analise de avaliagdes e criticas publicadas nas
paginas de dramas sul-coreanos disponiveis na Netflix dos Estados Unidos, a autora observou
que a maioria dos comentdrios era escrita por mulheres. Além disso, Ju (2020) ressaltou que
tais postagens frequentemente enfatizavam a aparéncia, a personalidade e os maneirismos

gentis dos protagonistas masculinos. Nesse sentido, a autora sublinha que:

A luz das avaliagdes da Netflix, a afinidade com os enredos romanticos dos
K-dramas e os personagens masculinos ligeiramente diferentes ressoam bem com as
espectadoras e aumentam seu envolvimento afetivo com a imagem construida dos
herois romanticos coreanos. [...] Essas espectadoras capturaram a capacidade de
lidar com relacionamentos agridoces por meio dos personagens masculinos,
especialmente em termos de sensibilidade consciente, fiel e afetiva, em vez de
quimica sexual. (Ju, 2020, p. 43, tradugdo nossa)”'

Ainda de acordo com Ju (2020), algumas criticas apontam os K-dramas como um
espaco de negociacdo de sentidos, no qual se articulam diferentes interpretacdes acerca do
contraste entre a Coreia real e a Coreia retratada nos dramas televisivos. E, mesmo que muitas
pesquisas foquem nos impactos causados pela disseminagdo da masculinidade suave da
Hallyu no publico feminino, existem também articulagdes sobre como isso ressoa nos
proprios homens da sociedade sul-coreana.

Segundo Azizah e Dwiyanti (2021) a Coreia do Sul incentiva a masculinidade suave
em oposicdo a hipermasculinidade projetada hegemonicamente como uma forma de
diplomacia economica, que ¢ “relacionada com a marca do Estado-nagao devido ao perfil de
destino de comércio e investimento para o qual o pais contribui e ¢ influenciado” (p. 6,

tradugdo nossa)*. Antes dominada por mulheres, a industria de beleza sul-coreana é uma das

1 No original: “In light of Netflix reviews, the affinity for K-dramas’ romance plots and slightly different male
characters resonate well with female viewers and increased their affective involvement in the constructed image
of Korean romantic heroes. [...] These viewers captured the capability of dealing with bittersweet relationships
by male characters, especially in terms of mindful, faithful, and affective sensitivities, rather than sexual
chemistry.”

2 No original: “[...] related with the nation-state brand due to the trade and investment destination profile that the
country contributes to and is influenced by”.
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aceleradoras do crescimento econdmico do pais, gracas a sua alta lucratividade (Azizah;
Dwiyanti, 2021). Na ultima década, inimeros idols coreanos masculinos passaram a se tornar
embaixadores de marcas de cosméticos, criando nos homens sul-coreanos um desejo de
emular a aparéncia destas figuras, que se tornaram uma representacao do epitome da beleza na
Asia. De acordo com Azizah e Dwiyanti (2021), os padrdes de beleza impostos pela K-beauty
nao atingem homens de forma significativa no ocidente, uma vez que evoca a feminizacao da

masculinidade, mal vista por esta cultura.

A norma de normalizagdo do consumo masculino de produtos para a pele e
cosméticos permite a transicdo da identidade da masculinidade hegemonica para a
masculinidade suave, que permite a liberdade de expressdo dos homens através de
sua aparéncia. A imagem do menino bonito ¢ do homem gentil na midia,
especialmente através do K-pop e do K-drama, influencia a forma como o ptblico
em geral vé a masculinidade. (Azizah; Dwiyanti 2021, p. 16-17, traducdo nossa)*

Com um olhar otimista, as autoras apontam que a masculinidade suave contribui para
a desassociagdo da cultura da violéncia ao masculino e a desconstru¢do da norma patriarcal,
mesmo que esta mudanca de perspectiva va levar muitos longos anos. Em contrapartida,
argumento aqui que a difusdo da masculinidade na Coreia trata-se mais de uma oportunidade
de mercado que estimula o consumo dos homens, do que um movimento de transformacao do
status quo.

Em suma, a relagdo entre género, K-dramas e a Hallyu é cheia de nuances. Por um
lado, a Onda Coreana soube capitalizar um anseio global, oferecendo historias e personagens
que ressoam profundamente com um publico majoritariamente feminino. A ideia do
universalismo feminino e a representacdo de masculinidades suaves criam uma sensacao de
identificacao e até de escape para mulheres ao redor do mundo, funcionando como um refligio
emocional e um tema de conversa compartilhado. No entanto, ¢ importante ver esse suposto
empoderamento com olhar critico. No fim das contas, ele ¢ uma mercadoria cuidadosamente
embalada.

A mesma masculinidade suave que parece desafiar padrdes antigos ¢ também o motor
que impulsiona mercados, como o de cosméticos masculinos, mostrando que a industria esta

mais interessada em vender um ideal do que em promover uma mudanca social profunda.

* No original: “The norm of normalizing male's consumption to skincare and cosmetic then allows the transition
of identity from hegemonic masculinity to soft masculinity that allows freedom of men's expression through their
appearance. The imagery of pretty boy and gentle male in the media, especially through K-pop and K-drama has
influence the way general public views masculinity.”

55



Portanto, o fendmeno ¢ um paradoxo: ele acena com a possibilidade de libertacao, mas seu

sucesso permanece atado a logica do consumo.

1.5 Caracterizando os elementos do K-drama

Em 2023, a Netflix chegou a investir 3.5 bilhdes de ddlares em contetidos da Coreia do
Sul (The Diplomat, 2025). Sendo o maior streaming do mundo atualmente, estima-se que a
plataforma seja uma das maiores difusoras dos K-dramas por meio do seu alcance global.
Atualmente, a Netflix Brasil conta com centenas de obras da Coreia do Sul em seu catalogo,
entre K-dramas e reality/talk shows (Urbano, 2020).

Como ja foi destacado anteriormente, o Brasil ¢ um dos mercados-alvo da Hallyu,
sendo os K-dramas um produto de grande popularidade entre o povo brasileiro. Mungioli,
Lemos e Penner (2023) sugerem que o surgimento de fas dos dramas coreanos no Brasil estd
relacionado a familiaridade dos espectadores brasileiros com o género telenovela e os
elementos de melodrama. Diferentemente das novelas brasileiras, os K-dramas sdo fic¢des
seriadas de curta duracdo, com uma média de 16 a 21 episddios (Kim, 2021), mas
similarmente sdo conduzidos pelo melodrama, “relacionado a excessos, exageros, contrastes
visuais e sonoros, além da farta demonstragdo de sentimentos que constantemente demandam
reagoes do publico” (Mungioli; Lemos; Penner, 2023, p. 68).

Embora os K-dramas incorporem diversos aspectos da cultura sul-coreana em suas
tramas, muitos de seus elementos pertencem exclusivamente ao que Schulze (2013) denomina
como K-dramaland, o universo ficticio e idealizado dos K-dramas, no qual as narrativas se
constroem a partir de padrdes recorrentes e convengdes tipicas do género, frequentemente
marcadas por tragcos melodramaticos e clichés narrativos. Dessa forma, os seriados coreanos
ndo retratam necessariamente a identidade da Coreia do Sul, mas constroem um universo
proprio, ainda que guiado e permeado por ela (Lemos; Lima, 2024). A no¢do de K-dramaland
estabelece um acordo tacito entre produgdo e audiéncia, por meio do qual se vende e se
consome, respectivamente, uma idealizacao da cultura sul-coreana intrinsecamente vinculada
a propria ficgdo televisiva (Mungioli; Lemos; Penner, 2023).

Afinal, o que faz dos K-dramas um produto tdo singular e atraente para o mercado

audiovisual em uma perspectiva glocal? Este topico busca responder a essa questdo com base
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em estudos de diferentes autores que se dedicaram a compreender e definir as caracteristicas
desse formato.

Em primeiro lugar, destaca-se (1) a estrutura singular dos K-dramas, marcada por
um numero reduzido de episddios que conduzem o espectador a se envolver em enredos
densos, mas de facil acompanhamento, gracas ao desenvolvimento consistente dos
personagens, ao engajamento emocional e ao forte senso de conclusdo (Lee, 2017). Como
espectadora assidua de K-dramas, reconheco que esse fator foi determinante para o meu
apego ao formato. Ao assistir séries ocidentais disponiveis em plataformas de streaming,
frequentemente perdia o interesse devido ao longo intervalo entre uma temporada e outra, o
que acabava enfraquecendo meu vinculo com a narrativa. Além disso, algumas dessas
produgdes, como a popular Anne with an E (2017), foram canceladas antes de oferecer um
desfecho. Com os dramas sul-coreanos, por outro lado, encontrei a garantia de narrativas
completas e conclusivas, sem a necessidade de longas esperas por novos episodios.

Outra caracteristica marcante que tem sido uma tendéncia recente nos K-dramas ¢ o
(2) genre-bending (mistura de géneros, em tradugao livre). Os dramas sul-coreanos costumam
combinar varios géneros em uma Unica série, incorporando comédia romantica ou melodrama
com elementos de suspense, acdo, fantasia, ficcao cientifica ou dramas historicos (Jo, 2021).
A ja citada Round 6, por exemplo, transita entre suspense, aventura, distopia e melodrama.

Um dos aspectos que definem a identidade dos K-dramas ¢ a (3) hibridiza¢ao. Como
J& mencionado, identificar de forma precisa cada elemento que compde essa caracteristica nos
dramas televisivos sul-coreanos ndo ¢ uma tarefa simples; ainda assim, ¢ possivel tracar
alguns caminhos de analise a partir das reflexdes de diferentes autores. H4 um consenso de
que os K-dramas, de modo geral, ndo apresentam grande variagdo em suas premissas
narrativas, especialmente no género romantico. Uma das temdticas mais recorrentes € o
chamado arco da “Cinderela”, que retrata o relacionamento entre um homem de origem
abastada ¢ uma mulher de classe social mais modesta (Jo, 2021; Lee, 2017; Loo & Loo,
2021). Este tropo, inclusive, estrutura o enredo de Sorriso Real, objeto empirico desta
pesquisa. Nesses casos, observa-se a reelaboragdo de clichés ocidentais dos contos de fadas,
agora inseridos no contexto da sociedade sul-coreana contemporanea, marcada pela
sofisticacao e pelas diferengas sociais.

Essas historias de amor, contudo, sdo permeadas por elementos tradicionais do modo

de vida coreano, expressos em romances de cardter conservador, com pouco ou nenhum
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engajamento sexual entre os personagens. Em contrapartida, os K-dramas valorizam a tensao
romantica e a quimica entre os protagonistas por meio de técnicas de slow burn — isto €, a
construgdo lenta e gradual dos sentimentos amorosos —, estimulando o investimento
emocional do publico no casal (Menon et al., 2025). Gestos sutis e carregados de significado,
cuidadosamente distribuidos ao longo da narrativa, refor¢cam essa dindmica. Assim, os dramas
televisivos sul-coreanos reimaginam clichés ocidentais de maneira criativa, transformando o
previsivel em algo inovador por meio de uma coreaneidade singular (Lee, 2017). Enquanto a
industria cultural estadunidense tem sido frequentemente criticada por praticas de apropriagao
cultural ao incorporar elementos de outras culturas em sua produgao pop, a Hallyu tem sido
amplamente admirada por demonstrar criatividade e por conseguir transcender o modelo
norte-americano (Cicchelli; Octobre, 2021). A Hallyu foi capaz de instrumentalizar a sua
ideia de “Modernidade Asiatica” como uma forca econdmica e politicamente potente para
subverter a hegemonia da modernidade ocidental (Leung, 2021).

A (4) tradicao confucionista constitui outro elemento essencial dessa hibridizacao,
manifestando-se nos modos de vida dos personagens, em seus comportamentos € nas
interagdes sociais retratadas nas narrativas. Entre os exemplos mais recorrentes estdo a énfase
nas relacdes hierdrquicas, como a obediéncia aos mais velhos e a familia, o uso de agressdes
morais ou fisicas por parte de superiores, o ato de ajoelhar-se para pedir perddo, a
interferéncia dos pais nos relacionamentos dos filhos e a representagao da submissao feminina
nas relagdes (Lemos; Lima, 2024). Outras caracteristicas tipicas dos valores confucionistas
sdo o compromisso com a educacdo formal, o empenho em prosperar profissionalmente e a
disciplina no trabalho (Lemos; Lima, 2024). Em suas OSTs, trilhas sonoras originais, 0s
K-dramas investem em belas melodias que catalisam os sentimentos dos personagens e
também tém influéncias do pop ocidental, resultando até em musicas bilingues com versos em
coreano e inglés. Estas musicas sdo cuidadosamente criadas e inseridas em momentos
especificos dos episodios, sendo um componente-chave das cenas, com o objetivo de evocar
determinados sentimentos dos espectadores (Menon, et al., 2025).

Outro elemento amplamente reconhecido nos K-dramas, e frequentemente destacado
pelos fas do formato, ¢ a (5) alta qualidade das produc¢ées. Em toda a Hallyu, observa-se
uma busca constante por transmitir perfeicdo por meio do esfor¢o e da disciplina, desde as
coreografias meticulosamente sincronizadas do K-pop até os roteiros dos dramas televisivos,

que devem apresentar complexidade, estrutura soélida e consisténcia narrativa (Cicchelli &
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Octobre, 2021). A performance dos atores coreanos também constitui um aspecto notavel. A
atuacdo nos K-dramas revela expressividade intensa, com o uso marcante da linguagem
corporal, gestualidades amplificadas, olhares e expressdes faciais exageradas, recursos que
intensificam o apelo melodramatico caracteristico do género (Cicchelli & Octobre, 2021;
Mungioli, Lemos & Penner, 2023).

A qualidade técnica e estética das produgdes se evidencia ainda na composi¢ado visual,
nas técnicas cinematograficas e na apresentacdo dos personagens. Os K-dramas sao
conhecidos por seu forte apelo visual, com paisagens, cenarios e detalhes cuidadosamente
trabalhados que contribuem para a construcao de uma atmosfera quase etérea (Menon et al.,
2025). O uso de angulos de camera dinamicos, jogos de luz expressivos, edi¢des criativas e
close-ups abundantes potencializa as emogdes e destaca as expressoes dos atores (Cicchelli &
Octobre, 2021; Menon et al., 2025). A caracterizagdo dos personagens também obedece a um
padrdo de perfeicdo estética. A beleza e a virtude dos idols que compdem o elenco reforcam a
aura de refinamento e idealizagdo presente nas producdes (Cicchelli & Octobre, 2021). Nesse
contexto, sobressai o esteredtipo do Flower Boy, marcado pela aparéncia andrégina e
delicada, pele lisa, cabelos brilhantes e roupas ajustadas. O mesmo padrdo se aplica as
protagonistas femininas, geralmente representadas como mulheres magras, de pele impecavel,
cabelos luminosos e vestimentas elegantes, o que contribui para o incentivo ao consumo de
produtos de K-beauty e a disseminagao de um padrao de beleza irreal.

Por fim, destaca-se a (6) profundidade emocional e dramatiza¢do, um dos
elementos centrais que conferem aos K-dramas seu apelo global. Apesar dos valores culturais
coreanos incorporados as narrativas, essas s€ries apresentam personagens com 0s quais o
publico pode se identificar, individuos imperfeitos, marcados por falhas e conflitos internos,
que passam por processos de transformacao ao longo dos episodios (Ju, 2020; Menon et al.,
2025). Independentemente do género, os K-dramas sdo construidos para provocar reacdes
intensas no espectador, seja soltar um suspiro diante de uma cena romantica ou prender a
respiragcdo durante um momento de suspense.

Para atingir o dmago do espectador, os K-dramas recorrem a uma ampla gama de
recursos de dramatizagdo. Esses elementos ndo apenas intensificam a carga emocional das
cenas, mas também consolidam uma estética reconhecivel e distintiva do formato. Nas redes
sociais, ¢ comum encontrar videos humoristicos que parodiam os K-dramas, ironizando o uso

recorrente de cameras lentas (slow motion), transi¢des elaboradas de planos, jogos de luz e
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elementos graficos que acompanham momentos de climax, sempre sustentados por uma trilha
sonora melodramatica e envolvente. Tais recursos, longe de serem meros exageros estéticos,
compdem o0 jogo emocional que caracteriza o género como um estilo narrativo que busca nao

apenas contar uma historia, mas fazer o publico senti-la profundamente e se engajar com ela.
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2 “YOU ARE THE ONE I’VE BEEN DREAMING OF”: A REALIDADE
SOCIOHISTORICA DA COREIA VERSUS OS K-DRAMAS

A partir do conjunto de argumentos apresentados no capitulo anterior, ja ¢ possivel
chegar a alguns apontamentos basicos. Em primeiro lugar, a masculinidade dos K-dramas ¢
uma masculinidade construida, idealizada e mediada pela fic¢do; um imaginario aspiracional,
tanto para publicos estrangeiros quanto para a propria sociedade coreana. Em segundo lugar,
o modelo de masculinidade dominante nos K-dramas é a masculinidade suave, materializada
pelo arquétipo Flower Boy. Em terceiro lugar, assim como a estrutura dos proprios K-dramas,
a masculinidade de seus personagens ¢ profundamente hibrida e transnacional, combinando
tradicdes confucionistas coreanas, influéncias japonesas, padrdes globais de
metrossexualidade e tropos narrativos ocidentais. Por fim, aponto que a vendagem moderna e
emocionalmente acessivel da masculinidade representada nos K-dramas se articulam em
narrativas que permanecem ancoradas em estruturas patriarcais influenciadas pelo
confucionismo.

Logo, apesar de aparentar uma ruptura com a masculinidade hegemonica, essa
representacdo ndo elimina as hierarquias de género, mas as renegocia. Os K-dramas conciliam
modernidade estética e afetiva com a preserva¢do de uma logica patriarcal que mantém a
autoridade masculina e a heteronormatividade como eixos estruturantes da narrativa. Mas
afinal, a masculinidade sul-coreana se materializa para além de seu nivel simbolico e apelo
midiatico? Os Flower Boys que as mulheres ocidentais desejam e idealizam existem no nivel
real da sociedade sul-coreana? Quais sdo as implicagdes do confucionismo e como ele
assombra as narrativas dos K-dramas em seu hibridismo tacito?

Proponho neste capitulo um percurso historico que acompanha a formacao do
patriarcado, dos papéis de género e da masculinidade sul-coreana, da Antiguidade a
contemporaneidade. Masculinidade e patriarcado estdo diretamente relacionados, pois ¢ o
patriarcado que organiza e regula as formas de ser e expressar a masculinidade em uma
sociedade. Como sistema de dominagao masculina, ele define normas e expectativas sobre o
que significa “ser homem”, criando modelos hegemonicos de masculinidade que reforcam as
desigualdades de género. Dessa forma, essa historicidade antropolédgica torna-se fundamental
para compreender como o contexto sociohistorico especifico da Coreia do Sul influencia as

representacdes masculinas e femininas nos K-dramas.
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2.1 A articulacdo entre Confucionismo e Patriarcado: As mulheres e os homens da

Peninsula Coreana

Segundo Kaku (2013), a configuragdio do patriarcado contemporaneo esta
intrinsecamente ligada ao surgimento da figura da dona de casa moderna, cujo processo de
emergéncia apresenta variagdes historicas e culturais significativas entre os paises do Leste
Asiatico e o Ocidente. Essas diferencas decorrem ndo apenas dos distintos ritmos e modelos
de modernizacdo e industrializacdo em cada contexto, mas também dos diferentes
fundamentos filosoficos que orientam as normas sociais. Enquanto no Ocidente o cristianismo
historicamente serviu como principal referencial ético-comportamental, no Leste Asiatico
esse papel foi exercido pelo confucionismo (Kaku, 2013). A tradicao confucionista representa
um elemento fundamental na constru¢do da masculinidade sul-coreana. No que concerne
especificamente as estruturas patriarcais, a misoginia e as desigualdades de género na Coreia
do Sul, diversos estudiosos (Hur, 2011; Kaku, 2013; Kim, 2021; Kim et al., 2010; Maynes,
2011; Manek, 2023; Moon, 2002; Palley, 1990; Thomas, 2012) apontam o estabelecimento
histérico da filosofia confucionista como um fator determinante para a perpetuacdo desses
problemas sociopoliticos, historicos e econdmicos.

O confucionismo ¢ uma filosofia milenar que surgiu na China durante o século V a.C.,
sendo uma tradi¢do comum e viva no Leste Asiatico, incluindo a Coreia (Chung, 2015). A
denominacdo confucionismo tem origem na figura de Conficio (551-479 a.C.), cujos
ensinamentos serviram de base para o desenvolvimento dessa tradi¢ao filosofica. Confucio foi
um reformador e educador que atuou no estado de Lu, localizado na regido que corresponde,
atualmente, a provincia de Shandong, no nordeste da China (Chung, 2015). Segundo Chung ,

a esséncia da doutrina confucionista é:

[...] “aprender a ser humano”, e seu objetivo final ¢ a sabia (autoperfei¢do). Ela
apresenta um compromisso unificador para promover a paz, a ordem e a
prosperidade por meio da transformacdo do individuo. Ela estd basicamente
preocupada com o significado final da humanidade e a melhor maneira de manter
nossos papéis éticos e sociais. O confucionismo, portanto, enfatiza a humanidade
(in/ren) e outras virtudes. Ren ¢ traduzido de varias maneiras, como benevoléncia,
amor, compaixdo ou bondade humana como a virtude suprema e universal,
representando a fonte de todas as outras virtudes. E a chave para o caminho da
sabedoria, representando as qualidades humanas no seu melhor. (2015, p.24,
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traducio nossa)*

A relagdo entre confucionismo e patriarcado emergiu de um processo historico-social,
embora os textos classicos dessa filosofia ndo defendam explicitamente a subordinacao das
mulheres. Como observa Koh (2008, p. 353-354), “a coligagdo entre o confucionismo € o
patriarcado ocorreu em um periodo em que a sociedade chinesa foi organizada como uma
ordem patriarcal e o confucionismo ofereceu a filosofia politica para os lideres que estavam
redefinindo o confucionismo no leste asiatico” (traducdo nossa)®”. Quando o confucionismo
foi adotado como religido estatal e ideologia oficial na Coreia durante a Dinastia Joseon
(1392-1910), ele ja havia sido reformulado como neoconfucionismo (Chung, 2015) — uma
vertente que reforca a hierarquia familiar patriarcal. Nesse periodo, esperava-se que as
mulheres preservassem a castidade antes do matrimdnio e permanecessem viivas apos a
morte do marido, em observancia ao principio neoconfucionista de lealdade conjugal absoluta
(Han, 2004).

A igualdade de género na Coreia do Sul foi formalmente reconhecida na Constituicao
de 1948, que estabelece a igualdade de direitos entre homens e mulheres. Avangos mais
especificos vieram com leis como a Lei da Familia (1957), Lei sobre a Prevencdo da
Violéncia Doméstica e Protecdo das Vitimas (2007), a Lei de Igualdade de Género no
Emprego (1989) e Lei Fundamental das Familias Saudéaveis (2004) (Chin et al., 2012; Coreia
do Sul, 2007; Park, 1993). Apesar dos avangos constitucionais, as mulheres sul-coreanas
enfrentam desafios estruturais e culturais que ainda limitam a igualdade de género na pratica.
Argumento que o enraizamento destes desafios tem a sua origem no confucionismo (Han,
2004; Kaku, 2013; Maynes, 2011).

Estima-se que os livros cléssicos confucionistas tenham sido introduzidos na
Peninsula Coreana durante o periodo da Comenda Lelang (108 a.C.-313) (Chung, 2015). No
periodo dos Trés Reinos da Coreia (313-676), o confucionismo, o taoismo e¢ o budismo

coexistiam e eram amplamente aceitos na sociedade coreana, embora o budismo se destacasse

* No original: “[...] “learning to be human,” and its ultimate goal is sagehood (self-perfection). It presents a
unifying commitment to promoting peace, order, and prosperity through the transformation of the individual. It
is basically concerned with the ultimate meaning of humanity and the best way of maintaining our ethical and
social roles. Confucianism therefore emphasizes human-heartedness (in/ren) and other virtues. Ren is variously
translated as benevolence, love, compassion, or human goodness as the supreme, universal virtue, representing
the source of all other virtues. It is the key to the way of wisdom, representing human qualities at their best.”

% No original: “The coalition between Confucianism and patriarchy occurred during a time when Chinese
society was organized as a patriarchal order, and Confucianism provided the political philosophy for leaders who
were redefining Confucianism in East Asia.”
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como a filosofia predominante, sendo a tnica expressa em obras literarias da época (Chung,
2015; Kaku, 2013). A influéncia do confucionismo, no entanto, cresceu significativamente
durante a Dinastia Koryo (918-1392), consolidando-se como a filosofia dominante na
subsequente Dinastia Joseon (Chung, 2015; Kaku, 2013; Maynes, 2011). Segundo Thomas
(2012, p. 3), a sociedade da Antiga Coreia valorizava a matrilinearidade, mas ao longo do
tempo, o status das mulheres sofreu um declinio acentuado, refletindo as transformagoes
sociais e culturais impulsionadas pela ascensdo do confucionismo e sua énfase em estruturas
hierarquicas e patriarcais.

No Reino de Silla (57 a.C-935 d.C), um dos Trés Reinos da Coreia®, as mulheres
possuiam direitos consideraveis (Maynes, 2011). As mulheres comuns (de classe baixa e
média) ndo eram confinadas ao ambiente doméstico e a funcdo marital, contribuindo
amplamente nos impostos e na forca de trabalho agricola (Maynes, 2011). Ambos homens e
mulheres eram responsaveis por sustentar suas familias financeiramente, sendo que enquanto
os maridos deviam servir ao recrutamento militar, as mulheres deveriam ser as chefes da
familia, obtendo controle consideravel sobre as financas da familia (Maynes, 2011).
Consequentemente, tanto a heranca masculina quanto a feminina na familia eram valorizadas.
Ja as mulheres nobres de Silla recebiam educacdo e eram consideradas muito inteligentes,
ocupando cargos de importancia na corte e estabelecendo poder politico efetivo.

O ideal de masculinidade difundido no periodo dos Trés Reinos da Coreia valorizava a
bravura de guerra e a proeza marcial, especialmente entre os guerreiros e figuras heroicas,
como os guerreiros dos reinos de Koguryo e Silla, e figuras militares da época (Tikhonov,
2007). O general e oficial coreano Kim Yusin (595-673), por exemplo, ¢ considerado um dos
maiores hero6is militares da histéria coreana e desempenhou um papel fundamental durante a
unificacdo da Coreia sob o dominio do Reino de Silla. Yusin ¢ uma das grandes figuras que

representavam o ideal de masculinidade na antiga Coreia, por sua trajetoria de iniciacao e

% O Periodo dos Trés Reinos da Coreia (57 a.C. - 668 d.C.) representou uma fase crucial na formacao histdrica e
cultural da peninsula coreana, caracterizada pela coexisténcia e constante rivalidade entre os reinos de Goguryeo,
Baekje e Silla. Koguryd, estabelecido no norte em 37 a.C., destacou-se como o maior e mais militarizado dos
trés, notavel por sua resisténcia frente as invasdes de impérios chineses. Ao sudoeste, o reino de Baekje (18
a.C-660 d.C.) desenvolveu uma identidade cultural distinta, mantendo intensas trocas diplomaticas e culturais
com o Japdo. Enquanto isso, Silla (57 a.C.-935 d.C.), inicialmente o mais fragil dos trés reinos e localizado no
sudeste, conseguiu através de aliangas estratégicas - particularmente com a dinastia Tang chinesa - unificar a
peninsula sob seu dominio em 668 d.C., marcando o inicio do Periodo da Dinastia Silla. Apesar de suas
diferencas politicas ¢ conflitos, esses reinos compartilhavam fundamentos culturais comuns, como tradigdes
xamanicas ¢ a gradual adog¢do do budismo, legados que continuariam a influenciar profundamente o
desenvolvimento histdrico e identitario da Coreia. (Centro Cultural Coreano no Brasil)
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treinamento militar, além de seus feitos militares na defesa do reino, sendo reconhecido por
sua bravura, lideranca e lealdade (Tikhonov, 2007). Segundo Tikhonov, as biografias dos
guerreiros dos Trés Reinos demonstram que “a ferocidade masculina de um guerreiro s6 €
igualada pela for¢a da lealdade ou lagos de amizade de um modelo Confucionista” (2007, p.
1038, traducdo nossa)*’.

Nos K-dramas atuais, o protagonista masculino ja ndo precisa provar sua
masculinidade no campo de batalha, mas em arenas como o trabalho, o romance e a vida
familiar. A coragem marcial dos guerreiros dos Trés Reinos ¢ frequentemente convertida em
resiliéncia emocional, capacidade de sacrificio e prote¢do da parceira, mantendo a ideia de
que o homem ideal deve ser forte, confidvel e disposto a se colocar em risco pelo outro.
Assim como os herdis militares eram leais ao reino e aos seus companheiros, os protagonistas
dos K-dramas costumam demonstrar uma lealdade quase absoluta a amada, apresentada como
virtude central de sua identidade masculina.

A énfase confucionista na lealdade e nos lacos de amizade, apontada por Tikhonov
(2007), reaparece nas narrativas contemporaneas por meio da valorizacdo da honra, do dever
e da contengdo emocional. Muitos protagonistas masculinos sdo retratados como homens
reservados, pouco expressivos verbalmente, mas cujas agdes revelam compromisso e
devocao. Essa conten¢do funciona como uma atualizacdo da disciplina moral do guerreiro
confucionista, agora deslocada para o campo afetivo.

Compreende-se que os ensinamentos confucionistas ja eram consideravelmente
cultivados nos comportamentos da sociedade coreana durante o periodo dos Trés Reinos,
especialmente em Silla, sendo fator de extrema importancia a consolidacao da Dinastia Silla e

a unificagdo da Peninsula Coreana. Segundo Chung (2015, p. 34, traducdo nossa)**:

O povo de Silla, por exemplo, aprendeu valores confucionistas ¢ os colocou em
pratica em sua vida didria. Seu impacto na sociedade Silla indica que até mesmo
alguns monges budistas importantes tentaram incorporar certos ensinamentos morais
confucionistas. O povo Silla tinha o costume de um luto de trés anos pela morte dos

" No original: “[...] the masculine ferocity of a warrior is matched only by the strength of loyalty or friendship
ties of a Confucian paragon.”

* No original: “The people of Silla, for example, learned Confucian values and put them into practice in their
daily life. Its impact on Silla society indicates that even some leading Buddhist monks tried to incorporated
certain Confucian moral teachings. The Silla people had the custom of a three-year mourning for the death of
parents, one that originates from the Confucian rite system. Another good example of Confucian influence is
Silla’s Hwarangdo (way of the flower youth), a quasi-religious and military academy for aristocratic sons that
promoted the Confucian way of learning and self-cultivation. This academy was particularly important in
welding Silla Korean society together, and the Confucian teaching of loyalty, its cohesive force, facilitated Silla
not only to maintain the authority of the throne but also to unify two neighboring kingdoms.”
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pais, que se origina do sistema de ritos confucionista. Outro bom exemplo de
influéncia confucionista ¢ o Hwarangdo de Silla (caminho da juventude florida),
uma academia quase religiosa e militar para filhos aristocraticos que promovia o
modo confucionista de aprendizado e autocultivo. Esta academia foi particularmente
importante para unir a sociedade coreana de Silla e o ensinamento confucionista de
lealdade, sua forga coesa, facilitou Silla ndo apenas a manter a autoridade do trono,
mas também a unificar dois reinos vizinhos.

Durante a Dinastia Silla, o confucionismo comegou a dar seus primeiros passos para
rivalizar com o budismo, que até entdo era a filosofia dominante na Coreia (Chung, 2015).
Avancando para a Dinastia Koryo, periodo em que o confucionismo passou a exercer uma
influéncia ainda mais significativa, observa-se um declinio na relativa liberdade do status das
mulheres na sociedade coreana. O casamento tornou-se um requisito essencial para que as
mulheres de Koryo fossem consideradas respeitaveis, e em caso de viuvez, a castidade era o
ideal socialmente esperado (Maynes, 2011). Contudo, ¢ importante ressaltar que, apesar
dessas restricdes, as mulheres ainda mantinham certos direitos, como a heranca igualitaria. No
caso do falecimento de uma mulher, seus filhos eram os herdeiros diretos de seus bens, € ndo
o marido, sendo que na auséncia de filhos, os irmaos da falecida assumiam o papel de
herdeiros (Maynes, 2011). Essa dualidade entre a imposi¢cdo de normas confucionistas € a
preservacdo de alguns direitos tradicionais reflete a complexidade da transi¢do social e
cultural ocorrida durante o periodo Koryo, marcada pela tensdo entre valores antigos € novas
estruturas de poder.

O fim da Dinastia Koryo marcou um periodo de profunda transi¢do, tanto dinastica
quanto ideoldgica, no qual o neoconfucionismo emergiu como uma ferramenta legitimadora
essencial para a ascensdo do general Yi Dan como fundador e primeiro rei da Dinastia Joseon.
Segundo Chung, a ideologia neoconfucionista ofereceu ao monarca nao apenas ‘“‘esperanca
suficiente para criar uma nova ordem politica a partir de uma sociedade antiga e corrupta, mas
também um sistema de pensamento ético e religioso que forneceu um conjunto renovado de
objetivos e métodos para legitimar a nova dinastia” (2015, p. 39, tradug¢ido nossa)®. Dessa
forma, o neoconfucionismo ndo s6 serviu como base filoséfica para a reconstru¢ao do Estado,
mas também como um instrumento de coesdo social e moral, permitindo a consolidacdo de
uma nova estrutura de poder que se distanciou do legado de Koryo e estabeleceu as bases para

a longevidade e estabilidade de Joseon.

% No original: “[...] enough hope of creating a new political order out of the corrupt old society but also an
ethical and religious system of thought that provided a refreshing set of goals and methods in order to legitimize
the new dynasty.”
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Kaku (2013) ressalta dois fatores fundamentais para a consolida¢do do confucionismo
como filosofia hegemoOnica em Joseon: a influéncia da classe yangban e a énfase do
confucionismo em seu aspecto ideoldgico, especialmente na realizacdo de ritos e cerimonias
que reforgavam e regulavam rigidamente a hierarquia social e o sistema familiar. O termo
yangban (%HY), que significa “dois grupos”, referia-se a classe social composta pelos oficiais
de elite, divididos entre militares e funcionarios civis. A classe nobre yangban era formada
por literatos neoconfucionistas, responsaveis por desenvolver um sistema de direito
administrativo profundamente influenciado pelos ideais morais e politicos do confucionismo
(Chung, 2015).

Dentre a elite confucionista yangban, também havia uma divisdo entre aqueles que
privilegiavam e almejavam uma carreira no servico publico e aqueles que preferiam levar
uma vida de erudi¢do e virtude moral. Estes que escolhiam viver como nobres sabios sdao
chamados seonbi (1 H]) (Kistersky, Marmazov, Piliaiev, 2021). Anteriormente, foi citado um
trecho onde Jung (2011, p. 39) explica que a masculinidade tradicional seonbi ¢ uma das
caracteristicas que compdem a masculinidade suave hibrida expressa na midia da Coreia do
Sul contemporanea. A expressdo coreana seonbi se traduz como "estudioso confucionista" ou
"homem de letras" e como o proprio nome sugere, busca representar um ideal de homem
intelectual, polido e gentil.

O seonbi se trata de um modelo ético de estilo de vida, enquanto a classe chamada
sadaebu (AFT)5-/=K ) representava institucionalmente a elite burocratica e letrada de
Jeoson, com homens que exerciam participacdo no sistema politico da Coreia, tendo posse de
cargos publicos no governo ao lado do rei (Deuchler, 1992). Portanto, embora todo sadaebu
possa ser considerado parte da classe yangban, nem todo yangban pode ser identificado como
um verdadeiro sadaebu. Isso porque, enquanto o status de yangban muitas vezes se baseava
apenas em critérios hereditarios e privilégios de nascimento, o titulo de sadaebu estava
intrinsecamente ligado ao mérito educacional, a ética confuciana e ao servigo publico. Em
outras palavras, ser yangban nao exigia necessariamente o comprometimento intelectual e
moral que definia o sadaebu. Ademais, tanto uma classe, quanto a outra, poderia seguir o
ideal seonbi.

A masculinidade em Joseon era fortemente influenciada pelos valores neoconfucianos,
que enfatizavam a contenc¢do, autocontrole, hierarquia e a reveréncia pelos principios morais e

rituais. A figura do seonbi, do kunja (cavalheiro confucionista, comedido e ascético) e do
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taejanbu (pessoa mascula) exemplificam a masculinidade da época (Deuchler, 1992; Jung,
2010; Tikhonov 2017). O autor Vladimir Tikhonov descreve o homem confuciano ideal como
aquele que ¢ “equilibrado e contido, cujo senso de dever e retiddo poderia encontrar sua
expressao em um comportamento que poderia ser elogiado como elevado e baseado em
principios, sem ser violento” (2017, p. 1042, tradugdo nossa)®. Se um homem demonstrar
violéncia sem uma justificativa moral, ele poderia ser visto como alguém com falta de
refinamento e incompativel com a masculinidade confucionista idealizada. Assim, a violéncia
era tolerada ou até encorajada em contextos de defesa ou protegdo, especialmente se alinhada
com os valores do estado e da hierarquia social, mas sempre dentro de limites morais rigidos
que promoviam a conten¢gdo emocional e a disciplina. Também ¢ importante destacar que a
violéncia justificada pela honra era legitimada pelo confucionismo de Joseon tanto para
homens, quanto para mulheres.

As familias yangban se consolidaram como a classe dominante na Coreia, a medida
que a valorizagdo do status social definido por relagdes de sangue ganhou popularidade
(Kaku, 2013). Esses valores estavam alinhados com os principios fundamentais do
confucionismo durante a Dinastia Joseon, cujo codigo de conduta incluia “associagdes
baseadas na familia, chamada munjung, compostas por descendentes patrilineares de um
ancestral fundador” (Kaku, 2013, p. 142-143, tradugio nossa)’'. A medida que a presenca das
familias yangban se tornava conhecida em todas as esferas da sociedade, seu estilo de vida
passou a ser visto como um modelo a ser alcancado, transformando-se em um objeto de
aspiracao para os demais membros da sociedade coreana.

A distingdo historica entre yangban e sadaebu encontra paralelos nos K-dramas.
Muitos dramas de TV sul-coreanos contrapdem personagens masculinos que ocupam
posicdes de poder ou prestigio apenas por heranca familiar — como herdeiros de
conglomerados (chaebols) — a outros que conquistaram reconhecimento por mérito, esforco
e competéncia. Quando o herdi pertence a elite econdmica, a narrativa frequentemente
enfatiza sua transformagdo moral, aproximando-o do ideal do sadaebu: um homem que, para
além do status, demonstra integridade, responsabilidade social e compromisso €tico. Assim, o

prestigio deixa de ser apenas um dado de nascimento e passa a ser legitimado por qualidades

% No original: “[...] a man of balance and restraint whose sense of duty and righteousness could find its
expression in behavior that could be praised as lofty and principled without being violent.”

' No original: “[...] family-based associations, called munjung, composed of patrilineal descendants of a
founding ancestor”.
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morais e intelectuais.

Os valores neoconfucionistas que estruturaram a masculinidade em Joseon, como
hierarquia, autocontrole e reveréncia as normas morais, também se refletem na forma como os
protagonistas lidam com conflitos. A violéncia, quando presente, tende a ser cuidadosamente
justificada pela narrativa, aparecendo sobretudo em situagdes de protecao, defesa da honra ou
cuidado com a parceira e a familia. Explosdes de agressividade sem justificativa moral
costumam ser atribuidas a antagonistas ou personagens moralmente falhos, refor¢ando a ideia
de que a masculinidade ideal ¢ aquela que controla a for¢a, em vez de se deixar dominar por
ela. Figuras como o kunja e o taejanbu reaparecem nos K-dramas por meio de protagonistas
masculinos que combinam firmeza moral com sensibilidade emocional. Embora esses
personagens possam expressar vulnerabilidade e afeto, caracteristicas atribuidas a
masculinidade suave, essa sensibilidade ndo contradiz o ideal confucionista, mas o atualiza. O
homem ideal nos K-dramas contemporaneos continua sendo aquele que age de forma ética,
disciplinada e protetora, mantendo a forga sob controle e orientando suas agdes por principios
morais, em uma clara heranca dos modelos de masculinidade da Era Joseon.

O papel das mulheres nessa sociedade era profundamente influenciado pelos esforcos
da classe yangban em consolidar uma ordem familiar patriarcal e uma estrutura social
fundamentada no neoconfucionismo (Han, 2004). De acordo com Kaku (2013), as normas
confucionistas para as mulheres em Joseon eram refletidas, principalmente, nas “Trés
Obediéncias” e nos “Sete Males”. O conceito das Trés Obediéncias (samjongjido) estabelece
os padroes de conduta esperados de uma mulher em diferentes fases de sua vida,
determinando sua posicao e deveres em relacao as figuras masculinas de autoridade. Assim,
enquanto filha, ela deve submeter-se a autoridade paterna; ao contrair matrimonio, passa a
obedecer ao marido; e, caso se torne viuva, sua lealdade e subordinacao se direcionam ao
filho primogénito. As mulheres eram vistas como fardos fracos para suas familias e todos os
estagios de suas vidas pertenciam aos homens (Maynes, 2011). Em seu artigo Womens Life
during the Choson Dynasty (2004), Hee-sook Han se refere aos Sete Males como os sete

pecados. Segundo a autora:

Os sete pecados para as mulheres eram: desobedecer aos sogros; ndo produzir um
herdeiro homem; adultério; citime excessivo em relagdo a outras mulheres na casa;
doencga grave; roubar; e falar excessivamente. Esses chamados "pecados" eram outro
meio pelo qual o sistema patriarcal era reforcado. O mais comum desses sete
pecados era a desobediéncia aos sogros e a falha em produzir um herdeiro homem.
Como tal, a introdugdo desses sete pecados se tornou o para-raios que era usado para
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enfraquecer a posi¢do das mulheres. (Han, 2004, p. 124, tradugio nossa)™

Estes sete pecados, ou males, eram critérios utilizados para que um marido pudesse se
separar de sua esposa. Inclusive, apenas os maridos e o Estado poderiam levantar a
possibilidade de um divércio, enquanto a unido marital para as mulheres era praticamente
impositiva e o divorcio por parte da mulher s6 poderia ocorrer em circunstancias muito raras e
especificas (Han, 2004). Além disso, uma mulher divorciada ndo era bem-vista pela sociedade
coreana.

Durante a fundagdo da Dinastia Joseon, predominava uma crenca de que o declinio do
periodo Koryo decorrera por conta do colapso da moralidade das mulheres. Essa interpretacao
historica serviu como justificativa ideoldgica para implantar uma nova ordem social baseada
nos principios neoconfucionistas, particularmente no que concerne as relagdes de género
(Han, 2004). O regime estabeleceu, portanto, um conjunto de regulamentagdes rigorosas que
visavam controlar minuciosamente a vida cotidiana, os comportamentos e as escolhas das
mulheres na Coreia.

A discriminagdo das mulheres em relagdo aos homens pode ser explicitada por meio
de diversos ditados encontrados na linguagem coreana como, por exemplo, “mulheres
ignorantes sao mais virtuosas” (Kaku, 2013). As quatro virtudes fundamentais que uma
mulher deveria possuir sdo: “virtuosidade (pudok), um estilo de conversacdo adequado
(puon), fei¢des delicadas (puyong) e habilidades domésticas (pugong); bem como habilidades
de tecelagem e culindria” (Han, 2004, p. 118, tradugdo nossa)™. A educag¢do da mulher ideal
neoconfucionista se baseava no desenvolvimento de habilidades para a gestdo do lar e a
assimilacdo dos codigos de conduta essenciais para mediar relagdes dentro do principio das
Trés Obediéncias.

Outros ditados como “masculino e feminino sdo separados” e “homens e mulheres nao
deveriam sentar juntos apos completarem sete anos” refletiam a segregagao espacial entre os

géneros, que se apresentava nao apenas nos locais publicos que eram exclusivos aos homens,

32 No original: “The seven sins for women were: disobeying one’s parents-in-law; failure to produce a male heir;
adultery; excessive jealousy towards other women in the household; serious disease; stealing; and talking
excessively. These so-called ‘sins’ were another means through which the patriarchal system was reinforced. The
most common of these seven sins were the disobeying of one’s parents-in-law and the failure to produce a male
heir. As such, the introduction of these seven sins became the lightning rod which was used to weaken the
position of women.”

>3 No original: “[...] virtuousness (pudok), a proper talking style (puocn), delicate features (puyong), and domestic
skills (pugong); as well as weaving and cooking skills.”
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mas também na arquitetura das casas coreanas, que contavam com uma divisdo de quartos
especifica (Kaku, 2013). As mulheres eram proibidas de participar de ritos ancestrais, festas
ao ar livre, corridas de cavalo e jogos, sendo confinadas em suas casas e até mesmo
fisicamente punidas, caso desobedecessem as normas (Han, 2004; Maynes, 2011). A
expressdo naewe (U<]) ou naewoebop (2] H) pode ser traduzida como “separagio entre
interior e exterior” e se refere ao ambito de um casal formado por um marido e sua esposa.
Esta palavra expressa sucintamente o ditado tradicional coreano “Homens fora e mulheres
dentro”, referente a separagdo de dominios sociais baseados no género, onde os homens
ocupavam espacos publicos e as mulheres eram restritas ao ambiente doméstico e familiar.
Ki-Soo (2007) indica que este principio de divisdo de papéis de género amparados pela
doutrina confucionista forma o que ela denomina como os valores da familia tradicional
coreana, que se estabeleceram como uma ideologia nacional desde o fim da Dinastia Joseon.

Em diversos K-dramas, a protagonista feminina inicia a histéria como alguém que
enfrenta dificuldades econOmicas, familiares ou profissionais, sendo constantemente
interpelada por figuras de autoridade masculina, como pais, chefes, maridos ou sogros.
Mesmo quando hé resisténcia inicial, o arco narrativo costuma conduzir a conciliacdo,
reforcando a ideia de que a estabilidade emocional e social da mulher esta ligada a
harmonizagdo dessas relagdes hierarquicas. Os “Sete Males” reaparecem nos julgamentos
morais dirigidos as personagens femininas. Mulheres que expressam ciume, ambigdo
profissional, sexualidade ativa ou que desafiam a estrutura familiar tradicional sdo
frequentemente representadas como problematicas ou moralmente falhas. Em contraste,
personagens femininas que demonstram paciéncia, abnegacdo e cuidado com os outros
tendem a ser recompensadas narrativamente, seja por meio do amor romantico, da aceita¢ao
familiar ou da redencdo social. Assim, os critérios de valorizacdo feminina nos K-dramas
retomam normas confucionistas.

A légica patriarcal que restringia o direito das mulheres ao divorcio e a autonomia
também se reflete nos K-dramas por meio da estigmatizagdo de mulheres divorciadas,
solteiras ou que recusam o casamento. Esses estados civis continuam sendo frequentemente
associados a soliddo, incompletude ou fracasso pessoal, enquanto o matrimdnio aparece como
solucdo narrativa. Mesmo em historias que abordam separacdes ou relagdes abusivas, a
mulher costuma carregar o peso moral da ruptura, refletindo a heranca histérica de

responsabiliza¢do feminina.
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A divisdo entre os dominios do “dentro” e do “fora”, expressa pelo principio do
naewe, permanece visivel na forma como os espacos sdo organizados nas narrativas dos
K-dramas. Ainda que as mulheres ocupem ambientes publicos e profissionais, grande parte
dos conflitos centrais se resolve no espago doméstico ou familiar, que continua sendo
apresentado como responsabilidade primordial da mulher. Além disso, os espacos de poder e
posse de capital, em sua maioria sao ocupados pelos personagens masculinos. Sorriso Real, é
um exemplo de drama de TV que apresenta o tropo da mulher pobre € do homem rico.

Para Moon o neoconfucionismo serviu como um instrumento que “ndo apenas
masculinizou a esfera publica por meio de sua ideologia de género, mas também estabeleceu a
familia como a metafora prototipica das relagdes sociais entre individuos e grupos” (2015, p.
478, tradugio nossa)’*. Em outras palavras, a filosofia dominante da Coreia reforgou que a
conjuntura de poder, politica e sociedade deveria ser controlada por homens, enquanto a
mulher foi delegado o espaco privado, com direitos e participacdo publica inferiores. Além
disso, a sociedade ideal deveria ser vista como uma extensdo da familia tradicional coreana,
onde relagdes sociais e politicas deveriam seguir o modelo hierarquico e autoritario da
familia.

A castidade era uma das mais importantes, sendo a principal, virtude exigida das
mulheres no pensamento neoconfucionista (Cheng, 2021; Han, 2004; Manek, 2023; Maynes,
2011). A énfase na castidade feminina servia como um aparato de controle da expansdo do
sistema patriarcal sobre as mulheres a fim de resguardar a pureza e garantir a linhagem
patrilinear (Han, 2004). A Unica aspiracdo de vida de uma mulher deveria ser se casar com
um homem e o principal objetivo do casamento enquanto institui¢ao era dar continuidade aos
ritos ancestrais e produzir herdeiros (Han, 2004; Maynes, 2011).

A associacdo entre realizagdo feminina, casamento e maternidade se mantém forte nas
narrativas dos K-dramas. Mesmo em histérias centradas em carreiras profissionais ou
autonomia pessoal, o arco narrativo da protagonista costuma colocar o romance como eixo
central, reafirmando o matrimoénio como destino desejavel. Em muitos K-dramas ha o retrato
da moderagdo sexual, da inocéncia afetiva ou da demora na consumacao fisica do
relacionamento. Relacdes sexuais tendem a ocorrer apenas apds o estabelecimento de um

vinculo emocional profundo, frequentemente proéximo ao casamento ou simbolicamente

> No original: “[..] not only masculinized the public sphere through its gender ideology, but also established the
family as the prototypical metaphor of social relations among individuals and groups.”
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legitimado pelo compromisso romantico.
O sistema de heranca da época também s6 reconhecia herdeiros homens. Também ¢
possivel encontrar resquicios da discriminacao do papel social das mulheres referente a esfera

familiar e ao matrimonio na linguagem coreana.

As filhas eram chamadas de todungnyo, ou ‘mulheres ladras', porque seu dote tirava
a riqueza de sua familia. As filhas casadas se tornavam ch'ulga oein, que significa
‘aquela que deixou a casa e se tornou uma estranha’. Uma vez casada, ndo se
esperava apenas que uma mulher fosse fiel, amorosa e subserviente ao marido, mas
que ela tivesse que ser fértil e gerar herdeiros homens. Elas ndo eram valorizadas
por quem eram, mas por sua capacidade de dar a luz e manter uma casa. Apds o
casamento, uma mulher era chamada de ‘a esposa de...” ou ‘a mae de...’, perdendo
assim sua identidade individual e se tornando propriedade total de um homem.
(Maynes, 2011, p. 4, traducfio nossa)*®

Dessa forma, ser mulher na Peninsula Coreana ndo apenas implicava inumeras
restricoes e desvantagens, mas também tornava o nascimento de uma filha uma condi¢ao
indesejada para a familia. Como resultado, consolidou-se o que Choi e Hwang (2020)
chamam de discrimina¢do de género parental, expressa na preferéncia por filhos homens, uma
tradicdo que levaria a pratica de abortos seletivos com base no sexo. Os valores familiares
tradicionais confucionistas foram solo fértil para que o sistema hoju (Z5-A|) fosse
institucionalizado formalmente na Coreia durante a Dinastia Joseon. O sistema /oju era um
modelo de registro familiar que organizava a estrutura social coreana sob uma rigida
hierarquia patriarcal. Nele, todos os membros da familia — incluindo esposas, filhos e
parentes — eram legalmente vinculados ao hoju (chefe da familia), invariavelmente um
homem, geralmente o patriarca mais velho da linhagem. Esse sistema ndo apenas
documentava lagos familiares, mas também reforg¢ava a autoridade masculina, determinando
direitos sucessorios, responsabilidades legais e até mesmo a identidade social dos individuos
sob o dominio do hoju. Tal atribui¢do de direitos e poder ao homem na sociedade sul-coreana,
fazia com que as familias preferissem o nascimento de um filho do sexo masculino.

A maneira como o sistema patriarcal se consolidou na Coreia ¢ considerada singular

em comparacdo a outros paises do Leste Asiatico. Isso ocorre porque o confucionismo foi

> No original: “Daughters were referred to as todungnyo, or ‘robber women’, because their dowry took away
from their family’s wealth. Married daughters became ch’ulga oein, meaning ‘one who left the household and
became a stranger’. Once wedded, a woman was not only expected to be faithful, loving, and subservient to her
husband, but she had to be fertile and bear male heirs. They were not valued for who they were, but for their
ability to give birth and maintain a household. After marriage, a woman was referred to as ‘the wife of...” or ‘the
mother of...’, thereby losing her individual identity and becoming the full property of a man.”
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assimilado de maneira mais profunda e abrangente na sociedade coreana, influenciando
significativamente o cotidiano e todas as classes sociais em um grau muito maior do que nas
sociedades japonesa e chinesa, por exemplo (Kaku, 2013).

Como resultado, os efeitos do patriarcado neoconfucionista manifestam-se até hoje em
trés dimensdes fundamentais: na marginalizagdo progressiva das mulheres do mercado de
trabalho formal e dos espagos de poder decisorio; na naturalizagdo de estruturas familiares e
sociais que relegam a mulher a uma posicdo subalterna; e na constru¢do de uma
masculinidade hegemdnica que legitima a dominagdo masculina como parte da ordem social.
Essas dinamicas continuam a influenciar profundamente as relagdes de género na Coreia do
Sul contemporanea, mesmo em face das transformagdes socioecondmicas das ultimas

décadas.

2.2 A Masculinidade Moderna na Coreia do Sul: Militarismo, Desenvolvimento e

Patriotismo

Kresse (2018) destaca que as mais importantes mudangas politicas entre a transicdo da
Dinastia Jeoson e o final do século XX foram a abertura dos portos da Coreia ao comércio em
1876, a Primeira Guerra Sino-Japonesa (1894-1895), a ocupacdo japonesa da Coreia
(1910-1945), a Guerra da Coreia (1950-1953) — que levou a divisao do pais entre Coreia do
Norte e Coreia do Sul em 1954 —, e o golpe militar na Coreia do Sul, em 1961. Para o autor,
cada um destes marcos historicos impulsionou o surgimento de novas filosofias, novos ideais
e novas liderangas. Em acordo com os apontamentos de Kresse, adicionamos a Crise
Financeira Asiatica de 1997 como mais um evento importante que delineou mudangas
importantes na sociedade sul-coreana. Ao longo deste topico, vocé vai perceber que estes
acontecimentos historicos vao impactar fortemente os processos de construcdo da
masculinidade sul-coreana moderna e os papéis de género.

Os primeiros anos do século XX marcaram uma mudan¢a nas normas tradicionais
coreanas em relagdo a funcao social da mulher. Ao invés de serem vistas como meramente
tolas em sua existéncia, agora o contexto de modernizagao exigia que as mulheres deveriam
se educar para serem as educadoras de seus filhos (Kaku, 2013). Em relacao a masculinidade
e violéncia, estes ideais sofreram o inicio de um processo metamorfico baseado em uma

perspectiva nacionalista e influenciada pelos modelos de masculinidade europeus. O modelo
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de masculinidade do cavalheiro cristdo europeu do inicio do século XX se fundamentava em
evitar praticas consideradas corruptas, pecaminosas € nao saudaveis como homosexualidade,
masturbacao e perversao sexual (Tikhonov, 2017). Todos os desejos e aspiragdes individuais
dos homens deveriam ser voltados para a sua nacdo, civilizagdo ou profissdao e, além de
desenvolver o seu rigor moral interior, um homem também deveria desenvolver sua forca
corporal e disciplina (Tikhonov, 2017).

Na Coreia de 1890 estes ideais se traduziram como o redescobrimento da
masculinidade militarizada dos herdis de guerra dos Trés Reinos e a monopolizagao exclusiva
dos homens pela violéncia legitimada. Segundo Tikhonov (2017), o corpo forte e saudavel
dos jovens estudantes coreanos foram simbolicamente associados a bandeira coreana como a
personificagao de toda a nacdo. Nos K-dramas contemporaneos, ¢ comum deparar-se com
personagens masculinos com rostos de pele lisa e maquiada, mas com corpos fortes atléticos,
capazes de proteger a sua amada e despertar desejo.

O contexto da Guerra Sino-Japonesa e a colonizacdo da Coreia pelo Japao
pressionaram a sociedade coreana a regenerar a sua masculinidade em meio a emergéncia
nacional instaurada. Apesar deste modelo de ideal masculino dos anos de 1980 e 1990
aparentemente renegar os ideais do cavalheiro confucionista culto e controlado, a
masculinidade coreana nacionalista ainda assim podia encontrar embasamento na filosofia
confucionista. Nesta logica, os homens coreanos deveriam se comportar com a nobreza de um
kunja, porém suas normas morais anteriormente ligadas a educagdo livresca, se converteriam
a lealdade ao Estado-nag¢do e aos novos valores relacionados a independéncia nacional e
soberania (Tikhonov, 2017). O cultivo do espirito, portanto, passou a ser associado ao
fortalecimento fisico, entendido como caminho para o aprimoramento moral e a construgao de
um corpo viril a servigo da nacao.

Até a década de 1960, o patriarca da familia exercia total propriedade e gestdo sobre a
moradia, as terras agricolas, o poder econdmico e demais bens, porém o processo de
industrializacdo que se iniciou na Coreia do Sul promoveu uma divisdo espacial e laboral
diferenciada do que era estabelecido até entdao (Park, 2001). Os homens agora ndo mais eram
autoridade no ambiente doméstico, pois pertenciam ao mercado de trabalho e a produtividade
remunerada, enquanto as mulheres cabia administrar o lar e o poder econdmico da familia,
mesmo que a casa onde moravam ndo estivesse registrada sob o seu nome (Park, 2001).

Foi também durante a década de 1960 que as mulheres sul-coreanas comecaram a
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ingressar na forca de trabalho. J4 que a grande maioria dos homens jovens e economicamente
ativos deixaram a area agricola dos vilarejos para buscar trabalho no setor industrial urbano, o
trabalho rural ficou por conta das mulheres (Park, 1993). Com o inicio da industrializacao, a
evolucao das cidades e o advento da urbanizacao, o estilo de vida da dona de casa urbana
sul-coreana surgiu e varias mulheres procuraram se empregar no setor industrial também
(Kaku, 2013). Todavia, muitas deixavam seus empregos apOs 0 casamento, 0 que gerou um
padrdo em forma de "M" na taxa de participa¢ao feminina na for¢a de trabalho, caracterizado
por dois picos e uma queda entre as décadas de 1960 e 1990 (Kaku, 2013). Apesar disso,
entre 1960 e 1990, o nimero de mulheres trabalhadoras aumentou em quatorze vezes (Park
1993).

Park argumenta que “os frutos da modernizagdo tinham primeiramente beneficiado os
homens porque apenas os homens trabalhavam na esfera publica enquanto as mulheres eram
confinadas a esfera doméstica” (1993, p.129, tradugdo nossa)®. Os momentos de queda na
taxa de participacao feminina laboral revelam que, embora as mulheres tenham comegado a
se inserir no mercado de trabalho, continuaram sujeitas a uma série de limitagdes impostas
pelos papéis de género e pela desigualdade estrutural, expressa ndo apenas nas restrigdes
associadas ao casamento, mas também no acesso desigual a tecnologias, treinamento,
recursos profissionais e salarios justos.

O recrutamento militar universal masculino na Coreia do Sul se tornou obrigatorio em
1957, quatro anos apds a separacao das duas Coreias. Quando o general Park Chung-hee
liderou o Golpe Militar de 16 de maio de 1961 no pais, iniciou-se uma era de governos
autoritarios que perduraria at¢ a redemocratizacdo em 1988, com a queda do, até entdo
presidente e ex-general do exército militar sul-coreano, Chun Doo-hwan. Esse periodo abriu
espago para a consolidagdo de uma relagdo marcada pela violéncia entre o Estado e a
sociedade civil, sob as condigdes repressivas do autoritarismo militar. De acordo com Moon
(2002), o contexto pos-Guerra da Coreia e a violéncia militar ditatorial impulsionaram ainda
mais a masculinizacdo da esfera publica e a falta de acesso das mulheres a ela. A autora

analisa que:

Esse processo reflete as normas de género na sociedade coreana, que associam a
violéncia fisica a masculinidade, tolerando e até mesmo incentivando o uso da forga
pelos homens. Esse significado social subjacente de género e violéncia ¢ bem

% No original: “Fruits of modernization have primarily benefited men because only men worked in the public
sphere while women were confined to the domestic sphere.”
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refletido pela exclusdo ou marginalizagdo comum das mulheres em instituicdes
como as forcas armadas e a policia na maioria das sociedades. A ideologia de género
na Coreia do Sul, como em muitas outras sociedades androcéntricas, perpetua a
hierarquia de género, em parte, ao construir as diferengas entre mulheres e homens
em relacdo ao acesso ¢ ao uso da violéncia. Na Coreia dividida, o recrutamento
universal masculino normalizou ainda mais o vinculo entre masculinidade e
violéncia. (Moon, 2002, p.482, traducéo nossa)’’

Percebe-se, portanto, que os moldes da masculinidade nacionalista, cuja formagao teve
inicio no final do século XIX, adquiriram contornos mais firmes durante o periodo ditatorial
na Coreia do Sul. Nesse contexto, o militarismo, a forca e a violéncia tornaram-se elementos
centrais, sendo intrinsecamente associados tanto ao patriotismo quanto ao ideal de
masculinidade promovido pelo Estado. Mais uma evidéncia da valorizagao da masculinidade
ligada ao militarismo foi a implementagdo do sistema de pontuacdo adicional para homens
que completaram o servico militar em 1961. Esse sistema concedia pontos extras para
ex-oficiais militares e veteranos em exames para cargos publicos (Seguino, 1997).

Durante as décadas de 1970 e 1980, a sociedade sul-coreana passou por um momento
de efervescéncia dos movimentos anti-ditadura militar e pro-democracia, os quais finalmente
tiveram as suas reivindicagoes atendidas em 1988 com o fim da ditadura e o estabelecimento
de um regime democratico (Kwon, 2013). Com a instauracdo da Sexta Republica da Coreia
do Sul e a reformulagdo da constituicdo em 1988, iniciou-se uma conscientiza¢ao acerca das
potenciais desvantagens do militarismo, tentando promover uma objecdo consciente na
sociedade coreana baseada em ideias progressistas (Kwon, 2013). Todavia, o imaginario
social da valorizagdo militar perdura na concep¢ao do povo sul-coreano até os dias de hoje.

De acordo com Kwon (2013) a permanéncia destes valores se deu pela memoria
relativamente recente dos traumas da colonizagdo japonesa ¢ da Guerra da Coreia, além de
que a militarizagao e seus efeitos na masculinidade sul-coreana ndao foram problematizados
pelos seguidores e lideres dos movimentos democraticos da época. Ademais, a percep¢ao de
uma ameaga constante vinda da Coreia do Norte contribui para a naturaliza¢do da prioridade

dada a defesa nacional, fazendo com que o alistamento militar obrigatdrio para homens

37 No original: “This process reflects the gender norms in Korean society that associate physical violence with
masculinity, condoning and even encouraging men’s use of force. This underlying social meaning of gender and
violence is well reflected by women’s common exclusion from or marginalization within such institutions as the
military and the police in most societies. Gender ideology in South Korea, as in many other androcentric
societies, perpetuates gender hierarchy in part by constructing the differences between women and men in
relation to their access to and use of violence. In divided Korea, universal male conscription further normalized
the link between masculinity and violence.*
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continue sendo norma (Kwon, 2013).

Em 1989 foi promulgada a Lei de Igualdade de Género no Emprego na Coreia do Sul,
que buscava assegurar oportunidades e tratamento igualitarios entre homens e mulheres no
trabalho, além de ajudar a equilibrar responsabilidades familiares e profissionais. Desde sua
inser¢do efetiva na forga laboral durante a década de 1960, as mulheres foram discriminadas
no mercado de trabalho em relacdo aos trabalhadores homens. Park (1993) aponta como
principais formas de discriminagdo: saldrios mais baixos, maior quantidade de horas
trabalhadas e a segregacao sexual do trabalho.

Neste ponto, destacamos a realidade da mulher sul-coreana no mercado laboral, pois a
sua atua¢do foi crucial para o fendmeno de rapido crescimento econdmico da Coreia do Sul, o
chamado “Milagre do Rio Han”. Em certa medida, a discriminagdo de género no trabalho fez
a mao de obra feminina ser mais barata e dessa forma, a Coreia do Sul adquiriu uma posi¢ao
superiormente competitiva em relagdo aos mercados mundiais (Seguino, 1997). "E irdnico
que medidas discriminatorias tenham contribuido para o rapido crescimento econdomico do
pais e, por sua vez, o proprio crescimento tenha aprofundado a discriminagdo”, reflete Park
(1993, p.134, traducdo nossa)’®. Foi na década de 1990 que o desenvolvimento econdmico da
Coreia do Sul atingiu o seu apice a partir de uma forte estratégia de crescimento industrial
baseado em exportacdo e mao de obra trabalhadora intensiva em indistrias manufatureiras
(Park, 1993; Seguino, 1997). Em 1961 as exportacdes do pais somaram um montante de
USS$41 milhdes, sendo que este valor subiu para US$65 bilhdes em 1990 (Seguino, 1997).

Até 1980 as mulheres costumavam deixar seus empregos apos o casamento € voltar ao
mercado de trabalho apds o crescimento dos filhos (Kaku, 2013). Essa tendéncia demonstrava
que apesar da modernizagdo, a figura feminina como a responsavel pelo ambiente doméstico
e detentora da funcdo de criar e educar os filhos de acordo com os valores confucionistas
patriarcais, ndo pode ser negociada. Todavia, a Crise Financeira Asiatica de 1997 mudaria
essa configuracdo familiar e laboral. Com a crise, as taxas de desemprego entre os
trabalhadores com niveis mais baixos de escolaridade aumentaram, resultando em um rapido
crescimento nos niveis de educacdo na Coreia do Sul depois dos anos 2000 (Kaku, 2013). De
repente, os rendimentos dos homens nao eram suficientes para manter o lar sem o apoio das

mulheres que, mesmo depois de casadas, continuavam a trabalhar. Pela necessidade, os

> No original: “It is ironic that discriminatory measures contributed to the country’s rapid economic growth and,
in turn, growth itself deepened discrimination.”
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valores confucionistas baseados no ditado popular coreano “Homens fora e mulheres dentro”
foram desafiados pela modernidade e ndo puderam se manter. E, mesmo que a figura do
homem como tUnico provedor da familia tenha ruido, a figura da mulher como dona de casa
nao se abalou (Kaku, 2013). A mudanga foi a dupla jornada das mulheres, que, além de
manterem suas atribui¢cdes no espaco doméstico, passaram também a integrar o mercado de
trabalho remunerado, acumulando fungdes tradicionalmente atribuidas a esferas distintas da

vida social.

2.2 O Inferno Jeoson e as Guerras de Género: Ativismo digital e novas expressoes de

misoginia na Coreia do Sul contemporinea

Como ja apontamos no topico anterior deste capitulo, a Crise Financeira Asidtica de
1997 gerou desigualdades socioecondmicas profundas na Coreia do Sul e estas desigualdades
estao fortemente relacionadas a uma perspectiva de género. A crise coincidiu com a virada do
século XX para o século XXI, um periodo em que o movimento feminista sul-coreano
conquistou uma série de direitos importantes, uma vez que o sistema de pontuagao adicional
para homens que completaram o servico militar foi abolido em 2000 o Ministério da
Igualdade de Género foi instituido em 2001, tornando-se Ministério da Igualdade de Género e
Familia em 2005 (Kim, 2021; Chin et al., 2011). Apesar dos anos 2000 na Coreia do Sul
terem sido um periodo fértil para a consolidacdo da democracia, a desigualdade de género
ainda era um dos desafios mais formidaveis para a democratizagdo, e continua sendo até os
dias atuais, ndo apenas em territorio sul-coreano, mas em todo o Leste Asiatico (Jenkins;
Kim, 2024).

A Crise Financeira Asiatica apresentou sinais de recuperagao ao final do ano de 1999.
Em uma carta ao entdo diretor-gerente do Fundo Monetério Internacional (FMI), Michel
Camdessus, datada de 24 de novembro de 1999, o governo sul-coreano destacou a
recuperagao econdmica do pais. A carta mencionava que o crescimento econdomico havia se
recuperado acentuadamente em 1999, com queda na taxa de desemprego, aumento nos
investimentos, crescimento robusto das exportagdes e um aumento significativo das reservas
cambiais para mais de US$ 68 bilhdes (Coreia do Sul, 1999). A despeito dos indicativos da
superacdo da crise monetaria no pais, os efeitos positivos ndo foram imediatamente sentidos

pela populagdo. Parte do povo sul-coreano se deparou com um mercado laboral saturado e
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ofertas para contratos de trabalho informais e de curta duracdo, o que frustrou muitos
estudantes universitarios que tiveram que lidar com alternativas limitadas (Kim, 2021).

Em 2005, a Corte Constitucional da Coreia do Sul anunciou que o sistema hoju era
incompativel com a constitui¢do, finalmente abolindo-o em 1° de janeiro de 2008 (Koh,
2008). Este momento foi considerado um verdadeiro triunfo para o movimento feminista
sul-coreano, uma vez que a ordem que determinava que exclusivamente um homem — fosse
ele pai, marido ou filho — poderia ser registrado como o chefe da familia foi finalmente
abolida, apés décadas de luta contra um sistema que reforgava a desigualdade de género e
limitava os direitos das mulheres em questdes como heranga, divorcio e responsabilidade
parental (Kim, 2021; Koh, 2008). Para Kim (2021, p.7), “O registro familiar tradicional era a
ilustragdo mais vivida da posi¢do secundaria que as mulheres coreanas ocupavam na
sociedade” (traducdo nossa)™.

Poucos anos depois que a Crise Financeira Asiatica havia sido superada na Coreia do
Sul, uma nova recessdo econdmica atingiu nao apenas o pais do leste asidtico, mas todo o
mundo, sendo esta a Crise Financeira de 2007, iniciada pela faléncia de um banco
estadunidense e cujas consequéncias impactaram a economia global. O cendrio pds-CFA
adicionado a crise global de 2007, aprofundou a polarizagao econdmica da Coreia e acumulou
frustracdes e raiva em parte da populacdo sul-coreana. Neste contexto, homens jovens
sul-coreanos se tornaram mais inseguros € nao souberam lidar com as recentes mudangas nas
normas e valores sociais, principalmente no que refere a igualdade de género (Kim, 2021). “O
estresse e frustragdo exigiram um bode expiatdrio, e varios jovens se identificaram naqueles
que viam como seus concorrentes no mercado de trabalho” (Kim, 2021, p.17, tradug¢ao nossa)
% e, neste caso, seriam as “jovens mulheres que estavam conquistando poder econdmico e
politico” (Kim, 2023, p.198, tradugdo nossa)®'.

Palley (2024) argumenta que, apesar da capacidade produtiva da Coreia do Sul ter sido
modernizada no processo de crescimento econdmico exponencial do pais, isso ndo significa
que os valores politicos e sociais fixados ao longo de séculos seriam completamente
suplantados. Segundo a autora, a cultura comportamental sul-coreana mantém e adere as

tradi¢des confucionistas, sendo que esta se reflete nas desigualdades no papel das mulheres.

% No original: “The traditional family registry was the most vivid illustration of the secondary position that
Korean women occupied in society.”

% No original: “Stress and frustration demanded a scapegoat, and a number of young men identified in those
they saw as their competition on the job market [...]”

' No original: “[...] young women who are gaining economic and political power.”
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Essa cultura comportamental misogina pode ser exemplificada pela reagdo de certas coalizdes
masculinas que emergiram na Coreia quando legislagdes voltadas para a igualdade de género
e direito das mulheres passaram a ser institucionalizadas pelo sistema juridico do pais.

Em abril de 2010, foi criado o férum sul-coreano ILBE, predominantemente
frequentado por homens de extrema-direita. A plataforma surgiu dentro do DC Inside, uma
popular rede social sul-coreana com funcionalidades semelhantes as do Facebook. Mais tarde,
em 2015, o forum seria encerrado e seus membros acusados de crimes contra mulheres.
Essencialmente, o grupo surgiu como uma comunidade de solidariedade masculina em
adversidade as reformas legislativas que asseguravam direitos as mulheres da Coreia do Sul
(Kim, 2021). O ILBE se tornou notavel por fomentar misoginia e promover a “vitimizacao
masculina”, numa logica em que os homens se tornaram vitimas de discriminagdo por causa
da equidade de género.

As postagens do ILBE acusavam as mulheres sul-coreanas de serem egoistas, rudes e
materialistas (Kim, 2023). Foi neste contexto que a palavra Kimchi-nyeo (mulher kimchi) —
primeiramente utilizado em um programa de TV sul-coreano durante a tematica de
reclamagdes sobre o comportamento das mulheres — comegou a ser amplamente utilizada
nas redes on-line como parte do vocabulario dos internautas homens de extrema-direita (Kim,
2023). A palavra Kimchi-nyeo se refere a mulheres que tiram vantagem do suporte financeiro
dos homens (Kim, 2021) e sdo "egoistas (porque nao cumprem as responsabilidades sociais
percebidas de casamento e procriacdo), e sexualmente promiscuas (porque ndo t€ém vergonha
de abortos)” (Kim, 2023, p.186, tradugio nossa)®.

No ano de 2015, dois movimentos feministas significativos surgiram na Coreia do Sul,
ndo apenas em resposta a inquisi¢do feminina dos foruns online, mas também a configuragdo
do patriarcado, do capitalismo e do neoliberalismo experienciados pelas jovens mulheres
sul-coreanas em seu cotidiano (Lee; Jeong, 2021). O primeiro deles foi o surgimento do
forum feminista Megalia, que iniciou uma série de campanhas anti-misoginia na DC Inside e
popularizou o termo Kimchi-nam (homem kimchi), uma clara resposta a retaliacdo da
Kimchi-nyeo (Kim, 2021; Kim 2023). Kimchi-nam serve para descrever homens sul-coreanos
que tiram vantagem da aparéncia das mulheres (Kim, 2021). A emergéncia da batalha

ideoldgica digital entre homens e mulheres sul-coreanos ¢ chamada de Guerras de Género

2 No original: “[...] selfish (because they do not fulfill the perceived social responsibilities of marriage and
childbearing), and sexually promiscuous (because they have no shame about abortions).”
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pela autora Joeun Kim (2023).

O segundo movimento feminista de destaque emergiu em 2015, junto a pratica do
feminismo digital, o 4B Moviment, um movimento feminista radical no qual as mulheres se
recusam a casar com homens sul-coreanos e quaisquer relacdes ou praticas heterossexuais,
como atos sexuais, romance e gravidez (Lee; Jeong, 2021). E importante pontuar que o 4B
surgiu em um contexto no qual a Taxa de Fertilidade da Coreia do Sul vinha caindo
repetidamente, tal qual a Taxa de Casamentos. Inclusive, este cenario perdura até os dias
atuais da década de 2020, como podemos observar pelos dados das Tabelas 2 e 3. Além disso,
a Coreia do Sul estd em 1° lugar como o pais com a menor taxa de fertilidade do mundo em
2023 e tem mantido essa posi¢do desde 2021, com taxas abaixo de 1.0 desde 2018. (World
Bank, 2025)®. Isso reflete uma crise demografica grave, com declinio populacional e
envelhecimento acelerado.

Diante desse panorama alarmante, o Estado sul-coreano ampliou significativamente o
apoio governamental as licengas parentais e aos servigos de creche, posicionando o pais entre
os mais generosos do mundo em politicas de conciliagcdo entre vida familiar e profissional
(Kim, 2023). Segundo Chin et al. (2012), ¢ 6bvio que o avango das politicas familiares na
Coreia do Sul ndo se deu com o objetivo de promover igualdade de género nos setores
privados e externos a esfera familiar, mas sim refletiu o alarde das mudangas demograficas do
pais, que percebeu a importancia da familia como produtora de cidadaos e trabalhadores
saudaveis. Dessa forma, o Estado sul-coreano adotou uma posic¢ao pro-natalidade e isso levou
as mulheres sul-coreanas a “redefinirem o casamento e a gravidez como questdes politicas”
(Lee; Jeong, 2021).

Em 2016, o governo sul-coreano anunciou o Terceiro Plano Nacional para o
Envelhecimento da Sociedade e Dinamica Populacional (3rd Plan for Ageing Society and
Population), uma politica estratégica voltada a encorajar casamentos precoces com programas
especiais de apoio a moradia para casais recém-casados, por exemplo (Lee; Jeong, 2021). A
mensagem implicita do Estado era a de que o adiamento do casamento ¢ a queda da
fertilidade feminina constituiam os principais fatores do declinio populacional enfrentado
pelo pais. Como se as mulheres sul-coreanas s6 fossem Uteis para a sua nagdo se estivessem
dentro de um casamento nos padrdes heteronormativos e dessem a luz a novos cidadaos.

Conforme explicam Lee e Jeong :

% Ver em: https://data.worldbank.org/indicator/SP.DYN.TFRT.IN
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Por mais insultuosos que fossem, esses acontecimentos ensinaram as jovens como o
corpo feminino € contado na Coreia. Agora, elas podiam ver que ndo eram apenas
os homens e suas atitudes misoginas que as mulheres precisavam combater. Elas
testemunharam como a sociedade coreana como um todo, incluindo o Estado
patriarcal, busca explorar as ‘mulheres’, seus corpos femininos, como meio de sua
propria reproducdo. (2021, p. 637, tradugio nossa)*

O fato das mulheres do 4B Moviment ndo se relacionarem romanticamente ou
sexualmente com homens ndo se trata de uma decisdo meramente conveniente € motivada
pelos valores e atitudes misoginas intrinsecos na masculinidade sul-coreana. O principal
objetivo ndo ¢ desmoralizar ou atingir negativamente os homens, mas sim ir contra um Estado
patriarcal que explora “a capacidade produtiva dos corpos femininos por meio da instituicao
da familia” (Lee; Jeong, 2021, p. 638, tradugdo nossa)®. As mulheres 4B ndo querem servir
ao futuro da nagdo, mas sim afirmar suas proprias possibilidades e aspira¢des individuais de
um futuro considerado promissor dentro dos seus proprios parametros.

De acordo com um relatério publicado pelo Korean Institute of Criminology (KCI) em
2015, uma pesquisa por questionario revelou que 80,3% das mulheres sul-coreanas relataram
ter sofrido algum tipo de violéncia, com destaque para a violéncia emocional (35,2%), sexual
(20,3%) e fisica (19,4%). Por outro lado, 79,7% dos homens sul-coreanos admitiram ter
cometido algum tipo de agressdo, demonstrando posturas mais permissivas em relacdo a
comportamentos violentos. Segundo Kim et al.: “Mesmo que a estrutura familiar tenha se
transformado, sua legitimidade continua baseada na chefia paterna, sem a qual a familia nao
pode operar como um elemento completo na sociedade, deixando esposa e filhos
estigmatizados” (2010, p.817, tradugdo nossa)®®. Dessa forma, entendemos que a violéncia
contra a mulher dentro da estrutura familiar na sociedade sul-coreana acaba sendo
moralmente justificada pela dominacdo masculina do patriarca. Isso torna tal violéncia dificil
de ser identificada e punida, resultando em uma normalizag¢do da violéncia contra a mulher.

Concluindo esta analise, observa-se que, na década de 2020, discursos misdginos

veiculados em ambientes online e a mobilizagdo de movimentos anti-feministas por parte de

 No original: “Insulting as they were, these occurrences taught young women how the female body is counted
in Korea. Now, they could see that it was not only individual men and their misogynistic attitude that women
have to fight against. They witnessed how Korean society as a whole, including the patriarchal state, seeks to
exploit ‘women’, their female body, as a means of its own reproduction.”

% No original: “[...] the female body’s reproductive capacity via the institution of the family.”

% Qriginal: “Even if the structure of family has been changing, its legitimacy continues to be based upon being
headed by a father, without whom the family cannot operate as a complete element in society, leaving wife and
children stigmatized.”
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grupos masculinos seguem presentes no contexto sul-coreano. Tal dindmica tornou-se
particularmente visivel durante as elei¢cdes presidenciais de 2022, nas quais Yoon Seok-yeol
foi eleito. O entdao candidato adotou uma postura conservadora, propondo a reestruturagao do
Ministério da Igualdade de Género e da Familia, com o intuito de deslocar o foco das politicas
publicas voltadas a equidade de género e reforcar modelos tradicionais de papéis sexuais.
Suas declaragdes criticas ao feminismo e a atuagao do referido ministério foram interpretadas
como uma sinalizacdo favoravel a valores anti-feministas, o que gerou expressivo apoio
simbolico entre eleitores homens, sobretudo em plataformas digitais. No entanto, conforme
argumentam Jenkins e Kim (2024), os efeitos da misoginia no comportamento eleitoral
tendem a ser indiretos e mais relacionados a afirmacao simbdlica de valores culturais do que a
conversao direta em votos.

Para Kim (2023), a batalha ideologica entre homens e mulheres que se instaurou
predominantemente de forma online, as chamadas Guerras de Género, ¢ um dos fatores que
fomenta os sentimentos ‘“anti-familia” das mulheres sul-coreanas. Um relatorio da
Organisation for Economic Co-operation and Development (OECD, 2025) aponta alguns
outros motivos para a queda da fertilidade e dos casamentos na Coreia e destaca que estes
fatores estdo interligados, como a dificuldade de conciliar carreira e familia devido a normas
de género rigidas e uma cultura de trabalho inflexivel. Além disso, os altos custos diretos
associados a criagdo de filhos, exacerbados pela competicdo acirrada por instituicdes
educacionais prestigiadas € o investimento em educacdo privada, tornam a formagdo de
familia mais desafiadora. Normas sociais que exigem que os filhos sejam concebidos dentro
do casamento e condi¢des de mercado de trabalho desiguais também contribuem para essa
tendéncia, levando muitas mulheres a adiar ou evitar o casamento ¢ a maternidade,
caracterizando o fendmeno como "strike do nascimento" e "strike do casamento". Esses
fatores combinados apresentam sérios desafios demograficos e economicos para a Coreia.

Muito convenientemente, a autora Youngmi Kim (2021), chama o periodo de meados
da década de 2010 até a atual década de 2020 de Inferno Jeoson (traduzido de “Hell
Choson”), pois o contexto histérico contemporaneo relembra a sociedade hierarquizada por
classes de Joseon, com destaque para o crescimento das desigualdades econdmicas e a
polarizagdo social. Além disso, mesmo apds mais de um século do fim da Dinastia Joseon,
persistem na Coreia questdes como a misoginia e a discriminagdo de género. Diante desse

cendrio, cabe questionar: qual sera o futuro do pais nesse novo Inferno Joseon?
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2.2 Eles existem?

Argumento que, de fato, os Flower Boys, existem apenas na idealizacdo dos produtos
midiaticos € no imaginario de quem os consome. O consumo, inclusive, pode ser uma
questdo-chave para compreendermos o fendmeno das representagdes do Flower Boy que sdao
amplamente disseminadas na midia. Afinal, essas figuras sdo capazes de vender produtos de
K-beauty para os homens, que podem desejar se parecer com as figuras masculinas suaves
para atrair o desejo dos outros, por meio de roupas e produtos de maquiagem e skincare.
Nesse sentido, a emergéncia dos Flower Boys coincide com uma manobra de valores
capitalistas e de consumo (Elfving-Hwang, 2011).

Neste quesito, os Flower Boys se manifestam no real, mas quando se trata da
construcdo de ideais e comportamentos masculinos, como observamos em nossa viagem
historica, a masculinidade hegemoénica da Coreia do Sul é majoritariamente baseada na
intelectualidade, na violéncia e no nacionalismo. Ademais, essas caracteristicas hegemonicas
socialmente aceitas ainda sdo sustentadas e legitimadas pela hierarquia do sistema patriarcal e
misogino. Para a maioria dos homens sul-coreanos, ¢ impossivel manter a estrutura da
masculinidade suave (Elfving-Hwang, 2011).

A masculinidade apresentada nessas narrativas ¢ cuidadosamente construida e pensada
para agradar o publico, e ndo para representar fielmente o cotidiano. Ela recupera valores
tradicionais do confucionismo, como lealdade, autocontrole e autoridade moral, mas os
adapta a uma estética moderna e emocionalmente acessivel. Ainda assim, essa atualizagdo
nao rompe com o patriarcado. O poder masculino continua sendo central nas historias, mesmo
quando aparece suavizado por gestos de cuidado, sacrificio e romantizagcdo do amor.

Argumenta-se, portanto, que os K-dramas também atuam como uma forma de
propaganda cultural, especialmente diante da atual crise demografica da Coreia do Sul. Com a
queda das taxas de natalidade, o adiamento do casamento e o crescimento de movimentos
feministas que questionam o modelo tradicional de familia, a industria cultural passa a
promover uma imagem idealizada do homem romantico. O protagonista masculino do
K-drama surge como um simbolo contrdrio aos homens sul-coreanos na vida real,
apresentando-se como respeitoso, emocionalmente maduro e seguro, em contraste com relatos
frequentes de frustragdo e desigualdade vividos pelas mulheres.

Essa construgdo, no entanto, ndo se restringe ao publico sul-coreano. A masculinidade
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dos K-dramas também tem forte impacto no ocidente, onde pode parecer uma alternativa
positiva as masculinidades toxicas locais. Ao apresentar um homem ideal que raramente
existe fora da ficcdo, essas narrativas ajudam a criar expectativas afetivas pouco realistas e
acabam adiando mudancas mais profundas nas relacdes de género. Assim, a masculinidade
dos K-dramas ndo resolve as tensdes sociais da Coreia do Sul contemporanea, mas as suaviza,
oferecendo um afeto idealizado em um contexto onde os homens sao misoginos e as mulheres

evitam relacionamentos heterossexuais.
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3 “MY HEART FIND SOLACE”: Percurso Metodoldgico

3.1 As multiplas media¢des do K-dramas

Um dos mais importantes tedricos da comunicagdo, Jesis Martin-Barbero, langou o
classico Dos meios as mediagoes em 1987, um marco para os estudos culturais na América
Latina. Como o préprio titulo sugere, o autor propds uma perspectiva de analise do processo
comunicacional que deslocasse o foco da mera agdo e intencdo dos meios para langar luz
sobre as mediagdes. A chamada teoria barberiana da comunicagao teve sua origem situada na
década de 1980, periodo em que a globalizacdo moderna se popularizou a partir da explosao
de avangos tecnoldgicos, como computadores, internet, entre outros aparatos da revolucao
digital. Foi nesse contexto, marcado pela ascensdo da possibilidade de trocas culturais em
uma sociedade conectada por fluxos globais e hibridos, que Martin-Barbero (2008) passou a
enxergar a comunicacdo como o “mais eficaz motor de desengate e de insercao das culturas
— étnicas, nacionais ou locais — no espago/tempo do mercado e nas tecnologias globais” (p.
13), ocupando um lugar estratégico na configuragdo dos novos modelos de sociedade. Nessa
logica, o autor argumenta que, mais do que compreender o método de transmissdo das
mensagens pelos meios de comunicacdo, era mais produtivo analisar os sentidos que o
receptor atribui a essas mensagens quando elas colidem com seu repertorio social, historico e
cultural. E a partir dessa desinstrumentalizagio dos meios que o enfoque recai sobre as

mediacgdes.

[...] a comunicacdo se tornou para nos questdo de mediagdes mais que de
meios, questdo de cultura e, portanto, ndo sé de conhecimentos mas de
reconhecimento. Um reconhecimento que foi, de inicio, operacdo de
deslocamento metodoldgico para rever o processo inteiro da comunicagio a
partir de seu outro lado, o da recepgdo, o das resisténcias que ai tém seu
lugar, o da apropriagdo a partir de seus usos. (Martin-Barbero, 2008, p. 28)

A reflexdo de Jesus Martin-Barbero ¢ central para este trabalho, sobretudo porque
desloca o foco da comunicacdo dos meios para as mediacdes, entendidas como o terreno
cultural no qual o sentido ¢ produzido ao longo de todo o processo comunicativo. Assim, a
comunica¢do ndo se configura como uma linha reta entre meio, mensagem e receptor; ao

contrario, todas as etapas sdo entremeadas por mediagdes, em um processo nao linear que se
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instaura da producgdo a circulagdo e a recep¢do. Para o autor, embora seja na recep¢ao que
emergem de forma mais visivel as resisténcias, as apropriacdes e as ressignificagdes, as
tensdes nao se restringem a esse momento, elas também atravessam a propria producdo dos
textos, moldada por matrizes culturais, l6gicas industriais e praticas sociais que antecedem o
produto e o excedem. Nesse sentido, emissor e receptor ndo sdo polos opostos, tampouco
antagdonicos.

Partindo desse principio, busco investigar as representacdes de masculinidade
sul-coreana presentes em Sorriso Real e compreender possibilidades de como o K-drama se
aproxima das audiéncias ocidentais. Considero esses dramas como parte de um processo de
mediagdo no qual a circulagdo global confronta suas mensagens, imagens e dispositivos
narrativos com o repertorio sociocultural dos espectadores, produzindo novos sentidos que
podem se articular tanto em nivel individual quanto coletivo.

Para contextualizar esse processo, proponho ao leitor um enquadramento do
desenvolvimento histérico e socioecondmico da Coreia do Sul, fundamental para
compreender tanto os ideais que estruturam sua induastria audiovisual quanto as condigdes
socioculturais que moldam as nog¢des locais de masculinidade. Esse levantamento € essencial
dentro da perspectiva barberiana, uma vez que evidencia como as narrativas consumidas
internacionalmente dialogam, ou entram em tensdo, com as dinadmicas efetivas da sociedade
sul-coreana, permitindo observar contrastes e afinidades entre o imaginario construido pelas
espectadoras e a realidade da Coreia contemporanea.

Assim, a andlise das representacdes de masculinidade nos K-dramas ganha
profundidade quando situada nas mediagdes que as estruturam e lhes dao sentido. As matrizes
historicas do patriarcado coreano, as logicas produtivas da Hallyu, as competéncias culturais
das audiéncias ocidentais e os modos tecnoldgicos de circulagdo formam o circuito no qual
essas imagens sao apropriadas, transformadas e, por fim, romantizadas globalmente. Parto do
entendimento de que essas representagdes ndo emergem de forma isolada, mas elas produzem
sentido porque também sao produzidas por um conjunto de media¢des. Mais a frente, buscarei
mapear esse processo de maneira mais sistematica.

Mesmo que o trabalho de Martin-Barbero tenha sido construido a partir da
observagao da sociedade latino-americana, muitas conceituagdes de sua obra sdo aplicaveis ao
fenomeno da Hallyu. Embora o autor dé énfase as mediagdes no modo como o receptor

atribui significado as mensagens a partir de seu espaco cultural, ele também reconhece que os
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meios de comunicacdo sdo capazes de moldar a cultura, ainda que rejeite o carater
determinista de estudos anteriores. Ao tratar do cinema mexicano, Martin-Barbero (2008)
posiciona os filmes como uma forma de expressdao ‘“nitidamente identificavel como
nacionalista e, a0 mesmo tempo, mais visceralmente popular-massiva” (p. 235). Segundo o
autor, o sucesso desses filmes no México nao se deu pela possibilidade de evasdo da realidade
filmica, mas porque o publico transformou a sala de cinema em uma espécie de sala de aula,
na qual aprendia habitos, codigos de conduta e tendéncias de moda a partir das representagdes
exibidas nos longas-metragens.

Trazendo esse argumento para o campo da representacdo da masculinidade nos
K-dramas, Baldacchino e Park (2021) realizaram uma pesquisa com jovens sul-coreanos com
0 objetivo de compreender suas interpretagdes sobre género e identificagdo nas narrativas
desse formato. Segundo os autores, muitas mulheres entrevistadas viam as protagonistas dos
dramas como “versdes idealizadas de si mesmas — imagens que, a0 mesmo tempo, sentem
ndo conseguir alcancar — e que frequentemente suscitam sentimentos ambivalentes”
(Baldacchino & Park, 2021, p. 298, tradugdo nossa)®”. Isso indica que as mulheres
sul-coreanas conseguem se reconhecer nessas personagens, a0 mesmo tempo que as percebem
como versdes aprimoradas de si mesmas, sugerindo a necessidade de adequacdo a
determinados atributos para se tornarem “melhores”. No caso dos homens, os autores
destacam que os K-dramas funcionam como um espago no qual espectadores masculinos
aprendem a assimilar caracteristicas dos protagonistas que acreditam ser atraentes para as
mulheres na vida cotidiana. Nesse processo, o espectador constréi uma interpretagdo do

desejo feminino, ainda que o generalize.

As pessoas vdo ao cinema para se ver, numa sequéncia de imagens que mais do que
argumentos lhes entrega gestos, rostos, modos de falar e caminhar, paisagens, cores.
Ao permitir que o0 povo se veja, o cinema o nacionaliza. Nao lhe outorga uma
nacionalidade, mas sim os modos de senti-la. Com todas as mistificagdes e os
chauvinismos estimulados ai, mas também com a importancia vital que essa imagem
teria para as massas urbanas, que através dela amenizam o impacto dos choques
culturais e pela primeira vez concebem o pais a sua imagem. (Martin-Barbero, 2008,
p- 236)

Neste trecho, o autor aborda o contexto pos-revoluciondrio da América Latina, no

qual a cultura assumiu um papel subversivo e nacionalista. Na Coreia, por sua vez,

" No original: “[...] idealised versions of themselves — images which at the same time they feel they fall short
of achieving — and often eliciting ambivalent feelings.”
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identificam-se momentos historicos em que o audiovisual de massa foi utilizado como
instrumento de apagamento cultural, como ocorreu quando, durante um longo periodo, a
programacao televisiva se restringiu a conteudos transmitidos exclusivamente em lingua
japonesa. Posteriormente, no entanto, os produtos culturais coreanos passaram a ser
mobilizados para a reconstru¢do da identidade nacional, ndo apenas no que se refere ao
idioma, mas também aos modos de vida. Em consondncia com as reflexdes de
Martin-Barbero, a Hallyu constitui um caso exemplar no qual a cultura exerce influéncia
decisiva sobre o espago social e contribui para o fortalecimento da identidade coletiva de um
povo. Ademais, o impacto da industria cultural sul-coreana nao se limitou a reconfiguragao da
identidade nacional do povo coreano em relagdo a si mesmo, estendendo-se também ao
imaginario de publicos internacionais acerca da Coreia do Sul.

Na obra Television y melodrama: Géneros y lecturas de la television en Colombia,
Jesus Martin-Barbero (1992) discute por que o género da telenovela atrai as massas populares
na Coldmbia e se integra a dinamica cultural dos povos latino-americanos. Segundo o autor,
um dos elementos centrais para compreender esse fendomeno, além da empatia evocada pelo
melodrama, ¢ o carater anacronico do género. Para ele, a anacronia da telenovela manifesta-se
na forma como as chamadas “velhas narrativas” se mesclam e se hibridizam com as
transformagdes tecnoperceptivas das massas urbanas, produzindo um espago no qual a
oralidade convive com a visualidade eletronica e com as exigéncias da industria cultural.

Nos K-dramas, percebe-se um mecanismo semelhante. Parte de seu potencial sedutor
reside na maneira como as narrativas articulam elementos tradicionais da cultura
confucionista coreana — como hierarquia, familia, ritualidade e moralidade — com cenarios
ultramodernos, consumo capitalista, visualidade altamente tecnoldgica e uma estética
globalizada, configurando uma tensdo temporal andloga aquela identificada por
Martin-Barbero na telenovela latino-americana. Nao apenas a qualidade audiovisual dos
dramas evoluiu com o avango das tecnologias, como também as tramas passaram a incorporar
novos contornos e cenarios derivados da Coreia industrial € pos-moderna. Ademais, no
ambito mercadologico, a produ¢do de K-dramas insere-se plenamente na légica industrial
capitalista como um produto rentdvel para a Coreia do Sul, ao passo que as tecnologias

digitais e as plataformas de streaming ampliaram o alcance dessas séries em escala global.
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Segundo Jesus Martin-Barbero, as histérias contadas pelas telenovelas e as

mensagens que elas passam aos seus espectadores tratam-se de:

[...] um dizer que se faz e se refaz de acordo com o tempo e o “lugar” a partir dos
quais se olha, porque a telenovela fala menos a partir de seu texto do que a partir do
intertexto constituido por suas leituras. Isso implica que a televisdo é meio ndo
apenas em sentido instrumental — mensuravel pelos efeitos que produz —, mas
sobretudo no sentido profundamente cultural de mediacdo entre a realidade e o
desejo, entre aquilo que vivemos e aquilo que sonhamos. (1992, n.p., tradugdo
nossa)®

O autor argumenta que, no caso das telenovelas, as mediacdes que atravessam sua
producao, circulacdo e recep¢do sao mais significativas para a construg¢ao de sentido do que o
produto textual em si. Para ele, esse género de fic¢do seriada ndo representa apenas as elites,
mas também incorpora experiéncias e aspiragdes das maiorias populares. E justamente nesse
didlogo que a telenovela desempenha o papel de tornar a modernidade t3o acessivel que ela se
torna cotidiana. Desse modo, a fic¢ao atua como mediagao entre a realidade e o sonho.

Apesar de refletir um modo de vida e uma sociedade teoricamente distantes do
Ocidente, o K-drama adquire um apelo universal a partir dos conflitos cotidianos de suas
tramas de palavra e desejo, memorias e estruturas do sentimento (Martin-Barbero, 2002).
Além de evocar uma aproximagdo baseada no acolhimento do espectador, Martin-Barbero
(2002) argumenta que os meios, apropriados pela televisdo, sdo agentes da chamada
“cultura-mundo”, aproximando universos culturais diversos provenientes de temporalidades
plasticas. A possibilidade de uma pessoa brasileira ter acesso a produtos televisivos
sul-coreanos com apenas um clique, sem a necessidade de deslocamento fisico até a Coreia do
Sul, ou o fato de que fas de K-dramas de diferentes localidades possam se reunir on-line para
discutir suas séries favoritas — quando dificilmente poderiam se encontrar presencialmente
—, constitui um ponto central na argumentacao de Jesus Martin-Barbero (2002) sobre as
mediagdes.

Segundo o autor, essa capacidade de conexd@o tende a reduzir a centralidade das
referéncias identitarias tradicionais do individuo, uma vez que ele passa a ter a oportunidade

de se vincular a novas sensibilidades e identidades por meio da conectividade proporcionada

pela globalizagdo. Como discutido no capitulo anterior, o K-drama e a Hallyu sdo produtos

% No Original: “[...] un decir que se hace y se rehace siguiendo el tiempo y el “lugar” desde los cuales se mira,
porque la telenovela habla menos desde su texto que desde el intertexto que forman las lecturas. Esto implica que
la television es medio no sdlo en el sentido instrumental —medible en los efectos que produce— sino en el mas
profundamente cultural de mediacion entre la realidad y el deseo, entre la que vivimos y lo que sofiamos.”
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desse processo. O drama sul-coreano alcancou projecao global ao equilibrar a hibridizacao
entre a modernidade ocidental e a tradi¢do asiatica na construgdo de suas narrativas,
produzindo, por si s6, uma mistura identitaria. Ademais, a popularidade internacional do
género ndo se deve apenas a conexao tecnoldgica, mas também a esse carater hibrido, que
favorece a identificacdo de espectadores pertencentes a diferentes universos culturais.

E importante salientar que as mediagdes, na obra barberiana, ndo constituem um
conceito fixo; sua mutabilidade pode ser observada nos diferentes mapas das mediagdes
propostos por Jesus Martin-Barbero, que foram sendo reconstruidos e aprimorados nas
edicoes de 1987, 1998 e 2010 de Dos meios as mediagoes. Lopes (2018) compila alguns
principios atribuidos as mediacdes segundo o autor, destacando que: “a mediacdo constitui
uma perspectiva tedrica compreensiva tanto dos processos de produgao quanto do produto e
da recepcao”; “todo o processo de comunicagdo ¢ articulado a partir das mediagdes”; “nao ha
uma definicdo unica de mediacdo”; e que a mediacdo ¢ uma noc¢do plural e movente, que
acompanha permanentemente as transformacdes da sociedade e da comunicagdo (Lopes,
2018b, p. 15).

O quarto mapa das mediacdes, elaborado por Martin-Barbero em 2017, ndo foi
divulgado em uma reedicdo de sua obra cldssica, mas apresentado em uma entrevista
concedida ao autor colombiano Omar Rincon. Segundo Lopes (2018b, p. 16), “sdo os
processos comunicacionais enquanto operadores de sentido e o mercado como operador de
valor que movem, por meio de suas contradi¢des e ambivaléncias, os vinculos societais entre
os sujeitos”. Nesse contexto, o mapa das media¢des surge como um aparato metodologico
para a compreensao da comunicacdo. A seguir, na Imagem 1, apresenta-se o diagrama
elaborado por Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2018), que representa o mais recente

mapa das mediagdes.
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Imagem 1 - Quarto Mapa Metodologico das Mediacoes (2017)
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Fonte: Lopes, 2018a, p. 58.

A estrutura do mapa das mediagdes organiza-se a partir de eixos que representam
dimensdes fundamentais das mediagdes na comunicacdo digital. Esses eixos auxiliam na
compreensdo das relagdes e influéncias entre diferentes elementos envolvidos nos processos
de recep¢do e consumo de conteudos. Nos eixos verticais, encontram-se as temporalidades e
as espacialidades. Lopes (2018b) explicita que a temporalidade ¢ colocada em evidéncia por
Martin-Barbero, uma vez que o autor identifica uma crise na temporalidade contemporanea,
caracterizada pelo culto ao presente, o que acaba por fragilizar a relacdo histérica com o
passado e por aprisionar a sociedade a logica da simultaneidade. Em outras palavras,
observa-se a emergéncia de uma dindmica na qual tudo precisa acontecer de forma imediata.

A espacialidade, por sua vez, caracteriza-se pela multiplicidade de espagos, nos quais
os fluxos de pessoas, informagdes e imagens circulam de maneiras que desafiam as fronteiras
tradicionais (Lopes, 2018b). Esses espacos podem ser compreendidos como: espacos
habitados, referentes ao ambito fisico; espagos comunicacionais, relacionados as conexdes
virtuais; espacos imaginados, vinculados as constru¢des culturais e simbdlicas de territérios
socialmente reconhecidos; e espacos praticados, relativos as subjetividades que emergem das
relacdes sociais, culturais e do uso do espaco fisico (Lopes, 2018b).

Nos eixos horizontais, encontram-se as sensorialidades e as tecnicidades. Esses dois
eixos foram incorporados apenas na versao mais recente dos mapas das mediagdes de

Martin-Barbero, ampliando a capacidade analitica do modelo para dar conta das
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transformagdes perceptivas e tecnologicas da comunicagdo contemporanea. Ao situar o
surgimento desta nova medi¢ao basica no processo de comunicacio barberiano, Lopes revela

que o autor se:

recusa em reduzir a estética a uma reflexdo especulativa ou circunscrevé-la ao
ambito do artistico, mas, ao contrario, alarga-la a uma reflexdo vinculada aos muito
distintos regimes de sensibilidade que coexistem numa sociedade, e que o leva ao
encontro de um regime que ndo havia sido considerado tradicionalmente estético, o
do melodrama. (2018a, p. 60)

A sensorialidade, neste contexto, refere-se a dimensdo das experiéncias sensoriais
que envolvem os sentidos e as percepgdes na interagdo com o mundo social, cultural e
comunicacional. Ela ultrapassa a dimensdo puramente estética ou artistica, abrangendo os
regimes de sensibilidade que coexistem em uma sociedade e que moldam as formas de sentir,
perceber e experimentar o sensivel na vida cotidiana. No ambito do melodrama, ha um regime
de sensibilidade que domina experiéncias emotivas, afetivas e representacionais na sociedade,
muitas vezes relacionado a narrativas emocionais, conflitos palpaveis e configuragdes
dramaticas que mobilizam sentimentos de modo intencional, como € o caso da telenovela ou
do K-drama.

As tecnicidades, por sua vez, sdo adicionadas ao mapa das mediagdes ndo para serem

interpretadas enquanto aparato, mas como uma dimensdo da competéncia na linguagem, pois:

[...] na técnica ha novos modos de perceber, ver, ouvir, ler, aprender, novas
linguagens, novos modos de expressdo, de textualidades e escrituras. O sentido da
tecnicidade ndo se relaciona a ideia de mero aparato tecnologico, mas a competéncia
na linguagem, as materialidades no discurso que remetem a constituicdo de
gramaticas que ddo origem a formatos e produtos midiaticos. A tecnicidade ndo ¢ da
ordem do instrumento, mas da ordem dos saberes, da constitui¢do de praticas
produtoras de inovagdes discursivas, dos modos de percepgdo social. [...] A
tecnologia digital desloca os saberes modificando tanto o estatuto cognitivo como
institucional das condi¢des do saber, conduzindo a um forte borramento das
fronteiras entre razdo e imaginagdo, saber e¢ informagdo, arte e ciéncia, saber
especializado e conhecimento comum. (Lopes, 2018a, p.57-58)

A tecnicidade, no pensamento de Martin-Barbero, esta relacionada aos saberes, as
praticas discursivas inovadoras e aos modos de expressao que envolvem destrezas na criagao,
na comunicagdo e na argumentacdo, atualizadas pelos novos modos de lidar com a linguagem
e com as midias. Desse modo, a tecnicidade ndo se limita as maquinas ou aos aparatos

tecnoldgicos, mas se insere na propria estrutura da cognicdo e da vida cotidiana.
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Ao discutir as mediacdes que aparecem em diagonal no Quarto Mapa Metodologico
das Mediagdes, de 2017, destaca-se aquela situada entre temporalidades e sensorialidades: as
identidades. Winques e Longhi (2022, p. 160) definem as identidades como “as formas
assumidas pelas performances sociais”. As autoras ressaltam ainda que figuras e personagens
sdo detentores da performance e da enunciagdo. Dessa forma, as representagdes, identidades
ou papéis assumidos nas praticas culturais e mididticas ilustram modos de atuacdo social.
Ainda que possam ser efémeros e fragmentados, esses modos de representacao possuem forca
expressiva e capacidade de construgdo de sentido por meio de agdes, falas, imagens ou textos
(Winques & Longhi, 2022). Assim, personagens e figuras mididticas representam diferentes
formas de identidade que emergem nos processos comunicacionais.

As narrativas, situadas entre temporalidades e tecnicidades, correspondem aos
enredos, relatos e rituais que, ao serem fragmentados, repetidos ou reinventados, constroem
sentido social e cultural ao longo do tempo. Nesse entendimento, as narrativas ndo se
restringem a historias contadas, mas abrangem praticas que envolvem o uso de imagens,
textos, videos e outros suportes, configurando-se como dispositivos de mediacdo que
participam da formagdo de representagdes, identidades e memorias coletivas. Na perspectiva
de Cunha e Scalei (2018), a sociedade global atravessa um momento em que o
compartilhamento em rede se torna tdo ou mais relevante do que as narrativas que circulam
nessas redes.

Para as autoras, as redes, localizadas entre as tecnicidades e as espacialidades, e as
narrativas constituem tipos de mediacdo que tendem a se sobrepor as demais. As redes sdo
compreendidas como estruturas de conexdes, fluxos e interagdes que transcendem mediagdes
tradicionais, possibilitando espacos de negociagdo, producdo e circulacdo de sentidos entre
sujeitos, grupos e instituicdes. Como destacam Cunha e Scalei (2018, p. 42), “redes e
narrativas sao impulsionadas pela tecnicidade na mesma medida em que a impulsionam”. Por
fim, as cidadanias conectam as sensorialidades e as espacialidades (Cunha & Scalei, 2018).

No centro do mapa das mediagdes, encontram-se comunicagdo, cultura e politica,
uma triade indissociavel que, segundo Lopes (2018b), constitui as chamadas mediagdes
fundantes ou constitutivas, responsaveis por estruturar e articular o fenomeno social de forma
inseparavel. Essas dimensdes ocupam o centro do mapa por evidenciarem a complexidade e a

interdependéncia dos processos sociais, sendo fundamentais para a compreensao dos sistemas
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simbolicos, das formas de representacdo e das estratégias de negociagdo de valores e
interesses na sociedade contemporanea.

Magda Rodrigues da Cunha e Vanessa Scalei (2018) dedicam-se a compreender o
papel das mediagdes barberianas no contexto contemporaneo da personalizagao do consumo
televisivo, perspectiva especialmente relevante para o objeto desta dissertagdo, uma vez que a
principal forma de distribuicao global dos K-dramas ocorre por meio do streaming. Com a
consolida¢ao do sistema VOD (Video on Demand), utilizado pelas plataformas de streaming,
os modos de assistir a televisdo deixam de ser lineares, permitindo que o espectador escolha o
que assistir e quando assistir. Cunha e Scalei argumentam que essa transformagdo implica
questdes centrais no processo comunicacional da televisdo. Em primeiro lugar, a relevancia do
produto televisivo passa a estar diretamente relacionada a sua capacidade de gerar
conversagao em multiplos canais, como redes sociais e ambientes digitais. Para as autoras, os
comentarios e interagdes nos fluxos em rede tornam-se parte fundamental do processo de
escolha do telespectador diante da ampla oferta de contetidos, deslocando o aval tradicional
dos especialistas sobre a qualidade audiovisual para os proprios consumidores. Esse ponto ¢
particularmente relevante para a compreensdo da plasticidade das temporalidades e
espacialidades, uma vez que os cotidianos da familia ou do local se expandem para uma

multiplicidade de redes interconectadas.

[...] muito mais do que uma acdo individualizada, o consumo ¢ também uma agéo
coletiva e algo que sofre influéncia do que estd no entorno e no cotidiano das
pessoas. No momento que esse entorno ¢ midiatizado e virtualizado, é natural que
essa agdo se reflita também no consumo. Assistir a uma série bastante comentada,
nos espagos de vivéncia virtual, ¢ como um ritual de pertencimento e
reconhecimento dentro de um grupo. [...] A influéncia das redes sociais ¢ o
empurrdo que leva a pessoa até a série. (Cunha; Scalei, p. 43)

No caso dos K-dramas, por exemplo, o uso de hashtags que indicam o titulo da obra,
o nome dos atores ou a numeragao dos episodios € uma pratica comum nas redes sociais para
situar o produto comentado e gerar fluxo e tragdo de espectadores e comentaristas da série. No
caso de Sorriso Real (2023), em junho de 2023, antes mesmo de seu langamento oficial, a
obra ja contabilizava cerca de 100 milhdes de visualizacoes no TikTok com a hashtag
#KingTheLand, mais de 25 mil publicagdes no Instagram com a mesma marcacao, além de
figurar no ranking de 7op 10 trailers mais assistidos da Netflix em diversos paises, como

Indonésia, Maldasia, Singapura, Nova Zelandia e Estados Unidos (Yoonastats, 2023). Toda
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essa como¢dao do publico em torno do K-drama certamente contribuiu para seu posterior
sucesso de audiéncia global. As conversagdes geradas ao longo do lancamento dos episodios
no streaming — ou na televisdo, no caso da Coreia do Sul — também possivelmente
desempenharam um papel relevante na atracao de novos espectadores.

Para além da conversagdo, outras autoras, Kérley Wiques e Raquel Ritter Longhi
(2022), argumentam que a comunicacdo contemporanea ¢ atravessada pela acdo do que
denominam mediagdes algoritmicas. As autoras propdem uma releitura do Quarto Mapa
Metodologico das Mediagdes (2017), de Martin-Barbero, substituindo as redes pelos
algoritmos e o eixo vertical das espacialidades pelo que denominam fluxos. Wiques e Longhi
(2022) sustentam que os novos cendrios de dispositivos e de interagdo abrem espago para
reflexdes sobre as temporalidades que estdio na base da experiéncia de uma cultura
fragmentada. Assim, a era do streaming caracteriza-se por temporalidades e espacialidades
mais efémeras, articuladas a no¢do de fluxos. isto €, espacos descentralizados, marcados por

multiplas espacialidades e dinamicas de circulagao continua (Wiques & Longhi, 2022).

Se o modelo das plataformas de redes sociais, busca, relacionamento, compras,
mobilidade etc. envolve mudangas significativas nas relagdes institucionais e nas
praticas culturais emergentes, os algoritmos podem ser considerados agentes que
medeiam, de modo intenso e acelerado, a transformagdo da sociedade. Como
dispositivos de organiza¢do, modulagdo e performatividade, deixam o campo de
objeto numérico para se apropriar dos referenciais culturais dos usuarios. Os objetos
aparentemente técnicos encontram nas regularidades de acesso, cliques, comentarios
e compartilhamentos os referenciais dos sujeitos que vao auxiliar na conducdo da
experiéncia que se desenvolve por meio da interatividade e do hipertexto, que,
consequentemente, auxiliam no encontro com as narrativas presentes na rede. E
assim que os algoritmos se referem a tecnicidade, pois ndo estdo restritos as
gramaticas discursivas formuladas por praticas de enunciagdo, mas servem para
compreender a destreza discursiva e seus operadores performativos. (Wiques e
Longhi, 2022, p. 164)

O proprio ranking de séries mais assistidas da Netflix, citado anteriormente, ¢
resultado dos algoritmos da plataforma. S3o analisados dados como o numero de
visualizagdes, o tempo de reproducao, o engajamento dos usuarios ¢ a popularidade do
produto nas diferentes regides em que ele esta disponivel para consumo. Com base nesses
parametros, o sistema calcula quais titulos integram a lista. A performatividade dos consumos
¢, portanto, fortemente influenciada pelos algoritmos. Afinal, se um usudario ¢ um grande fa de
K-dramas, ¢ provavel que se interesse em conferir o drama mais popular exibido no ranking

semanal; da mesma forma, se um usudrio da Netflix demonstra interesse recorrente por titulos
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sul-coreanos do género comédia romantica, o algoritmo tende a sugerir outras obras
semelhantes.

Desde seu langamento, em 2023, Sorriso Real permaneceu no ranking de dramas
sul-coreanos mais assistidos da Netflix. Mesmo ap6s mais de dois anos, a série manteve uma
popularidade estavel entre os usudrios da plataforma, evidenciando a permanéncia de seu
engajamento no circuito algoritmico de recomendagao e visibilidade.

Com base na teoria barberiana das media¢des discutida ao longo deste capitulo,
proponho a seguir um Mapa das Media¢des do K-drama no contexto global. Considero que
esse modelo possa servir como uma pista metodoldgica para a analise de materiais de ficcao
audiovisual disponiveis em plataformas de streaming de modo geral; no entanto, optei por
nomed-lo a partir do drama televisivo sul-coreano, de modo a atender aos objetivos

especificos desta dissertacao.

Imagem 2 - Mapa das Mediacoes do K-drama no contexto global
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Fonte: Elaborada pela autora.

A temporalidade contemporanea, marcada pelo culto ao presente, manifesta-se pelo
conceito de ubiquidade, que no contexto televisivo ¢ caracterizada como uma experiéncia
baseada na possibilidade de acessar um discurso televisivo "qualquer tempo em qualquer

lugar, a partir de qualquer dispositivo ou plataforma" (Correia, 2015, p. 39). O eixo vertical
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denominado streaming funciona como o espaco técnico-institucional no qual todas as
mediagdes se articulam. Segundo Correia (2015), as plataformas de streaming sdo um sintoma
da cultura ubiqua, sendo esta a forma como o consumo de conteudos audiovisuais passa a
estar presente em todos os lugares € momentos do cotidiano, deixando de depender de um
unico aparelho, como a televisao. Impulsionada pela banda larga, pela convergéncia de midias
e pela popularizagao dos dispositivos moéveis, ela permite que as pessoas escolham o que
assistir, quando e onde quiserem, seja sozinhas ou em diferentes tipos de audiéncia, tornando
o contetdo acessivel de maneira continua e integrada a vida cotidiana.

A relacdo entre sensibilidade melodramatica, identidades cosmopolitas e cidadanias
transnacionais aponta para as dimensdes sensoriais, emocionais e identitarias que atravessam
o consumo de K-dramas. Cicchelli e Octobre (2021) posicionam o cosmopolitismo como um
aspecto central da Hallyu no cenario global. Segundo os autores, fas da Onda Coreana
constroem uma relagdo cosmopolita com o outro a partir do contato com produtos culturais
sul-coreanos. A identidade cosmopolita, tal como mobilizada neste trabalho, forma-se quando
o individuo reconhece diferencas culturais e, simultancamente, estabelece pontos de
aproximagao, negociando familiaridade e exotismo. O sujeito cosmopolita atua ativamente na
interpretagdo, diferenciagdo, aproximagdo e contextualizagcdo de elementos culturais
estrangeiros (Cicchelli & Octobre, 2021). Esse movimento produz uma identidade hibrida,
permanentemente negociada.

Em articulagdo com a dimensao cultural das mediacdes, essa configuracao evidencia
a maneira pela qual o melodrama estrutura percepgdes, pertencimentos e engajamentos
politicos e afetivos das audiéncias globais. A relacdo entre tecnicidades, algoritmos e
narrativas corresponde a dimensdo das mediagdes tecnoldgicas, fundamentais na era do
streaming. O algoritmo exerce o papel de traduzir e estimular as preferéncias do usuario,
conferindo visibilidade a determinados repertorios e reorganizando, de forma significativa, a
rela¢do do publico com o drama sul-coreano.

Essa esquematizagdo permite mapear as mediagdes que moldam a experiéncia global
dos K-dramas e compreender como estética, tecnologia, politica e circulagdo transnacional se
articulam na expansdo da Onda Coreana. Para analisar a masculinidade sul-coreana e as
questdes de género em Sorriso Real (2023), o ponto de partida consiste na compreensao de
que o Mapa das Mediacdes do K-drama possibilita questionar de que maneira o tom

melodramatico dessas produgdes estrutura imaginarios culturais em niveis estético e
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simbolico. Essa abordagem das mediacdes articula-se a uma analise filmica multimodal,
combinada a perspectivas socio-historicas e economicas da Coreia do Sul.

Cabe destacar que a analise parte da hipotese, sustentada pela revisao bibliografica,
de que publicos ocidentais, especialmente mulheres, tendem a romantizar, fetichizar e
idealizar a figura do homem sul-coreano. Essa construgdo do parceiro ideal — sexualmente
competente, afetivamente responsavel, pouco demandante e associado a um padrado especifico
de beleza — ancora-se em dimensdes estéticas, afetivas e narrativas que operam como
mediagdes. A partir desse enquadramento, a andlise filmica multimodal de Sorriso Real
possibilita observar de que modo os K-dramas participam da produgdo desses imaginarios

sobre a masculinidade sul-coreana.

3.2 Multimodalidade e semiopragmatica

Conforme demonstrado ao longo desta dissertacdo, observa-se um fendmeno
expressivo de popularidade dos dramas televisivos sul-coreanos nos paises ocidentais, cenario
que contribui para a formagdo de determinados imaginarios sobre a sociedade da Coreia do
Sul. Entre esses imaginarios, destaca-se a construgdo de um ideal de masculinidade
sul-coreana que se dissemina entre parte do publico feminino ocidental que consome
K-dramas. Tais efeitos resultam da maneira como o espectador interpreta, apropria-se e
reinscreve o produto midiatico em seu proprio contexto sociocultural.

Com o objetivo de compreender as causas desses efeitos, propde-se aqui o
movimento analitico inverso, que parte ndo da recep¢do, mas do proprio texto filmico —
neste caso, o K-drama Sorriso Real, objeto empirico desta pesquisa — para investigar como a
série produz e organiza sentidos para o espectador. Busca-se, assim, compreender quais
elementos narrativos e estéticos constroem a masculinidade do protagonista masculino e qual
funcdo essa masculinidade desempenha no desenvolvimento da trama. Essa constitui a
questdo central que orienta a analise do objeto empirico. Logicamente, recorre-se a
metodologia de analise audiovisual.

Considero entdo o texto filmico, de acordo com Bateman ¢ Wildfeuer , como:

[...] uma constelagdo de interagdes dindmicas entre os receptores e as diversas
texturas do artefato, que funcionam como pistas para uma interpretagdo guiada e
condicionada. E, portanto, a complexidade das relagdes internas de um texto, sua
textura e estrutura, que se coloca em primeiro plano em qualquer descrigdo e que
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precisa ser analisada quanto ao seu papel no processo de construgdo de significado
[...]. (tradugdo nossa)® (2017, p. 16)

Em outras palavras, o filme constitui-se como texto a partir de uma interagao
dinamica e complexa entre imagens, sons, montagem, narrativa ¢ a propria participagao do
espectador. O texto filmico funciona como um conjunto de pistas que, articuladas, orientam a
compreensdo do que o filme busca comunicar. Assim, o significado de um filme constroi-se a
partir de seu ambito material e formal, mas também do pano de fundo de seus espectadores e
criadores. A teoria das mediagdes de Martin-Barbero, anteriormente destacada, acrescenta que
as pistas textuais do filme s6 ganham sentido pleno quando inseridas nas tramas culturais,
histdricas e comunicacionais que estruturam a relagdo do publico com as obras.

Bateman e Wildfeuer (2017) argumentam que essa perspectiva do texto constitui a
base da chamada analise filmica multimodal, um eixo metodologico que nao busca abarcar
todos os aspectos de um material audiovisual, tampouco esgotar suas possiveis interpretacoes,
seja no nivel da mensagem ou da técnica. Antes, trata-se de enfatizar que a construcdo de
sentido no audiovisual emerge de uma rede de estruturas textuais e indicios interpretativos
que o pesquisador deve considerar em sua analise.

A multimodalidade descreve como o texto organiza sua significacdo; as mediagdes
explicam de onde provém a capacidade do espectador de interpretar essa organizacao € em
quais contextos ela se atualiza. Desse modo, integrar a perspectiva multimodal as mediagdes
significa reconhecer que a constru¢do de significado no audiovisual ocorre simultaneamente
em dois niveis: o interno ao texto, no qual os codigos interagem para produzir coeréncia e
orientar a interpretacdo; e o externo, no qual praticas culturais, matrizes histéricas de
percepcao, habitos de consumo audiovisual e competéncias interpretativas de quem produz e
consome condicionam a leitura dessas pistas.

Logo, adota-se neste trabalho o modelo de leitura textual semiopragmatica de Roger
Odin (2022). O teorico articula a abordagem imanentista, que foca na descricdo formal do
texto enquanto um sistema autonomo conforme a semiologia cldssica, e a abordagem
pragmatica, que sustenta que o texto sO se estabelece em funcdo do contexto no qual ¢

enviado e recebido. Odin (2005) argumenta que apesar do enfoque na recep¢ao e na forma

% No original: “[...] a constellation of dynamic interactions between recipients and the various textures in the
artifact working as cues for guided and constrained interpretation. It is thus the complexity of internal
relationships within a text, its texture and structure, that stands in the foreground of any description and which
needs to be analyzed for its role in the meaning-making process [...]”
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que o espectador constroi o texto ser importante, ele ndo ¢ imune das imposigdes e

determinagdes sob as quais o texto foi produzido.

Para a semiopragmatica, o programa se reformula ao "compreender como os textos
estdo sendo construidos" (no movimento da leitura, assim como no da realizagdo). A
semiopragmatica se interessa de maneira prioritaria pelas grandes modalidades da
produgdo de sentido e afetos (em oposi¢do ao "sentido produzido") e por suas
condigdes de execugdo. Podemos pensar que essa abordagem ¢ um tipo de
preambulo a analise do sentido produzido. Todavia, os problemas ndao foram
eliminados, pois temos que reconhecer que existem maneiras diversas de produzir
sentido e afetos. (Odin, 2005, p. 32)

Roger Odin (2005) destaca a existéncia de uma ampla diversidade de publicos e de
possibilidades de atribuicdo de sentido, o que implica a necessidade de o pesquisador
estabelecer recortes e limites contextuais de acordo com os objetivos da analise. A leitura
semiopragmatica, portanto, ndo busca esgotar as interpretacdes possiveis de um texto
audiovisual, mas compreender os modos pelos quais determinados sentidos e afetos sdo
tornados disponiveis a partir de condigdes especificas de produgdo e recepgao.

O ponto de partida da semiopragmatica reside na observacdo de um paradoxo
recorrente tanto entre teoricos da comunicagdo quanto entre leitores e espectadores comuns
(Odin, 2022). De um lado, ha a crenga inevitavel na existéncia autonoma do texto, entendido
como uma entidade que foi produzida e enviada com um significado relativamente estavel,
passivel de ser decodificado. De outro, h4 o reconhecimento igualmente incontornavel de que
o sentido de um texto varia de acordo com o contexto de leitura, o repertorio do receptor e as
condig¢des concretas de recepgao.

Para dar conta dessa tensdo entre imanéncia e pragmatica, a semiopragmatica adota
um modelo de comunicagdo denominado modelo da “nao-comunicagdo”. No modelo
semiopragmatico proposto por Roger Odin (2022), a comunica¢do ndo ¢ concebida como
transmissdo direta de sentido entre emissor e receptor. O emissor (S) produz um texto (T),
que, na recepcao, nao chega ao espectador como texto, mas como um conjunto de vibragdes
visuais e sonoras (V). A partir dessas vibragdes, o receptor (R) constr6i um novo texto (T’),
que ndo pode ser pressuposto como idéntico ao texto inicial. Formalmente, trata-se de um
modelo em que T’ = f(R, V), e ndo de uma equivaléncia entre T e T’. Nesse sentido, a analise
semiopragmatica comeca deliberadamente pelo contexto, entendido como o conjunto de

restrigdes que orientam a atividade interpretativa do receptor. Essas restricdes — sociais,
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culturais, institucionais, midiaticas e discursivas — levam o receptor a formular hipdteses de
leitura que serdo testadas no contato com o sistema de vibragdes visuais e sonoras.

Ao aplicar os conceitos pragmaticos ao caso de Sorriso Real, considera-se que o
contexto primario de produc¢ido do K-drama ¢ a sociedade sul-coreana. Esse contexto
influencia diretamente a escolha dos temas abordados — como a hierarquia empresarial, as
relagdes familiares complexas, os papéis de género e a cultura dos chaebols —, bem como a
estética e a estrutura narrativa do K-drama. Trata-se, portanto, de uma obra profundamente
ancorada em questdes sociais e culturais especificas da Coreia do Sul.

Por outro lado, o sentido construido na relacdo com outros contextos, denominado
sentido relacional, manifesta-se sobretudo na circulacido global da obra. Sorriso Real ndo é
percebido apenas como uma narrativa sul-coreana, mas como um produto de entretenimento
voltado a publicos internacionais. Nesse processo, a Netflix atua como um mediador que
filtra, organiza e amplia o alcance do drama, influenciando a forma como o texto se conecta a
uma audiéncia diversa e culturalmente heterogénea.

Definem-se alguns parametros analiticos que ndo estdo no texto, mas que orientam
a interpretacdo proposta por esta pesquisa. Esses operadores dizem respeito as relagdes entre a
narrativa do drama e a psicanalise freudiana e lacaniana, aos processos socio-historicos da
Coreia do Sul e a permanéncia de estruturas patriarcais, as discussdes sobre o male gaze no
audiovisual e, ainda, a0 modo como esses elementos sdo lidos e ressignificados no contexto
ocidental. Ainda, considera-se a possibilidade de variag¢do, em consciéncia do alerta de Odin
(2022) de que “textos diferentes sdo produzidos a depender do contexto de leitura” (p. 49,
traducdo nossa)’™®. O objetivo ndo seria apenas descrever o texto audiovisual em suas formas e
técnicas, mas sim analisar as possibilidades de experiéncia de produ¢do textual em contexto,
focando nas restricdes globais e culturais que governam a construgdo do sentido para cada

espectador.
3.3 O Fe(male) Gaze nos K-dramas
Até aqui foi possivel compreender o apelo da Hallyu a uma fantasia feminina cis

heterossexual que ¢ destacada pelo conceito dos protagonistas Flower Boys, a adaptacao

moderna de tropos de contos de fadas populares, o uso da melancolia e do universalismo

™ No original: “[...] different texts are produced depending on the reading context [...].”
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feminino, além das pesquisas referentes ao estudos da recepcdo dos K-dramas, que
demonstram que as producdes provocam reacdes positivas do publico feminino, ndo apenas
na Asia, mas também em outros continentes do globo. Este fendmeno leva a uma ideia de que
os dramas de TV sul-coreanos seriam representacdes do chamado female gaze, ou “olhar
feminino” em traducdo livre. Paste Magazine (2022), Vogue (2021) e The Spectator (2023)
sdao alguns exemplos de veiculos de comunicacdo que utilizaram abertamente a expressao
female gaze como uma caracteristica dos K-dramas em suas matérias publicadas, associando o
sucesso das produgdes a este recurso. Mas o que € o female gaze?

Essa ¢ uma pergunta que ainda ndo parece ter uma resposta clara nos estudos do
feminismo e do audiovisual, o conceito ainda esta sendo construido, tanto no ambito da
academia, quanto no campo pratico da producdo cinematografica e televisiva. Todavia,
vamos, nao tentar definir o que € o female gaze, mas discutir sobre as praticas que sao
atribuidas a ele, como ele ¢ popularmente conhecido e como se relaciona aos K-dramas e a
abordagem sociocultural que jogamos sobre eles.

O female gaze se originou a partir de uma ideia contraria e combativa ao conceito do
male gaze (olhar masculino), termo cunhado pela tedrica e cineasta feminista britdnica Laura
Mulvey em seu ensaio Visual Pleasure and Narrative Cinema, publicado em 1975. A partir de
uma perspectiva alimentada pelos escritos dos psicanalistas Sigmund Freud e Jacques Lacan,
Mulvey (1975) revela que no cinema o male gaze se articula através da camera em um
processo que constroi representacdes objetificadas da mulher. A autora pontua a forma que o
patriarcado opera nas narrativas audiovisuais classicas estadunidenses, onde o ato de olhar se
torna um exercicio de poder e a mulher ndo passa de um espetaculo de uma idealizagao de
feminilidade e um objeto de fetiche (Columpar, 2002).

Segundo Mulvey (1975), ha uma ansiedade masculina causada pelo medo da
castragdo e a falta do falo nos corpos femininos, logo o meio de escape do medo ¢ a
fetichizacdo destes corpos, o que se representa no audiovisual pela sexualizacdo das
personagens mulheres e seu papel secundario nas narrativas, uma vez que sao os personagens
masculinos que as conduzem, enquanto a mulher ndo passa de um artificio que serve a
jornada do homem. A autora destaca como o cinema sempre se utiliza de closes enfaticos em
partes do corpo da mulher, mutilando-o em tela, de forma violenta e quase sadica. Dessa

forma, o olhar masculino articulado pela cAmera na producdo do filme, também ¢ articulado
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pelo espectador ao assisti-lo pelo ego do reconhecimento da figura masculina e a escopofilia,
ato de prazer em ver pessoas como objetos (Mulvey, 1975).

Apesar de ter acendido uma chama primordial para a constru¢ao dos estudos de
teoria filmica feminista, o male gaze de Mulvey foi muito criticado na academia. Estudiosos
apontaram como problematicas a abordagem psicoanalitica, a falta de destaque na recepgao
do cinema pela espectadora mulher, a falha em apontar o patriarcado como a unica estrutura
de opressdo e a exemplificacdo de filmes de géneros muito especificos (Columpar, 2002;
Hooks, 1992; Smelik, 2007). As criticas fomentaram a cria¢do de conceitos tal qual o colonial
gaze e o ethnographic gaze, que destacam o olhar etnocéntrico e preconceituoso sob o qual os
povos colonizados s3o representados na midia, levando em conta fatores sociohistoricos
(Columpar, 2002).

Neste ponto, ja levantamos algumas questdes relacionadas ao K-drama. No ambito
do exotismo do ocidental direcionado ao oriental, ao assistir K-dramas, os publicos globais
podem se engajar em atos escopofilicos em relagdo aos corpos sul-coreanos, entendidas aqui
ndo como uma exce¢do moral, pois considero o voyerismo como um intrinseco ao ato de
assistir, mas como um mecanismo constitutivo do prazer audiovisual. Assim como no cinema
classico analisado por Mulvey (1975), o ato de olhar — mediado pela camera, pela narrativa e
pela performance — estrutura uma relagdo de desejo entre espectador e imagem. No caso dos
K-dramas, esse olhar se manifesta por meio da valorizagdo estética dos protagonistas
masculinos, de enquadramentos que prolongam a contemplagdo de seus rostos, gestos e
expressdes emocionais, € da constru¢do de uma masculinidade idealizada que convida a
identificacao e ao desejo. Diferentemente do male gaze classico, no entanto, essa escopofilia
ndo opera exclusivamente pela objetificacdo sexual fragmentada do corpo, mas por uma
erotizagcdo que se articula a afetividade, a vulnerabilidade emocional e a fantasia romantica. E
nesse entrelacamento entre desejo visual, identificacdo emocional e exotizacao cultural que o
olhar ocidental se projeta sobre os corpos sul-coreanos, reinscrevendo-os como objetos de
contemplagdo e como suportes de um imaginario romantico globalizado.

Sobre a critica da falta de énfase nas espectadoras mulheres, Mulvey sugeriu que elas
se identificam com a passividade feminina das personagens do audiovisual e ainda assumem o
ponto de vista masculino para si na logica de uma fantasia falica onipotente (Smelik, 2007).
Observamos que as espectadoras de K-drama nao apenas desejam os protagonistas masculinos

das séries, mas também buscam ser ativamente desejadas por “eles” no mundo real, como ¢ o
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caso das turistas Hallyu em busca de envolvimento romantico com homens na Coreia do Sul.
Seria entdo o female gaze baseado nos mesmos principios do male gaze, mas com o gé€nero
invertido? Uma pratica cinematografica em que as mulheres sdo as protagonistas, conduzem a
narrativa € colocam os personagens masculinos em papel secundario para servir a jornada
feminina enquanto objetificam o corpo masculino?

A priori, isso parece uma saida 6bvia, mas o que vém sendo construido em torno do
conceito contemporaneo de female gaze apresenta outros contornos. Mais do que a
reivindicacdo pelo papel da mulher na tela, reivindicou-se o papel dela por tras das cameras,
questionou-se o descrédito, a falta de espaco e o apagamento de mulheres na arte € na
industria do entretenimento, tradicionalmente controlado por homens (Tatsenko; Tatsenko,
2022). Na industria dos K-dramas, podemos ter um vislumbre de mudangas recentes em
relagdo a participacdo feminina. Segundo a Forbes (2019), aproximadamente 90% dos
roteiristas sdo mulheres, um cendrio incomum que ndo € visto em paises como Estados
Unidos e Brasil, por exemplo, onde as mulheres ainda sao minoria. Jorge (2021) aponta que
além da necessidade das mulheres conquistarem espaco como showrunners, € preciso
problematizar a forma que ainda hd uma ideologia que trata as séries feitas por mulheres
como menos sofisticadas. Comumente, o entretenimento denominado como feminino ¢ visto
como algo sem qualidade. O género de comédia romantica, por exemplo, conhecido por ter
grande apelo feminino, ¢ sempre posto como produto genérico e pobre em narrativa. Os
K-dramas, por sua vez, se destacam ao publico pela alta qualidade da producdo e a
profundidade emocional de suas narrativas melancolicas.

Uma das caracteristicas do anseio pelo female gaze no audiovisual ¢ que o produto
seja ativamente feito por mulheres, em ambito de roteiro e direcdo (Tatsenko; Tatsenko,
2022). Trouxemos dados da industria televisiva sul-coreana para ilustrar este cenario, todavia
argumento que a presen¢a de mulheres na producao de uma obra ndo garante o female gaze.
Outra caracteristica ¢ a equidade das personagens femininas em relacdo aos personagens
masculinos (Tatsenko; Tatsenko, 2022). Argumentamos que eficiéncia do olhar feminino no
audiovisual ndo se debruca simplesmente no protagonismo da mulher, tampouco exige a
exclusdo de personagens masculinos, todavia precisa demonstrar equidade no poder exercido
por ambos na condugdo da historia. Por sua vez, a construcao de personagens femininas com
subjetividade e acdo que a coloquem no centro da narrativa € outra caracteristica potencial do

female gaze (Chen, 2024). Afinal, a maior nocividade apontada por Laura Mulvey em seu
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conceito de male gaze ¢ a passividade das personagens femininas que servem apenas ao olhar,
conduzindo a identificagdo do espectador sempre para os protagonistas masculinos. Ao
adicionar profundidade na composi¢do das personagens e torna-las um sujeito de ac¢ao central
na narrativa, torna-se possivel que tanto homens quanto mulheres se reconhecam nelas.

Zoe Dirse (2013) ¢ outra autora que trata do female gaze no audiovisual e explica que
tradicionalmente no male gaze ha um uso das técnicas cinematograficas para transformar
personagens femininas em icOnicas ao invés de diegéticas, ou seja, apenas uma imagem € nao
como parte do universo da narrativa. Logo, ela considera que o female gaze no cinema esta
diretamente ligado ao fato da diretora ser uma mulher e refletir suas experiéncias no texto
filmico que esta construindo. Dirse (2013) aponta algumas técnicas que podem ser utilizadas
para alcangar o female gaze: enquadramento, luz, posicionamento, justapor personagens
femininas em diferentes niveis, colocar a mulher no controle da camera e de sua sexualidade.

Apesar das antiteses a abrangéncia da aplica¢do do male gaze de Laura Mulvey, ndo
negamos a sua existéncia, pelo contrario, acreditamos que ha um dominio do olhar masculino
na cultura visual, porém além da opressdo de gé€nero, precisamos considerar outras questdes
referentes & etnia, raga, sexualidade e classe. E um fato que o patriarcado opera em todas as
sociedades de diferentes formas. Chen (2024) observa que as disrupgdes com as convengdes
do male gaze por meio de principios do female gaze estdo inseridas na perspectiva global em
diferentes contextos culturais, seja ocidental ou oriental.

Em antitese as nocdes binarias que diferenciam o olhar femino do olhar masculino,
E. Ann Kaplan (2010) traz novas perspectivas acerca do olhar no audiovisual. Ela afirma que:
“O olhar ndo ¢ necessariamente masculino (literalmente), mas apropriar-se do olhar e ativa-lo,
considerando nossa linguagem e a estrutura do inconsciente, ¢ estar na posi¢do masculina”
(Kaplan, 2010 p. 216, tradugdo nossa)’’. Kaplan (2010) argumenta que erotizagdo e
objetificacdo s@o componentes comuns do desejo, tanto masculino, quanto feminino, todavia
o problema recai no fato de que o desejo da mulher ndo possui poder. Mesmo, ao olhar, a
mulher se coloca como receptora passiva do desejo masculino ou como observadora da
mulher que ¢ a receptora passiva do desejo masculino. Segundo E. Ann Kaplan (2010), a
socializacdo capitalista contemporanea naturalizou os padrdes de dominancia e submissio

relacionados ao binarismo de género.

' No original: “The gaze is not necessarily male (literally), but to own and activate the gaze, given our language
and the structure of the unconscious, is to be in the masculine position.”
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De um lado, os homens aparecem com mais liberdade para circular entre posigoes.
Eles podem fantasiar tanto o papel de quem domina quanto o de quem se submete, alternando
entre controle total e entrega total. As mulheres, por outro lado, sdo retratadas de forma mais
restrita. Suas fantasias tendem a colocéd-las de maneira mais constante em posicoes de
submissdo, mas sem chegar a um abandono completo do controle. Além disso, quando as
mulheres assumem posi¢cdes dominantes, isso ndo significa necessariamente uma ruptura com
a logica de género existente. Pelo contrdrio, essa dominancia tende a ser lida como a adocao
de uma posi¢ao masculina, mantendo toda a estrutura patriarcal intacta. Para Kaplan (2010), o
male gaze se materializa como uma estratégia do patriarcado que nao da opgdes alternativas a
dominag¢do masculina sobre as mulheres, levando-as a erotizar a propria objetificacdo por
meio do prazer. Logo, o female gaze nao existiria, pois ele ainda se constroi em um sistema
narrativo e simbolico patriarcal. A alternativa ndo ¢ inverter os papéis, mas desestabilizar o
proprio funcionamento do olhar.

Mas porque estas questdes se relacionam com o K-drama? Porque tanto o male gaze,
quanto o female gaze sdo pistas metodoldgicas importantes para compreendermos como a
masculinidade ¢ construida no audiovisual coreano. Se o female gaze, supostamente, ¢ uma
peca-chave da esséncia dos K-dramas contemporaneos e que explica o seu sucesso entre o
publico feminino global, quais aspectos dele podemos identificar ao analisar Sorriso Real
(2023)? De que formas os K-dramas subvertem o male gaze, se for o caso, € como essas
questdes impactam na constru¢do da masculinidade nestas narrativas? Nesta logica, proponho
a aplicacdo dos conceitos de male gaze e female gaze na analise filmica multimodal e

semiopragmatica.
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4 “YOUR LOVE IS A SWEET DREAM”: Analise de Sorriso Real (2023)

O K-drama do género romance mais assistido do mundo em 2023 e o terceiro no
ranking geral de seriados sul-coreanos daquele ano, King The Land (2023), que chegou ao
Brasil intitulado como Sorriso Real, estreou na Coreia do Sul pela emissora JTBC em 17 de
junho de 2023, sendo disponibilizado simultaneamente pelo streaming Netflix com episodios
semanais. A comédia romantica de 16 episédios ndo demorou muito para conquistar o publico
global, chegando a ser a série com mais horas assistidas na plataforma em nivel mundial
durante o segundo semestre de 2023 (Netflix, 2023). No Brasil, o sucesso foi tanto que o pais
entrou na rota do ator Lee Junho, protagonista masculino do K-drama, que esgotou milhares
de ingressos do seu evento Fan Meeting, realizado em marco de 2025 em Sao Paulo.

Com dire¢dao de Im Hyun Wook e Choi Sun Min e roteiro de Choi Rom, Sorriso Real
¢ dirigida por um homem e uma mulher e roteirizada por uma mulher, respectivamente. O
K-drama acompanha a histéria de Cheon Sa-rang (YoonA), uma concierge de um hotel de
luxo, e Gu Won (Lee Junho), o misterioso herdeiro do Grupo King, chaebol proprietaria da
cadeia de hotéis em que Sa-rang trabalha. A fic¢do seriada replica o ja conhecido tropo da
Cinderela ou o cliché romantico.

O tropo narrativo da Cinderela pode ser compreendido como um arquétipo
reconhecivel tanto no ocidente quanto no oriente por seu carater hibrido e intercultural.
Conforme aponta Nusbaumer (2024), esse modelo narrativo atravessa diferentes tradi¢cdes
linguisticas e culturais, sendo identificavel em obras ocidentais como Jane Eyre, nos filmes de
princesas da Disney, e também em producdes orientais, como o subgénero chinés
contemporaneo conhecido como Presidente Manddo, amplamente difundido na literatura
digital. Essa recorréncia sugere que a narrativa da Cinderela ndo pertence a uma cultura
especifica, mas opera como uma estrutura simbdlica flexivel, cuja cada sociedade reinterpreta
seus elementos de acordo com valores locais, sem perder sua estrutura central. O hibridismo
intrinseco a propria historia da Cinderela na cultura popular, ja sugere uma afinidade
constitutiva com a constru¢do hibrida do género K-drama.

O enredo da Cinderela conta a histéria de uma jovem 6rfa que vive em situagao de
exploracdo e sofrimento sob o dominio da madrasta e das meias-irmas. Apesar das
dificuldades, ela mantém a bondade e a esperanca. Com a ajuda de uma fada madrinha, um

ser magico, Cinderela consegue ir a um baile real, onde conhece o principe e desperta seu
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interesse. Apos fugir antes da meia-noite, deixando para tras um sapato de cristal, o principe
inicia uma busca por todo o reino até encontra-la. A histdria termina com o reconhecimento
de sua verdadeira identidade, a superagao da injusti¢ca sofrida € o casamento com o principe,
simbolizando a recompensa moral e a ascensao social por meio do amor.

A cléssica histéria da Cinderela ¢ comumente vista como a personificacdo de um
arquétipo feminino estereotipado, moldado pelas expectativas patriarcais em relacdo as
mulheres, relacionadas a beleza como moeda de valor e autonomia e a felicidade feminina
condicionada a coexisténcia de personagens masculinos (Jamal; Mohammed, 2023;
Nusbaumer, 2024; Xu et al., 2019). Os autores Xu et al. (2019) endossam que a recorrente
representacdo das mulheres como figuras passivas e dependentes, enquanto a iniciativa e a
protecao sdo atribuidas aos homens, contribui para a formagao de expectativas distorcidas nos
relacionamentos heterossexuais da vida real. Ja na década de 1980, Colette Dowling (1981)
cunhou o termo “complexo de Cinderela” para explicar o medo que muitas mulheres sentem
de serem independentes, além de um desejo inconsciente de depender do cuidado e da
protecdo de outras pessoas. A autora argumenta que a historia da Cinderela reforca diferencas
psicologicas e fisicas entre mulheres e homens e sugere que as mulheres precisam dos homens
para alcancar uma vida feliz e realizada.

Em diversos aspectos, Sorriso Real mobiliza fungdes narrativas e simbolos
tradicionais associados ao conto da Cinderela. Esses elementos sdo importantes para
compreender como o K-drama incorpora sentidos amplamente reconhecidos em escala global
ao contexto da producdo televisiva sul-coreana. Defende-se que parte do apelo do K-drama
junto ao publico ocidental ja se manifesta nessa premissa familiar e repetidamente utilizada na

cultura popular.

4.1 A Cinderela Cheon-Sarang

Logo na cena inicial do primeiro episddio, acompanhamos Cheon Sa-rang em sua
entrevista para trabalhar no Hotel King. Na ocasido, Gu Hwa-rang (Kim Sun-young), irma de
Won e principal antagonista da narrativa, integra a banca avaliadora. Antes de entrar na sala, o
salto de Sa-rang quebra, sinalizando que suas vestimentas provavelmente ndao sdo de alta
qualidade. Durante a entrevista, Hwa-rang destaca as lacunas no curriculo da candidata, uma

vez que Sa-rang ndo possui ensino superior. Ao solicitar que a protagonista toque piano — um
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dos hobbies mencionados por ela em seu curriculo —, Hwa-rang a coloca em uma situagao
constrangedora, ja que ndo hd um piano na sala. Sa-rang, entdo, ¢ levada a simular a execuc¢ao
do instrumento por meio de gestos, combinados ao uso da prépria voz para reproduzir o som
das teclas. A situacdo humilhante ¢ apresentada de forma comica ao espectador, posicionando
a personagem principal, a principio, como uma mulher sem habilidades relevantes e de pouca
cultura. Todavia, quando Hwa-rang pede que Sa-rang sorria, ela ¢ elogiada por sua beleza,
mas logo em seguida dispensada.

Aparentemente, a entrevista ¢ um fracasso, sendo o Unico aspecto positivo o sorriso
bonito de Sa-rang. Apesar da postura rigida de Gu Hwa-rang, percebe-se que Sa-rang se
mostra extremamente solicita, complacente e educada, demonstrando, desde o primeiro
momento, sua ética de trabalho. Além disso, para contornar a situagdo constrangedora,
Sa-rang passa a andar na ponta do pé, mesmo com o salto quebrado, a fim de igualar a altura
dos pés. Essa ac¢do evidencia sua capacidade de reagir rapidamente a imprevistos e de lidar
com desafios de forma pratica e adaptavel.

Acreditando ndo ter conseguido a tdo almejada vaga no Hotel King, a personagem
decide sair para beber com suas duas melhores amigas, Oh Pyeong-hwa (Go Won-hee) e
Kang Da-eul (Kim Ga-eun), como forma de superar as adversidades do dia. Ao retornar para
casa, enquanto ainda se recupera da ressaca, Cheon Sa-rang recebe uma ligagdo inesperada:
ela foi aceita no processo seletivo, afinal. A personagem comemora a noticia na companhia de
Pyeong-hwa e Da-eul, ambas também funcionarias de empresas do grupo King, atuando como
aeromoga e vendedora de um duty-free shop no aeroporto, respectivamente.

A apresentacdo de Sa-rang ja estabelece diversas semelhangas com a historia da
Cinderela. O espectador ¢ apresentado a uma jovem mulher muito gentil e bonita, mas de
baixo nivel econdmico e parte da classe trabalhadora. O salto quebrado ja faz uma alusdo ao
sapatinho de cristal perdido por Cinderela ao fugir do baile no cléassico filme da Disney de
1950. No filme, a posse do sapatinho de cristal ¢ responsavel por comprovar a identidade de
Cinderela ao Principe Encantado, garantindo a recompensa do casamento e
consequentemente, a elevagdo da protagonista a nobreza. Em Sorriso Real, o sapato também
ganha um simbolismo emblematico na trama, ao representar a baixa condi¢do financeira de
Cheon Sa-rang, além de fazer parte do seu espetdculo de humilhacdo sob um pretexto

humoristico.
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Imagem 3 - Comparacio entre cena em que Sa-rang quebra o salto de seu sapato e a

cena em que Cinderela perde o seu sapatinho de cristal

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land), Netflix, 2023 e cena do filme
Cinderela (Disney, 1950).

Sorriso Real reproduz o mito da beleza também encontrado na classica narrativa dos
contos de fadas. “Sem sua beleza e o corpo perfeito, Cinderela permaneceria apenas uma
criada, cuidando das tarefas domésticas na casa de sua madrasta. O principe ndo a notaria. Ela
era uma garota invisivel e sem poder”, observa Jamal e Mohammed (2023, p. 1069, tradugao
nossa)’’. Semelhantemente, Cheon Sa-rang so € aceita para o trabalho no Hotel King por
conta de sua beleza e belo sorriso, enquanto suas habilidades e competéncia para o trabalho de
concierge sao subestimadas. Neste contexto, a padroniza¢dao da beleza feminina torna-se um
instrumento de dominagdo, onde o valor da protagonista passa a ser condicionado a sua
aparéncia fisica, conforme definido por ideais patriarcais. O olhar patriarcal transforma o
corpo feminino em objeto de desejo e controle, fazendo com que a aceitagdo, o
reconhecimento e a mobilidade social das mulheres dependam de sua conformidade a padrdes
estéticos especificos (Jamal, Mohammed, 2023).

Eventualmente, Sa-rang assume sua posicdo no Hotel King, que ndo corresponde a

vaga de concierge que sempre almejou, mas sim a fungdo de responsavel pelo atendimento e

7 No original: “Without her beauty and the perfect body shape, Cinderella would remain a maid doing
household in her stepmother’s house. The prince would not notice her. She was an invisible, powerless girl.”
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limpeza da academia do estabelecimento. Apesar das expectativas frustradas e de ocupar um
dos cargos mais baixos e desvalorizados na hierarquia do hotel, Sa-rang encara o novo
trabalho como um desafio. Durante uma supervisao conduzida por Gu Hwa-rang em
diferentes setores do hotel, a empresaria se encontra com Sa-rang € a cumprimenta,
ressaltando que seu sorriso foi o principal motivo para sua contratagao.

Ao longo da breve conversa, Sa-rang demonstra conhecimento aprofundado sobre os
processos do hotel, o que impressiona Hwa-rang e resulta em sua promogao ao cargo de
concierge do lobby. A empresaria afirma que “um sorriso daqueles deveria estar no lobby”,
reforgando, mais uma vez, a centralidade da beleza da personagem como fator de ascensao
profissional. Quando assume a nova funcdo, Sa-rang passa a ser intimidada pela gerente do
lobby, que a desmerece por sua falta de formagao académica e chega a chama-la de feia. Esses
momentos reforcam a énfase recorrente na aparéncia fisica da personagem, tratada quase
como uma virtude aos olhos dos demais.

Sa-rang ¢ hostilizada por outras colegas de trabalho em diferentes momentos de sua
trajetoria no Hotel King. Situacdo semelhante ocorre com Da-eul e Pyeong-hwa em seus
respectivos ambientes profissionais. Em todos esses contextos, observa-se um clima constante
de animosidade, fofocas e desvalorizacao entre as proprias mulheres. Esses conflitos surgem,
sobretudo, entre funciondrias que ocupam os mesmos cargos ou disputam promogdes dentro
da equipe. Em contraste, os personagens masculinos que atuam nesses mesmos espagos nao se
tornam alvos desse tipo de hostilidade por parte das personagens femininas. Este ambiente de
rivalidade feminina é comumente gerado por conta da misoginia internalizada, caracterizada

pela:

[...] internalizagdo de crengas e atitudes patriarcais pelas proprias mulheres
manifesta-se numa gama diversificada de manifestacdes externas e emocdes e
comportamentos internalizados que servem para reforcar e perpetuar a hegemonia do
dominio masculino nas estruturas sociais, sustentando assim a opressao sist€émica
das mulheres no Ambito patriarcal. (Evteeva, 2024, p. 94, tradugio nossa)”

Considerando o contexto corporativo do chaebol, o carater competitivo capitalista

contribui para esse cenario de hostilidade entre mulheres, ao incentivar a internalizacdo de

” No original: “[...] internalization of patriarchal beliefs and attitudes by women themselves, manifests as a
diverse array of external manifestations and internalized emotions and behaviors that serve to reinforce and
perpetuate the hegemony of male dominance within societal structures, thereby sustaining the systemic
oppression of women within the patriarchal framework.”
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valores patriarcais pelas proprias mulheres, que passam a disputar reconhecimento e
seguranga dentro de regras ja definidas pelo sistema. Muitas vezes no capitalismo, o sucesso
feminino ¢ associado a performance individual, aparéncia, desejabilidade e adequacdo a
normas sociais que favorecem os homens. Isso faz com que crengas e atitudes patriarcais
sejam reproduzidas como estratégias de sobrevivéncia e ascensdo, manifestando-se tanto em
comportamentos externos quanto em emogoes internalizadas, como culpa e inseguranca.

A beleza de Cheon Sa-rang, somada a sua promogao repentina ¢ ao reconhecimento
de sua competéncia, intimidou a gerente do lobby. Diante disso, a gerente externalizou sua
inseguranca ¢ o medo de perder o cargo por meio de um insulto direcionado a aparéncia de
Sa-rang, a fim de deprecia-la. Personagens como a gerente do hotel remetem as meias-irmas e
a madrasta de Cinderela, figuras que tentam impedir a protagonista de ir ao baile. Essa atitude
nao se limita a um gesto de humilhagdo, mas expressa o medo de serem ofuscadas por ela na

disputa pela atengao e pelo afeto do principe.

4.2 O Principe Gu Won

O protagonista masculino Gu Won, pode ser atribuido a figura do Principe Encantado
de forma literal na narrativa. O jovem € o herdeiro do chaebol King, traduzido para “rei” do
inglés para o portugués e o Hotel King ¢ nada mais do que o seu paldcio. Na cena de
apresentacdo de Won no primeiro episodio ele salta de paraquedas de um jato até o heliporto
no topo de um edificio. A cena exagerada remonta momentos cldssicos presentes em filmes de
acdo norte-americanos como as franquias Missao Impossivel e 007 (James Bond), pilares do
cinema de espionagem. O ato do personagem ainda remete a aspectos da masculinidade

hegemonica ocidental, relacionada a homens fortes, destemidos e vorazes.

Imagem 4 - Comparacio entre cena de Gu Won e Ethan Hunt
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Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land), Netflix, 2023 e Cena do filme
Missao: Impossivel - O Acerto Final (2025)

A camera se detém em seu rosto de tracos delicados, olhar afiado, labios rosados e
pele lisa. No plano seguinte, Won ¢ enquadrado em contra-plongée, isto ¢, de baixo para cima,
posicionando-o visualmente em uma condi¢do de imponéncia. Esse mesmo enquadramento ¢é
retomado em outros dois momentos do episoddio. O contraste entre a posi¢ao socioecondmica
de Gu Won e a de Sa-rang torna-se evidente. Apenas pelo ato de saltar de paraquedas trajando
terno e gravata elegantes, aliado ao angulo baixo da camera, a narrativa audiovisual comunica
que o personagem detém um estatuto de superioridade simbdlica, associado a uma condigao

financeira elevada.

Imagem 5 - Frames de Gu Won em angulo baixo

Fonte: Capturas de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A medida que a narrativa se desenvolve, revela-se que Gu Won estava a caminho de
seu primeiro dia como estagiario em uma empresa, situacdo que claramente ndo condiz com
sua apresentacdo e aparéncia. Won chega atrasado ao trabalho e ¢ repreendido por seu
superior. Ao justificar-se, explicando que havia pousado no heliporto do prédio errado, o

chefe reage com descrédito e ironia. O superior também observa o terno, o reldgio e os
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sapatos visivelmente sofisticados demais para um estagiario, insinuando que seriam
falsificacdes. Diante da negativa de Won, o chefe ri ainda mais. O protagonista ¢ contratado
juntamente com outro estagiario, No Sang-sik (Ahn Se-ha), que passa a orienta-lo sobre como
se comportar diante dos superiores, uma vez que Won demonstra desconhecer os codigos de
conduta do ambiente corporativo, especialmente no que diz respeito a hierarquia e as relagdes
de poder.

De fato, Gu Won se mostra desleixado em suas atribuigdes no primeiro dia de
estagio, necessitando da ajuda de Sang-sik para executar suas tarefas e desafiando
abertamente seus superiores. Ainda que, em determinados momentos, suas contestagdes se
mostrem justificaveis diante de ordens injustas, sua postura causa estranhamento tanto no
colega quanto nos demais funcionarios. Posteriormente, tanto o espectador quanto os
personagens da empresa descobrem que Gu Won ¢ filho de Gu Il Hoon (Son Byung-ho),
presidente do Grupo King e superior absoluto de todos os chefes imediatos de Won.
Imediatamente, a forma como o protagonista ¢ tratado se altera, os superiores passam a pedir
desculpas pelo mal-entendido e a demonstrar um tratamento excessivamente cordial. Em
seguida, Won pede demissdo e contrata Sang-sik como seu assistente permanente, em
reconhecimento a gentileza e ao apoio recebidos ao longo do dia, bem como a preocupacao do
colega em manter o emprego e ser efetivado. A partir desse momento, Gu Won se posiciona
narrativamente como o “defensor dos subordinados”, um gesto herdico que se repete ao longo
da trama e que sera retomado mais adiante nesta analise.

Mais tarde, o protagonista ¢ repreendido por seu pai em razdo dos acontecimentos
durante o estagio, que deveriam servir como uma licdo para que ele iniciasse sua trajetoria
profissional em um cargo inferior e progredisse por mérito proprio ao longo do tempo — uma
expectativa que ndo condiz com a realidade dos chaebols sul-coreanos. Afinal, a estrutura de
um chaebol sul-coreano ¢ descrita por Suh (1989) como uma extensao da familia, com cargos
de lideranca ja reservados a parentes. Em outras palavras, os chaebols sao conglomerados
familiares, nos quais o fundador e sua familia mantém o controle absoluto. Tao importante
quanto a competéncia em administracdo, ¢ a lealdade e a confianca pessoal que sé os lagos
familiares podem garantir (Suh, 1989). Demonstrando indiferenca em relacdo a empresa, Gu
Won decide estudar no exterior por influéncia da irma mais velha, que, naquele momento,
desponta como a principal candidata do patriarca para assumir o Grupo King. Ao manter o

irmao distante, Hwa-rang busca, estrategicamente, preservar suas ambigdes empresariais.
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Estes momentos, mais uma vez remetem a narrativa dos contos de fadas, retratando o
principe que demonstra relutancia para assumir o trono. Na animagao classica de Cinderela
(1950), o Principe Encantado parece entediado e indiferente a pressao do Rei para encontrar
uma esposa no baile, bocejando e mostrando desprezo pela empreitada do casamento
arranjado e sua responsabilidade com o fortalecimento do reino. De maneira semelhante, Won
demonstra resisténcia para assumir o seu destino como proximo patriarca do Grupo King. A
ilusdo da tomada de poder da empresa pela progressao de carreira gradual do herdeiro é mais
um elemento narrativo que constrdi uma trama moralmente utopica.

Ocorre, entdo, uma passagem temporal, apresentada por meio de uma montagem que
reine momentos significativos da trajetéria dos personagens ao longo dos anos. Sa-rang
progride em sua carreira, recebe repetidamente o prémio de “melhor talento” do Hotel King e
torna-se mentora de novos concierges, enquanto Won aproveita a vida na Inglaterra e conclui
um MBA. Apos o término dos estudos, Gu Won retorna a Coreia do Sul para trabalhar no
chaebol do pai e assume o cargo de diretor do Hotel King, a ala mais luxuosa do
empreendimento, destinada a clientes de alto poder aquisitivo e extrema exclusividade. Com o
retorno do filho, o patriarca Gu Il Hoon declara oficialmente a competigdo entre os herdeiros
pela sucessao do Grupo King e, especialmente, pela rede hoteleira. Nesse momento, também
se revela que uma das motivagdes de Won para regressar ao pais € investigar, de forma
discreta, o desaparecimento de sua mae, que o abandonou durante a infancia e da qual nunca
mais teve noticias.

Além do contraste de classe entre Won e Sa-rang, chama aten¢do o contraste de
temperamento entre os dois personagens. Gu Won ¢é constantemente apresentado como
irritadico e insatisfeito, mantendo uma expressdo séria e evitando sorrir. Em contrapartida,
Sa-rang encara os obstaculos como oportunidades de demonstrar seu valor, encontra prazer
em cuidar dos hospedes e em promover sua satisfacdo, além de estar sempre com um sorriso
no rosto. Com a nomeacdo de Gu Won ao cargo de lideranga no Hotel King, Sa-rang ¢
designada para parabenizéd-lo durante a cerimonia de posse. A situagdo gera um desconforto
de tom cOmico entre os protagonistas, marcados por uma inimizade construida anos antes por
um mal entendido.

Neste ponto, compreende-se o sentido do jogo de palavras feito no titulo do K-drama
em portugués. Sorriso Real faz uma alusdo ao conflito de Gu Won em relagdo a autenticidade

dos sorrisos das pessoas a sua volta, principalmente o de Sa-rang, seu par romantico na
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narrativa. No contexto, a palavra “real” no titulo ndo se refere apenas a busca pelo sorriso
genuino do protagonista, mas também ao sentido de ser pertencente a realeza, relacionado ao

Grupo King.

4.3 O Olhar: Beleza etérea, espetaculo visual e erotizacio do poder

Alguns outros pontos que valem ser destacados, sdo referentes a narrativa e seus
recursos técnicos e expressivos. A beleza de Gu Won € constantemente apontada como uma
virtude de sua masculinidade e mesmo que a aparéncia de Sa-rang seja destacada pelos
personagens dentro do universo do K-drama, a aparéncia de Won torna-se um espetaculo
visual para o espectador. Enquanto a beleza de Sa-rang ¢ feita para servir a trama, a beleza de
Gu Won parece ser articulada para servir ndo apenas a trama, mas a quem assiste. Se no olhar
ocidental no cinema a sexualizacdo gira em torno dos atributos fisicos do personagem e seu
corpo, no K-drama a sexualizagdo da figura masculina se apresenta pelos componentes de
uma imagem polida. A beleza de Won ndo ¢ atribuida aos seus musculos, mas as suas
vestimentas, aquisi¢des, a sua riqueza.

Na sequéncia de planos da Imagem 6 percebe-se o uso do close, aproximagdo, em
algumas partes do corpo de Won, como maos, perfil do rosto e ombros, todavia o que entra
em evidéncia sdo as vestimentas elegantes do personagem. No 1° e 4° frame, a camisa social
branca reluz, um efeito chamado specular highlight, quando uma superficie muito clara ou
brilhante reflete diretamente a luz em direcdo a cdmera, criando um ponto de brilho intenso.
No ultimo frame, vemos uma manifestagao do fendmeno lens flare, que acontece quando a luz
reflete multiplas vezes entre as lentes, criando um arco-iris, resultado da dispersao da luz pela
propria Otica da camera. Estes elementos técnicos tornam a figura do personagem etérea. A
luminosidade dé a sensacao de pureza, a refletividade forma um halo natural e as cores claras
contribuem para a criacdo de uma aura inocente.

Durante toda a sequéncia, ha a utilizacdo de camera lenta, um elemento que
dramatiza a cena. Estes recursos sdo amplamente utilizados para espetacularizar a aparéncia
dos personagens masculinos que devem ser atraentes aos olhos do espectador. E enfatizo o
“devem”, pois sdo personagens especificos que recebem este tipo de tratamento, que inclusive

ndo ¢ exclusivo a Gu Won durante a série. A fetichizagdo da riqueza, entretanto, ¢ exclusiva a
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Won, no caso desse K-drama, mas também ¢ recorrente quando se trata de outros K-dramas

com protagonistas masculinos ricos.

Imagem 6 - Gu Won se arrumando

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

O modelo de masculinidade corporativa do chaebol tem suas raizes no periodo
desenvolvimentista dos anos de 1960-80, quando o Estado sul-coreano promoveu os
conglomerados como “filhos primogénitos” encarregados da industrializagdo nacional, essa
masculinidade internalizou a ética do guerreiro industrial, que sacrifica a vida familiar em
prol da empresa e da nagdo (Kwon, 2019). Essa masculinidade tornou-se global, adaptando-se
as pressdes da globalizacdo de forma seletiva e estratégica, incorporando elementos do
neoliberalismo, como a competitividade internacional, a cultura de desempenho
individualizado e a flexibilizagdo laboral exigidas pds-crise de 1997, sem abandonar os pilares
tradicionais do patriarcado confucionista, da lealdade corporativa vitalicia e do nacionalismo
econdomico (Kown. 2019). A masculinidade chaebol retratada nos K-dramas nao ¢ apenas
uma constru¢do narrativa, mas uma representagdo visualmente codificada que espelha e
glamouriza essa masculinidade glocal. A fetichizacdo da riqueza atua como uma extensao

natural do corpo masculino chaebol.
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A equipe de relagdes publicas do Hotel King decide fazer uma campanha midiatica
para fortalecer a imagem de Gu Won como novo diretor. Para tal, eles propdem a realizagao
de uma entrevista ao vivo em que Cheon Sa-rang foi a escolhida para entrevistar Gu Won. O
momento em que os dois protagonistas se encontram no aeroporto para viajar até o local do

evento apresenta mais um fendomeno visual interessante.

Imagem 7 - Gu Won nota a beleza de Sa-rang quando ela chega ao aeroporto

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Até entdo, esse tipo de cena, aqui categorizada como “beleza etérea”, havia sido
associada exclusivamente aos personagens masculinos. A chegada de Sa-rang ao aeroporto,
contudo, demonstra que a estratégia estética também pode ser aplicada a uma personagem
feminina. No caso deste K-drama, Sa-rang ¢ a unica mulher a protagonizar cenas de beleza
etérea, as quais ocorrem sempre sob o olhar de Gu Won, n3o se configurando como um
espetaculo gratuito ao espectador. Os mesmos elementos visuais se repetem: uso de camera
lenta, sobreposi¢ao de planos em transicdes que se desvanecem umas nas outras ¢ énfase
acentuada na beleza facial por meio de aproximacdes de cdmera. Nessa cena, observa-se ainda
o emprego do efeito bokeh, caracterizado pelo desfoque estético do fundo, no qual os pontos
de luz se transformam em manchas suaves, por vezes circulares, conferindo maior suavidade e
romantiza¢do a imagem, além de concentrar integralmente o foco na personagem. Soma-se a
1SS0 um recurso recorrente em todas as cenas de beleza etérea analisadas, embora nao

destacado anteriormente, o uso de trilha sonora extradiegética, isto €, uma musica que
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intensifica o objetivo emocional da cena, mas que ndo pertence ao universo ficcional da
narrativa, sendo perceptivel apenas ao espectador.

Nesse momento da narrativa, a atencao de Gu Won a beleza de Sa-rang, evidencia a
atracdo por ela e representa uma virada na dinamica entre os dois personagens. A relacao, que
até entdo orbitava em torno de uma implicancia de carater amistoso, passa a se orientar em
direcdo a um interesse de potencialmente romantico por parte do protagonista.

Ao final do epis6dio, Gu Won e Sa-rang sdo apresentados enquanto se preparam para
iniciar a entrevista. Mais uma vez, uma cena de beleza etérea ¢ protagonizada por Won, com a
repeticdo dos mesmos recursos estéticos. Se no male gaze argumenta-se que o corpo feminino
¢ fragmentado e fetichizado em cena, na logica visual de Sorriso Real observa-se uma
fragmentacdo do corpo masculino capitalista, baseada na énfase em suas posses materiais e
em seu poder simbolico, expresso pelo status social. No enquadramento final apresentado na
Imagem 8, ¢ possivel observar funcionarias curvando-se diante da presenca de Gu Won, gesto
fundamental de respeito e formalidade na cultura coreana, associado a hierarquia social de
matriz confucionista. O ato de curvar-se nesse contexto denomina-se jeongjung em coreano e
comporta diferentes graus de inclinagdo, que variam conforme o sfatus da pessoa
cumprimentada, sendo mais profundo diante de individuos mais velhos ou hierarquicamente

superiores, como ¢ o caso de Won em relacdo as funciondrias.

121



Imagem 8 - Detalhes das vestimentas e aparéncia facial de Gu Won ganham destaque em

cena

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Quando um principe arabe decide visitar a Coreia do Sul, o Hotel King e o Hotel
First Royale, a rede hoteleira coreana concorrente, entram em disputa pela vantagem de
hospeda-lo. Coincidentemente, o principe estudou com Gu Won durante o periodo em que o
herdeiro esteve no exterior, embora a relagao entre ambos tenha sido marcada por desavengas.
Diante disso, Won recorre a esse vinculo para convencé-lo a se hospedar no Hotel King,
visando a oportunidade de obter reconhecimento positivo por parte do patriarca e dos
acionistas da empresa. O principe, contudo, aceita a proposta sob a condi¢do de que Gu Won
o sirva pessoalmente e atenda a todas as suas exigéncias durante a estadia. A tensdo entre os
dois dd origem a momentos cOmicos na narrativa, sobretudo quando o principe passa a
demonstrar interesse romantico por Sa-rang, cortejando-a e exigindo sua presenga constante
ao longo da permanéncia no hotel. Movido pelo ciume, Gu Won cogita romper o acordo,
enquanto Sa-rang, apesar de ser alvo de assédios inapropriados por parte do héspede de luxo

no exercicio de seu trabalho, reafirma seu compromisso profissional e se dispde a atender as
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demandas do principe como representante do hotel. Mais uma vez, Cheon Sa-rang

protagoniza uma cena de beleza etérea, agora espetacularizada pelo olhar do principe.

Imagem 9 - A beleza de Sa-rang se destaca aos olhos do principe

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

As cenas que constroem a beleza etérea de Cheon Sa-rang, como as observadas nas
Imagens 7 e 9, remetem diretamente ao momento em que o principe avista Cinderela no baile,
quando sua aparéncia a torna digna da atencdo do Principe Encantado. Em Sorriso Real, essa
dindmica se desdobra por meio de duas figuras masculinas associadas ao imaginario do
“principe”: Gu Won, herdeiro do Grupo King, e Samir (Anupam Tripathi), o principe arabe.
Um elemento comum nessas cenas € o vestido branco usado por Sa-rang, que confere a
personagem um carater virginal e dialoga com o vestido classico de Cinderela na animagdo da

Disney de 1950, originalmente branco e posteriormente popularizado na cor azul.
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Imagem 10 - Comparacio entre o vestido branco de Sa-rang e o vestido de Cinderela

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Segundo Jamal e Mohammed (2023), o vestido de baile de Cinderela funciona como
um marcador simbolico de sua feminilidade e de seu status como uma candidata legitima ao
casamento. Sem a transformacdo promovida pela fada madrinha e, portanto, sem a vestimenta
adequada ao baile, Cinderela nao teria acesso ao espago onde poderia ser vista e desejada pelo
principe. Para os autores, “o fato de o vestido de Cinderela ser a chave para a fuga de sua vida
miseravel destaca os papéis de género restritivos impostos as mulheres, que limitam suas
opgoes e as forcam a depender de sua aparéncia e status social para alcancar o sucesso”
(Jamal; Mohammed, 2023, p. 1070, traducdo nossa). Em Sorriso Real, o vestido branco surge
quando Gu Won passa a admirar Sa-rang sob uma perspectiva romantica e reaparece, em uma
modelagem mais proxima a de um vestido de gala, no momento em que Samir demonstra a
intencdo de pedi-la em casamento. Em ambos os casos, a aparéncia e a vestimenta de Sa-rang
sdo articuladas a forma como ela € percebida pelos personagens masculinos como uma esposa
em potencial, reforcando a associacdo entre os padrdes de beleza e o reconhecimento social
feminino.

Nesse sentido, o olhar da camera em Sorriso Real constroi Cheon Sa-rang e Gu Won
de maneira surpreendentemente semelhante, ainda que os significados atribuidos a cada um
sejam distintos. Em ambos os casos, a mise-en-scéne utiliza as vestimentas como elementos
centrais de constru¢do do desejo e da legibilidade social dos personagens. A camera nao
apenas registra seus corpos, mas os organiza visualmente a partir daquilo que vestem,

transformando roupas em signos narrativos que comunicam valor, poder e expectativa social.
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No caso de Gu Won, seus ternos bem cortados, sapatos lustrados e chiques relogios
de pulso operam como extensdes visuais de sua posicdo enquanto herdeiro e capitalista.
Assim, o vestuario de Won funciona como um marcador de autoridade e pertencimento a elite
econdmica, tornando-o um objeto de desejo ndo apenas romantico, mas também social. Cheon
Sa-rang, por sua vez, ¢ igualmente construida pelo olhar da camera a partir de suas
vestimentas, mas sob uma ldgica distinta e profundamente marcada pelas convengdes
patriarcais. Seus vestidos, especialmente os brancos, aparecem em cena de modo a enfatizar
delicadeza, pureza e disponibilidade afetiva. A camera recorre a closes, iluminacdo suave e
movimentos lentos que estetizam seu corpo e associam sua aparéncia a feminilidade
idealizada. Nesse processo, a vestimenta deixa de ser apenas um elemento estético e passa a
funcionar como um simbolo de sua posi¢ao enquanto mulher em uma estrutura social que a

reconhece prioritariamente como potencial esposa.

4.4 O Olhar Casto

No Episodio 12 do K-drama, Gu Won esta no banheiro da casa de Sa-rang quando
ela reage com um grito a um programa de televisdo, levando-o a ir rapidamente ao seu
encontro, acreditando que ela precisava de ajuda. Nesse momento, Won estd com a camisa
desabotoada, deixando a mostra o abddmen definido. A exposi¢do do corpo do protagonista
causa constrangimento em Sa-rang, que evita encara-lo diretamente. Gu Won, por sua vez,
lida com o desconforto da namorada de forma bem-humorada, comentando que ela nao

precisa ser tdo timida.
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Imagem 11 - Sa-rang intimida-se diante da exposicao do torso de Gu Won

'Mas por que vocé nao saiu |
vestldo" Vocé me assustou.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A reacdo de Sa-rang na cena apresentada na Imagem 11 dialoga diretamente com
valores de pureza e castidade fortemente associados ao neoconfucionismo na sociedade
sul-coreana, além de refletir uma caracteristica recorrente das ficgdes seriadas do pais, que
tendem a evitar a exposicdo de contetido sexual explicito, em contraste com produgdes
ocidentais. Ao longo da narrativa, mesmo antes de Cheon Sa-rang ¢ Gu Won se tornarem um
casal — e também apds o inicio do relacionamento —, o simples fato de dividirem o mesmo
espaco para dormir, ainda que em camas separadas, ¢ tratado como algo problematico sob o
olhar cultural coreano.

No Episodio 3, durante a estadia numa ilha, os dois dormem no mesmo cémodo e,
apesar de separados por uma cortina, a descoberta dessa configuracdo ¢ apresentada como
escandalosa. Ja no Episddio 9, quando o casal dorme em camas distintas na casa da avo de
Sa-rang, mas no mesmo local, Won ¢ severamente repreendido pela senhora ao ser encontrado
ali na manha seguinte. Esses episddios reforcam a centralidade da temperanca sexual na
sociedade sul-coreana. Mesmo no episddio final, quando o casal aparentemente vivencia sua
primeira relacdo sexual, a cena permanece contida e apenas sugestiva: Sa-rang pergunta se
Won gostaria de passar a noite no novo hotel de Sa-rang, ambos trocam olhares e entram no
quarto, cuja porta se fecha sem que haja qualquer detalhamento adicional.

O momento retratado na Imagem 11 ¢ o mais proximo que Sorriso Real chega de
sugerir algum grau de sexualizagdo de seus personagens. Ainda assim, como destacado

anteriormente, o olhar fetichizado da narrativa recai, em geral, sobre as aquisi¢des materiais, a
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riqueza e a aparéncia polida de Gu Won, e ndo sobre seu corpo. Nessa cena, o protagonista €
enquadrado em um plano préoximo ao americano, que expde o tronco, mas evita closes ou
enquadramentos que focalizem exclusivamente o corpo masculino, mantendo Sa-rang
presente na composi¢do. Trata-se de um enquadramento que expressa visualmente tanto a
tensdo entre os corpos quanto uma tensao cultural mais ampla, que opde valores tradicionais
da Coreia do Sul a referéncias de uma cultura internacional mais permissiva em relacao a
sexualidade. A presenca de ambos os personagens no mesmo plano contribui para a ndo
sexualizagdo explicita dos corpos, diferentemente do que ocorre no audiovisual comercial
hegemonico ocidental, que tende a fragmentar a imagem por meio da decupagem e a enfatizar
atributos fisicos especificos. Dessa forma, ainda que haja uma sugestdo sensual na exposi¢ao
corporal de Gu Won, a cena evita uma sexualiza¢ao direta ou excessiva, alinhando-se aos
valores de contencado sexual caracteristicos do audiovisual sul-coreano.
Sobre o ideal popular da masculinidade asidtica, Keerthana Iyer (2023, p. 3-4)
argumenta que:
[...] a dimensdo da androginia adicionada a constru¢do do homem asiatico é uma
tentativa de reivindicar o espaco da masculinidade para o homem branco: o0 homem
asiatico ¢ uma extensdo feminizada ¢ androgina do homem branco, e jamais podera
alcangar o status de masculinidade que um homem branco possui. O Ocidente
constrdi o homem asiatico de tal forma que ndo apenas lhe permite ter uma pequena
parcela de masculinidade (especialmente através de filmes de artes marciais), mas
também o caracteriza como uma entidade feminilizada. [...] Numa sociedade
hegemonica ocidental supremacista branca, os homens asiaticos sdo marginalizados
pelo patriarcado da sua propria sociedade e, além disso, por um patriarcado

dominado por homens brancos; e, com este efeito, sdo também ‘feminilizados’.
(traducdo nossa)™

Uma das principais caracteristicas do arquétipo do Flower Boy, consolidado na
ficcdo audiovisual sul-coreana, especialmente nas comédias romanticas, ¢ a feminilidade

associada a aparéncia masculina. Segundo Iyer (2023), em contextos homossociais” de paises

™ No Original: “[...] the dimension of androgyny added to the construction of the Asian male is an attempt at
claiming the space of masculinity to the white man: the Asian man is a feminised, androgynous extension of a
white man, and will never be able to achieve the status of masculinity that a white man holds. The West
constructs the Asian man in such a way that it not only allows him to have a sliver of masculinity (especially
through martial arts films) but also signifies him as a feminised entity. [...] In a white-supremacist, western
hegemonic society, Asian men are marginalised under their own society’s patriarchy and further under a
white-male dominant patriarchy as well; and with this effect, they are also ‘feminised’.”

™ Aqui considera-se como homosocialidade a definicdo da académica americana Eve Kosofsky Sedgwick em
seu livro Between Men (2015), ou seja, vinculos sociais entre pessoas do mesmo sexo. Segundo Iyer (2023), no
contexto cultural asiatico, o conceito de coletivismo é profundamente enraizado, enfatizando a interconexdo
humana, a priorizacdo de metas de grupo sobre individuais, ¢ a identificagdo do individuo com seu grupo as
interagdes intensas entre pessoas do mesmo sexo ndo sdo vistas como algo que merece uma exploragdo profunda,
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como Japao e Coreia do Sul, ha duas formas pelas quais 0 homem asiatico pode resgatar sua
masculinidade. A primeira ¢ a chamada remasculinizagdo, um processo no qual o individuo
busca reivindicar uma masculinidade percebida como perdida, frequentemente representada
no audiovisual por figuras alinhadas a masculinidade hegemonica patriarcal, marcada pela
violéncia e pela agressividade, comum em narrativas sobre gangues ou mafia. A segunda via
consiste na valorizacdo da vulnerabilidade, que subverte esse modelo hegemodnico ao
representar a masculinidade a partir da subjetividade e de camadas emocionais humanas.

Iyer (2023) observa que muitos K-dramas recorrem a essa segunda via para construir
seus personagens masculinos. Argumenta-se aqui que essa vulnerabilidade, mobilizada como
forma de o homem asidtico recuperar sua masculinidade dentro de seu proprio contexto
social, ¢ central para o arco narrativo de Gu Won em Sorriso Real e constitui um dos
principais elementos que alimentam a aura idealizada presente no imaginario feminino
ocidental sobre o homem sul-coreano. Por outro lado, defende-se que cenas como a da
Imagem 11 nao funcionam apenas como um recurso de sexualizagdo da figura masculina sob
um olhar feminino, mas também como uma estratégia de reivindicagdo da masculinidade
asiatica. Os Flower Boys exibem tragos androginos e angelicais, a0 mesmo tempo em que
mantém um corpo masculino e forte capaz de despertar desejo e oferecer protecao a heroina

feminina.

4.5 Sorriso Real Versus Sorriso Feminino

No segundo episodio, tornam-se mais evidentes os contornos do trauma de Gu Won
relacionado ao desaparecimento de sua mde. Durante o evento de posse do cargo de
gerente-chefe do Hotel King, o protagonista se depara com uma plateia repleta de pessoas
sorridentes, situacdo que funciona como gatilho para a rememoracdo de um episodio
traumadtico da infancia. A cena remete ao momento em que Won procura a mae pela casa e
questiona os empregados domésticos sobre seu paradeiro, recebendo como resposta apenas
sorrisos evasivos. Dessa forma, o semblante sério do personagem passa a ser associado a uma
aversao aos sorrisos, construida a partir da auséncia materna e dessa memoria marcante. Ao

reencontrar Sa-rang, a funcionaria mais gentil e sorridente do hotel, Gu Won acumula

mas simplesmente como uma parte natural do modo de vida coletivista na Asia. No entanto, a autora argumenta
que, na pratica, os espagos homossociais sdo muito mais complexos, podendo funcionar como "mundos de
controle" e "vigilancia de corpos" (Iyer, 2023).
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antipatia em relacao a ela, somando esse desconforto ao mal-entendido ocorrido na academia,
que ja havia comprometido a relagdo entre ambos.

Além de Cheon Sa-rang ser apresentada como naturalmente formosa e sorridente, o
principio do atendimento no Hotel King baseia-se na maxima de “tratar os hospedes como
reis”. Durante o treinamento de integracdo, os funcionarios sdo orientados a manter um
sorriso constante, chegando a exercitar a expressao facial ao puxar simbolicamente os cantos
dos labios com os dedos enquanto entoam a palavra “hermés”. Essa caracteristica especifica
da hospitalidade do hotel desagrada Gu Won, que demonstra aversdo a sorrisos considerados
nao genuinos. Tal postura gera uma tensdo recorrente entre ele e Sa-rang, pois, além da
desavenca preexistente, a concierge se vé obrigada a tratar o novo superior com cordialidade e
sorrisos impostos pela fun¢dao. Esse comportamento incomoda o diretor, que afirma que seu
principal objetivo ¢ eliminar os sorrisos falsos do Hotel King e que Sa-rang ndo precisa se
forcar a sorrir para ele. Ao agradecer, a funciondria declara que ainda ndo estava pronta para
sorrir sinceramente em sua presenca. Esse agradecimento aponta para dois elementos, sendo
estes a caracteristica ndo demandante de Gu Won, tipica do arquétipo Flower Boy, e o alivio
de Sa-rang ao se desprender momentaneamente da rigidez emocional exigida pelo trabalho
hoteleiro.

O sorriso de Cheon Sa-rang, ¢ um simbolo de sua aparente personalidade gentil.
Todavia, quando Gu Won aponta que a expressdo ¢ falsa, para além de uma implicancia
comica com a personagem, ele reconhece o sorriso enquanto um objeto de felicidade
coercitiva, um simbolo que deve ser performado para sinalizar conformidade, harmonia e
aprovacao da ordem social. Sara Ahmed (2020) argumenta que a felicidade opera como “uma
promessa que nos direciona a certos objetos” (p. 21, traduc¢do nossa)’®, e o sorriso da mulher
torna-se um desses objetos, circulando como um bem social que confirma que tudo esta bem.

Quando a mulher sorri, ela esta alinhada as expectativas afetivas que sustentam
estruturas como a familia tradicional e as dindmicas de género. No entanto, aquelas que se
recusam a sorrir, especialmente diante do sexismo ou da injusti¢a, sdo vistas como alguém
que perturba a harmonia afetiva e que ao apontar momentos de opressao, expdoem “os maus
sentimentos que ficam escondidos, deslocados ou negados sob os sinais publicos de alegria”

(Ahmed, 2020, p.39, tradugdo nossa)’’. Assim, o sorriso deixa de ser uma expressio

76 No original: “[...] a promise that directs us toward certain objects [...]”
7 No original: “[...] bad feelings that get hidden, displaced, or negated under public signs of joy [...]”
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espontanea para se tornar uma ferramenta de regulacao politica. Espera-se que a mulher sorria
para manter o conforto publico e evitar criar uma situagdo desconfortavel, mesmo que isso
signifique silenciar seu desconforto. Na perspectiva patriarcal, a exigéncia do sorriso funciona
como um mecanismo que relaciona afetos positivos a submissao feminina, naturalizando a
ideia de que a felicidade das mulheres deve estar atrelada a aceitacdo passiva de seu papel
social e que qualquer desvio dessa performance ¢ lido, ndo como resisténcia, mas como causa
de infelicidade para os outros.

Quando Cheon Sa-rang sorri, mesmo frente a desafios humilhantes e exigéncias
injustas, como foi o caso da sua primeira entrevista de admissao para trabalhar no Hotel King,
ela ndo esta simplesmente demonstrando gentileza, mas mascarando o seu desconforto, pois
ela sabe que ¢ necessario. Ao invés de ser simplesmente gentil, Sa-rang apresenta uma
compreensdo das dindmicas de poder que regem seu trabalho e age conforme suas regras para
sobreviver e prosperar. Quando Gu Won permite que Sa-rang ndo sorria para ele, ele esta
simbolicamente liberando-a de um sinal de submissao. E, ao fazer isso, cria um espago onde

ela pode existir sem ter que fingir a sua felicidade para ser reconhecida por ele.

4.6 Confucionismo e militarizacdo do ambiente de trabalho sul-coreano

Apos a entrevista, Gu Won e Cheon Sa-rang participam de uma sessao de fotos
promocional do Hotel King, na qual Sa-rang se mostra espontanea diante da camera, enquanto
Won revela rigidez e dificuldade em sorrir. Durante a produgdo de imagens em um passeio de
barco, uma suposta falha no motor impede o retorno a cidade, for¢ando os dois a passar a
noite em uma ilha préxima. Nesse contexto, o episodio evidencia o desconforto de Gu Won
em demonstrar vulnerabilidade emocional, geralmente ocultada por ironia e pelo poder
associado a sua posicao social. Em cenas de tom comico, o protagonista reage com medo e
fragilidade, revelando uma dimensao central da masculinidade Flower Boy em Sorriso Real: a
possibilidade de conciliar vulnerabilidade emocional e forga simbolica. Ainda que exposto ao
ridiculo, Won mantém sua imagem de protetor.

Cheon Sa-rang e Gu Won acomodam-se no pequeno hotel disponivel na ilha e se
desafiam a beber a maior quantidade possivel de uma bebida alcodlica servida pelos donos do
estabelecimento. Enquanto estdo embriagados, os personagens conversam sobre aspectos mais

pessoais, momento em que Sa-rang fala de forma mais aberta sobre como se sente em relagao
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a ser constantemente sorridente e servil com as pessoas. Se, para Gu Won, o sorriso representa
uma madscara de falsidade, para Sa-rang ele funciona como uma armadura. A protagonista
levanta discussoes sobre as diferencas de classe entre ambos e explica que nao precisar sorrir
quando ndo se quer ¢ um privilégio. Ao admitir que sua gentileza complacente ndo ¢ apenas
uma qualidade pessoal, mas um artificio de sobrevivéncia na vida e no trabalho, Sa-rang
tensiona duas questdes sociais centrais na Coreia do Sul: a primeira diz respeito ao carater
autossacrificial da mulher; a segunda, ao ambiente de trabalho competitivo e militarizado do
pais.

O autossacrificio feminino constitui um padrdo comportamental no qual a mulher
negligencia suas proprias necessidades para priorizar as dos outros, muitas vezes sustentado
por crengas internalizadas de que esse seria seu dever, o que gera exaustdo e ressentimento.
Em Sorriso Real, € possivel observar que todos os nucleos de trabalho presentes na narrativa
— hotel, duty-free shop e linha aérea — estdo associados ao cuidado e a serventia de
terceiros, sendo que as equipes de concierges, vendedoras e atendentes aéreos sao
majoritariamente formadas por mulheres. Em contrapartida, o alto escaldo de executivos e
acionistas que comandam essas empresas ¢ composto majoritariamente por homens, com
excecdo de Gu Hwa-rang, irma de Gu Won, apresentada como a unica mulher capitalista da
trama. Os ditados confucionistas “mulheres dentro e homens fora”, bem como “boa esposa,
mie sdbia” e “pai sabio e ativo”, reforcam a estrutura do patriarcado coreano (Park, 2016). As
mulheres cabe assumir o papel de cuidado dos filhos e do marido, servindo principalmente ao
lar, enquanto a0 homem ¢ atribuido o papel de acdo e lideranca da familia. Conforme
discutido no Capitulo 3 desta dissertagdo, com o avango da industrializagdo e os impactos da
crise financeira, as mulheres passaram a assumir uma jornada dupla, conciliando o trabalho
doméstico com a atuagao no mercado.

Nesse sentido, Sorriso Real reforga papéis de género tradicionais ao posicionar suas
personagens femininas em fungdes laborais condizentes com essa logica, sem apresentar
perspectivas emancipatorias. Quando Sa-rang explicita que nao possui escolha sendo sorrir e
acatar as vontades alheias, a referéncia ndo se limita a subordina¢cdo no ambiente de trabalho,
mas se estende a subordinacdo social de modo mais amplo. No ambito da vida pessoal, por
exemplo, a personagem também se mostra complacente diante da negligéncia do namorado,

acreditando que deve priorizar os desejos dele em detrimento dos proprios.
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Imagem 12 - Cheon Sa-rang desabafa com Gu Won

B

Eu ralo muito pra tentar agradar todos os
tipos de babacas que me aparecem todos os

E eu venho até aqui e tenho
que aturar mais um babaca. Mas vocé nao precisa sorrir a forca

Isso é um privilégio e tanto. Eu sorrio todos os dias.

Mesmo quando eu sofro... mesmo triste... Mas é melhor eu sofrer do que os outros.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

No que se refere as questdes relacionadas ao ambiente de trabalho militarizado, €
importante destacar ndo apenas as formas pelas quais as opressdes de género operam, mas
também como as opressoes de classe incidem sobre os personagens no contexto sul-coreano.
Conforme discutido no Capitulo 2, o processo de industrializagdo na Coreia do Sul constitui
um fendmeno historicamente recente, cujo desenvolvimento se intensificou a partir da década
de 1960 (Suh, 1989). O rapido crescimento econdmico do pais nas Ultimas décadas foi
caracterizado como uma estratégia orientada ao mercado e a exportagdo, mas também
fortemente conduzida pelo Estado, que intervém de maneira ampla nas atividades econdmicas
privadas por meio do exercicio de poder regulatorio (Kuk, 1988). Dessa forma,
diferentemente dos Estados Unidos, uma poténcia emblematica do capitalismo liberal, a
ascensao econOmica sul-coreana ¢ marcada por uma relagdo estreita entre o Estado e os

grandes conglomerados privados. Nesse arranjo, o governo concede incentivos, favores e
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subsidios a determinados chaebols, viabilizando uma rapida acumulagdao de capital e um
controle econdmico altamente concentrado (Kuk, 1988; Suh, 1989).

Jae Jean Suh (1989) argumenta que os capitalistas da Coreia do Sul ndo constituem
uma classe dominante nos moldes anglo-americanos. Embora os chaebols concentrem
expressivo poder econdmico, eles ndo detém influéncia equivalente nas esferas politica e
civil, permanecendo subordinados ao controle estatal e posicionados abaixo da classe militar
nesses dominios. Com a inser¢ao progressiva do pais no cendrio das forcas globais, verifica-se
um movimento recente em direcdo a adogdo de politicas e estruturas corporativas de
orientagdo neoliberal e pro-mercado. Esse processo ¢ marcado pela implementacdo de
mecanismos de governanga internos e externos que se afastam gradualmente do modelo
tradicional dominado pelos chaebols, incorporando padrdoes voltados a ampliacdo da
transparéncia e ao fortalecimento dos direitos dos acionistas (Zhang, 2010).

Os grandes conglomerados sul-coreanos constituem, de fato, uma classe
economicamente poderosa e incorporam padrdes tradicionais fortemente ancorados no
confucionismo, entre os quais o familismo se destaca como um dos mais relevantes. Isso
implica que os chaebols sdao dirigidos pela familia fundadora e organizados a partir de
vinculos de lealdade familiar, que se estendem a parentes proximos, a origem geografica
comum e a trajetérias educacionais compartilhadas (Suh, 1989). Na trama da série Sorriso
Real, sendo o Grupo King um dos principais chaebols da Coreia do Sul, e Won e Hwa-rang os
herdeiros em disputa pelo comando da empresa, a pressao exercida pelo patriarca e o peso dos
lacos familiares configuram elementos centrais na constituicdo das caracteristicas subjetivas
do protagonista e em seus embates morais ao longo da narrativa.

O confucionismo atua de maneira transversal nas esferas da sociedade sul-coreana e,
considerando que o comando dos chaebols é essencialmente orientado por essa filosofia, o
campo laboral também se encontra profundamente atravessado por tais valores. Assim, o
confucionismo integra a matriz cultural que condiciona a forma como os trabalhadores
vivenciam o ambiente profissional na Coreia do Sul (Kim; Hamilton-Har, 2022). Se, por um
lado, os ideais confucionistas sdo valorizados por promoverem o senso de trabalho arduo,
confianga, coesdo organizacional e valores familiares, por outro, as formas de abuso de poder
derivadas de hierarquias rigidas no ambiente de trabalho tornam-se objeto de problematizagao

(Kim; Hamilton-Har, 2022).
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Nesse contexto, Sejin Um (2023) argumenta que a Coreia do Sul naturalizou a
estrutura de um ambiente de trabalho militarizado, definido como “uma organiza¢do de
trabalho na qual valores e mecanismos militares essenciais, como obediéncia incondicional,
hipermasculinidade e autossacrificio, foram integrados e reproduzidos a tal ponto que a
cultura organizacional se encontra saturada de disciplina militar” (p. 1677-1678, traducao
nossa). Segundo a autora, essa cultura afeta principalmente mulheres jovens inseridas em
grandes empresas coreanas, contribuindo para a desigualdade de género e, frequentemente,
levando a decisdo de desligamento precoce do emprego. A saturagdo por disciplina militar
estabelece hierarquias rigidas que trabalhadoras sem experiéncia militar prévia encontram
dificuldade em navegar. Além disso, esse modelo sustenta a formacao e a reproducao de redes
informais exclusivas para homens, que marginalizam e excluem as mulheres, restringindo seu
acesso a recursos € oportunidades organizacionais essenciais para a progressao na carreira. O
confucionismo aliado a militarizagdo estrutural do ambiente de trabalho sul-coreano exige,
assim, atributos como obediéncia incondicional, hipermasculinidade e autossacrificio, em
contraste com normas mais individualistas e informais caracteristicas de ambientes laborais
tipicamente ocidentais (Kim; Hamilton-Har, 2022; Um, 2023).

A complacéncia aparentemente ilimitada de Sa-rang em relagdo a seus superiores no
Hotel King reflete o comportamento tradicionalmente esperado dos trabalhadores
sul-coreanos sob a dominagao dos chaebols € em um ambiente laboral moldado por valores
confucionistas e por uma logica hierarquica de inspiracdo militar. Praticas semelhantes de
submissao e autossacrificio manifestam-se também nas trajetérias de Oh Pyeong-hwa e Kang
Da-eul, assim como no trabalho de estagio desempenhado por No Sang-sik e pelo proprio Gu

Won no primeiro episédio.

4.7 Maternidade, desejo e economia falica

No Episodio 10 Won, finalmente, conta a Sa-rang sobre o desaparecimento da mae e
explica como sua aversdo aos sorrisos estd diretamente relacionada ao trauma do abandono
materno. Sobretudo, o herdeiro agradece a namorada por ter entrado em sua vida, destacando
o quanto ela foi essencial para que ele superasse essa questdo. Ele expressa que ndo ha mais
nada no mundo que possa desejar agora que tem Sa-rang, confessando que a ama.

Compreende-se, entdo, de forma explicita na narrativa, que o relacionamento com Sa-rang
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preencheu o espaco vazio deixado pela mde de Won. A medida que o K-drama revela mais
caracteristicas sobre a mae de Gu Won, torna-se possivel estabelecer um paralelo direto entre
ela e Cheon Sa-rang. A matriarca desaparecida era funcionaria do Hotel King e apaixonou-se
por Gu Il-hoon; juntos, formaram uma familia e tiveram Gu Won. Foi ela a responsavel por
idealizar um novo planejamento estratégico para o hotel, baseado na proposta de
transformé-lo em um espaco onde todos os hospedes estariam sempre felizes e sorridentes.

A discrepancia de classe social entre Il-hoon e a ex-funcionéria do Hotel King foi,
desde o inicio, um elemento de forte tensdo dentro da familia. Tal unido desagradou
profundamente o avé de Gu Won, entdo proprietario do Grupo King, para quem o casamento
ndo apenas violava expectativas sociais, mas também ameacava a ordem familiar e
empresarial. O conflito se intensificou quando a mae de Gu Won passou a incentivar a
organizacdo sindical dos funciondrios do hotel, posicionando-se diretamente contra os
interesses do chaebol. Diante disso, o pai de Il-hoon exigiu que o filho se desfizesse da
propria esposa, o que culminou em seu misterioso desaparecimento. A mae de Gu Won teria
sido chantageada a desaparecer sem deixar rastros € a jamais retomar contato com o filho,
evidenciando o grau extremo de controle exercido pela familia patriarcal sobre suas
integrantes.

Esse enredo dialoga diretamente com valores arraigados na cultura confucionista
sul-coreana, na qual o casamento nao ¢ compreendido como uma unido entre individuos, mas
entre familias (Tilland, 2017). Nesse contexto, praticas como o casamento arranjado
(chungmae) ainda persistem (Tilland, 2017), especialmente entre elites econdmicas,
reforgando a expectativa de que os conjuges pertencam a niveis sociais, educacionais e
econdmicos compativeis. O conceito de dever filial (hyo), central na ética confucionista,
estabelece a obrigacdo moral dos filhos de obedecer, respeitar e honrar os pais e ancestrais,
frequentemente subordinando escolhas individuais como o casamento aos interesses
familiares. Essa logica se alinha aos objetivos de um chaebol tradicional, cuja prioridade ¢
preservar o patrimonio, o prestigio € a continuidade da linhagem no dominio empresarial.

Dessa forma, embora Sorriso Real se aproprie de convengdes narrativas classicas do
conto da Cinderela, no que se refere a ascensao social de uma mulher da classe trabalhadora
por meio do casamento com um herdeiro poderoso, a trama adquire contornos fantasiosos
quando situada no contexto social sul-coreano contemporaneo. Diferentemente do imaginario

romantico do conto de fadas, a realidade da Coreia do Sul ainda ¢ marcada por uma forte
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tendéncia ao casamento homogamico, especialmente em termos educacionais, o que funciona
como um indicador de status social (Raymo; Park, 2020).

O romance entre Won e Sa-rang espelha o relacionamento dos pais do protagonista
masculino. Assim como a mde de Won, Sa-rang também ¢ funciondria do Hotel King e
dedica-se intensamente ao trabalho com o objetivo de fazer os hdspedes felizes, mesmo a
custa de sacrificios pessoais. Gu Won, a semelhanca do pai, apaixona-se por uma trabalhadora
do conglomerado, mas diferencia-se dele ao incorporar para si, enquanto diretor, os ideais
reformistas herdados da mae e reafirmados pela namorada.

A matriarca desaparecida constitui, a0 mesmo tempo, um trauma profundo para Won
e uma mancha de vergonha para o Grupo King, sobretudo para Hwa-rang e Il1-hoon. Quando o
atual patriarca do chaebol descobre o relacionamento entre Gu Won e Sa-rang, ele
imediatamente busca repetir as agdes de seu pai, articulando um plano para livrar-se da
namorada do filho. Assim, enquanto Gu Won estad em uma viagem de negocios, o presidente
demite Sa-rang da luxuosa area Sorriso Real e a transfere para o Hotel Turistico King, um
estabelecimento fadado a faléncia, localizado no interior e distante da grande Seul. Apesar da
situagdo, Cheon Sa-rang opta por ndo preocupar o namorado enquanto ele trabalha,
recusando-se a informa-lo sobre a transferéncia e empenhando-se em desempenhar da melhor
forma possivel suas fun¢des no Hotel Turistico King. Mais uma vez, a complacéncia da
protagonista se manifesta em suas atitudes, a medida que ela aceita as injusticas cometidas
contra si e contorna as adversidades com um sorriso e um forte senso de dedicagdao ao
trabalho.

Todavia, quando retorna de viagem, Gu Won vé-se desesperado ao ndo encontrar
Sa-rang no hotel, recebendo apenas um sorriso em resposta quando pergunta sobre o paradeiro
da namorada. Novamente, estabelece-se um paralelo entre a mae do herdeiro e Sa-rang, uma
vez que ele revive o trauma do abandono materno por meio da transferéncia de Sa-rang para

outro hotel, sendo mais uma vez vitimado pelo patriarca do chaebol.
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Imagem 13 - Gu Won relembra o desaparecimento da mae na infancia

Imagem 15 - Gu Won questiona o paradeiro de Sa-rang a funcionaria do Hotel King

Fonte: Capturas de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Nos frames apresentados na Imagem 13, o espectador tem acesso a lembranca de Gu
Won no momento em que ele se da conta do desaparecimento da mae na infancia e recebe
SOrrisos como resposta ao questionar sobre o seu paradeiro. J4 no contexto da Imagem 14,
Won encontra-se na cerimonia de posse de seu cargo como diretor do Hotel King, diante de
uma plateia de sorrisos, o que lhe causa evidente desconforto. Ambas as cenas aparecem em
sequéncia no Episédio 2 do K-drama, indicando que a montagem da série busca conduzir o
espectador a estabelecer uma ponte comparativa entre o trauma da infincia e situagdes da vida
adulta em que o protagonista ¢ novamente confrontado pelos sorrisos. Na Imagem 15, por sua
vez, apresenta-se uma cena do Episodio 15 em que Gu Won chega a ala Sorriso Real,

questiona a auséncia de Cheon Sa-rang e recebe como resposta apenas a expressao sorridente
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de uma funcionaria. Assim, a figura de Sa-rang, que havia preenchido a lacuna deixada pela
mae, ¢ subitamente retirada de Won, como se ele fosse levado a vivenciar essa perda mais
uma vez.

Por fim, Gu Won decide ndo acatar as decisdes do pai e lutar por seu relacionamento
com Sa-rang, indo busca-la no Hotel Turistico King e recusando-se a se separar dela. Durante
a resolugdo do conflito, Won chega, inclusive, a reencontrar sua mae bioldégica num momento
de tensdo emocional, no qual ele finalmente confronta o trauma do passado. No entanto, esse
reencontro ndo parece produzir um impacto tdo profundo quanto se poderia supor, uma vez
que, ao longo do desenvolvimento de seu amor por Cheon Sa-rang, Won alcancou certa
conformidade com a auséncia materna. Assim, o encontro entre mae e filho configura-se mais
como um momento de esclarecimento e acerto de contas do que propriamente como um
reencontro carregado de emocao e anseio. No ponto de vista do male gaze de Mulvey (1975)
no audiovisual e as raizes da masculinidade na psicanalise, a relagdo de Won com a sua mae e
o confronto com o pai ganha significados interessantes.

O patriarcado constroi-se sob o pretexto da economia falica, ou seja, a angustiante
questdo bindria de possuir ou ndo possuir o falo e lidar com a existéncia de um Outro que o
possui ou nao possui (Cimino, 2022). Em Lacan (1998), o falo ndo ¢ entendido como o pénis
anatdmico, mas como um significante do desejo. Ao nascer, o bebé¢, seja menino ou menina,
percebe a mae como aquela que possui o falo. O chamado choque da castracao materna ocorre
quando a crianga descobre que a mae nao ¢ completa, isto €, que ela ndo possui aquilo que
parece garantir o desejo. A partir desse momento, o desejo da crianga se constitui quando suas
necessidades passam a ser mediadas pela demanda dirigida ao Outro, representado pela mae.
A crianga compreende, entdo, que o amor materno so pode ser satisfeito por algo que esté fora
dela, o falo.

Na psicologia lacaniana, cabe a figura paterna introduzir essa falta na mae,
estendendo-a a crianca e regulando tanto o desejo quanto a ameaca da castragdo. Desse modo,
a masculinidade, associada a ideia de possuir o falo, fundamenta-se no medo da castragao,
organizado pela perda da exclusividade do amor materno. O caminho para se tornar homem
implica a rentncia ao incesto. Nao apenas a renuncia & mae como objeto de desejo, mas a
rendncia a fantasia de completude, que dispensaria a relacado com o Outro.

O falo, enquanto significante, introduz a ideia de incompletude. Em concordancia

com Freud, Lacan (1998) argumenta que no homem, a tentativa de lidar com o desejo, com a
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demanda de amor e com a marca falica pode levar a uma forma de degradacdo da vida
amorosa. Dessa forma, ele busca satisfazer sua demanda de amor na relagdo com a mulher,
que ¢ simbolicamente constituida como aquela que ndo possui o falo. Em Sorriso Real, o que
esta ausente ndo ¢ apenas a presenca fisica da mae de Gu Won, mas também a resposta ao seu
desejo, o falo, enquanto significante. A semelhanca entre Cheon Sa-rang e a mae de Won
indica que Sa-rang ocupa o lugar do Outro primordial, aquele que parece deter o segredo do
desejo. Assim, Won busca em Sa-rang o objeto que, na dindmica da vida amorosa, possa
encarnar o falo e dar sentido a sua falta. A semelhanga com a mae funciona como um sinal de
que Sa-rang ocupa esse lugar simbolico central de significante do desejo para ele. O paradoxo
dessa busca estd no fato de que o homem procura o falo justamente na mulher, que ¢
constituida como aquela que oferece, no amor, aquilo que ela propria ndo possui.

Jacques Lacan (1998) também introduz o Estadio do Espelho, conceito que descreve
o reconhecimento da propria imagem no espelho como uma influéncia crucial na formagao do
inconsciente do “eu”. Segundo o autor, reconhecer-se no espelho ¢ compreendido como o ato
de assumir a forma total do seu corpo, mesmo que o bebé ainda seja impotente e dependente
de um cuidador primdrio, que geralmente ¢ a mae. O Estadio do Espelho se conclui quando a
identificacao solitaria especular do individuo com a sua propria imagem transita para a
socializacdo. Este ¢ o momento em que "todo o saber humano vird a circular para a
mediatizagdo pelo desejo do outro" (Lacan, 1998, p. 101). O fim do Estadio do Espelho ¢
marcado pela identificagdo com a imagem do semelhante, logo o instinto do homem passa a
se formar a partir do reconhecimento do sujeito na imagem do Outro, seja por identificagdo,
seja por rivalidade. Trata-se de um processo de alienacdo, no qual o sujeito constrdi sua
propria imagem a partir do que vé no Outro. No caso do menino, esse processo inclui o
espelhamento na figura paterna, que funciona como um modelo simbdlico a partir do qual ele
constréi sua propria identidade. Essa 16gica, no campo cultural e de género, ¢ o que também
estrutura o male gaze de Laura Mulvey, no qual a imagem do Outro ¢ capturada e idealizada,
colocando o espectador em uma posi¢ao de controle visual e de dominancia narcisica, o ego.

Um ponto central da narrativa de Sorriso Real ¢ a recusa de Gu Won em construir
seu eu a partir do modelo representado pelo pai. Em vez disso, ele passa a moldar sua
identidade a partir das caracteristicas da mae e, mais tarde, de Cheon Sa-rang. Ao longo da
trama, Won emula tragos dessas duas figuras para compor sua personalidade e orientar seu

processo de transformagdo no arco narrativo. Na perspectiva de Lacan (1998), o eu nunca ¢
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algo plenamente interno ou estavel, ele se constitui como uma espécie de ficcao, formada a
partir das imagens e referéncias oferecidas pelo Outro. Ao se aproximar de Sa-rang, Won
entra no campo do desejo do Outro e seu eu passa a ser construido a partir daquilo que ele
percebe e deseja no Outro. Na teoria psicanalitica, ¢ normalmente a figura paterna que ocupa
o papel de mediador entre o sujeito, a cultura e o desejo, introduzindo limites, a castragdo
materna e organizando essa relagdo com o mundo social. A recusa de Gu Won em se
identificar com o pai representa, simbolicamente, a rejeicdo desse modelo tradicional de
constituicao do eu.

Esse aspecto do K-drama dialoga com o fendmeno contemporaneo que a psiquiatra
Cristiana Cimino (2022) chama de Feridas do Masculino. Segundo a autora, o patriarcado
atravessa uma crise — ao menos nos paises ocidentais —, que resulta no enfraquecimento da
funcdo paterna, especialmente no que tange a figura masculina e sua relacio com a
completude materna e a ordem simbolica. Cimino (2022) explica que atualmente os homens,
ou o masculino, estdo em dor e desorientados pela falta de identificacdes paternas. Logo,
como a reagdo a perda do suporte patriarcal crise amplifica ou reintroduz modalidades antigas
da masculinidade como ser “durdo, beligerante, descaradamente sexista e xenofobico,
inevitavelmente violento” (Cimino, 2022, p. 1, tradugdo nossa)’®, que estavam sempre a
espera de serem acionadas. Essa teoria se mostra nas reagdes violentas dos homens
sul-coreanos em relagdo a entrada das mulheres no mercado de trabalho ¢ a dissolugdo dos
papéis tradicionais da mulher restritos ao ambiente familiar e doméstico, representados pelos
casos das Guerras de Género e da volta do Inferno Jeoson, na Coreia do Sul contemporanea.
Para Cimino (2022), este rechaco compromete a busca e a constru¢ao de um novo masculino,
mais capaz de se relacionar com sua contraparte feminina. Logo, a crise do patriarcado nao
elimina o regime falico; ao invés disso, culmina na rejeicdo de uma posicdo feminina e a
nao-submissao a castracao.

A trajetéria de Gu Won em Sorriso Real parece subverter essa ldgica, pois sua recusa
em se identificar com a figura paterna o leva a se orientar pela identificagdo com a mae e com
a namorada, a contraparte feminina. Ele rejeita o modelo de masculinidade exercido pelo
patriarca e se recusa a abrir mao de Sa-rang, mesmo enquanto vence a disputa pela heranga e
pelo controle do Grupo King. Nesse sentido, pode-se dizer que, simbolicamente, ¢ Won quem

“castra” o proprio pai, ao negar a autoridade e os valores que ele representa. No entanto, a luz

8 No original: “[...] tough, belligerent, shamelessly sexist and xenophobic, inevitably violent.”
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da perspectiva lacaniana e freudiana discutida por Cimino (2022), o homem que busca na
mulher a representacdo da mae procura, na verdade, uma unido absoluta com o Outro
materno, associada a ideia de totalidade que nao admite falta. Assim, Gu Won nao se abre
para o Outro que ¢ Sa-rang, mas tenta recuperar a fantasia de completude anterior ao choque
da castracao materna.

Ao se espelhar na figura materna e rejeitar a submissao ao patriarca, Gu Won busca
sustentar essa fantasia de unido absoluta com o Outro materno, entendido como fonte de
plenitude e negacao da falta. Na perspectiva psicanalitica, ao recusar o pai, que encarna a lei e
a castracdo necessarias a entrada no mundo simbolico, Won se posiciona como o falo para a
mae ou para seu substituto, Sa-rang, garantindo a sensa¢do de totalidade. Desse modo, em vez
de subverter o regime falico, o arco narrativo de Gu Won revela-se uma ilusao que acaba por
reafirmar e perpetuar a fantasia de completude propria desse mesmo regime.

Gu Hwa-rang, irma mais velha de Won, encarna a figura da mulher que acessa a
economia falica por meio da ado¢ao de uma posicao masculina. Enquanto Gu Won rejeita os
valores paternos e se identifica com a figura materna, Hwa-rang assume uma forma de desejo
associada ao masculino. De acordo com Cimino (2022), hd duas vias pelas quais a mulher
pode acessar a economia félica: a primeira consiste em tornar-se propriedade de um homem, e
a segunda, em identificar-se com a posicdo masculina. A autora enfatiza esta distin¢do ao

afirmar que:

Freud atribuiu ao falo ndo apenas uma dominéncia (a primazia lacaniana do falo),
mas também uma inescapabilidade, gradualmente codificada, tanto para o homem
quanto para a mulher. O falo ¢ o atributo cobicado (anatdomico, para Freud), o
prémio. Se o homem o possui, para a mulher a solugdo ¢ contentar-se com um Ersatz
que sera seu filho-falo, mas também com um homem para ocupar o lugar do
filho-falo, por exemplo. A mulher freudiana ¢ made, ainda que apenas pela
necessidade de compensar sua propria privagdo, em desafio a retorica da
maternidade. Ela reivindica ser (mae) por possuir, se ndo o que lhe falta, ao menos
um substituto. Evidentemente, as mulheres agora tém muito mais opg¢des de objetos
nos quais investir valor falico, além de um filho: carreira, beleza a ser mantida
inalterada ao longo do tempo, parceiros com quem se relacionar de maneiras antes
consideradas “masculinas”, o que atesta ndo apenas a influéncia inalterada desse
simbolo e seus equivalentes como insignias de poder e dominio, mas também que o
exercicio falico ¢ neutro em relagdo ao género. Tudo o que gira em torno do falo se
move em diregdo ao “ter” e, portanto, aspira fantasmaticamente a posse, porque o
falo ¢ posse. Posse de objetos, incluindo mulheres, exibida por certos homens como
sua propriedade. E facil imaginar as consequéncias de tal afirmacdo: ndo apenas
mulheres consideradas e tratadas como objetos (no sentido comum do termo), mas
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especialmente a violéncia que se segue se o “objeto” se esquivar do papel. (Cimino,
2022, p. 2, tradugio nossa)”®

O termo Ersatz, empregado no trecho, significa substituto. Nesse sentido, a mae,
enquanto figura castrada, encontra no filho o valor falico que lhe falta, tomando-o como
substituto do falo. Hwa-rang, enquanto antagonista do K-drama, é aquela que incorpora os
desejos do patriarca Gu Il-hoon em oposi¢ao direta ao protagonista Gu Won. Ela coloca os
interesses financeiros do chaebol acima de qualquer consideracdo moral, ndo demonstra
preocupagdo com os funciondrios e exerce um papel imperativo como chefe em um ambiente
de trabalho marcado pela ldgica militarizada. Além disso, assim como o pai, interpreta o
relacionamento entre Sa-rang ¢ Gu Won como um sinal de fraqueza. E ela quem expde o
romance do irmao a midia, levando a descoberta do namoro pelo patriarca e, como
consequéncia, a transferéncia de Sa-rang.

Embora seja apresentada como uma mulher de negécios implacavel, apoiada pela
maioria dos acionistas do Grupo King e, inicialmente, pelo proprio pai, as ambicdes de Gu
Hwa-rang de vencer o irmado na disputa pela heranca sdo, aos poucos, frustradas por Won. A
derrocada da herdeira surge como o preco de sua tentativa de exercer dominagdo em um
regime falico por meio da identificacdo com o ideal masculino. Ao divulgar publicamente o
namoro de Sa-rang ¢ Gu Won, ainda que isso atendesse ao interesse do patriarca em
enfraquecer o romance, Hwa-rang passa a sofrer repressoes de Gu Il-hoon por supostamente
prejudicar a imagem do irmdo. Esse gesto marca a derrota definitiva da empresaria na disputa
pela chefia do Hotel King. Historicamente, no contexto da Coreia neoconfucionista, a mulher
deve obediéncia primeiro ao pai, depois ao marido e, por fim, ao filho, além de ser privada de

direitos hereditarios e afastada das esferas de poder politico, economico e social.

7 No original: “Freud attributed to the phallus not only a dominance (the Lacanian primacy of the phallus) but
an inescapability, gradually more and more codified, for both man and woman. The phallus is the coveted
(anatomical, for Freud) attribute, the prize. If the man possesses it, for the woman the solution is to be satisfied
with an Ersatz that will be her child-phallus but also a man to be placed in the child-phallus place, for example.
The Freudian woman is a mother, if only because of the need to make up for her own deprivation, in defiance of
the rhetoric of motherhood. She claims to be (mother) through having, if not what she does not have, at least a
substitute for it. Evidently, women now have much more choice of objects in which to invest phallic value in
addition to a child: career, beauty to maintain unaltered over time, partners with whom to deal in ways previously
considered “masculine,” which testifies not only to the unaltered hold of this symbol and its equivalents as
insignia of power and dominance, but that phallic exercise is gender- neutral. All that revolves around the phallus
moves towards “having” and thus phantasmatically aspires to possession because the phallus is possession.
Possession of objects, including women, exhibited by certain men as their property. It is easy to imagine the
consequences of such a claim: not only women considered and treated as objects (in the common sense of the
term) but especially the violence that ensues if the “object” shirks the role.”
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Gu Hwa-rang €, assim, vilanizada por sua tentativa de acessar a economia félica, e a
redencdo de seu arco narrativo conduz a um desfecho ainda mais emblematico. Ela ¢ mae de
um menino, Yoon Ji-hoo (Kim Dong-ha), que vive nos Estados Unidos e retorna a Coreia por
sentir falta da mae, que lhe dedica pouca atencdo e prefere manté-lo no exterior para se
concentrar nos negocios. Durante a estadia de Ji-hoo em Seul, Won e Sa-rang lhe oferecem
cuidado e afeto, ocupando simbolicamente o lugar que deveria ser desempenhado por
Hwa-rang. Apds perder a disputa pelo controle do Hotel King para o irmlo, ela decide
dedicar-se a funcdo materna, buscando recuperar o tempo negligenciado e estabelecer
vinculos afetivos com o filho. Simbolicamente, pode-se afirmar que Hwa-rang retorna ao
papel socialmente esperado, o de uma mae que se agarra ao filho-falo como forma de
completar-se.

Mesmo ao performar a masculinidade, Hwa-rang ndo consegue se equiparar ao poder
de um homem. Afinal, segundo Freud, o homem ndo pode se submeter a outro homem, assim
como a mulher ndo pode renunciar a posse do atributo masculino (Cimino, 2022). A
maternidade ¢ apresentada como a via pela qual a mulher pode finalmente se situar ou se
redimir dentro da estrutura simbolica. A vild atinge a completude ou a redencdo ao ocupar o
lugar que historicamente lhe foi atribuido no regime féalico. Ao longo da narrativa, Gu
Hwa-rang demonstra ter consciéncia da opressdo de género que incide sobre ela, ainda que
ocupe uma posi¢do privilegiada enquanto primogénita do patriarca e parte da classe

capitalista.

Imagem 16 - Gu Hwa-rang é alertada sobre a vantagem masculina do irmao

¥ Senhora, nesse ritmo a senhora \y ‘,,,‘: "y Asenhora ndo pode §
vai acabar perdendo tudo pra ele. desconside[ar... a arma mais forte que ela

Que arma?. f 4 )a?‘

Ser o filho dele.
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Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Na cena do Episédio 9, representada pela Imagem 16, Gu Hwa-rang conversa com
seu secretario sobre as proximas medidas a serem adotadas na disputa pelo controle do Hotel
King. Nesse momento, o secretdrio relembra a chefe de que Won possui uma vantagem
decisiva em relagdo a ela, o fato de ser o filho do presidente Gu Il-hoon. A cena explicita o
peso que o género exerce na logica hereditaria de uma familia coreana. Embora Hwa-rang
seja a primogénita, e a idade também seja um fator relevante na hierarquia familiar e social,
além de ser a mais experiente por atuar ha mais tempo ao lado do patriarca nos negdcios do
chaebol, ela ainda ¢ mulher e, portanto, ndo consegue equiparar seu poder ao de um filho
homem. Historicamente, os filhos sdo destinados a carregar o legado da familia, enquanto as
filhas sdo socialmente direcionadas a pertencer a familia do marido.

Durante uma viagem a Tailandia, apresentada no Episddio 10, torna-se claro nado
apenas o papel de Cheon Sa-rang na elaboragdo do trauma de Gu Won, mas também como o
relacionamento com o herdeiro a impulsiona a enfrentar seus proprios conflitos emocionais. A
postura complacente de Sa-rang ¢ moldada tanto pelo ambiente de trabalho militarizado e pela
cultura sul-coreana de rigido respeito a hierarquia quanto por um trauma familiar relacionado
a morte da mae. No Episodio 11, a avd da personagem relata que, ainda na infancia, Sa-rang
pediu para morar com a mae, que faleceu pouco tempo depois; a partir disso, ela decidiu
nunca mais desejar nada para si, internalizando um sentimento de culpa pela perda. Na mesma
conversa em que Won afirma que seu amor por Sa-rang o ajudou a superar a aversao a
sorTisos, a concierge revela que o relacionamento lhe permitiu, pela primeira vez, desejar ser
feliz sem culpa.

A cena, apresentada na Imagem 17, evidencia uma evolug¢do significativa na
trajetoria da protagonista feminina e destaca como tanto Gu Won quanto Cheon Sa-rang
encontram alivio para suas mazelas um no outro. A partir do amor por Won, Sa-rang passa a

sentir que pode se permitir desejar algo, em vez de apenas aceitar o que lhe € oferecido.
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Imagem 17 - Cheon Sa-rang expressa a Gu Won que sente culpa no ato de desejar

L &

Se mnas expectativas fossem altas

X desde pequena tento
ioesranadadeninguém. ll * |g:_a_Liaananciosaemed"e"cepcionaria { ,h

-
) q ) .%es

 Eeue tou tao feliz agora que

"as eu ainda desejo coisas. Sé parece quase um crime.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Como ja foi estabelecido, a experiéncia da mulher no regime falico ¢ inicialmente
marcada pela privagdo e pela falta do atributo masculino e ao perceber que nao tem o falo,
busca uma compensagdo. A solugdo freudiana esperada para a mulher € a de se satisfazer com
um substituto (o Ersatz), que pode ser o filho-falo, como ¢ o caso de Gu Hwa-rang, ou o
homem, colocado no lugar do filho-falo. Simbolicamente em Freud, mas literalmente na
narrativa de Sorriso Real, Cheon Sa-rang encontra em Gu Won um meio pelo qual pode
exercer o seu desejo.

A narrativa informa que a personagem ¢ orfa dos dois pais, todavia detalha apenas o
impacto da falta da mae de Sa-rang. Neste ponto, destaco como a figura materna ¢ enfatica em
varios nucleos do K-drama. O trauma de Gu Won, que origina o titulo em portugués, tem
relacdo com o desaparecimento de sua mae. O carater autossacrificial de Cheon Sa-rang, ¢
construido a partir do falecimento da mae. E a redencdo da vild Hwa-rang tem seu desfecho
no momento em que ela assume a posi¢do materna. Estes pontos convergentes ressaltam como
a relacdo com o Outro materno funciona como motor primario dos dramas psiquicos e
narrativos dos personagens. Logo, simbolicamente, a posse e a maternidade sdo postas como
solugdes para a falta, alimentando o regime falico, mesmo que diante da crise da fungdo

paterna.

145



4.8 Heroismo masculino e fantasia feminina

A introdug¢do do Hotel First Royale, principal concorrente do Hotel King na Coreia
do Sul, instaura um novo desafio na disputa entre os herdeiros do Grupo King. O
conglomerado chaebol atravessa um periodo de crise, com resultados abaixo do esperado, o
que leva Gu Hwa-rang a intensificar a pressdo sobre os funcionarios de todas as divisdes
(hoteleira, aérea e varejista), exigindo o dobro das metas sob constante ameaca de demissao.
Essa decisdo impacta diretamente Sa-rang e suas amigas, funciondrias do Grupo King. Em
antitese a postura vilanesca da irmd, Gu Won demonstra consciéncia social e empatia em
relacdo aos trabalhadores a partir de sua aproximagao com Sa-rang, passando a ouvi-los e a
implementar um programa de incentivo financeiro para aqueles que superassem as metas.
Assim, o relacionamento com Sa-rang ndo apenas expde as vulnerabilidades do protagonista,
mas também humaniza Gu Won enquanto empregador e consolida um antagonismo claro de
bem versus mal em relagdo a irmi. E possivel argumentar ainda que Won se aproxima dos
ideais reformistas da dominagao chaebol, valorizando um sistema de remuneragao baseado no
mérito ao estilo ocidental e desestabilizando a cultura militar-confucionista do trabalho.

Apos ser abordada por seu ex-namorado no dia de seu aniversario, Cheon Sa-rang
vai a uma vista da cidade para chorar e espairecer, local este que também ¢ utilizado por Gu
Won em seus momentos de autorreflexdao. Os protagonistas se encontram neste mesmo lugar
por coincidéncia e quando comeca a chover, Gu Won estende um guarda-chuva para Sa-rang e
a oferece uma carona para casa. No caminho, a concierge acaba adormecendo e, enquanto
isso, ele planeja leva-la a um restaurante e compra roupas novas para substituir as que foram
molhadas. Quando acorda, Sa-rang ¢ surpreendida pelos planos de Won, que a leva em um
restaurante caro e a presenteia com vestimentas de luxo.

A narrativa enfatiza a maneira como o herdeiro planeja meticulosamente cada
detalhe do jantar e se empenha em descobrir o tamanho das roupas de Sa-rang, inclusive
enquanto ela dorme. Durante aquilo que Won interpreta como um encontro, Sa-rang
demonstra certo desconforto diante da iniciativa do chefe, revelando a assimetria que
atravessa a relacdo. Enquanto Won investe afetivamente no vinculo e o percebe sob uma
chave romantica, Sa-rang sente o peso da hierarquia profissional e da diferenga de poder entre
ambos. Solitario e inexperiente em relagdes afetivas, Gu Won mobiliza seu poder coercitivo

enquanto diretor do Hotel King para conduzir os primeiros encontros com Cheon Sa-rang, os
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quais, embora romantizados por ele, permanecem marcados por um carater profissional e
institucional para ela. Quando a mulher questiona tamanha aten¢do, Won se justifica sob o
pretexto de que ¢ apenas um chefe que deseja recompensar ou agradar uma boa funcionaria.
Inserida no contexto sul-coreano, essa dindmica tensiona questdes como consentimento €
autoridade masculina no ambiente de trabalho confucionista-militar.

Ao final do jantar, Won presenteia Sa-rang com um bolo encomendado ao
cozinheiro-chefe do hotel pouco antes do término do turno de trabalho, gesto que ¢
prontamente questionado por Sa-rang, que o adverte sobre os limites éticos envolvidos na
solicitacdo de um superior a um funcionario subordinado. A cena pode ser conferida na

Imagem 18 a seguir.

Imagem 18 - Cheon Sa-rang conscientiza Gu Won sobre relagdes de poder no trabalho

Um pedido especial do
Isso se chama imposicao. cheféo na hora de ir pra casa?

Pro senhor, isso pode parece um favor,
mas pra nés, funcionarios, é uma ordem irrecusavel.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Mais tarde, no mesmo episddio, observa-se que Gu Won passa a aplicar o
ensinamento transmitido por Cheon Sa-rang em oposicao a intensificagdo da carga de trabalho
imposta por Gu Hwa-rang a equipe do Sorriso Real (Imagem 19). A narrativa sugere que, ao
se apaixonar por Sa-rang, Won desenvolve maior empatia em relagdo as multiplas e exigentes
responsabilidades as quais os funcionarios do Hotel King sdo submetidos, e que seu afeto pela
personagem o impulsiona a buscar a constru¢do de um ambiente de trabalho mais justo e
menos abusivo. Todavia, Sa-rang ¢ encarregada de viajar até uma area agricola erma e

montanhosa para cumprimentar e presentear um fornecedor de ingredientes da cozinha do
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Hotel King, sendo submetida a uma aventura arriscada. Na ocasido, a concierge sofre uma
queda, ficando presa em uma depressao do terreno, isolada e impossibilitada de solicitar ajuda

ou resgate.

Imagem 19 - Gu Won aplica os ensinamentos de Sa-rang em contraste a conduta abusiva

da irma

b

0 porque pagamos nao vou
mandar eles fazerem isso.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Paralelamente, a antagonista de Won, sua irma Hwa-rang, enfrenta instabilidades em
seu casamento ao receber um pedido de divércio por parte do marido. A empresaria, por sua
vez, sustenta que, embora ndo nutra afeto pelo conjuge, a dissolugdo do matriménio deveria
ocorrer apenas apos o término da disputa pela heranca, uma vez que a separacdo poderia
comprometer sua imagem publica e enfraquecer sua autoridade tanto perante a midia quanto
diante do patriarca do Grupo King. O receio de Hwa-rang em tornar-se uma mulher
divorciada retorna as tradigdes da Peninsula Coreana, onde o casamento ¢ impositivo para a

r

mulher, o divorcio ¢ malquisto e transforma a parte feminina em um martir diante da
sociedade.

No Episodio 6, Gu Won reassume a postura herodica ao desafiar a autoridade da irma,
sua superior na hierarquia do Hotel King, ignorando tanto as restrigdes econdmicas impostas
quanto a previsdo de chuvas, e disponibilizando um helicoptero particular para resgatar Cheon
Sa-rang. Ao chegar ao local onde a amada se encontra presa, 0 empresario percebe que nao
havia elaborado um plano para retira-los dali, tendo se concentrado apenas em encontrar um

meio de alcanga-la. Quando questionado por Sa-rang, ele afirma que pensava apenas na

urgéncia de salva-la. Para além do carater protetor, o episddio evidencia que outro trago
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central da masculinidade de Gu Won ¢ o desejo de atender a todas as necessidades de sua
parceira, ainda que isso envolva atitudes impulsivas e potencialmente inconsequentes.
Eventualmente, os protagonistas sdo resgatados da situag¢do de risco, e a preocupacao intensa
vivenciada por Gu Won diante da possibilidade de a mulher por quem nutre afeto estar em
perigo o leva, mais uma vez, a refletir sobre as condi¢des e as demandas enfrentadas por seus

funcionarios.

Imagem 20 - Won e Sa-rang conversam sobre obrigacdes impostas pelo trabalho

N
E 0 que eu mais quetia... mas
Nao arrisque sua vida pelo trabalho. continuam me colocando em perigo.

Para uma mera funcionaria como eu, ndo
E s6 vocé ndo fazer. existe a opcdo de fazer ou nio fazer.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Ao retornarem a cidade, Gu Won leva Sa-rang para presentear sua avdé com um
ginseng raro, planta medicinal amplamente valorizada na cultura asitica. A avd da
protagonista, Sra. Cha, ¢ proprietdria de um restaurante no qual Sa-rang trabalha como
garconete em seu tempo livre. Na ocasido, sem conhecer a identidade de Gu Won, a Sra. Cha
exige que ele também auxilie na cozinha, atribuindo-lhe a tarefa de descascar cebolas,
atividade que o herdeiro executa de forma notoriamente desajeitada. A inexperiéncia do
protagonista em lidar com tarefas simples e cotidianas, decorrente de sua posicao de classe
privilegiada, ¢ explorada de maneira comica pelo K-drama e funciona como estratégia
narrativa para inseri-lo na subjetividade de Sa-rang, estreitando o vinculo entre ambos e
aproximando universos sociais distintos. Momentos aparentemente banais, como comprar tofu

em um mercado a céu aberto, participar de jogos de feira e experimentar comida de rua,

contribuem para a humanizagdo do herdeiro de chaebol e para sua aproximagao com Sa-rang,
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que, nesse ponto da narrativa, ja reconhece as intencdes romanticas do chefe e passa a

corresponder a seus gestos.

Imagem 21 - Gu Won protege Cheon Sa-rang de um perigo aparente

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Durante o passeio pela feira, uma explosdo provocada por um pipoqueiro
desencadeia um tipo de cena recorrente na estrutura audiovisual dos K-dramas, aqui
categorizada como pico dramatico. Trata-se de momentos de alta concentragdo emocional, nos
quais a progressao narrativa ¢ temporariamente suspensa, frequentemente por meio do uso de
camera lenta, close-ups nos rostos dos personagens e trilhas sonoras extradiegéticas, recursos
que intensificam a experiéncia afetiva do espectador. Outra estratégia recorrente na montagem
dessas cenas de pico dramético € a repeticdo do mesmo acontecimento a partir de diferentes
planos. Esse recurso, especialmente no ambito da narrativa romantica, amplia a percepgao do
vinculo entre os personagens para o espectador e funciona como um verdadeiro ponto de
exclamacgao no texto filmico, sublinhando momentos-chave.

O heroismo de Gu Won também se projeta em sua atuacdo como diretor do Hotel
King. O foco do herdeiro deixa de ser a disputa com a irma pelo controle do chaebol ou

mesmo a busca por informagdes sobre a mae desaparecida, passando a concentrar-se no
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enfrentamento das injusticas vivenciadas pelos funcionarios do Grupo King. Won afirma que
“os funciondrios sdo os donos da empresa”, ao passo que a irma rebate, sustentando que € ela
quem detém a posse sobre os funcionarios. No entanto, o secretario No Sang-sik adverte Gu
Won de que, para proteger efetivamente os empregados, serd necessario conquistar maior
poder dentro da diretoria. Assim, assumir o comando do Hotel King e ocupar o posto de
Hwa-rang nao se configura como um objetivo em si, mas como a consequéncia de sua
intencdo nobre de construir um ambiente de trabalho mais justo e seguro para os
subordinados. Enquanto a irma ¢ movida pela ambi¢ao, Won ¢ guiado pela integridade, um
contraste que nao apenas vilaniza a ambi¢cdo de Hwa-rang enquanto mulher de negdcios, mas
também reforga a constru¢do de Won como figura moralmente superior dentro da narrativa.
Em Sorriso Real, Gu Won ¢ construido a partir da figura do “bom capitalista”, isto €,
um individuo que, apesar de ocupar o topo da hierarquia econdOmica, seria capaz de
administrar a empresa de forma ética, empatica e socialmente responsavel, colocando o
bem-estar dos funcionarios acima da légica do lucro. Desse modo, o conflito estrutural entre
capital e trabalho ¢ deslocado para o plano individual e entende-se que os problemas do
chaebol nao decorrem do sistema em si, mas da falta de humanidade de seus gestores,
personificada na figura vilanesca de Hwa-rang. Essa idealizacdo do capitalista benevolente se
articula diretamente ao tropo narrativo da Cinderela, amplamente mobilizado pela série.
Cheon Sa-rang ocupa a posi¢ao da mulher virtuosa, trabalhadora e resiliente, submetida a
condi¢gdes adversas, que encontra alivio e protecdo na interven¢ao de um homem poderoso
que a vé, a escolhe e a protege. Ao unir a constru¢do do bom capitalista & Cinderela moderna,
Sorriso Real propde uma fantasia em que desigualdades econdmicas, abusos no ambiente de
trabalho e assimetrias de género podem ser resolvidos pela agdo moral de individuos
excepcionais, e ndo por mudangas coletivas ou estruturais. Do mesmo modo, a libertagdo da

mulher nao se dé pela autonomia, mas pela escolha de um parceiro capaz de protegé-la.

4.9 O “Sonho Sul-coreano”

Outro momento relevante da trajetoria de Cheon Sa-rang ocorre nos Episodios 12 e
13, quando a concierge ¢ convidada a integrar a chamada “Equipe dos Sonhos”, uma fungao
considerada mais prestigiosa e exclusiva do que o trabalho no setor Sorriso Real do Hotel

King. Essa equipe ¢ formada por funcionarios que atingem um nivel elevado de exceléncia e
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confianga, passando a atuar na residéncia pessoal do presidente Gu Il-hoon. Do ponto de vista
financeiro, o cargo ¢ vantajoso, ¢ Sa-rang destaca que, em um uUnico dia na Equipe dos
Sonhos, ganhou quase o equivalente ao seu salario mensal no Sorriso Real. No entanto, as
tarefas associadas a funcdo revelam-se profundamente degradantes. Sa-rang deve vestir um
uniforme cldssico de empregada doméstica — composto por vestido preto, avental branco e
touca branca — e prestar servicos diretos a familia Gu em sua rotina privada. Ao servir o
jantar na residéncia da familia, ela se sente constrangida ao encontrar Won, seu namorado, na

sala de jantar, sendo obrigada a servi-lo nessas condicdes.

Imagem 22 - Cheon Sa-rang expressa o descontentamento ao atingir o cargo mais alto

da sua carreira na Equipe dos Sonhos

"Ao prestar o melhor servico pra
chegar ao melhor cargo da empresa...

Vocé vira empregada de uma familia rica.”

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A passagem de Cheon Sa-rang pela Equipe dos Sonhos expde de forma clara como a
estrutura de classes e o capitalismo moldam as relagdes de trabalho. Embora o cargo seja
financeiramente mais atrativo € visto como prestigioso, ele impde tarefas degradantes. O alto
salario funciona como um disfarce para a exigéncia de submissdo e perda de autonomia,
rebaixando Sa-rang de uma profissional do setor hoteleiro a uma servente pessoal na
residéncia do presidente. Assim, o ganho financeiro ndo elimina a alienagdo nem a

humilhacdo produzidas por uma hierarquia de classe rigida.
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Em corporacdes fortemente hierarquizadas, como os chaebols tradicionais da Coreia
do Sul, o sucesso profissional frequentemente exige disponibilidade total e sacrificio pessoal
(Um, 2023). No caso de Sa-rang, atuar na esfera privada da familia Gu reforga a ideia de que
lealdade e submissdo a elite sio a moeda de troca por reconhecimento e salario, mesmo
quando envolvem constrangimento. A cena em que ela precisa servir Won, seu namorado e
herdeiro da familia proprietaria, evidencia a rigidez das fronteiras de classe e a humilhacao
associada a essa posicdo. Esse conflito ajuda a compreender um fendmeno atual na Coreia do
Sul em que jovens que abandonam empregos bem remunerados em grandes empresas em
busca de autonomia e sentido no trabalho (Um, 2023). A experiéncia de Sa-rang sugere que,
no capitalismo neoliberal, aumentos salariais podem vir acompanhados de maior submissao,
sem garantia de respeito ou seguranga a longo prazo.

Ao longo do K-drama, Pyeong-hwa e Da-eul passam por situacdes semelhantes.
Diante de metas elevadas de vendas a bordo e de seu desejo de ser promovida a
comissaria-chefe, Pyeong-hwa ¢ orientada por sua superior a violar as normas da companhia,
vendendo produtos do catdlogo fora dos canais oficiais. A personagem € a aeromog¢a mais
antiga da equipe, atras apenas da comissaria-chefe, e a inica que ndo obteve promogao, apesar
de seu esfor¢o constante. Essa condicao evidencia que o sistema de mérito ndo opera de forma
efetiva no Grupo King, uma vez que a progressdo na carreira se mostra condicionada
sobretudo a hierarquia e a critérios subjetivos e sociais.

Inserida em um ambiente de trabalho competitivo e orientado por metas,
Pyeong-hwa passa a internalizar a logica capitalista do desempenho, na qual resultados
quantificaveis se sobrepdem a critérios €ticos e institucionais. Mesmo ciente de que a violagao
das regras ¢ moralmente questionavel, a funciondria decide se arriscar, movida pelo desespero
de se destacar e por acreditar que a apresentacdo de resultados positivos tornaria
incontornavel o reconhecimento de seu trabalho.

Gracas aos esfor¢os de Pyeong-hwa, sua equipe torna-se a mais bem-sucedida em
vendas a bordo; contudo, o reconhecimento esperado ndo se concretiza, € a promogao ¢
concedida a outra aeromog¢a, menos experiente. De modo semelhante, o duty free shop
gerenciado por Da-eul atinge as metas estabelecidas, mas a promessa institucional de uma
viagem como recompensa pelo desempenho ndo ¢ efetivamente cumprida. Diante dessas
frustragdes, as duas amigas compartilham com Sa-rang e Gu Won sua decepgdo, acreditando

que o herdeiro seja apenas um funciondrio do Hotel King e o interesse romantico de Sa-rang.
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Ao se deparar com as injusticas sofridas pelas funcionarias mais dedicadas do Grupo King,
Gu Won aciona novamente seu senso de justica e solicita ao secretario No Sang-sik que
providencie uma viagem luxuosa a Tailandia como forma de reconhecimento, ndo apenas para
Sa-rang — que, apesar de eleita a concierge mais talentosa e gentil do hotel, recebeu apenas
broches simbolicos como prémios —, mas também para suas duas amigas, vitimas de uma
meritocracia que se apresenta como principio, mas que ndo se concretiza na pratica.

Tanto a desilusdo de Sa-rang, quanto a de suas amigas pela falta de recompensa pelo
trabalho duro desenvolvido no Grupo King remontam narrativas da literatura norte-americana
que retratam a ilus@o do Sonho Americano, como The Jungle (1906) de Upton Sinclair, The
Iron Heel (1908) de Jack London e The Great Gatsby (1925) de F. Scott Fitzgerald (Muttaleb;
Mansour; Shdouh, 2024). A premissa do Sonho Americano ¢ a de que, qualquer pessoa,
independentemente de sua origem, pode alcancar sucesso, prosperidade e mobilidade social
nos Estados Unidos, pais modelo do capitalismo neoliberal. Esse ideal defende que, com
trabalho duro, forca de vontade e esforco pessoal, qualquer pessoa pode conseguir todo o

dinheiro e bens que desejar e subir na vida, alcangcando um lugar mais alto na piramide social.

O Sonho Americano os convenceu [0s personagens] de que essa ilusdo era uma
realidade, levando-as a acreditar que a liberdade era igualmente acessivel a todos.
Na realidade, o sistema socioecondmico opressor controlava suas vidas,
reduzindo-as a meros instrumentos nas maos de seus empregadores, em vez de
cidaddos livres. [...] O sucesso era, muitas vezes, mera sorte. [...] O capitalismo
americano despoja as pessoas de sua humanidade e dignidade. (Muttaleb; Mansour;
Shdouh, 2024, p. 2815-2816, traducio nossa)*’

O trecho evidencia as tensdes enfrentadas por personagens de grandes romances
literarios norte-americanos que desafiam o mito do Sonho Americano e¢ expdem a
desigualdade intrinseca na sociedade capitalista que tende a frustrar as aspiragdes da maioria
das pessoas. Enquanto parte da classe trabalhadora de um chaebol sul-coreano, as
personagens femininas de Sorriso Real vivenciam as mesmas situagdes desumanizantes
descritas e sdo tratadas pelo Grupo King como meros instrumentos para atingir metas, sem

reconhecimento, sem promog¢des € sem aumento salarial — mesmo diante de trabalho arduo e

% No original: “The American Dream had convinced them to see this illusion as a reality, believing that freedom
was equally available to all. In reality, the harsh socioeconomic system controlled their lives, reducing them to
mere instruments in the hands of their employers rather than free citizens [...] Success was often merely a stroke
of luck. [...] As American capitalism strips people of their humanity and dignity.”
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sacrificio constante. Cheon Sa-rang, apesar de atingir o mais alto nivel de sua carreira,
percebeu que para ganhar mais dinheiro, precisava se despir de sua dignidade. Todavia,
quando Gu Won ganha poder no Grupo King, ele assume o papel do principe benfeitor que
corrige as distor¢des criadas pelo capitalismo e cria um sistema de trabalho justo, onde
aqueles que merecem realmente sdo recompensados e ndo explorados.

You-me Park (2016) observa que, na Coreia do Sul atual, quando acontecem casos
graves de violéncia sexual, a sociedade e as autoridades tendem a simplificar o problema. Em
vez de olhar para as causas profundas, eles tratam a violéncia como se fosse apenas um
sintoma de que uma pessoa ma utilizou-se do poder de forma errada. A solugdo que se
propde, entdo, € punir essas pessoas mas e torcer para que alguém bom assuma o lugar delas e
faca as coisas direito. Segundo Park (2016), essa maneira de pensar esta diretamente ligada a
ideia de masculinidade militarizada na cultura sul-coreana, fortemente influenciada por
décadas de servico militar obrigatorio e presenca militar estrangeira. Criou-se, entdo, a figura
do homem protetor que deve ser forte, correto e com autoridade para defender os mais fracos.

O problema ¢ que quando hé uma situagdo de abuso, a ateng@o ndo se volta para os
mecanismos da logica de poder, mas sim para quem a exercitou de forma considerada errada.
A esperanca € que, se um homem “bom” ocupar a posi¢ao de autoridade, a violéncia vai
acabar. Dessa forma, o sistema em si, que ¢ militarizado, patriarcal e neoliberal, ndo ¢
questionado. Sorriso Real se utiliza dessa problematica evidenciada por Park (2016) para
construir a persona herdica de Gu Won. Ele ¢ o homem bom que, apesar de dispor de
inameros privilégios e fazer parte de um sistema que naturalmente se utiliza da miséria e
exploracdo de uns em detrimento de outros, ird utilizar o seu poder de maneira a reduzir as
desigualdades. A questdo ¢ que mesmo que Gu Won se proponha a desafiar o sistema
capitalista desigual e promover uma empresa justa, ele ainda € o capitalista no comando. Nao
ha transformacdo real no sistema, apenas uma ilusdo de mudanga, em que os beneficios
concedidos aos trabalhadores podem ser retirados a qualquer momento, pois o poder continua
nas mesmas maos.

Sorriso Real mobiliza o olhar da cdmera para erotizar o protagonista masculino a
partir de sua posicdo de poder capitalista, associando sua imagem a riqueza material e a
capacidade de prover a amada em multiplas dimensdes — afetiva, sexual e financeira. De
modo semelhante ao processo histérico em que a masculinidade militarizada, na Coreia do

Sul, transformou os corpos masculinos em corpos da nacdo, protagonistas idealizados de
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K-dramas contemporaneos, como Gu Won, passam a encarnar representacdes simbolicas da
Coreia atual. A exaltagdo dos grandes chaebols, da modernidade, da tecnologia, da riqueza e
dos conflitos sucessorios entre irmaos, aliados a uma moral heroica, compde uma imagem
nacional veiculada por meio da cultura popular globalizada, cada vez mais integrada a logica
neoliberal de matriz estadunidense. Nesse sentido, argumento que os K-dramas podem ser
compreendidos como precursores da formulagdo de um novo “Sonho Sul-Coreano”: A crenga
de que qualquer pessoa pode alcangar a ascensdo econdmica e 0 sucesso corporativo por meio
do trabalho arduo, do aproveitamento de oportunidades e do mérito individual, desde que o
sujeito se submeta a um empregador moralmente correto, apresentado como capaz de garantir

justica e progresso.

4.10 As Masculinidades de Sorriso Real

Sorriso Real articula diferentes tipos de masculinidade em sua narrativa. Ha o
protagonista Gu Won, que, a principio, recusa-se a assumir a sua posicao enquanto herdeiro
do chaebol. Sua jornada baseia-se ndo em uma simples historia de amor ao estilo Cinderela
com Sa-rang, mas na compreensdao do papel que deve assumir conforme o patriarcado e a
economia falica. Na perspectiva psicanalitica lacaniana. Won ainda est4 preso no Estadio do
Espelho, momento crucial da infancia em que ha a formagdo do ego e da identidade (Lacan,
1998). O psiquiatra John Muller (1985) explica que para Lacan, o ego se forma no Estadio do
Espelho, quando o bebé, ao ver sua imagem inteira no espelho, cria uma primeira nogao de si.
Essa identificagdo com uma imagem externa gera uma sensacdo ilusoria de controle, que
funciona como defesa contra o desamparo. No entanto, essa origem ¢ alienante, pois o ego
nasce de uma imagem idealizada que se torna uma armadura da identidade, distante da
experiéncia interna do sujeito (Muller, 1985).

A mae tem um papel fundamental nesse processo porque depois de se ver no espelho,
a crianga comega a notar o que a mae espera dela. Para ser amada e aceita, ela passa a tentar
ser o que a mae deseja, copiando-a e se moldando a essa expectativa (Muller, 1985). Esse € o
segundo grande passo na formacdo da sua identidade uma vez que, primeiro a crianga se vé
como uma imagem ideal no espelho, e depois ela tenta se encaixar naquilo que a mae idealiza
para ela (Muller, 1985). Assim, a identidade da crianga é construida a partir de duas imagens

externas, a do proprio reflexo e a dos desejos da mae.
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A falta da made ¢ um elemento central na forma¢do de Gu Won. Pela perspectiva do
Estddio do Espelho de Lacan, essa falta gera um vazio estrutural, uma sensacdo de
incompletude, que o leva a buscar uma identidade por meio do espelhamento no outro. Sua
relagdo com Sa-rang surge enquanto ela ocupa o lugar do Outro materno e representa a
promessa de recuperar a unidade perdida. No entanto, esse tipo de vinculo ¢, na teoria, uma
tentativa defensiva e iluséria de manter controle e estabilidade interna. A recusa inicial de
Won em assumir seu papel no mundo corporativo chaebol expressa a resisténcia de seu ego
diante da ordem simbolica, ligada & masculinidade herdada. A presenca de outras figuras
masculinas na trama funciona como um terceiro que rompe a relagdo fusional com Cheon

Sa-rang e o obriga a encarar a realidade.

Imagem 23 - No Sang-sik aconselha Gu Won

O senhor tem que aumentar as suas forcgas...
e

Pra cuidar dos seus funcionarios.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

O secretario No Sang-sik aparece como uma figura comica para o espectador. Ele € o
melhor amigo engracado que destoa com sua beleza inferior a do protagonista conforme os
padroes de um Flower Boy, além de também estar abaixo dele na pirdmide social. Nesse

sentido, Sang-sik reforca a ilusdo narcisica de Gu Won no registro imaginario, ajudando a
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destaca-lo como mais belo e desejavel na narrativa. No entanto, sua fun¢do vai muito além do
alivio comico. Sang-sik ¢ uma peca fundamental para conduzir Won ao caminho que lhe ¢
socialmente destinado. Desde o primeiro episodio, € ele quem ensina ao protagonista as regras
basicas de conduta em um ambiente profissional, orientando-o sobre como agir como
estagiario. Ao longo da historia, esse papel pedagdgico se mantém tanto na vida profissional
quanto na vida afetiva de Won.

No ambito profissional, Sang-sik aconselha Gu Won sobre como ganhar vantagem na
disputa contra Gu Hwa-rang e, principalmente, ¢ quem o convence a disputar a sucessdo do
Grupo King, posicao que inicialmente nao despertava seu interesse. Ao fazer isso, o secretario
forca Won a assumir uma posi¢ao no discurso do Outro, representado pela lei da sucessdo e da
ordem corporativa. Esse movimento ¢ essencial para o desenvolvimento do sujeito, pois o
retira da rigidez defensiva do ego e o coloca em relagdo com a realidade simbolica.

No ambito sentimental, Sang-Sik, mesmo que nunca tenha namorado com uma
mulher, ¢ o conselheiro de Gu Won quando ele confronta sentimentos com Sa-rang.
assumindo a fun¢do de direcionar o desejo do herdeiro. O protagonista apresenta um
estranhamento quase infantil em relacdo ao desejo que sente por Sa-rang. Won apresenta-se
como alguém que nunca havia tido a experiéncia de sentir afeto por uma outra pessoa € a
possibilidade de amar Sa-rang, primeiramente o assusta. Esta repulsa inicial ao afeto pode ser
vista como a resisténcia do ego, uma armadura de identidade alienante, que se mantém na
ilusdo de coeréncia e dominio ao reprimir o desejo inconsciente do sujeito. Ao aconselha-lo
em conflitos simples do relacionamento, Sang-sik ajuda Won a nomear e simbolizar seus

sentimentos.
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Imagem 24 - Ex-namorado de Sa-rang é corrigido por ela enquanto tenta lembrar de

uma viagem que ela queria fazer

Vocé tiﬁ"a dito que
queria ir pra Gangneung. Sokcho.

Era um macarrao que
queria comer I4, ndo é? Sopa de batata.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

No Episodio 2 o K-drama introduz o namorado de Sa-rang, um homem que ¢ muito
negligente com o relacionamento e ndo tem empatia pelos sentimentos da namorada. Ele
atende o celular no meio de um encontro entre os dois, sendo a ligagdo um convite dos amigos
para se juntar a eles em uma confraternizagao social. Ao invés de priorizar realizar os planos
que ja tinham sido marcados com Sa-rang, ele a convence a deixar o momento privado para se
juntar aos amigos dele em um bar, onde ela ¢ destratada pelos mesmos e esquecida pelo
namorado.

No final do Episodio 3, Gu Won compra uma caixa de macarons para Sa-rang, ao
lembrar de té-la visto comendo alguns antes da entrevista. Todavia, quando Won vai
entregd-los apds o trabalho, ele se depara com Sa-rang em um abrago com seu namorado,
fazendo com que ele desista do gesto e sinta ciimes. No desenrolar do Episddio 4, entretanto,
descobrimos que o entdo namorado de Sa-rang a havia procurado para se desculpar pelas
atitudes do ultimo encontro dos dois. Apesar disso, 0 mesmo nem sabe pelo que esta pedindo
perddo, em seguida ele erra o que Sa-rang gosta de comer e para onde pretendiam viajar
juntos, chateando ainda mais a mulher e fazendo-a perceber que estava se doando para um
relacionamento toxico € um homem que ndo se importa realmente com ela. Sa-rang
finalmente reconhece que ndo quer mais se sacrificar por namoro que nao ¢ reciproco, sendo

at¢é mesmo chamada de egoista pelo namorado. Mais uma vez, o namorado recebe uma
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ligacdo dos amigos convidando-o para sair e ele prefere encontra-los do que esclarecer as
coisas com Sa-rang, deixando-a ainda mais triste e fazendo-a decretar o fim do
relacionamento. Em contrapartida, os ciumes e a frustragdo de Gu Won tornam-se evidentes
apds a compra de um presente que revela sua atencdo genuina a Sa-rang, ndo restrita a sua
beleza, mas voltada ao que ela faz, ao que diz e ao que demonstra apreciar. Ao assistir a
protagonista se envolver em um relacionamento fracassado com um homem negligente,
enquanto existe outro pretendente belo, rico e atencioso, o espectador é conduzido a torcer
ainda mais pelo romance central. Esse momento evidencia uma caracteristica fundamental da
masculinidade Flower Boy: a figura masculina cuidadosa e capaz de responder as
necessidades emocionais de sua heroina. Assim, se o ex-namorado de Sa-rang a feria por
meio da indiferenga, Gu Won se constroi como aquele que pode fazé-la feliz por meio de uma
aten¢ao minuciosa e constante aos detalhes.

O ex-namorado de Cheon Sa-rang representa uma forma de masculinidade toxica que
sustenta um ciclo de infelicidade dentro do relacionamento. Suas atitudes revelam a supressao
das necessidades emocionais de Sa-rang, além do exercicio de um controle coercitivo,
expresso por decisdes unilaterais e pela reducdo de Sa-rang a alguém que existe para atender
aos seus desejos e conveniéncias. Esses comportamentos correspondem a tracos da
masculinidade toxica em comportamentos prejudiciais em relacionamentos heterossexuais,
conforme descrito por Gray (2021).

Esse personagem funciona como um contraponto a Gu Won, pois ajuda a destacar a
masculinidade Flower Boy do protagonista, marcada pela atengdo as necessidades emocionais
femininas, pelo cuidado afetivo e pelo desejo de fazer a protagonista feminina feliz e
protegé-la. A luz do Estadio do Espelho de Lacan (1998), o ex-namorado de Sa-rang
evidencia a capacidade de Gu Won de espelhar o desejo dela, ajustando sua masculinidade ao
que percebe que Sa-rang espera ou deseja, na tentativa de agrada-la e conquistar seu amor. O
mesmo acontece nos momentos em que Cheon Sa-rang expde as desigualdades e injustigas
vividas pelos trabalhadores do Hotel King, que mais tarde passam a influenciar a postura de
Gu Won como diretor. Esse processo de espelhamento, que idealmente teria ocorrido na

relagdo com a mae, acaba sendo deslocado para Sa-rang.
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Imagem 25 - Gu Il-hoon transmite os valores da masculinidade chaebol para Gu Won

Para pessoas como nos, O amor ndo existe.

b

Entdo o que temos?:

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

O patriarca Gu Il-hoon representa o ideal da masculinidade corporativa chaebol
tradicional. Segundo Kwon (2019), esse modelo ¢ a forma hegemonica de masculinidade
entre altos executivos dos grandes conglomerados familiares sul-coreanos e esta
profundamente ligado ao confucionismo, ao nacionalismo econémico e ao militarismo. Essa
masculinidade foi reforcada pelo Estado desenvolvimentista como um instrumento para
impulsionar o crescimento econOmico do pais. Entre seus principais pilares estdo a
sacralizagao do trabalho, o afastamento da vida familiar e a auséncia emocional, vistos como
atitudes legitimas e necessarias (Kwon, 2019). O homem chaebol dedica-se integralmente a
corporagao, enquanto a familia ¢ tratada como suporte funcional, € ndo como um espaco de
realizacdo afetiva. Essa auséncia ¢ justificada por uma narrativa de dever patridtico, segundo a
qual o executivo trabalha ndo apenas para si, mas para o desenvolvimento da Coreia do Sul
(Kwon, 2019).

Essa logica aparece de forma clara na cena da Imagem 25 em que Gu Il-hoon afirma
a Gu Won que o amor nao existe para pessoas como eles, restando-lhes apenas o dever. A fala
expressa a exigéncia de distanciamento emocional da cultura corporativa chaebol, que
demanda lealdade total a empresa. Essa mesma performance de masculinidade pode ser
observada em Gu Hwa-rang, que se dedica exclusivamente aos negdcios do Grupo King e se
afasta do cuidado com o filho. Quando Gu Hwa-rang retorna ao papel de mae, a narrativa

evidencia outro pilar da masculinidade chaebol tradicional descrita por Kwon (2019), a
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divisdo sexual rigida do trabalho. Espera-se que a mulher abandone sua carreira, cuide da
educacdo dos filhos e mantenha o lar, sem exigir envolvimento emocional ou pratico do
marido. Essa expectativa patriarcal ¢ assumida pela herdeira ao final da narrativa.

Segundo Kwon (2019), a capacidade do executivo chaebol de tomar decisdes
racionais, vistas como frias, ¢ considerada uma virtude da lideranga e justifica a
desconsideragao dos impactos emocionais em funcionarios ou familiares. Em Sorriso Real,
essa caracteristica aparece tanto em Gu Il-hoon quanto em Gu Hwa-rang. Hwa-rang adota
politicas punitivas, aumenta metas e age de forma abusiva com os trabalhadores do Grupo
King, atitudes coerentes com o dever de uma executiva. Gu Il-hoon, por sua vez, exige que a
mae de Gu Won desaparega para proteger os interesses do chaebol, ignorando o trauma
causado ao filho. Posteriormente, ele tenta repetir essa ldgica ao se opor a relagdo de Won
com Cheon Sa-rang.

No entanto, a narrativa trata esses dois personagens de maneira desigual. Gu
Hwa-rang ¢ claramente vilanizada e punida, perdendo a posi¢ao de lideranca que almejava no
Grupo King. Gu Il-hoon, em contraste, mantém a sua posi¢ao na empresa e chega a se colocar
contra a propria filha. Embora ambos expressem comportamentos moralmente questionaveis e
tipicos da masculinidade tradicional chaebol, apenas Hwa-rang enfrenta consequéncias diretas
por suas agoes. Esse desfecho revela ndo apenas a manutengao do regime falico, mas também
outro aspecto da masculinidade chaebol apontado por Kwon (2019), a exclusdo de grupos
considerados “outros”, como mulheres, estrangeiros e trabalhadores em situagao precaria. Os
espacos de poder, como conselhos e diretorias, permanecem dominados por homens coreanos
de elite educacional (Kwon, 2019). Além disso, essa masculinidade hegemonica se constroi
em contraste com a vulnerabilidade de trabalhadores terceirizados, em sua maioria mulheres,
e de funciondrios estrangeiros em fabricas no exterior, reforcando seu carater exclusivo e
privilegiado (Kwon, 2019).

O protagonista Gu Won rejeita masculinidade corporativa tradicional chaebol e
incorpora o que Kwon (2019) denomina como masculinidade glocal chaebol, uma complexa
mescla de tradicionalismo patriarcal e hierarquia confucionista com adaptagdes as demandas
neoliberais da globalizacdo. Mantém-se a lealdade absoluta a empresa, guiada por deveres
similares ao dever filial (4yo). Esse paternalismo corporativo molda a relagao entre patrao e
empregado como uma dindmica semelhante a de pai e filho, na qual a empresa oferece

beneficios e seguranca em troca de obediéncia e dedicagdo continua (Kwon, 2019). Ainda
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assim, a autoridade se apoia fortemente na senioridade, valorizando a idade e o tempo de
servigo, mesmo com a ado¢do de métricas de desempenho mais modernas (Kwon, 2019). A
lideranga de Gu Won reflete esse modelo, pois sua gestdo € orientada por um sistema de
recompensas, no qual os trabalhadores do Hotel King recebem beneficios e reconhecimento
conforme apresentam bom desempenho.

Paralelamente, a masculinidade glocal chaebol absorve pressdes neoliberais e de
competitividade global. Os executivos agora exercem uma mobilidade internacional
constante, gerenciando fabricas no exterior e negociando em mercados globais (Kwon, 2019).
No entanto, esse globalismo convive com um nacionalismo econdmico encoberto, que
enxerga os Chaebols como campedes nacionais que defendem os interesses da Coreia no
mundo (Kwon, 2019). A divisao de género transnacional permanece como um pilar resistente
dessa masculinidade (Kwon, 2019).

Em Sorriso Real, Gu Won ganha vantagem sobre Hwa-rang ao apresentar um
planejamento estratégico voltado para o aumento dos lucros do Grupo King por meio da
expansao da rede hoteleira para o mercado global. Sua proposta envolve a abertura de novos
hotéis fora da Coreia do Sul e o fortalecimento da marca em outros paises. Gu Hwa-rang, por
sua vez, constréi sua estratégia com base no corte de gastos. Ao rejeitar parte do
tradicionalismo da cultura chaebol, Gu Won incorpora elementos de uma masculinidade

glocal, e a trama dialoga com as expectativas de publicos internacionais.

4.11 A outra Cinderela Oh Pyeong-hwa

Enquanto o enredo de conto de fadas dos protagonistas se desenrola, Sorriso Real
conta com uma outra personagem que se encaixa no tropo da Cinderela, a amiga de Cheon
Sa-rang, Oh Pyeong-hwa. Ela ¢ aeromoga para as linhas aéreas do Grupo King e € submetida
a assédios recorrentes no ambiente de trabalho, praticados por seus superiores diretos, a
comissaria de bordo chefe e o piloto comandante, o que evidencia a naturalizagdo da violéncia
em um espacgo profissional fortemente hierarquizado e masculinizado. Apesar de seu trabalho
duro, Pyeong-hwa ndo consegue ser promovida gragas ao estigma social de ser uma mulher
divorciada. No passado, a personagem foi enganada por um namorado que a levou a assinar,
sem perceber, uma certiddo de casamento que ndo pdde ser anulada, obrigando-a a recorrer a

um divércio formal. Apesar de ter sido vitima do engano, ela passa a carregar o rotulo de
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mulher divorciada, condicdo que a desqualifica socialmente e compromete seu avanco
profissional, sendo vista com desconfianga por seus superiores.

Nesse contexto de desvalorizagdo e constante depreciagdo da aeromocga, Lee
Ro-woon surge repetidamente como a figura que intervém, seja para defendé-la diante de
situagdes explicitas de assédio, seja para restaurar seu animo por meio de gestos de ajuda ou
palavras afetuosas. Enquanto Pyeong-hwa ¢ desrespeitada, as manifestacdoes do comissario de
bordo Lee Ro-Woon (Kim Jae-won) em sua defesa sdo legitimadas pelo mesmo ambiente de
trabalho, o que revela uma assimetria de género na distribui¢do de poder e credibilidade.

Dessa forma, a narrativa ndo apenas evidencia a violéncia de género e a
subalternagao feminina no contexto laboral, mas também refor¢a a constru¢do de Ro-woon
como protetor e heroi, cuja voz masculina € reconhecida como valida em situagdes nas quais a
voz feminina ¢ sistematicamente silenciada. Lee Ro-Woon demonstra aspectos da
masculinidade Flower Boy. Ele ¢ o Principe Encantado da historia de Oh Pyeong-hwa,
enquanto a comissaria chefe e as outras colegas de trabalho que a hostilizam ocupam o lugar
da madrasta e as meia irmas malvadas. No Episddio 6, at¢ mesmo ha uma cena em que a
personagem perde o seu sapato durante uma briga entre passageiros no avido e Ro-Woon
devolve o item para ela ajoelhando-se no chio, sugerindo uma referéncia ao sapatinho de

cristal perdido no conto da Disney.
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Imagem 26 - Ro-Woon devolve o sapato de Pyeong-hwa

\

lOnde sera que o meu sapato foi parar? Procurando por isso2

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Ro-Woon manifesta um cavalheirismo de carater marcadamente heroico. Sempre que
Pyeong-hwa se encontra em situagdes desconfortaveis no ambiente de trabalho, ele intervém
para auxilid-la sem a necessidade de um pedido explicito. Quando a aeromoga ndo consegue
acomodar uma mala no compartimento superior da aeronave, Ro-Woon a alerta sobre o risco
de se machucar e assume a tarefa em seu lugar. Em outro momento do segundo episodio,
Pyeong-hwa precisa buscar o casaco de um passageiro na lavanderia e devolvé-lo com
urgéncia, o que resulta em uma corrida pelo aeroporto de salto alto, deixando-a exausta e com

a respiragdo ofegante.
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Imagem 27 - Ro-Woon ajuda Pyeong-hwa

Vai se machucar correndo assim?

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

Nos frames da Imagem 27, observa-se o0 mesmo carater etéreo e o enfoque na beleza
do rosto do personagem masculino. No segundo frame, a fonte de luz, no caso o sol, estd
diretamente atrds dos personagens, criando um contorno luminoso nas bordas e silhuetas
parcialmente escurecidas, mas que ainda colocam Ro-Woon em evidéncia. A contraluz se
combina ao lens flare, intensificando o halo circular e as manchas luminosas que se espalham
pela imagem. Ainda neste frame, a camera se posiciona abaixo dos ombros do personagem,
apresentando um contra-plongée leve. O carater irreal em volta do personagem masculino o
separa do espago comum, orientando o olhar do espectador para sua importincia e
legitimando sua centralidade na narrativa.

Ao mesmo tempo, apresenta-se um mise-en-scene em que Ro-Woon se encontra de
pé e Pyeong-hwa estd de costas e curvada, reforcando uma leitura social de autoridade e
colocando o0 homem no controle da situacdo. Tais elementos que adicionam dramaticidade na
cena, podem ser encontrados nos momentos em que Gu Won esta na tela, todavia percebe-se
que ndo hd momentos de close nas vestimentas ou aquisicdes do comissario de bordo e o
enquadramento para Won ¢ em um angulo muito mais baixo. Esta diferenca no uso de
recursos técnicos pode sugerir a fluidez entre as relagdes de género e classe. Won ¢ superior a
Ro-Woon, uma vez que ambos sdo homens, mas apenas Won ¢ um capitalista poderoso.
Todavia, Ro-Woon ainda ¢ superior a Pyeong-hwa, pois apesar de ambos ocuparem a mesma

classe social enquanto funcionarios da empresa aérea King, ele ¢ homem e ela ¢ uma mulher.
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Além disso, destaco que enquanto a beleza e o status de Gu Won se transformam em
espetaculos para o olhar do espectador, Ro-Woon por outro lado esta sob os olhos da
personagem Pyeong-hwa.

Posteriormente, descobre-se que o ex-namorado responsavel pelo casamento
fraudulento € o proprio comandante que a assedia e chantageia ao longo de Sorriso Real. Ele
utiliza o divorcio como eclemento de humilhagdo, tentando afastar Lee Ro-woon e
desestimular qualquer envolvimento romantico com Pyeong-hwa. Ro-woon, no entanto,
defende a colega e insiste em se aproximar afetivamente, apesar da vergonha e do sentimento
de indignidade que ela carrega. O fato de o comandante também ser divorciado, sem sofrer
qualquer prejuizo profissional ou social, evidencia mais uma vez a assimetria da opressao de
género, que recai de forma desproporcional sobre a mulher.

No desfecho de sua trajetoria, Oh Pyeong-hwa retine coragem para enfrentar o
comandante, recusando-se a participar de um encontro social pos-expediente — pratica
recorrente e estratégica para ascensao profissional em ambientes de trabalho militarizados na
Coreia do Sul (Um, 2023) — e chegando a agredi-lo fisicamente. Esse gesto funciona como
resposta a violéncia simbolica continua que sofreu ao longo do drama. Apesar da reputagao
negativa que lhe ¢ imposta, Lee Ro-woon demonstra o desejo de se relacionar
romanticamente com ela. Os dois come¢cam a namorar € Ro-woon leva Pyeong-hwa ao
cemitério para conhecer o tumulo de sua falecida mae, configurando mais uma figura
masculina marcada pela auséncia materna no desenvolvimento de um vinculo amoroso.

Personagens com auséncia de pais biologicos, especialmente a mae, € um fendmeno
comprovadamente recorrente em filmes da Disney (Maity, 2014). Pyeong-hwa ¢ o famoso
prototipo de uma donzela em perigo, uma mulher apresentada como fraca e vulneravel que
requer um homem forte para salva-la e protegé-la. Mesmo em seu rompante de
empoderamento, a personagem nunca chega a autonomia e seu desfecho feliz ¢ centrado na
cleméncia do homem que a aceitou apesar de seu rotulo social como mulher divorciada. A
jornada da personagem remonta a fé na qual se baseia os sonhos de Cinderela e outras
princesas da Disney: “Ao ser paciente, obediente e submissa, a mulher sera salva desse estilo
de vida pelo homem dos seus sonhos, concluindo-se que nenhuma mulher, por si s, consegue

se sustentar sozinha” (Maity, 2014, p.30, traducdo nossa)®'

8 No original: “[...] by being patient, obedient and subordinate a woman will be saved from this lifestyle by the
man of their dreams, concluding that no woman on their own accord can simply support herself.”
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4.12 A utopia de Kang Da-eul

Outra questdao que chama atencdo ¢ a evolugdo da narrativa da personagem Da-eul.
Logo nos primeiros minutos do episddio inicial, quando as trés amigas Sa-rang, Pyeong-hwa e
Da-eul saem juntas para beber, Sa-rang introduz o tema do casamento na conversa. Em
seguida, Da-eul reage com repulsa a ideia de se casar e afirma: “T4 doida? Por que eu passaria
a vida toda com uma pessoa? Ai, que nojo! Deu até um trogo aqui”. Apds a passagem de
tempo, contudo, Da-eul torna-se justamente a unica das trés a se casar e a ter uma filha. Nao
sdo apresentados detalhes sobre o percurso de vida da personagem até o momento da decisdao
pelo casamento, mas chama atengao o fato de que a Unica a expressar de forma contundente
uma defesa da liberdade romantica e sexual, ao reivindicar autonomia sobre o proprio corpo e
sobre a escolha de parceiros, seja aquela a quem ¢ atribuido o destino tradicionalmente
valorizado pelo patriarcado: o casamento heterossexual e a maternidade.

Tempo depois, quando as trés amigas se reinem, Sa-rang e Pyeong-hwa expressam
inveja da vida de casada de Da-eul; em seguida, porém, o espectador ¢ confrontado com a
realidade do nucleo familiar da vendedora. Ao chegar do trabalho, Da-eul encontra a casa suja
e desorganizada, além de lidar com a cobranca do marido e a presenca de um casal de tios que
espera que ela prepare o jantar. Pouco antes, a narrativa revela que Da-eul foi promovida a
gerente do duty free shop, o que implica mais horas de trabalho e maiores responsabilidades.
Somada as obrigacdes domésticas e aos cuidados com a filha, a promogdo passa a ser
apresentada quase como um fardo adicional, mais do que como uma conquista profissional.
Por meio de Kang Da-eul, a obra representa a dupla jornada de trabalho feminina, fendmeno
intensificado pelo processo de desenvolvimento industrial e urbano da Coreia do Sul, mas que
também se insere em uma dindmica mais ampla e global. A sobrecarga entre trabalho
produtivo e responsabilidades domésticas afeta mulheres em diversas sociedades,
especialmente em paises em desenvolvimento. Nesse sentido, a narrativa articula uma
experiéncia localizada, ao mesmo tempo em que dialoga com uma condicdo estrutural
compartilhada por mulheres em contextos socioeconomicos distintos.

Enquanto isso, Kang Da-eul segue tentando conciliar o trabalho como gerente do
duty free shop com a vida familiar, na qual a distribuicdo de responsabilidades recai quase

integralmente sobre ela. O marido finge estar dormindo quando Da-eul lhe pede que coloque
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o lixo para fora; quando a filha o chama para brincar, ele a orienta a procurar a mae, ao
mesmo tempo em que exige que a esposa prepare as refeicdes da casa para ele e para os
sogros. Como discutido anteriormente, a estrutura confucionista da esfera familiar
tradicionalmente implica que a mulher passe a ser incorporada a familia do marido, estando
frequentemente sujeita a pressdo exercida pelos sogros enquanto esposa do filho. Nesse
contexto, o marido de Da-eul mente ao afirmar que esta trabalhando, quando, na realidade,
dedica seu tempo ao lazer, jogando golfe. Por outro lado, a dupla jornada enfrentada por
Da-eul e a negligéncia do conjuge ndo sdo apresentadas pela narrativa sem problematizagao.
A trama constroi o marido da personagem como um homem preguicoso € um pai € esposo
inadequado, posicao reforcada inclusive pela filha do casal, que reconhece os sacrificios da
mae e critica abertamente o comportamento paterno. Tradicionalmente, a cultura sul-coreana
valoriza a submissdo ndo apenas da esposa ao marido, mas também da filha ao pai; contudo,
essa logica moral ¢ tensionada e subvertida no arco narrativo de Da-eul, que desconstrdi a
figura cléassica do chefe de familia (hoju), uma vez que ¢ ela quem sustenta o lar em seus

aspectos domésticos e financeiros.

Imagem 28 - Filha critica a atuacio do pai enquanto chefe de familia

Quando eu crescer, eu nunca vou me
casar com um preguicoso como voce.

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A maneira como a filha confronta e critica o pai de forma direta ndo apenas rompe
com os padroes da moral confucionista, mas também reflete a crescente consciéncia das novas
geracOes de mulheres na sociedade sul-coreana, cada vez mais atentas as desvantagens

estruturais impostas as mulheres em relagdo aos homens no ambito do casamento. Esse
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posicionamento dialoga ainda com o movimento de queda nas taxas de natalidade e de
matrimonio, compreendido como uma resposta social a misoginia profundamente enraizada
na Coreia do Sul.

Kang Da-eul descobre que o marido havia se demitido em segredo e utilizado todo o
dinheiro da indenizagdo para gastar em jogos de golfe com os amigos. O fato agrava ainda
mais a negligéncia do marido com as tarefas domésticas e os cuidados da filha. Mas sendo
Kang Da-eul quem agora detém o poder econdmico para sustentar a familia e aquela que
trabalha para prover, os pais do marido dela, que antes a hostilizavam, passam a apoié-la e se
posicionar contra o filho, nomeando a vendedora como chefe da familia. Neste momento,
Da-eul exerce a postura tradicionalmente masculina, encontrando o substituto do seu falo,
pelo menos por ora. Enquanto ela fica responsavel por trabalhar e prover, o marido fica por
conta das tarefas domésticas, atividade que antes era exercida pela esposa em uma jornada
dupla de trabalho.

O desfecho do arco narrativo de Kang Da-eul ¢ aquele que mais se aproxima de uma
utopia que escapa, ainda que de forma provisdria, ao regime falico que estrutura tanto a
familia quanto o mundo do trabalho em Sorriso Real. Ao assumir a posi¢do de provedora
econdmica, Da-eul desloca a logica tradicional que associa autoridade, legitimidade e poder
ao masculino. A nomeacao simbdlica da personagem como “chefe da familia” pelos sogros
nao resulta de uma transformacao ética do marido, mas da redistribui¢do do poder econdmico,
evidenciando que, mesmo em um contexto patriarcal, a posse dos meios de subsisténcia
continua sendo um critério central de autoridade. Contudo, diferentemente do modelo classico
do hoju, essa inversao nao reproduz integralmente a dominagdo masculina, mas expoe seu
carater construido, contingente e passivel de reorganizagao.

Sorriso Real utiliza esse deslocamento para tensionar concepgdes contemporaneas de
empoderamento e emancipacdo feminina, frequentemente associadas a logica ocidental do
sucesso individual e da autonomia econémica. O K-drama sugere que a insercdo da mulher no
mercado de trabalho e a conquista do poder financeiro, embora fundamentais, ndo sao
suficientes, por si sO, para dissolver as desigualdades de gé€nero no interior da familia. A
emancipacdo de Da-eul permanece condicionada a reconfiguracdo das relagdes domésticas, do
cuidado e da autoridade, evidenciando os limites de uma leitura liberal de empoderamento
que desconsidera a persisténcia da sobrecarga feminina. Nesse sentido, o arco de Da-eul

simultaneamente reafirma e problematiza o destino tradicional do casamento heterossexual e
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da maternidade. Sorriso Real dialoga criticamente com debates globais sobre género,
articulando uma experiéncia localizada da sociedade sul-coreana com questdes amplamente
discutidas no Ocidente, como igualdade de género, divisao sexual do trabalho e autonomia
feminina. O desfecho da personagem nao oferece uma solucdo plena, mas aponta para uma

fantasia na qual o poder masculino deixa de ser o eixo organizador exclusivo da vida familiar.

4.7 O desfecho

Algum tempo depois de deixar a Equipe dos Sonhos, apds o relacionamento entre Gu
Won e Cheon Sa-rang tornar-se publico, Sa-rang ser transferida para o Hotel Turistico King e,
em seguida, ser salva por Won, a protagonista decide se reunir pessoalmente com Gu Il-hoon
para pedir demissdo. Ela explica ao patriarca que precisa se posicionar de igual para igual
com ele enquanto futura nora, sem o risco de sofrer retaliagdes profissionais por conta de sua
vida pessoal. Outro motivo central para sua decisdo ¢ o sentimento de que, apds anos de
dedicacdo ao Grupo King e ao hotel, havia se afastado de seu objetivo inicial: fazer os
hospedes felizes. Para retomar esse propdsito, Sa-rang decide abrir o proprio hotel.

No episddio final, acompanha-se a busca de Sa-rang pelo imoével ideal para
concretizar esse projeto. O espectador descobre que, apesar de anos de trabalho intenso e de
ter alcancado o cargo mais alto de sua carreira no setor hoteleiro, ela precisa recorrer a
diversos empréstimos e as economias da avo para viabilizar o sonho. Eventualmente, Sa-rang
compra um imoével e inaugura um hotel-boutique de apenas um quarto, batizado de Hotel
Amor, com o slogan “o lugar onde o amor comeg¢a”. Mesmo enxuto, o empreendimento se
mostra bem-sucedido, mantendo-se constantemente reservado, com Gu Won apoiando a
namorada e ajudando-a sempre que possivel.

Ja como presidente do Hotel King, Gu Won busca conduzir a empresa inspirado pelo
espirito justiceiro da mae e pelas ligdes aprendidas com Sa-rang ao longo da narrativa. Ele se
empenha em implementar ideais reformistas no chaebol, promovendo um ambiente de
trabalho mais empatico, saudavel e recompensador para os funcionarios. Além disso, procura
garantir maior igualdade na qualidade dos servigos oferecidos aos clientes,
independentemente de classe social ou investimento financeiro, dentro de um planejamento

estratégico que visa transformar o Hotel King em uma rede global.
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Com uma ética de trabalho que prioriza o valor humano em detrimento do financeiro,
Gu Won conquista a simpatia dos acionistas e, sobretudo, dos funciondrios, que passam a
vé-lo como um herdi, um capitalista que defende os direitos dos trabalhadores. A Imagem 29
retrata uma cena do Episodio 12 em que os funciondrios do Sorriso Real brindam a Gu Won

durante um encontro social apds o expediente, simbolizando esse reconhecimento coletivo.

Imagem 29 - Funcionarios da area Sorriso Real brindam em homenagem a Gu Won

o

Mas com a mud?m;a de um
chefe, o nosso mundo'mudou.

L g ‘A ~Gu Won!

o=’ N~ P=
+ B Ao gerente principal Gu Won! -Gu Won!

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A forma que Gu Won adota os valores de Cheon Sa-rang, e consequentemente da
mae, para si, ¢ at¢é mesmo reconhecida pelos proprios protagonistas. No Episédio 15, apos
anunciar que compraria o Hotel Turistico King, salvando-o da faléncia e mantendo os
funcionarios hoteleiros, cujo emprego estava ameacado, Won reflete em conversa com
Sa-rang: “Eu estou quase virando uma incrivel versdo sua”, diz o herdeiro. O espelhamento
entre o casal na narrativa, também reverbera nos recursos visuais.

A montagem de Sorriso Real constroi cenas (em destaque estas representadas nas
Imagens 30, 31 e 32) que exprimem a sensa¢do de espelhamento entre Gu Won e Cheon
Sa-rang por meio de escolhas formais de enquadramento e composicao. Os personagens sao
frequentemente filmados em planos médios e closes semelhantes, ocupando posi¢gdes opostas
no quadro, como lados especulares de uma mesma imagem. Mesmo quando ndo
compartilham o mesmo espaco diegético, a montagem aproxima seus enquadramentos,

criando uma equivaléncia visual que sugere que ambos ocupam a mesma posi¢ao subjetiva
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dentro da narrativa. Dessa forma, o enquadramento nao apenas os aproxima enquanto casal,
mas os apresenta como figuras que se refletem mutuamente.

O uso do plano e contraplano reforca esse efeito ao abandonar a logica do confronto
e privilegiar a equivaléncia emocional. Gu Won e Sa-rang sdo filmados com angulos
semelhantes, na mesma altura de camera e com distancias focais proximas. Essa simetria
sugere que, apesar das diferencas de classe e poder que os separam, ambos vivenciam
conflitos afetivos de intensidade comparavel, ocupando um lugar de igualdade simbolica

dentro da narrativa.

Imagem 30 - Cheon Sa-rang e Gu Won cruzam-se no lobby do Hotel King

Imagem 31 - Cheon Sa-rang e Gu Won encontram-se separados no mesmo ambiente
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Imagem 32 - Cheon Sa-rang e Gu Won se encaram no set da entrevista ao vivo

Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land). Netflix, 2023.

A profundidade de campo reduzida é outro recurso recorrente que contribui para o
espelhamento entre os personagens. Ao manter o fundo desfocado, a mise-en-scene isola Gu
Won e Sa-rang do espaco ao redor, concentrando a atengdo em suas expressoes e estados
emocionais. Em cenas noturnas, o uso de luzes difusas e efeitos de bokeh dissolve o ambiente,
reforgando a ideia de que o outro personagem se torna o principal ponto de referéncia
subjetiva, um espacgo de acolhimento e reconhecimento mutuo.

O posicionamento corporal e o movimento dos personagens também operam de
forma espelhada. Ambos sdo frequentemente mostrados em direcdes opostas com posturas
semelhantes. Mesmo nas cenas de separagdo, a distancia fisica ¢ construida de modo
simétrico, indicando que o afastamento ¢ vivido de maneira equivalente por ambos, como se
compartilhassem o mesmo conflito interno. A relagdo entre espago e subjetividade reforca
ainda mais a nocdo de destinos cruzados. Quando Gu Won e Sa-rang sdo enquadrados no
mesmo espago, ainda que separados, a narrativa visual sugere que suas trajetdrias avancam

em paralelo, preparando simbolicamente o reencontro.
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Por fim, a Cinderela e o Principe Encantado de Sorriso Real alcancam seu final feliz.
O proprio K-drama estabelece essa associagdo entre Sa-rang ¢ Gu Won aos protagonistas do
conto de fadas ocidental. Quando a midia divulga publicamente o relacionamento entre Gu
Won e Cheon Sa-rang, as manchetes passam a descrevé-la como a nova Cinderela do Grupo
King. A referéncia retoma o enredo cléssico da plebéia que se apaixona por um homem da
elite nobre, além de dialogar com o romance anterior do patriarca Gu Il-hoon com a mae de
Gu Won.

Em uma cena do Episédio 16, Sa-rang deixa o Hotel King apds a demissdo e
caminha em diregdo a um ponto de Onibus carregando uma caixa com seus pertences. Nesse
momento, Gu Won surge com um presente simbdlico, um par de sapatos novos e elegantes.
Em um gesto que remete ao Principe Encantado de Cinderela, ele se abaixa e calga os sapatos
nos pés da amada. Em vez de seguir de onibus, Cheon Sa-rang aceita uma carona no carro
particular de Gu Won e, logo depois, percebe que esqueceu a caixa de pertences e os sapatos

antigos no ponto de Onibus, retornando para busca-los.

Imagem 33 - Comparacgio entre cena em que Gu Won presenteia Cheon Sa-rang com

novos sapatos e a cena em que Cinderela cal¢a o sapatinho de cristal
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Fonte: Captura de tela da série Sorriso Real (King the Land), Netflix, 2023 e Cena do filme
Cinderela (Disney, 1950).

O gesto ganha um significado simbolico, pois, embora a plebéia tenha ascendido a
elite por meio do relacionamento com Won, seus antigos principios ndo sdo abandonados.
Assim, com Gu Won assumindo a presidéncia do Hotel King e Cheon Sa-rang tornando-se
proprietaria do Hotel Amor, o desfecho dos protagonistas se concretiza em um casamento

encantador e na promessa de um amor duradouro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Paula Marantz Cohen (2010), ao analisar o género da comédia romantica,
especialmente no cinema estadunidense, propde que esse tipo de narrativa opera a partir do
que denomina female gaze. Segundo essa perspectiva, as espectadoras se relacionariam com
as comédias romanticas a partir de uma experiéncia feminina de observacgdo, relativamente
desvinculada da economia falica do desejo. Nesse sentido, o olhar feminino ndo estaria
condicionado a autoria masculina ou a eventual presenca de estruturas patriarcais por tras da
obra, mas a forma como a narrativa ¢ organizada e experienciada.

Esse deslocamento ocorreria porque, diferentemente do modelo do male gaze, no
qual o enredo se estrutura de maneira linear e centrada no masculino, relegando a mulher a
posi¢do de espetaculo fetichizado, a comédia romantica inverteria essa hierarquia. Nessa
logica, as mulheres ocupariam o centro da narrativa, tornando-se o principal eixo de
identificacao do publico feminino. O corpo feminino deixaria de funcionar prioritariamente
como objeto de seducdo masculina e passaria a se articular com elementos materiais, como
roupas, acessorios e cenarios, que dialogam com a subjetividade das espectadoras. Assim, as
vestimentas € os objetos associados as protagonistas nao seriam apenas instrumentos de
reafirmacdo de uma feminilidade convencional, mas mediadores de um desejo material que
pode ser interpretado como forma de empoderamento. Ainda que essa dimensao de consumo
seja problematica, ela ¢ compreendida como um espago simbdlico de experimentagdo, no qual
a espectadora aprende a se relacionar de modo criativo com o mundo material,
incorporando-o a construcao de sua identidade.

Embora esta pesquisa discorde de Cohen, considero pertinente mobilizar essa
argumentacdo por dois motivos. Em primeiro lugar, porque ela exemplifica uma compreensao
recorrente ¢ amplamente difundida do conceito de female gaze, presente tanto no senso
comum quanto em parte da critica cultural, que tende a classificar automaticamente os
K-dramas como produtos do olhar feminino. Em segundo lugar, porque, mesmo adotando os
critérios propostos por essa perspectiva, observa-se que Sorriso Real e outros K-dramas do
mesmo género nao se enquadram plenamente nesses parametros.

Em Sorriso Real, argumento que o protagonista masculino ¢ o principal alvo do
espetaculo material. A narrativa enfatiza de forma constante a articulagdo entre vestimentas,

acessorios, bens de consumo e cenarios associados a Gu Won, elementos que ndo apenas
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despertam desejo no publico, mas também reforcam sua posi¢do de poder econdmico e
simbolico. Em contraste, Cheon Sa-rang ¢ frequentemente posicionada como um espetaculo
de humilhagdo e subordinagdo sob o pretexto do humor. Situagdes como sua inadequacao as
expectativas institucionais do Hotel King, a submissdo a tarefas enfadonhas e excessivas no
ambiente de trabalho ou mesmo o desconforto diante das investidas romanticas iniciais de Gu
Won sdo reiteradamente tratadas de forma comica, levando o espectador a naturalizar
experiéncias marcadas por desigualdade e violéncia simbolica.

Essa dinamica tem sido problematizada por parte da critica cultural contemporanea,
que aponta como os K-dramas romantizam relagdes toxicas ao suavizar comportamentos
masculinos de posse, controle e violéncia simbolica. Recursos narrativos e estéticos tipicos do
género, como o espelhamento entre os protagonistas, os picos dramaticos e a construcao de
cenas de beleza etérea, contribuem para glorificar atitudes problemaéticas ao recobri-las com
gestos de afeto e heroismo. A insisténcia de Gu Won diante do desconforto de sua
funcionaria, bem como a atribuicao de tarefas punitivas travestidas de desafios profissionais,
exemplificam como comportamentos nocivos sao reconfigurados como expressdes de cuidado
€ amor.

Sustento que, embora os K-dramas evitem a sexualizagdo explicita do corpo
feminino, isso ndo impede que suas personagens sejam colocadas em posicdes de
subordinagdo. Ao mesmo tempo em que certos paradigmas patriarcais sao tensionados, outros
sdao reafirmados. A centralidade da personalidade feminina, em detrimento da exposi¢ao
corporal, ndo garante equidade narrativa nem agéncia plena das mulheres dentro da diegese.
Os homens permanecem como a engrenagem que movimenta todo o enredo de Sorriso Real.
Apesar de Sa-rang, Da-eul e Pyeong-hwa serem representadas como mulheres competentes,
trabalhadoras e unidas por lacos de sororidade, todas se encontram, de forma literal e
simbodlica, sob dominacdo masculina. Enquanto funciondrias do Grupo King, estdo
subordinadas primeiro a figura patriarcal de Gu Il-hoon e, posteriormente, a de Gu Won.
Além disso, mesmo com a existéncia de uma rede de apoio entre as protagonistas, suas
relagdes com outras mulheres fora desse ntcleo sdo marcadas por competicao, hostilidade e
desvalorizagdo mutua. A rivalidade feminina aparece, assim, como um dos mecanismos de
manuteng¢ao do patriarcado.

Os conflitos centrais das trajetorias de Sa-rang, Da-eul e Pyeong-hwa decorrem

diretamente de opressdes patriarcais, e suas resolucdes narrativas se ddo, em grande medida,
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por meio de substitutos simbolicos do falo, representados pelo par romantico masculino ou
pelo filho. Da-eul, por sua vez, alcanca estabilidade ao assumir uma performance associada ao
masculino, ocupando a posi¢cdo tradicionalmente atribuida ao chefe da familia. Em
contrapartida, a jornada de Gu Won culmina no reencontro com o outro materno, figurado na
personagem de Cheon Sa-rang, o que evidencia a persisténcia da economia falica que
estrutura a narrativa.

A masculinidade de Gu Won, embora ainda inserida no regime falico patriarcal,
sinaliza uma crise da funcdo paterna na ordem simbdlica contemporanea, abrindo espaco para
novos modelos de masculinidade numa loégica global. A partir desta pesquisa, proponho
minha propria definicdo do Flower Boy no contexto do drama televisivo sul-coreano. Trata-se
de um personagem masculino jovem, de tragos delicados e aura elegante, que rompe
parcialmente com convengdes tradicionais da masculinidade ao expressar vulnerabilidade
emocional e identificagdo simbolica com a figura materna. Ao mesmo tempo, ele deve manter
forga fisica e poder simbolico suficientes para interceder em favor de sua parceira romantica,
articulando gentileza, protecdo e romantismo dentro de um ideal de masculinidade suave e
ndo violenta. Se o female gaze pressupde a centralidade da mulher na narrativa ou sua
equivaléncia ao protagonista masculino, argumento que Sorriso Real ndo atende plenamente a
esse critério. A autoria feminina, embora relevante, ndo garante por si s6 a manifestacdo
efetiva do female gaze.

Ainda que Cheon Sa-rang seja uma personagem dotada de subjetividades, ela ocupa
a posicao de coadjuvante na historia de Gu Won. Enquanto a narrativa original de Cinderela
gravita em torno da jornada da gata borralheira que se transforma em princesa, a trama central
de Sorriso Real concentra-se na trajetoria de Gu Won para se tornar o dono do Hotel King e
principal herdeiro do chaebol, assumindo seu lugar na sociedade e construindo sua
masculinidade. Assim, o K-drama nao apresenta simplesmente uma narrativa que reflete a
fantasia feminina, mas sim uma narrativa que a reflete conforme os parametros estabelecidos
pelo regime falico masculino.

Argumento que a categorizacdo dos K-dramas de comédia romantica como produtos
do female gaze se ancora principalmente na abertura melodramdtica & emoc¢do e ao
romantismo. Ao priorizar a complexidade emocional e a construcdo de subjetividades
masculinas e femininas, essas narrativas oferecem as espectadoras uma fantasia

aparentemente saudavel de serem receptoras do desejo masculino. No entanto, tanto as
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leituras que associam a comédia romantica ao female gaze quanto aquelas que enquadram os
K-dramas nessa categoria incorrem no equivoco de confundir olhar feminino com fantasia
feminina, uma vez que esse desejo permanece estruturado a partir de valores patriarcais e
masculinos. A comédia, portanto, atua como amortecedor critico, suavizando temas sensiveis
como machismo, explorac¢do laboral e abuso de autoridade, tornando-os palatdveis para um
consumo global.

Essa dindmica emblemadtica representa uma fantasia feminina neoliberal, uma
narrativa que oferece as espectadoras a ilusdo de acdo e reconhecimento, sem de fato
subverter as estruturas que as oprimem. A masculinidade glocal chaebol encarnada por Won,
o Flower Boy poderoso, emocionalmente vulnerdvel, protetor, mas ndo explicitamente
dominador, satisfaz um desejo contemporaneo por homens sensiveis, mas ndo questiona seu
lugar de privilégio no topo da piramide social. Ele ¢ o bom capitalista que humaniza o sistema
sem alterar suas bases. E neste ponto que emerge o conceito do Sonho Sul-Coreano,
articulado pela narrativa. Tal como o Sonho Americano promete mobilidade social através do
trabalho arduo, o Sonho Sul-Coreano, tal qual fabricado por Sorriso Real, propaga a ideia de
que a ascensao € possivel dentro do sistema chaebol, desde que mediada por um empregador
moralmente superior. O sistema nao ¢ transformado, ele ¢ amenizado temporariamente.

A andlise dos arcos femininos revela como o drama negocia e, por vezes, contorna a
economia falica. Sa-rang, Pyeong-hwa e até a antagonista Hwa-rang encontram resolugao
através do Ersatz, do substituto falico: o marido, o filho, o reconhecimento masculino. A
excecao disruptiva ¢ Kang Da-eul, cuja trajetdria aponta para uma utopia possivel. Ao assumir
o papel de provedora, ser reconhecida como chefe da familia e inverter a divisdo doméstica do
trabalho, ela realiza uma fantasia feminina verdadeiramente autbnoma que reorganiza o poder
a partir de novas bases. No entanto, mesmo aqui, a narrativa sinaliza os limites, uma vez que
Da-eul precisa tornar-se masculina para ser validada, demonstrando que a estrutura simbolica
do regime falico permanece intacta, mesmo quando suas posi¢des sdo ocupadas por mulheres.

Portanto, Sorriso Real nao deve ser lido como uma expressao do female gaze, mas
como um complexo produto da glocalizacdo que critica e reproduz as estruturas que expde (o
chaebol, o patriarcado, a exploragdo laboral); fabrica um Sonho Sul-Coreano que substitui a
transformagao coletiva pela benevoléncia do lider; oferece uma masculinidade suave (o

Flower Boy chaebol) como solucdo fantasiosa para a crise da masculinidade tradicional; e
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instrumentaliza a fantasia feminina heterossexual, canalizando desejos por seguranca,
reconhecimento e afeto em moldes que ndo ameacem a ordem vigente.

A série mobiliza um conjunto de questdes globais centrais aos debates
contemporaneos. Entre elas, o empoderamento feminino, o capitalismo neoliberal e as
tentativas de reforma do tradicionalismo chaebol, bem como a légica da recompensa no
capitalismo. Esses temas sdo articulados por meio de uma estrutura estilistica tipica da
comédia de K-drama, que contrapde contetidos sensiveis da narrativa, como o machismo e os
ambientes de trabalho abusivos, a um tom irénico marcado pelo exagero. A dramatizagdo de
momentos de crise, o destaque as expressoes faciais dos personagens € o uso recorrente de
efeitos sonoros comicos funcionam como dispositivos narrativos que suavizam e normalizam
situagdes de opressao.

No campo das representacdes de género, a série mobiliza o tropo da Cinderela,
articulado a aspectos da masculinidade do macho ocidental. Essa masculinidade ¢ expressa
tanto pelo corpo masculino idealizado e sarado quanto pelo apelo do arquétipo do her6i dos
classicos filmes de acdo, caracterizado como um homem voraz e ativo. Essa combinagao
reforga fantasias globais de poder masculino que se combinam aos aspectos da masculinidade
suave. No ambito das questodes locais, Sorriso Real dialoga diretamente com o tradicionalismo
da cultura chaebol ainda em voga na sociedade sul-coreana. Elementos préprios do
confucionismo atravessam a narrativa, como a valorizacao da castidade, o respeito irrestrito
aos mais velhos e a compreensdo do casamento como uma unido entre familias, e ndo apenas
entre individuos. Essas normas estruturam tanto as relacdes afetivas quanto as dinamicas
profissionais retratadas na série.

O maior éxito do K-drama, portanto, ndo estd em quebrar o sistema, mas em lidar
com suas contradi¢des de forma sedutora. Ele adota o discurso do empoderamento feminino
sem, de fato, conceder poder real; critica o capitalismo, mas preserva sua atratividade;
humaniza a figura do patriarca sem realmente questionar sua posicao de autoridade. Seu efeito
¢, assim, ambiguo, pois a0 mesmo tempo em que sugere a possibilidade de critica, também
revela como a fantasia pode funcionar como um mecanismo de acomodagdo social. Em vez de
apresentar um novo mundo possivel, Sorriso Real oferece uma versdo mais agradavel,
emocionalmente envolvente e menos dolorosa do mundo que ja existe e ¢ justamente essa

ilusdo confortavel que ajuda a explicar seu forte apelo global.
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