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“O trigrama superior, cuja imagem é o céu, tende a subir e o trigrama

inferior, a dgua, tende por sua natureza a descer. A imagem indica que as
causas do conflito encontram-se latentes nas tendéncias opostas dos dois
trigramas. Quando as tendéncias divergentes aparecem, o conflito torna-se
inevitdvel. Assim, para que se possa evita-lo, tudo deve ser cuidadosamente
considerado desde o inicio. Se os direitos e os deveres sGo definidos com
precisGo ou se num grupo as orientacées espirituais convergem, a causa do

al

conflito fica, de antemao, eliminada

[I Ching]

“Materialismo sem idealismo é cego: idealismo sem materialismo é vazio”?

[Charles Sanders Peirce]

! Hexagrama 6. Sung / CONFLITO, 2006, p. 45-7.
2 PEIRCE, Apud. SANTAELLA, 1983, p. 25






PANTALEAO, L. F. Stuart Walker: A Funcéo Estética Sustentdvel — Mediacées entre Arte,
Design e Espiritualidade. 2017. 288 p. Tese (Doutorado) — Faculdade de Arquitetura Artes e

Comunicagdo, Universidade Estadual Paulista, Bauru, 2017.

RESUMO: A pesquisa propde-se a desenvolver um estudo de andlise interpretativa que
focaliza predominantemente as necessidades e possibilidades do design de produto
contemporéneo, inserido no contexto de uma possivel sociedade sustentével que se posiciona
além da atual cultura material baseada no consumismo. Deste modo, leva-se em conta a
inter-relagéo do trindmio arte-design-espiritualidade em paralelo com o fenémeno, em
sentido amplo, da globalizac@o. A andlise do corpus de pesquisa incide sobre o estudo de
caso da obra de design (tedrico-prdtica) do Professor Stuart Walker, PhD, atualmente pela
University of Lancaster, Reino Unido. O foco primordial do design walkeriano visa a “re-
significagdo” de objetos funcionais de uso cotidiano através de proposi¢cdes formais (tangiveis)
qgue vao desde abordagens incrementais de “desmascaramento” e reaproveitamento de
materiais, até concepgdes filosdficas complexas. Utilizando-se de uma metodologia radical,
que prevé um distanciomento entre academia e economia em prol de um processo criativo
ciclico (“thinking-and-doing”), focaliza a associacdo entre ética, estética, sustentabilidade e
espiritualidade, a partir do resgate e apropriagdo simbélica de elementos advindos de
tradicdes religiosas milenares. Com esta referéncia procuramos contribuir ndo apenas com a
percepcdo/conscientizacdo ecoldgica, mas principalmente com a reflexdo de projetos em
design de produto, nos quais se articulem harmoniosamente a fungéo estética & fungdo
pratica e & funcdo simbdlica, de modo a focalizar e privilegiar uma “funcéo estética
sustentdvel”. Visa-se mais precisamente as competéncias criativas cuja abordagem
fundamental do design sdo voltadas para a promogéo de uma “Estética da Sustentabilidade”.
Em um plano mais abrangente, pretende-se inserir o design em uma abordagem
transdisciplinar, através de agentes sociais de diferentes dreas de conhecimento, em sintonia
com os novos paradigmas sistémicos, holisticos e ecoldgicos, no contexto da sociedade pds-

industrial contemporénea.

Palavras-chave: Stuart Walker, Planejamento de Produto; Teoria e Metodologia do Design;

Estética da Sustentabilidade; Fungdo Estética Sustentével






PANTALEAO, L. F. Stuart Walker: The Sustainable Aesthetic Function - Inter-relationships
between Art, Design and Spirituality. 2017. 288 p. Thesis (PhD) — School of Architecture, Arts

and Communication, SGo Paulo State University, Bauru, 2017.

ABSTRACT: The research proposes to develop an interpretive case study that focuses
predominantly on the needs and possibilities of contemporary product design, inserted in the
context of a possible sustainable society that positions itself beyond the current material culture
based on consumerism. In this way, we take into account the interrelationship of the trinomial
art-design-spirituality in parallel with the phenomenon, in a broad sense, of globalization. As a
case study, the analysis of the research corpus focuses on the design work (theoretical-
practical) of Professor Stuart Walker, PhD, currently of the University of Lancaster, UK. The
primary focus of walkerian design is the "re-signification" of everyday functional objects through
formal (tangible) propositions ranging from incremental approaches of "unmasking" and
reusing materials to complex philosophical conceptualizations. Using a radical methodology
that distances itself from academia and economics in favour of a cyclical creative process
(thinking-and-doing), it focuses on the association between ethics, aesthetics, sustainability and
spirituality, from the rescue and symbolic appropriation of elements derived from religious
traditions of millennia. With this reference, we seek to contribute not only to ecological
perception/awareness, but also mainly to a new product design, in which the aesthetic function
is harmoniously inter-related to the practical function and the symbolic function, in order to
focus and favour a "Sustainable Aesthetic Function". More precisely, we wish to promote
creative competences whose fundamental approach to design are aimed at the promotion of
an "Aesthetics of Sustainability". In a more comprehensively plan, it is intended fo insert design
into a transdisciplinary approach, through social agents offering different areas of knowledge,
in tune with the new systemic, holistic and ecological paradigms, in the context of

contemporary post-industrial society.

Key-words: Stuart Walker, Product Planning; Theory and Methodology of Design; Aesthetics of

Sustainability; Sustainable Aesthetic Function
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INTRODUCAO

“... a auséncia de uma base espiritual do design fard com que qualquer

consideracdo ética e ambiental seja um mero pensamento a posteriori bem

intencionado” 3

[Victor Papanek]

“... it is possible to imbue functional objects with symbolic references that

more directly link day to day activities with deeper notions of meaning. [...] In

doing so, we will be discovering the true spirit of design” * °

[Stuart Walker]

O Relatério Meadows “Os Limites do Crescimento”, elaborado pela equipe do
Clube de Romabé em 1972, marca oficialmente o inicio dos grandes debates sobre os
desafios da humanidade, frente & insustentabilidade planetdria. Publicado em mais de 30
idiomas e considerado o livro sobre causas e consequéncias ambientais mais vendido da
histéria, versa sobre politica, economia internacional, meio ambiente e desenvolvimento

sustentdvel.

Apesar do impacto ecolégico negativo do industrialismo |& apresentar indicios
desde o século XIX, foi somente a partir da fundagéo do Clube de Roma (1968) que os
problemas cruciais relativos & energia, poluicdo, saneamento, saldde, tecnologia e
crescimento populacional passaram a ser discutidos pelos lideres das nagdes mais
desenvolvidas. O surgimento do Clube de Roma tinha como objetivo estabelecer acordos de

metas e estratégias reais para garantir a sobrevivéncia da espécie humana no planeta Terra.

Com o surgimento dos “movimentos ambientalistas”7 acionam-se as iniciativas

nas diferentes dreas do conhecimento no intuito de prestar as devidas contribuicées. Neste

3 PAPANEK, 2014, p. 263.

4. é possivel imbuir objetos funcionais com referenciais simbélicos que apontam mais diretamente a um dia-a-dia com nogées
de significado mais profundos. [...] Ao fazé-lo, estaremos descobrindo o verdadeiro espirito do design” (WALKER, 2011, p. 210)
— Tradug@o nossa.

5> Nota explicativa: Visando facilitar a leitura, sem comprometer a fidelidade da linguagem argumentativa utilizada por Stuart
Walker, optamos por manter as citagdes literais em lingua inglesa, seguidas da traducdo em nota. No entanto, com o obijetivo
de evitar repeticdes desnecessdrias, tabelas e definicdes conceituais mais extensas, sdo traduzidas diretamente no corpo do texto.
Grdéficos e diagramas, sdo replicados apenas em inglés.

¢ O Clube de Roma é o primeiro grupo de pessoas ilustres a debater preocupagdes com relagdo ao crescimento econémico e o
consumo dos recursos ilimitados. Criado em 1968 por um pequeno grupo representantes de diversas partes do mundo das
dareas de diplomacia, indUstria, academia e sociedade civil, discute hd quatro décadas, situagdes para o futuro a longo prazo da
humanidade e o planeta, as causas principais dos retos e as crises que o mundo enfrenta atualmente: o nosso conceito atual de
crescimento, desenvolvimento e globalizacdo. Tem se reunido constantemente a fim de fomentar a consciéncia nos lideres
politicos e nos principais responsdveis em tomar decisdes sobre temas importantes. Trabalha em parceria com organizacées
como a UNESCO, A OCDE (Organizagao para Cooperagéo e Desenvolvimento Econémico), o Globe International e um grande
numero de ONGs regionais e globais. Atualmente direciona seus esforcos para o projeto “The New Path for World Development”
(O Novo Caminho para o Desenvolvimento Mundial), criado para integrar cinco “grupos” de temas similares dentro de um
quadro conceptual: o ambiente e recursos, globalizagéo, desenvolvimento internacional, transformagéo social e poz e
seguranca. (http://www.clubofrome.org/).

7 Os “movimentos ambientalistas” surgiram da crescente consciéncia social de que o establishment industrial-empresarial
dominante e ao consumismo desenfreado seriam capazes de inviabilizar a vida no planeta. Até a década de 1950 pode-se dizer
que as preocupacgdes ambientais estavam restritas aos meios cientificos. Os anos 1960 marcam o advento de uma contracultura,
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contexto, sdo estabelecidas para o design as primeiras exigéncias ecoldgicas que, de inicio,
logo sd@o suprimidas por questdes econdmicas e mercadolégicas. O “Design for Need”,
liderado pelo designer americano Victor Papanek e defendido pelo Royal College of Art no

Reino Unido é considerado um dos movimentos mais importantes nesta vertente durante os

meados da década de 1960 (ERLHOFF; MARSHALL, 2008, p. 362).

Posteriormente ao fechamento da Escola de Ulm (Hochschule fir Gestaltung -
HfG) em 1968, Victor Papanek consagra-se como o pioneiro e profético defensor dos ideais
ecolégicos e da responsabilidade social do design. Sua obra Design for the Real World
(1971), ao propor uma nova postura para a indUstria do consumo, caracteriza-se como um
contundente protesto, por questionar a ética e a responsabilidade dos designers e dos

fabricantes para com a sustentabilidade planetdria.

Na tentativa de instaurar uma ideologia que fosse capaz de subverter o poderio
das grandes indUstrias, Papanek elegia para o design uma missdo social, através da criacdo
de projetos de baixo custo acompanhados de orientagdes e instrucdes detalhadas. Tal
abordagem aludia ao conceito anticapitalista e anti-neoliberal criado nos EUA durante a
década de 1950 e que ficou conhecido como “Do It Yourself — DIY" (“Faca Vocé Mesmo -

FVM”).

Neste contexto, Papanek acusou o Design de, uma vez aliado & publicidade, ser
capaz de se transformar numa das profissdes mais danosas ao planeta e & sociedade em si,
uma vez que se dedicava a convencer as pessoas a comprarem o que ndo precisavam, com o
dinheiro que néo tinham, a fim de impressionar os outros que néo se importavam com isso.
(PAPANEK, 1977, p. 12). Para ele, provavelmente, era a constru¢éo mais enganosa criada,

com a participacdo do design, para a sociedade daquela época.

O grupo de design conhecido como “des-in” da Hochschule fir Gestaltung (HfG)

Offenbach do Main em Hesse®, por ocasido do Internationales Design Zentrum Berlim (IDZ),

como reagdo social frente ao pacifismo antinuclear, somado & critica & ciéncia moderna, & critica ao produtivismo e consumismo
e & rebeldia diante de um Estado autoritdrio e belicista, o que d& vazdo a uma série de movimentos sociais como: o movimento
hippie, o feminismo, o movimento dos negros, dos homossexuais, dos pacifistas e os movimentos ligados & ecologia. Nas
décadas de 1970 e 1980 verifica-se uma ampla disseminacdo dos movimentos ambientalistas, como por exemplo o surgimento
do Greenpeace em setembro de 1971, por ocasiGo de um profesto contra festes nucleares norte-americanos. Apesar da
complexidade, diversos autores apontam que o ambientalismo se estrutura em diversas correntes. De acordo com Herculano
(1992), os movimentos ambientalistas contemporéneos podem ser classificados em quatro vertentes gerais: os alternativos, os
neomalthusianos, os zeristas e os marxistas (HERCULANO, 1992, p. 9-48). Algumas vertentes mais brandas, como o
Antropocentrismo Tecnocéntrico Neoliberal, ou o Antropocentrismo Tecnocéntrico “Verde” (alternativos, e neomalthusianos)
acreditam na superacdo da crise ambiental pelo desenvolvimento cientifico e tecnolégico. J& as vertentes mais radicais como o
Ecocentrismo Comunalismo e o Ecocentrismo Ambientalismo Radical (zeristas e marxistas), aceitam a Teoria de Gaia (proposta
de James Lovelock que vé o planeta como um organismo vivo, Gaia, onde a espécie humana é apenas uma forma de vida
dentre as demais) e, por isso, defendem que desenvolvimento econémico deve ser reduzido, bem como a populacéo. (GOES, I.
“Movimentos Ambientalistas: Trajetéria Histérica”. Artigo disponivel na internet em: http://pt.scribd.com/doc/70887872/texto-
ambientalistas#scribd — Acesso Junho 2015).

8 A HfG Offenbach foi criada depois do fechamento da HfG de Ulm (1968). Em 1970, a Offenbacher Werkkunstschule (Escola
de Artes e Oficios) foi transformada em uma universidade artistico-cientifica em Main no estado de Hesse, a Hochschule fir
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em 1974, registra historicamente a primeira tentativa literal efetiva de um design com
fundamentos ecolégicos. Ao desenvolver um modelo de mobilidrio a partir do
reaproveitamento de pneus descartados, procurava unir novos conceitos tedricos a uma

prética de projeto alternativa. Né&o obstante, fracassa devido a instabilidades econémicas do

préprio grupo (BURDEK, 2006, p. 62-3).

des-in, sofa de neumadticos, 1974

Figura 1: Sofd do Grupo de “Des-in"” da HfG Ofenbach, 1974
Fonte: httpwww.japagirl.com.brblogwp-contentuploads201309sofa-1974.jpg

Através de propostas de estilos de vida alternativos, essa primeira fase do design
voltado a interesses ambientalistas estava estreitamente associada a movimentos de
“contracultura”®.  Numa atfitude ampla de rejeicdio ao consumismo, calcava-se
fundamentalmente na opc¢éo de néo participar do sistema politico e econémico vigente
(CARDOSO, 2008, p. 245).

Quando estas primeiras experiéncias “alternativas” se demonstram ineficientes

diante da volUpia consumista por parte de uma sociedade pds-industrial em acelerado

Gestaltung - HfG Offenbach. Condizente com seus propésitos educacionais, propde-se a desenvolver formas e conteGdos
artisticos e a educar a nova geragéo de artistas com bases artistico-cientificas. As atividades da HfG Offenbach englobam
palestras e pesquisa artistica nas dreas da comunicacdo visual e do design de produto através dos meios eletrénicos e
tecnologias mais recentes. A graduacdo confere habilitacdes em: Arte Visuais, Design de Comunicagéo, Arte de Midia e Design,
Cenografia e Design de Produto. A pés-graduacéo confere o titulo de PhD.

Fonte: http://www.hfg-offenbach.de/en/pages/university#about. Acesso Junho 2015.

9 . A “contracultura” designa um conjunto de manifestagdes artisticas, existenciais e culturais, caracteristicas da revolta contra as
instituicdes, os valores, os hdbitos, as hierarquios e as tradicdes dominantes da sociedade ocidental. Um dos primeiros
movimentos da contracultura surgiu nos EUA na década 1950 com a chamada Beat Generation, jovens intelectuais, em sua
esséncia artfistas e escritores, que contestavam o consumismo e o ofimismo do pés-guerra americano. Os Beatniks, como ficaram
conhecidos, procuravam subscrever o estilo de vida anti-materialista, o anticomunismo generalizado e a falta de pensamento
critico. Posteriormente, j&@ na década de 1960, o mundo conheceu o principal e mais influente movimento de contracultura jé
existente, o movimento Hippie. Os hippies se opunham radicalmente aos valores culturais dominantes, entre eles o trabalho, o
patriotismo e nacionalismo, a ascensé@o social e até mesmo a "estética padréo", caracterizada pela estética moderna também
conhecida com Estilo Internacional. No design, esse mesmo espirito de revolta dé& lugar a experiéncias heterodoxas e a grupos
que passam a ser denominados como Anfidesign. S@o exemplos o Archigram e Archizoom, cuja filosofia propée uma
revalorizacdo da fungéo estética do objeto, vinculada a valores pluralistas e ao resgate pré-modernista. O que mais tarde vai
influenciar o design pés-moderno italiano, como nas obras de Ettore Sottsass por exemplo (OUTHWAITE, et. al., 1996, p. 134-
7); CARDOSO, 2008, p. 199-200; DEMPSEY, 2003, p. 254-5; 271-3).
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processo de desenvolvimento e globalizagéo, outra tética voltada a combater a disseminagéo

inconsequente da cultura de consumo é posta em prdatica pelo design.

A década de 1980 é marcada pelo aparecimento e difusdo do chamado
“consumo verde”. Um novo tipo de consumidor, aparentemente mais “consciente”,
demonstra-se disposto a pagar mais caro por produtos com valores agregados a
preocupacdes ambientais (Idem, op. cit.,, p. 246-7). Neste caso, o design mune-se da
estratégia de se apropriar do préprio consumo para combater o consumismo. No entanto,
ndo muito tarde, nota-se que tal alternativa acaba por favorecer também a aceleragéo do
desejo de ostentagd@o por parte deste “novo” consumidor, cada vez mais deslumbrado pelas

incontdveis variantes de produtos.

A década seguinte marca o fracasso de mais uma importante alternativa do
design industrial na tentativa de refrear a crescente e frenética @nsia consumista da classe
média em franca emergéncia. Por volta de 1990 introduz-se o conceito “Design para
Desmontar - DPD” ou tecnologia separével. Nessa abordagem leva-se em conta que a
criagdo de objetos facilmente desmontdveis seria tdo importante quanto um bom projeto pois,

findada sua vida Util, teriam a sua reciclagem facilitada (PAPANEK, 2014, p. 63-4).

Infelizmente o que se viu foi que a facilidade de desmontagem facilitou também a
troca de pegas, que por sua vez favoreceu a profusdo de re-designs e uma diversificagéo
ainda maior dos produtos. Um produto ao receber uma nova peca com design diferente da
peca original, transformava-se em um “novo” produto, o que acabava por insuflar ainda

mais o desejo do consumidor de querer sempre o modelo mais recente (Idem, ibidem).

Tal fenédmeno encontra seu dpice na linha producdo automotiva, fortalecendo
ainda mais o idedrio da “obsolescéncia perceptiva”, néo sé de carros mas de quaisquer

produtos complacentes com a metamorfose estética através do cémbio das partes (Idem,

ibidem).

As trés grandes estratégias citadas assinalom um sentimento materialista que
ronda o ego humano na forma de uma insatisfagéo velada que se expressa através da
necessidade de ostentacéo de bens de consumo (orgulho/egoismo). Caracteristica de uma
sociedade assente em valores predominantemente materiais, fica evidente como uma nobre

infencd@o do design pode facilmente ser desvirtuada.

Quanto mais a civilizagéo progride através da ciéncia e da tecnologia mais e
mais necessidades sdo criadas levando ao hiper-consumo, em um continuo ciclo de

retroalimentagdo permanente.
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A este respeito expressa Gilles Lipovetsky:

Sem dévida é necessdrio corrigir a sociedade de hiperconsumo, reorienta-la
segundo caminhos menos desiguais e mais “responsdveis”: ndo a ponto,
porém, de reverter a economia “frivola” em favor de uma espécie de
ascetismo racional. Al se verificaria, mais uma vez, que das melhores
intensdes o inferno estd cheio (LIPOVETSKY, 2007, p. 347).
E neste contexto do desenvolvimento humano que se pode atribuir ao design
grande parte da “culpa” em fomentar, mesmo que nem sempre de forma consciente, a
instaurag@o de uma cultura material que visa a satisfacdo dos desejos e necessidades internas

por meio do consumo sem limites.

Ao discorrer sobre os desafios do design para a mudanga da cultura de consumo,
Maristela Ono salienta:
No que tange ao consumo e aos estilos de vida, a relagéo do design nédo é
menos ambigua, diversa e complexa, podendo promover ou ndo o
desenvolvimento sustentdvel. No &mbito ambiental, o design pode fomentar
a durabilidade dos artefatos ou a sua obsolescéncia e descarte prematuros;
no cultural, pode respeitar ou ndo a diversidade cultural e as moltiplas
identidades; no social, pode promover a harmonia ou as desigualdades

sociais. E, inter-relacionados a essas trés esferas ambiental, cultural e social
além da econdédmica e politica, desenvolvem-se os estilos de vida e o

consumo (ONO, 2009, p. 89).

Néo obstante as Ultimas décadas terem sido marcadas, paralelamente, por um
inferesse crescente em acdes de combate & cultura do consumo e em prol da
sustentabilidade, a realidade é que, segundo Stuart Walker, ainda se tem dado relativamente
“pouca atengdo das competéncias criativas essenciais e as potenciais contribuicdes do
designer” (WALKER, 2005, p. 47). Apesar de podermos verificar o emprego de tecnologias
muito sofisticadas por parte das indUstrias modernas, o autor afirma que:

a abordagem fundamental do design, producdo e distribuicGo de
produtos tem permanecido essencialmente a mesma por pouco mais de um
século [...] Mais frequentemente ainda, o foco gravita entre questées
periféricas como a andlise do ciclo de vida ou uso de materiais reciclados.
[...] Este sistema, o qual tem se tornado crescentemente automatizado ao

longo dos anos, é principalmente unidirecional em termos do seu fluxo de
recursos e energia (Idem op. cit., p. 47-8).

Defini¢céo do Problema

Passados mais de quatro décadas, em uma virada de século, desde que as
preocupacdes ambientais e ecoldgicas se instauraram no dmbito da atividade do design,

cabe-nos questionar: seria possivel se utilizar da fun¢éo estética no design para promover a
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conscientizagdo de uma sociedade ecologicamente sustentdvel? Quais os processos e os

resultados obtidos com as recentes experimentagdes neste campo?

Autores como Victor Papanek, Stuart Walker, John Thackara, Christopher Crouch
entre outros, apostam no advento de uma “nova estética” (PAPANEK, 2014, p. 263), de uma
“estética sustentével” (WALKER, 2006, p. 186), “estética do sustentével” (CROUCH et. al.
2015, p. 17), ou ainda de uma “nova estética de sustentabilidade” (THACKARA, 2008, p.
206). A qual deverd, inevitavelmente, emergir como resposta as implacdveis imposicdes
ambientais e ecolégicas, |& que a continuagdo da vida neste planeta, sendo primordial, pode

ser auxilioda ou entravada pelo design.

Questdo(es) de Pesquisa

Tendo em vista que o Design no periodo industrial acabou por adaptar ou
subordinar seus projetos e morfologia estética as limitacdes e imposicdes da mdéquina
(“Estética da Mdquina”),'® néo seria licito supor, no atual cendrio pés-industrial, da sociedade
da informagéo e da globalizacdo tecnolégica, sobre a possibilidade de nos questionarmos a
respeito de uma “Estética da Sustentabilidade”? Que relagdes poderiam ser estabelecidas

entre estes dois periodos histéricos no tocante & funcdo estética no Design?

Hipoéteses e Pressupostos

Parte-se do pressuposto que o estudo de andlise interpretativa da obra de Stuart
P

Walker, ao propor uma “tipologia estética (insustentdvel)” do design contempordneo, seria

capaz evidenciar competéncias criativas, de abordagem radical, voltadas & conscientizagéo e

\

d promocgdo de novas relagdes de uso, baseadas na “re-significagdo” da fungdes estética, no

III

dmbito daquilo que comumente é tido por “design de produto sustentdve

Com vistas a estabelecer relagdes mais amplas no tocante as possibilidades ndo
apenas em relag@o a conscientizagé@o para a sustentabilidade, como para um planejamento
de produtos mais sustentdveis através da percepgdo estética, coloca-se como hipdtese que tal

empreendimento, se bem sucedido, seria capaz de promover uma distingdo perceptiva entre

10 Por “estética da mdquina” entende-se o idealismo formal que celebra a méquina como fonte de beleza. Os grandes
movimentos das vanguardas histéricas (ARGAN, G. C. 1992), tais como o cubismo, futurismo, abstracionismo, neo-plasticismo,
suprematismo e construtivismo russo sd@o, paralelamente, responsdveis por influenciar o surgimento de uma “estética da
mdquina” vinculada & produgdo. Nesse contexto, o modo artesanal de conceber e realizar, simultaneamente, uma obra utilitéria
é substituido pela metodologia projetual, visando & producdo em série industrial e & estandardizagéo, pela incorporacdo da
mdquina e da tecnologia. No periodo modernista (primeira metade do século XX), a producéo do design bauhausiano
preconizava a funcionalidade e a satisfacdo das necessidades sociais, na tentativa de uma conciliagdo entre a arte, artesanato e
a produgdo industrial, sob a égide da arquitetura. Neste processo, devido as restricdes impostas pela mdquina, a questdo
estética foi orientada para a subordinagéo da forma & funcdo (good design). Passam a predominar as formas retilineas, as
composi¢cdes modulares, sistemdticas, seriais e, em contraponto, exclui-se quase tudo que faga referéncia ao pré-modernismo,
como a questdo de estilo e a ornamentagéo, que é identificada como um delito estético (Loos). Ver PANTALEAO, PINHEIRO,
2008. Andlise da Fungéo Estética / Poética na Linguagem do Design Contempordneo In: Anais do 82 Congresso Brasileiro de
Pesquisa e Desenvolvimento em Design, 2008. p. 3621 — 3625.
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prdticas sustentdveis e insustentdveis dentre os produtos, e assim determinar a “Fungdo

|II

Estética Sustentdve

Neste sentido, reflexdes e experimentacdes que perpassem a condicionalidade
incremental do projeto, com vistas & uma percepgdo mais holistica e transdisciplinar do
design, poderiam levar, em tese, & solugdes substancialmente mais significativas, duradouras

e consequentemente, mais sustentdveis.

Obijeto de Estudo

Stuart Walker, cuja obra compde o nosso objeto de estudo, é professor e
pesquisador de projeto sustentdvel no laboratério de pesquisa Imagination Lancaster pela
University of Lancaster, Reino Unido. Passou grande parte de sua carreira académica no oeste
do Canadd, onde foi decano associado da Faculdade de Design Ambiental na Universidade
de Calgary. Sua pesquisa tem como foco a estética do design de produtos sustentdveis e seus

I”"" do produto e sua re-significacéo.

trabalhos concentram-se na “estética sustentéve
Desenvolve um “design proposicional”'? que tem sido exibido em apresentacdes exclusivas no

Design Museum em Londres, Canadd e Europa.

Figura 2: Stuart Walker
Fonte: http://www.stuartwalker.org.uk/about

A pesquisa de Walker explora uma variedade de temas relacionados como
"Design for Sustainability" e "Design and Meaning and Aesthetics”, nos quais emprega o
préprio processo criativo do design como metodologia de investigagéo, priorizando tanto a
prdtica experimental, quanto o potencial criativo sustentdvel do ato de projetar.

Paralelamente, o pesquisador tem publicado livros e artigos em revistas, entre os quais se

11 “Sustainable Aesthetics” vide WALKER, S. 2006, p. 186.
12 “Propositional Objects” vide WALKER, S. 2011, p. 27.
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destacam: “Sustainable by Design: Explorations in Theory and Practice” (2006); “The Spirit of
Design: Objects, Environment and Meaning” (2011); The Handbook of Design for
Sustainability (2013); Designing Sustainability: Making Radical Changes in a Material World
(2014) e Design for Life: Creating Meaning in a Distracted World (2017).

SUSTAINABLE n
BY __ DESIGN

\/ The Spirt of Design

) Design for
Designing Life
Sustainability

.

Stuart Walker i{ Stuart Walker R

2013 2014 2017

creating meaning in a distracted world

0 s

2006

Figura 3: Livros Walker
Fonte: Compilagdo nossa

Walker elege como premissa fundamental a criacdo de uma “tipologia estética”

"

para produtos contempordneos insustentdveis. E ressalta que “...the relationship between
aesthetics and unsustainable production practices warrants further consideration'” (WALKER,
2006, p. 114). Tal tipologia permitiria ao designer “... to recognize the link that exist between
the aesthetics qualities of products and the unsustainable practices by which they are
produced'”. O que poderia fornecer uma base para a mudanca dos bens de consumo

contempordneos, pois revelaria “what not to do'®” (Idem ibidem).

O autor entende a globalizacgo como uma “intensificagéo das interdependéncias
sociais globais acompanhadas de uma crescente conscientizacdo das relacdes entre o local e
o internacional” (WALKER, 2005, p. 58). Em concordancia com um dos lemas mais
difundidos do movimento ambientalista da atualidade (“think globally, act locally’®”), defende
que qualquer pressuposto que pretenda levar em consideracdo questdes relativas a
globalizagéo, deveria estar ciente dos valores potenciais das realidades locais: do diverso e

do particular.

13 . a relagdo entre estética e as prdticas de produgdo insustentdveis merecem uma andlise mais aprofundada” - Traducéo

nossa.

4 reconhecer a relacdo existente entre a estética, as qualidades dos produtos e as prdticas insustentéveis pelos quais séo
produzidos” - Tradugéo nossa.

15”0 que néo deveriamos fazer” - Tradug@o nossa.

pense em escala global, atue em escala local” - Tradugdo: CARDOSO, 2008, p. 251.

16 u
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Dessa forma, uma tipologia estética ndo estaria baseada na fungdo da
usabilidade do produto, mas sim, “on visible and tactile traits of form and finish, traits that

can be linked back to modes of production that are problematic'’” (WALKER, 2006, p. 114).

De acordo com o autor, tal tipologia poderia assim:

a) provide a means of differentiating unsustainable products; b) help reveal
the relationship between the aesthetics features of a mass-produced object
and the unsustainable production techniques and material specifications of
this manufacture; c) challenge the dominant conceptions of products and
product design that help to prolong unsustainable practices’® (Idem, ibidem).

Tal concepgdo parece fazer eco, como ressondncia, a alguns postulados de
Papanek. Tanto Papanek quanto Walker acreditam que a auténtica relagéo de um projeto de
design perante a sustentabilidade reside no que ambos definem como os “valores espirituais
do design”. Valores estes que partem da “intencdo” (Papanek) do designer ao projetar e que,

por sua vez, imprimem “propriedades intrinsecas” (Walker) ao projeto.

Para estes autores, o verdadeiro “espirito do design” estaria na adequacéo -
harménica - proveniente da inter-relacéo entre as nocdes de significado e de propdsito do
projeto. Esta  adequacGo é  expressa, fundamentalmente, na forma do
produto/objeto/artefato!®, a fim de se ajustar & sua real e verdadeira conceptualizagéo: a
utilizagdo, per si, do préprio usudrio. Neste sentido, somente o equilibrio harménico destes
fatores seria capaz de proporcionar o verdadeiro design sustentével, no qual a teoria, a
prdtica, a estética e a ética se fundem com plenitude, regidos por um principio imaterial: @

consciéncia moral/espiritual®.
Nas palavras de Papanek:

Existe um momento em que a beleza e a utilidade se articulam através do
bom design. Se ambas as condi¢des existirem em simultdneo num objecto, e
forem manifestagdes evidentes da intens@o social das pessoas que o criaram,
é possivel falar do lado espiritual do design. [...] Continuamos & procura de
um novo sentido estético baseado na realidade. A preocupacdo com o
ambiente e com os desfavorecidos da nossa sociedade é a base mais
profunda e poderosa que deve dar forma ao design. [...] Acredito firmemente

7 “em tragos visiveis e tateis de forma e acabamento, caracteristicas que podem ser ligadas a modos de produgéo

probleméticos” - Tradugéo nossa.

18 “q) fornecer um meio de diferenciar produtos insustentdveis; b) ajudar a revelar a relagdo entre aspectos estéticos de um
objeto produzido em massa, técnicas de producdo insustentdveis e especificacdes materiais de sua manufatura; ¢) desafiar as
concepcdes dominantes de produtos e do design de produtos que ajudam a perpetuar prdticas insustentdveis” - Tradug@o nossa.
19 Em virtude da abordagem ampla preconizada por nosso trabalho, utilizamos, conforme o contexto, os termos produto, objeto
e artefato unidos por uma barra. Este recurso visa abarcar diferentes concepcdes possiveis de se definir uma determinada forma
material. Por produto, leia-se a concepgdo daquilo que é produzido, ou seja, o resultado de uma produgdo, voltada para fins
econdmicos (venda/mercado). Por objeto entenda-se uma coisa material qualquer, passivel de ser percebida pelos sentidos; uma
definicdo abstrata para algo que pode ser tanto obra do ser humano como da natureza. J& o termo artefato, refere-se
exclusivamente a algo manufaturado, isto &, cuja forma determinada é atingida de maneira artificial por meio exclusivamente da
agdo humana.

2 Vide: PAPANEK, 1977, p. 56-83; 2014, p. 53-81; WALKER, 2006, p. 185-199; 2011, p. 111-124, 2014, p. 54-86
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que o que pode conferir valor espiritual tanto é a intenséo do designer como
o respectivo uso do objecto criado. Ao exercermos a nossa arte e a nossa

pericia, aquilo que fazemos dé forma ao que somos e ao que nos tornamos
(PAPANEK, 2014, p. 57-62).

Ou conforme expressa Walker:
... designing sustainability demands an approach in which ethical and spiritual
considerations, environmental responsibilities and practical requirements
become synthesized via the process of designing, and manifested through

aesthetic expressions that speak of a deeper kind of beauty, one that
transcends mere surface and style? (WALKER, 2014, p. 46).

Metodologia e Estratégia de Validagdo

Este trabalho caracteriza-se predominantemente como Pesquisa Bibliogréfica.
Dentre os diversos modos de investigacdo qualitativa, foi utilizado o estudo de caso, que “é
caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a

permitir conhecimentos amplos e detalhados do mesmo” (GIL, 1996, p. 73).

O estudo foi desenvolvido a partir de autores e obras que constam na
bibliografia. Para tanto, fez-se necessdrio estabelecer aquilo que foi colocado como nossa
" . — e . .

problemdética preliminar”. Tal delimitacdo refere-se ao planejomento da pesquisa em sua
dimensdo mais abrangente, o que envolveu tanto sua diagramagéo quanto a andlise e a

interpretagdo dos dados (tedricos/qualitativos, estéticos/fenomenolégicos).

A fim de promover o embasamento teérico inicial, e compor uma “estratégia de
validagdo” para a pesquisa, foram prévia e sucintomente colocadas algumas questdes

pertinentes:

e E possivel diferenciar, através da aparéncia formal (estética), produtos
produzidos por um sistema inerentemente insustentdvel se comparado a

um objeto mais sustentével, produzido por outro tipo de manufatura?

e De que forma uma tipologia estética possibilitaria o designer reconhecer e
solucionar problemas de sustentabilidade nos termos e na linguagem do

préprio design?
e O que se entende e como se manifesta a “Estética da Sustentabilidade”?

e O que caracterizaria a “Fungdo Estética Sustentdvel” no dmbito do design

contemporéneo?

21 . projetar a sustentabilidade exige uma abordagem em que as consideragdes éticas e espirituais, as responsabilidades

ambientais e as exigéncias prdticas sintetizam-se através do processo de concepcdo, manifestando-se através de expressées
estéticas que falom de um tipo mais profundo de beleza, que transcende a mera aparéncia e o estilo” — Tradugdo nossa.
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e Seria mesmo legitimo pensar em um “espirito do design”, ecologicamente

consciente e esteticamente sustentdvel?

e Em que “medida” o design estaria contribuindo para uma sintonizagdo do
desenvolvimento humano frente aos novos paradigmas sistémicos,
holisticos e ecoldégicos, no contexto da sociedade pds-industrial

contemporénea?

Obijetivos e Justificativa

Cientes da responsabilidade que a Teoria e a Metodologia do design partilham -
agora mais do que nunca - de imposicdes ecossistémicas complexas, imprescindiveis para a
garantia de um futuro sustentdvel, procurou-se contribuir para a reflexdo de questées
filoséficas a respeito do trindmio arte-design-espiritualidade, inserido no atual cendrio pés-

industrial, da sociedade da informagéo e globalizacdo tecnolégica

Na tentativa de subverter a atual cultura material de consumo, a fim de sintoniza-
la com os novos paradigmas sistémicos, holisticos e ecolégicos, no contexto da sociedade
pés-industrial contemporénea, focalizamos alternativas que articulassem a “fungéo estética” &
“funcéo prdtica” e a “funcéo simbdlica” (GROSS/LOBACH, 2001, p. 54-65), de forma

intferdependente e harmoniosa, de modo a privilegiar uma “Fungéo Estética Sustentavel”.

Como justificativa de abrangéncia cientifica no que tange a relevéncia da
pesquisa perante a comunidade académica, destacou-se a necessidade de uma abordagem
mais aprofundada para o tema, uma vez que se constatou, no Banco de Teses da Capes, a

inexisténcia de um estudo exclusivo sobre a obra de design de Stuart Walker.

Cabe ressaltar ainda que, dentre a producdo bibliogréfica encontrada, nenhuma
trata especificamente do recorte aqui proposto: “a Fungdo Estética Sustentdvel”. O que nos
levou a constatar que o estudo de caso proposto seria o primeiro e o Unico com cardter
cientifico, consagrando assim um dos requisitos obrigatérios da pesquisa em nivel de

doutoramento: a originalidade e o ineditismo.

Organizacgédo (estrutura) da tese

Neste sentido iniciamos o CAPITULO 1 com uma breve contextualizagéo acerca
da atual conjuntura do sistema capitalista pds-industrial globalizado, mais precisamente o
que Lipovetsky e Serroy (2015) denominam de “capitalismo criativo transestético”. A partir
desta contextualizagéo procuramos tracar um panorama de questionamentos relativos ao
design frente & atual cultura material de consumo. Como alternativa para enfrentar os

desafios da presente crise insustentével planetdria, empenhamo-nos em trazer para a esfera
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do design o debate de conceitos eventualmente qualitativos (de referéncia mais vaga, ou mais
dificeis de definir) como significado, felicidade e espiritualidade. Uma introdug@o panordmica
acerca de diferentes abordagens de design voltado & sustentabilidade pée como hipétese
uma distincdo perceptiva entre abordagens de “Design Sustentével Radical” e “Modelo de
Melhoria Incremental dos Produtos” (Walker). O ¢ltimo tépico do primeiro capitulo, procura
enquadrar a reconhecida triade fundamental das funcdes do design - “fungéo pratica”,
“fungGo estética”, “fungdo simbdlica” (Lobach), frente as demandas atuais de
sustentabilidade, no contexto estético de “adequag@o ao propésito”, no chamado “mundo

complexo” (Cardoso).

No CAPITULO 2 adentramos, de modo sistematizado, ao pensamento geral que
perfaz a obra teérico-prética de Stuart Walker. Em face de que o atual sistema de progresso e
desenvolvimento humano, do qual o “design process” contemporéneo estd constantemente a
alimentar sentimentos e tomadas de decisdo que contribuem para fortalecer a injustiga social,
o dano ambiental e a cultura estritamente material, conceitos mais amplos alinhados as
recentes descobertas das ciéncias humanas séo colocados, no sentido de defender que as
principais tradigdes filoséficas e espirituais do mundo sGo capazes de fornecer sentimentos e
discernimentos moralmente mais responséveis para o design. Conceitos como o
“desmascaramento” dos objetos funcionais de uso cotidiano, a insuficiéncia do paradigma
naturalista-materialista na atual configuracdo civilizatéria, a QBL (“Quadruple Bottom Line")
fundamentada na espiritualidade como quarto elemento em prol do desenvolvimento
sustentével. As tabelas, os “check lists”, os objetos proposicionais e reflexivos, bem como os
tépicos conceituais sintetizantes de Walker, sGo traduzidos e adaptados no intuito descrever
interpretativamente a linha de raciocinio com que o autor analisado apresenta sua peculiar
abordagem de design, edificada na inter-relagéo entre Etica, Estética, Sustentabilidade e

Espiritualidade.

Partindo de uma visGo panordmica fundamentada em consagrados teéricos
contemporéineos, no CAPITULO 3 propomos um ensaio tedrico no intuito de resgatar
“conceitos-chave” capazes de articular uma proposigcdo possivel sobre como as Ciéncias e as
Artes, sob a égide de uma “consciéncia ecolégica” (Goleman) moralizada, poderiam
contribuir para a regeneragdo de um novo ciclo de criatividade humana em prol do
desenvolvimento sustentdvel. Dado a avalanche de mudangas que é possivel verificar em
nossa atual circunsténcia global, mudancas que se estendem desde as instdncias do cotidiano
pessoal até as esferas social, politica, econdmica, tecnolégica, ambiental, etc., uma
quantidade expressiva de autores defende que estariamos, hipoteticamente, enfrentando o

desafio de uma transi¢cdo cultural planetdria, rumo & uma nova configuracéo civilizatéria. A
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partir de uma ampla revisGo literdria, nosso ensaio pretende promover uma reflexdo
integrativa entre 1) entendimentos técnicos e tecnolégicos (pragmatismo cientifico), 2)
percepcGo simbdlica (esteticismo artistico) e 3) recentes nogdes filoséficas alinhadas ao
conceito de transcendéncia. A fim de vislumbrar um futuro (pés-material) menos preocupado
e dependente dos “prazeres” materiais, acreditomos que as concepgdes levantadas sGo
especialmente relevantes, no sentido de interpretar a atual sociedade pds-industrial
globalizada assente no consumismo, da qual as consequéncias ambientais e sociais sdo cada
vez mais evidentes. No intuito de ampliar o escopo da discussé@o a respeito da QBL proposta
por Walker, tecemos uma linha de raciocinio, a qual julgamos corroborar com a tese da
existéncia de um elemento comum a todas as grandes tradi¢des religiosas contemplativas
(Wilber). Nao obstante, pontuamos os conceitos articulados (incluindo um gréfico elucidativo),
de modo a orientar trés necessidades essenciais, as quais acreditamos imprescindiveis para

se atingir um equilibrio sustentdvel, enquanto civilizagdo criativa

Ao final, correspondendo as CONCLUSOES da Tese, procuramos expor nossas
consideracdes autorais a respeito das questdes abordadas. No sentido de estabelecer um
contrapeso frente a atual cultura material de consumo, conjeturamos trés principios basilares
da “Funcdo Estética Sustentdvel”, com base nas abordagens de design radical, em sintonia
com as adverténcias platénicas a respeito do conceito ético-estético do Belo. Na sequéncia,

elencamos algumas PROPOSICOES para pesquisas futuras.
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CONCLUSAO

Embora as iniciativas do design para sustentabilidade logrem cada vez mais
espago no cotidiano tanto académico como comercial, é forgoso reconhecer que, na atual
conjuntura do mundo capitalista globalizado, o design promove mais consumismo do que
sustentabilidade. A cegueira sistémica, o baixo nivel de conscientizacdo eco-légica e o
comodismo, constantemente estimulado pelas transitérias satisfagdes materiais, imperam
como elementos fomentadores de um design voltado, prioritariamente, as causas de ordem

econdmica, em detrimento &s causas socioambientais.

No tocante & viabilidade em se utilizar da fungéo estética no design para fins
voltados & conscientizaggo de uma sociedade ecologicamente sustentével (problema
inicialmente definido pela pesquisa), pudemos constatar que é perfeitamente possivel
projetar/conceber produtos/artefatos imbuidos de caracteres estéticos personalizados e
subjetivamente significativos, capazes de estimular sentimentos de afetividade nos usudrios,
de modo a reduzir o culto, e consequentemente, o descarte dos bens materiais. Tanto os

“objetos proposicionais” quanto os “objetos reflexivos” (Walker) representam exemplos que

corroboram tal constatagéo.

Quanto & possibilidade de diferenciar - através da aparéncia formal (estética) —
produtos/artefatos produzidos por um sistema inerentemente insustentdvel, se comparado a
produtos mais condescendentes com principios de sustentabilidade, produzidos por outro tipo
de sistema ou manufatura, verificamos que, nem sempre, essa alternativa torna-se perceptivel
(visivel). Devido a diversidade, quase infinita, de materiais e processos (artesanais, industriais,
tecnolégicos etc.) passiveis de serem utilizados na concepgdo de um produto, acreditamos
que, o que realmente define um projeto de design com vias & sustentabilidade efetiva €, ipso
facto, as intengées éticas daquele que o projeta. Logo, cabe aos designers, projetar de

maneira honesta, a fim de promover a sustentabilidade e ndo o consumismo.

A tipologia estética dos produtos contemporéneos sistematizada por Walker
caracteriza uma importante ferramenta de conscientizacdo ética e estética, cuja qualificagéo,
demonstra valiosos indicios no sentido de orientar principios formais de projeto e
planejomento dos produtos/artefatos por parte do design. Os identificadores estéticos
(insustentéveis) elencados pelo autor sistematizam aspectos formais capazes de propiciar uma
salutar percepcéo (qualitativa), e consequente conscientizagdo, a respeito da aparéncia visual
(estética) dos produtos/artefatos. Tal conscientizagdo é responsével por orientar o
direcionamento de tomadas de decisdo projetuais, relativas tanto aos materiais, processos,

manutencdo e atualizagdo, quanto ao aspecto estético do produto como um todo. O que
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permite solucionar problemas de sustentabilidade, a partir da intengéo de fomentar ou
contrapor, as atuais tendéncias (capitalistas) de ordem econémica. As quais buscam
notoriamente moldar uma plasticidade visual inclinada & estimulaggo da compulsédo

consumista.

Por Estética da Sustentabilidade, entende-se uma estética subordinada ao
imperativo ecolégico. Se o design moderno, do periodo industrial, foi compelido a subordinar
suas criagdes diante dos imperativos da mdquina - Estética da Mdaquina-, o design
contemporéneo, poés-industrial, é compelido a orientar seus esforcos (éticos) diante dos

desafios do desenvolvimento sustentdvel.

Neste sentido, a Est/ética da Sustentabilidade se manifesta como uma preferéncia
estética, que busca contrapor tendéncias efémeras meramente formalistas, bem como
inclinagdes estritamente funcionalistas. Néo se trata apenas de subordinar a “forma &
fungdo” ou intentar na busca “ideal” da “forma pela forma”, mas sim, adequar a forma ao
propésito, de modo a garantir que forma e fungéo se elevem a um patamar sublimado (pos-

material) pelo significado, enquanto coisa material.

Posto isso, se considerarmos a urgéncia dos niveis ecoldgicos da atualidade,
entendemos que a classificacdo “design (de produto) sustentdvel”, enquanto categoria
isolada, apresenta-se como um referencial irdnico, visto que a preocupacdo com a
sustentabilidade se consagra, a cada dia, como quesito obrigatério em qualquer projeto de

design eticamente coerente.

Em relacGo & legitimidade de se inquirir a respeito de um “espirito do design”,
tanto Walker quanto Papanek, ao utilizarem essa terminologia, aludem as intensées
norteadoras do design, por parte daquele que projeta, isto é, do designer. De maneira
andloga & interacdo dialégica de Conteddo e Forma, Percepgdo e ExpressGo em Estética,

pode-se dizer que o “espirito do design”, nada mais é, que a “esséncia do projeto”, o

|II 1

“principio primordial” ou ainda, a “intengcdo oculta” que transpassa e, ao mesmo tempo,

transcende as tomadas de decisdo em design.

Nestes termos, quando um designer (espirito/conteddo) projeta/concebe um
produto/artefato (matéria/forma), realiza-o orientado por ideais imaginativos que atravessam
seus principios pessoais mais intimos (principios éticos, morais, racionais, emocionais,
conscientes, inconscientes, etc.). Essa interag@o dialégica complexa expressa e é expressada
pela adequagdo ao propdsito do produto/artefato de design, enquanto coisa material (forma
fisica). O que, por sua vez, resulta e é resultado do equacionamento, triddico, da forma

(funcdo estética), do significado (funcdo simbdlica) e da funcdo (fungGo prética) que o
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designer intencionou durante o processo de materializagéo de suas ideias: a forma, isto €, o
efeito estético do produto/artefato de design é fruto da agdo do espirito (conteddo) do

designer que o projetou/concebeu.

Ao se cogitar sobre a presenca de um espirito do design, ecologicamente
consciente e est/eticamente sustentdvel, pode-se dizer que tal conceituacdo é atingida quando
as intencdes de projeto apresentam formas onde a aparéncia do produto/artefato seja o
reflexo, consciente e adequado, da esséncia do propésito, harmoniosamente sintonizada com
o ethos da sustentabilidade e das necessidades humanas em relagéo ao desenvolvimento
sustentdvel. Como um resgate oportuno da conceituagéo ético-estética platdnica (Kalon),
defendemos que a funcdo estética deve se esforcar para refletir a Beleza, a funcdo prdtica
procurar realizar o Bem, enquanto a fungdo simbélica tem a obrigagéo moral de encerrar a

expressdo da Verdade.

Néo apenas na esteira da abordagem walkeriana, mas orientada pelas demais
abordagens radicais de design para sustentabilidade, acreditamos que uma fungéo estética,
efetivamente sustentével, implica na valorizagéo significativa de caracteres morais, pessoais e
subjetivos. Neste sentido, acreditamos que uma abordagem de design, orientada por uma

“Fungdo Est/ética Sustentdvel”, deve se esforcar para equacionar trés prioridades basilares:

1) Designer/Projeto: subverter a concepcdo de planejamento com foco no
objeto a fim de promover uma psicologia do consumismo que focalize
um processo criativo mais lento, reflexivo e naturalmente mais
significativo, capaz de promover uma harmonia maior entre o bem-estar
material e o bem-estar espiritual, voltando-se & fabricacdo de objetos
subjetivamente mais duradouros: fungéo simbdlica.

2) Design/Produto: priorizar, em um nivel mais complexo e profundo
(subjetivo/imaterial), identificadores estéticos sui generis que fortalegcam a
relacdo de afeto entre a forma e a fungGo do produto através de um
estreitamento seméntico com o wusudrio (pUblico-alvo). Facilitar a
desmontagem, a manutencéo e a atualizacdo do design, de modo a
favorecer o pés-uso: fungéo estética.

3) Usudrio/Interagente: promover,  constantemente, um  maior
envolvimento (conscientizag@o) dos usudrios na criagé@o, desenvolvimento
e uso de seus préprios produtos e servicos para além das consideracdes
de ordem meramente material e/ou econdmica, estimulando a
valorizacdo do sentido: fungéo prdtica.

O diagrama abaixo foi elaborado no sentido de ilustrar esta nossa constatagéo

propositiva:
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Unidade, Contetdo, Esséncia, Interno,
Fenémeno (nGo-objeto), Representante,
Informacéo, Significante, Espiritualidade

Intrinseco / Espiritual

Funcgdo
Simbdlica

Designer Usudrio

Projeto

Est/ética
Sustentavel

Funcdo
Estética

Funcéo
Prética

Extrinseco / Material

Diversidade, Forma, Aparéncia, Externo, Coisa
(objeto), Representacdo, Conformacéo,
Significado, Materialidade (motéria)

Figura 51: Sendério essencial da Fungéo Est/ética Sustentével

Fonte: elaborado pelo autor, com base na pesquisa realizada
Sustentabilidade implica equilibrio: moderacdo. Se almejamos reequilibrar as
praticas habituais do design pés-industrial voltado ao consumo material, tdo prejudicial ao
desenvolvimento sustentdvel, é preciso, de modo inadidvel, contrabalanced-las com préticas

projetuais mais sensiveis, honestas, conscientes, solidérias e duradouras.

Uma das licdes mais valiosas que podemos extrair do trabalho de Walker remete
a obrigatoriedade de aceitagdo, de que o conhecimento exterior (extrinseco), que se volta ds
necessidades do perceber e interpretar as coisas do mundo, devem ser constantemente
orientadas pela sabedoria interior (intrinseca), silenciosa, sensibilizada e moralmente
consciente, da responsabilidade (habilidade de resposta) de nossas acdes e reagdes diante da

Vida.

Neste contexto, acreditamos que a natureza da abordagem walkeriana, nédo
apenas sintetiza um fronte visiondrio para o design, como também revela um abismo, quase
intransponivel, entre as prdticas dominantes do projeto de produto lucrativo, frente a
mudanca substancial que nossa sociedade necessita urgentemente transpor, rumo a

sustentabilidade planetéria.

CONCLUSAO



272

Como pano de fundo das conclusdes/proposicdes apresentadas, o estudo
contribuiu para a traducdo das ideias do professor e pesquisador Stuart Walker, com o intuito
de torna-las acessiveis em lingua portuguesa. Ao almejarmos estruturar um mapeamento,
focalizado, do pensamento e da obra de Stuart Walker, entendemos que estes falam por si

mesmos.

Em vista da predominante indole analitico-cartesiana que ainda paira sobre o
atual estdgio das pesquisas académicas, concluimos que a légica referente ao design para
sustentabilidade, presente na obra teérico-prética do autor pesquisado pode,
indubitavelmente, ser considerada como uma abordagem radical, contudo simultaneamente

sutil, e profundamente complexa (holistica).

PROPOSICOES

Em uma visGo panorédmica, sugerimos alguns pontos de reflexdo em cardter de
proposicdes para pesquisas e/ou aplicacdes académicas futuras:

e Procurar estreitar a integragdo entre as prdticas projetuais fundamentais
do design e a reflexdo tedrica da pesquisa cientifica voltada &
sustentabilidade;

e Ampliar o alcance das abordagens de design radical junto aos cursos de
graduacéo em design;

e Incluir disciplinas com viés radical (ndo-econémico, ndo-comercial e nédo-
mercadolégico) nos projetos pedagédgicos dos cursos de graduacdo em
design. Promover iniciativas para disseminar os resultados de tais
disciplinas ndo apenas no contexto académico, mas da comunidade em
geral (projetos de extenséo universitaria);

e Explorar novas metodologias projetuais (ex: “thinking-and-doing”)
direcionadas & promogéo do “desmascaramento” (Walker) de caracteres
estéticos insustentdveis, caracteristicos do design moderno e pés-moderno.
Testar junto a usudrios (interagentes) reais;

e Estreitar a aproximagéo entre a Arte e o Design no sentido de orientar a
criatividade e a reflexdo critica através de abordagens radicais que
focalizem a consciéncia ecolégica;

e Teorizar, refletir e projetar - ou ndo - produtos/artefatos de design, cuja
funcdo estética seja orientada para uma contemplagdo capaz de
promover o senso critico do usuério/fruidor, em relacéo & profundidade e
& complexidade dos desafios rumo ao desenvolvimento sustentdvel;

e Estimular as abordagens projetuais com valores intrinsecos relativos a
sustentabilidade, orientadas por principios éticos, morais e espritituais
como sabedoria, empatia, compaixdo, moderacdo, humildade, etc.;
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CONCLUSAO

Fomentar atuagdes do design junto a diferentes agentes sociais, de modo
a sintonizar a sociedade com os novos paradigmas sistémicos, holisticos e
ecoldgicos;

Desacelerar: suspender, temporariamente, a pratica do design comercial e
substitui-la pela pratica de um design académico com o foco orientado

II|

para “Projetar para a Vida
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