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RESUMO

7

A linguagem humana — de natureza dialdgica e alteritaria - € organizadora do
pensamento e formadora da consciéncia, por isso pode assumir qualquer funcao
ideologica, a partir da atividade e do lugar ocupado por aqueles que dela fazem
uso. Quando o homem usa a linguagem escrita nessa perspectiva, torna-se autor,
pois se apropria axiologicamente dos discursos que circulam nas diversas esferas
de atividade humana para criar enunciados proprios com vistas a um leitor real,
nesse processo, constitui sentidos e desenvolve capacidades psiquicas
especificamente humanas. Dada a importancia da questdo da autoria para a
humanizagéo, este estudo - vinculado a linha de pesquisa Teoria e Praticas
Pedagogicas do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” Campus Marilia - teve como questéo
norteadora: como o aluno se constitui autor no processo de criacdo de
enunciados? O objetivo geral foi compreender a formacéo da autoria em alunos
de um curso técnico no processo de criacdo de enunciados escritos do género
cronica. Para fundamentar o trabalho, apoiei-me na Teoria Historico-Cultural e
nos principios filosoéficos e socioldgicos da Filosofia da Linguagem para pensar a
linguagem como sendo de natureza social, dialogica, alteritaria e constitutiva da
consciéncia do homem. A metodologia utilizada na geracdo de dados foi o
experimento didatico-formativo de natureza dialégica, organizado em uma
atividade de estudo, entre os meses de outubro de 2019 e marco de 2021,
durante a qual alunos do curso Técnico em Florestas do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e tecnologia de Rondbénia Campus Ji-Parana criaram crénicas
para postagem na rede social Instagram e para a publicagdo de um livro. Os
dados foram gerados por meio da observacéo participante, das gravacoes dos
encontros referentes as acfes da atividade de estudo, dos enunciados dos alunos
materializados no aplicativo WhatsApp e das cronicas criadas por eles. Os dados
observados foram registrados no meu diario de campo e a analise foi organizada
em dois nlcleos tematicos: a) atividade de estudo e formacdo do pensamento
tedrico no processo de criacdo de enunciados do género crbnica: mudancas
qualitativas na conduta do aluno-autor; e b) o processo de formag¢ao da autoria
tecido no signo ideoldgico. A andlise dos enunciados possibilitou as seguintes
conclusdes: a) a organizacdo do ensino criou condi¢cdes para que os alunos
atribuissem sentido vital a tarefa de criar crénicas; b) as trocas verbais e os atos
de criacdo de crdnicas proporcionaram a apropriacdo e a objetivacdo do género
em questdo, possibilitando novas instancias de criagdo. A tese que resulta da
investigacao realizada € a de que os alunos constituem-se autores de crénicas a
partir de necessidades e motivos para fazé-lo e a medida que ocupam o lugar de
sujeito discursivo na atividade de criacdo. Posso afirmar, ao final, que é possivel
ocorrerem mudancas qualitativas na conduta do aluno que levam a formacao da
autoria, no processo de criacdo de enunciados do género crbnica: a) por meio da
atividade de estudo como forma de organizacdo das condicbes de ensino-
aprendizagem; e b) por meio da linguagem sob as perspectivas dialégica, social e
ideoldgica.

Palavras-chave: Educacgdo. Ensino Técnico. Atividade de estudo. Criacdo de
cronica. Formacao de autoria.



ABSTRACT

The word organizes thought and it takes part in the formation of consciousness, so
it can assume any ideological function, based on the activity and the place
occupied by the discursive subject. When man uses written language, in this
perspective, he becomes an author, as he axiologically appropriates the
discourses that circulate in the various spheres of human activity to create his own
statements directed to a real reader; in this process, he constitutes senses and
develops psychic capacities specifically human. Given the importance of the
question of authorship for humanization, this study - linked to the research line
Theory and Pedagogical Practices of the Post-Graduate Program in Education of
the Paulista State University "Julio de Mesquita Filho", Marilia Campus - had as its
guiding question: how does the student become an author in the process of
creating statements? The general objective was to understand the formation of
authorship in students of a Technical Course during in the process of creating
written statements of the chronicle genre. To support the work, | relied on the
Historical-Cultural Theory and on the philosophical and sociological principles of
the Philosophy of Language to think of language as being of a social, dialogic,
alteritarian and constitutive nature of man's consciousness. The methodology used
to generate data was the didactic-formative experiment of dialogic nature,
organized in a study activity, between October 2019 and March 2021, when
students of the Technical course in Forestry of the Federal Institute of Education,
Science and Technology of Ronddnia, Ji-Parana Campus, created chronicles for
posting on Instagram and for the publication of a book. The data were generated
through participant observation, with recording of the meetings referring to the
actions of learning activity, of the students’ statements materialized in the
WhatsApp application and of the chronicles created by them. Observed data were
organized and recorded in my field diary and the analysis was organized into two
thematic nuclei: a) learning activity and formation of theoretical thought in the
creation process of chronicle genre statements: qualitative changes in the student-
author’'s conduct, and b) the process of authorship formation woven into the
ideological sign. The analysis of the statements made the following conclusions
possible: a) the organization of teaching created conditions for students to attribute
a vital meaning to the task of creating chronicles; b) the verbal exchanges and the
acts of creating chronicles provided the appropriation and objectification of the
genre in question, enabling new instances of creation. The thesis that results from
the investigation carried out is that students constitute themselves as authors of
chronicles based on needs and reasons to do so and as they occupy the place of
discursive subject in the creation’s activity. | can say, in the end, that it is possible
for qualitative changes to occur in the student's behavior that lead to the formation
of authorship, in the process of creating statements of the chronicle genre: a)
through learning activity as a way of organizing the teaching-learning conditions;
and b) through language from the dialogic, social and ideological perspectives.

Keywords: Education. Technical Education. Learning Activity. Chronicle creation.

Authorship formation.
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PRIMEIRAS PALAVRAS
Que quer dizer cativar?

E uma coisa muito esquecida, disse a raposa.
Significa criar lagos...
(Antoine de Saint-Exupéry).

Caro (a) leitor (a)

Iniciar um texto de cunho cientifico ndo é tarefa simples. Na verdade, € um
empreendimento bem complexo, pois exige que o autor se esmere para envolver o
leitor de tal modo que ele sinta a necessidade da leitura e se motive a realiza-la até
o final. Mas de que valeria o0 esmero sem a emocao? Pois bem, é assim, mesclando
a ciéncia com a subjetividade que proponho as primeiras palavras, dialogicamente,
com a intencdo de contar-te a minha historia de vida e os caminhos trilhados por
mim até este momento.

Decidido o tom do didlogo, penso ser propicia a epigrafe desta secao, retirada
da obra O Pequeno Principe. Esse personagem foi-me apresentado ha uns bons
anos, ainda na adolescéncia e, desde entédo, leio gulosamente o livro sempre que
necessito ter um dedo de prosa com a raposa. Aprendi com ela que, para cativar, é
preciso criar lacos. Eis a minha estratégia para cativar-te: aproximar-me de ti e fazer
com que sintas a necessidade de ir até o final da leitura. Assim, preciso deixar-me
conhecer como sujeito histérico que sou e apresentar meu lugar de fala, pois é a
partir dele que busco compreender o mundo.

Sou paranaense do pé vermelho. Nasci em Santa Amélia, uma cidadezinha
localizada ao norte do Parana, onde o tempo andava lentamente e as criancas
podiam brincar na rua sem sustos. Balbuciei as primeiras palavras aos oito meses
(segundo minha mae) e aos quatro anos me encantava com as histérias contadas
por meu pai. Eu achava incrivel como cabiam tantas palavras na sua cabeca.

Nas noites frias do inverno paranaense, enquanto minha méae organizava o
banho de bacia, meu pai preparava a sopa, que sempre vinha acompanhada da
histéria do jacaré preconceituoso, que nao deixava a garotinha negra beber agua da
lagoa porque achava que era melhor do que ela. E claro que, por conta do
desmatamento, a lagoa secou e o jacaré s6 ndo morreu porque o pai da menina o
salvou. E claro também que meu pai inventava um novo episodio a cada noite, como

se fosse uma série, instigando a mim e a minha irmé&, agugando nossa imaginagao.
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Antes de dormir, mais uma dose de historias: os contos de fada ou as peripécias de
Pedro Malasartes eram contados pela minha m&e enquanto ajeitava o travesseiro e
esticava as cobertas. Essas histérias se constituiram num arcabouco de referéncias
culturais e me possibilitaram uma compreensdo mais alargada do mundo dos
adultos. Enquanto me envolvia no didlogo imaginario com os personagens, rindo,
discordando ou tomando suas dores, fui oferecendo minha contrapalavra, mesmo
sem ter qualquer no¢éo dos pressupostos bakhtinianos.

Tenho raizes fincadas na terra: meu pai e minha mée cresceram na labuta,
tirando do solo, além do sustento, o seu lugar social. Nao foi facil, mas na aspereza
do cotidiano, eles souberam viver a vida decentemente e, do jeito deles, me fizeram
sentir a necessidade de aprender a escrever para criar 0S meus proprios
personagens.

Entretanto, no primeiro més de aula, a tarefa de escrita resumiu-se a
ziguezaguear as linhas do caderno e a cobrir pontilhados que n&o faziam sentido
algum, alias, faziam sentido, pois a professora elogiava quem néo saia do tracado,
entdo eu caprichava para ouvi-la dizer “olha como o da Dioneia esta bonito”. Apesar
disso, minha atracdo pela leitura e pela escrita tornou-se cada vez mais forte. No
inicio, me contentava em retirar os sons das palavras, mas com o tempo 0s porqués
foram surgindo e a leitura foi invadindo a minha vida de tal modo que ndo conseguia
ficar muito tempo sem viajar num bom livro, naquele que me encantasse e que me
fizesse voar para lugares distantes e inusitados. Naguele que me fizesse sentir e
enxergar além das palavras escritas.

N&o havia biblioteca na minha escola, nem livraria ou banca de livros na
cidade e, mesmo que houvesse, meu pai jamais poderia comprar, pois tudo era caro
para o minguado dinheiro que ele recebia pelos trabalhos nem sempre regulares
como pedreiro. Exceto os livros comprados por uma prima, todos os outros me foram
emprestados por aquela garota que me pedia para fazer suas licdes em troca de
livros. Era esta a condicdo: que eu fizesse para ela os trabalhos escolares, as
tarefas de casa, as famosas redacgdes que as professoras solicitavam. Quanto mais
trabalhos, mais livros emprestados. Era uma troca justa para uma crianca que sentia
a necessidade de ler, mas que ndo podia comprar seu objeto de desejo.

Tal qual a personagem do conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector,
eu ansiava pelos livros de contos fantasticos e pelas histérias em quadrinhos. O

tempo era meu pior inimigo, por iSSO eu aproveitava a0 mMaximo 0 pequeno tesouro
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emprestado. Primeiro, tentava adivinhar o que estava escrito nas primeiras paginas;
depois, brincava de conversar com o autor; e, quando finalmente acabava a leitura,
fechava os olhos e abracava o livro como que numa despedida.

Por certo ndo ha tempestade que dure a noite toda, nem situacéo ruim que
perdure para sempre. Assim, quando fui para o Ensino Fundamental Il e,
posteriormente, para o Ensino Técnico, fiz da biblioteca da escola 0 meu canto
preferido. E, maravilha! Os livros podiam ser levados para casa. Por conta disso, eu
passei um grande tempo mergulhada na literatura de Monteiro Lobato, Clarice
Lispector, José Mauro de Vasconcelos, Cecilia Meireles, entre tantos outros que
povoaram a minha adolescéncia.

Meu pai ja ndo me contava as histdrias que ele inventava; eu é que precisava
contar as minhas. Aproveitei, entdo, as escassas oportunidades que me foram
oferecidas na escola para me lancar a atividade de escrever. E vieram as poesias
criadas durante a aula de mecanografia, na capa do caderno. E os romances,
escritos paulatinamente, durante meses, nos vinte minutos que me sobravam dos
horéarios de almoco. No encontro diario com a arte de criar, segui meu caminho.

Quem planta, colhe, mas é preciso se empenhar na tarefa de cuidar para que
a semente vingue e a colheita seja farta, dizia meu pai. E assim fui semeando ao
longo da estrada, ora em caminhos ingremes, que me fizeram tracar novas rotas;
ora em trilhas castigadas pelas intempéries e endurecidas pelas adversidades da
vida. Mas néao desisti de plantar, nem de colher, por menores que fossem os frutos.
Foi assim que me tornei professora de leitura e de escrita.

Hoje ndo mais me imagino dando uma licdo de moral no jacaré orgulhoso que
discriminava a garota negra. Também ndo mais me preocupo em descobrir o
segredo da panela magica de Pedro Malasartes. Mas as marcas indeléveis das
minhas vivéncias do passado permeiam a minha pratica docente. Vez ou outra me
pego sorrindo, ao ser transportada magicamente para um lugar distante, enquanto
leio o texto de um aluno; ou me arrisco na escrita, ainda pensando nos meus ideais
de escritora juvenil. HaA quem diga que essa magica € perigosa. Eu prefiro pensar
nos lagos que foram criados e concordar com a raposa: fui cativada pelas historias

gue meus pais contaram quando eu era crianga.
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INTRODUCAO

O desenvolvimento da linguagem esta diretamente ligado ao comportamento
cultural do homem. Desde crianca, € pela linguagem, pela interacdo verbal que
mantém com as pessoas em seu meio, que o ser humano se apropria de todo o
conjunto do saber historicamente acumulado pelas geracdes precedentes e dos
conceitos que o orientam para a compreensdo do mundo que o cerca. E assim que o
homem pode expressar-se nesse mundo na interacdo com 0 outro e, nessa
dindmica dialégico-interacional, constituir-se como ser pensante e ativo.

Para Leontiev (2004, p. 348),

a apropriacdo da linguagem constitui a condigcdo mais importante do
seu desenvolvimento mental, pois o conteddo da experiéncia
histérica dos homens, da sua pratica sécio-histérica ndo se fixa
apenas, é evidente, sob a forma de coisas materiais: esta presente
como conceito e reflexo na palavra, na linguagem.

O processo de apropriagao da linguagem ocorre, entdo, por meio da insercao
do homem nas préticas discursivas entre 0s sujeitos sociais. Isso exige, segundo
Miller (2017) que a aprendizagem da linguagem escrita e oral ocorra pela vivéncia
de situacdes, nas quais os discursos sao utilizados nas instancias de participacéo
social dos sujeitos envolvidos, em situa¢ces especificas de comunicacao e interacédo
com o outro. Ao contrario da linguagem oral, que esta relacionada as situacdes do
cotidiano, no contato informal entre o0s sujeitos sociais, a aprendizagem da
linguagem escrita, dos discursos escritos - mais complexa, portanto desafiadora -
depende da insercdo desses sujeitos em situacdes formais e sistematicas que
ocorrem, principalmente, na escola.

Se os discursos sdo constituidos culturalmente entre os sujeitos, nas relacées
sociais, destaca Miller (2017, p.24), logo, “aprender essas formas s6 pode se tornar
viavel pela vivéncia dessas relacdes, e isso se efetiva quando o trabalho pedagoégico
é direcionado para o ensino-aprendizagem dos géneros do enunciado”. Isso porque
falamos, lemos e escrevemos sempre por meio de atos culturais da leitura e da
escrita, materializados nos géneros do enunciado, considerando seus significados
acerca de alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado
contexto historico e em determinadas circunstancias de interlocucdo (BAKHTIN,

2011; VOLOCHINOV, 2018); assim o ensino-aprendizagem dos géneros deve
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centrar-se nos atos culturais da leitura e da escrita voltados as praticas de
linguagem desenvolvidas na vida cotidiana.

Para tal realizacdo, € necessario que a escola, como promotora de formacao
humana, tome a linguagem como processo de constru¢cdo dessa formacédo, cujo
objetivo seja criar condi¢cbes aos alunos, de modo sistematico, para lidarem com a
palavra nas diversas manifestacbes linguisticas das quais dependem para se
comunicar, interagir, apreender, expressar. Entendo que, ao ancorar o ensino-
aprendizagem da leitura e da escrita nos géneros como praticas sociais dos alunos,
o professor possibilita que eles dialoguem com as vozes sociais impregnadas nos
discursos e oferecam sua contrapalavra, possibilitando a formagéo de uma conduta
autoral.

Concordo com Clarindo e Miller (2016, p. 269), no entanto, quando afirmam
que “a realidade educacional brasileira tem revelado que nem sempre a escola
consegue organizar o processo de ensino de modo a concretizar a autoria [...]", ou
seja, ainda esta distante de formar autores, no sentido ja explicitado - alunos
autbnomos, que se responsabilizam pelo seu dizer e escrever e ocupam, de fato, o
lugar que lhe cabe no processo autoral: o de sujeito discursivo.

Como resultado, a concepcédo formada pelos alunos sobre a linguagem
carrega 0 peso da desistoricizacdo e da rigidez, incutidas pelo ensino calcado em
praticas que alijam a palavra. Chiappini (2011) alerta que a linguagem, domesticada
na escola por meio de praticas isoladas da vida real, como a coépia, o ditado e a
leitura como simples vocalizagdo, provoca, em grande parte, a visdo reducionista
dos alunos sobre a criacdo de enunciados. “Vale nota? Quantas linhas?” Perguntas
com as quais ainda me deparo, quase cotidianamente, indicam que a concepcao de
linguagem escrita presente na escola consiste em um fator negativo quando se trata
da atividade criadora®, pois ndo permite que os alunos constituam-se como autores.

Essa questdo me desafiou a compreender como, entdo, os alunos podem se
tornar ativos, envolver-se nos atos de escrita constituindo sentido vital para tais, ou
seja, dialogar com as muitas vozes sociais, criar enunciados, constituir-se autor no
seu projeto de dizer alguma coisa a alguém, por algum motivo, em determinado

contexto social.

! A atividade criadora é entendida agui, em consonancia com Vigotski (2018a) como toda atividade
humana em que algo novo € criado, ndo importando se a criagao refere-se a um objeto do mundo
externo, constru¢cao mental ou sentimento. Esse conceito sera discutido no capitulo 3.
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Diante disso, embora haja um consideravel numero de pesquisas
relacionadas a autoria, como as realizadas por Clarindo e Miller (2016), Cunha
(2019), Paula (2020), Kohle e Miller (2021), considerei que, “qualquer que seja 0
objeto do discurso do falante, ele ndo se torna objeto em um enunciado pela
primeira vez, e um determinado falante ndo é o primeiro a falar sobre ele”
(BAKHTIN, 2016, p. 60-61). Apoiei-me nessa ideia para dialogar com esses e outros
estudos que se debrucaram sobre o problema da autoria na mesma perspectiva
tedrica da investigacao realizada por mim.

Ao refletir sobre a atividade de estudo como ferramenta para a constituicdo do
autor nos anos iniciais do Ensino fundamental, Clarindo e Miller (2016) entendem
gue esse problema pode ser resolvido pela e na atividade de estudo, na perspectiva
de Davidov (1988). Os autores defendem que a atividade de estudo € um tipo
especial de pratica que organiza e possibilita a formacdo de neoformacbes no
psiquismo do sujeito e constitui-se em meio fundamental para o processo de
desenvolvimento da capacidade de autoria. Desse modo, é inserida na atividade de
estudo que a crianca constitui-se autora e torna-se consciente do processo de
constituicdo de sua humanidade.

A investigacdo de natureza dialégica realizada por Cunha (2019) teve como
objetivo compreender o processo de formacdo de autoria em um grupo de nove
alunos do Ensino Fundamental de uma escola publica, em um municipio de Minas
Gerais, quando criam contos. A organizacdo do processo de ensino-aprendizagem
por meio de uma atividade de estudo, conforme defende Cunha, criou condigbes
para que as crian¢as atribuissem sentido as tarefas propostas, e os atos de criacao
literaria viabilizaram novas instancias de criacdo. Assim, ao coloca-las em atividade,
privilegiar as situacdes de interacdo verbal, possibilitar que suas vozes fossem
ouvidas, organizar o ensino de acordo com seus motivos e necessidades, foi
possivel formar e desenvolver a autoria nas criancas ja nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Na mesma direcdo, o trabalho de Kohle e Miller (2021) apresenta o0s
resultados de um experimento didatico-formativo, realizado por meio de atividade de
estudo, com criancas de terceiro, quarto e quinto anos do Ensino Fundamental de
uma escola estadual, em um municipio de Sdo Paulo. O obijetivo foi coloca-las em
atividade, visando a apropriacdo e a objetivagcdo do género diario pessoal e ao

desenvolvimento do pensamento tedrico, da criatividade, da autonomia no pensar e
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no agir dos alunos. Para as autoras, a atividade de estudo se efetivou como um
caminho propicio ao desenvolvimento da capacidade de autoria nesses escolares
dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Ja a pesquisa de Paula (2020) ancorou-se nos fundamentos da Filosofia da
Linguagem e nos pressupostos da Teoria Historico-Cultural para investigar o
desenvolvimento da autoria em um grupo de cinco alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental em uma escola publica de Minas Gerais. Os resultados da
investigacdo permitiram a autora constatar que o estilo das criancas, evidenciado
nas escolhas lexicais, fraseoldgicas e gramaticais, revela as marcas de autoria dos
contos produzidos por elas. A tese defendida € a de que ao possibilitar que as vozes
das criancas sejam ouvidas e permitir-lnes que facam escolhas dentre as
alternativas que o seu entorno cultural, social e histérico oferece, € possivel formar e
desenvolver suas atitudes autoras em um processo que considere a criacdo escrita
em sua funcdo de humanizagéo.

Os estudos apresentados acima consistem em uma pequena amostra das
pesquisas filiadas a Filosofia da Linguagem, a Teoria Historico-Cultural e a Teoria da
Atividade de Estudo realizadas no Brasil nos ultimos anos, e indicam que grande
parte desses trabalhos sdo voltados & compreensdo do problema da autoria nos
anos iniciais do Ensino Fundamental. No entanto, essa questao é tdo evidente e
marcante que seus reflexos ndo se limitam a Educacdo Basica; estes chegam ao
Ensino Médio e ao Ensino Superior. Conforme estudo de Silva (2008), até mesmo
na universidade os alunos buscam dialogar com as vozes sociais quando sao
desafiados a criar enunciados, mas ndo raro se limitam a uma forma de dizer
desprovida de autonomia e de uma conduta autoral.

Diante disso, embora o problema da autoria ndo seja considerado inédito no
meio cientifico, sua discussao é de relevancia pela possibilidade de compreenséo
dos processos psicolégicos humanos que essa probleméatica permite, em especial,
no campo didatico-pedagdgico, uma vez que é um dos grandes problemas
educacionais que afetam a formac&o dos alunos. Portanto, entendo que o cerne
deste trabalho - o processo de criacdo do género crénica como possibilidade para a
formacdo da autoria por meio da atividade de estudo - pode possibilitar mudancas
positivas em favor do ensino da escrita, que certamente € uma das mais importantes
praticas de linguagem e deve ocupar um lugar central nas atividades desenvolvidas

pela escola também no Ensino Técnico.
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Parti dessa ideia para organizar e desenvolver um experimento didatico-
formativo por meio de uma atividade de estudo sobre o género crbnica, com alunos
ingressantes, no ano de 2019, do curso Técnico em Florestas do IFRO Campus Ji-
Paran&d/RO. Fui norteada pelo seguinte problema: Como o aluno se constitui autor
no processo de criagdo de enunciados do género cronica?

Em busca de respostas a questédo, a pesquisa que deu origem a este relatorio
teve como objetivo geral compreender o processo de formacao de autoria em alunos
de um curso técnico no processo de criacdo de cronicas. E como objetivos
especificos: a) desenvolver com os alunos uma atividade de estudo para apreenséo
do conceito do género cronica; b) estabelecer um processo dialégico entre alunos e
professora-pesquisadora, e alunos entre si, como base do processo de criacdo dos
enunciados produzidos.

Na perspectiva de género de enunciado adotada, € importante refletir sobre a
cronica ndo sb a partir da sua construcdo composicional, do estilo e do tema, mas
tomar sua dimenséao verbal na liga com a poténcia enunciativa desse género, pois
conforme bem diz Candido (1992, p. 20), crbnica € vida; nela “tudo € motivo de
experiéncia e reflexdo [...] que nos transporta ao mundo da imaginagdo para
voltarmos mais maduros a vida, conforme o sabio”. Assim, quando elegi esse
género, vislumbrei a possibilidade de, por meio dos atos culturais de escrita,
sustentados pela linguagem de natureza dialdgica e social, os alunos refletirem
sobre questdes do seu tempo e do seu espaco.

O processo investigativo confirmou que é fundamental: a) no didlogo com os
alunos, criar uma situacéo-problema de modo a fazer surgir neles as necessidades e
0S motivos para o uso efetivo da linguagem como instancia social, dialdgica e
alteritaria, ou seja, a criacdo de enunciados para si mesmo e para 0s outros; b) que
0 processo de ensino seja organizado de modo a possibilitar que a voz do aluno seja
ouvida para que ele possa construir seu proprio discurso e ampliar os meios de
desenvolvimento de sua atividade mediada pela palavra.

Diante disso, defendo a tese de que, ao colocar o aluno em atividade, dando
prioridade as situagdes de interacdo verbal e organizando o ensino de acordo com
seus motivos e necessidades, é possivel conduzi-lo a sua formagéo autoral quando
constréi enunciados. Em outros termos, posso afirmar que o aluno pode se constituir
autor a partir de necessidades e motivos para fazé-lo e a medida que ocupa o lugar

de sujeito discursivo na atividade de criacao de crbnicas, por meio da linguagem de
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natureza dialégica, alteritaria e ideologica, em situagbes concretas de uso. Afirmo,
ainda, que isso é possivel quando o meio no qual o aluno est& inserido Ihe oferece
as condicdes necessarias para sua formacao autoral.

Para chegar a tal tese na consecucdo da pesquisa realizada, busquei
orientar-me pelos pressupostos da Filosofia da Linguagem, da Teoria Historico-
Cultural, da Teoria da Atividade e da Teoria da Atividade de Estudo com o objetivo
de compreender o problema a partir da relacdo entre autoria e atividade humana
mediada pela linguagem. No campo da linguagem, destacam-se os fundamentos
elaborados por Bakhtin (2010, 2011, 2016, 2019), Voléchinov (2013, 2018) e os
estudos de Ponzio (2010, 2016); Geraldi ( 1997, 2015, 2016), Arena (2003, 2010,
2017, 2021). No contexto do experimento didatico-formativo, a abordagem baseia-se
na Teoria Historico-Cultural, cujos autores como Vigotski (1991, 2000, 2009, 2017,
2018), Leontiev (1978, 2004), Davidov (1988, 1999, 2019, 2020, 2021), e estudiosos
como Miller (2003, 2011, 2015, 2017, 2020), Asbahr (2011) Marino Filho (2021)
enfocam o desenvolvimento das potencialidades do ser humano, a partir das
interacOes entre 0s sujeitos e 0os conhecimentos historica e culturalmente produzidos
pela humanidade, mediadas pela linguagem. Para tratar especificamente do género
cronica, recorri a Moisés (1982), S& (1985), Candido (1992), Coutinho (2004), entre
outros.

Fazer ciéncia com as lentes dessas teorias transcende o que costumamos ver
na academia porque elas possibilitam um trajeto que vai na contramao de qualquer
ponto de vista cientifico que coloque a teoria como precedente ao objeto de estudo e
que 0 veja apenas como algo estatico. Ao contrario, ao adotar tais pressupostos
tedricos, filiei-me a uma pesquisa de natureza mais ampla, que humaniza o sujeito e
da a ele um lugar nuclear numa posicao de alteridade e de dialogicidade com o
pesquisador, transpondo-o para além dos pontos de partida e de chegada. Por isso,
durante a pesquisa fiz algumas escolhas que passo a esclarecer.

Inicialmente considero importante explicar que optei por adotar, ao longo
deste texto, trés vozes verbais que se revezam e se complementam: a primeira
pessoa do singular, quando eu assumo a apresento a minha compreensao e
assumo o que escrevo a partir do meu lugar de professora-pesquisadora, sem alibi.
A primeira pessoa do plural, quando me refiro ao “n6s” como sujeitos que partilham
a mesma vivéncia e convivéncia social. E a terceira pessoa do singular, quando trato

das teorias, ou seja, do que se encontra no campo do conhecimento.
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A segunda questéo diz respeito a minha opc¢ado por apresentar os enunciados
orais e escritos dos alunos conduzidos por fios alinhavantes tedricos em todos os
capitulos. Assim, as falas nos momentos de dialogo, e os enunciados escritos ao
longo da investigacao realizada, séo trazidos entrelagcados as analises tedricas, em
muitos casos, apartados da linearidade temporal em que ocorreram.

A terceira questao refere-se aos termos alunos e professora-pesquisadora,
que trago ao longo deste texto, para fazer mencao aos alunos que participaram da
pesquisa realizada e a mim prépria nos distintos momentos de sua concretizacao.
Como ja anunciado, busquei compreender o problema da autoria em situacfes reais
de sala de aula, com uma turma de alunos do Ensino Técnico. Por isso, entendo que
as relacbes que se deram nesse processo foram além do que acontece quando o
pesquisador ndo possui proximidade com o0s sujeitos. Assim, considero o termo
aluno adequado para significar a realidade durante o convivio com os alunos. Ja o
termo professora-pesquisadora refere-se, primeiramente, as minhas acées quanto a
organizacao e ao desenvolvimento do processo junto aos alunos e, posteriormente,
com um olhar mais analitico para esse processo, a escrita desta tese.

Com isso, quando emprego o0 termo sujeito neste texto, refiro-me a quem é
consciente do seu lugar social, que usa a palavra para imergir ativamente na
corrente da interagcao verbal com o outro, pois “toda palavra serve de expressao ao
‘um’ em relagdo ao ‘outro’. [...] A palavra é uma ponte que liga o eu ao outro”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 2005). Entendo que, no processo investigativo realizado,
sujeito € o aluno que agiu com responsabilidade e responsividade nas interacdes
verbais com seus pares, com a professora-pesquisadora, que adotou uma conduta
ativa na atividade de criacdo de crénicas.

E mais: sujeito € o aluno que, nesse processo, empreendeu uma atitude
dialégica com as vozes presentes nos discursos que circulam socialmente, ou seja,
se constituiu do coletivo para o individual, porque antes de ser interior, 0 enunciado
é coletivo VOLOCHINOV, 2018; BAKHTIN, 2011). Assim, tomei de Vol6chinov e
Bakhtin o didlogo-ponte para compreender a questdo do sujeito da pesquisa para
além de um informante de dados, mas como sendo o aluno interlocutor que, nas
situacOes reais de sala de aula, interagiu comigo e com 0s colegas.

Valho-me da exposicdo acima para firmar minha concepc¢ao de aluno como
ser historico e social, mas também singular, em permanente construcdo e

reconstrucdo na relacdo com o outro, que pode fazer uso da linguagem escrita,
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concebida como atividade vital, nas mais diversas situagdes cotidianas para dialogar
com as vozes sociais impregnadas nos discursos e assim, formar sua consciéncia.
No caso da pesquisa relatada, o aluno que se envolveu nas acdes do experimento
didatico-formativo e usou a linguagem para posicionar-se, para criar e expressar
sentimentos tendo em vista um interlocutor.

A ultima questdo que considero importante explicar refere-se a alguns termos
recorrentes nesta tese, como linguagem, enunciado e género, em vez de lingua,
texto e género textual. A selecdo advém de se manter coeréncia tedrica com a
Filosofia da Linguagem, pois ndo raro esses termos sdo tomados como sindnimos
devido as traducdes que ndo se atentam as particularidades da lingua russa. Sobre
essa questao, Arena e Arena (2017, p. 43) explicam que

0 emprego de termos russos variava ao gosto do tradutor e da
dubiedade propria das palavras, sem preocupacdes de cunho
epistemolégico, tema que serd caro ao estudioso russo que
entenderd a linguagem como o0 objeto a ser investigado, porque
manteria 0s vinculos com o contexto cultural em que se manifesta e
com os homens em dialogo, enquanto a lingua estaria imobilizada
nas entranhas de seu préprio sistema.

Parto da explicagdo dos autores para entender a linguagem como uma
totalidade e a lingua, parte dela, por isso, no processo investigativo, em que 0s
alunos criaram enunciados escritos do género cronica, a intencéo foi trabalhar com a
linguagem em acédo, em atividade, distante da estabilizacdo provocada pela lingua.
No mesmo sentido, decidi usar o termo enunciado no lugar de texto, e o termo
género, sem mencionar tipologia ou género textual, ratificando a prevaléncia dos
postulados da Filosofia da Linguagem, que toma os géneros do discurso como
enunciados concretos que se realizam por meio da linguagem em atividade.

Apresentadas as questdes anteriores, passo para o0 registro da organizacao
desta tese. No capitulo inicial, Escolhas tedrico-metodoldgicas: o caminho da
pesquisa trilhado a luz das Ciéncias Humanas na perspectiva dialégica e histérico-
cultural, apresento os referenciais teorico-metodolégicos que conduziram a
investigagdo realizada: o caminho que me trouxe até aqui, desde a docéncia até a
concretude da pesquisa e a abordagem metodolégica escolhida para efetiva-la.
Exponho ainda a caracterizagdo dos alunos, participantes no momento histérico e
cultural em que se deu a geracdo dos dados, o cenario em que o estudo foi

desenvolvido e 0s processos de geracao e analise dos dados da investigacao.
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No segundo capitulo, O processo de criacdo de cronicas, registro como
ocorreu 0 processo de pesquisa, sobretudo a geracdo dos dados obtidos no
experimento, e apresento as ac¢des da atividade de estudo. Inicialmente, faco uma
exposicao dos principios tedrico-metodoldgicos da atividade de estudo, seguida da
apresentacao das interacdes verbais e das falas dos alunos que subsidiaram o
planejamento e desenvolvimento das condutas pedagdgicas e concluo o capitulo
com o detalhamento de cada acdo que estruturou a atividade de estudo.

Na sequéncia, apresento o terceiro capitulo Atividade de estudo e formagéo
do pensamento tedrico no processo de criacdo de enunciados do género de cronica:
mudancas qualitativas na conduta do aluno-autor, organizado em dois tépicos: a) 0s
sentidos constituidos pelos alunos na atividade criadora de crénicas; e b) Atividade
de criar cronicas e formacdo do pensamento tedérico como possibilidade para a
formacgéo da autoria. Nesses topicos focalizo a atividade de estudo como atividade
criadora, combinatéria, por meio da qual os alunos formaram sua atitude autoral,
dando, com isso, um passo adiante na formacao de sua personalidade. Para tanto,
trago as vozes materializadas nos didlogos dos alunos comigo durante o processo
investigativo, e destes com seus pares; assim como fragmentos das cronicas criadas
por eles, nos quais aponto indicios da formacéo autoral que se foi construindo ao
longo do processo.

No quarto capitulo, O processo de formagdo da autoria tecido no signo
ideoldgico, a discussdo também se apoia no liame das vozes dos alunos, colhidas
nos dialogos comigo; nas trocas verbais e nas das crénicas construidas por eles.
Apresento nove crbnicas autorais, na integra, para abordar a questdo da autoria no
processo de criacdo de crénicas na perspectiva da Filosofia da Linguagem, ou seja,
do signo ideolégico como matéria-prima para a criacdo de enunciados. O capitulo foi
organizado em trés topicos: no primeiro, intitulado A palavra na vida e a palavra na
cronica: o olhar miido para a experiéncia vivida, abordo o enunciado na relacdo com
a realidade, e a cronica como um modo de apreensao dos fatos reais a partir do
lugar do cronista. No segundo e terceiro tépicos, respectivamente, Em tempos de
pandemia: crdnicas encharcadas da vida, e Amor, amizade e outras coisas que se
perdem no emaranhado da vida, discuto o modo como o0s alunos-autores fizeram a
apreensdo da realidade por meio do género crbnica, destacando aspectos
valorativos, em especial a forma dialégica com que usaram a linguagem para se

posicionar diante de temas importantes para eles. Também apresento como 0s
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alunos selecionaram estratégias estilisticas, lexicais, semanticas e estruturais nas
suas cronicas para compor um estilo pessoal e, com isso, constituir-se autor do seu
projeto de dizer.

Por fim, na secdo Para concluir, Ultimas palavras apresento os resultados
gerais, provisorios, tecendo criticas e apresentando possiveis caminhos para o
processo de ensino-aprendizagem de enunciados escritos em sala de aula e deixo

aberta a discusséo para suscitar didlogos e novas investigacoes.
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1 ESCOLHAS TEORICO-METODOLOGICAS: O CAMINHO DA PESQUISA
TRILHADO A LUZ DAS CIENCIAS HUMANAS NA PERSPECTIVA DIALOGICA E
HISTORICO-CULTURAL

O que vale na vida ndo € o ponto de partida e
sim a caminhada. Caminhando e semeando, no
fim, teras o que colher.

(Cora Coralina)

Ao iniciar este capitulo, apoio-me nas palavras de Cora Coralina para pensar
no caminho da pesquisa como o lugar de semeaduras. Assim como as sementes
precisam de condi¢des favoraveis para germinar, a autoria - o objeto de estudo da
investigacao realizada - nao “nasce” em solos secos e inférteis. A semeadura ha de
ser feita, entdo, de acordo com o0 que a semente precisa para germinar, crescer e
dar frutos.

Fui conduzida por essa ideia para organizar o caminho onde escolhi semear
e, a partir de agora, apresento os referenciais tedrico-metodoldgicos que orientaram
a semeadura - a investigacdo realizada - tendo como objeto de estudo a formacéo
da autoria nos alunos participantes da pesquisa por meio da criagdo de enunciados
do género crbnica. Para tanto apresento o caminho que me trouxe até aqui, desde a
docéncia até a concretude da pesquisa, e a abordagem metodoldgica escolhida para
efetiva-la. Exponho ainda a caracterizacdo desses alunos no momento historico e
cultural em que se deu a geracdo dos dados, o cenario em que o estudo foi
desenvolvido e os processos de geracado e analise dos dados da investigacao.

Para a fundamentacdo tedrica do estudo, apoio-me na Teoria Histérico-
Cultural por meio das contribuicdes de Vigotski® sobre o desenvolvimento humano.
Sigo também, como fio condutor deste trabalho, os estudos de Leontiev, idealizador
da Teoria da Atividade, e Davidov®, que sistematizou a Teoria da Atividade de
Estudo como metodologia de ensino-aprendizagem, visando a autotransformacéo do

aluno a partir do desenvolvimento do pensamento teérico.

% Nas citagdes, o nome do autor sera grafado conforme consta nas referéncias consultadas. Quando
ndo houver citagéo, a grafia adotada sera Vigotski conforme as traduc¢des de Zoia Prestes e Elizabeth
Tunes.

® Assim como explicado no item 1, recorrerei as referéncias para grafar o nome do autor e
empregarei a grafia Davidov, conforme adotada por Miller (2019).
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Sustento-me em principios filosoficos e sociolégicos da Filosofia da
Linguagem, especialmente em Voléchinov, Bakhtin e Medviédev, para pensar a
linguagem como sendo de natureza social, dialdgica, alteritaria — que tem o poder de
alterar, de transformar - e constitutiva da consciéncia do homem. Em consonancia
com essa perspectiva teorica, caminho pela heterociéncia (BAKHTIN, 2011), através
da qual assumo meu ato responsavel de envolvimento com o objeto da pesquisa
numa relacéo de alteridade. Busco, ainda, nesses autores, subsidios para entender
0 processo de autoria do aluno na relagdo com o seu produto, ou seja, as cronicas
criadas para postagem no Instagram e para a composicdo de um livro. A partir
desses pressupostos, foram criadas as bases para o0 desenvolvimento da

investigacao, apresentadas nos proximos topicos.

1.1 O tracado do caminho: minha constituicdo como professora-pesquisadora a luz

da Filosofia da linguagem e da teoria Historico-Cultural

Meu interesse sobre a questdo da linguagem escrita, mais especificamente
sobre a formacao da autoria no aluno, vem de longa data; nasceu no inicio da minha
trajetdria profissional e se tornou, desde entdo, o motivo que me faz buscar a
compreensao do problema. Por vezes me deparo com alunos que néo se
apropriaram da linguagem como instancia do seu dizer, tampouco tém consciéncia
de que a autoria é algo que se aprende nas relacbes com os outros de quem se
toma a palavra e para quem ela é dirigida - a palavra como signo ideoldgico,
carregada de valoracfes e sentidos pessoais.

As condutas que venho observando nos alunos durante as aulas em que a
atividade proposta € a criacdo de enunciados tém em comum a preocupac¢ao com a
quantidade de linhas, como se o género fosse um objeto rigido, hermético; o medo
de cometer erros de gramatica; a escrita para a obtencdo de nota; o aparente
desinteresse para a escrita e o sentimento de incapacidade autoral. Portanto, o
tracado adotado no percurso desta pesquisa vai ao encontro de inquietagdes
resultantes das minhas vivéncias de sala de aula, na minha relacdo com alunos dos
anos finais do Ensino Fundamental, Ensino Médio e; na ultima década, do Ensino

Técnico Profissionalizante Integrado ao Médio e do Ensino Superior.
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O problema da investigacdo realizada me desafia, entdo, a compreender
como o aluno pode se tornar ativo, envolver-se nos atos culturais de escrita
constituindo sentido vital para tais, ou seja, dialogar com as muitas vozes sociais,
criar enunciados, constituir-se autor no seu projeto de dizer alguma coisa a alguém,
por algum motivo, em determinado contexto social.

Como ja mencionado, a necessidade de buscar conhecimento que me
levasse a compreensdo do problema traca uma linha paralela desde o inicio da
minha carreira docente, até este momento, pois ainda n&o tenho (e nunca terei)
todas as respostas. Iniciei minha carreira como professora, em 1989, no distrito de
Nova Colina, municipio de Ji-Parana, em Rondonia, onde atuei como professora de
lingua materna naquele ano. Desse periodo até o ingresso no Doutorado em
Educacao no ano de 2018, minha trajetéria foi marcada por muitas dificuldades e por
pausas, necessarias para um gole d’agua e uma prosa - estratégias para aliviar o
cansaco e planejar o seguimento do caminho quase sempre ingreme. O doutorado,
por exemplo, s6 se tornou possivel quase trés décadas apds iniciar a carreira do
magistério.

Grass (2017, p. 39) salienta que ‘“resulta dificil separar a funcdo do
pesquisador e do educador quando de pesquisa educacional se trata”. Diante da
indissociabilidade entre a professora e a pesquisadora, nesse caminho me constitui,
entdo, professora-pesquisadora a partir das vozes dos colegas de trabalho e dos
grupos de estudo, dos autores dos textos lidos, dos professores e, principalmente
dos meus alunos. Se numa caminhada o ponto de partida e de chegada sdo menos
importantes, € porque na andanca do caminho encontramos o que ha de mais
valoroso - o outro - pois € por meio dele que vamos nos tornando quem sSomos.
Nessa trajetéria, eu ndo pude caminhar sem o outro, pois “ndo posso me tornar eu
mesmo sem o0 outro, eu devo encontrar o outro em mim (no reflexo reciproco, na
percepgao reciproca)” (BAKHTIN, 2011, p. 342); foi, pois, na relagdo dialdgica, na
escuta do outro e no estar com ele que eu caminhei até a concretude desta
investigacao.

Ja disse nas primeiras palavras deste escrito que sou paranaense do peé
vermelho, s6 ndo declarei a cor do coracéo; reservei-me o direito de deixar o leitor
curioso, mas apenas até este momento. Sou rondoniense do coragdo multicor: o
verde das castanheiras, o vermelho e o azul das araras, os muitos tons do sol e do

céu. Rondbnia me acolheu em 1989 quando as estradas para este lugar se



32

reduziam a buracos, poeira e lama, a depender das estacbes do ano - inverno
amazonico, caracterizado pela época das chuvas; e verdo, quando o sol nasce bem
cedo e ndo tem pressa de ir embora. Aqui ndo faz frio, no maximo uma brisa mais
fresca em alguns poucos dias do ano enquanto o sul e o sudeste se agasalham
debaixo dos cobertores. Em Ji-Parand, cidade da regido central do estado, finquei
minhas raizes, formei familia e construi carreira profissional.

Estudei em escolas publicas no Parana desde o Ensino Fundamental, em
Santa Amélia, até o curso de Letras na Faculdade de Ciéncias e Filosofia na cidade
de Cornélio Procépio, em uma época na qual as préaticas pedagogicas, salvo as de
alguns professores considerados subversivos, ndo possibilitavam que a leitura e a
escrita estivessem no centro do processo educativo na perspectiva da linguagem
como sendo de natureza social, portanto dialégica e ideoldgica. Aprendi que o
sentido do texto estava contido nele préprio, que o aluno deveria encontra-lo tal qual
ele estava la, sem didlogos e contrapalavras.

Essas praticas me levaram também a reproduzir uma educacao cerceadora.
Por vezes segui modelos prontos dos livros didaticos, certa de que estava
provocando nos meus alunos a necessidade de ler e de escrever, de serem autores.
No entanto, 0 momentaneo interesse era como fumaca e se esvaia no ato tarefeiro,
na rotina da sala de aula. O conflito se instalava e minhas inquietagdes borbulhavam
com o aparente desinteresse dos alunos.

Voltei aos bancos da faculdade para cursar Pedagogia no ano de 1999. Fiz,
entdo, as primeiras leituras sobre Vigotski, que me chegaram apartadas do contexto
sociocultural em que foram produzidas; assim a Teoria Historico-Cultural se reduziu,
deturpadamente, ao conceito de zonas de desenvolvimento. No ano de 2003, tive o
primeiro contato com Bakhtin, fazendo leituras na secdo metodologica do material
didatico de uma escola da rede privada onde atuava como professora de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio. Essas leituras, embora também distorcidas pelo viés
da tradugéo, me mostraram uma nova abordagem sobre o trabalho com a linguagem
em sala de aula e a criacdo de textos na perspectiva do enunciado. Fiquei
encantada, pois 0 autor respondia a parte das minhas inquietacfes; apenas parte,
pois muitas outras surgiram.

Em 2011, ingressei na rede federal de educacdo. Uma realidade oposta a
vivenciada por mim nas redes estadual e privada: eu tinha tempo para preparar as

aulas e para trabalhar com o aluno individualmente. O ambiente escolar fervilhava
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entre as atividades de ensino, pesquisa e extensdao e me possibilitava novas
experiéncias. E bem verdade que, no inicio, me senti deslocada, pois estava num
grupo de mestres e doutores, ou que ja haviam ingressado na pés-graduacédo. E eu
era apenas uma professora com especializacdo, que ndo compreendia como
articular os trés eixos de trabalho.

Participei do primeiro processo seletivo do IFRO para um programa de
mestrado na modalidade MINTER em 2012 e consegui ser aprovada no Programa
de Educacdo Agricola da UFRRJ. Foi uma experiéncia enriquecedora, de fato
ingressei na pesquisa cientifica por meio de estudos variados. Como era um
programa interdisciplinar, pude voltar minha pesquisa para a escrita; entdo me
propus a investigar em que medida a abordagem interdisciplinar, associada ao
estudo dos géneros, influenciaria na producdo de texto do género dissertativo-
argumentativo, utilizando como base tedrica alguns autores do campo da Educacgéo
e da Linguistica Textual.

Realizei diferentes estudos, entretanto, presa ao campo da linguistica textual,
nos resquicios da minha formacdo e nas leituras enviesadas de Vigotski e de
Bakhtin, ndo me ative ao processo vivo da linguagem e lancei meu olhar para a
materialidade do texto criado pelos alunos com foco em alguns elementos da micro
e da macroestrutura, como a coeséo e a coeréncia. Mesmo assim, o trabalho foi
importante, pois me fez refletir sobre a necessidade de uma mudanca da concepcao
de linguagem - como material morno, inerte para um lugar pulsante de vida, de
encontro de vozes e dizeres do sujeito.

Em 2014, passei a compor o Grupo de Estudos em Leitura, Linguagens e
Identidade Cultural (GELLIC), cuja linha de estudo é centrada nas praticas sociais da
linguagem ancoradas na Filosofia da Linguagem. Foram férteis - e assim
continuardo, quando for possivel retornar as aulas presenciais - as trocas com 0s
colegas durante o cafezinho na sala do GELLIC nos fins de tarde, os estudos de
Volochinov e Bakhtin, dentre outros autores, e as discussdes nos encontros do
grupo.

Em 2018, tive acesso ao programa de doutorado interinstitucional IFRO-
UNESP, o que me possibilitou dar continuidade aos estudos cientificos. Ao ingressar
como aluna no DINTER em Educagédo da UNESP Campus Marilia, fui acolhida pelo
grupo de pesquisa Implicagbes Pedagodgicas da Teoria Histérico-Cultural. As ideias

vigotskianas, antes apresentadas por meio de traducbes gestadas no universo
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ideolégico neoliberal e pés-moderno (DUARTE, 2001), foram (e ainda s&o)
desveladas nas discussdes do grupo e me provocaram transformagdes profundas,
em especial, quanto a compreensdo de que ndo mais cabem, nas pesquisas em
Ciéncias Humanas, as concepcdes que cindem o homem e hifenizam sua relacéo
com o aparato cultural acumulado pelas geracdes anteriores através da historia.
Para se apropriar desses objetos culturais, como os géneros discursivos, é preciso
gue o sujeito se envolva em uma atividade e constitua sentido vital para ela.

Fui acolhida também no grupo de pesquisa PROLEAO - Processos de leitura
e de escrita: apropriacdo e objetivagcdo, onde tive acesso a obras de Bakhtin,
Medviédev e Voldchinov. As reflexdes desses autores sobre a linguagem e seu
papel em todos os empreendimentos humanos, sobretudo na escola, foram
fundamentais para minha compreenséo de que, para o aluno usar a palavra como
signo ideoldgico e envolver-se na atividade criadora de construgdo de enunciados,
nao pode prescindir da linguagem entendida como instancia social, viva e dinamica
gue possibilita as interacbes verbais entre os homens, organiza e forma a
consciéncia.

As discussoes realizadas nos encontros dos grupos - das quais participei
presencialmente em 2019 e virtualmente em 2020 e 2021 - me possibilitaram
construir outro eixo de valor. Alarguei meu olhar para questdes da linguagem escrita
e do desenvolvimento humano e pus-me num movimento dialégico a partir do ato de
pensar no meu aluno, ser historico e social, capaz de criar enunciados nas situacdes
de interacdo social para elaborar seu projeto de dizer ao outro a partir da atividade
criadora, ou seja, autoral.

O estudo dessas questdes desvelou para mim, um caminho que pode levar o
aluno a ter uma conduta ativa e possibilitar que ele se aproprie da linguagem escrita
na perspectiva do enunciado, constituindo sentido vital para a autoria de géneros
que circulam pelas mais variadas esferas de atividade humana. J4 adianto que nao
foi facil, pois para tal feito, careceu-me desprender de conceitos até entéo
arraigados e ressignifica-los para compreender que o desinteresse do aluno
acontece quando ele ndo constitui sentido vital para a atividade. E que caberia a
mim a organizacdo das condi¢cdes adequadas para que o objeto de estudo - o
género cronica - se tornasse um motivo para satisfazer suas necessidades.

Descobri ainda que ndo poderia me prender a sinais balizadores para

conseguir me colocar na escuta porque os alunos interlocutores da minha pesquisa
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séo seres com histérias de vida que os colocaram em determinados lugares de fala
que eu precisei conhecer para enxerga-los tais como sdo. Assim, na relacao
dialégica com os autores estudados e com meus alunos, fui me transformando ao
longo do processo da pesquisa.

Cheguei, dessa forma, a concretude da pesquisa do Doutorado em Educacédo
em busca de respostas para compreender, provisoriamente, a formacéo de autoria
no aluno no processo criacdo de enunciados do género cronica. Adotei, para tanto,
0s pressupostos da Teoria Historico-cultural e da Filosofia da Linguagem como base
de orientacdo para desenvolver um experimento didatico-formativo de natureza
dialdgica por meio de uma atividade de estudo com alunos ingressantes no ano de
2019 do curso Técnico em Florestas do IFRO Campus Ji-Parand/RO. Muitos foram
os desafios, pois uma pandemia se interpds nesse caminho, alterando radicalmente
0 processo educativo, mas esse é um assunto para mais adiante. Por ora, dedico-

me a apresentar os principios tedrico-metodoldgicos que nortearam a investigacao.

1.2 Pesquisa de campo em Ciéncias Humanas: a linguagem como lugar de
encontros e dialogos

A investigacao cientifica nas Ciéncias Humanas € um terreno fértil para que o
pesquisador conheca acGes, modos de pensar e de agir, ou seja, as subjetividades
humanas. Nessa perspectiva, a pesquisa em Educacdo transcende o que se
costuma ver na rigidez académica das Ciéncias Naturais, pois ndo pode apenas ser
entendida a margem das acdes, objetivas e subjetivas, e das atividades humanas
comuns do ser humano. Ao contrario, Ludke e André (1986, p. 2 e 3) orientam que
“‘como atividade humana e social, a pesquisa traz consigo, inevitavelmente, a carga
de valores, preferéncias, interesses e principios que orientam o pesquisador”.

Ao refletir acerca da investigagdo em Ciéncias Naturais e em Ciéncias
Humanas, Bakhtin (2011) afirma ndo ser possivel realiza-las sob um mesmo escopo,
pois a complexidade do homem impede qualquer tentativa de submeté-lo a uma
equacao logica. Apoiei-me nessa afirmacdo para aqui marcar meu lugar de
pesquisadora que se opde as pesquisas tradicionais, dentre elas as positivistas e as

estruturalistas, as quais desconsideram a dimens&o subjetiva das rela¢cdes sociais
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estabelecidas no processo investigativo. Importante lembrar, conforme Rodrigues e
Prado (2015, p. 185), que

a concepcéo positivista de fazer pesquisa legitimou um certo modus
operandi formatado a partir de uma perspectiva hermética de fazer
pesquisa, seguindo determinada orientacdo epistemoldgica, que
entre outras coisas, postula a neutralidade do pesquisador, nao
permitindo a emergéncia da subjetividade na relacdo com os demais
participantes da pesquisa.

Empreendi-me, entdo, num exercicio constante de apartar-me das
metodologias usadas nas pesquisas que exigem racionalidade, objetividade e
neutralidade do pesquisador, pois a visdo cartesiana de ciéncia, ainda presente nas
Ciéncias Humanas (SERODIO; PRADO, 2015), tem uma direcdo contraria ao
propoésito deste estudo. Por isso, contrapondo-me a légica formal, assumi a néo
imparcialidade e a ndo neutralidade ao longo do percurso investigativo.

Assim, para responder ao problema da pesquisa, optei por delinear um
percurso metodol6gico orientado pelas contribuicdes da Filosofia da Linguagem, Da
Teoria Histérico-Cultural, da Teoria da Atividade e da Teoria da Atividade de Estudo
por entender, conforme apontado por essas teorias, 0 homem como um ser
historico-cultural, que interage com seus pares para se apropriar da cultura humana
e constroi sua subjetividade por meio da linguagem ideoldgica, social e dialdgica.
Desse ponto de vista, entendo o aluno da pesquisa realizada como aquele que tem
muito a dizer, pois “[...] ndo sdo ouvintes passivos, mas participantes ativos da
comunicacgao discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 301).

Ao abordar a sala de aula como lugar de interagéo verbal, Geraldi (2015, p.
21) explica que “aceitar a interagédo verbal como fundante do processo pedagoégico é
deslocar-se continuamente de planejamentos rigidos”. Isso nao quer dizer,
entretanto, que 0 processo seja espontaneista. Na verdade, tanto na situacao
concreta de sala de aula quanto na pesquisa, o trabalho € rigoroso e exige
dedicacgéao e planejamento intencional do professor e do pesquisador.

N&do é possivel pesquisar nessa perspectiva e se manter a margem dos
sujeitos dos processos estudados (GRASS, 2017). Também ndo se pode, como
explica Geraldi (2012) definir as fronteiras de limitagdo do objeto de estudo,
estabelecendo de antemao um trajeto Unico a ser seguido, pois a pesquisa volta-se
para 0 sujeito em processo de transformacdo, no seu momento historico. Nas
palavras de Grass (2017, p, 40), “nao é mais tempo no qual o pesquisador,

supostamente munido do saber cientifico, entra em contato com o0s sujeitos da
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pesquisa para comprovar as hipoteses e elaborar as conclusdes e ainda acreditar
que os resultados s&o do sujeito”, pois o essencial esta em investigar “[...] o
desenvolvimento da personalidade, entendida como aspecto metodolégico central,
como a expressao auténtica e genuina do social e do cultural, da histéria da
personalidade”.

Considero importante enfatizar que as ideias de Geraldi e Grass, pautadas na
Filosofia da Linguagem e na Teoria Histérico-Cultural, respectivamente, em nada se
assemelham ao que preconizam as pesquisas educacionais pos-modernas ligadas
ao discurso neoliberal, que defendem a falsa ideia de didlogo e de liberdade, mas
gue nao investigam o objeto na sua esséncia porque desconsideram as questdes
politicas, econémicas, culturais e sociais impregnadas nele.

A proposta que adotei neste estudo, opde-se a qualquer posicao tedrica que
valorize apenas o objeto de estudo descolado da sua dimens&o historica. E uma
proposta cientifica que humaniza o sujeito, que o coloca em destaque numa relagédo
de alteridade e de dialogicidade com o pesquisador para além do ponto de partida e
de chegada, de modo a refletir sempre dialeticamente com o objeto e por meio dele.
E olhar para o cognoscivel e perguntar-lhe o ha para ser desvelado. E uma ciéncia
dialégica, da escuta, pois “a investigagcdo se torna interrogacdo e conversa”
(BAKHTIN, 2011, p. 319). Nessa vertente,

o didlogo ndo é somente didlogo cognitivo, muito menos s6 um
didlogo com a finalidade de obtenc@o do conhecimento da verdade:
didlogo ndo é somente um meio para chegar ao conhecimento. Em
todo caso, a verdade se chega sempre em companhia do outro, no
didlogo com o outro. Mas qual verdade? N&o se trata de verdade
absoluta, mas a verdade da relacio com o outro. Por isso,
contrariamente a concepcao da verdade abstrata, o dialogo responde
a uma dimensado vital dos signos, a uma exigéncia de vida que
encontra o proprio sentido no inevitavel entrelacar-se da vida do eu
com a vida do outro, no inextricavel emaranhado de corpos — esse é
o dialogismo. (PETRILLI, 2013, p. 55).

Bakhtin (2011) propbe ao pesquisador uma posicdo dialogica para a
construcdo do conhecimento quando explica que o produto da investigacao resulta
das a¢cbes humanas, que fazem emergir a historicidade e o dinamismo do homem
como caracteristicas da prépria vida em sociedade. Nesse sentido, submeté-lo a
investigacao cientifica é pesquisar suas ac¢des, seu discurso verbal, sua vivéncia, ja

gue o homem é
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[...] o ser expressivo e falante [...] inesgotavel em seu sentido e
significado [...] ndo pode ser percebido e estudado como uma coisa
porque como sujeito e permanecendo sujeito, ndo pode tornar-se
mudo; consequentemente o conhecimento que se tem dele s6 pode
ser dialogico. (BAKHTIN, 2011, p. 395-400, destaque na fonte).

Se as Ciéncias Humanas vao lidar com o ser que se expressa, que interage
com o outro por meio da linguagem, nada melhor que olhar para a escola como
lugar de muitas vozes e para o aluno como esse ser expressivo e falante. Porém, ha
na mesma escola duas palavras que sdo alijantes — o silenciar e 0 ouvir. Se 0
professor impde o siléncio em nome do dominio de sala e controla os barulhentos
alunos, sera tido como exemplo de docente que sabe fazer a gestdo da sala de aula.

A outra palavra de ordem, entdo, é o ouvir, pois, silenciados, os alunos ouvem
o professor. Esse ouvir resume-se a captacdo dos sons, opostamente ao que
defende Ponzio (2010) sobre a escuta do outro. Para o autor, “a escuta nédo é
exterior a palavra; ndo é um acréscimo seu, uma concessao sua, uma iniciativa
daquele que a recebe, uma escolha, uma cortesia, um ato de respeito em relacéo a
ela” (PONZIO, 2010, p. 374), mas é a esséncia da palavra, ou seja, condicdo para
gue ela exista.

Ao abordar essa questéo, julgo importante também considerar as palavras de
Marino Filho (2021, p. 676):

A reducdo dos estudantes a seres cognitivos, cuja personalidade
pode atrapalhar a aula do professor, exames e avaliacbes reduzidos
a verificagdo da assimilacdo dos conhecimentos e a participagdo do
estudante como ouvinte obediente e autocontrolado, como reprodutor
dos conteudos dados ou transmitidos na sua forma acabada ndo séo
fatores apenas contraditérios aos propositos da educacdo e da
formacdo que os estudantes poderiam ter em seu beneficio. Essa
forma dada a atividade de escolarizacdo da formacgéo cultural dos
estudantes € conflitiva, prejudicial e negativa para o seu
desenvolvimento.

Na mesma direcdo de Ponzio e Marino Filho, penso que a escola deve,
certamente, ser um espaco de dizer tanto do professor quanto do aluno. Um dizer
que precisa da escuta do outro porque € nessa relacdo de alteridade que nasce a
palavra e a contrapalavra. Assim, é preciso nao ser indiferente ao outro para captar
0 que esta além do explicito na fala e na escrita. Busquei, assim, compreender as

palavras dos alunos que participaram da pesquisa realizada pela escuta bakhtiniana
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e por meio do que Volochinov (2018) chamou de enunciados, em todos o0s
momentos possiveis e permitidos pelas condi¢ées concretas do estudo.

O enunciado nao corresponde a uma palavra neutra, dicionarizada, reiteravel;
mas ao uso concreto que se faz dela. Significa dizer que o enunciado esta colado a
situacdo extraverbal, isto €, 0 contexto social de uso, no qual os falantes interagem
verbalmente. E poroso, com muitos pontos de entrada e saida porque se sustenta
pelas relacbes dialdgicas. Orientada por essa ideia pus-me a escuta dos alunos,
atentando-me a estes no momento socio-histérico, a pandemia causada pelo novo
coronavirus, assim como ao lugar social de cada um.

A partir dessa ideia de linguagem, apoiei-me também na Teoria Historico-
Cultural. Um dos pontos convergentes entre as duas teorias diz respeito ao fato de
gue o ser humano forma sua consciéncia ao se apropriar dos objetos culturais, na
relacdo com outros homens, mediada pela linguagem. Freitas (2006) explica que, ao
dedicar-se ao estudo da construcdo da consciéncia e a constituicdo do sujeito,
Vigotski destacou a linguagem como formadora do pensamento, elucidando o papel
da fala interior. Bakhtin e Voléchinov pensaram-na como elemento organizador da
vida mental na construcdo da consciéncia do sujeito, com énfase no discurso
interior.

Para esses dois autores, “consciéncia e pensamento sao tecidos com
palavras e ideias que se formam na interagao, tendo o outro um papel significativo”
(FREITAS, 2006, p. 159), ja que é na esteira das relacfes sociais que 0 sujeito se
constitui e constréi conhecimentos, a partir de todos o0s possiveis atos verbais
realizados para estabelecer didlogo com outrem (VOLOCHINOV, 2018). Tal
processo ocorre dialeticamente, primeiro no nivel interpessoal e, posteriormente, no
intrapessoal, uma “reconstrucédo interna de uma operagcdo externa”’ (VIGOTSKI,
1991, p. 64). Em sintese, a linguagem € elemento da cultura humana e, como tal,

encarna, como todos os instrumentos criados pelos homens em suas
relagfes sociais e histéricas, os valores humanos e as suas funcdes
nessas relacbes, que transformam o instrumento e por ele s&o
transformadas durante o movimento historico. A linguagem escrita,
criada e transformada pelos homens ao longo de um movimento
social e historico, é, como todo instrumento, extenséo de seu corpo e
sua consciéncia, e, por essa razdo, sua consciéncia se amplia ao
alargar as fronteiras do seu psiquismo. (ARENA, 2017, p. 19).

7

Outra proximidade entre Bakhtin, Voléchinov e Vigotski é como pensam a
autoria. Segundo Freitas (2006, p. 159),
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parece, também, que colocaram a presenca da subjetividade na
possibilidade de autoria, quando levantaram questdes relacionadas a
criatividade e a apreciacdo, considerando o homem como um ser
expressivo e falante, criador de textos.

s

Desse ponto de vista, € na atividade criadora que se revelam as novas
geracdes os conhecimentos acumulados pelas geracdes anteriores, concedendo
aos instrumentos as significacdes neles objetivadas culturalmente, ou seja, suas
funcdes sociais.

Nesse contexto, um dos instrumentos de maior relevancia na historia da
humanidade - a linguagem - assume um papel fundamental no processo de
socializagdo, como também constitui um instrumento de elaboragdo do pensamento.
Nessa perspectiva, a autoria é, entdo, fruto da atividade do homem, no seu agir no
mundo para transforma-lo e, ao mesmo tempo, transformar-se.

Para Bakhtin (2011) e Volochinov (2018) a linguagem, em seu uso real,
inevitavelmente, é perpassada pela palavra do outro. Significa que, ao constituir seu
discurso, o falante leva em conta as vozes de outrem. Desse modo, “[...] toda
palavra dialoga com outras palavras, constitui-se a partir de outras palavras, esta
rodeada de outras palavras” (FIORIN, 2018, p. 22). Assim, as palavras desta tese
estdo atravessadas, ocupadas por palavras alheias, especialmente, as dos alunos.
Isso decorre de que o encontro do pesquisador com 0 Seu outro e,
consequentemente, o conhecimento que pode ser gerado a partir dessa condicdo, é
inevitavelmente dialégico, com fortes lacos na alteridade.

Nas palavras de Amorim, “o outro aqui € o interlocutor do pesquisador. Aquele
a quem ele se dirige em situacdo de campo e de quem ele fala em seu texto”
(AMORIM, 2004, p. 22, destaque na fonte). Nessa perspectiva, constitui-me
professora-pesquisadora também pelo outro-aluno. Reconhecer esse lugar parece
comum, mas ainda mobiliza disciplina e atencao, pois, na tradicdo, o que se busca é
0 outro-objeto e ndo o outro-sujeito que, para Bakhtin (2011, p. 400), “ndo pode ser
percebido e estudado como coisa porque, como sujeito e permanecendo sujeito, hao
pode tornar-se mudo; consequentemente, o conhecimento que se tem dele s6 pode
ser dialdgico”.

Para compreender o aluno para além da coisificagéo, recorri a Vigotski (1991)
que apresenta trés critérios considerados de extrema importancia para o
empreendimento da pesquisa, quais sejam: a) analise de processos em substituicdo

a analise de objeto; b) explicacdo do fenbmeno em vez da sua descri¢cdo; e c)
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observacdo do comportamento fossilizado, que sdo as acdes perpetuadas pelas
significacdes que medeiam o movimento de apropriacdo da produgédo humana.

Os dados da investigacdo realizada foram, entdo, construidos a partir das
perspectivas tedricas jA& comentadas, tanto nos enunciados que constituiram o0s
dialogos durante o processo, quanto nos enunciados materializados nas cronicas
criadas pelos alunos. Nesse sentido, procurei compreender as relagfes dialégicas
empreendidas nas varias vozes que permearam o0s discursos em todos os
momentos da pesquisa. Pus-me a escuta dos sujeitos expressivos e falantes - os
alunos - durante o processo para conseguir compreender sua palavra nos contextos
em que emergiram; insisti na descoberta da realidade concreta.

Dito isso, a perspectiva de autoria que intento trazer sustenta-se nos géneros
do discurso como sendo enunciados de alunos que se relacionaram com outros
alunos, comigo - a professora-pesquisadora - com os leitores das suas cronicas e
deixaram marcadas sua posi¢ao social e suas ideologias por meio da criacdo de
cronicas. A abordagem do género, nessa perspectiva, adquire novos sentidos, pois é
considerado ndo como um conjunto de formas isoladas de uma esfera de acéo, algo
concluso, hermético, mas como objeto elaborado socialmente, dialégico, real e
encharcado da cultura, que permite ao sujeito a apreensdo do social e das
interagcdOes do cotidiano.

Reportando-se a Bakhtin, Machado (2020, p. 158) diz que “os géneros
discursivos concebidos como uso, com finalidades comunicativas e expressivas, nao
€ acao deliberada, mas deve ser dimensionado como manifestagdo da cultura”; logo,
nao pode ser pensado descolado da dimenséo espacgo-temporal. Antes de avancar

considero, pois, importante discorrer sobre o género crénica nessa perspectiva.

1.3 O género crénica como objeto historico e cultural

A linguagem €é uma criacdo humana, que nao surgiu por uma acao
sobrenatural, mas como resultado das necessidades e acfes dos homens, na sua
relacdo com a natureza, ou seja, diretamente ligada a atividade dos homens, ao
trabalho. Assim, para os autores com quem dialogo para compreender essa

questao, a linguagem é “[...] produto da atividade humana coletiva e reflete em todos
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0S seus elementos tanto a organizagdo econdmica como a sociopolitica da
sociedade que a gerou” (VOLOCHINOV, 2013, p. 141).

Nesse sentido, o ponto de partida para compreendermos a questdo dos
géneros, conforme postularam Bakhtin e Volochinov, € o vinculo intrinseco existente
entre a linguagem, na perspectiva do enunciado, e as atividades humanas. Para os
autores, as palavras que usamos para falar e escrever se configuram como
enunciados porque atendem a uma necessidade concreta de dizer e de escrever. O
enunciado carreia para o discurso, no interior das esferas de atividade humana, as
intencionalidades do falante e escrevente, sempre tomando um possivel interlocutor
como referéncia. Logo, “ndo se produzem enunciados fora das esferas de agao, o
que implica que eles sdo determinados pelas condicdes especificas e pelas
finalidades de cada esfera” (FIORIN, 2018, p. 154).

Esses enunciados sédo organizados em forma de géneros, que sdo quase
infinitos, visto que também sé@o quase inesgotaveis as esferas de atividade humana.
Na teia dos enunciados, falamos, lemos e escrevemos sempre por meio de géneros
guer seja na escola, na igreja, nas relacbes de amizade, no trabalho em uma
empresa de grande porte em S&o Paulo ou na atividade pesqueira do ribeirinho em
Ji-Parana, ou seja, “até mesmo no bate-papo mais descontraido e livre nés
moldamos o nosso discurso por determinadas formas de género, as vezes
padronizadas e estereotipadas, as vezes mais flexiveis, plasticas e criativas [...]”
(BAKHTIN, 2011, p. 282). O autor reforca, no entanto, que € preciso dominar, na
pratica, as formas dos géneros desses campos, pois

guanto mais dominamos 0s géneros, maior € a desenvoltura com
gue os empregamos e mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade(onde isso é possivel) obrigatérias para ele,
mas também as formas igualmente obrigatérias de enunciado [...].
(BAKHTIN, 20186, p. 41).

Vamos assim, agindo por meio dos géneros do enunciado, considerando seus
significados acerca de alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num
determinado contexto e em determinadas circunstancias de interlocugdo. Nesse
sentido, Machado (2020, p. 158), aventa que o0 género

[...] é dispositivo de organizacao, troca, divulgacdo, armazenamento,
transmissédo e, sobretudo, de criacdo de mensagens em contextos
culturais especificos. Afinal, antes mesmo de se configurar como
terreno de producdo de mensagens, 0s géneros sdo elos de uma
cadeia que ndo apenas une como também dinamiza as relacdes
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entre pessoas ou sistema de linguagens e nao apenas entre
interlocutor e receptor.

Desse ponto de vista, os géneros do enunciado sdo formas relativamente
estaveis e normativas, dos quais nos apropriamos para as interlocucfes exigidas
nas diversas esferas de atividade humana e que implicam uma organizacao para
atender as suas especificidades. Esses géneros sao caracterizados, segundo
Bakhtin (2011) por um contetdo tematico, uma constru¢do composicional e um
estilo; que sdo constitutivos do enunciado.

Ao abordar essa questdo, o autor explica que o conteddo teméatico ndo se
limita ao assunto de um texto, mas refere-se aquilo que pode ser dito por
determinado género, ao seu dominio de sentido. “[...] € a posi¢ao ativa do falante
nesse ou naquele campo do objeto e do sentido” (BAKHTIN, 2011, p. 289). Isso
significa que ha uma relacéo direta entre a escolha do género e o projeto de dizer do
sujeito. Nao seria adequado, por exemplo, fazer uma reivindicacdo por melhores
condi¢bes de trabalho na escola, enderecada ao secretario de educagdo, por meio
do género receita culinaria.

A construcdo composicional € o modo de organizar o enunciado e estrutura-
lo, é o formato particular de cada género, e isso esta relacionado ao tempo e ao
espaco em que se produz o enunciado. Ademais, h& que se considerar a relacao de
interlocucdo para se compor 0s géneros. Ja o estilo concerne aos meios linguisticos
de cada género, como a selecdo de elementos estilisticos, principalmente, em
funcdo do interlocutor. Quando se trata de um género da esfera familiar, por
exemplo, o autor opera com recursos linguisticos, despreocupado das hierarquias e
convencles sociais. Evidente que ha também o estilo individual, aquele que é
peculiar do autor, mas este ndo pode sobrepor-se ao estilo do género.

Segundo Bakhtin (2016, p. 12, destaque na fonte), “esses trés elementos — o
contetdo temético, o estilo, a construcdo composicional - estdo indissoluvelmente
ligados no conjunto de enunciados e sao igualmente determinados pela
especificidade de um campo da comunicagao”, estando implicados um ao outro.
Embora a traducdo da obra em russo traga o termo campo da comunicacao,
entendo que o autor faz referéncia as situacdes extraverbais em que os enunciados
sdo construidos, pois 0s géneros permeiam a atividade humana que acontece por

meio das relagbes sociais mediadas pela linguagem.
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Voldéchinov (2013) explica que os enunciados séo constitutivos pelo horizonte
espacial comum dos interlocutores, pelo conhecimento e a compreensao comum da
situacdo e a avaliacdo comum dessa situacdo. Assim, 0 enunciado e suas
particularidades configuram o processo interativo - o verbal e o ndo verbal - da
situacdo, como também fazem parte de um contexto histérico maior que incluem
aspectos tanto anteriores quanto posteriores a esse enunciado especifico. Por isso o
enunciado é indissociavel da situacdo concreta de uso da linguagem que o
engendrou e, como tal, sustenta-se pelas trocas verbais, pela interacdo entre os
falantes. E algo que vai além da comunicac&o porque precisa do outro para existir.

Diante da enorme heterogeneidade dos géneros, Bakhtin (2011; 2016) propde
gue se atente para a diferenca, que ndo € funcional, entre géneros discursivos
primarios e secundarios. Os primarios sdo 0s géneros que pertencem a esfera do
cotidiano, formados nas interagOes verbais imediatas, sustentadas pela oralidade ou
pela escrita informal. Os secundarios sdo os que surgem nas condi¢cdes de um
convivio cultural mais complexo, relativamente mais desenvolvido e organizado,
sobretudo na escrita. Sdo os que pertencem as esferas dos sistemas ideologicos
constituidos da arte, religido, ciéncia, politica.

Entretanto, como bem disse o autor, os géneros sdo fluidos, mutaveis e
surgem para atender os usos que fazemos da linguagem nas esferas de atividade
humana, por isso um género primario pode se transformar em secundario ou fazer
parte dele, transpondo-se para formas mais complexas de enunciados. Sobre isso,
Machado (2020, p. 155) esclarece que “nada impede que uma forma do mundo
cotidiano possa entrar para a esfera da arte, por exemplo. Em contatos como esses,
ambas as esferas se modificam e se complementam”. De outro modo, quando um
didlogo, que faz parte da teia enunciativa no convivio familiar entra para um género
literario, deixa de ser primario. E o caso da cronica.

Como todos os géneros, é preciso considerar o fato de que a crbnica é
relativamente estavel, ou seja, nasce, vive e se transforma ao longo da sua
existéncia para atender as transformacfes que ocorrem no interior das esferas por
onde circula. Importa aqui enfatizar que, assim como postula Bakhtin (2011; 2016), o
destaque no vocabulo reforca a ideia de historicidade dos géneros. Para o autor,
“[...] os géneros discursivos sao correias de transmissao entre a historia da
sociedade e a histéria da linguagem” (BAKHTIN, 2016, p. 20). Assim, a crbnica

também tem a sua historia que, a iniciar pelo seu nome, vincula-se numa relagéao
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estreita com a no¢do de tempo na cultura ocidental. Como explica Moisés (1982, p.
245, destaques na fonte), a cronica

vem do grego Cronikds, relativo a tempo (chrénos) pelo latim
chronica, o vocabulo “crénica” designava, no inicio da era cristd, uma
lista ou relagdo de acontecimentos ordenados segundo a marcha de
tempo, isto €, em sequéncia cronoldgica.

Em sua génese, a cronica destinou-se a breves relatos de eventos, narrados
na ordem cronoldgica dos acontecimentos, ou seja, se 0s discursos relatassem as
relacBes no interior de algum grupo social poderiam ser vistos como crbnica, desde
que fossem organizados em um tempo linear (PEREIRA, 2004). A crobnica
funcionava como um documento ligado ao relato cronologico dos fatos, partindo
sempre da observacdo do cronista a respeito de uma situacao real, conectada ao
seu tempo presente (BENDER; LAURITO, 1993).

Consoante as autoras, o relato historico apresentado por Pero Vaz de
Caminha, por exemplo, é considerado uma crdnica sobre as primeiras impressoes
de um estrangeiro em uma terra nova, a partir de sua prépria observacdo, em
interlocucdo com o rei de Portugal. Assim, no Brasil o género atravessou décadas
desde as crbnicas de viagem, produzidas pelos portugueses, passando pelo jornal,
sempre visando aos leitores de historias prosaicas situadas no tempo.

Bender e Laurito (1993) explicam que a cronica moderna teve origem na
imprensa francesa e se adaptou a nossa imprensa. Inicialmente, no século XIX,
ocupou os folhetins, que eram o0s espacos considerados ociosos no rodapé do
jornal, “destinados a entreter o leitor e a dar-lhe uma pausa de descanso em meio a
enxurrada de noticias graves e pesadas que ocupavam as paginas dos periodicos”
(BENDER; LAURITO, 1993, p. 15). A despeito de a crdnica moderna ter origem na
Franca, ela se estabeleceu com peculiaridades tao proprias do Brasil que Arrigucci
(1987) avalia que se trata de um género literario tipicamente brasileiro, pois aqui se
aclimatou de tal modo, que parece nosso.

Quanto a discussdo nos meios académicos sobre a crbnica ser um género
hibrido ou literario, Bender e Laurito (1993) consideram-na um género que junta
elementos da literatura, do jornalismo e da vida sociocultural das pessoas. Ja
Coutinho enfatiza a natureza literaria da cronica apontando que, além da
personalidade de género, a crbnica tem assumido um desenvolvimento que faz dela

uma forma literaria. Independentemente do veiculo de divulgagdo, a natureza da
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cronica é literaria, pois nela se percebe a arte da palavra. Para Coutinho (2004, p.
305),

[...] enquanto o jornalismo tem no fato seu objetivo, seu fim, para a
cronica o fato so6 vale, nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou
pretexto, de que o artista retra o méaximo partido, com as
virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas
faculdades inventivas. A cronica é na esséncia uma forma de arte

[.].

E evidente que os suportes em que circularam a crénica ao longo da sua
historia foram definidos nas interacfes sociais nas diversas esferas de atividade
humana; assim, quando, inicialmente, foi publicada no jornal impresso, por exemplo,
dirigia-se aos leitores de jornal; dai ser considerada um género hibrido, efémero, que
partia de uma noticia e envelhecia rapidamente tal qual o proprio jornal. A migracao
para outros suportes, como o livro impresso e, posteriormente virtual, foi uma das
causas que fez romper com o carater de efemeridade do género.

S&o muitos os autores que se despontaram como cronistas no Brasil, desde
surgimento da crénica ha mais de um século, dentre eles, Machado de Assis, Rachel
de Queiroz, Fernando Sabino, Lourenco Diaféria, Stanislaw Ponte Preta, Mario
Prata, Fernando Verissimo, Martha Medeiros, Marina Colasanti. Coutinho considera
complexa a tarefa de apontar este ou aquele cronista como representativo das
geracdes de autores de crbnicas e comenta que representam “[...] simples amostra
de uma brilhantissima constelacdo de valores literarios [...]” (COUTINHO, 2004, p.
132). O autor considera seus estilos para tentar criar algumas categorias de crénicas
e de cronistas.

a) a crdnica narrativa, cujo eixo € uma estéria ou episédio, o0 que
a aproxima do conto. Um exemplo tipico é Fernando Sabino [...];
b) a cronica metafisica, constituida de reflexdes de cunho mais
ou menos filosofico sobre os acontecimentos e sobre os homens.
E o caso de Machado de Assis [...]; ¢) a cronica poema-em-
prosa, de contetdo lirico, mero extravasamento da alma do
artista ante o espetaculo da vida, das paisagens ou episédios
para ele carregados de significado. E o caso de Rachel de
Queiroz [...]; d) a cronica-comentario, dos acontecimentos,
acumulando muita coisa diferente ou dispar [...] Alencar pertence
a esse tipo; e) a cronica-informagdo, mais proxima do sentido
etimolégico, é a que divulga fatos, tecendo sobre eles
comentarios ligeiros [...] (COUTINHO, 2004, p. 133).

No entanto, o0 mesmo autor (2004, p. 133) adverte que essa tentativa de
classificacdo n&o implica a segregacéo dos tipos de cronicas e de autores, ou seja,

na realidade, umas fundem-se as outras, por iSSO um mesmo cronista pode [...]
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borboletear em torno de diversos assuntos, temas ou motivos, ndo se deixando
jamais prender a nenhum deles permanentemente”. Nessa direcdo, assim diz
Arrigucci:

[...] despretensiosa, préxima da conversa e da vida de todo dia, a
crbnica tem sido, salvo alguma infidelidade mutua, companheira
guase que diaria do leitor brasileiro. No entanto, apesar de
aparentemente facil quanto aos temas e a linguagem coloquial, é
dificil de definir, assim como tantas coisas simples. (ARRIGUCCI,
1987, p. 51).

E justamente pela sua liberdade, despretenséo e simplicidade que a crénica é
um género avesso as classificacbes, portanto, ndo € de interesse aqui empreender
rigor para conceitua-la ou apresentar algum tipo de classificacdo, mas de pensar a
cronica como sendo a materializacdo de enunciados criados pelo autor na sua
experiéncia vivida, uma conversa na calcada em fim de tarde, por meio da
linguagem dialdgica, leve, temperada com uma dose de humor, lirismo e
sensibilidade. Um género que, mesmo ao rés-do-chdo, ndo pode ser considerado
menor (CANDIDO, 1992) porque € um condensador de valoragdes sociais. Portanto,
nesta investigacao realizada interessa a crénica tomada como um enunciado que se
renova a cada interacdo verbal na relacéo dialégica entre autor e leitor, por isso, hao
se esvai na fugacidade do tempo.

Segundo o autor, por se abrigar, principalmente no jornal, considerado um
suporte transitorio, o intuito do cronista, inicialmente, ndo foi o dos escritores que
desejavam permanecer na memoria dos leitores, isto €, na lembranca e na
admiracdo da posteridade. Entretanto, ao migrar para outros suportes, como o livro
e, mais recentemente, para 0os meios digitais, como no caso das cronicas criadas
pelos alunos,‘[...] ligada historicamente ao jornalismo e datado pelo momento
histérico, rompe com a efemeridade e passa a ter uma durabilidade maior do que ela
propria pensava” (CANDIDO, 1992, p.15), pois é inserida em novas relacdes de
interacdo social, em que autor e leitor dialogam em contextos de tempo e espaco
diversos. Desse modo, a leitura de “A ultima cronica” de Fernando Sabino, por
exemplo, ndo mais se limita a aspectos sociais referentes ao ano de 1965, momento
em que foi escrita, mas configura-se como uma ponte entre essas questdes sociais
e o leitor contemporaneo.

Assim a ideia que trago neste escrito é a de crénica como sendo um género

literario, definido por Bakhtin como secundario, que sofreu (e sofre) transformagdes
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ao longo da sua existéncia em funcdo da sua historizacdo. Hoje, podemos dizer, &
livre, pois ndo se prende a esse ou aquele formato; é fluida, dindmica e se
transforma como a propria sociedade que ela observa com o olhar atento e
ideoldgico do cronista. E, portanto, desse lugar que o autor traz questées humanas
para a arena de palavras, pois ndo ha crénica que se aparte da reflexdo, da critica e
do argumento. Isso tudo remete ao aluno como autor e no seu papel de enunciar
guestbes do seu tempo e do seu espaco a partir do modo como apreende a
realidade.

Feitas as consideragfes sobre a cronica como objeto histérico - um
acontecimento social - por isso mesmo, considero-a como espaco para a
materializacdo de enunciados por meio da atividade criadora dos alunos. Na
sequéncia, passo a apresentar o experimento didatico-formativo de natureza

dialégica como metodologia para a apropriacdo do género em questao.

1.4 O experimento didatico-formativo de natureza dialogica

Ao buscar por um caminho metodoldgico, refleti sobre os conceitos-chave que
permeiam esta investigacdo, como os de atividade, pensamento teorico, linguagem,
enunciado, autoria, entre outros que dizem respeito ao papel da linguagem escrita
para o desenvolvimento do aluno em uma perspectiva humanizadora. Essas
reflexdes ressaltaram alguns pontos relevantes, 0s quais deveriam ser
contemplados na metodologia escolhida: a) a atividade de criacdo de crbnicas como
meio para a atuacdo do aluno - na relacdo com o outro - sobre o0 objeto de estudo e
o desenvolvimento de capacidades psiquicas; b) o didlogo com os sujeitos e a
compreensao das relacdes de sentidos estabelecidas nas trocas verbais com e entre
eles; e ¢) a compreensao da posicdo axioldgica assumida pelos sujeitos nas atitudes
de responsabilidade e de responsividade nos enunciados criados.

Em consonancia com Vigotski, Freitas (2010) acentua que uma pesquisa
deve ocupar-se do estudo do fenGmeno investigativo em sua historicidade,
estudando-o em seu processo de mudancga, em sua dinamicidade. De acordo com
essa autora, para estudar esse processo de mudancga “[...] € necessario ir a génese
da questdo, procurando reconstruir a histéria de sua origem e de seu
desenvolvimento” (FREITAS, 2010, p.4).
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Nesse entendimento, optei pelo experimento didatico-formativo de natureza
dialégica por considera-lo viavel para compreender a origem do problema
investigado, ndo no sentido de apenas identificar causas, mas de compreendé-lo,
principalmente, como fenbmeno dindmico e indissociavel de questdes historicas e
sociais. Diante de interpretacfes distintas acerca da palavra experimento, €
pertinente esclarecer que o termo néo deve ser tomado, nesta pesquisa, no sentido
da logica formal, pois ndo se trata de uma abordagem investigativa de cunho
positivista, 0 que causaria divergéncia com o0s principios epistemoldgicos da
Filosofia da Linguagem e da Teoria Historico-Cultural que formaram o arcabouco
tedrico que rege este trabalho.

O entendimento do termo apoia-se em Freitas (2010, p. 3), para a qual “o
experimento didatico-formativo € um modo de pesquisar a atividade de ensino do
professor em relacéo dialética com atividade de aprendizagem do aluno no contexto
da sala de aula”. E, ainda, importante destacar que é denominado formativo por se
tratar de uma “sucessao de agdes e interagdes que vao ocorrendo na atividade dos
alunos, obedecendo a um processo em que vao sendo formadas a¢cdes mentais”, e
dialégico, por colocar a dialogia e a alteridade em lugar central nesse processo.

Lib&dneo (2007) considera o experimento didatico-formativo - denominado por
Davidov (1988) de experimento genético-modelador - adequado as pesquisas do
campo pedagdgico, visto que tem uma dupla funcdo: presta-se a realizacdo de uma
intervencdo pedagodgica com foco em um objeto de estudo valendo-se da
experimentacdo, ao mesmo tempo que acompanha as mudancas qualitativas que
ocorrem no psiquismo do aluno por meio dessa intervencdo, Nas palavras de
Davidov (1988, p. 196) é o experimento “que plasma a unidade entre a investigacao
do desenvolvimento psiquico das criancas e sua educagao e ensino”.

Ao tocar nesse ponto, € inevitavel ndo pensar em algumas falas dos alunos
interlocutores desta pesquisa. Antes, porém, preciso fazer um esclarecimento:
guando os convidei para participarem do estudo, informei que manteria as nossas
conversas no anonimato, por iSso eu teria que apresenta-los na minha tese de tal
modo que seus nomes verdadeiros ndo fossem divulgados. Nessa ocasido, um
estudante sugeriu a escolha de nomes ficticios; diante dessa ideia, uma aluna
sugeriu que fossem nomes de escritores. Sugestdo aceita, entdo, todos
selecionaram nomes de autores para si. Fiz uma lista de nomes indicados por eles

na lousa e também sugeri alguns autores, comentando sobre suas biografias. Ao
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longo deste texto apresento os alunos a partir dos codinomes escolhidos nesse dia.
Abaixo, trago parte do didlogo com a aluna Fernanda Torres, ocorrido na primeira
roda de conversa no dia 04/10/2019.

Fernanda Torres: Entdo, professora, eu comecei a escrever texto
bem cedo, mas ndo era assim, assim... uma cronica autoral, esse
negocio todo ai.[...] As atividades que os professores passavam era
pra gente copiar as paginas de um livro. Ai essas atividades valiam
nota, a gente fazia pra passar. Praticamente ndo tinha atividade de
criar, era mais atividade de cépia mesmo. [...] Eu fazia correndo pra ir
jogar bola. (Banco de dados da professora-pesquisadora, roda de
conversa presencial, 04/10/2019).

Leontiev (1978) alerta que nem tudo que o sujeito faz € atividade. Se o que
leva um aluno a escrever um texto na escola for a obrigacdo académica, a obtencao
de nota, essa acdo nao se configura como atividade, mas se limita a
operacionalizacdo realizada para obtencdo de resultados imediatos. Na fala da
aluna, atentei-me a repeticdo da palavra atividade e na distin¢ao feita por ela entre a
atividade de criar e de fazer cépias. Para Fernanda Torres, copiar “[...] ndo era assim
uma cronica autoral, esse negocio todo ai”, referindo-se a projeto do livro de
cronicas, o que me levou a inferéncia de que a aluna faz diferentes valoracfes para
as acoes de criar e copiar, atribuindo superioridade a primeira; afinal, as cépias ela
fazia apenas para passar — ndo precisava aprender.

Na oOtica de Leontiev (1978) e Davidov (1999), atividade é aquela que se
sustenta sob o prisma da necessidade, um motivo, cujo resultado € mudar o
individuo e ndo s6 o objeto com 0 qual opera, uma vez que consiste no processo
responsavel por concretizar as relacdes de carater objetivo/subjetivo do aluno com o
mundo e com o género humano e satisfazer suas necessidades. Pela fala da aluna,
nao houve transformacédo do objeto, muito menos dela prépria, ja que o motivo que
levou a realizacdo da operacédo de copiar foi obter permissao para jogar bola.

Ao contrario do que relatou Fernanda Torres, a atividade configura-se como a
forca motriz, a fonte de desenvolvimento humano; é por meio dela que o homem cria
0s instrumentos para atender as suas necessidades materiais e espirituais que, ao
serem satisfeitas, geram novas necessidades e, consequentemente, levam a
producdo de novos instrumentos que servem como mediadores entre sujeito e
objeto. Nesse processo, ao atuar sobre o objeto, 0 homem o transforma ao mesmo

tempo em que se autotransforma.
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Vista assim, a atividade é a forma especifica de existéncia humana e
acontece apenas na totalidade da relagdo com a humanidade - quando se tem em
vista a relacdo do homem como um ser do género humano (REPKIN, 2021). Ao
analisar a atividade do homem, Marx (2006) apontou a necessidade do trabalho
como forma de autorrrealizacdo, algo que ultrapassa a questao da sobrevivéncia.
Reportando-se ao filosofo Georgiy Schedrovsky, Repkin afirma que

o homem néo esta incluido nas formas habituais de atividade como
consequéncia de suas necessidades. Ele é incluido pelas formas
institucionais de atividade: &€ matriculado na escola, € encaminhado a
fabrica. Mesmo a selecdo dessas formas institucionais, muito pouco
ou em nada dependem dele. Ele aprende o aparato executivo da
atividade. E o mais importante da atividade, seu objetivo, é separado
do homem (REPKIN, 2021b, p. 376).

O autor recorre a uma historia antiga para ilustrar a citacdo acima: 0s
construtores de um templo. O primeiro, um presidiario que trabalhava na obra como
cumprimento de sua pena; o segundo o fazia por salario; e o terceiro, para fazer
suas oracdes. Somente o Ultimo homem estava em atividade porque tinha um
objetivo coincidente com sua acéo. Isso significa que ndo se pode considerar como
atividade humana criativa e livre, aguela que se restringe a aquisicdo de meios para
a existéncia, ou seja, a que se constitui pela mera execu¢ado mecanica de operacoes
(REPKIN, 2021b). Entendo que essa ideia é fundamental quando pensamos a
atividade do aluno realizada na escola, pois quase sempre ela se reduz a
reproducdo de conceitos por meio de operacdes que sequer transformam o objeto,
guanto mais o aluno.

A partir dos estudos de Leontiev, Davidov (1988) elaborou a Teoria da
Atividade de Estudo, que tomou consisténcia a partir de décadas de elaboracdes
tedricas e pesquisas experimentais, a partir dos anos de 1960, e resultou em um
conjunto de principios das ciéncias psicologica, pedagogica e didatica acerca das
condi¢cbes dos processos de ensino-aprendizagem (PUENTES, 2019). Desse modo,
a atividade de estudo constitui uma unidade dialética, constitutiva da atividade
docente, que diz respeito ao trabalho do professor e, a0 mesmo tempo, a
autotransformacao dos alunos concebidos numa Unica dimenséo.

Nas traducdes ocidentais, sdo empregados termos diversos para fazer
referéncia a atividade de estudo, como atividade de aprendizagem e atividade de

ensino, que remetem a dimensdes especificas do processo didatico-pedagogico.
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Segundo Puentes, 2019, p.126) essas designacdes “contradizem o sentido
verdadeiro do termo empregado em russo”, pois no bojo do ensino
desenvolvimental, ensinar e aprender sdo aspectos indissociaveis. Por isso, opto
pela expressao atividade de estudo por entendé-la como processo indivisivel. O
proprio Davidov (2019, p. 291) alertou para os equivocos que podem ser cometidos
guanto ao termo atividade de estudo, que é “bastante utilizado, porém num contexto
de mero termo e ndo como um conceito fundamental de uma teoria”. O termo
atividade pode, entdo, ser compreendido de formas distintas; quando se trata da
atividade de estudo, pode ser entendida como quaisquer acles tarefeiras do
cotidiano escolar. Por isso julgo importante aprofundar o conceito de atividade de
estudo, a luz das teorias que a conceberam.

Leontiev (2004), o precursor da Teoria da Atividade, considera que as
atividades humanas sao formadoras das relacdes do sujeito com o mundo quando
dirigidas por motivos, por fins a serem alcancados. A ideia de atividade, nessa
perspectiva, envolve a no¢do de que o homem orienta-se por objetivos, agindo de
forma intencional por acfes planejadas. O autor da relevancia a atividade coletiva;
na medida em que o ambiente sociocultural pode desencadear motivos para a
realizacdo de novas acgOes do sujeito, estas exigirdo novas operagdes, as quais
poderdo desenvolver os processos psiquicos superiores. Os componentes desse
movimento da atividade propostos por Leontiev sdo: necessidade- motivo-
finalidade- condicfes para tal finalidade.

A necessidade € o fator que faz surgir a atividade, ela mobiliza o sujeito na
busca por um objeto que satisfaca sua necessidade e, quando esse objeto é
encontrado, ele passa a ser o motivo para agir e o objetivo a atingir. Portanto, a
necessidade é o ponto de partida para motivar o sujeito concretamente a ter
objetivos e realizar as acdes (SFORNI, 2004). Ela € um componente fundamental,
pois vinculada ao campo das emoc¢des do sujeito faz surgir o sentido da atividade,
ou seja, a necessidade de apropriagdo de um objeto, por exemplo, pode fazer com
gue o aluno atribua sentido vital ao processo.

Ja a finalidade liga-se ao motivo que gerou a atividade. Ou seja, € o fim ultimo
a ser atingido pelo sujeito por meio de acdes e operacodes dirigidas a objetivos. Cada
acdo é direcionada por um objetivo e se concretiza de determinada maneira por
meio de operacdes sempre dentro das condicdes de realizacdo da tarefa, aqui

concebida como a “unidade do objetivo da agdo e das condigbes para alcanga-lo”.
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(DAVIDOV, 1988, p. 178). Embora o objetivo da acio nio corresponda diretamente
a finalidade da atividade, em seu conjunto, as a¢des sao impulsionadas pelo motivo
que gerou a atividade.

Atividade e acdo ndo coincidem entre si. Leontiev (2004) explica essa
afirmacdo com um exemplo: a atividade de ler um livro. Se o aluno faz a leitura a
partir de critérios avaliativos, para passar em uma prova, distante, portanto, do
motivo que impulsiona a ler o livro porque esta interessado nessa leitura, o aluno
nao realiza uma atividade, mas uma acao. Segundo o autor, ler o livro por ler ndo é
um objetivo forte que estimula a atividade do sujeito. Porém, se o aluno passa a ter
um motivo que coincida com o objeto da acéo, esta se transforma em atividade.

Assim, se o0 aluno comeca a ler e a leitura acaba por envolvé-lo por alguma
razdo, o motivo da atividade desloca-se, transformando-se a agdo em uma atividade;
por isso é que Leontiev diz que o conceito de atividade é indissociavel ao conceito
de motivo (1978). Logo, o motivo é consciente pelos individuos das finalidades de
uma determinada atividade, de outro modo, “aquilo para o que esta orientado esse
processo pode parecer o que o impulsiona, o que constitui seu motivo; se € assim,
entdo é uma atividade” (LEONTIEV, 1978, p. 218-219).

As ideias de Leontiev nos provocam para uma desconstrugcdo do pensamento
predominante no campo educacional, ainda impregnado por visdes empiristas e
positivistas, as quais desconsideram as categorias apresentadas pelo autor, em
especial, necessidade e motivo, fundamentais ao processo de ensino para que este
se converta efetivamente em aprendizagem e, por consequéncia, resulte em
desenvolvimento de capacidades especificamente humanas. Para que o aluno sinta
a necessidade de aprender, para que ele constitua sentido vital para o conhecimento
e se envolva numa atividade de estudo, carece ser afetado pelo objeto, dito de outro
modo, € preciso que haja motivacdo, o desejo de suprir a necessidade por meio de
um motivo consciente.

Nessa linha, € importante compreender o motivo e a motivacao intrinsecos ao
movimento interno que mobiliza os estudantes para o conhecimento. E mais uma
vez considero pertinente fazer um esclarecimento: o conceito de motivagdo no
ambito do escopo tedrico adotado por mim neste estudo. Para tanto, recorro as
palavras de Soares (2021, p. 731) quando se refere & motivagéo

Nnao como um ato ou agao que é exterior ao sujeito ou como algo que
va motiva-lo através de uma recompensa, como querem O0S
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comportamentalistas; ao contrario, nossa atencao estd nos motivos
gue vinculam os estudantes as atividades escolares.

Ao tratar da atividade no campo educacional, Davidov fundamentou-se em
Vigotski para conceber um tipo de ensino que impulsiona o desenvolvimento e, em
Leontiev, para dar forma a estrutura da atividade de estudo e elaborou uma estrutura
propria, quais sejam: necessidades, tarefas, aces e operacdes (DAVIDOV, 2019, p.
292). Entretanto, o autor avancou em relacdo a Leontiev ao considerar o desejo
como sendo também um elemento psicoldgico da atividade. Distintamente do que
propds Leontiev, “numa estrutura da atividade definida do ponto de vista
multidisciplinar, o desejo tem importancia fundamental [...], pois as necessidades se
mostram por meio de manifestacbes emocionais” (DAVIDOV, 2019, p. 292-293). Ou
seja, o desejo € central para o surgimento de uma necessidade. O autor reforca que

[...] as emocgbes e as necessidades ndo podem ser consideradas por
separado [...]. Ao discutir certa emocéo, podemos sempre identificar
a necessidade em que aquela esta baseada. E quando estamos
discutindo um tipo de necessidade, temos que definir as emocdes
gue dela se originam (DAVIDOV, 2021, p. 291).

A partir dessas ideias, e de outras também discutidas no interior do sistema
didatico Enkonin-Davidov-Repkin, na antiga Unido Soviética, chegou-se a
configuragdo da atividade de estudo. O seu contetdo concerne a assimilagdo ou
apropriacdo dos modos generalizados de acdo na esfera de conceitos cientificos e
as mudancas qualitativas no desenvolvimento psiquico do aluno que ocorrem sobre
essa base. Quanto a sua estrutura objetiva, tem como componentes principais a
tarefa de estudo as acdes de estudo, as acdes de controle e avaliacdo (DAVIDOV;
MARKOVA, 2019). Alguns conceitos referentes a atividade de estudo serdo
apresentados e discutidos com mais profundidade posteriormente, porém considero
importante fazer aqui uma espécie de sintese dessa estrutura para melhor
compreensao.

O primeiro componente é a tarefa de estudo, considerada como unidade
fundamental, a célula da atividade de estudo, cuja finalidade é a transformacé&o do
proprio sujeito atuante e ndo apenas dos objetos sobre os quais ele atua. Segundo
Elkonin (2021, p. 161), a tarefa de estudo

[...] no é apenas uma tarefa que o aluno realiza na sala de aula ou
em casa. A tarefa de estudo representa um sistema completo. A
resolucdo de um sistema de tarefas provoca a formacéo de modelos
generalizados de resolucdo de outras tarefas da area estudada.
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A principal condi¢éo na formulagdo de uma tarefa de estudo é a resolucdo de
um problema, em que o conhecimento anterior do aluno é problematizado com a
introducdo de uma contradicdo para fazer surgir a busca pela solucdo. Esse
propésito, aliado a solucdo autbnoma pelo estudante, estdo relacionados com a
motivacdo de estudo e com a transformacdo do aluno em sujeito da atividade
(DAVIDOV, 1999). Assim, a tarefa de estudo viabiliza o dominio, além dos modos de
acao, dos procedimentos de realizacdo da tarefa de estudo, ao mesmo tempo,
permite a apropriacdo do conhecimento.

A atividade de estudo, como pensada por Davidov é estruturada em seis
agdes, cada uma “composta das correspondentes operagdes, cujo conjunto muda
conforme as condi¢cdes concretas em que se resolve uma ou outra tarefa de estudo
[...]” (DAVIDOV 1988, p. 181). Com base em Davidov, Clarindo (2020) destaca que
seu conteudo deve ter em vista a formacdo e desenvolvimento do pensamento
tedrico nos estudantes de todos os niveis de ensino. Essa questdo é fundamental, ja
gue influencia diretamente na possibilidade de que os estudantes desenvolvam suas
capacidades criativas e a autonomia.

A primeira acdo de estudo é a analise objetal-sensorial, que consiste na
andlise dos dados objetivos do conteldo da tarefa. Essa agao conduz “a
transformacdo dos dados da tarefa de estudo com a finalidade de revelar certa
relacdo universal do objeto dado, o que deve ser refletido no correspondente
conceito tedrico” (DAVIDOV 1988, p. 182). Embora a analise tenha como ponto de
partida o conhecimento empirico, € nesse momento que tem inicio o processo de
formacao do pensamento tedrico, pois as operacdes vao estabelecer a contradicéo,
elemento fundamental para a dialética.

Na segunda acédo de estudo, essa relacdo universal descoberta anteriormente
deve ser fixada em um modelo semiético, que pode ser construido por meio de
letras e imagens, funcionando como “o elo interno imprescindivel no processo de
assimilacdo dos conhecimentos tedricos e dos procedimentos generalizados de
acédo” (DAVIDOV, 1988, p. 182). Ja a terceira acdo de estudo consiste na
transformacao do modelo, visando ao estudo das propriedades da relacdo universal
organizadora do objeto, obtida por sua analise inicial. Essa acado possibilita a
compreensao da dindmica das conexdes internas do objeto, do seu movimento
interior. A partir dessas trés agfes de estudo, acontece a generalizagdo substancial

do objeto - subsidio para a quarta acdo de estudo, pela qual o aluno aplica a
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propriedade geral do objeto de estudo aos casos particulares em que é possivel a
utilizacado dessa propriedade; no caso desta pesquisa, foi a agdo que fomentou a
criacdo de crbnicas para a publicacdo em um livro e a postagem em um perfil da
rede social Instagram.

A quinta acédo da atividade de estudo € a agéo de controle, que se destina a
manter a coeréncia operacional das ac¢des dentro das condicbes em que ela é
executada, assegurando, com isso, a integridade do sistema de acdes. A acdo de
avaliacdo € a sexta acdo atividade de estudo, e “permite determinar se esta
assimilado (e em que medida) ou néo o procedimento geral de solucdo da tarefa de
estudo dada, se o resultado das acdes de estudo corresponde (e em que medida) ou
ndo a seu objetivo final” (DAVIDOV, 1988, p. 184). Embora as ac¢des tenham sido
apresentadas em uma sequéncia, na pratica ndo sao, necessariamente, lineares; as
acOes de controle e de avaliagcdo devem atravessar todo o processo. Apresentadas
as bases tedricas que nortearam a metodologia, passo agora ao local em que o

estudo foi realizado.

1.5 O cenario da pesquisa e suas especificidades

A pesquisa foi realizada no IFRO, Campus Ji-Parand, local onde atuo como
professora da disciplina de Lingua Portuguesa e pesquisadora do Grupo de Estudos
em Leitura, Linguagens e Identidade Cultural — GELLIC. Por se tratar de uma
pesquisa em Educacdo, decidi por realizar a investigacdo com meus alunos do
Curso Técnico Profissionalizante Integrado ao Ensino Médio em Florestas,
ingressantes do ano de 2019. Minha intencao foi investigar o problema na situagao
real da sala de aula, colocando-me também como interlocutora na pesquisa.

O cenéario da investigacdo realizada possui especificidades, por isso
apresento alguns aspectos dessa instituicdo de ensino ao leitor. Para Silva (2022) é
preciso considerar as peculiaridades da Educacéao Profissional no Brasil e as lutas
travadas ao longo da historia na tentativa de que essa modalidade de ensino néo
seja apenas um instrumento a servico do mercado de trabalho. Nas palavras da
autora “[...] a educacdo profissional remonta questbes estigmatizadas sobre a
divisdo entre educacédo e trabalho, sobre o poder do capital que determina as
necessidades profissionais e sociais” (SILVA, 2022, p. 25). Essa ideia esta
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estreitamente ligada ao fato de que o péndulo da educacao profissional brasileira,
que ora aproximou-se do trabalho como principio educativo, ora representou apenas
interesses unilaterais, sempre esteve tencionado por forcas ideoldgicas.

Nesse contexto de lutas, a criacdo dos Institutos Federais (IFs) pela Lei
11.892/2008 representa a busca por um sistema educacional integrador, com vistas
a formagdo para o trabalho aliado a formagdo humana. O documento-base,
elaborado pela Secretaria de Educacédo Profissional e Tecnoldgica (SETEC) no ano
de 2007, apresenta, dentre outras questdes para implantacdo dos Institutos
Federais, 0 sentido, de natureza filosoéfica, atribuido a palavra integracdo. Conforme

o0 documento,

expressa uma concepcao de formacdo humana, com base na integracdo
de todas as dimensdes da vida no processo educativo, visando a formacao
omnilateral dos sujeitos. Essas dimensfes sdo o trabalho, a ciéncia e a
cultura. O trabalho compreendido como realizacdo humana inerente ao ser
(sentido ontolégico) e como préatica econémica (sentido histérico associado
ao modo de producdo); a ciéncia compreendida como 0s conhecimentos
produzidos pela humanidade que possibilita o contraditério avanco das
forcas produtivas; e a cultura, que corresponde aos valores éticos e
estéticos que orientam as normas de conduta de uma sociedade. (BRASIL,
2007, p. 40-41).

Ciavatta (2005) explica que o termo formacdo integrada diz respeito ao
sentido de completude, de compreenséo das partes no seu todo ou da unidade no
diverso, o que implica tratar a educacdo como uma totalidade social, isto €, nas
multiplas mediacdes histdricas que concretizam os processos educativos. O que se
busca, entdo, é a superacdo do reducionismo e a divisdo impostos historicamente
entre a acdo de executar e acado de pensar, pois 0 que se quer € a garantia do
direito a uma formacéo que vise a compreensdo da realidade fenoménica na sua
totalidade.

Desse modo, a organizacdo do ensino no IFRO busca a superacdo da
dicotomia entre teoria e pratica. Para tanto, apoia-se na pesquisa como principio
educativo e cientifico e nas a¢cfes de extensdo como forma de dialogo permanente
com a sociedade, na tentativa de romper com o0 ensino, perpetuado ao longo dos
séculos, por meio da fragmentac&o do conhecimento.

Quanto a implantacao do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
em Rondobnia - IFRO - surgiu da integracdo da Escola Agrotécnica Federal de
Colorado do Oeste, localizada no cone sul do estado de Rondbnia, com 16 anos de

existéncia, e da Escola Técnica Federal de Rondobnia - a época (2008), em processo
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de implantacdo com unidades em Porto Velho, Ji-Parana, Ariquemes e Vilhena.
Hoje, o IFRO € uma Instituicdo de Educacdo Superior, Basica e Profissional, que
oferece cursos em diferentes modalidades de ensino e atende a sociedade
rondoniense, como também recebe alunos oriundos dos estados do Acre, Amazonas
e Mato grosso. Possui, além da Reitoria na capital Porto Velho, mais dez unidades
de Ensino Presencial e quase 200 polos EaD, distribuidos nas diversas
microrregides do estado. Essa abrangéncia reforca a ideia de Galasso e Santos
(2021) quando atribuem ao processo de interiorizacdo e expansado da Rede Federal,
a possibilidade de acesso de estudantes oriundos das diversas camadas sociais.

O IFRO Campus Ji-Parana, localizado na regido central do estado de
Rondbnia, recebe alunos das redes escolas publicas e privadas do municipio, assim
como das cidades circunvizinhas de Ouro Preto do Oeste, Urupa, Teixeiropolis,
Presidente Médici, Alvorada do Oeste, e de municipios mais distantes, como Porto
Velho e Ariguemes. O Ensino Basico contempla cursos Técnicos Profissionalizantes,
Integrados ao Ensino Médio em Informatica, Quimica e Florestas; no Ensino
Superior, oferece cursos presenciais de graduacdo Analise e Desenvolvimento de
Sistemas, Licenciatura em Quimica e Engenharia Florestal. A instituicdo também
oferece cursos de Especializacdo Lato Sensu na modalidade EaD e cursos FIC.

A Instituigdo conta com blocos de salas, todas climatizadas, com TV e
internet, laboratérios de informatica equipados com computadores atualizados e com
boa manutencdo técnica, laboratorios de Matematica, Biologia, Fisica, Quimica e
Florestas em vérias especificidades, também equipados para aulas tedricas e
praticas, laboratério de Artes e Musica e; recentemente, adquiriu um contéiner para
o projeto Todo Mundo Lendo, ligado ao GELLIC. O espaco escolar comporta ainda
uma area de convivéncia, biblioteca, refeitdrio, auditorio, ginasio de esportes,
marcenaria, nucleo de assisténcia a alunos portadores de necessidades especialis,
além das salas administrativas e dos espac¢os dos grupos de pesquisa.

Sobre a estrutura humana, o corpo de servidores € composto por 77
professores 54 técnicos administrativos, entre 0s quais uma equipe gestora, um
grupo de apoio técnico pedagogico, constituida por pedagogos, técnicos em
assuntos educacionais, psicologa, assistente social, enfermeira, bibliotecéarios, entre
outros profissionais. Os servidores efetivos, tanto docentes quanto técnicos, tém
acesso a editais de afastamento para capacitacgdo em nivel de mestrado e

doutorado, com afastamento total ou parcial para a realizacdo dos estudos, o que
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contribui para a composicdo de um quadro de profissionais qualificados nas mais
diversas areas e faz a instituicdo ser destaque no municipio. Aos servidores efetivos
e os temporarios, o IFRO promove cursos de capacitacdo de curta duracdo, como
semanas pedagogicas, participacdo em eventos, entre outros. Também se agregam
a esses servidores, empresas terceirizadas de vigilancia, limpeza e servigos gerais.

Embora o IFRO seja uma instituicdo para a qual governos anteriores
dispensaram um olhar de maior importancia no sentido de viabilizar recursos para a
estruturacdo e manutencdo do ensino, pesquisa e extensao, atualmente a gestédo
enfrenta sérios problemas com reducéo e bloqueio de verbas federais.

Concordo com Oliveira (2020) quando alerta sobre o desmonte que as
instituicbes federais de educacdo vém sofrendo desde o ano de 2016 e costumo
dizer aos alunos que o periodo das vacas gordas nao existe mais. Elas comecaram
a fazer regime e hoje estdo magérrimas; esqueléticas. Mas as unidades do IFRO,
inclusive o Campus Ji-Parana, onde a pesquisa foi realizada, ainda resiste aos
impactos das politicas educacionais restritivas dos Ultimos tempos. E evidente que
0S cortes orcamentarios minam, principalmente, as pesquisas nas Ciéncias
Humanas, pois o produto dessa ciéncia ndo interessa ao Estado e a determinados
segmentos da sociedade. Mesmo assim, é possivel ainda driblar as dificuldades e
continuar seguindo adiante.

O ingresso dos alunos nos cursos técnicos ocorre atualmente por critério
curricular, o histérico escolar, em que a classificacdo se da pelo desempenho e
notas ou conceitos nas disciplinas da Base Nacional Comum Curricular. A adoc¢ao
da andlise do historico escolar como forma de selecionar estudantes pretende ser
uma forma mais democratica, que considera o conhecimento construido no percurso
formativo do aluno no Ensino Fundamental. E realmente um avanco quando se
pensa nessa perspectiva; ainda assim, esse critério esconde a desigualdade social,
perpetuada ao longo dos séculos, no interior da escola publica.

O curso gue frequentam os interlocutores da pesquisa - Técnico em Florestas
- foi implantado no Campus Ji-Parana desde o inicio do funcionamento da unidade,
em 2009, objetivando preparar profissionais com conhecimentos para executar o
processo de producdo, manejo e industrializacdo dos recursos de origem florestal e
orientar para o uso dos recursos naturais de modo a reduzir impactos ambientais.

hY

Os alunos tém acesso a conhecimentos concernentes a area de atuacdo do
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profissional técnico em florestas, como a implantacdo de viveiros, o combate a
incéndios florestais e o0 aproveitamento de produtos agroflorestais ndo madeireiros.

Ao concluirem o curso, esses estudantes estdo habilitados para atuarem em
demandas caracteristicas da regido amazoénica. Entretanto, grande parte, a bem
dizer, a maioria, segue carreira académica, ingressando nas universidades
espalhadas pelo pais, principalmente, nos cursos de Engenharia Florestal e
Agronémica na UFMT e na UNIR, ou continuam na instituicdo, que oferece também
esses e outros cursos. Segundo os alunos, esse é o principal fator que atrai muitos
adolescentes para o IFRO: o ensino de qualidade que se configura para muitos
como ponte de acesso a universidade. Assim, grande parte ndo segue a carreira
profissional de Técnico em Florestas ao finalizar o curso.

Os alunos do Ensino Técnico que compdem esse cenario, inclusive os do
Curso Técnico em Florestas, sédo adolescentes e jovens, na maioria de baixa renda,
oriundos de escolas publicas de varios municipios de Rondbnia, em especial da
regido central, os quais, a despeito do descaso do governo e do lugar infimo
destinado a educacao no Brasil, esperam encontrar no IFRO o que € de direito: uma
educacdo que os encaminhe a lugares mais seguros na profissdo e na vida. E por
esses alunos que defendo o ensino humanizador, presencial, e politicas publicas
que venham ao encontro do que realmente é essencial no processo de ensino-

aprendizagem. E por falar em alunos, no préximo topico abordo sobre eles.

1.6 O caminho para chegar aos alunos: o exercicio da escuta

Em agosto de 2019, apos o retornar do afastamento de seis meses para
cursar algumas disciplinas do doutorado na UNESP em Marilia, assumi as turmas do
Curso Técnico em Florestas e, dentre elas, o primeiro ano. Eu ja havia definido que
faria a pesquisa com esses alunos antes mesmo de conhecé-los, pois 0s
ingressantes do curso de Florestas foram apontados nos conselhos de classe em
2017 e 2018 como sendo os mais “fracos” em virtude de ndo saberem ler e escrever.
Como professora titular do curso, essas palavras me inquietaram e pus-me a pensar
numa forma de estudar o problema. Ha melhor maneira de compreensao que

colocar-se a escuta por meio das relacbes alteritarias e dialégicas? Pensando na



61

pesquisa em Educacdo, ndo ha. Parafraseando Bakhtin, pensar nos alunos implica
conversar com eles, pois do contrario eles se calam, fecham-se, imobilizam-se.

Afetada pelas leituras que fiz nos campos da Filosofia da Linguagem e da
Teoria Historico-Cultural, como ja dito optei por realizar um experimento didatico-
formativo de natureza dialdgica com esses alunos, objetivando compreender o
problema para além da sua exterioridade e propus a eles um projeto de criacao de
cronicas para serem publicadas em um livro por meio de uma atividade de estudo
(sobre esse momento, discorrerei no capitulo 2).

N&o seria possivel, no entanto, utilizar os dados gerados pelos 39 alunos que
compunham a turma inicialmente, por isso optei por fazer uma selecao ao longo do
percurso (outubro de 2019 a marco de 2021), tendo em mente, dentre outros
critérios, o envolvimento, a motivacdo e a responsividade. Essa tarefa exigiu um
olhar atento para cada aluno e cuidado nos registros realizados no diario de campo.
Assim, desenvolvi o experimento com todos os alunos da sala, mas tomei para
analise os enunciados de apenas nove desses alunos a partir de critérios que
apresentarei adiante.

Inicialmente optei por critérios especificos de sele¢cdo que atendessem aos
objetivos do estudo e as normas éticas de pesquisa na seguinte ordem: a) alunos e
alunas que assinaram os Termos de Assentimento (TALE) e de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE); e b) alunas e alunos desistentes e/ou transferidos. Mas foi
preciso adotar mais critérios, assim, continuei a selecao, observando os alunos que
realizaram todas as tarefas de estudo, ja que a participacao era fundamental. Esse
processo culminou em 20 alunos no més de julho de 2020, como pode ser
observado na tabela 1.

Tabela 1: Selecdo quantitativa dos alunos.

Total de | Nao Desistiram | Nao Realizaram | Alunos
Curso alunos assinaram | ou foram | realizaram | as tarefas | selecionados
Técnico em os termos | transferidos | todas as | depois do
Florestas — tarefas prazo
ingressantes | Inicio da | At¢é maio | At¢  maio | Maio a | Julho de | Julho de
20109. pesquisa | de 2020 de 2020 julho de | 2020 2020

outubro 2020

de 2019

39 (-) 01 (-) 03 (-) 21 (+) 06 20

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019-2020.
Como demonstrado, no més de outubro de 2019, a turma era formada por 39

alunos. Desse total, 01 aluna ndo apresentou os documentos de assentimento e
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consentimento; 02 alunas solicitaram transferéncia para outras instituicdes; 01 aluna
desistiu do curso, totalizando, no més de maio de 2020, 35 alunos. Na sequéncia, a
tabela apresenta dados referentes aos meses de maio a julho do mesmo ano,
qguando 21 alunos deixaram de realizar alguma tarefa da atividade de estudo, o que
resultou em 14 alunos participando ativamente do experimento didatido-formativo
até aquele momento.

A realizacdo de todas as tarefas em tempo real, sincrono aos encontros, foi
um importante critério de selecdo, no entanto considerei as justificativas e o
interesse de 06 desses 21 alunos que pediram a chance de realiza-las
posteriormente, totalizando os 20 selecionados. Explico minha deciséo: devido a
suspensao das aulas em virtude da pandemia, grande parte dos alunos néo teve
condicBes estruturais, como acesso a internet, para participar dos encontros em
tempo sincrono.

Além da falta de estrutura, outras questbes, e de maior importancia,
influenciaram na minha decisdo em buscar os alunos para que voltassem a
participar do experimento. Dos 21 alunos que nédo fizeram todas as tarefas, 13
estavam passando por dificuldades financeiras muito graves; na época, 0S
servidores doaram cestas basicas para suas familias. Fui a casa de um aluno fazer
a entrega e vi nos olhos dele medo, desespero, vergonha e agradecimento, um
misto de emocdes que, com certeza, estavam interferindo negativamente na sua
motivacdo para estudar. Além disso, 06 alunos tiveram perda de algum familiar ou
pessoa muito proxima por conta da Covid-19; inclusive, 05 alunos estavam sendo
assistidos pela psicologa do campus naquele momento.

Reconheco a tentativa institucional para minimizar esse problema por meio de
publicacdo de editais de auxilio de distribuicdo de alimentos. No entanto, assim
como exposto por Santos e Dal Ri (2021, p. 154), em estudo que analisa 0s
impactos gerados pela pandemia em um curso Técnico Integrado ao Médio do IFRO
Campus Ariqguemes,

[...] o nimero de estudantes contemplados ndo representa a
dimensao da caréncia, pois os candidatos esbarraram em obstaculos
gque vao desde a falta de informacdo sobre a existéncia dessas
iniciativas, até as mas condi¢des para a realizacédo de inscricdes on-
line.

Aos que nao puderam acompanhar em tempo real, possibilitei, entdo, o

acesso a gravacado dos encontros, estimulei-os a participarem das discussdes no
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grupo do WhatsApp criado para essa finalidade e mantive contato individual por
meio de mensagens de audio e texto também via WhatsApp. Em virtude desse
trabalho, em julho de 2020, eu tinha, conforme a tabela acima, um total de 20 alunos
envolvidos e participando ativamente do experimento. Importa esclarecer que os
alunos restantes da turma continuaram participando da atividade de estudo, mas
para a selecdo, considerei aqueles que realmente permaneceram em atividade de
estudo durante todo o processo. A partir de entdo, fui adotando critérios subjetivos,

conforme quadro a seguir.

Quadro 1: Selecao qualitativa dos alunos.

Periodo Critérios Meio Alunos
Ago. a nov. | Participacdo, posicionamentos, | Acdes da atividade | 15
de 2020 comportamentos, atitude | de estudo pelo

responsiva, reescrita  das | Google Meet e
cronicas dialogos por
WhatsApp
Novembro | Consciéncia do lugar autoral | Conversa pelo | 15
de 2020 na atividade de criacdo de | WhatsApp e Roda de
cronicas conversa pelo Google
Meet
Dez. de | Criacdo de cronicas para | Dialogos pelo Google | 09
2020 a mar. | postagem no Instagram. Meet e por WhatsApp
de 2021

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020-2021.

Entre os meses de agosto e novembro de 2020, conforme quadro acima,
cheguei a 15 alunos a partir da observacdo das suas falas, das respostas, dos
posicionamentos durante os encontros on line e nas conversas por WhatsApp.
Observei também a conduta dos alunos e as atitudes responsivas a partir das
reescritas das cronicas. Direcionei meu olhar para perceber movimentos de
aceitacdo, oposicdo, argumentacdo e senso critico. Porém foi preciso fazer mais
uma reducao, pois era ainda um universo muito amplo para a natureza dialégica do
estudo.

Persisti na busca valendo-me do WhatsApp para interagir com os alunos, de
modo a aprofundar meu conhecimento quanto as mudancas na concepc¢do de
linguagem escrita que foram ocorrendo durante o processo e 0s sentidos
constituidos por eles a atividade de criacdo de cronicas. No més de novembro de
2020, como demonstrado no quadro anterior, procurei ainda firmar a escolha em

mais um encontro on line, na plataforma Google Meet, no intuito de ampliar minha
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compreensdo sobre os estudantes nas dimensfes simbdlicas e subjetivas. Para
esse fim, convidei os 15 alunos para uma roda de conversa.

Esse momento configurou-se ndo apenas como critério de selecdo, como
também contribuiu para que eu compreendesse o lugar ocupado pelos alunos na
atividade. Ficou evidente que ja eram conscientes do seu papel autoral e de
criadores de enunciados para marcar seus lugares de fala no mundo em relagéo ao
outro, confirmando que “uma consciéncia s6 passa a existir como tal na medida em
qgue é preenchida pelo conteudo ideoldgico, isto €, pelos signos, portanto apenas no
processo de interagdo social” (VOLOCHINOV, 2018, p. 95).

Conforme o quadro apresentado, o numero de alunos ainda continuava alto
em novembro de 2020. Por isso, apliquei mais um critério sobre o qual eu ndo havia
pensado e que emergiu a partir da ideia dos alunos na roda de conversa: a de
postarem suas cronicas em uma rede social, criado para essa finalidade e que
potencializou o envolvimento dos alunos no processo de criar enunciados para o
outro. Assim, decidi por 09 alunos - sujeitos expressivos e falantes na perspectiva
bakhtiniana - que continuaram, até o més de marco de 2021, a dialogar comigo e
com os colegas via WhatsApp e a criar crénicas para postagem no Instagram.

Penso que essa foi uma conduta que evidenciou o envolvimento dos alunos
na atividade criadora e a consciéncia do seu lugar autoral nessa atividade. E
importante, no entanto, esclarecer que outros alunos também criaram crénicas,
envolvendo-se no processo de (re) escrita até a versao final para a publicacdo no
livro. Dos 36 alunos da turma que participaram da atividade de estudo (em maior ou
menor medida), 15 deles escreveram crbnicas autorais para o livro Momentos

Cronicados.

1.6.1 Afinal, quem séo os sujeitos expressivos e falantes?

Como grande parte da pesquisa foi desenvolvida durante a pandemia, por
meio do ensino remoto, muitos alunos do Campus Ji-Parana, residentes em outros
municipios, retornaram aos seus locais de origem e participaram das atividades
escolares por meio dos recursos disponiveis na internet. Na figura 1, apresento o
mapa de Rondbnia com os pontos de localizacdo dos sujeitos com o fito de orientar
o leitor.
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Figura 1: Residéncia dos alunos no ano de 2020
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Carolina Maria de Jesus | Ji-Parana * Ouro Preto do Qeste - Ji-Parana: 40km Datum SIRGAS 2000

Dados: IBGE (2010)

Martha Medeiros Ouro Preto do Oeste | |« porig Velho - Ji-Parana: 380 km
Guimardes Rosa Mirante da Serra | \ Elaborado por: b ‘
Monteiro Lobato Ji-Parana Alyne Foschiani Helbel

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020.

O espaco e tempo marcados por relagbes humanas configura-se como
cronotopo na visao bakhtiniana, quer seja, “[...] a materializagdo do tempo e espaco:
ha um lugar em que a historia se desenrola, onde o tempo passa, se vive e se mede
em funcao das caracteristicas desse lugar.” (AMORIM, 2004, p. 222-223). Isso quer
dizer que o tempo da pesquisa ndo é cronolégico e o espaco nao € inerte. Trata-se
do tempo e espaco em que as relagcdes entre pesquisador e pesquisados sao
construidas, o lugar onde os atos humanos séo produzidos.

Nesse sentido, as nocdes de temporalidade e de espacialidade se
encontraram numa fronteira fluida e dindmica e se misturaram aos relatos das
vivéncias dos sujeitos, 0os quais aspiram a desejos comuns a adolescentes: a uma
profissdo e a uma mudanca da sua condicdo social, a felicidade, a composicédo de
uma familia. Entretanto, os diferentes espacos ocupados pelos sujeitos, repletos de
culturas diversas, enrigueceram os dialogos e marcaram identidades.

Fernanda Torres, que mora, hoje, com os pais na zona rural de Porto Velho,
residia com a irma em Ji-Parana no ano de 2019 e se deslocava uma vez a cada
seis meses numa viagem de mais de seis horas para visitar os pais. Guimaraes

Rosa, também dividia o apartamento com a irma, estudante universitaria em Ji-
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Parana, e visitava os pais uma vez ao més. Martha Medeiros, com domicilio em
Ouro Preto do Oeste a 40 quildbmetros de Ji-Parand, em 2019, deslocava-se
diariamente de sua cidade para estudar, percorrendo estradas esburacadas e
perigosas em viagem de uma hora. A aluna relata que a opc¢éao pelo IFRO, mesmo
enfrentando o desafio de madrugar todos os dias foi “pra sair dessa instituicdo
formada para o mundo, preparada para a faculdade, pra ndo levar um susto. Aqui
nao é sO ensino, tem pesquisa e professores com mestrado e doutorado, é parecido
com a faculdade” (Relato por WhatsApp em 10/09/2020). Os 06 alunos de Ji-Parana
residem em bairros distintos, todos na regido periférica da cidade.

Anjos e Duarte (2016) afirmam que a adolescéncia, na perspectiva histérico-
cultural, ndo pode ser enclausurada em “apenas um processo de mudancas
bioldgicas, naturais, caracterizadas por consequentes sindromes em virtude dos
‘horménios que estdo a flor da pele™ (p.195-196). Busquei em Vigotski (2000),
assim, 0 apoio necessario para compreender esta fase, observando suas atividades
sociais, por isso considerei importante saber onde e com quem moravam, conhecer
as masicas que ouviam, os livros que liam, que vozes traziam impregnadas em seus
discursos, dentre outras coisas. E coerente apresenta-los como realmente s&o, com
seus sonhos, objetivos, crencas, valores, ou seja, como pessoas reais. As
informacdes que obtive na ficha socioecondmica e nos didlogos, constantes, me
possibilitaram construir uma imagem subjetiva de cada sujeito, que considero
importante dividir com o leitor. Os dados objetivos foram pesquisados no ano de
2020.

Fernanda Torres: adolescente de 17 anos que gosta de assistir a séries e
filmes. Mora com os pais na zona rural no municipio de Porto Velho, onde cursou o
Ensino Fundamental | e Il. Relatou-me que desde crianca ja era muito articulada, e é
assim que a vejo como membro ativo do grémio de estudantes e representante de
turma; estd sempre disponivel para auxiliar os colegas e os professores. Penso que
esse comportamento diz respeito ao seu meio social, pois me relatou que € muito
parecida com o pai, uma espécie de lider na comunidade rural onde moram.
Acolhedora e solidaria, em varias situacdes, observei Fernanda Torres auxiliando
alunos mais timidos para a organizacdo de grupos de trabalho. Um dos pontos que
mais me chamou a atencdo na aluna é seu discurso, voltado a questfes sociais e
politicas, marcado, notadamente, nas suas cronicas. Percebi uma grande

transformacdo no seu olhar sobre si mesma, pois inicialmente relatava que sua
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preferéncia eram as disciplinas que envolviam célculos, afirmando que néo era “boa
com a escrita de textos” (Banco de dados da professora-pesquisadora, relato na
roda de conversa - 04/10/2019), mas se tornou muito ativa durante a pesquisa.

Julia Quinn: adolescente de 16 anos, mora também com os pais na cidade de
Ji-Parana, proximo ao IFRO. Leitora assidua dos romances da autora homodnima,
relatou-me que sdo seus livros preferidos. Além da leitura, disse que gosta de
pedalar e cozinhar. Durante a pesquisa fez cursos de culinéaria e, com a ajuda da
mae, que € professora, criou um empreendimento de doces. Percebi que sua
delicadeza estende-se também a forma como vé o mundo, mas isso ndo a impede
de ser questionadora e de ser firme nas suas convicg¢des. Constatei, nas discussoes
coletivas, em especial quando lemos a cronica “Médico pra qué?”, escrita por
Fernanda Torres, forte critica ao descaso do governo quanto a pandemia.

Machado de Assis: também com 16 anos, mora com a mée e o pai. Foi um
aluno que esteve em atividade o tempo todo. Participativo, &gil, motivado e
motivador, ele se envolveu no processo autoral de modo intenso, sempre sugerindo
leituras e opinando nos textos dos colegas. Foi um dos alunos com quem mais
conversei por Whatsapp durante a pesquisa, pois ele sempre tinha uma dudvida, um
comentario ou sugestdo a fazer. Foi dele, inclusive, a ideia do titulo do livro e do
perfil no Instagram. E torcedor fanatico do Palmeiras, time sobre o qual ele escreveu
a crbnica Passo Final. Além do futebol e de esporte em geral, disse gostar de
musica sertaneja.

Verissimo: 16 anos, olhos espertos e personalidade intensa, foi a primeira
aluna a criar crbnicas, tdo intensa era sua motivagao. Teve um texto aceito por uma
editora que, a época, estava organizando um livro de crdnicas escritas por autores
desconhecidos. Por falta de recurso financeiro, Verissimo optou por publica-la no
perfil do Instagram e no livro Momentos Cronicados, pois hdo necessitaria arcar com
0s custos de publicacdo. A aluna enfrentou varios desafios e conflitos, inclusive o de
ter que dividir-se entre estudo e trabalho. Foi contaminada pelo virus da Covid-19, o
que a deixou debilitada fisica e emocionalmente. O medo da doenca e as incertezas
quanto ao futuro profissional foram temas de muitas de nossas conversas por
WhatsApp.

Vanessa Bérbara: aluna, com 16 anos, muito centrada nos seus
posicionamentos frente a questdes como preconceito, desigualdade e direitos

sociais. Tem personalidade extremamente ansiosa, tanto que perdeu a visdo por
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alguns meses aos 14 anos, como relatado por ela, em virtude de uma crise de
ansiedade. Sofreu muito para se adaptar as aulas remotas, pois sentia falta das
relacfes sociais caracteristicas do espaco escolar e do ensino presencial; voltou a
terapia para conseguir superar seus conflitos e estudar durante o ano de 2020. Em
2021, passou a dividir seu tempo de estudo com o trabalho em uma empresa
financeira, mesmo assim, continuou escrevendo crénicas. Segundo ela, € uma forma
de extravasar e dizer o que pensa ao leitor.

Carolina Maria de Jesus: adolescente de 16 anos, voz doce, pouca conversa,
participou das acdes do projeto ouvindo atentamente e agindo com discri¢ao.
Surpreendeu-me logo no inicio da pesquisa ao escolher o codinome de uma
escritora negra, pouco conhecida entre adolescentes. E ela justificou a escolha,
comentando sobre a valentia, a resiliéncia da autora e sobre sua obra Quarto de
Despejo. Mora com o pai e a madrasta e visita a mae esporadicamente, em outro
municipio, distante a mais de duzentos quildmetros de Ji-Parana.

Martha Medeiros: aluna de 17 anos, batalhadora, perfeccionista e
observadora. Mora com os pais em Ouro Preto do Oeste e sempre estudou em
escolas publicas na zona rural, onde residia quando crianca. Inicialmente era muito
insegura quanto a sua capacidade de criacdo de texto; quando me enviava sua
cronica, logo dizia “professora, eu sei que esta errado”. Introspectiva, tem um olhar
apurado para os dilemas da vida e para as questdes de cunho intimista. Também
passou a dividir o estudo com o trabalho durante a pandemia, periodo em que nem
sempre pdde acessar a internet em virtude de dificuldades financeiras. Contou com
a ajuda de parentes e amigos, que Ihe cediam a internet para participar das acoes
da pesquisa.

Guimardes Rosa: aluna de 16 anos, falante, extrovertida e questionadora.
Mora com os pais em Mirante da Serra, onde sempre estudou em escolas publicas.
Gosta muito de ler, inclusive, foi ela quem incentivou a méae a também tornar-se
leitora. E apaixonada por animais, os quais defende por meio de um discurso
eloquente. E também muito forte sua fala em defesa das minorias, da educacio e da
guestao ambiental a partir de um discurso critico em relacdo ao Estado. Passou por
varios problemas na pandemia quando ela, o namorado e a mée contrairam Covid.

Monteiro Lobato: € um dos alunos que mais me surpreenderam, pois nao
pensei que ele fosse se envolver tanto na atividade de criar cronicas. Mora com 0S

pais, gosta muito de esportes e pratica artes marciais. E leitor de histérias em
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quadrinhos, principalmente de mangas; também gosta de filmes e animes
envolvendo o0 universo da cultura japonesa. Estd sempre em movimento,
tamborilando sobre a mesa ou outra superficie. Fala muito rapido, tanto que quando
interagia com os colegas, apresentando suas ideias, sempre dizia “ndo sei se deu
para entender”.

Na perspectiva desta pesquisa, as vivéncias culturais e sociais dos sujeitos
sao importantes porque consistem no lugar onde os atos humanos sao produzidos.
Por isso, as palavras desses adolescentes estdo impregnadas do vivido, daquilo que
apreenderam. No exercicio da escuta procurei subsidios também na Teoria
Historico-Cultural para compreender o desenvolvimento psiquico dos alunos, como

apresento a seguir.

1.6.2 A adolescéncia: fase de desenvolvimento psiquico dos alunos

A adolescéncia € uma fase de instabilidade nos comportamentos, que resulta,
quase sempre, na incompreensdo e na criacdo de estereétipos por parte dos
adultos. Quem nunca ouviu o termo aborrescente? O adolescente é descrito,
geralmente, como aquele que aborrece o adulto com seus questionamentos, que se
vitimiza diante do enfrentamento de uma situacdo problematica, que se mostra
desinteressado das coisas realmente importantes, como o estudo, e que, quando a
fase “passar”’, sera uma pessoa sociavel. Ao lidar com o adolescente dessa forma,
desconsideramos o psiquismo na dimenséao historico-cultural em detrimento de uma
concepcao patologizante, como se a adolescéncia fosse uma doenca.

Na escola, o adolescente é visto, quase sempre, como insubordinado, por
isso, precisa ser “colocado no seu devido lugar” pelo professor. Essa justificativa é
comum nos conselhos de classe, quando sao tratadas questfes voltadas ao baixo
rendimento escolar como consequéncia do comportamento alienado em relacdo aos
estudos. De um lado estéo os adolescentes rebeldes e desinteressados; do outro, 0s
professores, que precisam fazer valer sua autoridade. Apos tantos anos trabalhando
com alunos do Ensino Médio e Ensino Técnico, posso afirmar: ndo ha ponte que
ligue os dois lados se ndo houver escuta. E ndo ha formas para compreender o

adolescente que prescinda de escuta-lo como sujeito historico e social.
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E certo que as mudangas organicas ocorridas na adolescéncia, assim como
em qualquer outra fase do desenvolvimento humano, ndo podem ser negligenciadas
(ANJOS; DUARTE, 2016), pois os aspectos biolégico e social constituem uma
unidade dialética, ou seja, 0 corpo organico tem importantes funcdes, mas é
superado pela dimensdao historica e social do individuo. Assim, se o0 adolescente se
desenvolve nas relagbes sociais,

[...] onde o meio ndo cria os problemas correspondentes, néao
apresenta novas exigéncias, nem motiva nem estimula com novos
objetivos o desenvolvimento do intelecto, o pensamento do
adolescente ndo desenvolve todas as potencialidades que
efetivamente contém, ndo atinge as formas superiores ou chega a elas
com um extremo atraso. (VYGOTSKI, 2000, p. 171).

Outro ponto diz respeito a atividade propria de cada fase da existéncia do
individuo. Em momentos particulares do desenvolvimento psiquico existem
atividades que conduzem os individuos, possibilitando transformacdes qualitativas e
gue transformam seu modo de ser. Nas palavras de Davidov (1988, p. 14),

[...] cada periodo de desenvolvimento associado a idade é
caracterizado por um tipo basico ou principal de atividade. Desta
forma, por um lado, através de determinacdes destes tipos de
atividade pode-se identificar os correspondentes periodos evolutivos
do desenvolvimento mental; por outro lado, determinando a
sequéncia dos tipos principais de atividade pode-se tracar e
descrever a sucessdo genética de todos os periodos evolutivos e,
consequentemente, obter a possibilidade de examinar as
particularidades do desenvolvimento mental humano.

Essa atividade, denominada de atividade dominante ou principal por Leontiev
(2017) e Elkonin (1987) é capaz de gerar outras atividades, ou seja, Novos motivos;
engendrar a organizacdo e a reorganizacdo dos processos psiquicos e, por fim;
capaz de provocar as principais mudancas na personalidade da crianca e dos
individuos de forma geral. E a atividade que mais mobiliza o desenvolvimento do
psiquismo humano, considerando-se a fase em que ele se encontra, pois € por meio
dela que “[...] se desenvolvem processos psiquicos que preparam o0 caminho da
transicdo da crianga para um novo e mais elevado nivel de desenvolvimento”
(LEONTIEV, 2017, p. 122).

Na adolescéncia, essa atividade nasce a partir de um processo de crise que
Vygotski (2000) denominou viragem, que consiste na mudanca dos interesses

infantis para o desenvolvimento de novos desejos, por meio de um processo longo,
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sensivel e doloroso. Tais crises ndo sdo apenas bioldgicas, mas também estdo
diretamente ligadas a condi¢des determinadas pelo contexto social do adolescente.

Segundo Elkonin (1987), a atividade principal do adolescente apresenta duas
faces. A primeira refere-se a comunicacéo intima e pessoal, na qual a interacdo dos
adolescentes com seus pares, em especial, aqueles do mesmo grupo social e com
0S adultos, configura-se como preponderante. Nesse momento Sdo as normas
morais e éticas que medeiam os comportamentos dos adolescentes, tendo em
mente a reproducdo das relacdes adultas; em outras palavras, o adolescente
apreende as regras de comportamento e se apropria das condutas, acdes e
procedimentos dos adultos em busca de um modelo ideal de ser humano.

Nesse periodo, a linguagem tem papel central para o desenvolvimento
psiquico dos adolescentes. Sdo perceptiveis as mudancas no processamento da
linguagem, ocasionadas por influéncias culturais, que permitem a ele incorporar as
interdependéncias a partir do pensamento logico, com reflexdes mais complexas e
aprofundadas da realidade.

A outra face da atividade principal na adolescéncia é a atividade
profissional/de estudo (ELKONIN, 1987). A partir da comunicacao intima pessoal
surge a motivacdo para a atividade de estudo, que é caracterizada pelo motivo
fundamental de estudar para preparar-se para o futuro. Os estudantes inseridos no
experimento realizado jA comecam a viver formas de atuac¢édo social em que surgem
0s interesses profissionais. S8o alunos que passam por transformacoes fisicas, mas
sobretudo sofrem influéncias culturais nos processos de internalizacdo das
experiéncias.

Essas transformacfes remetem ao que Vygotski (2000) chamou de novas
habilidades, formas de significacdo da realidade e padr6es comportamentais que se
misturam na adolescéncia e constituem, segundo o autor, a existéncia de dois
processos reciprocos: as novas atracdes decorrentes da maturacao sexual, as quais
compdem a base organica dos adolescentes e jovens, e as atracdes e necessidades
gue advém de estimulos externos, sociais e coletivos.

O conceito de habilidade sera aprofundado mais adiante, no capitulo 3.
Mesmo assim, ao abordar essa questdo, considero fundamental esclarecé-lo na
perspectiva tedrica adotada. Habilidade € vista como uma unidade dialética na
relacdo com outro conceito basilar da Teoria Historico-Cultural: o de capacidade.

Assim, estou de acordo com Clarindo (2020), quando diz que € necessario definir o
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conceito a partir dos pilares metodolégicos e filoséficos, pois assim é possivel
superar os varios sentidos atribuidos ao conceito de habilidade, em especial, aquele
gue a restringe somente a uma acgao pratica.

Do ponto de vista da teoria Historico-Cultural, € a habilidade que coloca o
conhecimento tedrico em acao, isto é, o contetdo das acdes realizadas e dominadas
pelo individuo. Portanto, o conteddo procedimental ndo deve ser visto
dicotomicamente, separado do conteudo conceitual - 0 pensamento tedrico. A
apropriacdo do conhecimento ndo se descola das acgdes, ja que esta associado ao
saber aplica-lo a casos particulares de a¢6es praticas (TALIZINA, 2000).

Por meio da habilidade o aluno se relaciona com o objeto de estudo, apropria-
se dele, transforma-o e transforma a si mesmo, com um motivo, visando a um
objetivo. Isso significa que o conceito de habilidade mencionado acima diz respeito a
unidade dialética entre pensamento tedrico e acao préatica e configura-se como um
elemento para o desenvolvimento de capacidades a partir da atividade principal do
aluno. Essas capacidades configuram-se como fundamentais para a realizacao
exitosa de uma determinada atividade.

Assim, o termo habilidade aqui empregado diz respeito ao dominio pelo aluno
de um complexo sistema de acbes praticas e psicologicas necessarias a sua
atividade principal. Em diferentes momentos, pude constatar nas falas dos alunos,
quer seja nas conversas por WhatsApp, quer seja nos encontros dialogados pelo
Google Meet, que essa atividade principal de que falam os autores da teoria
Historico-Cultural, mesclada entre a atividade de estudo e a profissional j& é uma
realidade para eles. Abaixo, destaco um trecho transcrito da roda de conversa que
ocorreu no dia 30/11/2020 por meio da plataforma Google Meet.

Verissimo: [...] E que eu e meu namorado estamos montando uma
doceria, € uma lojinha virtual... A gente faz doces... Taca da
felicidade, brigadeiro [...] Vou divulgar no Instagran [...].A_idade
chega.... Nao da pra ficar nas costas dos pais, ndo. E eu sou muito
ansiosa, preciso estar sempre fazendo alguma coisa que me

envolve.

Professora-Pesquisadora: Tem mais alguém trabalhando e
estudando?

Julia Quinn: Eu néo estou trabalhando ainda, mas estou fazendo um
curso de culinria. Gosto de cozinhar, profe, desde pequena [...] e
quando eu for pra faculdade, ja vou ter meu dinheiro. A gente precisa
ajudar. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).
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Fica evidente, nas falas “a idade chega. Nao da pra ficar nas costas dos pais,
nao” e “quando eu for pra faculdade, ja vou ter meu dinheiro. A gente precisa
ajudar”, que as preocupacdes das alunas sédo advindas da condi¢cdo social de suas
familias, por isso consideram importante se dividir entre o estudo e a profissao. Leal
e Mascagna (2016, p. 228) explicam que “a inser¢cdo no mundo do trabalho e as
condi¢Bes sobre o futuro e o exercicio profissional constituem aspectos significativos
da situagao vital do adolescente, que tenta encontrar seu lugar no mundo”.

Eis um dos desafios da educacdo no ambito do Ensino Técnico
Profissionalizante Integrado ao Ensino Médio: preparar o adolescente para além das
limitacbes impostas pela sociedade capitalista e pelas fronteiras da forca de
trabalho. Para Marx (2006) o trabalho é um instrumento de mediacdo entre o ser
humano e a natureza, que possibilita a transformacdo de ambos, a medida que,
atraves dele, se relacionam por meio de instrumentos e signos.

Nesse movimento, as potencialidades humanas podem ser desenvolvidas.
Entretanto, na sociedade capitalista, o trabalho é alheio as necessidades do
trabalhador, pois se constitui apenas um meio para 0 aumento constante da
producgédo de riquezas. Desse modo, o trabalho transforma-se em um instrumento de
opressao, de forma alienada em relagcdo ao trabalhador e, ao invés de instrumento
de desenvolvimento dessas potencialidades, acaba por impedir tal processo.

O problema da alienacdo dispensou atencdo especial de Marx na obra
Manuscritos econdmico-filosoficos. No contexto apontado, o trabalho “[...] aparece
agora ao homem como o Unico meio de satisfacdo de uma necessidade, a de
manter a existéncia fisica” (MARX, 2004, p. 164). Em outras palavras, quando o
trabalho € alienado, a atividade humana deixa de ser uma atividade criadora, para a
qgual o homem constitui sentidos pessoais e passa a ser unicamente um meio de
sobrevivéncia.

Ao discutir acerca da centralidade do trabalho na sociedade atual, Antunes o
considera como elemento ontolégico, fundante e condicional para a existéncia do
homem. O autor alerta sobre o carater de exploracéo do trabalho alienado e defende
a ideia de que “uma vida cheia de sentido fora do trabalho supde uma vida dotada
de sentido dentro do trabalho” (ANTUNES, 2005, p. 91).

No entanto, o desmonte que a educacgao brasileira vem sofrendo de forma
deliberada, em todos os niveis de ensino - aqui em voga o Ensino Técnico

Profissionalizante Integrado ao Meédio - ndo deixa duvidas de que a ideia é
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justamente promover a alienacao. Impossivel falar sobre esse tema sem abordar os
documentos oficiais que norteiam a educacdo, como a Base Nacional Curricular
Comum (BNCC) e a Reforma do Ensino Médio.

Dentre os inumeros ataques que a BNCC faz a educacédo publica, um dos
pontos de discusséo diz respeito aos conteudos, os quais devem subordinar-se ao
desenvolvimento das competéncias. Essa determinagdo reduz o conhecimento a
somatoria das habilidades que os alunos devem ter para usa-lo na aquisicdo de
novas formas de agir — proposta clara de subserviéncia aos interesses do mercado,
sobretudo pela formacdo de mé&o de obra para o mundo do trabalho informal e
precarizado, compativel com as novas demandas do capital para este século
(MARSIGLIA, 2017).

O documento propde o que Libaneo (2020) chamou de curriculo e pedagogia
de resultados, os quais desqualificam a escola publica, uma vez que desconsideram
0 processo educativo como forma de apropriagdo de conhecimentos e da cultura
com vistas a humanizacdo. Para o autor, 0 ensino por competéncias provoca a
amputacdo de conteudos fundamentais ao aluno e reduz a funcédo da escola “[...] a
oferta de um “kit” de habilidades para sobrevivéncia social, provendo aos pobres um
ensino mitigado, de mera transmissdo de conhecimentos (teis e treinamento de
habilidades” (LIBANEO, 2020, p. 42, destaque na fonte).

Em consonancia com a BNCC, a Reforma do Ensino Médio busca, de forma
escancarada, resolver as demandas do capital. Embora ndo tenha o objetivo de
atender, de fato, as necessidades dos alunos para conferir-lhes uma formacao
emancipatoéria, o discurso pde em destaque o aluno como protagonista do seu
percurso formativo, enfatizando a falsa ideia de liberdade de escolha. Sobre isso,
Silva (2020, p. 90) alerta que

0 propalado discurso da formacéo integral do estudante se esfacela
ante ao descuido com o trabalho interdisciplinar e com a construgéo
do Projeto Politico Pedagogico. E suprimida a obrigatoriedade de
disciplinas fundamentais da area de humanidades, fragilizando a
formacg&o omnilateral dos estudantes [...] A centralidade se volta para
a formacao de trabalhadores adaptados a um sistema produtivo que
privilegia o grande capital e n&o para a superacdo das
desigualdades, a autonomia e realizacdo do trabalhador.

Aqui preciso tecer uma critica: tirando o verniz do discurso do governo, o
Ensino Médio sera oferecido de modo self service, ou seja, a quantidade e a

qualidade da comida dependem da classe social e do poder aquisitivo do cliente.
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Essa reforma, transforma o ensino em objeto de consumo, como diz Branco (2018,

p. 63, destague na fonte), “[...] abrindo novos nichos de mercado a serem

disputados, prioritariamente, pelo Sistema S e pelo empresariado, que por

‘coincidéncia’ sao ‘parceiros’ que participaram ativamente na elaboracédo da BNCC”.
Entendo, como Mendonca et al que

7

a formacdo do cidaddo é uma tarefa social, politica, cultural e
técnica, de grande complexidade, para ser regulada pelos ditames do
mercado. Menos ainda, pode a educacdo submeter-se as
preferéncias ideoldgicas, geralmente destituidas de cientificidade, ou
as idiossincrasias individuais, de carater antidemocratico.
(MENDONCA et al, 2020, p. 9).

Entretanto, na atual circunstancia da educacdo, 0 que vemos Sao essas
ideologias ganhando espago na escola e, embora ainda ndo se tenha discutido
sobre a adesdo do IFRO a Reforma do Ensino Médio, penso que ha possibilidade
real de que isso aconteca mediante pressdo do governo para a liberacdo de
orcamento. Neste cenario, ha um grande risco de que os institutos federais passem
a enfatizar (ainda mais) a disciplinas do eixo profissionalizante em detrimento das
Ciéncias Humanas.

A possibilidade de romper com a ideia de trabalho alienado, de ensino como
‘kit de sobrevivéncia” e de mercadoria passa, inevitavelmente pela educacao
escolar, mas n&o por qualquer modelo de ensino. E preciso ensinar o aluno a
pensar, ter como prioridade o desenvolvimento das potencialidades humanas de que
falam Marx e os autores da Teoria Historico-Cultural, como Vigotski, Leontiev e
Davidov.

Para tal feito, é condicdo primeira provocar no aluno a necessidade de se
apropriar das producdes humanas mais elaboradas, organizando as condi¢cdes de
ensino necessarias para que isso ocorra de fato. Significa ainda colocar o
pensamento por conceitos cientificos como essencial para a aprendizagem que
conduz ao desenvolvimento. Se a escola ndo organiza o ensino nas condi¢des
necessarias para que isso ocorra, acaba por limitar a formacdo do jovem a um
processo reprodutivo do que esta posto socialmente.

Para Vygotski (2000, p. 64), atentar para a relacdo entre o ensino e o
desenvolvimento de conceitos cientificos é fundamental, uma vez que

0 conhecimento, no verdadeiro sentido da palavra, a ciéncia, a arte,
as diversas esferas da vida cultural podem ser corretamente
assimiladas tdo somente por conceitos. E certo que também a
crianca assimila verdades cientificas [...] mas de maneira incompleta,
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nao adequada: ao assimilar o material cultural existente, né&o
participa ativamente da sua criagcdo. O adolescente, ao contrario,
guando assimila corretamente esse conteddo que apenas em
conceitos pode apresentar-se de modo correto, profundo e completo,
comeca a participar ativa e criticamente nas diversas esferas da vida
cultural que tem diante de si.

Embora o autor ressalte que a formacdo dos conceitos cientificos ocorre
plenamente somente na adolescéncia, numa sociedade capitalista - realidade do
Brasil - € comum que se chegue até mesmo a fase adulta pensando empiricamente
(ANJOS; DUARTE, 2016).

Diante de tudo que foi exposto, da defesa da apropriagcdo do conhecimento
cientifico e do pensamento conceitual, me propus, nesta investigacdo, a romper com
0 ensino-aprendizagem que estd posto oficialmente e que ndo prioriza a
humanizacdo dos estudantes adolescentes e de qualquer faixa etaria e nivel de
escolaridade. Se isso ja € um desafio nos moldes em que a educacéo brasileira esta

instituida, como ento fazé-lo por meio remoto? E o que apresento a seguir.

1.7 Procedimentos de geracdo de dados

Ludke e André (1986) entendem o fendmeno educacional colado, inseparavel
da dinAmica do contexto social, por sua vez inserido em uma realidade historica, que
sofre toda uma série de determinacgdes a partir dos fendbmenos que envolvem a vida
nao so6 dos sujeitos, mas também do pesquisador. Permito-me pensar, entdo, que 0s
dados desta pesquisa realizada ndo estavam prontos para serem colhidos ou
coletados; ao contrario, foram construidos com muito esfor¢co nas bifurcacdes da
estrada, nas relagcbes que se estabeleceram entre a professora-pesquisadora e 0s
alunos.

Reporto-me a Graue e Walsh (2003) para utilizar o termo geragéo de dados,
pois se refere a um “[...] processo muito activo, criativo e de improvisacdo” (GRAUE;
WALSH, 2003, p. 115) e, como ocorreu por um periodo consideravel — entre 0s anos
de 2019 e 2021 — esse processo exigiu alteracdes dinamicas em virtude da situacao
pandémica em que o estudo foi sendo desenvolvido. Na condicdo de professora-
pesquisadora desse momento e como ser histdrico e social qgue sou hdo posso me
omitir diante de tal realidade, pois entendo que nédo ha alibi que me permita escrever

esta tese sem compartilhar as agruras do caminho.
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1.7.1 No meio do caminho tinha uma pandemia

Utilizo, mais uma vez, a metéfora para dizer que, se no meio do caminho do
poeta Carlos Drummond de Andrade tinha uma pedra, no meu trajeto de professora-
pesquisadora a suspensao das aulas presenciais, em decorréncia da pandemia, e a
implementagéo do ensino remoto, agigantaram-se como uma rocha imensa, a qual
nao consegui remover. Foi preciso, entdo, conviver com ela, fato que me exigiu
postura cautelar e atenta e me provocou incbmodos, ja que 0s pressupostos tedricos
gue me conduziram pelo caminho da pesquisa sdo divergentes, em muitos pontos,
das praticas pedagdgicas comuns ao modelo de ensino remoto implantado de forma
aligeirada.

Esse modelo exigiu o uso de ferramentas tecnoldgicas, ligadas ao campo da
virtualidade - as tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo (TDIC) - com as
quais eu e muitos professores tinhamos (e ainda temos) pouca familiaridade, além
de dificuldades de acesso por parte dos alunos as aulas e aos materiais disponiveis
em plataformas e aplicativos usados para finalidades educativas. Diante da
escassez de estrutura de equipamentos adequados para o estudo e o trabalho no
ambiente domiciliar, e de conhecimentos para realiza-lo, as Atividades N&o
Presenciais ou ANPs — nomenclatura oficial do IFRO para referir-se ao ensino
remoto - foram implantadas em meio a dificuldades de ordens diversas, tanto pelos
docentes, quanto pelos estudantes.

Faco uso das palavras de Saviani e Galvao (2020, p. 42-43) para retratar o
panorama: de um lado os alunos “supostamente passam a ser ‘autbnomos’ e vao
em busca do préprio conhecimento, assoberbados com a multiplicacédo de leituras,
videos, podcasts, webinarios”, e na outra margem, estdo os professores
“abarrotados de trabalhos para corrigir, mensagens de e-mails e aplicativos, foruns
de ambientes virtuais e outros para dar conta” (SAVIANI; GALVAO, 2020, p. 43,
destaque na fonte).

Nesse contexto, minhas inquietagdes dizem respeito a alguns pontos, dentre
eles, aos discursos centripetos que atravessaram o0s documentos oficiais e
marcaram presenca também nos dialogos informais na propria escola, enfatizando o
protagonismo dos instrumentos e dos resultados em detrimento do sujeito na sua
relacdo com o objeto/contetdo e com o outro durante processo. Como bem alertou
Bakhtin (2010, p. 50),
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€ aterrorizante tudo o que € tecnoldgico, quando abstraido da
unidade singular do existir de cada um e deixado entregue a vontade
da lei imanente de seu desenvolvimento; ele pode repentinamente
irromper nesta unidade singular da vida de cada um com forca
irresponsavel, deletéria e devastante.

Na escola estdo implicados valores sociais, culturais, politicos e econdmicos.
Esse teor valorativo é construido por sujeitos de determinadas épocas e grupos
sociais, por meio de instrumentos ideologico-culturais, que servem como parametros
para todos os grupos. O que destoa desses parametros ndo € valorizado. O
movimento centralizador e unificador de padrées de ideias, valores e culturas, é
nomeado forcas centripetas por Bakhtin (BAKHTIN, 2011). Aos movimentos
contrarios, de enfraquecimento e desestabilizacdo dessas forcas, Bakhtin os
denomina de forgas centrifugas.

Em nome das tecnologias digitais, percebi nos discursos centripetos
circulantes a validacdo de um processo de ensino-aprendizagem que ndo objetiva o
desenvolvimento do psiquismo do aluno de modo que ele alcance suas maximas
potencialidades, pois superdimensiona as opera¢cfes e desconsidera os principios
dos fendbmenos e dos objetos na sua historicidade. Peixoto (2016), afirma que as
demandas neoliberais priorizam os resultados, incentivam a Educacéo a Distancia e
impdem a introducdo de tecnologias digitais na educacao. Estas, sédo inseridas nas
escolas como exigéncia de ordem econbmica e ndo como opcdo de carater
pedagdgico, por isso prevalece a perspectiva tecnocéntrica, que se manifesta em
diversas estratégias, como

[..], colocar a énfase no recurso adotado em detrimento da
metodologia de ensino praticada, empregar denominacdes como
midias inteligentes ou interacdo mediada por computador, classificar
as geragfes de educacdo a distancia em funcdo da tecnologia
utiizada e ndo do tipo de pedagogia adotada e atribuicdo a
tecnologia do papel facilitador do trabalho pedagdégico. (PEIXOTO,
2016, p. 370).

Embora os estudos da autora ndo se refiram ao ensino remoto, mas ao papel
que se atribui aos recursos tecnologicos no ambito da Educacdo a Distancia, ja
praticado anteriormente a pandemia, percebi que houve ainda mais énfase, um certo
frenesi nesses recursos no periodo pandémico. Isso ficou evidente nos discursos
veiculados nas midias e até por muitos docentes - 0 uso de termos, como midias
inteligentes, ensino 4.0 e interacdo mediada por computador foram empregados

como sindénimos de novo modelo de educacéao.
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Para Peixoto, por vezes sdo feitas criticas ao carater normatizador das
tecnologias no processo educativo, todavia “quando sdo abordadas questbes de
ordem didatico-pedagdgicas, observa-se uma adeséo ingénua ao considerado papel
eminentemente favoravel das tecnologias” (PEIXOTO, 2016, p. 370). Sao as forgas
centripetas atuando nos discursos com o intuito de deixar & mostra apenas
fragmentos da realidade; por isso, penso que a incompreensao da pandemia na sua
totalidade gerou conflitos, davidas e praticas equivocadas de muitos profissionais da
educacado quanto as técnicas empregadas para o ensino-aprendizagem.

Sforni (2015) alerta que o problema ndo é a técnica em si, mas 0 uso que se
faz dela quando se desconhece a origem, a razao e os resultados. Para a autora, “o
conhecimento da técnica em seus aspectos apenas operacionais, de fato, enrijece o
trabalho e aliena o professor, torna-o mero executor de procedimentos cujos
significados Ihe sao alheios” (SFORNI, 2015, p. 378). Portanto, para ndo reproduzir
metodologias, alienadamente, “o conhecimento acerca das bases tedricas nas quais
as metodologias e técnicas estdo assentadas faz-se necessario” (SFORNI, 2015, p.
378).

E evidente que, como objetos culturais construidos pela humanidade, as TDIC
sdo importantes na relacdo do homem com o meio e, a partir dessa ideia, seria
ingénuo pensar uma escola contemporanea a parte dessas tecnologias digitais, uma
vez que elas também contribuem para a apropriacdo de conhecimentos. Porém é
necessario mais que uma Vvisao rasa para utiliza-las na educacao. Oliveira (2020, p.
234) aventa que “é necessario equilibrio e a ponderagdo para o enfretamento
dessas formas aligeiradas de fazer educagdao nos moldes da virtualidade”. Vejo o
uso das TDIC em ambiente escolar, no ano de 2020, em consonancia com a autora,
guando alerta que

[...] em virtude da pandemia de Covid-19, varios recursos e
estratagemas virtuais foram despejados nas mesas, dito de outro
modo, nas telas dos computadores, notebooks e celulares dos
professores. Esse despejo exigiu adaptacdes rapidas, por isso
capengas, sem muita preparacdo ou planejamento. Ja se percebem
os relatos de fracassos e experiéncias mal sucedidas que tendem a
desconsiderar o aluno, fazendo das TDIC um veiculo de entrega de
conteldo via web, ao aproximar a educacado da proposta neoliberal,
em que o conhecimento se resume na circulacdo de informacdes
como mercadorias. (OLIVEIRA, 2020, p. 234).

Para nao incorrer em tal erro, entre 0s meses de marco a maio de 2020,

debrucei-me nos pressupostos tedricos condutores desta pesquisa, em documentos
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institucionais, norteadores das ANPs, participei de reunibes pedagogicas e de
cursos de capacitacao, de eventos em formato on line cujos temas versaram sobre a
realidade do momento, na tentativa de encontrar um caminho para dar continuidade
ao experimento didatico-formativo que vinha realizando presencialmente até entéo.

Pus-me na contramdo de discursos acriticos e, na perspectiva da Teoria
Historico-Cultural, busquei subsidios para compreender as ferramentas tecnoldgicas
digitais a partir de uma visado dialética, como instrumento cultural elaborado pelo
homem, “o produto da cultura material que leva em si, da maneira mais evidente e
mais material, os tracos caracteristicos da criagdo humana” (LEONTIEV, 2004, p.
268), porque representa a objetivacao de apropriacdes da cultura acumulada.

E certo que o ensino remoto, alavancado por visbes acriticas, reprodutivistas
e ideolodgicas consiste no aligeiramento das propostas de Educacéo a Distancia até
mesmo para o Ensino Fundamental gestadas no ideério das politicas educacionais
vigentes. Essas politicas estdo a servico da ideologia neoliberal, buscando a
formacdo de individuos flexiveis, facilmente adaptados as necessidades do
mercado, em detrimento de uma formacgédo emancipatoria do sujeito.

O ensino remoto, assim como outro formato de ensino que limita a presenca
do aluno no espaco da escola, expropria professor do seu papel de organizar o
processo de ensino-aprendizagem intencionalmente, além de usurpar o lugar do
aluno na sua atividade escolar. Invadido por tantos afazeres, o professor passa a
maior parte do seu tempo gravando e editando videoaula do que efetivamente
atuando como sujeito mais experiente na interagcdo com o aluno e na relagéo deste
com o0s objetos da cultura por meio da principal ferramenta nesse processo — a
linguagem oral e escrita. Concordo com a critica que Santos e Dal Ri (2021, p. 153)
fazem ao ensino nos dois ultimos anos. Para elas, “0 ensino e a aprendizagem
foram colocados em tdo mas circunstancias, que o processo se torna uma negacao
do direito a educacdo, marginalizando, ainda mais, aqueles que mais carecem de
acesso ao conhecimento”.

Distante de concepcdes estreitas sobre o lugar das TDIC no processo de
ensino-aprendizagem e amparada nas teorias escolhidas para a conducédo do
estudo, busquei entender os instrumentos tecnologicos utilizados para a geracéo de
dados - computador, celular, aplicativos, plataformas virtuais - como instrumentos

situados na historia e na cultura da sociedade, mediadores na relagdo do aluno com
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0 conhecimento, e necessarios como medidas de distanciamento social durante a
pandemia.

Mello diz que “ao nascer, as novas geracdes encontram um mundo pleno de
objetos e instrumentos, de signos que precisam aprender a utilizar e, ao aprender a
utilizé-los, se apropriam também das faculdades humanas necessarias ao seu uso e
que estado fixadas neles” (MELLO, 2010, p. 196). Nessa visao, tanto o processo de
apropriacdo do objeto de estudo como o dominio da ferramenta virtual ocorrem de
forma dialética e contribuem para o desenvolvimento humano.

Portanto, ndo discuto a exclusdo das TDIC no processo de ensino-
aprendizagem, mas o seu lugar nesse processo, alinhando-me ao entendimento de
Oliveira (2020, p. 230), de que “ha uma relagao inevitavel e direta entre tecnologia e
educacdo que ndo pode ser ignorada sob pena de a escola se distanciar
consideravelmente das mudancas sociais e estruturais que permeiam a vida dos
estudantes”. Além disso, “[...] as tecnologias deste tempo, apesar de transitarem por
terrenos arenosos, sofrendo os riscos de datificagcdo em prol do mercado, também
se configuram como emissores de resisténcias, barulhos e conhecimentos [...]”
(OLIVEIRA; ABREU; OLIVEIRA, 2020, p. 339). Se nédo fossem as plataformas de
interacdo em tempo sincrono e assincrono, o didlogo com os alunos, com minha
orientadora e com os grupos de estudos dos quais fago parte ndo seria possivel.

Parto, entdo, para o segundo ponto de discussdo: as consequéncias da
suspensao das aulas presenciais para as interacdes entre os alunos. Penso que as
metodologias ativas praticadas durante a pandemia e validadas também para o
periodo pés-pandémico, estabelecem a falsa ideia de que o aluno desenvolve a
autonomia e consegue avancar sozinho na aprendizagem dos conteddos
disponibilizados no ambiente virtual de aprendizagem e outros meios digitais,
bastando que, em alguns momentos, o professor seja uma espécie de consultor
desse estudante.

Essa ideia parte de uma analise focada apenas na aparéncia do problema,
pois para a construcao da autonomia do aluno, estou certa de que nao basta que o
professor disponibilize o conhecimento, pois a aprendizagem n&o se concretiza
quando “aprender” se limita a seguir uma sequéncia de etapas lineares que nao
conduzem a analise, reflexdo e as necessidades cognitivas. Portanto, é fundamental

que nas relacbes em sala de aula, o professor elabore acdes pedagdgicas para
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[...] provocar conflitos cognitivos, apresentar situagdes contraditorias
para as quais os alunos ndo tenham a solucdo e sejam levados a
executar atos proprios para enfrentar o problema [...]. Quando isso
nado acontece, pode se tornar um adulto que age a partir das
exigéncias que as obrigacbes e deveres externos lhe indicam.
(GRASS, 2014, p. 156).

Como o aluno podera desenvolver sua autonomia na perspectiva das
metodologias que suprimem o papel do professor? Ai reside um problema: o aluno é
levado a caminhar cada vez mais sozinho pelo percurso da aprendizagem, pois se
minimiza a importancia do outro na relacdo. Entretanto, Saviani e Galvao (2021, p.
42) defendem que

o individuo precisa aprender para se desenvolver e que isso se da
em primeiro lugar na relagdo com o outro. Vale dizer que esse
“outro”, na escola, € o professor, pois possui as condicbes de
identificar as pendéncias afetivo-cognitivas que precisam ser
suplantadas e que podem promover o desenvolvimento. Minimizar a
func&o do educador na pratica pedagogica € desqualificar a profisséo
e a profissionalidade da categoria docente, pois qualquer um e em
quaisquer condi¢cdes precérias poderia se arvorar a realizar o
trabalho educativo escolar.

Concordo com os autores a partir de uma ideia fulcral: a educacéo escolar
deve ser presencial por implicar uma relagdo interpessoal entre dois agentes da
atividade educativa, qual seja, o professor e o aluno. Desse modo, defendo a ideia
de que aceitar a realidade remota como futuro da educacdo é negar o préprio
processo educativo.

Embora no processo de ensino-aprendizagem configurado pelas atividades
nao presenciais exista a possibilidade da presenca simultinea desses agentes nas
atividades sincronas, vivenciei momentos em que as interacbes verbais, tao
necessarias ao desenvolvimento dos alunos, ocorreram minimamente. Tratando-se
do experimento didatico-formativo da pesquisa realizada, a participacéo efetiva e a
interacdo eram imprescindiveis também entre os alunos, uma vez que para se
apropriar do género crbnica, nos seus nexos internos, formar o conceito cientifico e,
consequentemente, desenvolver o pensamento teorico, os alunos deveriam fazé-lo
na relacdo estabelecida entre seus pares. Ou seja, deveriam operar em grupo na
mesma acado para a elaboragéo de sinteses.

Para Voléchinov (2018), é na cooperacao, por meio da interagdo com outros
sujeitos que se constitui 0 processo de humanizacdo. Nesse processo, que €

dialégico, o sujeito se apropria dos conhecimentos historico-culturalmente
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construidos e passa a utiliza-los no processo criativo de novos conhecimentos. A
partir dessa ideia, questionei-me: em que medida a cooperagcdo e as interagdes
verbais por meios digitais influenciariam na atividade de criar crénicas?

Atenta a isso, procurei selecionar 0os materiais e 0s instrumentos tecnologicos
para as agdes e organizar as condi¢cdes para a realizacdo do experimento didatico-
formativo de modo intencional, com vistas a minimizar a frieza das telas, e lancei-me
a outro desafio: provocar a necessidade, no aluno, para a criacdo de cronicas, por
meio de relacdes virtuais, cooperando com os colegas e comigo.

Assim como Voléchinov (2018, p. 219), compreendo o didlogo como um dos
componentes da dialogia; portanto, € possivel para além da presencialidade dos
sujeitos na interacao verbal. Como lembra o autor,

obviamente, o didlogo, no sentido estrito da palavra, € somente uma
das formas de interacdo discursiva, apesar de ser a mais importante.
No entanto, o didlogo pode ser compreendido de modo mais amplo
ndo apenas como a comunicagdo direta em voz alta entre pessoas
face a face, mas como qualquer comunicagdo discursiva,
independentemente do tipo. Um livro, ou seja, um discurso verbal
impresso também € um elemento de comunicacéo discursiva.

No entanto, trabalhando h& 26 anos com alunos adolescentes, posso afirmar
gue a interacao verbal face a face potencializa a criagcdo de enunciados porque vem
acompanhada das percepcdes sensoriais. Em grupo, eles falam, gesticulam, fazem
movimentos com 0 corpo e se tocam, ou seja, além da linguagem verbal ha uma
linguagem corporal que marca a “escuta avaliativa” posto que “[...] ndo sdo uma
massa indistinta, inerte, imovel [...]”, como bem disse Volochinov (2013, p. 163).

Os alunos empregam-na para fazer-se compreender pelo outro, confirmando
a ideia de Jakubinskij de que as mimicas, 0s gestos e a entonag¢do podem substituir
uma réplica no didlogo e que a expressao facial, aliada ao ténus da fala e os gestos
corporais podem até modificar o sentido da palavra (JAKUBINSKIJ, 2015). Desse
modo, a linguagem é composta por uma teia discursiva, cujos fios enunciativos sao
“sempre de alguém para alguém; responde e reclama uma resposta, que extrapola o
limite do verbal” (PONZIO, 2016, p. 95). Se essa teia se rompe, compromete a
natureza dial6gica da linguagem.

Tratando-se dos alunos em questao, percebi diferencas significativas no que
diz respeito a cooperacao - necessidade e motivacdo - comparando 0s encontros
presenciais com 0s encontros por meios virtuais. Para compreender essa mudanca,

recorro a Miller e Arena (2011, p. 149), quando explicam que
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o campo das relagdes interpessoais esta diretamente ligado ao
conteudo  afetivo-relacional da constituicdo do ser em
desenvolvimento. Os sentidos pessoais, construidos ao longo de sua
existéncia, concernem a vida do sujeito, ao modo como ele vé e
sente 0s acontecimentos que vivencia em seu meio, na interacéo
com as pessoas e com todo o conteudo cultural que compde o

contelido de sua atividade.

A participacdo ativa da maioria dos alunos nos encontros presenciais reforca
0s sentidos pessoais de que falam os autores, construidos por eles nas suas
distintas realidades, em cooperag¢do com o outro. Varios estudantes, tao interativos e
focados nos grupos em sala de aula, ndo tiveram 0 mesmo comportamento nos
encontros virtuais, como mostra o didlogo abaixo, ocorrido no encontro dia
10/08/2020 pela plataforma Google Meet.

Pesquisadora: Boa tarde, gente. Oieeeee, vamos abrir as cameras,
pessoal? (trés minutos apds) Estou aguardando, eu ndo consigo
conversar com vocés assim, tem gente que ainda ndo abriu...

Fernanda Torres: (digitando no chat) Professora, eu estou com
problemas na internet aqui, vai cair toda hora. E estou sem
microfone, vou escrever, ta?

Pesquisadora: Certo. Mais alguém com algum problema
técnico?[siléncio] Entdo... ainda temos cinco alunos com a camera
fechada...

Monteiro Lobato: Desculpa ai, professora (correndo com a camera
ligada), meu cachorro escapou e eu tenho que pegar ele. [Risos dos
alunos]. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Essas falas representam uma das minhas maiores angustias: ndo consigo
dialogar com alguém sem olhar nos olhos, sem observar os trejeitos. E quando se
trata de alunos adolescentes, impossivel ndo analisar como se relacionam nos
grupos de trabalho, como expdem suas ideias e expressam sentimentos. Assim,
explico a minha insisténcia para que os alunos abrissem a camera “[...] Estou
aguardando, eu ndo consigo conversar com VOcés assim, tem gente que ainda nao
abriu...”. E que considero o que Jakubinskij chamou de mimicas e gestos, como
meios poderosos para minha compreensao dos discursos dos alunos: “as mimicas e
0S gestos ndo sdo estranhos, acessoOrios, ocasionais em uma conversa, mas ao
contrario, sao, digamos assim, constitutivos” (JAKUBINSKIJ, 2015, p. 69). Por isso,
nos encontros virtuais as imagens de personagens animados e de fotografias,

usadas pelos alunos no lugar de seus rostos vivos também me incomodaram.
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Em todo o percurso remoto, estimulei-os a ligarem suas cameras e a
interagirem verbalmente com seus pares, pois acredito que o didlogo face a face é
fundamental para as praticas de linguagem, tendo em vista o papel organizador da
palavra alheia para a constituicdo da autoria dos alunos no processo de criacdo de
cronicas.

Entendo que o siléncio pode ser também tomado como enunciado, pois pode
revelar mais do que as palavras, a depender da situacdo extraverbal que o
engendrou. Reconheco que os seis alunos que ndo abriram a camera no momento
desse dialogo, néo o fizeram por motivo futil; o aluno que esqueceu a camera aberta
enquanto corria atras do seu cdo, ndo o fez com a intencdo de desviar o foco de
atencado dos colegas. E a realidade, a vida concreta operando sobre o que dizem ou
sobre o que calam. Tive essa compreensdo por meio dos constantes didlogos com
os alunos pelo Whatsapp, nos quais me relataram os sentimentos de angustia com a
iminéncia da morte; as incertezas em relagdo ao futuro académico, a depressao, a
saudade da escola e dos amigos e as dificuldades econdmicas.

As relacdes interpessoais também podem ocorrer por meios virtuais, mas 0s
sentidos constituidos pelos alunos nessa experiéncia, dependem de como vivenciam
0 processo. Como o aluno pode empreender essas relagbes se ha tantos fatores
concorrentes no momento da interacédo verbal? Ouso inferir que isso ndo é possivel,
nao plenamente, pelos relatos dos préprios alunos e, apoiando-me nas palavras de
Saviani e Galvao (2021, p. 42, destaque na fonte), concordo que

0 “ensino” remoto é empobrecido ndao apenas porque ha uma “frieza”
entre os participantes de uma atividade sincrona, dificultada pelas
guestbes tecnoldgicas. Seu esvaziamento se expressa ha
impossibilidade de se realizar um trabalho pedagdégico sério com o
aprofundamento dos conteddos de ensino, uma vez que essa
modalidade n&do comporta aulas que se valham de diferentes formas
de abordagem e que tenham professores e alunos com 0s mesmos
espacos, tempos e compartiihamentos da educacéo presencial.

Dessa forma, durante a investigacao fui reorganizando o planejamento do
experimento na tentativa de abarcar todos os alunos por meio da cooperacgéo
estabelecida através do diadlogo. Foram idas e vindas; as trilhas por onde segui nem
sempre me levaram aonde eu queria chegar, mas nao desisti, dei meia volta sempre
gue me vi a beira do barranco e procurei novos trajetos todas as vezes que me

depararei com um empecilho.
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Confesso que houve perdas, as quais me causaram muito sofrimento, porque
meu maior objetivo na condi¢cdo de professora-pesquisadora foi provocar em todos
os alunos a necessidade para a leitura e para a criacdo de crénicas e proporcionar
condicbes para que todos constituissem sentido vital para essa atividade. No
entanto, reconhe¢o que 0 processo ndo € imediato; constréi-se, dialeticamente, em
tempos diferentes a partir das vivéncias anteriores dos alunos, em especial as
vivéncias contemporaneas ao momento da atividade de estudo.

Para conviver com a rocha imensa que se interp6s no meu caminho por conta
da pandemia e do ensino remoto, tive como companheiro inseparavel o medo de
nao conseguir atingir os objetivos propostos para a investigacdo. Esse sentimento
me fez agarrar-me ainda mais fortemente naquilo em que acredito. Conforme
Padilha (2006, p. 106), “a escolha de um marco tedrico determina a forma de
pesquisar, ou seja, hossa utopia — esperanca de algo possivel e luta por ele — indica
caminhos metodolégicos e andlises que podem, sim, ser considerados producao de
conhecimento”. Portanto, marco meu lugar social de professora-pesquisadora na
luta contra os discursos mercadologicos que se fazem presentes no interior da
escola e, nutrida por uma boa dose de utopia, acredito em um objetivo maior, que
devo perseguir: o ensino-aprendizagem de lingua materna orientado pelas teorias

que aqui defendo.

1.7.2 O processo de geracao, andlise e exposicao dos dados

A geracédo dos dados ocorreu de forma distinta, dadas as condi¢cdes em que a
pesquisa foi desenvolvida. Inicialmente, entre os meses de outubro e novembro de
2019 foram realizadas observagdes dos alunos e a¢cles da atividade de estudo de
forma presencial. J& no ano de 2020 e 2021 as condi¢des foram radicalmente
alteradas.

Embora houvesse rumores sobre o ensino remoto, o comunicado oficial
causou alvoroco no IFRO. Na terca-feira, dia 10 de marco de 2020, os servidores do
IFRO Campus Ji-Parana foram informados, em reunido geral no auditério da
instituicdo, sobre a suspenséo das aulas. Recebemos algumas orientagdes de como
proceder a partir dali, sendo uma delas esvaziar o campus em 24 horas, ou seja,

pouco tempo para retirar nossos materiais de trabalho. A sensacdo foi de
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estranheza, lembrou-me Dom Jodo VI fugindo de Portugal com a familia real
juntamente com os milhares de pessoas rumo ao desconhecido, deixando para tras
muitos pertences. Assim como no ocorrido em 1808, deixei livros, material impresso
e arquivos que estavam armazenados no computador da minha sala de trabalho. Eu
achava que as aulas presenciais poderiam ser retomadas a partir do segundo
semestre. Porém, a cada dia, minha esperanca foi sendo minada por casos de
Covid-19 que se alastravam nao s6 na minha cidade, mas em todo o Brasil.

Portanto, com o prolongamento e a complexificacdo da pandemia, tive que
pensar em alternativas para continuar a pesquisa, assim optei pela plataforma
Google Meet, pelo Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) e pelo aplicativo
WhatsApp como instrumentos que me dariam meios para continuar o
desenvolvimento da atividade de estudo com os alunos. A cada encontro pela
plataforma, a cada interacdo no grupo do WhatsApp, fui reorganizando as condicdes
da atividade de estudo na tentativa de aproximar os alunos para que operassem em
conjunto nas acfes pedagdgicas do experimento.

No inicio das acfes da pesquisa havia formado grupos com trés ou quatro
alunos para fazermos as rodas de conversa e desenvolvermos as agbes da
atividade de estudo. Com a implantagédo do ensino remoto, tentei fazer o mesmo:
formei um grupo no WhatsApp e, por sugestdo dos alunos, agendei 0s encontros,
quinzenalmente, por meio da plataforma Google Meet. Essa ferramenta permite a
conexao entre os participantes de uma reunido por videoconferéncia em tempo real,
sendo também possivel a gravacdo do encontro, além do compartilhamento de tela
e de um espaco destinado a troca de mensagens por meio da linguagem escrita. Os
alunos foram convidados para esses encontros por meio de links - enderecos
eletronicos - enviados a eles com antecedéncia pelo aplicativo do celular.

Elaborei perguntas desafiadoras para acdes dinamicas e interativas que
estimulassem o dialogo entre os participantes. Porém, ndo consegui alcancar a
todos; a necessidade em criar crénicas, antes evidenciada nos comportamentos
ativos, deu lugar a uma conduta silenciosa de muitos alunos. A discussao sobre um
texto que duraria uma hora na sala de aula, com diadlogos travados a partir de
analises e reflexbes, deu lugar a interagbes de vinte minutos nas telas do
computador e do celular.

Mais uma vez, busquei outros meios para que os alunos entrassem em

atividade. Assim, no més de julho de 2020, decidi dividir a turma em dois grandes
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grupos e, no interior de cada um, grupos com dois ou trés alunos. Criei dois grupos
no Whatsapp e agendei os encontros on line em momentos distintos, para cada um.
Nessa nova configuracdo, percebi que participaram mais ativamente nas interacoes
verbais e no trabalho em conjunto.

Entretanto, ainda havia muitas auséncias, que sempre eram justificadas por
um colega presente ou, posteriormente, pelo préprio aluno. Os motivos eram varios,
geralmente de ordem emocional e econdmica: estavam tristes pela perda de alguém
muito préximo; ansiosos com as mudancas no ensino; tinham dificuldade para
concentrar-se nos estudos; precisavam trabalhar para auxiliar na renda familiar.
Diante disso, busquei alternativas para agregar esses alunos. ApGs cada encontro
realizado pelo Google Meet, entrava em contato com os ausentes, pelo WhatsApp, e
agendava uma chamada de video ou dialogava com eles, por meio de audios, sobre
a acao desenvolvida no encontro.

Essa estratégia exigiu-me disponibilidade para além do que havia previsto,
pois o tempo diluiu-se na linha demarcatéria entre o dia e a noite, ndo havia
diferenca entre o domingo e a segunda-feira - eu tive que me adequar a essa
condicdo. Em muitas ocasides, os dialogos foram assincronos, ocorrendo em longos
intervalos de tempo, por varias questdes, dentre elas, a baixa qualidade da internet e
0 pacote de dados moéveis dos alunos, insuficiente as suas necessidades. Ao
selecionar os alunos que comporiam o grupo de interlocutores da pesquisa,
considerei todos esses fatores, ponderando, entretanto, que o fato de estarem
ausentes em algum encontro em tempo real ndo seria critério de exclusdo, pois
considerei também responsivo o aluno que se mostrou ativo nas interacdes por
WhatsApp. Também néo levei em conta a quantidade de cronicas escritas por eles,
mas o0 envolvimento na atividade criadora e as marcas de autoria impressas por eles
ao longo da atividade de estudo, em especial, na criacao de crbnicas.

Outro recurso importante foi o Instagram. Na roda de conversa do dia
30/11/2020, os alunos questionaram sobre a data de publicacdo do livro de cronicas.
Estavam ansiosos. Nesse dia, um aluno sugeriu a criagdo do perfil no Instagram
@momentoscronicados, que se tornou um importante suporte para fazer circular os
enunciados escritos dos alunos — as crdnicas autorais.

Foi mais um momento de conflito, pois os dados da pesquisa ja estavam
gerados e organizados para, em breve, eu iniciar a andlise e a escrita da tese.

Porém, decidi estender a atividade de estudo até o final de mar¢co de 2021 e



89

selecionar, como interlocutores da pesquisa, os alunos que continuaram a se
envolver na atividade de criacdo de crénicas para postagem no Instagram.

A visdo bakhtiniana de que a pesquisa de campo nutre-se da alteridade e das
relaces dialdégicas sempre tem em vista um interlocutor (AMORIM, 2004). Ao optar
pela pesquisa em Ciéncias Humanas na perspectiva bakhtiniana, assumi o
compromisso da amorosidade. Diante da motivacdo dos alunos, como néo
considerar suas falas se me comprometi a escuta-los?

Para utilizar as categorias dialogo, alteridade e escuta, que adotei como
balizas no caminho da investigagdo, o amor aos alunos é condig&o primeira. Geraldi
(2016, p. 10), referindo-se a amorosidade, argumenta que “a amorizacdo € um
processo de um continuo dar-se aos outros para fazer-se anico e irrepetivel, apondo
nossa assinatura responsavel na estética, na ciéncia e na ética” (GERALDI, 2016, p.
10).

Ao abordar a linguagem da amorizacdo, Groff (2015) destaca como elemento
central a alteridade que atravessa essa linguagem, pois “existimos em nossa
capacidade de afetar e ser afetado em cada encontro” (GROFF, 2015, p.660).
Afetada, entdo, pelas palavras dos alunos, passei a me dedicar também a
administracdo do perfil no Instagram, conforme figura 2, e dialogar com eles no
processo de criacdo de crdnicas.

Figura 2: Perfil do Instagran @momentoscronicados.
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Fonte: Instagram@momentoscronicados. Disponivel em:
https://www.instagram.com/momentoscronicados/. Acesso em 10 de agosto de
2021.
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Com o olhar voltado para os enunciados dos alunos, pude ouvi-los e entender
a realidade escolar sob a sua 6tica, pois o didlogo possibilitou, principalmente, a
compreensao de sentimentos, dimensdes simbdlicas e subjetivas, representacdes e
possiveis fatores que influenciaram ou motivaram determinadas condutas no
decorrer das acdes da atividade de estudo. Os dialogos presenciais e virtuais
tornaram a pesquisa consistente, pois possibilitaram a articulagdo dos enunciados
dos alunos as situagdes concretas que os engendraram.

Durante a realizacdo da pesquisa, deparei-me com dados explicitos, como
também com os que estavam encobertos nos enunciados dos alunos. Por isso, foi
preciso me empenhar na observagao criteriosa para possibilitar o desvelamento do
gue estava presumido nos gestos, nas falas e nas crénicas autorais. Assim, usei a
observacao participante e o diario de campo para apreender os dados, registra-los e
organiza-los, uma vez que a observacédo participante é caracterizada pela dimensao
alteritaria: o pesquisador, ao participar do evento observado, constitui-se parte dele,
mas ao mesmo tempo mantém uma posicao exotdpica que Ihe possibilita o encontro
com o outro.

Numa pesquisa de abordagem histérico-cultural, a observacdo se constitui,
assim por dizer, em um encontro de mdltiplas vozes: ao se observar um evento
depara-se com diferentes discursos verbais, gestuais e expressivos. Sao discursos
gue refletem e refratam a realidade da qual fazem parte construindo uma verdadeira
tessitura da vida social (FREITAS, 2007). Por isso, a observacdo nao se esgota em
si mesma, o pesquisador ndo apenas observa, como também interfere no contexto
da pesquisa visando a transformacdo dos participantes e também a sua. Nesse
sentido a observacao passa a ser um encontro dialogico.

Portanto, acredito que as observacbes empreendidas durante as acdes da
atividade de estudo, tanto presencialmente quanto por meios digitais, me afetaram
como professora e como pesquisadora em profundidade e foram cruciais para eu
participar ativamente do processo, pois, como declara André (2005, p. 26), “o
pesquisador tem sempre um grau de interagdo com a situacao estudada, afetando-a
e sendo afetado”. Na investigacdo realizada, os conflitos gerados pela pandemia e
pela implantacdo do ensino remoto aclararam questdes epistemologicas que me
levaram a proximidade com o objeto em andlise, por acreditar que efetivamente
podem promover o desenvolvimento dos alunos e leva-los a constituicdo autoral nas

suas praticas de linguagem escrita.



91

Os registros das observacdes foram feitos, como ja anunciado, no diario de
campo, um instrumento de carater pessoal que alarga as possibilidades de analise,
construido no movimento de reflexdo continua sobre os dados registrados. Nele
busquei descrever ndo apenas atitudes e acdes, mas também impressoes,
sentimentos e os significados construidos no grupo. Graue e Walsh (2003) explicam
gue esses registros necessitam ser organizados em ordem e diferenciam os dados
brutos - as notas de campo - dos registros de dados, afirmando que as anotacdes
feitas durante a acdo do pesquisador sdo “recordagées que nos permitirdo mais
tarde escrever uma descricdo narrativa completa. [...] O registro de dados resulta da
transformacdo de dados em bruto numa forma organizada e flexivel” (GRAUE;
WALSH, 2003, p. 159).

Partindo dessa ideia, em varios momentos, fiz breves rascunhos das minhas
percepcdes no decorrer da acgdo, temerosa de deixa-las escapar em notas
posteriores e, ao final de cada observacao, lapidei os dados. Para tanto, voltei as
gravacfes em audio, feitas com meu celular nas ac¢des desenvolvidas de forma
presencial. Nessas ocasides, ap0s combinar com os alunos, deixei meu celular
gravando as conversas no interior dos grupos enquanto eu observava outros alunos.
Voltei também as gravacbes dos encontros e acfes da atividade de estudo
realizados por meio de tecnologias digitais, armazenadas no Google Drive e nos
arquivos do WhatsApp, registrando as minhas impressdes. Transcrevi fragmentos de
falas com as devidas reflexdes, anotando, mesmo que provisoriamente, 0 que meu
olhar e meus ouvidos atentos colheram da oralidade e da escrita dos alunos.

Em muitas ocasibes e lugares inusitados, essas percepcbes surgiram
repentinamente: acordei em muitas madrugadas; interrompi compras no
supermercado e desliguei o chuveiro no meio do banho para registrar um pedaco de
fala, uma inferéncia ou uma nova ideia para a conducao das ac¢des do experimento.

Para ndo me perder no emaranhado dos dados do processo investigativo,
busquei em Bogdan e Biklen subsidios para adaptar o diario de campo utilizado
nesta pesquisa realizada. Os autores orientam que o0s registros de campo

[...] consistem em dois tipos de materiais. O primeiro € descritivo, em
gue a preocupagdo € captar uma imagem por palavras do local,
pessoas, acdes e conversas observadas. O outro € reflexivo — a
parte que apreende mais 0 ponto de vista do observador, as ideias e
preocupactes. (BOGDAN; BILKLEN, 1994, p. 152).
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Na perspectiva desses autores, o registro descritivo diz respeito as anotacdes
ordenadas dos acontecimentos, podendo ser registradas no momento ou apés a
observacdo e complementadas quando necessario. A descricdo deve capturar a
realidade em suas minucias, abrangendo aspectos do local, das pessoas, acdes e
conversas observadas. Ja o registro reflexivo - lembretes ou anota¢gfes substanciais
- € realizado do ponto de vista do observador e demonstra suas percepc¢oes, ideias,
preocupacdes e sentimentos sobre 0 que estad sendo investigado. Apoiei-me ainda
no diario de campo elaborado por Oliveira (2020) para contemplar registros de
consultas a documentos institucionais, estudos, recomendacfes tedricas e
metodoldgicas que nortearam a prética.

Entendo que essas anotacdes foram importantes, pois, assim como no estudo
de Oliveira (2020), a teoria constituiu-se como alinhavo e fortaleceu o processo a
cada nova leitura de artigos, dissertacoes, teses e livros. Acrescentei, por fim, o
tépico “para o proximo encontro”, contendo anotagdes quanto ao (re) planejamento
das préximas a¢fes, como também ajustes de horarios e datas e pontos que deveria
retomar com o0s alunos posteriormente. Em conjunto com a observacao participante,
o diario de campo mostrou-se um instrumento fundamental para a investigacao, pois
possibilitou a interpretacdo de algumas questdes que foram significativas para a
andlise e a escrita do texto final.

O volume de dados gerados foi amplo e desenhou varias possibilidades de
analise, por isso, considerei a necessidade de delimitar, de fazer recortes dessas
informagdes, ou seja, “[...] de uma fase de exploracéo alargada [...] para uma area
mais restrita de analise dos dados coligidos” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 90).
Assim, centralizei a analise dos dados gerados da seguinte forma: a) em recortes
referentes as falas dos alunos, tanto presencial quanto virtualmente, em momentos
pontuais da pesquisa; b) em fragmentos das cronicas criadas pelos alunos; e ¢) em
cronicas integralmente transcritas.

Decidi também pela organizacdo dos dados em unidades significativas, ou
seja, nucleos tematicos, partindo dos principios apresentados nos estudos de
Padilha (2006) e Padilha e Joly (2009). Para as autoras, 0 nucleo tematico organiza-
se em unidades de significado em torno de um enunciado, a partir dos dados
gerados e que fornece indicios de carater conceitual para a sistematizacdo dos

dados e apresentacdo da analise destes. Apoiei-me, ainda, em Volochinov (2018) e
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Bakhtin (2011, 2016) no que tange a escrita como ato cultural e ao sujeito, produtor
de enunciados, para compreender a constituicao da autoria.

Elegi dois nucleos tematicos, a saber: a) atividade de estudo e formacéo do
pensamento tedrico no processo de criagdo de enunciados do género crénica:
mudancgas qualitativas na conduta do aluno-autor; e b) o processo de formagéo da
autoria tecido no signo ideoldgico. Para tal, parti do fundamento de que, para formar
e desenvolver as qualidades tipicamente humanas, como a consciéncia, 0
pensamento verbal, a imaginacéo, a linguagem - essenciais para o desenvolvimento
do processo de constituicdo de autoria - seria necessario que os alunos se
pusessem em atividade, atribuindo significado e sentido a tarefa de estudo de modo
a se sentirem envolvidos por ela, afetiva, pessoal e cognitivamente, pois, dessa
forma, poderiam transforma-la em uma atividade interna de seu pensamento, de sua
personalidade.

Em cada nucleo, foram analisadas crbnicas autorais e/ou fragmentos dessas
cronicas, como também falas dos alunos colhidas nos encontros presenciais, nos
encontros virtuais, pela plataforma Google Meet, e nos dialogos pelo WhatsApp.
Esclareco que grande parte das interacdes pelo aplicativo ocorreu por meio de
audios, que foram transcritos por mim e registrados no diario de campo. Ao
organizar esses nucleos, considerei os recortes feitos a partir de critérios subjetivos,
pois ndo ha escolhas neutras, como postulam os autores da Filosofia da Linguagem
- toda opgao é ideoldgica, no sentido de que “[...] reflete e refrata outra realidade que
se encontra fora dos seus limites. Tudo o que é ideoldgico possui uma significacéo:
ele representa e substitui algo encontrado fora dele” (VOLOCHINOV, 2018, p. 91).
Parto da minha experiéncia e valores, ou seja, da minha constituicdo de professora-
pesquisadora, consciente de que minhas opcbes podem ndo ser as mais
apropriadas, conforme salienta Padilha (2006), mas sdo as que eu consegui
alcancar.

Quanto a escrita da tese, parto do dialogismo para captar e apresentar as
diversas vozes existentes nos discursos que atravessaram a pesquisa e configuram-
se como pecgas importantes para a compreensao e analise dos dados gerados, pois
integram o conjunto de enunciados a serem interpretados; a analise “[...] refere-se
entdo ao modo como as vozes dos outros se misturam com a voz do sujeito do
enunciado” (AMORIM, 2004, p. 107).
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Sao as vozes dos meus pais, dos autores com quem porosamente dialoguei,
dos colegas dos grupos de estudo, dos professores do programa de doutorado, da
minha orientadora, e dos alunos que, misturadas a minha palavra, resultaram no
aqui escrito. Portanto, este texto estd encharcado de tonalidades dialégicas
(BAKHTIN, 2010), resultado das interagbes com muitos outros e, tendo em vista,
outros tantos que se constituirdo leitores desta tese. No proximo capitulo, o didlogo
continua para apresentar o processo de criacdo de crénicas na dinamica das acoes

do experimento didatico-formativo organizado por meio de uma atividade de estudo.
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2 O PROCESSO DE CRIACAO DE CRONICAS POR MEIO DA ATIVIDADE DE
ESTUDO

As palavras e o0s conceitos s&o vivos, escapam
escorregadios como peixes entre as maos do
pensamento. E como peixes movem-se ao
longo do rio da Histéria. H& quem pense que
pode pescar e congelar conceitos. Essa pessoa
sera quanto muito um colecionador de ideias
mortas (Mia Couto, Pensatempos).

Para conduzir os alunos no processo de criar, e ndo apenas reproduzir ideias,
foi preciso ensina-los a se libertarem do conceito congelado de crbnica para que,
assim, se tornassem autdbnomos na atividade de pescar, no cotidiano, os temas para
compor seus enunciados autorais. E 0 que apresento neste capitulo: as acdes da
atividade de estudo que levaram os alunos a apropriacdo do conceito do género
cronica e a objetivacdo desse conceito no processo de constituicdo da autoria.

Respaldo-me na Teoria Historico Cultural, especialmente em Vigotski, nos
principios norteadores da aprendizagem e do desenvolvimento a partir da Teoria da
Atividade e da Teoria da Atividade de Estudo, respectivamente em Leontiev e
Davidov, e nas contribuicbes teoricas da Filosofia da Linguagem - Bakhtin, e
Voléchinov - e estudiosos dessas teorias. Inicialmente exponho os principios tedérico-
metodoldgicos da atividade de estudo, seguida da apresentacdo dos didlogos que
subsidiaram o planejamento e desenvolvimento das condutas pedagdgicas, faco o
detalhamento de cada acdo que estruturou a atividade de estudo e concluo o

capitulo com os desdobramentos da atividade de criacdo de crbnicas.

2.1 Cronicamente falando: o que disseram os alunos sobre suas experiéncias com a
criacao de enunciados na escola

Ao assumir a turma do primeiro ano do curso Técnico em Florestas no
segundo semestre de 2019, pus-me a escuta das vozes dos alunos para conhecé-
los e identificar o nivel de desenvolvimento real em que se encontravam. Era crucial
compreender o que ja conheciam sobre 0s géneros, especialmente sobre a cronica,

para que eu pudesse atuar como sujeito mais experiente, trabalhando com as
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possibilidades de novas aprendizagens existentes em sua zona de desenvolvimento
préximal* (VIGOTSKII, 2017).

A relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento, segundo Vygotski,
considera, o nivel de desenvolvimento real, como sendo as formas estabelecidas
das funcBes e capacidades psicoldgicas e, outro, uma zona de desenvolvimento
proximal, que diz respeito as fun¢des que poderdo ser formadas. Em sintese, o nivel
de desenvolvimento real sdo as capacidades, formas de conduta que os alunos ja
formaram até certo periodo de desenvolvimento para solucionar problemas e realizar
tarefas de modo autdbnomo. Ja a zona de desenvolvimento proximal refere-se as
capacidades humanas em potencial, que serdo formadas a partir da atuacéo
docente ou se outro sujeito mais experiente. A mobilizacdo de capacidades e
funcdes psiquicas ocorre de modo processual, levam a uma nova aprendizagem e
ao desenvolvimento.

Escutar, como j& dito, é estar atento ao que o outro quer dizer e, com isso,
assumir uma atitude responsavel e responsiva diante da sua fala. No processo de
elaboracdo do material a ser utilizado no experimento, o dialogo foi fator essencial
para que as aclfes pedagodgicas pensadas fossem adequadas ao objetivo da
investigagéo e para a compreensdo do nivel de desenvolvimento real dos alunos.

Na atividade de estudo, isso é de extrema importancia, uma vez que
identificar o ponto de partida do estudo é condicdo substancial para a organizagéo
do processo educativo das acfes, que permite ao professor planejar, monitorar e
ajustar os procedimentos. Assim, antes mesmo de apresentar o projeto de pesquisa
aos alunos e convida-los a participar, busquei pistas por meio da observacdo na
dindmica da sala de aula e também em outros espacos do campus. Meu objetivo foi
juntar o maximo de informac@es para conhecer 0s alunos na sua singularidade.

Embora muitos autores utilizem o termo avaliagdo diagnostica para referir-se
a acdo de levantar informacdes sobre o conhecimento do aluno a respeito de
determinado conteldo escolar, apoiando-me em Bakhtin (2010) aqui utilizo o termo

escuta para compreender o problema na sua concretude, como também para

*Embora Zoia Prestes (2012) tenha traduzido o conceito vigotskiano como zona de desenvolvimento
iminente, optei por adotar proximal em decorréncia de sua utilizacdo na maioria das tradu¢fes das
obras de Vigotski para a lingua portuguesa. Aqui, o termo € entendido dinamicamente, como
possibilidades a serem atingidas pelos alunos e nao como etapa linear, préxima, imediata e certa de
ser alcancada.
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identificar o nivel de desenvolvimento real dos alunos que participaram da pesquisa
realizada.

Reconheco que a escuta é fundamental em todo o processo de geracdo de
dados, embora a fase inicial seja fundamental para o planejamento das acodes
pedagdgicas. Como orienta Repkina “é o ponto de partida para a atividade de
estudo” (REPKINA, 2019, p. 442), e deve ser realizada de tal forma que subsidie o
professor com informacdes sobre as experiéncias e vivéncias, 0s erros e acertos, a
capacidade de correcdo desses erros e 0s interesses que podem ser relacionados
ao conteudo para despertar o motivo para aprender. Em outras palavras, € o
momento de descobrir necessidades e motivos que possam conduzir os alunos no
decorrer da atividade de estudo.

Apos conversar com o0s alunos em sala de aula, no més de setembro de
2019, e explicar os propésitos da pesquisa, fiz o convite para dela participarem.
Alguns se mostraram relutantes, dizendo que ndo gostavam de escrever, que nao
tinham criatividade. Disseram, inclusive, que para serem técnicos florestais, o
“‘importante” era aprender o que utilizariam em breve no mercado de trabalho. E néo
precisavam de “criatividade” para escrever os textos dessa esfera de atividade
humana - relatorios, formularios, pareceres, todos com modelos ja pré-
estabelecidos. Porém, a maioria se interessou a partir do momento que passei a
dialogar com eles sobre a importancia dos atos de escrita para a formacédo humana.
Nessa ocasido convidei-os para participarem de uma roda de conversa no dia 04 de
outubro de 2019, no horario oposto as aulas, para iniciarmos as acdes da pesquisa.
Meu objetivo era conhecer suas experiéncias com a linguagem escrita no Ensino
Fundamental.

Como néo queria que fosse uma entrevista, com perguntas e respostas,
utilizei a crdnica “A ultima cronica” para iniciar o dialogo. Assim como o personagem
do texto de Fernando Sabino narra uma experiéncia com a criacdo de cronica, “a
caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao
balcdo. Na realidade estou adiando o0 momento de escrever. A perspectiva me
assusta” (SABINO, 1979-1980, p. 40), pensei que a leitura do texto poderia leva-los
a refletir também sobre suas experiéncias quanto a criacdo de enunciados.

ApoOs fazerem a leitura, solicitei que destacassem pontos do texto que
gostariam de levar para a discussao coletiva - perguntas e comentarios - e orientei

que poderiam fazer suas perguntas a prépria crbnica. Posteriormente, um aluno
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oralizou o texto para, enfim, iniciarmos a discussédo. As falas foram emergindo
alinhavadas a crbénica. Foi um momento enriquecedor, pois 0s alunos trouxeram
para o centro da conversa questdes muito importantes para o problema da pesquisa,

como no trecho abaixo.

Martha Medeiros: Nossa! Esse personagem parece eu quando
tenho que escrever um texto, fico desesperada. [...]

Professora-pesquisadora: E mesmo? E por que voceé fica assim?

Martha Medeiros: Ah, professora, € muita coisa na minha cabeca...
E muito dificil escrever. Esta tudo aqui, mas na hora de escrever, ndo
sai.

Monteiro Lobato: Eu também. Eu fazia mais no ano passado, eu
também ficava doido com tanta coisa que tinha que colocar... Eu
ficava pensando, pensando para fazer.

Professora-pesquisadora:E como vocés faziam para resolver o
problema do desespero? Como faziam entdo para escrever?

Monteiro Lobato: Nao resolvia, ndo, era uma tortura mesmo. Fazia
em cima da hora pra nao ficar sem nota.

Professora-pesquisadora: E vocés ja escreveram muitos textos?

Martha Medeiros: Ndo, muito pouco, na verdade. Foi mais no nono
ano.

Fernanda Torres: [...] Ndo me lembro, ndo... Espera, professora,
lembrei que no oitavo ano a professora estava fazendo um livro de
contos, ai a gente escreveu.

Professora-pesquisadora: Muito legal, heim? E vocé gostou de
escrever, de ser autora e fazer parte do livro?

Fernanda Torres: [risos] Foi televiséo, foi tudo... mas Nem sei o0 que
aconteceu com 0 conto que eu escrevi Se meu conto foi escolhido,
se nao foi... S6 sei que eu nunca vi esse livro. Mas a professora deu
a nota e eu passei.

Professora-pesquisadora: E depois que vocés escreviam, o que
acontecia com o texto? Vocés liam na sala para os seus colegas?
Tinha reescrita?

Monteiro Lobato: Nao, eu s6 fazia mesmo e entregava. A
professora corrigia, vinha tudo vermelho. Af! Tinha que passar a
limpo. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019).

Para compreender um enunciado € preciso dar-lhe contexto, ou seja, coteja-lo

com outros enunciados, pois apenas nesse contato, segundo Bakhtin (2011, p. 401)



99

“[...] eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente, iniciando dado texto
no diadlogo”. A interacdo entre enunciados faz, desse modo, emergir mais vozes, nao
para somente ecoa-las, pois isso seria “[...] papagaiar, repetir sem sentido”
(MIOTELLO, 2017, p. 95), mas para uma compreensao mais ampla dos sentidos no
confronto entre a palavra prépria e a palavra outra.

Nessa perspectiva, para que seja possivel realizar um ato compreensivo
dialégico do enunciado, € necessario recuperar, ainda que de modo parcial, outros
enunciados a que ele responde (GERALDI, 2012, p.33). Por isso, os enunciados dos
alunos me levaram a buscar por outros enunciados para compreender a questédo da
linguagem interior e do rascunho mental.

A dificuldade relatada pelos alunos é discutida por Jakubinskij, Vigotski e
Voléchinov. Impossivel, inclusive, ndo perceber pontos em comum entre as falas de
Martha Medeiros e Monteiro Lobato - o desespero e a tortura - e a situagao
apresentada no ensaio “Que € a linguagem?”, escrito por Volochinov em 1930. Nele,
0 autor descreve a seguinte cena:

Um autor se dispde a escrever algo, senta-se diante da mesa e olha
impotente a folha de papel em branco diante dele. Antes de pegar a
caneta e dispor-se a escrever, tinha tantas ideias em mente.
Precisamente ontem, havia contado a um amigo, com riqueza de
detalhes, o conteldo de sua futura primeira novela. E agora,
qualquer frase com que pensa comecar sua obra lhe parece
estupida, torpe, estranha e artificial. [...] Antes de comecar a refletir
sobre a linguagem, tudo parecia simples e linear. Mas nem bem
comeca a escrever uma obra literéria, essa linguagem se torna para
0 autor pesada, informe, com ela é muito dificil construir uma frase
bela, elegante e, sobretudo que transmita aquilo que quer realmente
expressar. (VOLOCHINOV, 2013, p. 131-132).

O cotejo entre as falas dos alunos e a citacdo acima evidencia que a
linguagem escrita € uma operacdo mais complexa que a oralidade. Narrar uma
histéria a um amigo com “riqueza de detalhes” € uma atividade mental distinta de
enuncia-la por escrito, que exige operacdes mentais sofisticadas. O dialogo face a
face (JAKUBINSKJ, 2015; VIGOTSKI, 2009) considera gestos, expressoes faciais e
réplicas e massa aperceptiva dos interlocutores como parte da enunciacdo, o que
possibilita a compreensdo a meias palavras e a construgdo de um discurso
abreviado. Abro aqui um espaco para trazer o conceito de massa aperceptiva
postulado por Jakubinskij (2015, p. 87-88), como sendo

[...] nossa percepcéao e nossa compreensédo da fala de outrem (como
toda percepcdo) sdo aperceptivas: se elas sdo bem determinadas
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por uma estimulacéo verbal externa, elas o0 sdo mais ainda por nossa
experiéncia passada, interna e externa e, no fim das contas, pelo
conteudo do psiguismo daquele que percebe no momento da prépria
percepcdo. Esse conteldo do psiquismo constitui a massa
aperceptiva de determinado individuo, por intermédio da qual ele
assimila uma estimulagéo externa.

A linguagem escrita, ao contrario do diadlogo face a face, € concebida como
linguagem monoldgica, € construida na auséncia de um interlocutor, por isso, “[...] &
um discurso desenvolvido ao maximo, nele a composicao sintatica atinge o apogeu”
(VIGOTSKI, 2009, p. 452). Nesse sentido, é compreensivel quando Martha Medeiros
diz que diante da tarefa de escrever um texto, entra em desespero, pois “[...] esta
tudo aqui [na cabecga], mas na hora de escrever, ndo sai’; e quando Monteiro Lobato
declara que “[...] também ficava doido com tanta coisa que tinha que colocar...”.
Essa dificuldade se deve ao processo de objetivar a linguagem interior (VIGOTSKI,
2009; VOLOCHINOV, 2013). Essas palavras, ndo sdo organizadas, séo fluxos de
palavras “[...] numa danca ininterrupta de mudangcas de pensamentos, de
expressdes habituais, de impressées gerais [...] (VOLOCHINOV, 2013, p. 146). E
preciso trazer de dentro para fora, estender do interior para o exterior, e esse
processo € doloroso, gera tormentas ao aluno.

Ao tocar nesse ponto, considero importante recorrer a Jakubinskj e Vigotski
para trazer o conceito de rascunho mental, cuja origem esta na linguagem interior,
como sendo formado por um enunciado que é construido pelo e para 0 mesmo
sujeito com extensao para alguém. Assim, quando Monteiro Lobato diz que “eu
ficava pensando, pensando para fazer”, na verdade esta rascunhando mentalmente
suas ideias.

Na busca pela organizacdo do enunciado compreensivel para o leitor, o aluno
pensa e fala consigo antes da escrita, pois “[...] mesmo na auséncia de um rascunho
real, a reflexdo sempre esta fortemente presente na fala escrita. Com frequéncia,
enuncia-se primeiramente ‘na cabeg¢a’ e em seguida se escreve: nesse caso,
estamos diante de um ‘rascunho mental” (JAKUBINSKJ, 2015, p. 85, destaques na
fonte). Desse modo, o ponto de partida do texto, materializado em quaisquer
suportes, é sempre a linguagem interior, abreviada, predicativa, eliptica (VIGOTSKI,
2009).
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Em concordancia com Arena (2021) compreendo o rascunho mental ou
objetivado pelo aluno como um processo que ndo se aparta do ato cultural da
escrita, entendida aqui como atividade mental. Para o autor (2021, p. 82),

a atitude mental se revela, para mim, como um trabalho de alta
complexidade por ser composto de ensaios com movimentos
instaveis, mas fundamentais para registrar, fora da mente, a escrita
ja apropriada na relacdo com os enunciados dos outros. Esses
ensaios e seus registros propiciam a consolidacdo da apropriacdo da
escrita e sua objetivacéo. [...]Todo ato acabado parece ser resultante
de um processo, e o rascunho mental seria o processo pelo qual a
crianca apreende esses atos culturais e 0os desenvolve ao longo da
sua vida. [...] Se a linguagem escrita € um instrumento cultural mais
sofisticado, que apresenta um grau de complexidade maior, a escola
precisa proporcionar vivéncias com essa cultura.

Entretanto, as palavras dos alunos revelam que a escola ainda esta aquém
de proporcionar essas vivéncias com a cultura escrita. Martha Medeiros traz essa
questao a tona ao responder sobre a criacdo de textos no Ensino fundamental: “néo,
muito pouco, na verdade. Foi mais no nono ano”. Do mesmo modo, Fernanda Torres
comentou: “[...] Ndo me lembro, ndo... Espera, professora, lembrei que no oitavo
ano a professora estava fazendo um livro de contos, ai a gente escreveu”.
Interessante destacar que a professora € que estava fazendo o livro; Fernanda
Torres e os colegas escreveram os textos, “[...] ai a gente escreveu”, como uma
tarefa, algo obrigatério, a largos passos da formacéao autoral.

Outro ponto de reflexado refere-se as falas dos alunos Monteiro Lobato e
Fernanda Torres. Considerando a criacdo de enunciados e ndo somente frases
desconexas da realidade, o autor sempre faz ajustes do seu dizer a um determinado
interlocutor apesar do distanciamento entre um e outro. Um enunciado € construido
de alguém para alguém, isto é, o outro tem papel central, como preconiza
Volochinov (2013, p. 127) “a palavra é uma ponte lancada entre mim e os outros. Se
uma extremidade dessa ponte se apoia em mim, outra se apoia ho meu interlocutor”.

No entanto, os trechos da fala de Monteiro Lobato - “eu so fazia mesmo e
entregava” e “nem sei o que aconteceu com o conto que eu escrevi’ - revelam a
auséncia de um interlocutor real, primordial & natureza social e dialdégica da
linguagem na perspectiva do enunciado. Além disso, no trecho em que ele afirma “a
professora corrigia, vinha tudo vermelho” remete ao que Jesus (2011) denominou de

operacéo de limpeza. A reescrita dos textos, que deveria fazer parte da atividade
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criadora, limita-se a eliminacdo das “impurezas”, como transgressdes ortograficas,
concordancia, pontuagao.

Todo enunciado € formado por ditos e presumidos, pois “ndo existe um
enunciado sem avaliagdo. Todo enunciado € antes de tudo uma orientacdo
avaliativa. Por isso, em um enunciado vivo, cada elemento ndo so significa, mas
também avalia” (VOLOCHINOV, 2018, p. 236, destaque na fonte). Monteiro Lobato
diz que “eu so6 fazia mesmo”, como quem cumpre uma tarefa por obrigagéao, ja que a
professora vai devolver o texto todo marcado em vermelho. J4, Fernanda Torres, ri
com ironia, dando énfase na publicidade midiatica da acdo pedagdgica.

Essas experiéncias podem ser consideradas atos de escrita? Os alunos se
apropriaram do género como instrumento cultural complexo e mediador da cultura
acumulada pela sociedade? Com base em Arena (2017) as falas me levam a inferir
que ndo, pois a escrita s6 ganha o estatuto de objeto cultural se for inerente ao ato
humano de ler e de escrever, na tecitura do enunciado materializado em géneros,
em suportes com a intencao de dialogar com vistas a alcancar o outro. SO assim se
torna o nucleo do conteddo a ser ensinado. Se a escola pretende, entdo, promover
um ensino de lingua materna que vise a formacdo de alunos criadores de
enunciados, precisa pensar no conto, na cronica, na carta ou qualquer outro género
como objetos culturais de aprendizagem em situacbes de uso concreto, de real
comunicacdo com o outro, cumprindo uma funcao social.

Dentre as muitas falas que me chamaram a atencdo ainda na roda de
conversa do dia 04/10/2019, selecionei fragmentos das alunas Guimardes Rosa e
Carolina Maria de Jesus, representativos das falas da maioria dos alunos sobre a
criacao de textos.

Guimaraes Rosa: [...] 0 que a gente mais fazia era copiar pagina de
livro e responder, a professora falava gue até o final do ano tinha que
acabar o livro.[...] Eu era muito criativa, no Fundamental Il, quando a
professora passava texto pra fazer, tipo... 30 linhas, todo mundo
gueria fazer menos e eu perguntava se podia escrever mais. Mas eu
nao sabia escrever certo, ndo sabia usar virgula, ponto, essas coisas
de gramatica... Muita coisa eu ndo aprendi.

[.]

Carolina Maria de Jesus: Eu quase nédo fazia texto, ndo. Uma
professora que passava texto quando a gente voltava das férias no
inicio e no meio _do ano. Ela pedia pra gente contar o _que tinha
acontecido. Eu ndo gostava.
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Professora-pesquisadora: Vocé pode dizer para nés por que vocé
nao gostava?

Carolina Maria de Jesus: Eu ndo tinha muita coisa pra contar, ndo,
ai_eu ficava muito preocupada porgue achava gue ia tirar nota baixa
porque ia dar poucas linhas e também n&o dava tempo de corrigir,
colocar a pontuagéo, 0s acentos... [...] E tinha também os textos que
a gente copiava. A professora vivia passando, principalmente quando
eu era crianca. [...] Ela dizia que era pra gente aprender a escrever
certinho, na gramatica, mas eu ndo gostava, achava chato. (Banco
de dados da professora-pesquisadora, 2019).

As inquietacfes que esses e outros relatos me causaram no momento da
roda de conversa foram reforgcadas quando busquei na gravacdo do encontro os
fragmentos que me interessavam para a transcricdo das falas dos alunos e percebi,
pela entonacdo da voz, que as experiéncias relatadas por eles faziam emergir
sentimentos de frustracdo, incapacidade, vergonha e até medo de ndo atingir as
expectativas dos professores. No afa cotidiano da escola, ndo conseguimos olhar
para os pedidos de socorro dos alunos, que ecoam nas suas vOzes, por vezes
consideradas como insubordinadas pela ordem instituida. Naquele momento eles
puderam falar. E falaram.

No dialogo acima ha varios pontos que podem ser discutidos, dentre eles, as
metodologias praticadas na escola quanto a linguagem escrita, especificamente a
criacao de enunciados. A fala da aluna Carolina Maria de Jesus é representativa dos
suplicios pelos quais grande parte dos alunos passa: criar um género a partir de um
tema imposto pelo docente, ndo raro sem quaisquer vinculos com a realidade do
aluno.

E bem certo que a criacdo, como atesta Vigotski, pode provocar sentimentos
positivos no aluno, mas ha também a possibilidade de trazer sofrimento, pois a
atividade de criar é complexa e dificil. A partir desse ponto de vista,

0 que denominamos de criacdo €, comumente, apenas 0 ato
catastréfico do parto que ocorre como resultado de um longo periodo
de gestacdo e desenvolvimento do feto. O que a crianga vé e ouve,
dessa forma, sdo os primeiros pontos de apoio para sua futura
criacdo. Ela acumula material com o qual, posteriormente, sera
construida a sua fantasia. (VIGOTSKI, 2018a, p. 37).

s

Ao contrario, o que é relatado por Carolina Maria de Jesus indica que, no
inicio de cada semestre, recebia de modo iminente a tarefa de escrever sobre suas

férias. Sem a gestacao, impossivel que ocorra o parto.



104

Ao abordar a questédo da auséncia de necessidade interna da escrita, Vigotski
alerta que uma das suas causas reside nos casos em que o aluno, em especial ano
periodo da infancia, escreve sobre temas impostos pela escola. O autor sintetiza a
metodologia praticada na velha escola, referindo-se ao ensino-aprendizagem na
Russia, da seguinte forma:

O professor apresentava o tema da composicdo e as criangas viam-
se diante da tarefa de escrevé-la [...]. Esses temas permaneciam
estranhos a compreensao dos alunos, nao tocavam sua imaginacao,
nem seus sentimentos. (VIGOTSKI, 2018a, p. 64-65).

Embora o tempo-espaco do estudo vigotskiano ndo seja 0 mesmo da
pesquisa realizada, a fala de Carolina Maria de Jesus pde em discussdao um
problema de longa data: o direcionamento equivocado do processo de criacao
literaria (e de outros géneros) dificulta o dominio da escrita como um meio de
extensado da linguagem interior.

Outro ponto que trago para a discussdo concerne a pratica da coépia na
escola. A aluna Guimardes Rosa ndo se posiciona explicitamente, mas deixa
transparecer que realizava a tarefa por obrigacdo académica, pois “a professora
falava que até o final do ano tinha que acabar o livro”. Embora a justificativa da
professora de Carolina Maria de Jesus seja outra “ela [a professora] dizia que era
pra gente aprender a escrever certinho, na gramatica”, a aluna fala abertamente que
“nao gostava, achava chato”.

O discurso das alunas traz indicios de que a transmissdo e o acumulo de
conteudos das matérias escolares ndo contribuem em nada para o desenvolvimento
do psiquismo em direcdo a formacao da consciéncia e da personalidade. A partir das
falas das alunas, trago a discussao a critica de llyenkov (2007, p. 9, destaque na
fonte) a respeito do acumulo e da repeticdo de conteudos praticados na escola. O
autor defende a ideia de que

a capacidade (ou habilidade) de pensar ndo pode ser "enxertada" no
cérebro sob a forma de uma colecdo de "regras”, formulas e - como
as pessoas gostam de dizer hoje em dia - "algoritmos". [...] "Atulhar”,
apoiado por interminavel "repeticao" (que deveria ser chamada néo a
mae, mas sim a madrasta da aprendizagem), paralisa o cérebro e o
intelecto. Paradoxalmente, quanto mais verdadeiras e “inteligentes”

as verdades inculcadas pelo atulhamento, mais incapacitante é o
efeito.

Para ser levada a efeito, a aprendizagem precisa ocorrer por meio de uma

atividade que constitua sentido vital para o aluno, que faga surgir as capacidades de



105

analisar, refletir, planejar, inferir, e outras fun¢des psiquicas. De nada adianta o
acumulo de conteudos se estes ndo consistem na fonte de desenvolvimento
humano. Ainda chama a atencao no dialogo € a ideia de que sabe escrever apenas
guem domina os mecanismos de normatizacdo da lingua, como a pontuacdo e
acentuacdo. De nada vale atulhar o cérebro com regras gramaticais - ndo basta
decorar regras e repeti-las, pois essa operacdo ndo leva a apropriacdo dos atos
culturais da escrita.

O preciosismo na escrita, defendido até hoje nas escolas, deixa sequelas na
autoestima dos alunos. Isso fica evidente no trecho de Guimardes Rosa “Eu era
muito criativa [...] Mas eu ndo sabia escrever certo, ndo sabia usar virgula, ponto,
essas coisas”. Ao empregar a conjuncdo adversativa mas, a aluna verbaliza uma
ideia incrustada, petrificada e, infelizmente comum no meio escolar de que a lingua
como sistema deve prevalecer sobre a linguagem viva e pulsante, e deixa
transparecer uma ideia de ndo compensacao. De que lhe serve ter criatividade se
nao sabe escrever de acordo com as regras gramaticais?

Essa concepcao é reforcada na fala de Carolina Maria de Jesus, ao relatar
que a professora pedia cOpia para que ela aprendesse a aplicar as normas da
gramatica. Esse relato € um exemplo de que a escola ainda valoriza a descricdo
sobre a lingua.

[...]- Ensina-se a classificar palavras ou ora¢des de um periodo, e
pretende-se justificar este ensino com a necessidade que tém os
estudantes de aprender a classificar ideia de que sabe escrever
apenas quem domina os mecanismos de normatizacdo da lingua,
como a pontuagéo e acentuacao [...]. (GERALDI, 2015b, p. 184-185).

Citelli e Bonatelli (2011, p. 122), em um estudo nos anos de 1990, sobre as
vivéncias e possibilidades da escrita em sala de aula, encontraram a gramatica
como elemento condicionante das aulas de producdo de textos. Para elas, “[...]
escrever, ser lido e ler ndo cabe em ‘fdrmas’ de pura corregao gramatical, em camisa
de forga do mero preciosismo vocabular [...]". E assustador que, em quase trinta
anos, poucas mudangas ocorreram, pois as camisas de forca estdo muito presentes
no dia a dia da sala de aula. Geraldi (2011) acrescenta que, por muitos anos, a
criagdo de enunciados se resumiu a gramatica; a escola preocupava-se mais com a
questdo gramatical do que com as ideias elaboradas pelo aluno. Como dito por
Geraldi (2011, p. 24), “muita agua rolou sob as pontes”, mas pouca coisa mudou ao

longo dos anos na educacao brasileira.
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Um exemplo de que a linguagem escrita no ambito escolar ainda é vista de
modo engessado sdo as praticas de escrita que se seguiram a elaboracdo dos
Parametros Curriculares Nacionais. O ensino dos géneros foi implantado em meio
ao frenesi de se buscar um modelo que iluminasse os estudos da linguagem na sua
funcdo social. No entanto, a apropriacdo distorcida da Filosofia da Linguagem
provocou uma inversao da proposta bakhtiniana de géneros. Assim,

ao contrario de partir da experiéncia linguistica dos alunos e de suas
vivéncias para a producdo de textos, introduziu-se a nogcéo de género
discursivo como objeto de ensino, e a producao (e leitura) de textos
passou a subordinar-se ao conhecimento sobre os géneros [...].
Volta-se ao modelo, agora um “esqueleto” descarnado das
caracteristicas de um género, que o aluno se vé forcado a seguir.
(GERALDI, 2011, p. 25).

O que se vé, ainda hoje, sao tentativas de categorizacdo dos géneros, de
forma normativa e classificatoria, apesar de Bakhtin (2011) ter deixado claro que
eles mudam assim como também muda o uso que fazemos da linguagem no interior
das esferas de atividade humana. E comum encontramos definicdes em materiais
didaticos que buscam uma espécie de enquadramento dos géneros por meio de
caracteristicas delimitadas, de regras rigidas, orientacbes e formatos ja
estabelecidos, que desconsideram a natureza dinamica dos enunciados. Para
Bakhtin, o foco ndo deve estar no produto, mas no processo de sua producdo, por
isso “interessam-lhe menos as propriedades formais dos géneros do que a maneira
como eles se constituem” (FIORIN, 2018, p. 68).

Trabalhar com os géneros em sala de aula objetivando sua categorizacao
para finalidades classificatorias sufoca a formacao autoral do aluno, jA que em nada
difere da memorizacdo exigida nos exercicios mecéanicos para aplicacdo das regras
de gramatica; houve apenas uma substituicdo do objeto a ser ensinado, mas nao a
concepcao de linguagem e de aluno. Em consonancia com Geraldi, penso que isso
converge com 0s projetos neoliberais, que valorizam o produto acima de tudo,
desconsiderando os processos como fundamentais.

Entendo que existe a possibilidade de formacédo da autoria fora da escola,
porém € no espaco escolar que recai o papel de ensinar o aluno a pensar
teoricamente, a desvelar os discursos inscritos nos mais diversos géneros e
suportes que circulam pelas esferas de atividade humana. Cabe a escola a tarefa

crucial de ensinar o aluno a dialogar com a palavra do outro para construir sua
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propria palavra e, nesse movimento, apropriar-se da cultura acumulada, transforma-
la e assim envolver-se na atividade criadora e desenvolver-se como ser humano.

As falas mostraram, entretanto, que as praticas de linguagem escrita na
escola sdo como amarras do pensamento, que fazem o aluno dispensar um olhar
raso para a criagdo de enunciados, a partir de discursos consolidados na sociedade,
em especial, o de que para escrever “certo” € preciso usar a variante de prestigio
social, também chamada de norma culta. A copia, usada com a fungcéo de ensinar a
“escrever certo”, ndo ensina, ndo constitui sentido vital para os alunos porque €&
descolada da funcéo social do enunciado e da situagao extraverbal que poderia té-lo
engendrado (VOLOCHINOV, 2018). Os sujeitos copiam, mas ndo sabem o que
dizem, nem para quem; ndo tém objetivo para fazé-lo, por isso, Carolina de Jesus
escrevia mecanicamente.

N&o é minha intencdo aqui, desconsiderar o uso da ortografia e da sintaxe,
por exemplo, principalmente em determinados géneros escritos, pois a concepgao
de linguagem aqui adotada segue na mesma direcdo que Miller, em estudo que
aborda o problema da metodologia para o ensino-aprendizagem da leitura e da
escrita na escola. Para Miller (2012, p. 481),

[...] os momentos dedicados ao estudo da lingua como sistema
organizado de regras e normas néo tém valor em si mesmos, senao
gue valem por sua contribuicdo para o desvelar dos fenémenos
linguisticos por tras dos discursos proferidos, dos textos lidos e/ou
escritos.

Nesse prisma, as questdes gramaticais devem ser pensadas sempre em
funcdo do género, para adequa-lo a determinadas interacdes verbais nas esferas de
atividade humana. N&do ha confronto entre linguagem e gramatica. Entretanto, esta
deve ensinada, como orienta a autora, a partir da atividade epilinguistica, que diz
respeito ao

exercicio da reflexdo sobre o texto lido/escrito e da operagédo
sobre ele a fim de explora-lo em suas diferentes possibilidades de
realizacdo, uma atividade que se diferencia da atividade
linguistica, essencialmente voltada para o préprio ato de ler e
escrever, e da atividade caracteristica do plano metalinguistico
que supbe a capacidade de falar sobre a linguagem, descrevé-la
e analisa-la como objeto de estudo. (MILLER, 2003, p. 1).

Ainda na roda de conversa presencial, ocorrida no dia 04 de outubro de 2019,
busquei levantar informacdes sobre o que os alunos sabiam sobre a crbnica, se

costumavam ler esse género, em que suporte, indicado por qguem e gue opinido
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tinham sobre ele. Solicitei, entdo, que formassem grupos e expliquei que poderiam
dialogar com o colega sobre as questdes levantadas por nds, mas sem pesquisar na
internet ou outro meio. Os alunos fizeram duplas e trios, discutiram entre eles. Pedi,
entdo, que escrevessem 0s pontos que mais chamaram a sua atencdo no texto lido
anteriormente A Ultima cronica (SABINO, 1979-1980) e respondessem a pergunta:
por que esse texto € uma crénica? Para tanto usaram pedacos de papel, com os
quais fizemos um mural para o compartiihamento de todos, conforme a figura a

seqguir.

Figura 3: Roda de conversa - nivel desenvolvimento real dos alunos.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019.

A leitura da croénica fez emergir questbes importantes, referentes ao
contexto da obra, mas também da realidade dos alunos. Os alunos destacaram
o trecho em que uma familia de negros comemora o aniversario da filha com
apenas uma fatia de bolo, num boteco no bairro da Gavea, no Rio de Janeiro. E
essa a situacao da vida real que, observada pela lente minuciosa do cronista,
transforma-se numa crénica sensivel, delicada e critica.

O trecho em que Fernando Sabino narra o comportamento contido dos
personagens num local incomum para sua condicdo social provocou varias
reflexdes dos alunos, que dialogaram com situagfes veiculadas no seu tempo,

por meio da televisdo e da internet, para se posicionarem contrarios a
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discriminacdo de qualquer natureza. A fala de uma aluna “professora, eu néo
sabia que cronica podia ser assim, eu pensava que tinha que ser alguma coisa
de noticia, que todo mundo sabe. Assim, uma critica sobre alguma coisa
conhecida”, indica a formagao do conceito empirico do género.

Varios alunos, na tentativa de conceituar a crbénica, apresentaram
exemplos. A cada participagao, fiz novas perguntas, sem dar respostas, mas
tentando fazer com que eles pensassem a respeito do objeto sobre o qual
estavamos discutindo, como se Vé a seqguir.

Vanessa Béarbara: Entdo... Escrever, eu nunca escrevi uma cronica,
nao. Mas a professora explicou uma vez quando a gente leu aguela
do... Acho que era de um... Ai, ndo lembro, ndo. Mas eu lembro que
a professora explicou que era uma croénica.

Martha Medeiros: Professora, eu acho que todo mundo ja leu uma
cronica sim, é que a gente ndo sabe direito o que é. [...] E_um texto
engracado, né? Tipo, o autor conta sobre alguma coisa que
aconteceu e coloca bastante humor. Tem o Luis Fernando Verissimo,
tem até um livro dele aqui na biblioteca.

Professora-pesquisadora: Verdade, o Verissimo é um cronista bem
conhecido. Entdo para ser crbnica precisa ter humor? O que vocés
acham?

Martha Medeiros: E, né? Cronica que eu conhego sempre tem.

Vanessa Béarbara: Ahhhhh... Tem na internet também, aquela do
homem que fez a cirurgia errada e mudaram o sexo dele (risos). [.. ]
E bem engracada.

Carolina Maria de Jesus: Eu nao sei direito, profe, mas acho que
pode ser de outro jeito, ndo pode?

Pesquisadora: Hummm... De que jeito seria? (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2019).

A aluna Vanessa Barbara mencionou o género de modo vago e Martha
Medeiros formou um conceito espontaneo, que apenas indica uma nuance do
género, mas nao constitui sua esséncia. A maioria dos alunos associou a
crobnica a um fato do cotidiano. Quanto a concep¢do de linguagem na
perspectiva dos géneros, parece também nao fazer parte da massa aperceptiva
dos alunos. Vanessa Barbara mencionou que a professora havia explicado
sobre a crbénica, mas pude inferir que o fizera apresentando o conceito pronto,

formulado pela prépria professora ou como apresentado no livro didatico, pois a
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aluna néao se lembra, ou seja, ndo chegou ao conceito pela via do pensamento
tedrico.

Observei, por meio da confeccdo do mural, que os alunos possuiam
algum conhecimento empirico sobre a cronica; foi recorrente a ideia de que a
crbnica € um texto curto que retrata o cotidiano. Procurei levar os alunos a
pensar, questionando: Qualquer texto que narra um fato cotidiano é uma
crbnica? Basta ser um texto curto para ser uma crénica? Essas perguntas
provocaram contradigoes.

As coisas no mundo real ndo se revelam como s&o de fato e, como
geralmente a escola ndo ensina ao aluno os conceitos pelo plano tedrico, ele acaba
por fazer um desvio, dar uma volta para chegar ao conhecimento, pensando ser
essa a estratégia para atingir a verdade do objeto. Perigoso atalho, pois pode leva-lo
ao lugar, segundo Kosik (1995), onde vigora um “claro-escuro de verdade e
engano”, regido pelo que o autor chamou de pratica utilitaria. O autor orienta que “no
mundo da pseudoconcreticidade, o aspecto fenoménico da coisa, em que a coisa se
manifesta e se esconde, é considerado como a esséncia mesma, a diferenca entre o
fendmeno e a esséncia desaparece” (KOSIK, 1995, p. 13). Parti das orientagcdes do
autor para estimular os alunos a ndo se deixarem prender ao lugar claro-escuro,
evidenciei que o conhecimento tem validade quando o sujeito 0 compreende na sua
totalidade, constituindo sentido a ele, e que, para tal feito, é preciso se apropriar
criticamente dos conceitos.

As falas e os escritos dos alunos me levaram a inferir que 0s géneros do
enunciado ndo foram apresentados a eles na perspectiva da atividade,
confirmando que “nao basta, entdo, que o aluno observe um fenédmeno ou que
ele ouca as explicacdes do professor para que um contelddo se torne consciente
para ele” (MILLER; ARENA, 2011, p. 348). Percebi que os conceitos que
possuiam, naquele momento, eram ainda empiricos, com vistas a classificacdo
dos géneros, nas diferengcas externas entre um e outro. A seguir, trago ainda um
momento da roda de conversa quando expliquei sobre as ac¢des da atividade de
estudo e o objetivo de cada uma delas para a apropriagcdo do conceito cientifico
de cronica.

Monteiro Lobato: [...] E por que a senhora ndo faz assim, manda
a gente pesquisar o que é crdnica, ai a gente pesquisa e ja sabe
0 que é. Desse jeito vai demorar muito.
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Professora-pesquisadora: Hummm...Mas ai vocé vai pegar o
conceito pronto, do jeito que alguém formulou?

Monteiro Lobato: Mas é s6 pegar uma cronica, professora, ver
tudo nela e depois fazer igual [...].

Professora-pesquisadora: T4, vamos criar uma situagdo aqui...
Vocé sabe cozinhar? Fazer um bolo de chocolate?

Monteiro Lobato: [risos] Ndo, né? Mas se tiver receita eu faco.

Professora-pesquisadora: Imagine que vocé memorize a receita
do bolo de chocolate, mas ai alguém te pede para fazer um bolo
de laranja... Vocé faria?

Monteiro Lobato: Eita, professora, cada pergunta! [risos] Me da
a receita que eu faco.

Professora-pesquisadora: Entdo... A base é a mesma, nao
precisa de receita, s6 muda o sabor. Por que vocé néao
conseguiria?

Monteiro Lobato: [...] Ah... Entendi... Mas eu sempre aprendi do
outro jeito [...].(Banco de dados da professora-pesquisadora,
2019).

A fala de Monteiro Lobato ratifica que o ensino da lingua materna, no que
tange a atividade de criacdo de enunciados, ainda se realiza a partir de concepcdes
reducionistas e reprodutoras. Influenciados por essas concepcfes, muitos alunos
acreditam que para aprender, basta reproduzir, classificar, comparar. Nesse ponto
do didlogo, entendi que ja era 0 momento de provocar a necessidade para a criacao
de enunciados por meio de uma tarefa de estudo, entdo propus a criagcdo de
cronicas para a publicagcdo em um livro.

Como vimos anteriormente, varios sdo 0S componentes estruturais da
atividade, tais como necessidade, objeto, motivo, objetivo, acdes e operacoes.
Entretanto, a necessidade tem papel fundamental no surgimento de uma atividade; é
ela que mobiliza os sujeitos na busca de um objeto que a satisfaca, tanto que “nem
todo processo é uma atividade, mas somente aquele que €& movido por uma
necessidade” (SFORNI, 2004, p. 97). Por isso quando pensei na atividade de estudo
para a apropriacdo do género crbnica, considerei que a necessidade €& um
componente importante.

Ao abordar o papel desse componente para a efetivacdo da atividade de

estudo, Marino Filho (2011, p. 58), explica que
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a necessidade, que representa a caréncia de um determinado objeto
ou objetivo desencadeia a¢Bes para alcan¢a-los assim quando estes
sdo reconhecidos pela consciéncia. A tomada de consciéncia do
objeto que possui as caracteristicas proprias para a satisfagdo da
necessidade, motiva o individuo em sua direcao.

O que leva um aluno do Ensino Técnico a envolver-se na criacdo de tal

género como atividade, constituindo para ela um sentido vital? O que provoca no

aluno a necessidade de ser autor, de dizer alguma coisa, a alguém, por algum

motivo, numa situacdo concreta de uso da palavra? Evidentemente que nao seria o

fato de cumprir uma tarefa para receber nota, descolada da concretude da vida, mas

a necessidade, o desejo vinculado ao motivo, em uma relacdo com esse objeto que

envolve aspectos também de ordem afetiva, pois

[...] um sujeito somente escreve quando tem o que dizer, mas nao
basta ter o que dizer. Muitas vezes temos algo a dizer a alguém, mas
temos razdes para ndo dizer. Mas ainda ndo basta eu ter o que dizer
e ter razbes para dizer, eu preciso ter claro para quem eu estou
dizendo. Nos processos de producdo de textos, nas escolas, 0s
alunos ndo tém para quem dizer o que diz, ele escreve o texto ndo
para um leitor, mas para um professor para quem ele deve mostrar
gue sabe escrever. (GERALDI, 2015b, p. 98).

Tomei as palavras de Geraldi para explicar aos alunos sobre a diferenca da

atividade que eu estava propondo. Foram diversas as reacdes, conforme as que

seguem abaixo.

Vanessa Barbara: Mas é a gente que vai ter que escrever, assim,
tudinho mesmo? E _a gente vai conseguir? N8o sei se dou conta,
profe, mas eu topo.

Julia Quinn: Aiiiiii, j& estou me achando! Autora de um livro! Vai ter o
nosso nome no livro, professora?

Verissimo: Vai ter a nossa foto e tudo no livro? [...] E a gente vai ter
aquele negécio... Aquele de dar autografo?

Guimaraes Rosa: Lancamento do livro, né? la ser top, heim, profe!

Fernanda Torres: Eu super topo. Vou guardar esse livro até para 0s
meus netos [risos].

Martha Medeiros [com os olhos brilhando]: Nossa! Nunca pensei
gue conseguiria ser autora, ndo, assim, de verdade.

Verissimo: Profe! Profe! A senhora podia escrever também pra ser
autora junto com a gente. (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2019).
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Uma das questdes iniciais no ato da escrita, tanto para o professor quanto
para o aluno, é definir sobre o que escrever. Parece logico dizer que se pode
escrever sobre qualquer coisa, mas a realidade néo € assim — é preciso explicitar a
funcdo social do género. Por isso, o professor que propde uma atividade de escrita
carece evidenciar os objetivos que deseja alcancar, ou seja, ndo se deve escrever
por escrever. Percebi que grande parte dos alunos demonstrou motivacéo, inclusive,
ja pensando no lancamento do livro. Respondi a todos os questionamentos,
deixando claro que seria um processo e que o livro seria publicado no ano de 2021
mediante recurso institucional.

Diante do convite e da expectativa da aluna Verissimo “Profe! Profe! A
senhora podia escrever também pra ser autora junto com a gente”, reportei-me a
Arena (2017, p. 18) para pensar que “0 homem nédo se separa do objeto que ele usa
para ensina-lo ao Outro”. Assim, decidi por me inserir na atividade criadora e,
assumindo o ato responsavel e responsivo diante dessa escolha, escrevi a crbnica
Minha estrela. Por isso, além de interlocutora, assumi o papel de autora e de
coenunciadora (GERALDI, 2015a) na posicao de leitora das crénicas dos alunos.

As informacdes obtidas nessa roda de conversa foram muito importantes para
o planejamento da atividade de estudo. Aos alunos, elas também ofereceram uma
nocao do processo formativo. Em sintese, essas informacdes iniciais me levaram a
reconhecer alguns tracos do nivel de pensamento - empirico e tedrico; apontar
alguns nexos constituidos e ndo constituidos; sondar os conhecimentos e
experiéncias em relagdo a criagdo de textos e o mais importante: plantar a
sementinha do desejo e da necessidade de ser autor que, por sinal, ao final do
encontro jA estava comecando a germinar. Estava posta a tarefa de estudo: criar

cronicas para compor um livro.

2. 2 A dinamica das acfes da atividade de estudo

As acgbes do experimento foram desenvolvidas entre os meses de outubro de
2019 a marco de 2021, lembrando, como ja dito, que houve interrupcado quando as
aulas foram suspensas. Essa pausa foi necessaria para o (re) planejamento das
acOes, diante das novas condi¢bes impostas pela pandemia. Ao todo, foram
realizados 06 encontros presenciais, ocorridos semanalmente entre os meses de

outubro e novembro de 2019, com duracdo de 2 horas cada encontro. Ja os 11
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encontros virtuais (2020-2021), aconteceram quinzenalmente, pela plataforma
Google Meet, salvo imprevistos, com duracdo entre 1 hora e 30 minutos cada um.
Além dos encontros virtuais, houve didlogos quase diarios com o0s alunos por meio

do aplicativo WhatsApp. A seguir, apresento o cronograma do experimento.

Quadro 2: Cronograma dos encontros da atividade de estudo.

DATA ACAO MEIO

08/10/2019

22/10/2019

50/10/2019 Anélise sensorial-objetal do contetdo Presencial

05/11/2019

12/11/2019

19/11/2019

Marco a Maio de 2020 — (re) planejamento das acbes de estudo em novas condi¢cdes
concretas por meios virtuais

25/05/2020

08/06/2020 | \sjise objetal-sensorial do contetido Virtual

22/06/2020 | Fixagéo da relacdo universal por meio de um modelo

06/07/2020

Virtual
03/08/2020 | Transformacdo dos dados do modelo Virtual
20/08/2020
14/09/2020 ~ ~ . : .
28/09/2020 Deducdo e construcdo de um sistema particular de | Virtual
13/10/2020 | tarefa
26/10/2020 | * Acao de controle Virtual

16/11/2020 | Deducdo e construcdo de um sistema particular de | Virtual
tarefa

** Janeiro a | Deducdo e construcdo de um sistema particular de | Virtual
Marco de | tarefa
2021

* Embora as agfes de controle tenham permeado todas as acdes da
atividade de estudo, dediquei um encontro para essa finalidade
especifica no dia 26/10/2020.

** Entre os meses de janeiro a margo de 2021 ndo houve encontros
agendados - a acdo de deducdo e construcdo de um sistema
particular de tarefa foi realizada, principalmente, via WhatsApp.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019-2021.

As acles da atividade de estudo visaram a formacdo de um modo de agir
cientificamente sobre os conteldos, pois ao tornar-se sujeito da atividade “[...] os
alunos reproduzem o processo real pelo qual os homens criaram 0s conceitos, as

imagens, os valores e as normas sociais” (DAVIDOV, 2021, p. 213). Desse modo, a
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apropriacdo dos conceitos cientificos, a formacdo do pensamento tedrico e a
objetivacdo desse conceito na constituicdo autoral do aluno no processo de criacéo
de crbnicas formaram a base do experimento. A organizacdo das a¢des propostas
procurou seguir o raciocinio do geral para o particular, do coletivo para o individual e
do abstrato para o concreto com foco no dominio ndo apenas do modo de a¢do, mas
dos fundamentos tedricos que sustentam o modo de acdo, os dominios dos
principios da acdo. Esse processo, segundo Miller (2019, p. 79-80),

[...] implica a formacdo de abstracbes e generalizacdes
substanciais que constituem a base da formacdo do
pensamento tedrico e do pensamento produtivo (criador) nos
alunos e promove neles o desenvolvimento da capacidade de
andlise, reflexdo e planificagdo mental.

Buscando o desenvolvimento desse pensamento criador de que fala a autora,
objetivei que os alunos articulassem o0s elementos constitutivos da cronica -
conteddo tematico, constru¢cdo composicional e estilo - a totalidade do género, para
descobrirem qual € a parte nuclear, a esséncia, o que faz uma crbénica ser esse
género e nédo outro.

Para tal feito, organizei as acdes da tarefa de criar crénicas em dois blocos
tematicos, a saber: a) Revelando as partes interconectadas da totalidade para a
apropriacdo do conceito: o estudo da crbnica - constituida pela primeira, segunda e
terceira acbes, nas quais 0s alunos executaram operacdes mentais com vistas a
identificar, afastar, analisar e articular os elementos constitutivos desse género.
Também entraram na atividade as operacdes de comparar, refletir, sintetizar e
planificar, entre outras. Ja o segundo bloco, b) a criagdo de crénicas: aplicacdo do
conceito a casos particulares, contemplou a quarta acéo, finalizando a tarefa de
estudos. As acbes de controle e avaliacdo permearam o processo. As capacidades
mobilizadas na quarta acdo, bem como nas a¢des de controle e de avaliacdo foram,
prioritariamente, inferir, analisar, refletir, controlar e avaliar. E 0 que apresento nos

dois proximos topicos.
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2.3 O estudo da cronica: revelando as partes interconectadas da totalidade para a
apropriacéo do conceito

A observacéo foi a Unica via de conhecimento para a humanidade durante
muito tempo. Foi observando, comparando, classificando que o homem fez
descobertas, ligadas a vivéncia do dia a dia. Foi dessa forma que meu pai, um
grande observador da natureza, me ensinou que, quando a cigarra canta e as
formigas saem do formigueiro, alvorogadas, estdo “chamando” chuva; que quando
um circulo luminoso se forma bem proximo da lua, a chuva esta distante. Meu pai foi
um sabio e, na sua simplicidade, formulou muitos conceitos - a maioria, empiricos.

Para que haja a compreensdo da esséncia do objeto ou do fendmeno, €
necessario, no entanto, ultrapassar o limite da sua aparéncia e compreender como
ele é por dentro, como se articulam as partes na composicéao do todo, qual é a sua
esséncia, ou seja, para compreendé-lo de fato € necessario chegar ao pensamento
concreto pensado (KOSIK, 1995). Trata-se, portanto, de atividade complexa, néo
imediata. O autor explica que, ao se relacionar, 0 homem cria a esfera cotidiana,
evidente, mostrando apenas o exterior das coisas.

A realidade ndo se apresenta aos homens a primeira vista sob o
aspecto de um objeto que cumpre intuir, analisar e compreender
teoricamente, cujo polo oposto e complementar seja justamente o
abstrato sujeito cognoscente, que existe fora do mundo e apartado
do mundo; apresenta-se como O campo em que exercita sua
atividade pratico-sensivel, sobre cujo fundamento surgirda a imediata
intuicdo pratica da realidade. (KOSIK, 1995, p. 14).

Embora o conceito empirico seja importante, pois constitui a base dialética
para a formacdo de conceitos cientificos, a escola deve ensinar o aluno a
compreender a realidade tal qual é, ou seja, a pensar teoricamente, para além da
casca, da aparéncia das coisas e dos fenbmenos se 0 que deseja é o
desenvolvimento do aluno nas suas maximas potencialidades (DAVIDOV, 1988;
VIGOTSKI, 2009). Por isso mesmo, uma tarefa pautada apenas no conhecimento
empirico limita a aprendizagem, pois se reduz a captar, fragmentadamente, o que é
aparente, o que € externo, conduzindo a percepc¢éo das caracteristicas intuitivas do
objeto em estudo.

Diante disso, concordo com Souza e Arena (2021, p. 291) quando explicam

que
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[...] € preciso, sim, pensar uma educacdo que conceda ao individuo
apropriar-se, de modo amplo, do cabedal de conhecimentos cultural,
social e cientificamente construidos na histéria, do geral ao particular;
ou seja, da totalidade e nédo pelas partes para se chegar ao todo.

No caso da crbnica, € preciso revelar a esséncia desse objeto, que
historicamente se reconstitui por fazer parte de praticas sociais situadas. Desse
ponto de vista, ndo se ensina um género por ele mesmo, mas se ensina para que o
aluno se aproprie de uma determinada pratica social, para que use aquele género
nas trocas verbais que realiza nas diversas situa¢des da sua vida. Essa apropriacao
tem inicio com a manipulacdo do objeto. Entdo, para encontrar a esséncia da
cronica e apropriar-se desse género por meio do pensamento tedrico, os alunos
realizaram acdes de andlise objetal-sensorial do conteudo, a¢des de construcdo de
um modelo, e de transformacdes dos dados desse modelo. Posteriormente,
aplicaram o conceito a casos particulares, ou seja, criaram suas proprias cronicas. A

seguir, apresento os procedimentos adotados para a execucao dessas acoes.

2.3.1 Primeira agéo: andlise objetal-sensorial do contetdo

Para se chegar as coisas como elas realmente sdo, nas palavras de Arena
(2010, p. 172), “nao se trata apenas de abrir uma cortina e encontrar o objeto pronto,
porque ele sempre estard em movimento e a acdo de pensar sobre ele também
deve estar em movimento para apreendé-lo no seu dinamismo e nas suas
contradi¢des”. Parti, dessa ideia, objetivando que os alunos conseguissem revelar as
partes interconectadas da totalidade da crénica no movimento historico da sua
existéncia.

Ao avaliar o nivel de desenvolvimento real dos alunos na roda de conversa do
dia 04/10/2029, percebi que a maioria ndo tinha conhecimento sobre o conceito de
género de enunciado. Por isso, no primeiro encontro do experimento, que ocorreu
presencialmente no dia 19/10/2019, iniciei usando o computador, a televisdo da sala
de aula e slides para fazer uma abordagem sobre a criacao de textos na perspectiva
dos géneros na sua dimensao verbal, mas também extraverbal, histérica e cultural.
A partir do didlogo com os alunos, apresentei as partes que compdem todos 0s

géneros — o0 contetdo tematico, o estilo e a construcdo composicional.



118

De acordo com a concepcgao de linguagem adotada nesta investigacéo, 0s
géneros adquirem uma existéncia cultural e representam a cultura de um grande
tempo das culturas e civilizagdo (BAKHTIN, 2011). Durante a abordagem, apresentei
a crbnica desde sua origem, na ldade Meédia, até a contemporaneidade, os
diferentes suportes e os distintos atos de leitura e de escrita possiveis por meio
destes, e como 0 género cronica, inicialmente restrito ao jornal, ganhou novos
leitores ao ocupar os livros impressos e 0s espacos virtuais.

Posteriormente, distribui livros de crdnicas entre os alunos, usei a TV e a
internet para acessar blogs, canais oficiais e redes sociais e apresentar alguns
cronistas, dentre eles, Martha Medeiros e Luis Fernando Verissimo. Os alunos
mostraram-se interessados, folnearam os livros, leram algumas crénicas mais curtas
e anotaram os enderecos eletrénicos. Foi um momento para instiga-los a lerem o
género. Ao final do encontro, formamos um grande circulo para um dialogo coletivo
sobre as questdes abordadas no encontro, como a ligacdo entre a vida real e os
temas das cronicas; a relacdo entre o estilo do autor e seu projeto de dizer; a
construcdo composicional e 0s suportes em que as crénicas sao inscritas e, nao
menos importante, o papel do outro leitor no processo de criacdo desse género.

Percebi que alguns alunos comegaram a olhar para os textos escritos de uma
nova forma, como € o caso do aluno Machado de Assis, ao dizer que “nunca tinha
pensado que os textos tém um porqué, né? Eles ndo aparecem do nada [...] Nunca
tinha ouvido a historia da croénica [...] Os outros textos também tém histéria assim,
professora?”. Penso que os dialogos ocorridos no encontro provocaram o aluno para
a relacdo dos géneros com as praticas sociais da linguagem, pois como ele mesmo
disse “Eles [0s géneros] nao aparecem do nada”.

Nos 5 encontros seguintes, entre outubro e novembro de 2019, todos
presenciais, destinados a andlise objetal-sensorial do contetdo, o foco foi a leitura e
a andlise de cronicas de autores variados. Disponibilizei materiais visuais para
analise - crbnicas impressas e em ambientes virtuais para que os alunos afastassem
as partes do objeto e chegassem aos elementos constitutivos que aparecem com
certa regularidade no género em estudo, ou seja, a sua relacdo universal.

Adotei 0 mesmo procedimento em todos os encontros. Entreguei 2 cronicas
impressas a cada aluno e propus uma pergunta desafiadora que pudesse instiga-los
a percorrer um caminho de analise para chegarem a resposta. Apresento, a seguir,

um quadro que sintetiza essa dinamica.
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Quadro 3: Andlise objetal-sensorial do conteudo.

DATA CRONICAS PERGUNTAS PROBLEMATIZADORAS

22/10/2019 | Meu pé de milho (BRAGA, | Os textos apresentados sdo crbnicas
2014) e @) assalto | escritas por dois grandes autores da

(VERISSIMO, 1981) literatura brasileira. Pergunta: o que faz
com que sejam crbnicas e ndo outro
género?

29/10/2019 | Truque no  assaltante | Walcyr Carrasco e Martha Medeiros sao
(CARRASCO, 2015) e O | reconhecidos autores brasileiros e se
dono do livro (MEDEIROS, | dedicaram a escrita de varios géneros,
2013). como romance, conto e cronica. Pergunta:
a qual género pertence os textos Truque no
assaltante e O dono do livro? Por qué?

05/11/2019 | Metamorfose (VERISSIMO) | Cada género tem o seu estilo. Ao escrever
e Voadora (PRETTI, 2017). | um artigo cientifico e um romance, o autor
empregara a linguagem de acordo com o
estilo de cada género. Pergunta: embora a
cronica tenha seu estilo caracteristico,
pode ser escrita a partir de estilos de cada
autor? Expligue com base nas leituras das
cronicas Metamorfose e Voadora.

12/11/2019 | O pernilongo  (PRATA, | Pensando nos seus conhecimentos sobre a
2012) e Mila (MOUTINHO, | construgdo composicional de um texto,
2013). responda: como foram construidas as
cronicas O pernilongo e Mila? Para
responder a pergunta, observe: a) o0s
trechos narrativos; b) os trechos compostos
por comentarios; a) as vozes que circulam
no texto por meio dos discursos diretos e

indiretos.
19/11/2019 | Afeto (PRETTI, 2017) e | Se a crbnica parte de uma situagéo colhida
Generosa vinganca | no cotidiano do cronista, qual é a relacdo
(COLASANTI, 2016). entre as cronicas Afeto, Generosa vinganca

e a realidade vivenciada pelos autores?
Para responder a essa pergunta, identifique
nos textos as situagBes concretas e como
0S autores a utilizam para se posicionar
diante do narrado.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019.

Apos a leitura individual, os alunos discutiam, em dupla ou trio, e registravam
no caderno, suas percepcdes, guestionamentos e comentarios, tendo em vista a
pergunta desafiadora. Na sequéncia, todos os grupos liam seus registros e,
posteriormente, a discussao passava a ser feita no grande grupo depois de mais
uma leitura da cronica, verbalizada por um aluno ou aluna. Nesse momento, eu
partia dos registros e das falas dos alunos para fazer novas perguntas e introduzir
contradi¢gdes que os fizessem pensar a partir do que sabiam sobre a crbnica, sempre

avangando para niveis mais complexos do pensamento.
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Em consonancia com o que defende Oliveira (2021) em estudo sobre o papel
do outro nas vivéncias literarias de um grupo de criangas, os sentidos construidos
durante a leitura sdo Unicos e estdo diretamente ligados ao conhecimento de mundo
de cada aluno, assim como dos tipos de conexdes e das inferéncias feitas por eles.
Diante disso, criei condicbes para que os alunos verbalizassem o0s sentidos
construidos, considerando o objetivo de decompor e analisar a crénica em partes,
sem deixar de lado a sua totalidade.

As perguntas desafiadoras poderiam ser feitas aos mesmos alunos em outras
condi¢gbes concretas de ensino. Nesse caso, nao teriam o mesmo objetivo nem o
mesmo resultado, pois bastaria que eles olhassem para os elementos aparentes das
cronicas, que se limitassem ao que esta explicito na materialidade linguistica desse
género. Longe disso, fui conduzindo-os a afastarem as partes do objeto em estudo;
ao final do encontro, retomava a pergunta desafiadora e, juntos, eles elaboravam
uma resposta por meio do dialogo, das contribuicbes de todos e com o meu auxilio.
A seguir, apresento um recorte de um didlogo referente ao encontro do dia
22/10/20109.

Professora-pesquisadora: Entdo... Vocés acabaram de dizer que
esses dois textos sdo crbnicas porque retratam/narram situacoes da
vida, né? E por que vocés acham que 0s autores quiseram narrar
essas situacbes? O que elas tinham a ver com a realidade
vivenciada por eles no ato da escrita?

Fernanda Torres: Sei la... Porque foi importante... As situacdes
mexeram com 0s autores.

Monteiro Lobato: A cronica do assalto é antiga, mas bem que pode
ser escrita hoje. Nao mudou muita coisa, nao.

Julia Quinn: Eu acho que ndo é s0 isso, ele [o autor] quer chamar a
atencao para o racismo. Se o rapaz fosse branco a empregada e os
patrées iam confundir ele com um bandido?

[.]

Professora-pesquisadora: Vamos pensar na crdnica O assalto...
Uma noticia também pode falar disso?

Verissimo: Pode... Pode sim. Sempre tem noticia de assalto, de
racismo... No jornal que passa a noite sempre tem tudo isso.

Professora-pesquisadora: Entdo... A resposta de vocés esta
correta?Basta narrar uma situacdo do cotidiano para que o texto seja

Verissimo: Ai, profe, agora néo sei...
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Vanessa Barbara: Mas a noticia é diferente, ndo é?

Professora-pesquisadora: Entdo a cronica € diferente da noticia? O
gue a crbnica tem que é s dela?

Vanessa Béarbara: Ahhhh, entdo j& sei. O formato da crénica, tipo...
A estrutura mesmo. A senhora falou outro dia que cada género tem
sua organizacéo.

Professora-pesquisadora: A Vanessa falou da construcdo
composicional ou estrutura da croénica, que € dela, a noticia, por
exemplo, vai ter outra estrutura. Quem pode dizer como essas duas
cronicas foram organizadas? A estrutura € igual nas duas?

Julia Quinn: Nao é nao. A do assalto tem um monte de falas que
ndo tem na do pé de milho.

Professora-pesquisadora: Mas e nesse trecho aqui da crbnica Meu
pé de milho... “Quando estava do tamanho de um palmo, veio um
amigo e declarou desdenhosamente que aquilo era capim. Quando
estava com dois palmos, veio um outro amigo e afirmou que era
cana”. Tem fala, ndo tem?

Julia Quinn: E mesmo...Tem, mas é diferente...[...].
Professora-pesquisadora: Otimo. Mas vamos voltar a pergunta
desafiadora.... Entdo eu posso dizer que o que faz esses dois textos
serem crénicas é o fato de narrarem situacdes do cotidiano?

Machado de Assis: Ah, acho gue ndo, heim? Deve ser outra coisa.

Professora-pesquisadora: Entdo vamos voltar as crbnicas para
fazer outras andlises? Vamos falar sobre o estilo, a linguagem das
cronicas O assalto e Meu pé de milho? (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2019).

Como visto, a pergunta desafiadora “O que faz com que esses textos sejam
cronicas e ndo outro género?” foi entrelacada a questdes linguistico-enunciativas
das cronicas a partir do afastamento das partes do objeto, ou seja, dos elementos
que constituem a crbnica: o conteldo tematico, o estilo e a construcdo
composicional. O contetdo tematico ndo foi tomado simplesmente como assunto do
texto, mas irrepetivel como o proprio enunciado, um projeto de dizer do autor que
“expressa a situacgdo histérica concreta que gerou o enunciado” (VOLOCHINOV,
2018, p. 228). E na vida real que o aluno Monteiro Lobato busca referéncia para
dizer que “essa crbnica do assalto é antiga, mas bem que poderia ser escrita hoje.

Ndo mudou muita coisa, ndo” e a aluna Julia Quinn destaca que “ele [0 autor] quer
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chamar a atengdo para o racismo”. E questiona: “se o rapaz fosse branco a
empregada e os patrdes iam confundir ele com um bandido

Os outros elementos foram analisados articulados com o anterior, pois todos
contribuem para o projeto de dizer do autor. Isso foi crucial em todo o processo,
entdo, busquei na relacdo entre todas as perguntas desafiadoras e as respostas dos
alunos, elementos contraditérios que os levassem a refletir sobre o objeto, como se
vé no trecho “VYamos pensar na cronica ‘O assalto’. Uma noticia também pode falar
disso? [...] Basta narrar uma situacdo do cotidiano para que o texto seja uma
cronica?”.

Importante dizer também que uma rede de conceitos foi sendo construida,
tecida a pergunta desafiadora. Quando a aluna Vanessa Barbara disse que a
crbnica tem wuma construcdo composicional particular, solicitei entdo que
analisassem como as duas cronicas foram construidas. E, diante da resposta da
aluna Julia Quinn, de que “a do assalto tem um monte de falas que ndo tem na do
pé de milho”, levei os alunos a pensarem nos sentidos que podem ser construidos a
partir dos discursos direto e indireto.

As falas dos alunos ressaltaram o que eu ja havia constatado fazer parte da
rede conceitual formada por eles: a crénica se resumia a narrativa de uma situacao
cotidiana. No entanto, diante da minha pergunta “Entdo posso dizer que o que faz
esses dois textos serem crbnicas é o fato de narrarem situacdes do cotidiano?”
percebi que outros nexos comecaram a ser constituidos. A resposta de Machado de
Assis “Ah, acho que nao, heim? Deve ser outra coisa” me indicou que eles podiam
avancar; entdo passei a dialogar com eles sobre questdes voltadas ao estilo da
cronica.

Embora essa andlise se faca sobre os dados no plano objetal-sensorial, esta
nao consistiu uma fase apenas empirica, porque o que esteve no centro nao foi a
comparacdo da crbnica com outros géneros, ao contrario, fugi disso. Quando a
aluna Vanessa Barbara perguntou “mas a noticia é diferente, né?” eu enfatizei que a
cronica é diferente, que possui elementos restritos a ela e levei os alunos a
pensarem nesses elementos. A abordagem ao género crénica também néo teve o
intuito de classifica-la; alias, insisti nessa questdo recorrentemente diante da
indagacéao: “como eu posso classificar essa cronica, professora, ela € humor, mas

também faz uma critica?” Essa pergunta foi feita mais de uma dezena de vezes, em
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especial no inicio do estudo, reforcando a visdo empirica dos alunos como base de
formacao do conceito.

Esse procedimento foi constante em todos 0s encontros presenciais no ano
de 2019. A anélise objetal-sensorial do contetdo foi retomada no ano seguinte, em
maio de 2020, apOs o replanejamento da atividade de estudo. Os dois ultimos
encontros destinados a essa acgéo, assim como as demais a¢gbes do experimento,
aconteceram remotamente, a cada 15 dias. O intervalo de tempo maior entre os
encontros foi um pedido dos alunos diante de tantas incertezas geradas pela
pandemia e das dificuldades encontradas, até pelo IFRO e pelos professores, em
lidar com a suspensao das aulas presenciais e com as novas condi¢cdes de ensino-
aprendizagem.

A partir desse momento, 0s encontros passaram a acontecer pela plataforma
Google Meet, cujos links de acesso foram disponibilizados por mim no grupo do
WhatsApp criado também como meio de interacdo entre nés diante da nova
realidade. Os materiais utilizados também foram enviados por meio virtual e com
antecedéncia no grupo.

Destinei o primeiro encontro, no dia 25/05/2020 para relembrar as cronicas
lidas nos encontros presenciais ocorridos no ano anterior (2019), bem como a
metodologia utilizada por nds até aquele momento para analise das crbnicas. Senti a
necessidade de conhecer, mais uma vez, o nivel de desenvolvimento real dos
alunos acerca do que estdvamos estudando. Verifiquei que, apesar de 05 meses de
intervalo entre o inicio da atividade de estudo e agquele momento de retomada, eles
conseguiram estabelecer nexos entre as partes da cronica e ja avancavam na
formulacdo do conceito. Quando pedi que escrevessem 0 conceito do género,
apontaram particularidades que compdem a esséncia da cronica. Partindo disso,
organizei mais um encontro para analise objetal-sensorial.

No encontro do dia 08/06/2020, escolhi a cronica Expedicdo a Padaria, da
cronista Vanessa Barbara, objetivando que os alunos analisassem a linguagem, o
estilo utilizado pela autora para narrar com leveza uma situacgao da vida real na qual
todos nos estavamos vivenciando naquele momento: a pandemia e as mudancas
ocorridas no comportamento das pessoas em funcdo do caos instaurado por ela. A
autora narra, com uma dose de humor e sarcasmo, um fato muito comum em
tempos de pandemia: os cuidados de protecdo para uma simples ida a padaria da

esquina.
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Vanessa Barbara: Eu gostei muito da crénica da Vanessa Barbara
(referindo-se a jornalista e cronista), muito real o que ela escreveu,
profe. Faz todo sentido.

Professora-pesquisadora: E que sentido fez para vocé?

Vanessa Barbara: Ah... E igual a gente estava conversando no
primeiro dia, né? E a senhora explicou que todo texto tem a ver com
0 momento em que o autor escreve, com a realidade do momento e
com o que o cronista vé daguela realidade. Nao sei se € isso...Eu me
senti na pele da personagem.

Professora-pesquisadora: O que vocés acham do que a Vanessa
acabou de dizer, gente?

Fernanda Torres: Eu acho que é isso mesmo. Se a autora fosse
escrever sobre uma expedicdo a padaria ha cinco anos, ndo seria
desse jeito porque ndo era época de pandemia. Entdo a crbnica é
como se fosse uma noticia, mas de um jeito diferente, né?Tipo... Nao
€ uma noticia, mas tem fatos reais.

Professora-pesquisadora: Hummmm...E como seria esse jeito
diferente?

Machado de Assis: O jeito da crbnica, o jeito de escrever do autor,
assim... Pode usar tudo, metéafora, giria, linguagem mais simples,
mais facil para o leitor entender, pode usar presente, passado.... A
gente vé gue a crdnica ndo € uma coisa longa, € s6 um pedacinho da
situacdo. E nesse pedacinho o autor diz tanta coisa... Acho que é
isso. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Nesse fragmento, € possivel perceber o0s nexos constituidos para a
construcdo do conceito de contetdo temético, estilo e construcdo composicional.
Quando a aluna Vanessa Barbara comenta que “faz todo sentido”, refere-se a sua
prOpria experiéncia vivida, pois durante a suspensdo das aulas em virtude da
pandemia, teve problemas de ordem emocional que a levou a fazer terapia. Isso foi
tdo marcante, que a aluna narra essa realidade na cronica Memoérias da
Quarentena, como se Vvé no trecho:

Parecia que o mundo iria acabar e os professores tinham que passar
tudo antes de todos morrerem. Claro que estou sendo dramatica,
mas 0S prazos para entrega das atividades eram curtisimos e era
humanamente impossivel aprender daquele jeito. E claro que a culpa
também nédo é dos professores, na verdade a pandemia pegou todo
mundo desprevenido. Foi ai que aconteceu a primeira vez, acumulei
tudo. Imagina comigo: sdo 19 matérias, cada uma tinha no minimo
trés atividades e um monte de arquivo para ler, videoaula pra assitir e
aula pelo google meet em determinado horério... Para ser sincera, eu
nao estava bem.Tive crises de ansiedade, nem respirar direito eu
conseguia, tudo por ndo estar em dia com as atividades. Chorei
horrores.[...] Nao sei vocé, mas eu sofri, heim?! Houve dias que dava
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um aperto no coracdo s6 de lembrar das aulas presenciais (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).

A aluna reconhece a situacdo extraverbal como sendo inalienavel ao
enunciado_[...] todo texto tem a ver com o0 momento em que o autor escreve, com a
realidade do momento e com o que o cronista vé daquela realidade”. Para
Voléchinov, “cada enunciacdo da vida cotidiana [...] compreende, além da parte
verbal expressa, também uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida
(VOLOCHINOV, 2013, P. 159), ou seja, ao analisar a fala da aluna, é preciso
considerar a parte realizada verbalmente na situagdo real que a engendrou. O
enunciado “Houve dias que dava um aperto no coragdo s6 de lembrar das aulas
presenciais” pode provocar mais de uma compreensao; esse aperto no coracédo é de
saudade das aulas presenciais, mas poderia ser o contrario. A compreensao do que
a aluna enunciou s6 é possivel quando o leitor considera a situacao extraverbal do
enunciado: a suspensado das aulas presenciais e 0 ensino on line com o qual a
narradora teve dificuldades, sendo uma delas o distanciamento dos amigos da
escola .

Ja na fala do aluno Machado de Assis esta presente o conceito de estilo e
construcdo composicional. Quando ele menciona o “jeito de escrever’, remete a
linguagem dialdgica, fluida, leve e literaria, marca registrada da crbnica. Ao referir-se
a crénica como “ndo € uma coisa longa, é sé um pedacinho da situagdo”, o aluno
demonstra ter compreendido que “todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao
enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, os géneros do discurso”
(BAKHTIN, 2011, p. 265), ou seja, que o cronista se detém em um fragmento do
fato, algo pequeno, para alarga-lo a partir da sua intencionalidade, do seu lugar de
fala, pensando no interlocutor.

Pela via da andlise, uma rede de conceitos, as relacbes e nexos conceituais
qguanto a linguagem, ao conteldo tematico e ao estilo do género crbnica foram
sendo reelaborados pelos alunos de modo a formar um sistema de conhecimentos,
e leva-los ao o que Miller considera “o elemento essencial que define o objeto e que
permite que ele seja compreendido como objeto integral, em suas relacées com
outros objetos [...]” (MILLER, 2019, p.81).

Diante dos dialogos estabelecidos nesse encontro, senti que ja podia avancar

para a proxima acao de estudo. Era 0 momento de comunicar o inicio de uma nova
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fase de aprendizagem: a construgcdo de um modelo que representasse o conceito de

cronica elaborado até aquele momento.

2.3.2 Segunda acgao: fixagao da relagao universal por meio de um modelo

Para realizar a fixacao da relacédo universal por meio de um modelo, dialoguei
com os alunos no encontro do dia 22/06/2020, explicando os procedimentos dessa
acao. Para tanto, apresentei um conjunto de imagens de cadeiras na sala virtual por
meio da plataforma Google Meet, e solicitei que analisassem as partes desse movel,

0 gque era essencial e 0 que era acessorio, como mostram as figuras a seguir.

Figura 4: Construcédo de um modelo - explicagéo da professora-pesquisadora.

Il ) 4s44/1:0232

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020.

Figura 5: Construgado de um modelo - didlogo com a aluna Vanessa Barbara.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020.
Apresentei imagens de 05 cadeiras com caracteristicas distintas quanto ao

material, estilo e funcionalidade: uma cadeira rastica, feita com cipés e madeira; uma
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cadeira de balanco, uma cadeira de cabeleireiro; uma cadeira de rodas e uma
cadeira giratoria, tipica de alguns ambientes de trabalho. Enquanto mostrava as
imagens, fiz perguntas como: quais sédo as partes que formam essa cadeira? De que
material € feita? Para que serve? Quem a usaria? O que essa cadeira tem em
comum com a anterior?

Os alunos chegaram a conclusdo de que o fato de uma cadeira ser
confeccionada com material de tecido, plastico ou madeira; ser grande ou pequena;
ter ou ndo bracos para descanso das maos ndo € o que desse objeto uma cadeira,
assim chegaram a ideia do assento e do encosto. Nesse momento inseri um
elemento contraditorio, apresentei uma espreguicadeira, usada para descanso na
praia ou na piscina, e guestionei se bastavam assento e encosto para ser uma
cadeira.

O didlogo fomentado pela pergunta levou-os a encontrarem a relagcédo
universal do assento e encosto, em angulo de 90 graus como o que realmente
compde a esséncia desse objeto. Pronto! Eles chegaram ao que faz da cadeira uma
cadeira, e ndo um banco e uma espreguicadeira, por exemplo. Posteriormente a
isso, passei a instiga-los a também afastarem as partes da crbnica, ou seja, fiz
perguntas para que percebessem nos elementos constituidores do género, o que
realmente era 0 mais importante, quais regularidades perceberam nas crénicas lidas
até entéo.

Quando eles comentaram que a crdnica é escrita em primeira pessoa do
singular, questionei: a flexdo dos pronomes e dos verbos em primeira pessoa é uma
caracteristica apenas da cronica? E possivel escrever outro género usando o
pronome eu? Quando disseram que a crbnica é um texto curto, indaguei se ha
outros géneros assim também e assim por diante.

Desse modo, fui pondo os alunos em contradicdo, coletivamente. Ao final,
propus que elaborassem um modelo, recorrendo ao género infogréafico, mapa mental
ou mapa conceitual ou ainda que o fizessem por meio de um esgquema semidtico
que julgassem adequado para executarem as operacdes de planificacdo e sintese
de ideias. Passamos a estudar, no mesmo encontro, os géneros infografico e mapa
mental, a partir da funcdo social e, posteriormente, dos elementos constituidores de
cada género. Embora esses géneros sejam utilizados em varias esferas da atividade
humana com o objetivo de resumir e ilustrar determinado conteddo, aqui ndo foi

entendido com essa finalidade, pois
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0os modelos de estudo constituem um vinculo internamente
necessario no processo de assimilacdo de conhecimentos teoricos e
modos generalizados de acdo. Nesse caso, hem toda representacéo
pode ser chamada de modelo de estudo. Para que uma
representacao possa ser chamada de modelo de estudo, ela deve
captar a relacdo universal de algum objeto integral e assegurar sua
posterior analise. [...] o modelo de estudo que atua como um produto
da andlise mental pode, entdo, ser um meio especial de atividade
mental do homem. (DAVIDOV, 2021, p. 220).

Expliquei, entdo, que ndo bastaria criar algo visualmente bonito, o objetivo era
que o caminho de generalizagcbes e abstracbes percorrido por eles estivesse
presente na modelacéo da cronica, logo o modelo deveria revelar a relacdo universal
do objeto analisado. Insisti sobre a necessidade de formarem o conceito do género
cronica na elaboracdo de um esquema grafico, com base no nosso estudo sobre os
géneros infograficos e mapa mental, para levar a cabo tal tarefa. Aqui, vale destacar
que o termo conceito ndo é sinonimia para a palavra definicdo; conforme Kosik
(1995, p. 18), trata-se da

compreensdo da coisa, e compreender a coisa significa conhecer-lhe
a estrutura. A caracteristica precipua do conhecimento consiste na
decomposi¢do do todo. A dialética ndo atinge o pensamento de fora
pra dentro, nem de imediato, nem tampouco constitui uma de suas
gualidades; o conhecimento é que é a prépria dialética em uma de

s

suas formas; o conhecimento é a decomposicdo do todo. O
“‘conceito” e a “abstracdo”, em uma concepcao dialética, tem o
significado de método que decompde o todo para poder reproduzir
espiritualmente a estrutura da coisa, e, portanto, compreender a
coisa.

Com vistas a compreensédo do objeto, em dupla, eles realizaram pesquisas na

internet, principalmente sobre softwares e aplicativos que pudessem ser usados
para elaborarem o mapa mental, assistiram novamente a aula com as orientacées,
que foi gravada e disponibilizada no grupo do Whatsapp e comegaram a produzir o
design grafico; alguns alunos optaram por elaboracdo manual. Os alunos
compartiliharam ideias e ajudaram-se mutuamente, dando dicas sobre as
ferramentas que poderiam ser utilizadas. Orientei que me encaminhassem prints das
trocas verbais, das conversas ocorridas entre as duplas, pois assim eu poderia
compreender o processo de elaboracdo do modelo.

Agendei um encontro no dia 06/07/2020, também pelo Google Meet para que
apresentassem os esquemas e explicassem como chegaram a eles. Orientei que
cada dupla ou trio compartilhasse a tela com o modelo elaborado e o explicasse aos

demais presentes na sala virtual. Os mapas indicaram como 0S grupos organizaram
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0 pensamento tedrico e como as relagdes internas do conteudo foram
compreendidas e fixadas. Davidov (1988) afirma que os modelos formam uma
cadeia interna crucial no processo de apropriacdo dos conhecimentos tedricos e da
generalizacdo da acédo, pois “[...] trata-se de uma unidade peculiar do singular e o
geral, na qual em primeiro plano se apresenta o geral, o essencial” (DAVIDOV,
1988, p. 151). Aqui trago o modelo construido por duas alunas, conforme figura 6.

Figura 6: Modelo elaborado pelas alunas Guimardes Rosa e Clarice Lispector.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020.

Em todos os momentos, os alunos foram desafiados a participar, dar sua
opinido, confrontar ideias com os parceiros, de modo a chegarem a um consenso
sobre os elementos constitutivos da crénica. Quando as alunas Guimaraes Rosa e
Clarice Lispector apresentaram o modelo construido por elas, explicaram que a
escolha das imagens foi intencional; os olhos, por exemplo, significavam o olhar
detalhista e sensivel do cronista para buscar inspiragdo nas coisas simples da vida e
retirar dela a substancia para sua criagao.

Insisti que as imagens eram importantes, pois também sdo signos, mas
precisdvamos analisar todas as partes daquele género, inclusive o texto verbal.
Abaixo, apresento um trecho de um didlogo durante a apresentacao das alunas.

Professora-pesquisadora: Vamos atentar para 0 que VOCés
escreveram. Podem nos explicar os topicos?

Guimardes Rosa: E... tipo, o cronista ndo vai pegar um fato antigo
pra escrever, entdo ele vai focar no seu presente. Eu acho que a
cronica sempre foi assim, é porque € no jornal, dai tem que ser do
momento mesmo.

Professora-pesquisadora: Mas tem cronica publicada em livro, ndo
tem? Em blog...
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Machado de Assis: Tem. Eu vi um site que € do Luis Fernando
Verissimo. Tem um monte de crénicas dele.

Professora-pesquisadora: Entdo... Precisa ser conectada com o
presente no livro e no blog também? Essas crénicas que vocé leu,
Machado de Assis, s&o atuais?

Machado de Assis: Ah, eu ndo sei dizer, mas acho que tem umas
bem antigas. [...] Mas ndo é porque quando foi escrita era 0 que
estava acontecendo?

Fernanda Torres: Eu acho que o que as meninas estdo dizendo,
profe, € que quando o autor escreve, é do tempo dele, depois esse
tempo passa. E a Thays Pretti, por exemplo, escreveu crénicas para
o jornal, eu li... Depois que ela juntou e publicou o livro “Efémeras”.

Professora-pesquisadora: E esse topico “O que é”? Podem dizer
como seriam essas partes de analise e reflexdo?

Guimardes Rosa: E que nem a crénica “O dono do livro” que a
gente leu, da [autora] Martha Medeiros. Ela conta primeiro uma
situacéo, a do menino que tomou o livro do Mia Couto das méaos de
um homem porque achava que o dono do livro era o Mia. Depois é
gue ela escreve umas partes que ndo esta contando, ela vai fazendo
uma reflexdo, € outro jeito de escrever. E assim que a gente esta
falando aqui.

Professora-pesquisadora: E aquela crbnica “O assalto”, do
Verissimo, lembram-se?Faz tempo... Vou mostrar aqui, esperem um
pouco... Leiam aqui mesmo na tela, por favor.

]

Professora-pesquisadora: Entdo... Ela também tem partes sé de
narracdo do fato e outras de andlise e reflexdo como a crbnica da
autora Martha Medeiros? (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2020).

Fiz véarias perguntas a cada tdpico, introduzindo contradicbes quando
necessario e estimulei todos a fazerem perguntas também. Quando as alunas
Clarice Lispector e Guimardes Rosa explicaram os “tipos de crbnicas”, a aluna
Martha Medeiros questionou como seria classificar a crbnica. Uma importante
discusséo se instaurou em torno do que levantou a aluna, culminando na justificativa
das autoras do mapa mental de que, na verdade, estavam se referindo aos varios
estilos que a linguagem empregada pelo autor pode conferir a cronica, e ndo a sua

classificacao.
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A forma pela qual se desenvolveu o didlogo mostra como é necessario um
momento de trocas verbais entre 0s participantes do processo de ensino-
aprendizagem para explicitar as ideias que sdo condensadas em um instrumento de
organizacao das propriedades de certo objeto de estudo, no caso, um mapa mental.
Por essa via, elimina-se o seu reducionismo a um simples exercicio de sintese,
elevando-o a condicdo de instrumento sintetizador de ideias previamente analisadas
e colocadas para discussdo com o0 outro com quem compartilho o processo de
constituicdo de meu conhecimento.

A partir do didlogo, os alunos constataram a necessidade de reelaboragéo do
mapa mental, que foi feito coletivamente em um documento do Word, compartilhado
com todos na tela. Assim, enquanto as alunas Guimardes Rosa, Clarice Lispector e
0s outros alunos sugeriam alteracdes, eu as digitei em tempo real para que todos
acompanhassem. As principais alteracdes foram referentes a discussao, iniciada
pelo questionamento da aluna Martha Medeiros, e ao topico O que é? Adotei esse
procedimento em todas as apresentacoes.

Percebi que ainda havia duvidas quanto ao modo de execucao da modelacéo,
pois nem todos os alunos apresentaram os mapas mentais naquele encontro, trés
alunos alegaram que ndo haviam participado, em tempo real, da aula em que eu
havia explicado sobre a modelagédo e pediram que eu marcasse novo encontro para
tal finalidade. Assim, agendei, para o dia 13/07/2020, apenas os alunos que
solicitaram a explicacdo. Posteriormente, esses alunos também realizaram a acéo
de modelacéo da cronica.

Ao final, a modelacdo concretizada no mapa mental possibilitou niveis
distintos - em maior e menor grau - da formacdo de uma teia de relacdes, embora
reconheca que, por outro lado, a agcdo promoveu um ambiente de troca cientifica e
criativa de ideias, ampliou a colaboracdo, desenvolveu o pensamento critico e
sistematico.Os alunos conseguiram elaborar mentalmente as informacdes
decorrentes da andlise das crbnicas na primeira acdo de estudo, decompondo a
totalidade do género. Esse processo, segundo Kosik (1995, p. 18) “[...] € elemento
constitutivo do conhecimento filosofico”.

Elaborados os mapas mentais, apresentados e discutidos, expliquei que a
proxima acdo seria a transformacdo do modelo para estudar as propriedades da

relacdo universal da cronica. E o assunto que abordo a seguir.
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2.3.3 Terceira acao: transformacéo dos dados do modelo

Ao transformar os dados do modelo, o aluno consegue perceber finalmente os
nexos, 0 movimento interno do objeto para apreensdo da sua totalidade,
desenvolvendo a generalizacdo substancial, que na quarta acéo, possibilitara a ele,
segundo Miller, (2019, p. 83) “aplicar a propriedade geral do objeto geral de estudo
aos varios casos particulares em que essa propriedade serve de referéncia”. Para
essa acao, propus uma tarefa de estudo na qual entraram em cena as acdes
mentais de relembrar, comparar, analisar, refletir, inferir, distinguir, entre outras
exigidas para sua execucédo. Essa tarefa foi desenvolvida no encontro, pelo Google
Meet, no dia 03/08/2020, com uma duracdo maior que os demais encontros on line:
duas horas.

Iniciei fazendo perguntas aos alunos para p6ér em discussdo 0 que tinham
apreendido sobre a crbnica até aquele momento, esclareci duvidas e apresentei a
seguinte tarefa para ser realizada em dupla: um cronista precisa enviar, no prazo de
uma hora, duas cronicas para um jornal. Sua tarefa sera criar, em coautoria com
esse autor, parte dessas crbnicas. Atente-se as lacunas marcadas por pontilhados;
sao esses trechos que devem ser criados.

Selecionei para essa acdo as crébnicas O homem nu (SABINO, 1996)
suprimindo a parte central, ou seja, o0 miolo do texto. A segunda crénica escolhida foi
Mila (CONY, 1995), da qual retirei a parte final. Expliquei ainda que as linhas
pontilhadas fossem apenas demarcatoérias dos trechos, portanto eles ndo deveriam
se limitar a elas.

Nesse ponto, considero importante esclarecer que, embora essa tarefa possa
parecer igual ou semelhante a exercicios tradicionais mecanicos, os conhecidos
“‘complete com o que falta”, que focam apenas na estrutura do texto e, no maximo,
em alguns elementos linguisticos, ndo foi essa a tarefa realizada pelos alunos.
Primeiro porque dialogamos sobre a responsabilidade em trabalhar, mesmo que
hipoteticamente, em coautoria com cronistas reais, e iSSO provocou neles uma
necessidade de criar e ndo somente completar com quaisquer frases os trechos
suprimidos. Outro ponto € que deveriam criar 0s trechos a partir da relacéo universal
do objeto, encontrada por eles na acdo de modelacdo, ou seja, a capacidade de
reflexdo foi acionada constantemente durante o processo, pois foi uma tarefa

consciente.



133

Orientei que os alunos ndo saissem da sala virtual, nem desligassem suas
cameras. Eles, entdo, dialogaram com seus pares para realizarem a tarefa e,
sempre que necessitavam, esclareciam duvidas, coletivamente, pelo Google Meet.
Mais uma vez, pedi que fossem me enviando prints dos dialogos com o colega por
WhatsApp no intuito de acompanhar, mesmo que minimamente, o processo de
execucao dessa tarefa por meio do dialogo entre eles. Destaquei que aquela nao
seria uma tarefa em que poderiam pesquisar, pois 0 objetivo era que criassem 0S
trechos sem conhecer a cronica original.

Ao final do encontro, os alunos leram os trechos criados por eles. A cada
leitura, eu os instiguei por meio de perguntas, buscando tecer um fio condutor que
ligasse a tarefa a relacdo universal, a esséncia da cronica. Apresento a tarefa
realizada pelas alunas Julia Quinn e Carolina Maria de Jesus a partir da crénica O
homem nu, de Fernando Sabino. O autor narra uma situacao vivida por um homem
que, ao sair nu para pegar o pado na porta de seu apartamento, logo cedo, €
surpreendido por uma rajada de vento que faz sua porta bater e trancar. Ele entédo
fica preso, do lado de fora, somente com o pado has maos para esconder sua nudez.
A seguir, um trecho da cronica com a criagdo da aluna destacado.

[..]

Desta vez ndo teve tempo de insistir; ouviu passos ha escada, lentos,
regulares, vindos |4 de baixo... Tomado de péanico, olhou ao redor,
fazendo uma pirueta, e assim despido, embrulho na méo, parecia
executar uma ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos na escada
se aproximavam e ele sem onde se esconder. Correu para o
elevador, apertou o botédo. Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a
empregada passava vagarosa, encetando a subida de mais um lance
de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o
embrulho do pao.

E, mal podendo comemorar, sentiu o elevador subir, sem entender
de onde vinha o comando. Observava aterrorizado os andares
ficarem cada vez mais altos e, numa onda de desespero, comecou a
futricar naqueles diferentes botdes de forma geométrica para impedir
que o elevador concluisse o seu curso. Quando parou, estava mais
branco do que farinha de trigo. Esperou impaciente as portas
ousarem se abrir e guando isso _ocorreu, que aliviol Nao havia
ninguém, quer dizer, havia um pequeno ser peludo com as orelhas
levantadas que o olhava com cara de quem estava diante de algo
muito_interessante. Calma, o bicho ndo olhava para aquelas coisas
do homem, mas para o pacote de pao que ele segurava como se
fosse um escudo protetor das suas partes intimas.

Botou a cabeca para fora do elevador e deu uma rapida olhada no
corredor para ver se avistava alguma alma viva. Ninguém. Saiu
correndo rumo ao seu apartamento.

- Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja
sem nenhuma cautela.
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Ouviu que outra porta se abria atrds de si. Voltou-se acuado,
apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente cobrir-se com o
embrulho de péo. Era a velha do apartamento vizinho:

- Valha-me Deus! O padeiro est4d nu! [...].(Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2020).

Segundo Davidov (1988), € na transformacdo do modelo que a relacdo

universal do objeto se torna ainda mais nitida; portanto, ao realizarem

transformacdes nas crbénicas nos trechos suprimidos da obra original, as alunas

conseguiram aplicar as propriedades da relagdo universal do género. Durante a

apresentacao, procurei compreender que operagdes mobilizaram para realizar a

transformacao.

Professora-pesquisadora: Gostei muito da criagdo de vocés.
Podem explicar como tiveram as ideias?

Julia Quin: Entéo, profe, a gente primeiro leu o texto e depois foi
imaginando o que poderia combinar com o que ja estava escrito.

Carolina Maria de Jesus: E a gente também olhou no mapa mental
pra ver se estava certo do jeito que a gente fez, pra ser do jeito que é
a cronica.

Professora-pesquisadora: E ai? Esta certo do jeito que vocés
fizeram?

Julia Quinn: N&o sei se esta totalmente, mas a gente viu sobre a
situacdo do cotidiano, que tem gque ser um recorte, que a linguagem
pode ser descontraida. O autor usou uma linguagem que € a cara da
cronica e a cara dele também, né? Pra ser crnica tem que contar a
situacdo como se fosse uma conversa mesmo. Ai a gente tentou
combinar tudo, o titulo com o texto e o inicio com o final.

Professora-pesquisadora: Vocés consideram a linguagem utilizada
por ele, descontraida? Vocés usariam a mesma linguagem nas
cronicas que irdo escrever para o livro?E ai, gente?

Machado de Assis: Eu acho que eu ndo usaria igual, igual, mas
alguma coisa talvez. Eu gostei do jeito dele escrever, achei
descontraido, mas tem palavras que a gente nem usa.

Fernanda Torres: Verdade, nessa parte aqui, olha... Ele fala
“tomado de pénico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim
despido”. Eu falava logo que ele estava em panico e pelado. E esse
negdcio de pirueta em nem sei o que € [...].

Professora-pesquisadora: A pergunta é: se a linguagem que ele
usou é descontraida e isso é “a cara da crénica”, como disse Julia
Quinn, por que entdo ndo usar as mesmas palavras nas cronicas de
VOCés?
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Martha Medeiros: Eu acho que é porque cada vez as palavras vao
mudando, né? Entdo tem que ser igual, como se fosse uma
conversa, né? Pode ter humor, reflexdo, ironia, argumento, igual a
gente ja falou, mas na linguagem da crbnica € de um jeito mais
parecido com uma conversa. E o jeito_que o cronista olha para a
vida.

Professora-pesquisadora: E serd que o trecho que vocés criaram
tem isso tudo que a Martha Medeiros disse?O que acha Carolina
Maria de Jesus?

Carolina Maria de Jesus: Acho que sim, profe. Eu sei que a gente
até conversou diretamente com o leitor e fez uma graca na parte do
cachorro. [...] A gente tentou colocar isso tudo que a [aluna] Martha
Medeiros falou, continuando o humor que o Fernando Sabino
colocou desde o inicio. [...] A gente tentou olhar para a situacdo e
contar do mesmo jeito dele, usando humor para falar de uma coisa
muito tensa. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Por meio do didlogo, acredito que as alunas perceberam a dindmica das
conexdes internas do objeto no esquema elaborado anteriormente e a aplicaram, em
especial, nessa tarefa. O traco essencial da crénica, como disse a aluna Martha
Medeiros, € “o jeito que o cronista olha para a vida”; esse olhar determina o recorte
que ele faz da situacdo real e o modo de dizer, ou seja, a linguagem, o tom
escolhido por ele para narra-la.

As alunas Julia Quinn e Carolina Maria de Jesus entenderam que o cronista
busca certa intimidade com o leitor, aproximando a linguagem escrita da oralidade,
como se fosse uma conversa face a face. Isso fica evidente na fala “a gente até
conversou com o leitor”, referindo-se ao trecho “calma, o bicho ndo olhava para
aguelas coisas do homem, mas para o pacote de pao que ele segurava como se
fosse um escudo protetor das suas partes intimas”. Ha uma compreensao,
sobretudo, de que, ao escrever, elas ttm em mente um leitor com quem dialoga por
meio de um tom humoristico.

O modo como elas e os demais alunos articularam o pensamento demonstra,
a meu ver, que ao criarem os trechos suprimidos nas crbnicas originais, eles o
fizeram por meio de operacdes mentais complexas e foram além do que se objetiva,
nao raro, com tarefas escolares aparentemente semelhantes a que foi proposta
nessa acao.

Finalmente, ap0s as apresentacdes, eles formularam o conceito coletivo de

cronica. Enquanto participavam, expondo suas ideias, fui escrevendo em um arquivo
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compartilhado com todos na tela. Apds a quarta versdo do texto, eles chegaram ao

seguinte conceito:

A cronica narra situacdes recortadas da vida, explorando com
profundidade detalhes que passariam despercebidos se nao
fosse o olhar atento do cronista. Pode tratar com leveza um
tema complicado e com profundidade um tema banal. A
linguagem é simples, frases curtas, préxima de uma conversa
entre duas pessoas que se conhecem. Esta, cheia de
valoragbes porque o cronista sempre quer mostrar seu ponto
de vista sobre algum fato. (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 03/08/2020).

Ao final do encontro, compartilhei na tela a crénica A alma da crbnica, da

escritora Thays Pretti, para retomar o conceito elaborado pelos alunos na relacao

com o enunciado da autora. Para ela,

Questionei

A Alma da Crbnica € esse balancozinho que a crénica tem, esse
requebradinho, sabe como? Essa coisa de ser descontraida e leve,
mesmo quando estd falando de coisa séria. Isso de ter um ritmo de
conversa cotidiana, como se fosse um jeito de falar sobre
aleatoriedades ao fim da tarde, sentados na calgada. A cronica tem
uma voz que é dela e que a gente, quando faz uma crdnica, s6 adota
— nunca é completamente nossa. Vocé nunca alcanga a Alma da
Crbnica, ndo € algo que se possa perseguir. Mas ela alcanga vocé.
Ou nao. E dai vocé adia a crbnica para outra hora ou, se for muito
urgente, faz cronica desalmada mesmo. Mas todo mundo sabe,
guando bota o olho em cima, que aquela ali ndo tem alma. Nao tem
como escapar. (PRETTI, 2017, sem pagina).

os alunos sobre como poderiam dar o “balancozinho”, o

‘requebradinho” para que suas cronicas nao ficassem desalmadas. A partir da

pergunta, refletimos juntos sobre a ideia da crénica como sendo um jeito de falar do

cronista, mas néo qualquer jeito, pois, como defende a autora, para alcancar o leitor,

€ preciso que a crénica tenha alma - que revele também a alma do cronista, ou seja,

0 seu lugar no mundo e o seu modo de olhar as situagbes e narra-las ao leitor.

Aproveitei, mais uma vez, para voltar aos conceitos de conteddo tematico,

construcdo composicional e estilo do género em estudo, destacando, sobretudo, o

estilo individual do cronista como necessario ao processo autoral. Nesse momento,

considerei que os alunos ja poderiam passar para a quarta acdo para assim

finalizarem a tarefa de estudo de criacdo de cronicas para compor um livro, pois

haviam captado o movimento interno do objeto.
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2.4 O processo de criacao de cronicas: a linguagem dialégica como fio condutor

A linguagem nesta investigacdo é entendida como acontecimento social da
interacdo discursiva. Nessa perspectiva, ela atua na formacédo do sujeito, porque
opera no processo de humanizacdo, de constituicdo das virtudes e valores
humanos. E também vista como forma de apreensdo e construgdo de
conhecimentos que consolidam a vida em sociedade, por meio das relacbes e
interacOes estabelecidas entre os sujeitos; como afirma Fiorin (2009, p. 61), “o
sujeito vai constituindo-se discursivamente, apreendendo as vozes sociais que
compdem a realidade em que esta imerso e, ao mesmo tempo, suas inter-relacdes
dialogicas”.

Por isso, a dindmica dos encontros, entre os meses de agosto e novembro de
2020, organizados para a criacdo de crbnicas, que corresponde a quarta acdo da
atividade de estudo, aconteceu de tal modo que os alunos estivessem envoltos na
teia das relacdes dialdgicas para objetivarem o conhecimento apropriado nas acdes

anteriores e, assim, concluirem a tarefa de estudo. E o que apresento na sequéncia.

2.4.1 Quarta acdo: aplicagéo do conceito a casos particulares

No primeiro encontro, ocorrido no dia 20/08/2020, pela plataforma Google
Meet, dialoguei com os alunos sobre situacdes cotidianas como possiveis temas
para a criacao de crbnicas. Para isso, compartilhei algumas imagens na tela, uma de
cada vez, e os instiguei com perguntas que pudessem leva-los a dialogar, a analisar
as imagens e a levantar hipoteses. O objetivo foi criar condicbes para que
aprendessem a lancar um olhar demorado, atento e sensivel para o seu meio a fim
de captar detalhes que passariam despercebidos numa analise superficial.

Voléchinov (2018) nos inspira a pensar que o enunciado apartado do seu
momento histérico, solto dos fatores sociais e da ideologia que o atravessa, €
discurso vazio, sem vida. Isso porque a palavra é signo e, como tal, ndo pode ser,
senao ideoldgica por natureza. De acordo com essa ideia, “[...] as palavras que
compreendemos e suscitam reacbes em nos, sao aquelas que produzem
ressonancias ideoldgicas” (ZANDWAIS, 2016, p. 97). Pensando nisso, para iniciar

essa acdo, escolhi uma imagem emblematica (figura 7) para a situacdo que
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estavamos vivendo naquele momento, a pandemia, porque o enunciado precisa ser

posto num contexto. E partindo dessa premissa que é possivel compreendé-lo.

Figura 7: Andlise de imagem | - colhendo situacdes para a criagdo de cronicas.

3 C & mestgoogecom

@ GRAVANDO D) Dionéia Foschiani Helbel esta apresentando

Fonte: Imagem retirada da internet. Banco de dados da professora-pesquisadora,
2020.

E nos didlogos com o outro e com nosso proprio discurso interior, realizados
em constancia, que nos tornamos sujeitos impregnados de nossa individualidade,
pois € no movimento de interacdo verbal com o seu grupo que o homem lida com os
signos e, ao fazé-lo, apreende as significagbes. Em outras palavras, sozinho, o
individuo ndo pode significar, uma vez que é interagindo com seu grupo que 0 Signo
passa a ter sua énfase valorativa, passa a provocar sentidos. Diante disso, durante
todo o tempo fomentei o didlogo, fiz perguntas sobre a imagem e 0s sentimentos
provocados por ela. Procurei conduzi-los a analise por partes e, posteriormente, a
articulacéo dessas partes para compor a totalidade da cena.

Esse procedimento orientou as discussbes e possibilitou que os alunos
expressassem posicionamentos e tecessem comentarios sobre o caos sanitario
causado pela pandemia, a vacina contra a Covid-19 (e principalmente a falta dela!),
a necessidade de fortalecimento da Ciéncia. E como falaram! Os alunos expuseram
sentimentos de medo, apreenséo, incerteza quanto ao futuro, reforcaram a falta dos
amigos e dos professores, a saudade das aulas presenciais e trouxeram para o
debate suas valoragbes, principalmente sobre o posicionamento do governo
Bolsonaro e de outras tantas pessoas negacionistas em relacdo a pandemia.

A situacado da vida real entranhada em cada fala trouxe a tona varios projetos
enunciativos. O aluno Monteiro Lobato, por exemplo, captou na imagem o

distanciamento social, os cuidados sanitarios necessarios para nao se contrair a



139

doenca e a mudanca de comportamento consequente dessa cautela. Segundo ele,
no inicio foi dificil adotar “uma mudang¢a de comportamento tao radical, ficar isolado
em casa, mas eu Vi que € necessario” (Monteiro Lobato, encontro pelo Google Meet,
20/08/2020). Os dialogos também permearam a analise das outras imagens, dentre

elas, as que apresento na figura 8.

Figura 8: Analise de imagens Il - colhendo situacfes para criacao de crbnicas.

Fonte: Imagens retiradas da internet. Banco de dados da professora-pesquisadora,
2020.

As imagens suscitaram questdes ligadas ao estudo, a profissdo. Mas também
a leveza dos temas mais singelos, mais ao rés do chdo, como a relacéo do brasileiro
com o café, o nascer do sol e filhotes de animais para ado¢cdo. Em todo o tempo,
perguntei que recortes poderiam fazer das imagens para narrar as situacdes
observadas por eles. Ao final, solicitei que os alunos trouxessem no préximo
encontro uma lista de situacfes reais, colhidas do seu cotidiano, ou fotografassem
situacdes que valessem a pena serem transformadas em crénica. Destaquei que o
cronista ndo escolhe um fato aleatoriamente, quando o faz, busca sempre uma
guestao da vida que merece ser destacada como objeto de reflexéo.

No encontro do dia 14/09/2020, também pela plataforma Google Meet, abri
espaco para os alunos compartilharem o que fora solicitado no encontro anterior.
Eles mostraram-se motivados ao apresentarem seus registros fotograficos, imagens
retiradas na internet e também uma lista de situacdes que poderiam constituir
material para a criagdo de crbnicas. Dentre as muitas imagens, trago a que foi

apresentada pela aluna Verissimo.
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Figura 9: Andlise de imagem Il - situacdo cotidiana apresentada pela aluna

Verissimo.

Fonte: Imagem retirada da internet - Banco de dados da professora-pesquisadora,

2020.

Os alunos levantaram vérias questdes relacionadas a imagem: a falta de

seguranca no transporte urbano, os trabalhadores e estudantes que dependem

desse tipo de transporte e o que poderiam colher da imagem para a criagdo de uma

crbnica. A seguir, apresento um trecho do dialogo fomentado pela cena.

Verissimo: Entdo eu acho que essa cena aqui do 6nibus d4 uma boa
cronica. Mas ndo é uma cena de agora. Eu vivo isso todos os dias
guando eu venho para o IFRO. Quer dizer, eu vivia quando eu vinha
pro IFRO, né? E cada coisa que acontece... Tinha dia que eu estava
cansada e ndo via nada, eu dormia, mas tinha dia que eu ficava
ligada em tudo, ai é cada cena [risos].

Monteiro Lobato: E o calor que faz no énibus? E um forno. [..] O
povo encostando, todo mundo suado... D& até para comparar com o
calor do inferno [risos] Teve um dia que uma mulher passou mal, até
desmaiou de calor no buséo que eu estava vindo para o IFRO.

Professora-pesquisadora: E_serd que da para escrever uma
cronica humoristica sobre essa situacao, da mulher que desmaiou de
calor?

Verissimo: Nadao!!l Se ela desmaiou, a coisa & sérial Tem que ser
uma critica, chamar a atencao para a falta de respeito da empresa e
da EMTU [empresa municipal de transportes urbanos] que néo
coloca ar condicionado e mais 6nibus nas linhas. E agora também
nao pode lotar assim, n&o, por causa da Covid.

Vanessa Béarbara: Ah, eu acho que pode sim. Depende do cronista.
O que ele quer narrar, o recorte, né? [...] Todo mundo pensa que a
mulher desmaiou, e isso causa 0 maior problema. Da até pra dizer
gque o motorista foi para o hospital com todo mundo dentro do 6nibus
e que quando chegou l4, a mulher estava s6 dormindo... (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).
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Busquei, durante a apresentacdo das imagens, levar os alunos a olharem
para a mesma situagéo de diferentes angulos. Como a maioria deles se desloca, ao
menos se deslocavam para a escola no ano de 2019 e inicio de 2020, utilizando o
transporte coletivo, quase sempre em condi¢cdes precarias, a imagem apresentada
por Verissimo foi provocativa. Quando perguntei quanto a criacdo de uma cronica
humoristica para narrar o desmaio da mulher consequente do calor, pude ver 0s
diferentes olhares dos alunos. A aluna Verissimo foi enfatica:

“Naaaol!!! Se ela desmaiou, a coisa é séria! Tem que ser uma critica,
chamar a atencédo para a falta de respeito da empresa e da EMTU
[empresa municipal de transportes urbanos], que ndo coloca ar
condicionado e mais 6nibus nas linhas [...] E agora também nao pode
lotar assim, ndo, por causa da Covid.

Alguns concordaram com ela, dizendo que o tom poderia ser de uma critica
utilizando a ironia, uma espécie de argumento do cronista, inclusive para a lotacao
dos 6nibus coletivos urbanos no periodo da pandemia. Ja a aluna Vanessa Béarbara
disse que “depende do cronista. O que ele quer narrar, o recorte, né?” e apresentou
uma ideia com base em uma cronica humoristica. Objetivo alcancado? Sim. Os
alunos envolveram-se numa discusséo sobre os tons da cronica, isto é, as diferentes
abordagens que se pode fazer a respeito de um mesmo fato, a depender o olhar e
da intencionalidade do cronista.

Assim nos dois primeiros encontros foquei na apreensao de fatos do cotidiano
pela lente dos alunos. Reforcei sobre os varios tons que o autor pode dar ao texto ao
narrar a mesma situacdo, colocando no centro as questbes enunciativas e
estilisticas do género. Ao final, expliqguei que cada aluno deveria iniciar 0 processo
de criacdo. Fiz sugestdo de leituras de crbnicas e orientei que, embora fosse
individual, o processo seria coletivo, ou seja, seria por meio da cooperacado entre
todos nés. Expliquei ainda que fariamos quantas reescritas fossem necessarias para
gue a crbnica chegasse a versao para ser publicada.

Os trés encontros seguintes, ocorridos nos dias 28/09, 13/10 e 16/11/2020
(todos pela plataforma Google Meet) os alunos jA& comegaram a apresentar as
cronicas escritas por eles, com base no que captaram do cotidiano. Como grande
parte dos alunos tinha acesso a computador, eles optaram por escrever as cronicas
em editor de texto digital, especificamente no Word; no entanto, alguns utilizavam

apenas o celular para as aulas remotas e, devido a questdes técnicas dos
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aparelhos, preferiram escrever os textos no caderno, utilizando caneta, e enviar as
imagens dos textos por WhatsApp.

Na dindmica desses encontros, o aluno fazia a leitura da sua cronica,
compartilhada na tela, que era seguida de interacdes por meio de comentarios,
perguntas e sugestdes feitas por mim e pelos outros alunos. Ao final de cada
encontro, e lia uma crénica de cronistas brasileiros, também compartilhada na tela, e
sugeria a leitura de outras cronicas.

Embora a criacdo nédo tenha ocorrido em grupo como nas a¢des anteriores, 0
trabalho foi coletivo, ja que no processo de reescrita os didlogos foram frequentes.
Participei ativamente desses dialogos, ocorridos no grupo do WhatsApp e, em
grande parte, no privado de cada aluno. Nessas interacfes, fiz muitas perguntas no
intuito de provocar novos olhares dos alunos para os suas cronicas e para eles
mesmos e, como coenunciadora, fiz sugestdes, sempre destacando a autonomia do
autor quanto a aceita-las ou néo.

A questdo gramatical esteve, o tempo todo, a servico do enunciado; por isso,
ao longo do processo de reescrita fomos discutindo sobre a organizacdo dos
periodos, o emprego de vocativos, a posicdo do adjetivo, buscando a reflexdo a
partir dos préprios elementos expressivos empregados pelos alunos. Esse foi um
processo de negociacdes, de escolhas e de reelaboracdo de ideias. A Ultima versao
de cada cronica foi revisada por um trio formado por mim e por uma dupla de alunos,
utilizando plataforma Google Meet e, posteriormente, pela minha orientadora,
professora Stela Miller.

Os alunos ja compreendiam a logica interna do género em estudo, no entanto,
0 processo de escrita e reescrita ndo foi simples. Muitos apresentaram dificuldade,
em especial na primeira crbnica. “As ideias estdo na cabega, mas colocar no papel é
outra coisa”, disse o aluno Machado de Assis no encontro do dia 28/09/2020, ao
apresentar a primeira versdao da crbénica Dia de prova, que narra, de forma bem
humorada, as tensfes provocadas por uma prova de recuperacao e a possibilidade
de n&o conseguir aprovacéo escolar.

A fala do aluno remete a um problema fundamental, como ja sinalizei no
primeiro topico deste capitulo, pois é deveras complexo estender a linguagem
interior para a materialidade de um género do enunciado. Solicitei que ele nos
falasse sobre a situacao da vida real que lhe motivou a escrever, que tom gostaria

de usar, enfim, perguntei qual era o seu projeto de dizer, sua intencionalidade
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enunciativa. A partir disso, eu e os outros alunos tecemos comentérios e fizemos
sugestoes.

Foram sugestbes simples, como colocar um discurso direto, empregar
adjetivos para que o leitor pudesse formar uma imagem mental da cena, eliminar um
termo repetido, usar determinada figura de linguagem, mas sempre refletindo sobre
os sentidos que poderiam ser constituidos. Esses momentos mobilizaram a analise e
a reflexdo dos alunos sobre o fato de que as palavras usadas por eles sdo tomadas
dos textos que lemos, das musicas que ouvimos, dos discursos que séo veiculados
nas midias, sempre tendo em vista 0 que pensamos e também o que queremos
dizer ao leitor. E para esse leitor que escrevemos. O objetivo foi o de levar cada
aluno a refletir sobre o préprio enunciado, identificar as partes relevantes, como
também identificar o que poderia ser alterado, tendo em vista o estilo, o tema e a
construgcdo composicional da crénica e, principalmente, o estilo individual.

Percebi que a maioria das crbnicas, apresentadas naquele encontro, foram
construidas a partir de sequéncias narrativas. Ainda estavam presos a ideia de que
para narrar uma situacdo cotidiana, a composicdo deveria conter apenas 0S
elementos e as sequéncias de uma narracdo. Objetivando coloca-los em
contradicdo, ao final do encontro, compartilhei na tela a crénica Em defesa das
nadegas, do autor Moacyr Scliar, que apresenta uma constru¢do composicional
peculiar: 0 autor organiza o enunciado como se fosse um conjunto de regras a
serem seguidas nos estadios de futebol por pessoas consideradas acima do peso. O
autor se vale de verbos no modo imperativo para compor uma linguagem injuntiva,
como se Vé logo na primeira regra.

1. Proteste. Proteste, e de forma organizada. Recrute seus amigos
bundudos e forme com eles o MDNG, o Movimento de Defesa das
Nadegas Grandes. Denunciem o preconceito, caracteristico de uma
certa cultura. Lembrem que, para os hotentotes, por exemplo,
nadegas opulentas séo sinal de salde. Criem um lema do tipo "As
nadegas exigem seu espacgo” [...] (SCLIAR, 2004, sem péagina).

Essa organizacao, por meio de regras/orientacdes enumeradas com base na
ironia - € o0 recurso usado pelo cronista para contrapor-se a voz que da
Confederacéo Brasileira de Futebol. A leitura dessa crbnica suscitou indagacgfes e
comentarios, como se vé na fala de Fernanda Torres: “Entdo... Mas onde ele [0

autor] esta narrando? Parece que ndo esta contando uma histéria”’; e de Vanessa



144

Barbara “ Eu também achava que a crbnica focava mais na situagao... Esse ndo é
um texto argumentativo?”

A discussao provocada pela leitura levou os alunos a refletirem, mais uma
vez, sobre as fronteiras fluidas da crénica com outros géneros. No caso da crénica
Em defesa das nadegas, Moacyr Scliar, antenado e perspicaz aos fatos publicados
em jornais no ano de 2004, buscou em uma noticia 0 material da vida real para
retratar um problema que n&o ocorre apenas nos estadios, mas que ele toma como
base para construir uma critica em defesa das pessoas obesas, que nem sempre
tém assegurados o direito de ir e vir no Brasil. Os alunos compreenderam que nao
se narra uma situacao cotidiana descolada da critica, da reflexdo, do argumento e
gue a construcdo composicional da cronica ndo se limita a sequéncias narrativas, ao
contrario, é livre e determinada pelo tom e pelo estilo do cronista.

O mesmo procedimento foi adotado nos outros encontros da quarta agéo. Os
alunos liam suas crbénicas como ponto de partida para as interacdes. Os dialogos
fomentavam a segunda versdo do enunciado e, a partir disso, as interacdes
continuavam com o0s colegas e comigo pelo aplicativo WhatsApp, no processo de
reescrita, até a versao final.

Além dos encontros no Google Meet destinados a apresentacdo das cronicas
autorais, o0 processo de criacdo, como ja exposto anteriormente, se estendeu do més
de novembro de 2020 a marco de 2021. Esse foi o periodo da atividade de estudo
em que mais usamos o0 WhatsApp. Foi por meio desse aplicativo que sugeri a leitura
de muitas cronicas, inclusive de modo individualizado, pois aos poucos, cada aluno
foi construindo seu préprio estilo. Assim dialoguei com os alunos constantemente,
em todos os dias da semana e horarios em gque eles tinham disponibilidade, para
compreender 0 seu projeto de dizer e para auxilia-los a estender para a linguagem
escrita, a sua linguagem interior, 0s seus rascunhos mentais.

O estudo ndo priorizou a quantidade de crbnicas autorais, ja que 0 objetivo
foi compreender como o aluno se torna autor no processo de escrita, no entanto
considero importante dizer que foram criadas 52 crbnicas durante a quarta acao,
dentre as quais, os alunos selecionaram 30 para compor o livro Momentos
Cronicados.

O processo de reescrita foi longo, intenso e mostrou que os alunos estavam
em atividade. Era evidente a necessidade e o desejo de criarem enunciados que

constituiam sentido a eles e poderiam também tocar os leitores das crénicas. Posso
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dizer, entdo, que esse processo potencializou o desenvolvimento das capacidades
de reflexdo e de planificagdo mental, dentre outras. A linguagem na perspectiva
dialogica foi o fio condutor durante a escrita, nos momentos de apresentacdo das
cronicas criadas por eles, como também nas interacdes verbais no processo de
reescrita. Essa etapa me fez compreender a importancia do movimento do processo
de alcancar o conhecimento pela via cientifica, pois foi quando pude perceber mais
nitidamente que os alunos, a partir de sua acao, fizeram emergir suas elaboracfes

mentais.

2.5 Quinta e sexta acdes: controle e avaliacao

As acbes de controle e de avaliacdo, embora sejam denominadas quinta e
sexta agles, respectivamente, ndo foram realizadas rigorosamente nessa
sequéncia, pois como o0 processo de ensino-aprendizagem ndo € linear, elas
permearam todas as acdes como parte inseparavel do planejamento e da execucao
do experimento, tendo a funcéo, segundo Rosa e Damazio (2012), de garantir que
estejam presentes no procedimento geral da acdo, as operacfes indispensaveis a
resolucdo com sucesso das tarefas concretas particulares.

Miller (2019, p. 83) considera que a acao de controle tem a funcéo de “manter
a coeréncia das a¢fes conforme as condi¢cdes nas quais ela € executada, de modo a
manter a integridade do sistema de a¢Bes no interior da atividade de estudo”. Ja a
avaliacdo, ainda citando a autora, “[...] compreende n&o apenas a constatacdo dos
resultados, mas também seu exame qualitativo que dé uma ideia precisa de como o
estudante conseguiu cumprir a tarefa de estudo”.

Desse modo, controle e avaliagdo formam uma relacdo de base dialética,
visto que, na atividade de estudo, a acdo de avaliar tem a funcdo de analisar o
processo e intervir na estrutura da atividade, a medida que surgem as necessidades
de adequar as ac¢les, para assegurar a apropriacao pelos alunos do conhecimento e
modo de aprender. Foi 0 que ocorreu quando percebi, durante a criacdo de crbnicas
na quarta acao, que alguns alunos ainda compreendiam o género apenas como
sendo um texto que narra um fato cotidiano, ndo se atentando ao modo como esse
fato € narrado, ou seja, a questao estilistica e enunciativa da linguagem néo fazia
parte da sua rede conceitual. Também ndo se atentavam a construcao

composicional. Diante disso, agendei um encontro pelo Google Meet no dia
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26/10/2020 e propus que criassem uma cronica a partir de uma noticia local,
veiculada em jornais impressos e virtuais, como mostram as figuras 10 e 11.

Figura 10: Noticia escrita veiculada em jornal virtual.

X O @ extraglobo.com/noticias/brasil/candidato-prefeito-de-ji-parana-cai-em-rio-durante-gravacao-de-propaganda-eleitoral-rvi
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Fonte: https://extra.globo.com/noticias/brasil/candidato-prefeito-de-ji-parana-cai-em-

rio-durante-gravacao-de-propaganda-eleitoral-rv1-1-24704270.html. Acesso em
21/10/2020.
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Figura 11: Meme veiculado em jornal virtual.

Fonte: https://extra.globo.com/noticias/brasil/candidato-prefeito-de-ji-parana-cai-em-
rio-durante-gravacao-de-propaganda-eleitoral-rv1-1-24704270.html. Acesso em
21/10/2020.

A noticia compartilhada na tela foi provocativa e suscitou varios comentarios
dos alunos. Levei-0s, por meio de perguntas, a analise do suporte, da manchete, da
imagem, do texto e do comentario de um leitor do jornal “se tivesse ido antes e
outras vezes mais, ja saberia aonde nao pisar’. Estimulei-os a levantarem hipéteses

sobre quem teria feito a flmagem do tombo, por exemplo, e por que esse video teria
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sido postado ao lado do meme do garoto que ficou conhecido na internet pela sua
gargalhada. Expliquei aos alunos que deveriam fazer um recorte da cena, escolher
um tom para a cronica - humoristico, irbnico, critico/argumentativo, poético, entre
outros - e utilizar a linguagem adequada a sua intencionalidade, sempre pensando
no leitor.

Assim como fiz ao longo da quarta acao, orientei os alunos a elaborarem um
projeto de crbnica, assim como se faz na vida real quando é necessario redigir um
documento, escrever um e mail ou qualquer outro género. Primeiro pensamos,
ponderamos, avaliamos, ou seja, fazemos um projeto do que queremos dizer,
atentando-nos as caracteristicas do género e a quem enderecamos NOSSO
enunciado, depois partimos para a escrita. Para tanto, deveriam voltar ao modelo de
cronica, elaborado individual e coletivamente por eles e responder as perguntas: o
gue pode e 0 que € preciso ter na minha crénica? A seguir, apresento a cronica Mais
um meme, escrita pelas alunas Julia Quinn e Guimardes Rosa, como resultado

dessa acéao de controle.

Arrumou mais uma vez a gola da camisa, ensaiou um sorriso digno
de propaganda de creme dental e perguntou:

- Posso comecar a falar?

- S6 mais um pouco, prefeito. Tem um raio de sol no seu rosto,
chegue mais para a esquerda. Isso, sé mais dois passos.

Ele ndo era exatamente o prefeito da cidade, ainda era candidato ao
cargo, mas discurso politico é assim mesmo, afirmam com tanta
certeza que tem gente que cai na labia. Era mais um dia de
campanha e ele estava gravando um video as margens do rio que
corta a cidade. O lugar escolhido era perfeito. Lugar pobre, gente
humilde. E ele faria um discurso comovente. Diria para aguela gente
toda que ndo mais padeceriam de saneamento, que as ruas
esburacadas ficariam no passado, enfim aquela conversinha de
sempre.

Aos poucos os curiosos foram aparecendo, afinal, as redes sociais
avisaram com bastante antecedéncia o lugar e o horéario da gravacao
do video. Pode aglomeragdo? N&o. Momento pandémico e o virus
nao perdoa quem néo acredita no seu poder letal. Mas vai dizer isso
para quem ndo perde a oportunidade de aparecer na televiséo,
mesmo que no cantinho, 1a no fundo do video do candidato. E vai
dizer isso para os candidatos, que juram de pé junto que estdo muito
preocupados com a pandemia, mas saem por ai arrastando
multiddes.Muita gente de mascara no queixo, inclusive, ou
simplesmente de cara limpa.

- Vai pra la, volta pra ca. Isso, sobe nessa pedra — dizia 0 camera
para encontrar o angulo perfeito— Um passo atras pra pegar o rio.

Foi apenas um segundo, mas tal como num filme em camera lenta,
balancou para a esquerda apés escorregar no lodo da pedra. Ergueu
os bracos como que num balé desengoncado, rodopiou o corpo.
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Alguém até tentou ajudar, correndo para acudir, mas néo teve jeito.
Tombou para tras e caiu em cheio nas aguas barrentas do rio.

O povo ndo perdoou. Muita gente por ali... Sabe como é. Sempre
tem um ou muitos celulares filmando. Teve quem falou que foi de
propésito, s6 para chamar a atencdo. Ele saiu do rio ensopado,
atobnito por alguns instantes. Depois deu uma risadinha e voltou a
gravar como se nada tivesse acontecido.

E Mais um meme circulou nas redes sociais naquela semana. O
candidato-monstro-do-lago, o candidato-sereia, o candidato-salva-
vidas. Brasileiro € terrivel mesmo, ndo perde uma oportunidade de
brincar com as situa¢cdes mais inusitadas. O meme € sempre uma
brincadeira inocente ou pode ser ofensivo? Qual é o objetivo de
guem faz um meme de alguém? E a pessoa memada sempre gosta?
Mas voltemos ao candidato. Virou meme e ficou famoso, mas néo
venceu a elei¢cdes. (Banco de dados da professora-pesquisadora,
2020).

As alunas se valem da noticia e do meme (figuras 10 e 11) para enunciar uma
critica ao comportamento dos politicos brasileiros - as promessas, comuns em
época de campanha eleitoral - elaborando a crénica em tom de ironia, sarcasmo e
humor. Importante dizer que o processo de construcdo foi orientado pelo dialogo e
pelas escolhas estilisticas das proprias alunas, de tal modo que atendessem as suas
intencionalidades.

A ideia do trecho “o lugar escolhido era perfeito. Lugar pobre, gente humilde.
E ele faria um discurso comovente. Diria para aquela gente toda que ndo mais
padeceriam de saneamento, que as ruas esburacadas ficariam no passado, enfim
aquela conversinha de sempre”, por exemplo, surgiu depois que discutimos sobre a
o comentario de um leitor do jornal. Como se vé na figura 10, sobre o fato de o
politico ndo conhecer a realidade local. Por meio do didlogo e de leituras de crbnicas
abordando o mesmo tema, as alunas chegaram a versao final apds quatro versdes
reescritas.

Em todo o processo, voltaram ao modelo elaborado por elas na segunda
acao da atividade de estudo para fazerem o controle da tarefa de criar uma crénica a
partir da noticia. Além dessa tarefa, que foi realizada em um encontro destinado
especificamente para fazer controle e avaliagdo, as interacdes por WhatsApp
configuraram-se também como mecanismos para acompanhar e compreender como
os alunos estavam operando com as questdes linguistico-enunciativas e com o
conceito de cronica.

As acles de estudo foram desenvolvidas em um movimento continuo, de

reducdo do concreto sensivel ao abstrato e, posteriormente, da ascensdo do
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abstrato ao concreto pensado, sempre tendo a linguagem dialégica como
instrumento cultural de extrema importancia para formacgéao de conceitos na atividade
de criar cronicas. A linguagem, nessa perspectiva, mediou o conhecimento entre o
aluno e o objeto, transformando seu pensamento a partir de novos significados.
Ainda neste capitulo, apresento outras ac¢fes que foram realizadas como
desdobramentos da atividade dos alunos de criar cronicas e que também serdo

tomadas como dados para analise nos capitulos 3 e 4.

2.6 Desdobramentos da atividade de criar cronicas

Durante as acbes da atividade de estudo, os alunos leram crbénicas em
suportes fisicos, como livro didatico, livro de crbnicas; e suportes virtuais, como blog,
Facebook, Instagran e foram varios os autores com 0s quais dialogaram para
produzir seus enunciados, dentre eles, a autora Thays Pretti, que tem crbnicas
publicadas na internet (canal Desalinho) e também no livro Efémeras. A autora
publica, ainda, poesias e cronicas nas suas redes sociais.

Diante do interesse dos alunos, convidei Thays para dialogar conosco sobre
sua experiéncia como autora de crénicas, no dia 15/06/202, pela plataforma Google
Meet. A autora mostrou-se surpresa com o fato de suas crénicas terem se tornado
objeto de estudo de alunos em Rondénia e aceitou o convite prontamente. O
encontro contou com a presenca de 26 alunos, durou duas horas, foi dinamico e
informal — uma roda de conversa — em gue eles fizeram perguntas sobre o0 processo
criativo da autora, comentaram sobre as crénicas postadas no canal Desalinho e
falaram também das suas proprias experiéncias com a criacdo de crdnicas.

Figura 12: Roda de conversa com a autora Thays Pretti.
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Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021.
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Além da roda de conversa, outra acdo diretamente ligada a criacdo de
cronicas foi o lancamento do livro Momentos Cronicados, no dia 14/12/2021. Antes,
porém, entreguei os livros aos alunos no dia 10/12/2021, no IFRO Campus Ji-
Parana, atendendo as medidas sanitarias, como a utilizacdo de espaco aberto e 0
uso de mascara e de é&lcool. Para que ndo houvesse aglomeracdo, fiz um
agendamento de horério para cada aluno.

Figura 13: Entrega do livro Momentos Cronicados no IFRO - Campus Ji-Parana/RO.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021.

A live de lancamento do livro teve o apoio da coordenacdo de comunicacao e
eventos do Campus Ji-Parand e contou com a colaboracdo do professor Clayton
Ferraz Andrade, responséavel pelos eventos virtuais. Ocorreu por meio da plataforma
Google Meet e foi transmitido em tempo real pelo You Tube em um canal do IFRO.
Na sala virtual do Google Meet estiveram presentes 11 alunos cronistas, Pamela
Foschiani, idealizadora da capa do livro, a professora Stela Miller, o professor
Moisés José Rosa Souza, do IFRO Campus Vilhena e a professora Andreia dos
Santos Oliveira, do IFRO Campus Porto Velho zona norte. O evento também contou
com a presenca da diretora geral do Campus Ji-Parana professora Leticia Piveta; e
a chefe do departamento de pesquisa do campus, professora Erica Navarro. Os
convidados puderam assistir ao evento, acessando um link do You Tube divulgado
com antecedéncia, assim como fazer perguntas e comentéarios pelo chat em tempo
sincrono.A seguir, a figura 14 apresenta as imagens dos participantes ao final da

live®.

® Considero importante fazer dois esclarecimentos: o primeiro diz respeito ao fato de que alguns
participantes estavam impossibilitados de marcar presenca até o encerramento da live, momento em
gue foi feito o registro da imagem. O segundo, € que optei por ndo encobrir ou desfocar os rostos,
uma vez que as imagens, de acesso publico no You Tube, foram cedidas pelos participantes.
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Figura 14: Lancamento do livro Momentos Cronicados.

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PWJYL3Zm0ps&t=5272s.Acesso em:
10/01/2022.

A roda de conversa com a autora Thays Pretti e o langamento do livro
geraram dados importantes para a pesquisa. Pensar nas falas dos alunos colhidas
nos movimentos de escuta ao longo do experimento e nos desdobramentos deste,
remetem aos movimentos do processo. E justamente nesse dinamismo que busquei
desvelar, compreender e atuar como sujeito mais experiente para organizar 0 ensino
de acordo com as premissas das teorias que orientam esta investigacdo, buscando
a formacéo do pensamento tedrico e mudancas qualitativas na conduta dos alunos
quanto a formacdo da autoria. S80 essas mudancas que apresento no proximo

capitulo.


https://www.youtube.com/watch?v=PWJYL3Zm0ps&t=5272s.Acesso
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3 ATIVIDADE DE ESTUDO E FORMACAO DO PENSAMENTO TEORICO NO
PROCESSO DE CRIACAO DE ENUNCIADOS DO GENERO CRONICA:
MUDANGCAS QUALITATIVAS NA CONDUTA DO ALUNO-AUTOR

A palavra deixa atras de si um rastro de pequenas
vitorias no coracdo de todo aquele que ela toca.
(Thays Pretti)

Inicio este capitulo com uma frase retirada da crénica Fagulhas, que sintetiza
poeticamente as mudancas qualitativas ocorridas na conduta dos alunos na
atividade de criar cronicas. O rastro deixado pela palavra é transformador, mas isso
acontece quando tem o poder de tocar quem dela faz uso. Para sentir-se tocado
pela palavra e uséa-la para também tocar o outro, € necessario, portanto, pensa-la
como forma de apreensdo dos significados sociais, como um instrumento para
apropriacdo dos conhecimentos e da cultura humana acumulada, mas também de
constituicdo de sentidos pessoais. Requer ainda coloca-la como elemento mediador
nos processos apropriacdo e de objetivacdo desses conhecimentos e usé-la em
situacdes reais para criar enunciados; assim, a palavra se transforma num rastro de
vitGrias porque promove a autonomia do sujeito - € libertadora.

Parto, entdo, da palavra como importante ferramenta do pensamento para
abordar alguns pontos sobre os quais me debrucei ao analisar os dados gerados
nas acoes da atividade de estudo, em especial, a constituicdo de sentido pessoal no
processo de criacdo de cronicas e as transformacdes qualitativas ocorridas na
conduta do aluno nesse processo. Trato da atividade de criar crénicas como meio
pelo qual os alunos potencializaram capacidades especificamente humanas, como a
andlise, a reflexdo, a sintese e a planificacdo mental, e alteraram sua forma de
pensar sobre questfes da sua realidade, constituindo, nesse processo, uma conduta
autoral.

A analise dos dados buscou respaldo em Vigotski, Leontiev, Davidov, Miller,
Clarindo, Arena, dentre outros estudiosos da Teoria Historico-Cultural, para pér em
discusséo as vozes dos alunos materializadas nos didlogos destes comigo e com
seus pares; assim como fragmentos e crdnicas criadas por eles ao longo do

processo.
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3.1 Os sentidos constituidos pelos alunos na atividade criadora de cronicas

Inicio esta discussao partindo de uma das minhas experiéncias de vida. Eu
era uma adolescente de treze anos quando senti a necessidade de comprar um
calgcado novo para usa-lo em uma festa de casamento. Bastava ir a loja e compra-
lo? N&o, pois eram tempos dificeis e meu pai mal tinha dinheiro para os itens
indispensaveis em nossa casa. Mas eu queria, sonhava com a sandalia exposta na
vitrine da loja. Esse elemento contraditério me levou a agir: consegui um trabalho
como boia-fria, coisa leve, capinar lavoura de algod&o. Seriam trés meias diarias e
pronto, poderia satisfazer meu desejo. Por mais que meus pais dissessem que era
um trabalho dificil, que eu ndo sabia lidar com a enxada, eu estava decidida, pois
fazia todo sentido para mim conseguir o valor necessario para pagar pelo meu
objeto de desejo. E claro que meus pais tinham raz&o, eu machuquei as méos de tal
modo que as feridas causadas pelo movimento de capinar o mato custaram a
cicatrizar. Mas comprei a sandélia.

Trago essa histéria para ilustrar a forca movedora dos sentidos pessoais. Se
faz sentido, a pessoa anda, vai a busca daquilo que satisfaz sua necessidade. Se
ndo ha motivo, ndo faz sentido, ela ndo tem por que ir. E se existe a necessidade,
mas nado se conhece o0 objeto que pode satisfazé-la, também é dificil ter motivacéo e
constituir sentido pessoal para o trajeto. E assim na vida. E assim também no
estudo. Por isso, ao abordar os sentidos que foram sendo construidos pelos alunos
durante as acdes da atividade de estudo, considero importante destacar que essa
discusséo diz respeito a forca que os moveu para ir adiante a atividade de criar,
buscando a satisfacdo da necessidade de serem autores de cronicas.

Uma das questbes centrais nessa discussao diz respeito a atividade humana
como fonte de significados e sentidos. O desenvolvimento historico da consciéncia
humana, segundo Vigotski, € mediado pela atividade, que culmina na producéo de
significados e sentidos, pois ao entrar em atividade, o homem se apropria da
realidade e produz significacdes sobre ela. Tais significacdes medeiam suas acoes,
operacoes e tarefas. Vista assim, a atividade é a consciéncia em movimento que se
objetiva por meio da atividade pratica ou psiquica.

O conceito de sentido relacionado a consciéncia humana € um avanco nos
estudos de Vigotski (2004), mas inacabado, dada sua morte prematura. Leontiev

(2004) retoma, entéo, os estudos vigotskianos e os aprofunda, partindo da atividade
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humana para formular os conceitos de significado social/significacdo e sentido
pessoal. Diante de tantas interpretacdes para esses conceitos, Asbahr (2011, p. 82)
alerta para os perigos de se usa-los acriticamente, deslocados de uma concepcéao
tedrica, uma vez que “os conceitos de sentido e de significado tém adquirido uma
compreensao bastante subjetivista, como se o sentido fosse atribuido pelo sujeito
independentemente da sua atividade social”.

Cuido, entédo, para deixar claro que trato dessa questdo na perspectiva de
autores da Teoria Historico-Cultural para compreender o conceito de significado
social e sentido pessoal. Consoante as ideias de Leontiev (2004), a significacdo e o
sentido pessoal sdo elementos que formam a consciéncia humana, logo, estédo
estreitamente ligados as condicfes sociais e historicas da existéncia do homem. A
partir dessa ideia, o autor destaca a importancia de se compreender a relacéo entre
a estrutura da consciéncia do homem com a estrutura da sua atividade.

Leontiev (1978, 2004) explica que as significacbes sao fendmenos da
consciéncia social, que expressam as sinteses historicas dos produtos culturais -
palavras, objetos, conceitos - e, por isso, sofrem alteracées no decorrer da historia
do ser humano e das suas atividades vitais, bem como dos sentidos atribuidos a
essas atividades ao longo do tempo. Nas palavras de Asbahr (2011, p. 88),

[...] é o reflexo da realidade elaborada historicamente pela
humanidade sob a forma de conceitos, saberes, modos de acéo,
independentemente da relagdo individual que o0s homens
estabelecem com ela. O sistema de significagcdes, embora em eterna
transformacéo, esta “pronto” quando o individuo nasce, cabendo a
este se apropriar dele.

O significado tem papel essencial no modo como as pessoas se apropriam do
mundo; no transcurso de sua vida, os humanos assimilam a experiéncia da
humanidade, a experiéncia das geracdes anteriores, em um processo que ocorre
justamente por meio da assimilacdo pelos individuos dos significados. Portanto, o
significado é a ferramenta pela qual cada sujeito assimila as formas de experiéncia
generalizada e refletida pela humanidade. Em suma, como aventa Clarindo (2020, p.
134),

o significado € uma forma de reflexo da realidade; sejam quais forem
as relacoes individuais que com ele cada pessoa estabelece, os
homens ja encontram na realidade um variado sistema de
significados desenvolvido historicamente, e se apropriam desse
sistema do mesmo modo que assimilam as ferramentas e o0s
instrumentos, como suporte material do significado.
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Ao tratar da relacdo entre as significacbes e o0s sentidos como um
componente importante da estrutura da consciéncia humana, Leontiev explica que o
homem se apropria dos significados sociais existentes na consciéncia social e
confere a eles sentidos proprios, que estdo vinculados a sua propria vida, seus
motivos, suas necessidades e sentimentos, passando assim a fazer parte de sua
consciéncia individual. Desse ponto de vista, ndo ha consciéncia puramente
individual, posto que “todo signo é social por natureza e o signo interior ndo € menos
social que o exterior” (VOLOCHINOV, 2028, p. 129).

Essa ideia refor¢ca o vinculo do sentido pessoal com a atividade humana,
tendo em vista o seu motivo. Para Leontiev (1978,2004), ndo ha como encontrar o
sentido pessoal para a atividade consciente sem ter um motivo correspondente para
realiza-la. Por isso, ao analisar a atividade do sujeito, é necessario descobrir qual é
0 motivo gerador do sentido pessoal.

Ao tocar nesse ponto, trago parte do didlogo ocorrido no dia 07/10/2020,
ocorrido por meio do WhatsApp, com os alunos Julia Quinn e Machado de Assis. O
propésito foi discutir sobre algumas crénicas sugeridas por mim no encontro anterior.

Machado de Assis: Eu estou lendo pelo menos uma cronica por dia,
daquela lista que a gente fez na aula. Tem também algumas que eu
procuro ou que alguém da a dica. Eu nunca tive o hébito de ler
cronica, ndo, mas agora eu gosto.

Professora-pesquisadora: E por que sera que agora vocé lé
cronicas todos os dias?

Machado de Assis: Ah... acho que é porque antes eu nem prestava
atencao, ndo tinha na escola, ai eu gostava mais de HQ e outras
coisas. Mas agora que a gente esta escrevendo crénica pro livro, eu
leio [...] e fico olhando o jeito do autor contar, como ele coloca as
coisas que tém que ter em uma crénica. Eu ja leio olhando essas
coisas, anoto, faco um esquema [...] ai ja tenho meu autor preferido,
que é o Luis Fernando Verissimo.

Professora-pesquisadora: E vocé, Julia Quinn? Tem alguma dica
de crbnica ou de autor?

Julia Quinn: Ent&o... Pra falar a verdade, preferir, preferir... E a Julia
Quinn, que ndo é brasileira, nem cronista, tanto que eu até escolhi o
codinome pra mim. Peguei paixdo pela leitura, inclusive, por causa
dos romances dela [...] ndo costumo ler livros de autores brasileiros,
dagueles romances gue 0s professores passam para fazer resumo
porgue sdo muito dificeis e ndo gosto [...] Eu gosto de romance
porque tem uma visdo para a sensibilidade e leva a gente a pensar
na vida. Mas agora eu até estou gostando de ler crdnica também.
(Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).
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O verbo gostar, empregado pelos dois alunos, constitui um enunciado que
merece destaque, pois reforca a visdo estereotipada de que ler € um habito
geralmente ligado ao gosto e ndo a uma necessidade. Ao iniciar o didlogo, perguntei
sobre as cronicas que haviam lido durante a semana, o que poderiam dizer sobre
elas e que sugestdes poderiam dar aos colegas; em nenhum momento utilizei o
verbo gostar - ou seja, os alunos ndo foram levados a selecdo desse termo por
inducdo. Entendo, assim, que ao emprega-los, revelam uma visdo de leitura
apreendida no seu meio social.

Ao contrario, no ambito da Teoria Historico-Cultural e da Filosofia da
Linguagem, as préticas de linguagem - a leitura e a escrita - sdo necessidades
engendradas pelo contexto social. Nesse sentido, Arena (2003, p. 57-58) adverte
que

a criacdo do héabito, o desenvolvimento do gosto, a promogédo do
prazer e o estimulo a leitura sdo acdes externas ao aprendiz,
desencadeadas por agentes que buscam motivar, provocar ou
estimular, como se, internamente, todas as operagdes fossem
dominadas pelo aprendiz, como se todas as ferramentas estivessem
disponibilizadas e como se as necessidades pudessem ser
desconsideradas.

A escola tem a funcéo de criar necessidades e de inserir os alunos em atos
de leitura, que estdo para além do prazer. Para tanto, precisa educa-los para
sentirem a necessidade de ler um livro, por exemplo, para se apropriarem do
conteudo da cultura humana ali encarnada em forma de palavras e imagens; nao
apenas para apresentar um resumo ao professor como prova de tarefa cumprida
conforme relatado por Julia Quinn.

Como a palavra dita é apenas uma pequena parte do enunciado, presumida
nas falas dos dois alunos esta a ideia de que a escola ndo tem organizado o
processo de ensino-aprendizagem de modo a provocar a necessidade para 0s atos
da leitura e da escrita. Nao questiono o tipo de leitura que Julia Quinn prefere, mas a
causa de preterir os livros brasileiros, de dizer que néo gosta, ilumina a discussao a
respeito da necessidade, do sentido pessoal que o aluno constitui para os contetdos
escolares.

Embora os alunos pudessem ter em mente a associacdo entre leitura e
prazer, penso que nos enunciados estd a ideia de que comegavam a constituir

sentido pessoal a leitura de crbnicas para além de uma obrigacdo académica, pois
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tém um motivo para isso: “[...] agora que a gente esta escrevendo crbénica pro livro
eu leio e fico olhando o jeito do autor contar, como ele organiza as coisas que tém
ter em uma cronica. Eu ja leio olhando essas coisas, anoto, faco um esquema [...]",
relata o aluno Machado de Assis. Julia Quinn também diz que “[...] agora eu até
estou gostando de ler cronica também”.

O emprego dos elementos linguisticos enfaticos antes, agora e até marcam
uma relevante transformacdo no modo de pensar de Julia Quinn e Machado de
Assis - no Ensino Fundamental ndo liam cronicas porque ndo gostavam, mas no
momento do diadlogo, um novo sentido € constituido, ligado ao motivo da escrita de
cronicas. O aluno declara, inclusive, que planeja sua leitura com foco nas coisas que
“[...] ttm que ter em uma croénica [...]", ou seja, nas particularidades do género.

Como ja dito, Leontiev afirma que a apropriacdo de significados sociais é
basilar para a formagédo da consciéncia individual (os sentidos pessoais). O autor
alerta, entretanto, que “[...] o reflexo consciente do mundo ndo surge no individuo
como resultado da projecéo direta sobre seu cérebro de representacdes e conceitos
elaborados pelas geracfes antecedentes” (LEONTIEV, 1978, p. 23). Tal passagem
ndo pode se realizar sem o uso da linguagem, como postula também Voléchinov
(2018, p. 98), ao afirmar que “se privarmos a consciéncia do seu conteudo signico,
ndo sobrara absolutamente nada”.

Ao abordar a relagéo entre significados sociais e sentidos pessoais, reporto-
me as falas de Julia Quinn sobre seu gosto, dessa vez, pela linguagem escrita.
Propus a ela uma conversa por WhatsApp no dia 07/06/2020, para saber como
usava a escrita em sua vida.

Julia Quinn: Ahhhhh! Eu escrevo pra minha mée no aniversario, dia
das maes, no Natal e até no dia a dia mesmo, deixo um bilhete na
geladeira, no espelho.... Sempre escrevo um poema, uma cartinha,
desde crianca é assim. Ela sempre me incentivou [...] ela guarda tudo
e de vez em guando ela pega a caixinha e a gente fica rindo dos
desenhos e da minha letra. Até hoje é assim.

Professora-pesquisadora: E na escola, vocé nado escrevia?

Julia Quinn: Eu nao fazia muitos textos na escola, professora, sé de
vez em quando que as professoras passavam pra gente fazer.
Assim... Eu fazia, mas ndo gostava muito. Acho que é por isso que
eu nado gosto de fazer redacéo [...]. (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2020).
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Como se pode notar, a aluna emprega o verbo gostar também quando se
refere & escrita, relatando que gosta de escrever para a mée, ao contrario de quando
se refere a escrita no ambito da escola. A mae sempre a incentivou, guarda os
bilhetes, as cartas, os poemas criados pela filha, por isso Julia Quinn sente o desejo
de escrever para a mde, uma leitora real, afetiva, imediata e responsiva para quem
escreve em situagbes concretas de uso da linguagem: “[...] de vez em quando ela
pega a caixinha e a gente fica rindo dos desenhos e da minha letra. Até hoje é
assim”.

Para Davidov, 0 desejo € uma categoria importante na estrutura da atividade
humana. Em estudo mais recente, o autor defende a ideia de que o desejo deve ser
considerado como um elemento que compde e alimenta as necessidades do sujeito.

As emocdes funcionam sobre a base dos desejos e necessidades.
[...] De acordo com nossas observagbes da vida real e segundo
alguns dados cientificos, entendemos que as emoc¢les e as
necessidades ndo podem ser consideradas por separado, pois as
necessidades se mostram por meio das manifestacdes emocionais.
O termo desejo atinge a verdadeira esséncia da questdo: as
emocdes sao inseparaveis das necessidades. Ao discutir certa
emocao, podemos sempre identificar a necessidade em que aquela
esta baseada. E, quando estamos discutindo um tipo de
necessidade, temos que definir as emocdes que dela se originam [...]
(DAVIDOV, 2020, p. 291).

Em datas comemorativas, como no dia das mées e no Natal, e até mesmo
cotidianamente a aluna utilizava os géneros de enunciado para expressar seu
carinho pela mée. Consoante a ideia do autor, penso que o desejo e a necessidade
de Julia Quinn impulsionaram sua atividade de escrever para a mae; ha uma base
emocional nessa atividade.

Outro ponto que destaco na fala da aluna diz respeito aos usos que fazia da
linguagem escrita no Ensino Fundamental. Como ela se apropriou dos significados
dos verbos escrever e fazer? Que sentidos pessoais Ihes constituiu? Diferentemente
do verbo escrever, empregado para mencionar a escrita de bilhetes, cartas e
poemas “eu escrevo pra minha mae [...] sempre escrevo um poema, uma cartinha
[...]", ela utiliza o verbo fazer para referir-se as tarefas escolares, como uma espécie
de obrigatoriedade, “as professoras passavam pra gente fazer”. E mais, ao relatar a
criacdo de enunciados para a mae, diz que “até hoje é assim” — mesmo adolescente

ela continua a escrever para a mée. No entanto, quando se trata da escola, a aluna
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justifica que, como “nado fazia muitos textos [...], sé de vez em quando” hoje nao
gosta de “[...] fazer redagao”.

Ao realizar as tarefas de escrita que as professoras passavam, as acles
desenvolvidas pela aluna possivelmente ndo tiveram, no conhecimento, um motivo
consciente. Alias, concordo com Soares (2021, p. 731-732), quando alerta que

podem estar conscientes para os alunos as notas, o agrado aos pais
e professores, a recompensa familiar. O motivo que os vincula a
escola e aos processos de aprendizagens ndo esta relacionado ao
seu desenvolvimento como individuo e a sua inser¢do na sociedade
através da apropriacdo do conhecimento.

Um olhar apressado para os verbos empregados pela aluna pode né&o
perceber que sentidos carregam, mas quando sao vistos como enunciados,
inseparaveis das situacfes que 0s engendraram, é possivel compreendé-los como
indicios das suas percepcdes para cada situacdo vivida e os distintos sentidos
constituidos para os atos culturais da escrita na escola - na relacdo com as
professoras — e em casa, para interagir com a mae. Foram também distintas as suas
experiéncias emocionais (VIGOTSKI, 2018b), ou seja, o que foi experimentado por
ela foi a situacao vivida; mas também a situacéo percebida.

Sao os significados e os sentidos que medeiam a transformacdo de
experiéncias em vivéncias a medida que fazem surgir sentidos capazes de
transformar o modo como o homem se relaciona com a realidade. Ao falar em
vivéncia, considero importante me deter nessa categoria estudada por Vigotski, ndo
raro distorcida em algumas teorias que dela fazem uso. A vivéncia, também
chamada pelo termo russo de perejivanie € concebida pelo autor como situacdo
social de desenvolvimento e esta estreitamente ligada ao processo de significacdo e
de sentido de cada pessoa.

Para Vigotski (2018b), a vivéncia transforma, modifica a pessoa, por iSso
também altera sua relacdo com dada realidade. Quando vivenciamos uma situacao,
nada fica como antes, nossa atitude muda em relacao a situacao vivida. Passamos a
ter outra relacdo com o objeto pelo qual fomos afetados na situacao social. Por essa
razao, vivéncia ou perejivanie é a categoria que compreende a unidade dialética que
remete a relacdo afeto/intelecto.

Em consonéncia com o autor, entendo que as situagfes escolares terdo
efeitos diferentes sobre o aluno a depender do sentido e do significado constituidos
por ele para tais situacdes; por isso concordo com Miller e Arena (2011, p. 345)
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quando dizem que “disso resulta a importancia de considerarmos a relacdo que ha
entre significado e sentido e suas implicagbes para o encaminhamento da pratica
docente”.

Embora se dé ao estudo dos géneros e a escrita autoral um papel de relevo
nos documentos oficiais que orientam o ensino no Brasil, posso dizer que as
condicdes concretas na escola vao na contramao desses discursos. Julia Quinn é
uma prova de que condicfes adequadas para o ensino-aprendizagem dos géneros
podem fazer com gque os alunos constituam sentido vital a escrita e, nesse contexto,
sintam a necessidade, o desejo de serem autores.

Ao longo do processo, a aluna foi construindo um novo modo de pensar a
autoria a partir do conceito de crénica, ndo como um género que apenas narra uma
situacdo cotidiana, mas como uma lente para olhar a vida e dela retirar temas para
serem narrados, intencionalmente, do seu jeito, do seu lugar social, tendo em mente
um leitor real. Julia Quinn se transformou em uma autora sensivel e firme nas suas
conviccbes. Abordou temas essenciais a vida em suas cronicas, usando as palavras
com delicadeza, sem deixar, entretanto, de tocar em questdes polémicas, como
abordarei mais adiante no capitulo 4.

N&o considero de relevo apresentar condutas/atitudes de Julia Quinn em
momentos estaticos para comparar o seu ponto de partida e de chegada quanto a
formacdo autoral, mas como a extensdo desta tese ndo me permite trazer todos os
dados referentes a aluna, faco um recorte que compreendo ser importante para
revelar as transformacdes de sentido que ocorreram no processo de reescrita e
postagem da sua primeira crénica no Instagram. As interacdes por WhatsApp,
registradas abaixo, recortadas de diferentes momentos, dizem respeito a crénica Por
que a gente complica tanto o amor?, especificamente, ao seguinte paragrafo:

Fizeram-nos acreditar que o amor era conto de fadas, que chegaria
num cavalo branco e nos levaria para aquele castelo magnifico e
chiguérrimo que aparecem nos romances. E mais, que la seriamos
felizes para sempre. Que viveriamos 0 amor somente uma vez,
provavelmente na casa dos 20, porque depois dos 30 ja estariamos
velhos demais, com dividas demais e preocupacdes demais para
termos tempo de amar alguém (Crbnicas dos alunos. Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).

Julia Quin: Oi, proff, boa tarde, estou fazendo a reescrita da
minha cronica. Acho que ainda hoje consigo mandar pra
senhora.
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Professora-pesquisadora: Ol4, tudo bem? Fique tranquila, alterei o
cronograma. Vamos publicar a da Martha Medeiros primeiro,
enguanto isso vocé trabalha na reescrita, certo? (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 28/01/2021).

[.]

Julia Quin: Oi proff, bom diaaa. Professora, minha crénica pode ficar
para sexta? Estou viajando, mas quarta chego em casa. Entdo
consigo salvar 0 arquivo no computador. Nao estou conseguindo
salvar pelo celular.

Professora-pesquisadora: Sem problema, minha linda. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 01/02/2021).

]

Julia Quin: Profe estou mandando a minha crénica [...], acho que a
ideia da moca que espera 0 amor chegar num cavalo branco vai ficar
no inicio mesmo, chama logo a atencéo. A senhora pode olhar e me
responder? Se ndo ficou boa, posso reescrever de novo, sem

problema

Professora-pesquisadora: Ficou incrivel!l Amei sua crénica. Quer
fazer mais alguma alteracdo ou podemaos postar agora?

excelente.

Professora-pesquisadora (apés a postagem): [...] Quero te
parabenizar. Vocé colheu do cotidiano uma situagdo com a qual
muitos leitores vao se identificar e conseguiu colocar uma lente de
aumento para explorar seu tema com muita suavidade [...] Seu
processo autoral foi lindo.

Julia Quin: Muito obrigada, professora [...] Ai_profe, na real, estou
me sentindo um nojo. KKKK. Eu adorei. Sério. Isso é muito bom]...] j&
tem gente lendo e comentando... A minha mae e as minhas irmas
ficaram tdo orgulhosas de mim! (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 05/02/2021).

Marx (2004) afirma que o trabalho humano configura-se como uma atividade
vital quando, por meio dele, o homem objetiva o seu espirito no mundo e materializa
em objetos suas inquietacdes, ideias e sentimentos de modo ativo e transformador,
tanto de si mesmo quanto do seu meio social. Por outro lado, como ja discutido no
capitulo 1, o trabalho pode ser um fator de alienacdo quando € um meio de
sobrevivéncia.

Pela fala da aluna, entendo que a criacdo de cronicas tornou-se uma
atividade vital para ela, visto que nao a realiza em funcdo da obrigatoriedade, para a

obtencao de nota, ou seja, para a ‘sobrevivéncia” escolar. Ao contrario, ha uma
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mudang¢a na sua conduta quanto ao ato da escrita. Essa transformacao pode ser
vista, por exemplo, na autonomia com que decide sobre seu enunciado “[...] acho
que a ideia da moca que espera 0 amor chegar num cavalo branco vai ficar no inicio
mesmo, chama logo a aten¢éo”, e o comprometimento evidenciado, por exemplo, no
trecho “professora, minha crénica pode ficar para sexta? Estou viajando, mas quarta
chego em casa. Entdo consigo salvar o arquivo no computador. Nao estou
conseguindo salvar pelo celular”.

Julia Quinn mostrou-se também responsavel e responsiva quanto ao seu
lugar de sujeito discursivo, buscando melhorar sua crénica a cada versao “se néo
ficou boa, posso reescrever de novo, sem problema” até chegar, segundo ela, a um
texto “excelente”. Para grande parte dos alunos, reescrever € copiar apenas para
evitar rasuras, corrigir as convencgoes linguisticas, dar outra forma ao enunciado, ou
seja, higienizar o texto (JESUS, 2011). Nessa concep¢do h& uma maior
preocupacdo com a apresentacao visual - o aluno transforma um texto anterior
riscado, “sujo” em uma versdo limpa e apresentavel; visto assim, o processo de
reescrita € algo repetitivo, cansativo, uma espécie de retrabalho. No entanto, Julia
Quinn entende que isso faz parte do ato cultural da escrita, pois reescrever é
dialogar, constituir sentidos e adequar o enunciado a um propdsito enunciativo. A
reescrita ndo é um processo a parte da escrita, mas indissociavel a ela.

Assim, entendo que as situacdes que envolveram a resolucao da tarefa de
estudo foram vivenciadas por Julia Quinn de tal modo que a levaram a
transformacdes no sentido de ir, aos poucos, se construindo autora de crbnicas. A
formacao dessa atitude, desse motivo constituinte da atividade foi condicionada pelo
sentido vital que ela aprendeu a atribuir, inclusive, ao processo de reescrita a criacdo
de crbnicas na perspectiva da palavra viva, dialogica, alteritaria, e também do desejo
e da necessidade. Ela o fez para postagem no Instagram e, posteriormente, para
publicacao no livro, tendo em vista leitores reais, de quem espera respostas. Isso é
evidenciado quando diz “ai profe, na real, estou me sentindo um nojo. KKKK. Eu
adorei. Sério. Isso € muito bom [...] ja tem gente lendo e comentando”.

Miller e Arena (2011, p. 342-343) destacam que

[...] os processos de ensinar e de aprender se constituem, desse
modo, como o centro do trabalho escolar que se realiza pelas
relacbes estabelecidas entre os atores centrais da situagéo educativa
— alunos e professores — na busca da apropriagdo dos significados
elaborados socialmente que se transformam em conteddos da
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consciéncia individual caracterizando o0s sentidos pessoais
construidos pelos sujeitos.

Os sentidos, portanto, assumem importancia fundamental para a
subjetividade humana dos alunos porque determinam sua vivéncia. Assim como
pude perceber na fala de Julia Quinn, os sentidos constituidos para a autoria foram
positivos, essenciais, para determinar o lugar ocupado pelos alunos na atividade de
criar cronicas. Esses sentidos, no entanto, ndo estavam prontos, foram construidos
ao longo do processo. Ser autor, como disse o0 aluno Machado de Assis na primeira
roda de conversa, ocorrida presencialmente no dia 04/10/2029, “ndo € para qualquer
um”, e o aluno se colocava justamente no grupo dos que n&o tinham criatividade. O
mesmo caso de Fernanda Torres: “professora, me da uma conta pra eu fazer, mas
nao me manda fazer texto, ndo, que eu nao tenho criatividade pra essas coisas”.

Essa ideia estava tdo entranhada na consciéncia de grande parte dos alunos,
que foi materializada em suas falas em varios momentos da pesquisa, como no
encontro do dia 28/09/2020, pelo Google Meet, destinado a apresentacdo e ao
didlogo sobre as primeiras cronicas criadas por eles.

Professora-pesquisadora: [...] € um processo, que a gente vai
construindo em conjunto, por meio das leituras que vocés fazem, das
conversas com os colegas e comigo... E assim, a autoria vai se
formando, aos poucos vocés vao ocupando aquele lugar de dizer o
gue vocés pensam do jeito adequado para a crbnica, mas também
do jeito de vocés [...]. Ninguém nasce autor, a gente aprende a ser
autor quando sente a necessidade de criar, por algum motivo. O que
vocés acham disso?

Verissimo: Ah, mas tem gente que tem muito mais facilidade, pra
ser autor, tem gente que pega um texto e faz rapidinho. E tem gente
gue sabe que é importante, mas_ndo consegue.

Monteiro Lobato: [...] porque tem gente que demora e guando a
professora corrige, esta tudo errado, porque ndo tem criatividade.
(Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Volochinov (2018, p. 95) explica que a consciéncia “sé passa a existir como
tal na medida em que é preenchida pelo contetdo ideoldgico, isto €, pelos signos,
portanto apenas no processo de interacao social”’. Eis o questionamento: por que os
alunos disseram que a criatividade é uma espécie de dom, e, por isso, apenas
alguns podem ser autores de livros? E provavel que essa ideia resulta de
concepgOes reducionistas ainda muito presente nos discursos que circulam na

escola e na sociedade de modo geral.
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Para muitos, ter criatividade é saber usar as palavras como se elas j&
estivessem prontas, adequadas, disponiveis e, ao aluno, bastaria saber usé-las.
Assim, [...] quando nos faltam palavras, é nosso desconhecimento destas o
responsavel pelos torneios expressivos que fazemos para dizer o que queremos
dizer (GERALDI, 1997, p. 8-9). No entanto, o proprio autor alerta que essa é uma
percepgao ingénua, pois “[...] o falar depende ndo s6 de um saber prévio de recursos
expressivos disponiveis, mas de operacdes de construcdo de sentidos destas
expressdes no proprio momento da interlocugao”.

Vista como produto acabado e desprovido de sentidos, ao invés de libertar, a
linguagem segrega e produz sentimentos de inferioridade e de excluséo.
Inicialmente, os enunciados “nao consigo”, “nao tenho criatividade” foram repetidos
sempre que dialogavamos sobre a questdo da autoria. Era uma ideia que
impregnava a linguagem interior, parecia estar atada a consciéncia de cada aluno
como um no impossivel de ser desfeito.

Para discutir a questdo da criatividade, abordo o conceito postulado por
Vigotski (2018a), o qual considero de extrema importancia para elucidar equivocos
que podem ter marcado esses alunos. E comum ouvir, até mesmo na escola, que a
criacdo € para poucos, pois € o destino de génios, de talentos que criaram grandes
obras artisticas, ou entdo que fizeram descobertas cientificas de impacto social ou
ainda que inventaram ou aperfeicoaram algum instrumento tecnolégico. No
entendimento de Vigotski (20182, p. 17-18), esse ponto de vista ndo se edifica, pois

a criacdo, na verdade, ndo existe apenas quando se criam grandes
obras histéricas, mas por toda a parte em que o homem imagina,
combina, modifica e cria algo novo, mesmo que esse novo pareca
um graozinho, se comparado a criacdo dos génios. [...] na vida
cotidiana que nos cerca, a criacdo é condicdo necessaria de
existéncia e tudo que ultrapassa os limites da rotina, mesmo que
contenha um iota de novo, deve sua origem ao processo de criagdo
do homem.

As falas dos alunos nesse momento revelaram o que significava, para eles, a
autoria. Ao olharem para si mesmos, afirmavam gue nao eram criativos - barreira
intransponivel para se tornarem autores. O significado do ato de criar esteve no
centro dos dialogos, em especial, durante a reescrita das cronicas, como se pode
ver na fala da aluna Guimardes Rosa, por WhatsApp no dia 03/11/2020,
posteriormente ao envio da segunda versao da crbénica Rita.

Guimardes Rosa: [...] Ai eu mudei uma parte do inicio, mas acho
gue ficou errado. A senhora viu?




165

Professora-pesquisadora: De que parte vocé esta falando?

Guimardes Rosa: A que eu uso algumas coisas da musica “Atirei o
pau no gato”. Eu mudei o jeito de falar, mas tirei da musica. Nao sei
se pode, né? Tirar ideias da musica porgue eu € que tenho que criar
o0 texto [...]. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Na cronica, a aluna Guimardes Rosa critica 0s maus tratos aos animais ao
narrar, em primeira pessoa, 0 encontro de uma garota com Rita, uma papagaia
abandonada em um pet shop apés ser apedrejada. Para fazé-lo, ela se apropria da
cantiga e assim elabora sua contrapalavra a quem nao se sensibiliza com a causa
dos animais. Abaixo, apresento o trecho inicial da crénica que provocou O
guestionamento da aluna.

Quem nunca cantou uma mausica sem entender o que ela diz? As
cantigas sdo um exemplo disso, “atirei 0 pau no gato” funciona como
uma espécie de sonifero. Mas as palavras sdo cruéis como quem
maltrata os animais. Atirar 0 pau no gato € maldade. E a pessoa
ainda diz que era para matar, mas o bichinho resistiu. Ainda bem que
gato tem sete vidas. E a dona Chica devia estar junto, mas nao fez
nada para impedir, ficou foi admirada com o berro de dor do gatinho.

Imagina o sofrimento.

A ideia da aluna de que n&o criara algo novo, “Nao sei se pode, né? Tirar
ideias da musica porque eu é que tenho que criar o texto” pode ser compreendida
pelas praticas escolares reducionistas. Foram (e ainda sao) frequentes as famosas
grades de correcdo de redacdo que apresentam um quadro de critérios para (des)
qualificar a atividade criadora. Dentre eles, 0os quesitos criatividade e originalidade
despontam como principais.

Ao tratar da atividade criadora, Vigotski diz que toda atividade do homem que
resulta na criagdo de novas imagens ou acdes, € nao na reconstituicdo ou
reproducao de impressfes ou acdes anteriores da sua experiéncia, € uma atividade
criadora ou combinatdria. Isso significa que “o cérebro ndo € apenas o 6rgao que
conserva e reproduz nossa experiéncia anterior, mas também o que combina e
reelabora, de forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas
situacdes de comportamento” (VIGOTSKI, 2018a, p. 15). Nessa perspectiva,

0 que denominamos de criacdo €, comumente, apenas 0 ato
catastrofico do parto que ocorre como resultado de um longo periodo
de gestacado e desenvolvimento do feto. O que a crianca vé e ouve,
dessa forma, sdo os primeiros pontos de apoio para sua futura
criagdo. Ela acumula material com o qual, posteriormente, sera
construida a sua fantasia.” (VIGOTSKI, 2018a, p. 37).
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Pode-se dizer que, desse modo, a fantasia é o ponto de partida para um
processo de reelaboracdo em que o afastamento das partes de um todo complexo
mostra que algumas delas destacam-se das demais. Para Vigotski (2018a), o
destaque de alguns tracos e a rejeicdo de outros, resultantes da dissociacéo, €
crucial para o desenvolvimento mental humano, dado que constréi as bases para a
formacgéo do pensamento tedrico e de conceitos. Saber identificar tracos especificos
de um todo complexo, continua o autor, € fundamental para a atividade criativa
humana com as impressdes. Porém, é insuficiente dissociar as partes do todo; o
processo precisa avancar com as modificacdes dos elementos apartados.

Apés dialogar com a aluna sobre essa questdo, indaguei sobre seu projeto de
dizer e provoquei reflexdes acerca das relacbes dialdégicas que podem e devem
ocorrer entre os enunciados quando o autor assim intenciona; também fiz sugestdes
quanto a linguagem empregada para compor o tom da crénica. Tomei emprestadas
as palavras de Vigotski (2018a, p. 25) para explicar a ela que

a atividade criadora da imaginacéo depende diretamente da riqueza,
da diversidade da experiéncia anterior da pessoa porgue essa
experiéncia constitui 0 material com que se criam as construgfes da
fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material
esta disponivel para sua imaginacao.

Abaixo, a terceira versdo do trecho em discussao, no qual a aluna Guimaraes
Rosa acrescentou novas ideias a partir da combinacdo de outros elementos da sua
imaginacao.

Tem coisas que colam na gente feito carrapicho. Algum famoso
solta uma palavra diferente nas redes sociais e todo mundo sai
repetindo. Um personagem da novela cria um bord&o, pronto, € o
suficiente para ele cair na boca do povo. Mas de todas as coisas que
costumam grudar na gente, a mais pegajosa, com certeza, € a
musica. Quem nunca cantou uma sem ao menos prestar atencao ao
gue ela diz de fato, que atire a primeira pedra. As cantigas populares
sdo um exemplo disso. A melodia serena e _envolvente de “atirei o
pau_no gato” funciona como uma_ espécie de sonifero. Mas as
palavras ndo. Estas sdo duras, impiedosas, assim como sdo 0s gue
maltratam 0s animais.

Atirar 0 pau no gato é uma tremenda maldade. Isso é coisa que
se faca com um ser tdo inofensivo? E a pessoa ainda diz que era
para_matar, mas 0 bichinho resistiu. Ainda bem que gato tem sete
vidas. E a dona Chica, outra desalmada, devia estar junto, mas néo
fez nada para impedir, s6 ficou olhando tudo, admirada com o berro
de dor_do gatinho. Imagina o sofrimento. (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2021).
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O modo como a aluna construiu seu enunciado me faz acreditar que ela
colheu um tema do seu cotidiano, algo que a afeta. Ao apropriar-se da cantiga
popular “Atirei o pau no gato” como uma parte da cultura acumulada pelas geracdes
anteriores, afastou as partes desse todo complexo, dando énfase no enunciado da
cantiga que, aos seus olhos, constitui um paradoxo, pois a melodia suave,
intencionalmente criada para acalmar uma crianca, € contraditéria ao enunciado que
induz a violéncia contra animais. Destacados os tracos especificos, ela articulou-os
ao tema escolhido para sua cronica, bem como a elementos da sua realidade —
carrapicho, redes sociais, musica, novela, provérbio popular, entre outros. Desse
modo, a aluna combinou elementos externos e da sua imaginagao para criar algo
novo, ou seja, foi criativa.

Se a atividade humana fosse limitada apenas a manutencao, a reconstituicao
do que ja foi produzido pelo homem, ele se voltaria apenas para o passado, incapaz
de atuar e modificar o seu meio. E a atividade criadora “que faz do homem um ser
que se volta para o futuro, erigindo e modificando seu presente” (VIGOTSKI, 2018a,
p. 16). Eis o objetivo da aluna: sensibilizar os leitores para a causa na qual ela
acredita e defende: a de que devemos respeitar 0s animais como seres que, assim
como nds, integram o planeta.

Quando os alunos Verissimo, Monteiro Lobato, Fernanda Torres, Machado de
Assis e Guimardes Rosa se referem a criatividade como sendo fundamental a
autoria, com certeza ndo é na perspectiva vigotskiana.Também ndo tinham a
consciéncia de que poderiam atuar socialmente por meio dos atos da sua criacgéo,
como fez Guimardes Rosa. Tudo isso me leva a crer que as situacdes vividas pelos
alunos que trago nesta tese os colocaram na posicdo de tomar a finalidade social
prépria da linguagem como motivo impulsionador de sua atividade, formando para si
um sentido para a criagdo de enunciados coincidente com sua fungéo social. Assim
como aconteceu com Julia Quinn, percebi transformagdes nos outros alunos quanto
aos sentidos que atribuiram a autoria de crénicas e isso 0s levou a mudar o modo de
pensar e agir.

Como ja dito no capitulo anterior, no dia 14/12/2021 ocorreu o evento de
lancamento do livro Momentos Cronicados, organizado em forma de roda de
conversa. Durante o evento, os alunos foram entrevistados pela mediadora e
falaram com muita propriedade sobre como concebiam, naquele momento, a

linguagem escrita e o0 papel da autoria em suas vidas. Trago trechos de alguns



168

depoimentos que reiteram a ideia de que as significacdes se transformaram no curso
da atividade.

Carolina Maria de Jesus: [...] pra mim a atividade de escrita tinha
muito a ver em cumprir uma tarefa da escola e era importante porque
valia nota. Quando eu chego nesse projeto, eu me deparo que outra
ideia_de escrita, outra visdo de criacdo de textos. Entdo nessa nova
perspectiva_escrever as _ideias estad vinculado a um guerer dizer
alguma coisa a alguém, com intencionalidades e com necessidades.
E por isso que a escrita passou a ter outro sentido para mim.

Julia Quinn: [...] Antes foi como a Carolina falou, né? A gente nédo
tinha essa visdo mais ampla, esse olhar mais critico. Entdo, pra mim
mesma ser_autora, era saber fazer umas escolhas linguisticas, de
umas palavras bem bonitas, pra fazer um texto perfeito pra gente
tirar nota boa na escola. Depois desse projeto eu vi que [...] a gente
desenvolve o olhar critico, porque ser autor tem disso, de olhar para
0 outro tentando compreender o que ele diz, um olhar com empatia

L.

Machado de Assis: [...] de inicio tive muito medo de ndo conseguir,
mas com 0 passar do tempo peguei amor pela crbnica, gue eu hem
conhecia antes. [...] a crénica traz uma sensacao de gue a pessoa
nao esta excluida [...] Consequir me_expressar, isso_pra _mim_foi
incrivel. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021).

Como ja anunciado, a vivéncia, para Vigotski, € a unidade entre o externo
(significacbes), e o interno (subjetividade/sentido pessoal) - ndo é algo
experimentado apenas, mas também um trabalho interior, um trabalho mental, algo
emocionalmente forte, que altera a relacdo do individuo com o mundo. Nesse
aspecto, é preciso falar no processo de ensino-aprendizagem da escrita na escola
ndo como ato tarefeiro do dia a dia, mas como vivéncia, como ato cultural,
“vinculado a um querer dizer alguma coisa a alguém, com intencionalidades e com
necessidades”, como disse Carolina Maria de Jesus, e que s6 existe colado a vida
real (ARENA, 2017). Portanto, desse ponto de vista, o objeto cultural que deve ser
ensinado na escola - o enunciado oral e escrito, materializado nos géneros - deve
ser fonte de producao de sentidos. Sobre isso, Miller (2020b, p. 3) explica que

no plano da produgéo escrita, o trabalho com enunciados implica a
producdo de sentido para o outro e um leitor a quem se destina o
produto que dai decorre, e, com isso, conduz o aluno a entrar no
circuito dialégico que congrega sujeitos sociais que compdem 0s
diferentes discursos em uma determinada comunidade linguistica.

Considerando a aprendizagem dos géneros do enunciado nessa oOtica, penso

que os alunos foram inseridos em situagcbes nas quais a necessidade de criar
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enunciados esteve presente. Eles sentiram-se afetados pelo objeto para se
empenharem em acgdes com finalidades bem claras. Isso comprova que é
insuficiente solicitar ao aluno que produza um texto de determinado género para que
ele seja sujeito da sua atividade (MILLER, 2017), assim como relatado por Julia
Quinn “[...] de vez em quando que as professoras passavam pra gente fazer”.
Também nao basta que o professor apresente um modelo pronto quando o objetivo
€ gque o aluno se torne autor.

O trabalho do professor ndo se reduz, entdo, somente a explicitacdo de como
se constituem os diferentes géneros de enunciados, mas de provocar desejos e
necessidades de tal maneira a conduzir o aluno a diferentes possibilidades
enunciativas. Desse modo, o aluno participa dos atos de escrita e ocupa posi¢coes
sociais diferentes: de escritores, de narradores, de protagonistas e de autores dos
seus projetos de dizer. Assim, a ideia de que a autoria “ndo é para qualquer um” da
lugar ao sentimento de que é possivel a todas as pessoas, desde que haja
condicBes favoraveis para isso.

Sempre agimos impulsionados por nossas necessidades. Sao elas, segundo
Miller (2021, p. 14) “que nos lancam a busca de algo para satisfazé-las e nos fazem
encontrar um motivo para agir e tracar metas para direcionar as agées na conducao
de nossas vidas”. Julia Quinn constituiu sentido pessoal vital para a escrita por meio
do olhar agucado para a vida e para 0 outro porque sentiu a necessidade de
escrever para alguém, como diz ela, “porque ser autor tem disso, de olhar para o
outro tentando compreender o que ele diz, um olhar com empatia”.

O mesmo aconteceu com Carolina Maria de Jesus. A criagdo de cronicas na
perspectiva do enunciado faz sentido para ela, pois tem a ver com sua necessidade
de dizer alguma coisa a alguém tendo em mente um porqué para fazé-lo. Quanto a
Machado de Assis, 0 aluno ndo mais tem a sensacdo de estar excluido porque
consegue se expressar e isso, para ele “é incrivel”. Asbahr (2014, p. 271) explica
que “[...] a aprendizagem consciente se efetiva quando os conhecimentos s&o vivos
para o sujeito, ocupam um lugar na sua vida real, ttm um sentido vital, e ndo sao
somente respostas a condi¢cdes externas, impostas por outras pessoas ou situacoes”
(ASBAHR, 2014, p. 271). As falas de Machado de Assis, Julia Quinn e Carolina
Maria de Jesus confirmam a ideia da autora e revelam que a autoria depende do
sentido vital que o aluno constitui para os atos de escrita, que por sua vez, ligam-se

as necessidades e os motivos que o levam a agir
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3.2 A Atividade de criar crbnicas como possibilidade para a formacdo do
pensamento tedrico e da autoria

Para discutir as transformacdes qualitativas na conduta dos alunos, as quais
ocorreram durante a atividade de criar crénicas, abordo o processo de humanizacéo
do homem, por entender a formacdo da autoria colada nesse processo. Leontiev
(2004) explica que o homem n&o nasce humano, mas aprende a sé-lo na medida em
gue se apropria dos produtos materiais e intelectuais produzidos pelas geracdes que
o precederam. “E-lhe ainda preciso adquirir o que foi alcancado no decurso do
desenvolvimento histérico da sociedade humana” (LEONTIEV, 2004, p. 285). Nessa
Otica, o0 que o aparato biol6gico da ao homem no seu nascimento ndo é suficiente
para que ele se torne humanizado e seja capaz de atuar no seu meio social, em
interacdo com os outros homens, durante a sua vida.

A carga genética, desse ponto de vista, ndo garante a humanizacdo porque
para tal constituicAo o sujeito precisa desenvolver capacidades, habilidades e
hébitos que sdo formados nos processos de apropriacdo e objetivacado de conteudos
culturais deixados pelas geracfes anteriores e por meio dos quais é capaz de
transpor todo o conhecimento da realidade em produto de sua acdo no mundo. Ao
abordar esses conceitos, considero importante esclarecer que:

[...] aptiddes, habitos, habilidades e conhecimentos ndo devem ser
confundidos com as capacidades, apesar dos seus vinculos e
relagdes. Tal confuséo, gerada pela compreensédo de senso comum
sobre esses conceitos, leva a andlises equivocadas sobre o papel de
cada elemento no desenvolvimento das capacidades e,
consequentemente, da personalidade humana. (CLARINDO, 2020, p.
62).

Recorro a Clarindo, também, para apresentar um quadro contendo uma
sintese da definicdo dos conceitos de aptiddes, habitos, habilidades, conhecimentos

e capacidades na perspectiva da Teoria Historico-Cultural, elaborado pelo autor para

elucidar esses conceitos.
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Quadro 4: Sintese dos conceitos e elementos que compdem e se relacionam com as
capacidades.

CONCEITO DEFINICAO

Aptidao Aptiddes sdo o conjunto de particularidades de origem
inatas,

anatdmicas e fisiolégicas do organismo que diferenciam
biologicamente as pessoas. Constituem a base biolégica
das capacidades, mas nao a determinam.

Conhecimento Conhecimentos sdo um conjunto de objetos materiais,
imateriais, culturais, cientificos e artisticos que sao o0s
resultados das acles realizadas pelos seres humanos
de assimilacdo das técnicas, principios e modos de
acao, e das formas de pensamento que estéo presentes
na realidade e que séo refletidos e apropriados pela
consciéncia humana ao longo da historia.

Habilidade A habilidade é o processo ainda ndo estavel de dominio
pelo sujeito de um complexo sistema de acdes praticas
e psicologicas indispensaveis para 0 processo de
regulacéo racional da atividade humana.

Habito O habito € um modo de acao que ja esta automatizado
e que ndo exige a recapitulacédo prévia da consciéncia
para a acao a ser executada.

Capacidade Capacidades sao particularidades psicolégicas da
personalidade que fazem parte essencial da constitui¢cao
da consciéncia humana.

Fonte: CLARINDO (2020, p. 67).

Em seus estudos sobre as diferencas psicoldgicas individuais, com foco no
desenvolvimento das capacidades humanas, Tieplov (1986) explica que a
apropriacdo do conhecimento, os habitos e as habilidades sdo elementos que
integram a totalidade do desenvolvimento das capacidades humanas e estéo ligadas
a atividade do homem. As relacBes entre esses elementos sdo estabelecidas de
modo intimo e mutuo; tornando-os indissociaveis. Isso significa que, para alcancar a
esséncia das capacidades humanas, esses elementos precisam ser Vistos
interligados um ao outro. J4, as aptiddes, alerta o autor, séo inatas e constituem a
base das capacidades, mas néo tém papel determinante para a formacao destas.

Esse ponto de discussdo me remete a uma frase revoltante (ao meu ver) que

ouvi em um conselho de classe, quando um colega justificou a aprovacao, pelo



172

colegiado, de um aluno que ndo conseguira a média de aprovagdo: “quem nasce
lagartixa nunca se transformara em jacaré, no maximo, uma lagartixa obesa”. Essa
nao foi a Unica vez que ouvi declaracbes dessa natureza; € comum o pensamento,
entre docentes, de que ha alunos incapazes de fazer calculos matematicos ou de
criar textos, por exemplo, porque ndo possuem aptidées para essas areas do
conhecimento. No entanto,

Ndo podemos entender as capacidades como possibilidades
congénitas de um individuo, pois definimos as capacidades como
particularidades psicologicas individuais da pessoa, e estas ultimas,
por sua prépria esséncia, ndo podem ser congénitas. S6 podem ser
congénitas as particularidades anatomo-fisiologicas, isto é, as
aptidées, que constituem a base do desenvolvimento das
capacidades; capacidades sdo sempre o0 resultado do
desenvolvimento (TIEPLOV, 1986, p. 42).

Assim como Tieplov, entendo que néo existe aluno fadado ao fracasso
escolar, desde que o meio lhe possibilite o desenvolvimento de habilidades, habitos
e capacidades para a matematica, a linguagem e quaisquer areas do conhecimento.
Embora as aptidées estejam na base da formacdo de habilidades, héabitos e
capacidades, consoante a ideia do autor, estes sdo formados na relacdo com o
outro, mediado pela linguagem, por meio dos processos de apropriacdo e
objetivacdo nas atividades que realiza. Segundo Davidov e Markova (2019, p. 194-
195), a apropriacao

€ 0 processo de reproducgdo, pelo individuo, dos procedimentos
historicamente formados de transformagdo dos objetos e da
realidade circundante, dos seus tipos de relacionamento e o

processo de conversdo destes padrdes socialmente elaborados em
formas de “subjetividade” individual.

Com efeito, o homem entra em contato com o objeto da cultura no plano
social, nas relagbes com outros homens e se apropria do conhecimento encarnado
nele (no objeto). Esse conhecimento, em forma de conceito, é internalizado, ou seja,
migra do plano social, externo, para o mental, interno, no seu psiquismo. De posse
dos conceitos, o homem atua sobre o objeto social - objetiva o conhecimento, que
agora ja € uma imagem mental, para manipular e transformar o objeto. No processo
de objetivacdo e apropriagdo, o homem se transforma em sujeito da atividade e
desenvolve a fungdes psiquicas superiores, capacidades especificamente humanas,
como a analise, a reflexdo e o planejamento, por meio das quais € formado o

pensamento teorico.
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Ao abordar a formacédo de conceitos na adolescéncia, Vygotski (2000)
defende a tese de que o surgimento do pensamento em conceitos cientificos
constitui-se como o principal diferencial no desenvolvimento do adolescente, pois
com base neles, ele opera ndo s6 sobre o objeto, mas também sobre o ato de
pensar sobre tal. E um novo jeito de pensar orientador da constituicdo da sua
personalidade porque amplia sua visdo e compreensdo do mundo e ele se torna
capaz de compreender a realidade para além do que esta imediatamente posta no
cotidiano. Essa formacdo emprega a palavra como meio de orientacao,
compreensao, desmembramento de tracos, de abstracéo e sinteses.

Se 0 aluno pensa empiricamente, atua sobre o objeto somente pela via da
observacdo, comparando-o0 a outros objetos para classifica-lo de acordo com o que
€ perceptivel na aparéncia, forma o conceito que Vygotski (2000) chamou de
espontaneo. Esse tipo de conceito tem como fonte a experiéncia concreta e nao
formal. J& o conceito cientifico, construido por meio de abstracdes e generalizacdes
substantivas, direciona-se especificamente aos conhecimentos obtidos de forma
sistematizada por meio do ensino formal. Quando ndo se organiza 0 ensino nessa
perspectiva, o processo de humanizagcdo pode ficar comprometido, pois o0
pensamento por conceitos cientificos ndo se formard na adolescéncia ou em
qualquer outra época do desenvolvimento humano.

Miller (2017) diz que, tratando-se do processo educativo na escola, o
desenvolvimento da humanizacdo € dependente das possibilidades que sédo
oferecidas aos estudantes para participarem de atividades que lhes permitam
conviver com as formas ideais ou finais da cultura, consideradas fundamentais para
a sua formacdo como ser humano, “[...] ideal no sentido de que ela consiste em um
modelo daquilo que deve ser obtido ao final do desenvolvimento - ou final - no
sentido de que é esta a forma que a crianca, ao final de seu desenvolvimento,
alcangard” (VYGOTSKI, 2000, 693). Quando essa ideia alicerca o processo de
ensino-aprendizagem da linguagem escrita, a apropriagdo dos géneros do
enunciado pela via do pensamento teodrico é condicdo indispensavel para que o
aluno aprenda a utilizar esses géneros como instrumentos para sua atuacdo no
mundo de forma criativa e transformadora.

Ao abordar o processo de ensino-aprendizagem dos géneros do enunciado
por meio da atividade de estudo, Miller (2017) explica que o contedado conceitual dos

géneros encontra na atividade de estudo um meio adequado para que o aluno se
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aproprie de tais objetos culturais e desenvolva o pensamento tedrico, o que
viabilizara a ele compreender a realidade em sua esséncia e nela agir consciente e
criticamente.

Parto da ideia da autora para levantar uma questdo que considerei relevante
compreender durante a pesquisa: a relacao entre atividade de estudo, pensamento
tedrico, humanizacgéo e autoria. As falas dos alunos, associadas ao modo como eles
compreenderam 0 mundo e atuaram sobre ele por meio de enunciados
materializados nas suas cronicas indicam a formac&do de habilidades, habitos e
algumas capacidades que estruturam o pensamento teorico.

Retomo, para discutir a relagdo mencionada acima, uma fala do aluno
Monteiro Lobato, ja apresentada no capitulo 2. Quando expliquei todas as etapas da
atividade de estudo sobre o género crbnica, ele sugeriu que ele e seus colegas
pesquisassem um conceito na internet ou em livros e seguissem um modelo,
também pronto, de crbénica. Era mais simples, rapido e o que ele sabia fazer. Era o
que ele aprendia (minha inferéncia) nos livros didaticos que, ndo raro, trazem o
conceito formulado pelo autor da obra. Essa forma de abordar o conteudo a ser
ensinado esta presente na maioria dos materiais didaticos de Lingua portuguesa. E
0 que se vé no livro Portugués: contexto, interlocucdo e sentido, volume 2, da
Editora Moderna, no inicio do capitulo 25, que trata da cronica:

A crbnica é um género discursivo no qual, a partir da observacgéo e
do relato de fatos cotidianos, o autor manifesta sua perspectiva
subjetiva, oferecendo uma interpretacédo que revela ao leitor algo que
esta por tras das aparéncias ou ndo é percebido pelo senso comum.
Nesse sentido, é finalidade da crbnica revelar as fissuras do real,
aquilo que parece invisivel para a maioria das pessoas, ajudando-as
a interpretar 0 que se passa a sua volta (ABAURRE; ABAURRE;
PONTARA, 2018, p. 317).

Diante desse conceito, 0 aluno ndo precisa analisar, planificar mentalmente,
nem refletir sobre nada, pois as abstracdes e generalizacdes substantivas ja foram
feitas pelas autoras do livro. Basta que ele use a memorizacdo para reproduzi-lo.
Libaneo e Freitas (2019) criticam o ensino por meio da exposi¢cdo de conteudos e
informacgdes a serem reproduzidas, como também a ideia de que isso € suficiente
para que o aluno forme o pensamento tedrico. Para os autores, um dos grandes
problemas da educacgéo € a rejeicdo do pensamento reflexivo em favor do treino de

competéncias e habilidades que atendem ao capital.
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Ao abordar a formacédo de conceitos, trago dados da pesquisa realizada,
referentes ao encontro do dia 22/10/2019, destinado & analise objetal-sensorial do
conteldo, quando entreguei aos alunos as cronicas Meu pé de milho e O assalto e
fiz a seguinte pergunta desafiadora: o que faz com que esses textos sejam cronicas

e nao outros géneros. Abaixo, um recorte do dialogo que sucedeu a leitura.

s

Verissimo: Eu ndo sei, mas acho que é porque € igual aquela
crénica que a gente leu, aquela do autor que precisava fazer uma
crbnica e entrou no boteco para ter uma ideia.Nao igual na histéria,
mas... N&o sei, mas lendo eu sei que é uma cronica. E uma coisa da
vida real.

Professora-pesquisadora: E 0 que tem naquela crbnica entdo que
também tem nessas aqui?

Monteiro Lobato: Eu acho que é o cotidiano [....].
[...]
Machado de Assis: Assim... Ela é curta, né? Pra ser crbnica ndo

pode ser muito grande. Eu sei que tem um fato, uma coisa que
aconteceu [...]. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2019).

Os trechos em destaque podem ser analisados a partir do modo como 0s
alunos formaram o conceito de crbnica. Aquino e Rodrigues (2019) afirmam que o
pensamento empirico ndo capta as relacdes internas e essenciais dos objetos e
esclarecem que

os conhecimentos empiricos formam-se no processo de comparacao
entre objetos pertences a uma série ou grupos de objetos e suas
representacdes mentais, o que permite identificar caracteristicas e
propriedades iguais entre eles, quase sempre externas ou
fenomenoldgicas (as aves tém bico, o corpo coberto de penas, quase
todas voam). [...] O conceito empirico expressa a diferenca e a
contradicdo, mas nédo a transicdo de uma para a outra. (AQUINO;
RODRIGUES, 2019, p. 286).

O que faz uma crénica ser uma crénica néo é o fato de abordar uma situacao
do cotidiano, pois isso a noticia também faz. Nao é por sua construcdo
composicional compacta e com poucos personagens porgque isso também pode ser
encontrado em outros géneros, como no conto. As representacdes gerais, expressas
pelas palavras cotidiano, fato, vida real, comumente encontradas nos conceitos
presentes nos materiais didaticos, indicam que os alunos formaram o conceito a
partir da soma de alguns elementos visiveis do objeto. Entretanto, um conceito

cientifico precisa mais que isso para ser formado, pois
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[...] € mais do que a soma de certos vinculos associativos formados
pela memoria, é mais que um simples ato mental; € um ato real e
complexo de pensamento que ndo pode ser apreendido por meio de
simples memorizagéo [...] em qualquer idade, um conceito expresso
por uma palavra representa uma generalizacdo. (VIGOTSKI, 2009, p.
246).

Para a atividade reprodutora (VIGOTSKI, 2018a) os tracos identificadores
externos dos objetos bastam aos alunos. No entanto, para a atividade criadora
combinatodria, aquela que tem como fonte a experiéncia cultural acumulada e a
imaginacdo do aluno, é imprescindivel atentar-se ao que alerta Davidov (1988, p.
116, destaque na fonte): “[...] para compreender as diferengcas entre os objetos é
indispensavel apoiar-se no conhecimento de suas propriedades essenciais, na
capacidade para seguir a ‘conversao’ destas propriedades em particularidades
externas dos objetos”.

O autor também explica que o desenvolvimento do conceito cientifico parte do
trabalho sobre o conceito enquanto tal, da sua designagcdo verbal. O
desenvolvimento deste tipo de conceito ndo é pela via da relagdo imediata do
homem com os objetos concretos da sua atividade, mas mediada pelas relacbes
l6gicas entre objetos que conduzem ao objeto concreto. O caminho realizado €, pois,
do conceito para o objeto e ndo o contrério.

O caminho da assimilagdo do conhecimento tem duas
caracteristicas. Em primeiro lugar, o pensamento do aluno se move
do geral para o particular (os alunos buscam a “célula” primaria do
material didatico e, em seguida, usa-a como guia para deduzir as
relacbes particulares da disciplina). Em segundo lugar, a assimilacdo
esta orientada para que os alunos revelem as condi¢bes de origem
do conceito por eles assimilados [...] e devido a isso, reconhecem o
conteudo da “célula’ da disciplina estudada. (DAVIDOV, 2021, p. 214,
destaque na fonte).

Importa dizer que o pensamento empirico esta na base da formacao do
pensamento teorico, na atividade pratica e sensorial, mas avanca por meio de
abstracdes e generalizacdes substantivas, quando recria 0s nexos universais do
objeto com a realidade. Nas palavras de Davidov (1988, p. 127), o pensamento
teorico é

[...] o processo de idealizagdo de um dos aspectos da atividade
objetal-pratica, a reproducéo, nela, das formas universais das coisas.
Tal reproducéo tem lugar na atividade laboral das pessoas como
experimentacdo objetal sensorial peculiar. Depois, este experimento
adquire cada vez mais um carater cognoscitivo, permitindo as
pessoas passar, com O tempo, aos experimentos realizados
mentalmente.
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Embora o pensamento empirico seja importante, é pela via do pensamento
tedrico que o homem consegue atingir as suas potencialidades que lhe possibilitam
compreender e atuar sobre o seu meio. No caso do aluno adolescente, Anjos e
Duarte (2016, p. 207) explicam que € a partir do pensamento tedrico que ele “avanga
na compreensao da realidade em que vive, das pessoas ao seu redor e de si
mesmo” (ANJOS; DUARTE, 2016, p.207).

Foi 0 que aconteceu com os alunos que se envolveram na atividade de criar
cronicas e constituiram um sentido pessoal vital para ela. No processo de criacéo,
desenvolvido por meio das acdes da atividade de estudo, as abstracdes e
generalizagdes feitas pelos alunos conduziram o pensamento para um maior grau de
complexidade, um novo modo de estudar o objeto foi se formando. A seguir discuto
essa questdo; reforcando que apresento apenas parte do processo, diante da
impossibilidade de trazer para esta tese todos os dados gerados.

No dia 16/11/2020, os alunos participaram de um encontro pelo Google Meet

bY

destinado a apresentacdo de crOnicas escritas por eles. Nessa data, Monteiro
Lobato leu a primeira versédo da sua crénica Sera possivel se acostumar assim?

Quem diria que o habito de se usar mascaras todos os dias
para sair se tornaria uma coisa normal, eu pelo menos nunca diria
gue isso aconteceria, pelo menos ndo aqui no Brasil. Na China isso
era 0 normal. Nao por conta deste virus de agora, mas pela alta
poluicdo que o pais tem. Bom pelo menos eles ja estavam bem
treinados para treta que ia ser esse virus.

N&o posso dizer o mesmo do Brasil, € meio ébvio o que vou
falar dele j& que moro aqui né? No inicio vocé comega a ver como
essa situacao € uma merda, quanto mais o tempo passa mais essa
merda fede, s6 que dependendo de como o tempo passa noés
conseguimos nos acostumar “ou nos adaptar” para os intelectuais de
vocabulario altissimo.

Algumas pessoas ficam com raiva imensa de ficar sozinhos em
casa sem ninguém, sem nenhum contato com pessoas cara a cara,
outros ficam com raiva de ndo poderem seguir a vida normalmente
como por exemplo ir ao cinema. Eu estou no grupo das pessoas que
ficam com raiva e cheias de vontade de cair de porrada em cima do
irmao, ndo da pra contar nos dedos as vezes que eu pensei em
estrangular aquele pentelho, sera que esse comentario foi um pouco
pesado? Sei la, eu acho que nao.

Esse ano sem aula presencial foi chato de aturar, isso porque
eu reclamei a beca das aulas no ano passado se arrependimento
matasse, eu vou te falar, eu viraria o proprio o préprio subaru porque
eu ja teria morrido umas 30 vezes de certeza, “essa s6 quem viu o
anime vai entender heim”.

Mas o importante € sempre pensar no melhor, espero que a
vacina chegue logo e que parem de haver casos de mortes por esse
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virus, e quando tudo voltar ao normal que eu poder voltar a dar os
meus rolés (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021).

Posteriormente a leitura, estimulei as interacées entre os alunos, buscando

provocar andlises e reflexdes, principalmente, por meio de acbes de controle e de

avaliacéo.

Professora-pesquisadora:Agora ndés vamos conversar com O
Monteiro Lobato e com a crbnica dele, vamos analisar, certo? .
Vocés podem ler novamente aqui na tela [...].

Vanessa Barbara: Eu achei legal o jeito que ele falou com o leitor,
aqui...” sera que esse comentario foi um pouco pesado? Sei la, eu
acho que ndo”. Ele pergunta e quando a gente vai pensar na
resposta, ele mesmo responde. Parece que 0 autor esta aqui na
nossa frente mesmo. A crbnica dele tem isso.

Martha Medeiros: Entdo... Eu estou achando que esta igual aquela
crénica que eu fiz, eu tive gue arrumar porgue tinha muita coisa e a
crénica conta s6 um pedacinho de uma situacdo, o que vai servir
para o autor dar a opinido [...].

Professora-pesquisadora: E o Monteiro Lobato ndo fez isso?

Monteiro Lobato: Eu olhei no modelo, professora, eu até fiz um
check list do que tem e o que eu acho que falta. Eu acho que tem a
situacdo do cotidiano, a linguagem informal, a opinido do autor.
E...tem minha opinido aqui, bem no final. [...].

Professora-pesquisadora: E vocé descobriu se falta alguma coisa?

Monteiro Lobato: Entdo... Eu ndo sei, mas preciso falar mais, tipo,
igual na cronica da Carolina Maria de Jesus, ela falou das fases da
vida, muito bacana o jeito que ela falou, acho que falta eu explorar
mais o que eu quero dizer.

Professora pesquisadora: E o que vocé quer dizer?

Monteiro Lobato: Entdo, eu estou meio na duvida, mas eu falei da
pandemia [....]. Nessa pandemia eu senti muita raiva, eu ainda estou
sentindo, porque eu ndo posso fazer nada, ndo posso sair, praticar
esporte. Ai... Tipo, tenho que ficar em casa e um monte de coisa pra
fazer, pra ajudar e pra estudar. E eu ainda tenho que cuidar do meu
irmao. Ai eu fico com mais raiva ainda. Entdo eu quis falar da pior
Coisa que a pandemia causa nas pessoas, gue é a raiva.

Martha Medeiros: Eu acho que é isso, vocé comeca falando do uso
de méascara e do novo normal, parece que ja se acostumou, depois
fala da raiva... Parece que ficou estranho... Vocé fala de mais de uma
coisa, ai ndo se aprofundou em nenhuma.Eu acho que primeiro vocé
tem gue saber o que vocé quer dizer entdo... (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2020).
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E evidente que as interacdes acerca dessa cronica ndo podem ser resumidas
pelo fragmento acima; e mesmo aqui, ha muitos olhares que possibilitariam distintas
analises. Optei por me debrucar sobre 0 modo como os alunos ja faziam, nesse
momento, o controle e a avaliacdo da sua atividade, utilizando o modelo construido
por eles na segunda acdo da atividade de estudo, e as capacidades de analise,
planificacdo mental e reflexdo que permearam essas acoes.

Ao executar devidamente a acédo de controle na atividade de estudo, segundo
Repkin (2021), o aluno analisa os modos de obtencdo do resultado final e, em
estagios avancados, realiza o controle dos resultados presumiveis no plano mental.
Desse modo, acrescenta Davidov (2021, p. 221), “o controle garante a requerida
plenitude na composi¢ao operacional das agdes e a forma correta da execugao”. Ja,
a avaliacdo permite identificar se o modo generalizado de solucdo da tarefa de
estudo foi assimilado, em que medida; e ainda se o resultado das a¢des de estudo é
correspondente e também em que grau ao seu objetivo final. A funcdo dessa acéo
pressupde “uma analise qualitativa dos resultados da atividade de estudo e a
confrontacdo com a meta” (REPKIN, 2021, p. 325). Importante reforcar que o
controle ndo é uma acao solitaria, pois atua junto a avaliacao.

As capacidades de analisar, planificar mentalmente e refletir atuam
conjuntamente as acdes de controle e avaliagdo quando o pensamento toma o
caminho tedrico. A andlise decompde mentalmente um fenémeno ou objeto de
conhecimento ou mesmo de uma situacado, possibilitando a compreensdo de quais
elementos ou partes sdo essenciais para o pensamento. A sintese, hesse processo,
reconstréi o todo desmembrado pela analise, constituindo nexos para os elementos
e relacdes essenciais que foram afastados pela anélise (PETROVSKI, 1980).

Uma observacao importante, segundo Clarindo (2020, p. 99) € que a analise e
a sintese, como todas as formas de a¢cdo mental, surgem inicialmente no plano da
atuacao pratica: “a analise tedrica € precedida pela analise pratica dos objetos da
realidade a partir da qual se decomp®de o todo com fins também praticos. A sintese
tedrica, da mesma maneira, se constitui na pratica e na atividade produtiva do
pensamento tedrico”. Ja a capacidade de planificacdo mental conduz ao dominio da
relacdo espaco-tempo dos objetos e dos fendmenos e a compreensdo e
assimilagcdo, por parte dos sujeitos, das relagcbes e conexdes funcionais e
conceituais. O autor explica que, quando ela entra em cena, “[...] ocorre uma

transformacao essencial na natureza da atividade dos sujeitos: eles comegam a agir
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de acordo com um esquema que vai do pensamento a situacdo, e ndo mais da
situacdo a acdo mental, como no passado” (CLARINDO, 2020, p. 105).

Quanto a reflexdo, é a capacidade essencial a atividade de estudo. E ela que
permite o desenvolvimento da consciéncia do aluno sobre suas limitacdes e
capacidades, por isso, sem a reflexdo ele ndo seria capaz de compreender e de
transformar os limites de suas habilidades através de suas novas necessidades,
como também nédo avaliariam se essas necessidades estdo sendo satisfeitas pelas
tarefas realizadas ou ndo. A reflexdo é considerada por Davidov (1988, p. 184) como
a esséncia do pensamento reflexivo-tedrico — base para as a¢cbes de avaliacdo e
controle da tarefa de estudo:

[...] O cumprimento de ac¢des de controle e avaliagdo supde que a
atencao dos escolares esteja dirigida ao contetdo de a¢bes proprias,
ao exame de seus fundamentos, do ponto de vista da
correspondéncia com o resultado exigido pela tarefa. Semelhante
exame, pelos escolares, dos fundamentos de acbes proprias,
chamadas reflexdo, conforma a condicdo essencial para que estas
acOes se estruturem e mudem corretamente. A atividade de estudo e
alguns de seus componentes (em particular, o controle e a avaliagdo)
se realizam gracas a uma qualidade tdo fundamental da consciéncia
humana como é a reflexo.

Elkonin (2021) considera a acdo de controle um componente importante da
atividade de estudo porque permite 0 acompanhamento e a coeréncia da execugao
das acOes, mas alerta que nado deve ser restrita ao resultado final da tarefa. O
importante € que, por meio do controle, o aluno possa avaliar se seguiu, na
sequéncia adequada e de modo completo, todos os passos para chegar ao
resultado final. As falas das alunas Vanessa Béarbara e Martha Medeiros, no diadlogo
apresentado anteriormente indicam a aplicacdo das acdes de controle e avaliacéo
conduzidas pela andlise e reflexdo, focando para além do resultado final, pois
avaliam os passos dados pelo colega e como ele construiu seu enunciado.

Na fala de Vanessa Barbara: “eu achei legal o jeito que ele falou com o leitor
[...]. Parece que o autor esta aqui na nossa frente mesmo. A crénica dele tem isso”,
a aluna consegue destacar, ao seu modo, um traco do objeto: o estilo. Ja Martha
Medeiros identifica na crénica de Monteiro Lobato um passo incompleto, 0 mesmo
erro (ao seu ver) cometido por ela na sua primeira crénica: “[...] a cronica conta s6
um pedacinho de uma situagcdo, 0 que vai servir para 0 autor dar a opiniao [...]”,
referindo-se a uma propriedade do género, que é narrar, de forma breve, apenas

uma situacdo do cotidiano, a qual sustentara a reflexdo ou critica que esta
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impregnada no tema. Em outro ponto, “eu acho que primeiro vocé tem que saber o
que vocé quer dizer entdo...”, a aluna controla e avalia a sequéncia dos passos.

Quanto ao aluno Monteiro Lobato, penso que além de executar as acdes de
controle e avaliacdo da sua cronica, analisou e refletiu sobre seu proprio enunciado:
‘eu ndo sei, mas preciso falar mais, tipo, igual na crbénica da Carolina Maria de
Jesus, ela falou das fases da vida, muito bacana o jeito que ela falou, acho que falta
eu explorar mais o que eu quero dizer’. Na sua fala esta implicita a mobilizacdo da
capacidade de analise e de reflexdo, uma vez que estd em jogo pensar sobre o
procedimento adotado para realizar sua propria acdo. A necessidade em definir com
mais clareza a situacdo que quer narrar e o ponto de vista sobre o qual quer
argumentar € trazida ao dialogo quando o questiono sobre o seu projeto de dizer:
“entdo, eu estou meio na duvida, mas eu falei da pandemia [...]".

A sua afirmacédo de que a pior coisa que a pandemia causa has pessoas € a
raiva provocou uma longa discussao sobre as causas e os efeitos dessa catastrofe
no Brasil e no mundo. Os alunos apontaram o negacionismo do governo, o descaso
com o Sistema Unico de Salde (SUS), a desigualdade social e a falta de
conscientizacdo das pessoas quanto as medidas de isolamento social como
principais causas. Levantaram também alguns efeitos da pandemia nas pessoas,
como as doencas fisicas e emocionais, 0 medo de morrer ou perder um ente querido
e a saudade dos amigos em virtude da suspensao das aulas. Monteiro Lobato, ao
final, concordou com a aluna Verissimo, que havia sido contaminada pelo virus
recentemente e ainda estava debilitada. Para ela, o sentimento de raiva por nao
poder levar uma vida “normal” é pequeno diante dos males causados pela
pandemia.

A avaliacdo de que talvez sua cronica ndo tenha dito o que ele realmente
pretendia dizer foi fundamental para que Monteiro Lobato sentisse a necessidade de
reescrevé-la para adequa-la ndo s6 ao género, mas também a uma nova
compreensao que teve do tema. A analise mental realizada pelos alunos dividiu o
todo complexo - a pandemia - em partes, fazendo emergir 0 que € e o0 que nao é
fundamental. E por meio da sintese mental, reconstruiu o todo, reunindo as partes
isoladas. Nesse processo, a capacidade de reflexdo o levou a controlar e avaliar a
sua tarefa de estudo.

Assim como Clarindo e Miller (2016, p. 268), entendo que a formacao da

autoria esta colada a acao de avaliacdo. Portanto,
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[...] ser autor implica o processo de constante avaliagdo dos objetivos
e metas, ou seja, as acdes de avaliacdo sdo fundamentais para o
exame gualitativo e essencial do resultado do processo de autoria.
Assim, a avaliagao na autoria busca confrontar o resultado das agdes
com a finalidade proposta pelo autor, permitindo ao individuo
compreender se os resultados propostos foram ou ndo alcancados.
O processo de avaliagdo é possivel gracas a capacidade da
consciéncia humana chamada de reflexao.

Marino Filho considera que “o acerto ou erro nos procedimentos afeta
pessoalmente o estudante de modo que ele pode se ver na propria avaliacdo, mas
também, na avaliagdo que os outros colegas e professores fazem da sua atividade”
(MARINO FILHO, 2021, p. 684). Assim, apés muitos dialogos e uma atividade
intensa, inclusive nas férias, Monteiro Lobato chegou coletivamente a quinta versao
da sua crénica, agora com o titulo Terror histérico, em um encontro pelo Google
Meet, em que foram realizadas as Ultimas alteracdes para postagem no Instagram.

A versao final sera apresentada mais adiante, no capitulo 4; aqui interessa
destacar que, além desta, o aluno criou mais duas cronicas, nas quais acionou as
capacidades para analisar, planificar ideias e refletir sobre os temas colhidos no seu
cotidiano e sobre as especificidades do género, aplicando o conceito cientifico do
objeto em estudo a casos particulares. Nesse processo, ele se apropriou de uma
nova concepcao de autoria. E o que indica seu depoimento no dia do lancamento do
livro Momentos Cronicados.

Monteiro Lobato: Eu sei que pode até ser engracado 0 que eu vou
dizer, mas se eu for comparar o Monteiro Lobato de antes de ser
autor e o Monteiro Lobato autor de crdnicas, eles sdo duas pessoas
bem diferentes.[...] Eu me joguei de cabeca no projeto [...] e percebi
uma coisa: vocé tem que aceitar que vai reescrever um monte de
vezes, nada vem facil, vocé vai ter que repetir [0 _processo] muitas
vezes. [...] Minha crbnica Terror Histérico, eu fiz cinco vezes até
completar ela. Completar entre aspas, muitas aspas, porque lendo
ela aqui no livro eu penso que eu poderia trocar umas palavras pra
ficar mais facil pro leitor. Hoje eu penso isso, mas quando eu fiz, foi
no tempo que eu tinha, do jeito que eu pude, mas lendo ela hoje eu
sei que eu podia melhorar muitas coisas. [...] Antes eu achava que
escrita_era no_maximo para uma pessoa, eu nunca pensei que eu
chegaria até aqui, minhas cronicas estdo no Instagran, no livro, vao
ser lidas por um monte de gente. E muito satisfatério saber disso. Se
fosse antes, eu ficaria doido com tanta gente lendo 0 que eu escrevi,
mas agora eu sei que cada opinido é importante pra me incentivar a
melhorar minha escrita cada vez mais [...]. Professora, obrigado por
ter _acreditado na gente. (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2021).
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A autoria ndo se forma na superficie das relagbées, nem nos atos tarefeiros da
escola, imediatos e mecanicos. E preciso mais que isso; a autoria ndo abre mao do
outro, como refletiu Monteiro Lobato “[...] eu achava que a escrita era no maximo
para uma pessoa [...] antes eu ficaria doido com tanta gente lendo o que eu escrevi,
mas agora eu sei que cada opinido é importante pra me incentivar a melhorar minha
escrita cada vez mais” [...]. O aluno mostra ser consciente de que escreve para
alguém e avalia que a relacdo com o leitor € uma condi¢do para a autoria, por iSso
precisa adequar seu enunciado a ele “[...] lendo aqui [minha crénica] no livro
[Momentos Cronicados] eu penso que eu poderia trocar umas palavras pra ficar
mais facil pro leitor”.

Davidov (2021) orienta que o professor, inicialmente, demonstre como se
deve fazer o controle e a avaliacdo, por isso, nas primeiras cronicas autorais
apresentadas no encontro do dia 28/09/2020, demonstrei aos alunos algumas
possibilidades de como realizar tais a¢fes, destacando a importancia do dominio
desse procedimento. Durante as acdes da atividade de estudo, com o meu auxilio,
eles foram se apropriando dessas acdes. O dialogo abaixo, por WhatsApp, ocorreu
no dia 09/10/2020 e sucedeu a segunda versao da crbénica Dia de prova, escrita pelo
aluno Machado de Assis, que narra, de forma bem-humorada, as tensdes
provocadas por uma prova de recuperacdo e a possibilidade de ndo conseguir
realiza-la com sucesso.

Machado de Assis: Professora, vou fazer a reescrita. Esta muito
distante, assim... Muitos detalhes, muito tempo para as acoes
[...].-Depois que a senhora me perguntou sobre qual fato eu queria
narrar, eu li de novo e vi que era mais de um acontecimento que eu
tinha escrito [...], vou focar mais na hora da prova, que é 0 que eu
quero. Vou fazer o recorte dando um tom de suspense, de aflicdo na

hora da prova.

Pesquisadora: Isso mesmo, como vocé fez para perceber que
precisa fazer o recorte? [...]

Machado de Assis: [...] Eu li aguelas crdnicas que a senhora indicou
e vi isso. L& os autores ndo ficam rodeando, vao direto ao ponto [...].
Entdo eu vou fazendo os paragrafos e mando pra senhora... Acho
que é melhor fazer logo o projeto do texto e depois a gente conversa.
Melhor pra entender a ideia, né? (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2020).

Como visto, o aluno ja consegue fazer o controle e avaliacado da sua tarefa de

escrita por meio da analise. Ao dizer que os autores das crbnicas lidas nao “ficam
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rodeando, vao direto ao ponto”, ele demonstra ter afastado as partes e
compreendido as propriedades desse género, pois a cronica narra um fragmento de
uma situacao, algo pequeno, sobre o qual o cronista se debruca para explora-lo em
profundidade. Além disso, ele também aplica o controle quanto ao conceito de
género quando diz que “[...] é melhor fazer logo o projeto do texto e depois a gente
conversa. Melhor pra entender a ideia, né?” A fala do aluno indica a compreenséao
dos elementos indissociaveis que compdem o0 género na sua totalidade, pela via da
analise, da planificacdo mental e da reflexao..

Similarmente ao que ocorreu com Monteiro Lobato e Machado de Assis, todos
os alunos puderam participar das discussdes, expressar suas ideias e sentimentos -
conteudos de sua subjetividade formados pela unidade do cognitivo e do afetivo - na
formacdo da autoria. Ao fazé-lo, se apropriaram de conhecimentos, desenvolveram
habilidades a eles relacionadas e capacidades que Ihes possibilitaram, no
movimento do processo, pensar criativamente os conteudos de suas tarefas de
estudo e agir com autonomia em relacéo aos procedimentos a serem adotados para
a resolucéo de outras situacfes de aprendizagem.

A fala abaixo, decorrente do meu pedido para que Fernanda Torres fizesse
uma avaliacao do projeto de criagao de cronicas, remete a esse processo.

Fernanda Torres: Estou viciada nesse trem, heim, profe. Qualquer
coisa que eu vejo acho que pode dar uma cronica. [...] Por meio da
crénica hoje eu consigo desenvolver mais as ideias, filtrar as coisas
com mais facilidade. Eu foco mais, sei la, guando eu vou fazer uma
conta, eu vou no principio daguela conta, na teoria pra eu entender a
pratica. (Banco de dados da professora-pesquisadora, conversa por
WhatsApp, 24/03/2021).

Para Vygotski (2000), quando o adolescente pensa por conceitos, vivencia
uma nova forma de atividade intelectual, um modo novo de conduta, diferente do
que fazia anteriormente, pois 0 seu intelecto adota um novo modo operacional: “por
meio da cronica hoje eu consigo desenvolver mais as ideias, filtrar as coisas com
mais facilidade [...] quando eu vou fazer uma conta, eu vou no principio daquela conta, na
teoria pra eu entender a pratica”. Parto dessa ideia para inferir que a aluna Fernanda
Torres ja esta trilha do pensamento teorico, pois ela usa as habilidades e as
capacidades desenvolvidas ao longo da atividade de criar cronicas para atuar na sua

vida.
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Em outro momento, fago novamente essa inferéncia. Diante da pergunta “o
que representou o projeto de criacdo de cronicas num periodo tdo dificil de
pandemia e isolamento social?”, feita por uma participante no evento de langcamento
do livro Momentos Cronicados, no dia 14/12/2021, pela plataforma Google Meet. A
aluna assim responde:

Fernanda Torres: Eu acho que se estende a todos. No projeto de
escrita de crbénicas a professora ficou o tempo todo, ali, empurrando
a gente pra ver os detalhes, sempre com 0s porqués dela. E nesse
momento de pandemia, como tinha muitas noticias falsas sobre
remeédio, sobre saude principalmente, a crébnica me ajudou muito a
buscar essas informacdes da maneira adequada e ajudou muito a
organizar o pensamento porque é um processo [...]. (Banco de dados
da professora-pesquisadora, 2021).

Ela parece ter compreendido a pandemia como um todo complexo, por meio
de um processo de descoberta dos porqués, ou seja, das perguntas que a levaram a
analisar, a planificar mentalmente, a refletir e a identificar as noticias falsas das,
comumente veiculadas nas midias sociais, desenvolvendo uma nova visdo de
mundo e uma compreensao perspicaz da realidade.

Pelos relatos, alguns alunos parecem aplicar o0 mesmo procedimento de
estudo da croénica para o género dissertacao-argumentativa exigido no ENEM, como
o aluno Machado de Assis: “[...] consegui desenvolver meu contexto dissertativo-
argumentativo através disso [da crénica]” (langamento do livro Momentos
Cronicados, Google Meet, 14/12/2021). O mesmo pude perceber na fala da aluna
Vanessa Barbara.

Vanessa Barbara: Eu estou fazendo a redacdo do ENEM igual a
gente fez a cronica, professora. A senhora pode olhar e me dizer o
gue posso melhorar?

Professora-pesquisadora: Posso sim, mas é a mesma coisa? A
cronica € igual a dissertagdo-argumentativa?

Vanessa Barbaras: Nao, profe, eu estou fazendo igual a gente
estudou a crénica.

Professora-pesquisadora: Como vocé esta estudando entao?

Vanessa Barbara: Eu separo as partes, tipo a linguagem, o tema e a
estrutura. Depois eu tento ver a ligacdo entre as partes pra saber o
gue ndo pode faltar na redacdo. Eu até fiz um modelo também e
sempre olho nele pra reescrever.

Professora-pesquisadora: Entendi. E vocé descobriu o que néo
pode faltar na dissertacdo-argumentativa, a esséncia desse género?
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Vanessa Barbara: Eu acho que é a argumentagcédo, né? Porque eu
tenho que convencer o leitor sobre 0 meu ponto de vista. Tipo... Tem
um problema que eu vou me posicionar sobre ele, € a minha tese. Ai
eu preciso convencer o leitor com argumentos. Sem argumento ndo
tem nem como fazer a conclusdo [...]. (Banco de dados da
professora-pesquisadora, conversa por WhatsApp, 09/07/2021).

A atividade de estudo tem como finalidade desenvolver no aluno capacidades
nao somente de dominio dos modos, mas principalmente dos principios das acbes
para que ele, além de se apropriar dos conteldos escolares, forme uma nova
conduta e se transforme em um ser pensante, autbnomo e criativo — isso significa
ser humano. Nas palavras de Clarindo e Miller (2016, p. 268),

[...] quando uma pessoa se apropria de principios de agéo, ela se
torna criadora; h& o aspecto criativo no principio de ac¢do. Ao criar, 0
individuo se transforma em sujeito real da atividade. [...] apenas
dominar o modo de acdo faz do sujeito um reprodutor mecéanico de
relacdes; apropriar-se do modo de agdo ndo causa transformacgéo no
sujeito, ou seja, ndo ha verdadeira atividade de estudo quando
apenas ocorre a apropriacdo de modos de acdo. [...] a grande
diferenca entre os modos de agédo e os principios de agédo esta na
possibilidade de os principios criarem no sujeito a capacidade de
descobrir e buscar com autonomia 0s modos para solucionar um
vasto e amplo conjunto de tarefas.

Em consonancia com o0s autores, penso entdo que Vanessa Barbara,
Machado de Assis, Martha Medeiros, Monteiro Lobato e Fernanda Torres,
mencionados até agora como exemplos, assim como os outros alunos que foram
sujeitos na atividade de criar crénicas, dominaram os principios de acdo do género
cronica e tornaram-se autores reais, passando a agir de forma autbnoma ao criarem
outras acbes. Imbuidos de necessidades, desejos e motivos para se tornarem
sujeitos da atividade de estudo, os alunos constituiram um sentido pessoal, vital
para a autoria.

Além disso, se 0 homem ndo nasce homem, mas aprende a se humanizar, o
aluno ndo nasce autor, mas pode se constituir autor ao longo da vida quando as
atividades que realiza com a linguagem lhe d&do condicbes concretas para que ele
ocupe, de fato, o lugar de autor. A atividade de estudo € um meio que cria condi¢des
favoraveis ao aluno para a formacdo de autoria de géneros do enunciado, pois
possibilita que ele desenvolva de modo intencional e sisteméatico capacidades que
formam o habito da critica das proprias ideias e acdes, como também de criticar as

acOes e 0s argumentos dos seus pares que participam do mesmo processo.
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Desenvolver essas capacidades nos alunos foi uma ideia que me orientou
durante todas as ac¢Oes da atividade de estudo: as capacidades especificamente
humanas de analise, planificacdo mental e reflexdo, fundamentais a formacéao do
pensamento teorico, critico-reflexivo, poderiam ser acionadas no movimento de
apropriacdo e objetivagdo do conceito do género crbénica e conduzir a formacao de
uma conduta autoral.

O que se pretende com o desenvolvimento dessas capacidades e das
demais, decorrentes do processo de apropriacdo dos conhecimentos tedricos?
Recorro a Miller para responder que o esperado é “[...] um nivel de formacdo da
subjetividade, da consciéncia e da personalidade tal que permita aos sujeitos
compreender a esséncia dos fatos, fendbmenos e acontecimentos de uma dada
realidade e agir consoante essa compreensdo”. E a autora acrescenta:

desse modo, o trabalho com a lingua materna ter& como base a
lingua viva, e o processo de leitura e producéo escrita deixara de ser
meramente formal, passando a ser instrumento de humanizacéo do
aluno, que poderd adquirir a capacidade de compreensao dos
enunciados alheios e a capacidade de produzir enunciados para o
outro e, com isso, tera as ferramentas adequadas para entender a
sua realidade e nela agir de forma consciente. (MILLER, 2020a, p.
29).

E certo que ndo € apenas uma atividade de estudo pontual, com duracéo de
aproximadamente dois anos, que possibilitardA uma consistente formacdo do
pensamento tedrico e sua aplicagcdo para compreender todos 0s objetos e
fenbmenos da vida, nem o desenvolvimento das faculdades psiquicas dos alunos a
niveis elevados.

No entanto, foi por meio da atividade de criar crénicas nessa perspectiva
tedrica que os alunos da pesquisa realizada desenvolveram-se intelectualmente e
avancaram rumo a formacdo da consciéncia ao desenvolverem a criatividade e a
autonomia no pensar. Como resultado, aprenderam a lidar com a linguagem na
perspectiva ideoldgica - enunciados criados social e historicamente pelos homens -
e na capacidade para produzir seus enunciados de forma autoral.

Ao abordar o psiquismo humano e a ideologia como sendo de natureza social,
Voléchinov afirma que “o individuo como proprietario dos conteddos da sua
consciéncia, de suas ideias, como uma personalidade responsavel por suas ideias e

desejos, é um fendmeno puramente ideoldgico” (VOLOCHINOV, 2018, p. 129), ou
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seja, a subjetividade humana ndo pode ser formada solitariamente, uma vez que €
por meio das relagdes sociais e da ideologia que o sujeito se constitui como tal.

Para se pensar a autoria, entdo, € necessario considerar o enunciado como
unidade das interacdes verbais sob um angulo ideolégico e, a partir disso, a relagéao
entre a construcdo estilistica e os sentidos produzidos pelas palavras. Esse,
portanto, sera o objetivo do préximo capitulo: analisar como os alunos olharam para
a realidade, o que captaram dela, por que o fizeram e, principalmente, como usaram

a linguagem para criar enunciados tecidos por fios ideolégicos.
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4 O PROCESSO DE FORMACAO DA AUTORIA TECIDO NO SIGNO
IDEOLOGICO

Deve-se escrever da mesma maneira como as
lavadeiras la de Alagoas fazem seu oficio. Elas
comecam com uma primeira lavada, molham a
roupa suja na beira da lagoa ou do riacho,
torcem o pano, molham-no novamente, voltam
a torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem
uma, duas vezes. Depois enxdguam, dao mais
uma molhada, agora jogando a agua com a
mao. Batem o pano na laje ou na pedra limpa,
e dao mais uma torcida e mais outra, torcem
até ndo pingar do pano uma s6 gota. Somente
depois de feito tudo isso € que elas
dependuram a roupa lavada na corda ou no
varal, para secar. Pois gquem se mete a
escrever devia fazer a mesma coisa. A palavra
nao foi feita para enfeitar, brilhar como ouro
falso; a palavra foi feita para dizer.

(Graciliano Ramos).

N&o h& palavra que diga alguma coisa, que constitua sentidos a alguém, sem
antes ser molhada, ensaboada, enxaguada, torcida e batida na laje. E necessario
pd-la em atividade. E tudo ha de ser feito cuidadosamente, na relacdo com o outro,
com um olhar miudo, para que ndo passe despercebida uma sujeirinha sequer. Deve
ser este o0 processo diario de lidar com a palavra: construir significacées, ora
esfregando-a na pedra limpa para dar-lhe outras tonalidades, ora torcendo até
pingar novos significados. Assim, torcida, ela é tecida por fios ideolégicos e vai
alinhavando a vida.

Neste capitulo, trago a palavra como essa instancia social, que permite ao
homem usa-la para dizer alguma coisa a alguém, nas mais distintas situacdes de
interacdo verbal vida afora, dito de outro modo, construir a propria vida em
sociedade e tudo o que ha nela. Beleza, nesse caso, ndo é fundamental, o que
importa € que a palavra seja compreendida. Nessa perspectiva, abordo a questéo da
autoria colada ao enunciado, ou seja, ao signo ideolégico como matéria-prima para a
construgdo de enunciados. Para tal feito, apoio-me nas elaboracdes teoricas de
Bakhtin, Medviédev, Volochinov, Ponzio, Geraldi, dentre outros autores e estudiosos

da Filosofia da Linguagem, para compreender a autoria como produto da atividade
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humana que se efetiva por meio da linguagem de natureza social, dialogica e
ideoldgica.

Nos postulados sobre a linguagem, Volochinov defende que os enunciados
escritos, inclusive quando se trata de géneros literarios — conto, romance, cronica,
entre outros - sdo potentes condensadores de ideologias, que refletem e refratam
questdes sociais. Logo, € preciso olhar “mais detalhadamente alguns aspectos do
enunciado artistico fora da arte, o discurso cotidiano comum, posto que neste
encontram-se os fundamentos, as potencialidades de uma forma artistica futura”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 77).

Na mesma linha de pensamento, ao tratar da formagdo da consciéncia
ideologica, Medviédev (2012, p. 198) assinala que a arte literaria ocupa lugar
relevante nesse processo, pois

assim, como as artes plasticas ensinam o nosso olho a ver,
aprofundam e ampliam a area da visdo, da mesma forma os géneros
literarios bem consolidados enriquecem nosso discurso interior com
0S novos procedimentos de tomar consciéncia e compreender a
realidade.

Nessa perspectiva, lancei um olhar sociolégico ao modo como os alunos
usaram a linguagem na construcdo de enunciados para além das caracteristicas
aparentes da crbénica, mas partindo da relacdo da palavra dos alunos-autores com a
vida real e com a situacdo extraverbal que as engendrou, pois, assim como
Voléchinov (2019, p. 177), entendo que “[...] a palavra é completada diretamente
pela propria vida e ndo pode ser separada dela sem que o seu sentido seja perdido”.
Por isso, busquei compreender as crbnicas escritas pelos alunos, considerando suas
vivéncias e as situacdes reais e concretas de producdo. Faco um recorte com foco
em cronicas selecionadas para este nucleo de analise.

O capitulo organizado em trés topicos: no primeiro, intitulado A palavra na
vida e a palavra na crbnica: o olhar miido para a experiéncia vivida, trago a cronica
como um modo de apreensdo das situacdes do cotidiano, vista através da lente do
cronista. No segundo e terceiro topicos, respectivamente, Em tempos de pandemia:
cronicas encharcadas da vida, e Amor, amizade e outras coisas que se perdem no
emaranhado da vida, destaco aspectos valorativos, em especial, a forma dialégica
com que os alunos usaram a linguagem para se posicionar diante de temas

importantes para eles ao criarem suas crénicas. Também apresento como os alunos
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selecionaram estratégias estilisticas, lexicais, semanticas e estruturais para compor
um estilo pessoal e, nesse processo, constituirem-se autores de cronicas.

A discussado se apoia no liame das vozes dos alunos, colhidas nos nossos
didlogos; nas trocas verbais entre eles e seus pares, e nas cronicas construidas no

processo autoral.

4.1 A palavra na vida e a palavra na crénica: o olhar miido para a experiéncia vivida

Para enxergar as miudezas da vida, o0 cronista observa atentamente o
cotidiano, dispensando para sua realidade um olhar investigativo e, a0 mesmo
tempo, sensivel para captar o que geralmente ndo esta explicito no singelo e no
costumeiro, ou seja, para colher o miudo, precisa desenvolver um olhar também
miudo, ndo no sentido de olhar pequeno, apressado, mas perspicaz, capaz de pincar
fragmentos da vida real que, muitas vezes, se escondem de olhos menos atentos.
Nas palavras de Sa (1985, p. 48):

[...] para ver além da banalidade, o cronista vé a cidade com os olhos
de um bébado ou de um poeta: vé mais do que a aparéncia, e
descobre, por isso mesmo, as forcas secretas da vida. N&o se limita
a escrever o objeto que tem diante de si, mas 0 examina, penetra-o e
o recria, buscando sua esséncia, pois 0 que interessa ndo € o real
visto em fungéo de valores consagrados.

Penetrar o objeto, como diz o autor, significa colher na vida a matéria-prima
para a constituicdo do enunciado. E ndo ha de ser uma colheita apressada; o
cronista deve olhar demoradamente para a situacdo, coloca-la contra a luz e
examina-la para conhecer todas as suas particularidades, até mesmo aquelas
escondidas nos discursos que induzem, nédo raro, a olhares fragmentados. Dessa
forma, para se tornarem autores de cronicas, foi preciso que os alunos partissem
das suas distintas vivéncias, olhando do seu lugar social as situagbes cotidianas
para extrair delas o material a ser enunciado.

Ao abordar a relagéo entre as vivéncias dos alunos e os enunciados criados
por eles, recorro a Voléchinov (2018, p. 116) para quem “a vivéncia psiquica € uma
expressdo signica do contato do organismo com o meio exterior”, dito de outro
modo, ndo se pode conceber as vivéncias desses alunos apartadas dos signos
linguisticos alicercados nos valores e nas suas ideologias. O autor recorre a Dilthey

para afirmar que “se a vivéncia possui nao apenas a realidade Unica, mas também
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significagéo [...], € evidente que a vivéncia deve ser realizada no material signico”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 117).

Concordo com Oliveira (2021), quando afirma que as vivéncias dos alunos
sdo singulares, pois embora os alunos interlocutores da investigacdo realizada
facam parte do mesmo tempo-espaco, nas crénicas escritas por eles estd 0 modo
particular de como compreenderam a realidade vivida. Esse modo particular é
orientado pela posicao axioldgica diante dos fatos do cotidiano.

Ao abordar essa questédo, recorro a Filosofia da Linguagem para entender a
ideologia como sendo um conjunto de valores e ideias formadas através da
interacdo verbal de diferentes sujeitos, pertencentes a grupos sociais distintos.
Desse modo, o signo verbal, constituido por duas faces, é ideoldgico. Se por um
lado ha uma face que o faz pertencer a determinado sistema ideoldgico, por outro,
ele leva a mudancas na organizagao oficialmente instituida por meio das interacdes
verbais cotidianas travadas entre os sujeitos. O elo entre essas instancias € a
palavra tomada como signo ideoldgico.

Nessa perspectiva, a obra literéria reflete e refrata a ideologia do cotidiano em
interagdo com os intercAmbios socioculturais valorativos dos sistemas ideologicos
formados. Dessa forma, somente “a medida que a obra é capaz de interligar-se
ininterrupta e organicamente com a ideologia do cotidiano de uma época, ela é
capaz de ser viva dentro dela (¢ claro, em um dado grupo social)” (VOLOCHINOV,
2018, p. 214). Separada desse processo, explica o autor, a obra de arte deixa de
existir, por nao poder ser vivida como algo que possa ser percebido
ideologicamente. Assim, “a ideologia do cotidiano insere a obra em uma dada
situacdo social. A obra passa a ser ligada a todo o conteido da consciéncia e é
percebida apenas no contexto dessa consciéncia atual.” (VOLOCHINOV, 2018, p.
213).

Na mesma linha, Medviédev (2012, p. 60) postula que “o meio ideoldgico é a
Gnica ambiéncia na qual a vida pode realizar-se como objeto da representagéo
literaria.”. O autor explica que ndo pensamos com palavras soltas, mas que existe
um fluxo de discurso interior que se forma exteriormente por meio de conjuntos da
unidade dos enunciados. E nesse contexto,

a literatura ocupa um lugar importante nesse meio ideoldgico. Assim,
como as artes plasticas ensinam o nosso olho a ver, aprofundam e
ampliam a area da visdo, da mesma forma os géneros literarios bem
consolidados enriquecem nosso discurso interior com 0S Nnovos
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procedimentos de tomar consciéncia e compreender a realidade.
(MEDVIEDEV, 2012, p. 199).

Portanto, considerar o reflexo e a refracdo ideoldgica da existéncia humana
como contetdo das crbnicas construidas pelos alunos foi condigdo imprescindivel
porque “[...] qualquer enredo como tal é uma formula de vida refratada
ideologicamente. Essa férmula é constituida pelos conflitos ideolégicos, por forcas
materiais ja refratadas ideologicamente.” (MEDVIEDEYV, 2012, p. 61). O autor ainda
acrescenta que ndo poderd haver enredo, nem motivo para a existéncia de uma
obra literaria se as forcas emotivas e valorativas refletidas e refratadas
ideologicamente forem desconsideradas pelo autor.

Para compreender os enunciados criados pelos alunos a luz dessas ideias é
necessario levar em conta o que disse Volochinov sobre a principal caracteristica da
palavra: é um signo ideoldgico por exceléncia. Essa caracteristica resulta de que a
palavra é puramente signo; possui capacidade de converter-se em discurso interior
para formar a consciéncia do sujeito e acompanha todo ato ideoldgico, j& que os
processos de compreensdo dos fendmenos ideoldgicos dependem da participacédo
do discurso interior. Desse modo,

Se nossa consciéncia é signica, esta repleta de signos nunca neutros
porque produtos da histéria, somos todos produtos da histéria:
mutaveis, multiplos e singulares. Irrepetibilidades e responsividades
irreversiveis. Nao podemos alegar qualquer alibi para a existéncia:
nao podemos dizer “ndo estamos aqui”’. E estar aqui € uma resposta
a si mesmo e ao outro, com 0 qual necessariamente estamos e a
quem dizemos “estou aqui”. (GERALDI, 2015a, p. 173, destaque na
fonte).

Parto desse pensamento para considerar que a pandemia foi uma enorme
pedra no percurso da pesquisa, mas ofereceu a teméatica para os alunos olharem
para o seu cotidiano e o recriarem por meio de cronicas encharcadas da vida. E,
como sujeitos existentes nesse tempo-espaco, ndo houve alibi que lhes permitisse
dizer: “ndo estamos aqui”. O desenho que se forma com essa reflexao indica o papel
nuclear da ideologia do cotidiano na constru¢cdo do discurso e no desenvolvimento
da consciéncia, pois tem ligacdo direta com cada enunciado que se encontra no
meio social do qual o sujeito faz parte.

Essa relagdo evidenciou-se nas cronicas - as que foram criadas durante o
contexto de agravamento da pandemia, por exemplo, fazem emergir discursos

gerados ideologicamente com o0s quais os alunos dialogaram para criar seus
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proprios enunciados. Mas ha também crénicas que falam de amor, amizade e outras
coisas importantes da vida, que tratam de temas leves, mas que também foram

tecidas no signo ideoldgico. E o que apresento a seguir.

4.1.1 Em tempos de pandemia: crénicas encharcadas da vida

Na visdo de Bakhtin e de Volochinov, é nas escolhas e decisdes pertinentes a
construcdo de determinado género que se insere a triade da sua constituicdo. Logo,
um género possui conteudo tematico, estilo e construcdo composicional que, por
fazerem parte do projeto discursivo do autor, ndo podem ser analisados apartados,
muito menos descolados da natureza do enunciado. A andlise que desconsidera a
dimensao enunciativa do género resulta em um estudo linguistico de carater formal e
abstrato que, consequentemente, ignora a questao da historicidade e desfavorece a
ligacdo entre a linguagem e a vida. Por isso, adianto que, embora as anélises deste
capitulo recaiam ora em um, ora em outro elemento de constituicdo da crbénica, tomo
como ponto central a palavra na sua vida concreta, ou seja, o enunciado, que se
situa no cruzamento entre tema, estilo, composigao.

Pensar no conteddo tematico da crbnica € reportar-se a sua relacao
discursiva com a realidade, ou seja, sua finalidade, seu sentido; portanto, o contetdo
tematico corresponde ao objeto do discurso e abrange as diferentes atribuicbes de
sentido. Com esse entendimento, certamente é na vida pulsante que o autor da
cronica busca seu tema, a partir dos sentidos que constitui para cada situacao
cotidiana narrada. Para Costa-Hubes (2014, p. 11),

[..] é importante compreendermos que o0 tema (ou conteudo
tematico) atua nos géneros para situa-los nas situacdes interativas,
representando as diferentes formas de conceber a realidade. Desse
modo, o contelido tematico diz respeito a maneira como o género
seleciona elementos da realidade e como os trata na constituicdo de
seu contetido temaético.

Ao propor um olhar sociolégico para a literatura, Volochinov (2013) destaca a
importancia de se considerar o contexto extraverbal configurado pelo horizonte
espacial comum aos falantes, o conhecimento comum a eles, bem como a avaliagao
comum da situagdo. O autor critica os formalistas russos da sua época quanto a
valorizacéo da forma e ao esvaziamento da ideologia na literatura e defende que a

palavra sempre “[...] tem um significado, denota um objeto ou uma acdo, ou um
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acontecimento, ou uma experiéncia psiquica” (VOLOCHINOV, 2013, p.132,
destaques na fonte). O autor adverte que € preciso considerar a obra na sua
totalidade, por isso € fundamental que o leitor considere o cronotopo - quando e
onde o enunciado foi produzido. Ele tem de procurar a sua totalidade, precisa voltar-
se para o contexto histérico e cultural de producéo para perceber os movimentos de
reflexdo e refracdo que impregnam os enunciados.

Com efeito, as crbnicas que trazem a pandemia como contetdo tematico
revelam como os alunos conceberam a realidade cadtica instalada pelas condicbes
sanitaria, econdbmica e social - situacdes sobre as quais se debrucaram agudamente
para apreender aspectos profundos e os transformar em enunciados. A cronica
Memorias da quarentena, escrita pela aluna Vanessa Béarbara em um longo
processo que chegou a quinta versao, ilustra como essa apreensao foi feita. A
sequir, a versao final.

Tudo comecou quando um virus chegou ao pais. Na verdade
eu ndo estava acreditando que isso tinha acontecido mesmo, pois
num dia estavamos todos reunidos bem juntinhos, no outro...PAM!
Isolamento_social. Na imprensa ndo se falava outra coisa. Eram
muitas informacdes ao mesmo tempo, cada um dizia uma coisa: tem
tratamento, n&o tem tratamento. E uma gripezinha, ndo é uma gripe
gualquer. Precisa usar mascara, ndo precisa usar. E isso deixou
muita gente desesperada.

E néo teve para onde correr. Na semana do dia 17 de marco,

as aulas foram suspensas porgue 0 virus era altamente contagioso.
N&o era s6 uma epidemia, mas sim uma pandemia. A diferenca néao
€ tdo simples: a epidemia acontece s6 em uma parte ou em um pais;
ja a pandemia acontece no mundo todo, ninguém escapa.
Como eu ia dizendo, as aulas foram suspensas. Ai comecou um tal
de EAD - Ensino a Distancia. Mas ao meu ver, poderia se chamar
TAD - Tortura a Distancia. Ou até mesmo poderia ser entendida
como EAD - Eu Assisto Depois. Esté rindo, né? Pois eu te digo, foi
pior do gue muita gente pensa.

Eu sou uma pessoa gue ndo gosta de deixar nada para depois,
sou ansiosa. E saber que eu tenho de fazer alguma coisa vai me
dando uma agonia, quero ficar livre logo. Minha professora de
portugués sempre me diz :

- Menina, calma, tudo a seu tempo. Quem morre na véspera € peru
de Natal.

Nas aulas presenciais, embora eu tivesse uma montanha de
coisas para fazer, levava tudo em dia. Tinha um cronograma
certinho: dia tal eu estudo para biologia e geografia. No outro, tenho
aula o dia todo, entdo eu termino a tarefa de matematica que irei
comecar no meu horario de almogo...

Ai _chegou 0 coronavirus ou, como ja diz 0 meme, coronga
vairus. E de uma hora para outra eu teria muito tempo livre, tempo de
fazer tudo com calma, ja que nem sair de casa eu podia. Como uma
menina estudiosa que eu sempre fui, ndo iria deixar nada para
depois. Afinal sdo apenas 19 matérias. Em 19 dias eu faria tudo e
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ainda sobraria tempo. Tudo sob controle. Isso foi 0 que eu pensei,
né?

S6 que nao foi bem assim. Parecia que o mundo iria acabar e
os professores tinham que passar tudo antes de todos morrerem.
Claro que estou sendo dramética, mas 0s prazos para entrega das
atividades eram curtisimos e era humanamente impossivel aprender
daguele jeito. E claro que a culpa também n&o é dos professores, na
verdade a pandemia pegou todo mundo desprevenido.

Foi ai que aconteceu a primeira vez, acumulei tudo. Imagina
comigo: sdo 19 matérias, cada uma tinha no minimo umas trés
atividades e um monte de arquivo para ler, videoaula para assistir e
aula pelo google meet em determinado horério... Para ser sincera, eu
nao estava bem, por isso procrastinei o maximo que pude, até que
chegou o penultimo dia da entrega. Tive crises de ansiedade, nem
respirar direito eu conseguia, tudo por ndo estar em dia com as
atividades. Chorei horrores. E no fim, por incrivel que pareca, das 19
matérias, eu ndo atrasei nenhuma. Mas também entreguei tudo na
Gltima hora.

Com o tempo, até me adaptei a nova rotina escolar, mas o que
pegou esse tempo todo foi a saudade. Nao sei vocé, mas eu sofri
heim?! Houve dias que dava um aperto no coracdo s6 de lembrar
das aulas presenciais.

Ah! Como era bom... Chegdvamos cedo com o gostinho de ter
a primeira aula. Subiamos as escadas conversando e rindo. Alguns
com cara de sono, é verdade, mas era demais poder ter os colegas
sempre pertinho da gente. Na hora do almoc¢o que era mais divertido:
as panelinhas iam almocar juntas. Depois dava aquele sono...
Tadinhos dos professores do turno da tarde! E quando chovia?
Corriamos pelas passarelas entre uma sala e outra, s6 para nao nos
molharmos. E quando nos juntdvamos s6 para ajudar um colega que
nao estava tdo bem?_Que saudade mais apertada!

Acredito que para todos os estudantes, o ano foi muito dificil.
Mas a pandemia também nos trouxe uma oportunidade para
evoluirmos como seres humanos.Estou aprendendo a valorizar ainda
mais 0 convivio na escola, os abracos dos amigos e as coisas
simples, como ir almogar no restaurante do tio Neném, correr pela
escola nas aulas praticas ou até mesmo cantar uma musica na sala
de aula.

Vi uma postagem esses dias que dizia “imagine se hoje fosse
descoberta a cura para a pandemia. Para ser curado, vocé teria que
voltar ao dia 1 de janeiro de 2020 e perder todas as suas memorias,
lembrangas, amizades, conquistas e aprendizados. E dai? Vocé
aceitaria?”

Fiquei pensando..Apesar de tudo, ndo foi um ano
completamente perdido. Eu aprendi muito, pois foram inimeras as
situacbes que me fizeram amadurecer e me tornar uma pessoa um
pouco melhor. Eu quero me lembrar disso.

Bom...Chegamos ao final do ano letivo. Apesar de tudo, os
professores se superaram. E apesar de ter sido dificil para mim,
imagino o quanto deve ter sido dificil para vocé também, querido
leitor, mas todos nos superamos, mesmo querendo jogar tudo para o
ar, assim como eu quis (Banco de dados da profesora-pesquisadora,
2020).
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Em Memodrias da Quarentena, a aluna lanca um olhar apurado, minucioso e
particular para dialogar com o leitor sobre suas angustias provocadas pelo novo
modo de ensino implantado abruptamente em virtude da pandemia - que é onde
busca a matéria-prima para sua criacdo. Para tanto, ela seleciona palavras repletas
de sentidos, mas da a elas outras tonalidades porque as emprega no seu espago-
tempo e a partir da sua compreensdo de mundo. J& no primeiro paragrafo, ela
escolhe uma onomatopeia comumente vista em histéria em quadrinhos ou em
conversas informais “[...] num dia estavamos todos reunidos bem juntinhos, no
outro... PAM! Isolamento social”’, que ndo representa o som de um martelo ou outro
objeto, mas o de uma pancada que separou, esfacelou, fragmentou a sociedade e
afastou as pessoas em um determinado momento historico.

Mais adiante, no trecho “[...] os prazos para entrega das atividades eram
curtisimos e era humanamente impossivel aprender daquele jeito. E claro que a
culpa também nado é dos professores, na verdade a pandemia pegou todo mundo
desprevenido”; ela traz os sentidos construidos para a onomatopeia alinhavados as
dificuldade geradas pelo ensino remoto como consequéncia da pandemia que,
repreentada pela palavra “PAM”, pegou a todos de surpresa.

Quanto a construcdo da narrativa em primeira pessoa, como se vé no trecho
“[...] 0 que pegou esse tempo todo foi a saudade. Nao sei vocé, mas eu sofri heim?!
Houve dias que dava um aperto no coracdo s6 de lembrar das aulas presenciais”,
importante destacar que também foi intencional. Quando questionei a aluna sobre
isso, ela foi enfatica ao dizer “[...] assim eu fico mais perto do leitor, fica parecido
com uma conversa mesmo. [...] quando eu fago de outro jeito, nem parece que eu
estou falando de mim. Ai ndo sai” (conversa por WhatsApp, 10/11/2020). Com efeito,
0s enunciados construidos em primeira pessoa podem provocar uma relacdo de
proximidade e até de cumplicidade com o leitor. E a aluna foi além. Na crbnica, ao
fazer a pergunta direta “N&o sei vocé, mas eu sofri, heim?”, ela n&o deixa outra
alternativa ao leitor sendo estabelecer uma atitude responsiva com o enunciado e
constituir sentidos a ele, reportando-se experiéncia vivida também por ele.

A estratégia para “pegar o leitor pela emogao” (conversa por Whatsapp,
10/11/020) continua, mais a frente, na cronica, quando a narradora desliga-se do
tempo cronoldgico para falar da saudade, conforme o trecho:

Ah! Como era bom... Chegavamos cedo com o0 gostinho de ter a
primeira aula. Subiamos as escadas conversando e rindo. Alguns
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com cara de sono, é verdade, mas era demais poder ter os colegas
sempre pertinho da gente [...].Que saudade mais apertada! (Banco
de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Como o leitor pode ficar indiferente a lembranca do tempo em que ficar
“pertinho” era algo tdo natural? Segundo a aluna, “ninguém vai ler minha crénica e
ndo pensar como era antes da pandemia.Como pode ser visto, nada € desprovido
de intencionalidade. A linguagem leve, com uma pitada de emocao e sarcasmo néo
se distancia da criticidade, ao contrario, reforca o lugar social, marcado por tons
valorativos.

Com isso, compreendo que o fragmento localizado no primeiro paragrafo, em
gque a aluna dialoga com algumas vozes sociais marca como ela percebe e
compreende os discursos circulantes, a época, sobre a pandemia: “[...] tem
tratamento,ndo tem tratamento. E uma gripezinha, ndo é uma gripe qualquer.
Precisa usar mascara, néo precisa usar’. Nele, é possivel identificar duas vozes: a
de quem negou a Covid-19 e as medidas de seguranca desde o inicio da pandemia,
divulgando, inclusive, um tratamento desaprovado pela Ciéncia; e a voz contraposta
da aluna, marcada pelo advérbio de negacao “ndo”, afirmando que ndo ha
tratamento (precoce ou preventivo com Cloroquina e Ivermectina), que a mascara
deve ndo deve ser ignorada, pois ndo estamos lidando com uma gripezinha
qualquer.

Além da critica aos discursos que minimizaram a pandemia, ao narrar suas
angustias sobre o ensino remoto, a aluna marca seu ponto de vista quando se
apropria de algumas palavras para atribuir novos sentidos a elas, como no trecho “Ai
comecou um tal de EAD - Ensino a Distancia. Mas ao meu ver, poderia se chamar
TAD - Tortura a Distancia. Ou até mesmo poderia ser entendida como EAD - Eu
Assisto Depois. Esta rindo, né? Pois eu te digo, foi pior do que muita gente pensa”.
Para tanto, ela cria a sigla TAD — Tortura a Distancia para enunciar o que pensa das
aula on line, contrapondo-se a uma sigla conhecida - EaD - que nao significa apenas
Educacdo a Distancia, mas carrega a ideologia de segmentos da sociedade que
projetam para a educacao brasileira um ensino que deconsidera as relacdes sociais
presenciais na escola como importantes no processo de ensino-aprendizagem.

Ela se contrap8e, ainda, a essa ideologia ao atribuir um sentido sarcastico a

mesma sigla. Para a aluna, EAD quer dizer Eu Assisto Depois, porque foi realmente
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ISSO que aconteceu com muitos alunos diante da falta de acesso a internet,
dificuldade em lidar com a quantidade de tarefas, dentre outro fatores.

Medviédev explica que “a literatura insere-se na realidade ideoldgica
circundante como sua parte independente e ocupa nela um lugar especial sob a
forma de obras verbais organizadas de um determinado modo e com uma estrutura
especifica propria apenas a elas” (MEDVIEDEV, 2012, p. 59). Assim, posso dizer
que a aluna esculpiu sua crénica no material ideolégico da palavra e, para tanto,
empregou os recursos estilisticos ndo de modo ingénuo, mas a partir dos sentidos
construidos, ou seja, criou sua palavra propria a partir da palavra alheia.

Parto das palavras de Mediviédev para apresentar a crbnica 24 dias de
autoria da aluna Martha Medeiros. Inicio, apresentando um recorte do encontro

destinado a ultima reescrita da cronica.

Figura 15: Reescrita da cronica 24 dias.

@ GRAVANDO D Dionéia Foschiani Helbel esta apresentando

24 dias

Lembro-me, uma vez, de ter ouvido a seguinte frase: ‘Quem
acorda tards, vive menos’. Na pratica, isso ndo 6 bem verdads,
porque, mesmo dormindo, ainda estamos vivos, no €7 Enldo,
comoaindandohd nenhumsinal e que a pessoa que habita esse
meu corpo solitario e isolado esté disposta para acordar as 8 horas
damadrugada, "vivermenos' éa Unica opgdo que me resta. Afinal
sair do quartinho escuro as 14 horas nem & to ruim assim.

Ja virou rotina ndo sair de cama anles desse horrio porque
fico xeretando meu proprio celular, buscando talvez algum indicio
de algo que meraga a minha atengAo, Uma mensagem sequer.
Tomo um banho gelado, assalto algo da magricela geladeira que,
desda que ele foi embora, s6 serve para aumentar a conta de
energia. Se meus calculos estiverem certos, ja estou no vigésimo

e acho

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021.

A crbnica, escrita em primeira pessoa do singular, traz a soliddo e a saudade
como elementos provocadores para uma abordagem mais profunda dos conflitos

emocionais gerados no contexto da pandemia.

Lembro-me, uma vez, de ter ouvido a seguinte frase: “Quem
acorda tarde, vive menos”. Na prética, isso ndo é bem verdade,
porgue, mesmo dormindo, ainda estamos vivos, ndo é? Entao, como
ainda ndo ha nenhum sinal de que a pessoa que habita esse meu
corpo solitario e isolado estd disposta para acordar as 8 horas da
madrugada, "viver menos” é a Unica op¢ao que me resta. Afinal, sair
do quartinho escuro as 14 horas nem é tao ruim assim.

J& virou rotina ndo sair da cama antes desse horario porque
fico xeretando meu préprio celular, buscando talvez algum indicio de
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algo que mereca a minha atencdo, uma mensagem sequer. Tomo
um banho gelado, assalto algo da magricela geladeira que, desde
gue ele foi embora, s6 serve para aumentar a conta de energia. Se
meus calculos estiverem certos, ja estou no vigésimo quarto dia de a
auséncia do outro ser que residia nesta casa e acho até que estou
me saindo melhor do que o esperado, tirando o fato de que deixei a
conta de luz atrasar.

Sof4, cama, sofd, TV, noticias, noticias e noticias...O que mais
pode piorar? Ja perdi meu emprego e minha sanidade mental. Olho
para minha m&o esquerda e vejo a marca do objeto circular, como
um simbolo, insistindo em me lembrar dele. O que mais eu irei perder
se a pandemia durar mais um ano? Juro gue eu até estou curiosa pra
saber. Desligo a TV, e quando vejo, ja est4 de noite. Ndo tem nada
nos armarios, como sempre. Entdo vou de delivery. Corro até o
portdo com o dinheiro trocado quando escuto a familiar buzina, mas
como sempre, volto do meio do caminho porque esquego a mascara.

A grama alta estica-se para tocar 0 meu tornozelo que é a
Unica parte descoberta pela minha calca de moletom. Era ele quem
aparava a grama e ja faz vinte e quatro dias que ele... Vinte quatro
dias que a grama estd inundando meu quintal. E eu simplesmente
odeio esses momentos. Odeio me esforcar, mas falhar
miseravelmente, tentando ndo me lembrar do que ainda € como uma
kryptonita para mim.

Abro o porta, |4 esta o entregador de olhos verdes, ja com meu

pedido nas méos. Ele nem liga mais de me ver toda desengoncada,
fedendo a solidao, pelo menos nao deixa mais seu olhar de espanto
escapar. Entrego o dinheiro e digo “Obrigada!” Como _sempre, ele
responde “De nada, agradecemos a preferéncia!” E vai... E eu evito
olhar ele indo, sem nem mesmo virar-se para tras.
E de novo fico sozinha. Engragado pensar no vinculo que criei com o
entregador, de quem nunca vi 0 rosto, mas que tem me visitado com
frequéncia, claro, para trazer pizza. Ninguém mandou eu morar a
2.076 quilébmetros de distancia do meu parente mais proximo. No
comeco me pareceu uma boa ideia ficar afastada. Ai a pandemia
veio e certificou que eu ficaria afastada mesmo. E, desde entdo,
estamos todos sucumbidos as profundezas dos nossos lares.

Sem muita vontade, como a metade da pizza enquanto escuto
0s vizinhos fazendo mais um churrasco no quintal. Téo felizes, com
carro do ano, filhos nas melhores escolas, sempre bem arrumados,
sempre t&o perfeitos. Mas a soliddo aguga nossos ouvidos, nos conta
todos os segredos. E as risadas alegres que eu parecia ouvir,
misturadas as minhas risadas, ja ndo existem. Nem as deles, nem as
minhas (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

A pandemia é cruel, desgasta, corroi e tira, ndo so a vida, mas
também a alma das pessoas. Os vizinhos ja ndo riem, eles brigam.
Os filhos nem tdo bem educados, as dividas, a infidelidade do
marido... Consigo ver do meu quartinho escuro o que ndo enxergava
antes. Agora eu te entendo, Martha Medeiros, a grama do vizinho
ndo é mais verde coisissima nenhuma!

Tento comer a pizza toda com a desculpa de ter a companhia
do entregador de olhos verdes por alguns minutos no dia seguinte,
mas ndo consigo. Até a fome foi embora. Guardo o resto no
microondas, volto para a cama e, mais uma vez, me afogo na duvida.

O que sera que doi menos: perder alguém para o virus ou para
o divércio? (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021)
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Como ja dito no capitulo 2, o procedimento adotado para os ultimos ajustes
das cronicas foi o diadlogo; para tanto agendei encontros pelo Google Meet, nos
quais os alunos interagiam comigo e com um colega. Iniciei, explicando as alunas a
importancia daquele momento, pois ali seriam realizadas algumas alteracfes nas
cronicas, por isso, seria fundamental atentarmos para cada palavra de modo a
compreendé-las a partir dos enunciados que as constituiram. A seguir, apresento
recorte de dois momentos desse encontro, quando dialoguei com as alunas sobre 0

estilo e a construgcdo composicional da crénica 24 dias.

Martha Medeiros: Professora, estou pensando aqui... Acho que
pode tirar o segundo ‘ele” desse trecho “era ele quem aparava a
grama e ja faz vinte e quatro dias que ele...”.

Professora-pesquisadora: E por que vocé quer tirar?

Martha Medeiros: J& apareceu antes, né?

Z

Professora-pesquisadora: Mas a expressdo “vinte e quatro dias’
também estéa repetida. Quer tird-la também?

Martha Medeiros: Acho que nao, eu coloquei assim porque tem a
ver com o titulo. E para o leitor ir pensando no titulo.

Professora-pesquisadora: E a palavra inundar? O que acha de
substituir por outra? E que essa palavra tem a ver com agua, né?

Rachel de Queiroz: Verdade... Pode ser entrar, “a grama esta
entrando no meu quintal’.

Professora-pesquisadora: Ou entdo poderia ser invadir “a grama
esta invadindo meu quintal’.

Martha Medeiros: Est4 errado assim, professora? Se néo estiver,
vou deixar porgue ai mudaria o sentido que eu quero. Eu acho que
inundar € muito mais que entrar e invadir[...]. Eu coloquei assim por
causa do sofrimento da personagem, tem a ver com lagrima. Pra
causar um impacto mesmo. (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2021)

A fala de Martha Medeiros mediante as sugestdes para substituir o verbo
inundar pelos verbos entrar ou invadir remetem a inconstancia do sentido real de
uma palavra. Como alertado por Vigotski (2009, p. 465), “tomada isoladamente no
|éxico, a palavra tem apenas um significado. Mas este ndo é mais que uma poténcia
gue se realiza no discurso vivo, no qual o significado € apenas uma pedra no edificio

do sentido”. E foi justamente o que aconteceu. Ao sugerir a mudanga do verbo,
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pensei em um significado, o mais comum, “é que tem a ver com agua, né?”, por isso
ndo consegui alcancar o sentido que a aluna constituira para tal palavra.

Para alcancar o discurso do outro, diz Vigotski, & preciso entender mais que
suas palavras, € necessario entender o seu pensamento. No entanto, a
compreensdao ndo € completa quando se desconhece o motivo gerador do
pensamento do interlocutor, pois “[...] s6 chegamos ao fim quando descobrimos esse
plano interior ultimo e mais encoberto do pensamento verbal: sua motivagao”
(VIGOTSKI, 2009, p. 481). O motivo, €, segundo a aluna, “...] que inundar é muito
mais que entrar e invadir [...]. Eu coloquei assim por causa do sofrimento da
personagem, tem a ver com lagrima. Pra causar um impacto mesmo”.

Bakhtin (2016, p. 22) afirma que ha uma relacéo intrinseca entre gramatica e
estilistica, assim “a selegao que o locutor efetua de uma forma gramatical é um ato
estilistico”, j& que essa selecdo ndo é feita aleatoriamente, ao contrario, parte de
intencbes enunciativas do sujeito falante mediadas nas préticas sociais de uso da
linguagem. Apoiada nas ideias de Bakhtin (2016) posso entender que o verbo
inundar, escolhido pela aluna foi determinado, primeiramente, pelo objeto, ou seja,
pela construcdo composicional da crbnica, e pelo sentido atribuido por ela, o que
compreende o estilo do género, mas também o etilo individual da autora. Também
entendo o verbo em analise como um elemento expressivo que liga a subjetividade
emocionalmente valorativa do falante ao conteudo do objeto e do sentido do seu
enunciado.

A aluna, como ja apresentado no capitulo 1, inicialmente fazia o comentério,
“professora, eu sei que esta errado” durante o processo de reescrita das suas
cronicas. No didlogo acima, diante das sugestfes, ela ainda faz a pergunta “esta
errado assim, professora?” Mas em seguida, sem esperar pela minha resposta,
posiciona-se dizendo que “ se nao estiver, vou deixar porque ai mudaria o sentido
que eu quero”. Com isso, entendo que, ao lidar com as palavras, foi também
tomando consciéncia de como atribuir sentido a elas a partir das suas valoracoes.
Para Vigotski (2009, p. 486),

[...] a consciéncia se reflete na palavra como o sol em uma gota de
agua. A palavra estd para a consciéncia como 0 pequeno mundo
estd para o grande mundo, como a célula viva esta para o
organismo, como 0 atomo para o cosmo [...] A palavra consciente é o
microcosmo da consciéncia humana.
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Nessa linha, entendo que ao constituir sentido para o verbo inundar, a aluna
foi além da palavra dicionarizada, imovel, que Volochinov (2018, p. 159) denominou
“lava petrificada da criagao linguistica”.Ao contrario, pela palavra, tomou consciéncia
do seu lugar de sujeito discursivo, autoral, na atividade de criar crbnicas, o que
mostra a apropriacdo que faz de uma palavra, geralmente utilizada conforme o
dicionario, para emprega-la numa dimensao subjetiva. Isso mostra que a questédo
“errado ou nao errado” esvazia-se quando se considera que nao falamos palavras
ou expressodes, mas sentidos.

Mais adiante, questiono a aluna sobre o emprego do verbo feder no seguinte
trecho: “ele nem liga mais de me ver toda desengongada, fedendo a solidéo” e a
resposta da aluna de que “é porque a soliddo € uma coisa ruim, né? Ninguém gosta
de ficar perto de uma pessoa solitaria, € como se ela fedesse mesmo. A alegria tem
cheiro bom, mas a solidao fede” indica a compreensao da palavra viva, fluida, que
constitui sentidos variados a depender da intencionalidade de quem dela faz uso.

Quanto a construcdo composicional da crénica, ao longo do processo a aluna
foi alterando a forma de construir os enunciados, optando por periodos simples em
varios pontos da crbénica ou periodos compostos com auséncia de conectivos e
ainda pela construgdo do enunciado a partir de uma sequéncia de substantivos,
como se pode ver na primeira linha do terceiro paragrafo: “sofa, cama, sofa, TV,
noticias, noticias e noticias”, que leva o leitor a formar uma imagem mental de que a
personagem, ausente de acdes que a liberte da solidao, esta vivendo uma situacao
mondétona, circular, que lhe causa tristeza.

A aluna também escolheu fazer alteracdes na crbnica na Ultima versao,
guando a aluna Rachel de Queiroz comentou: “sabe o que eu achei interessante,
Martha Medeiros, na sua cronica? A Unica pessoa com quem a menina conversa é o
entregador de pizza, e ela nem conhece ele”. A partir dessa fala, provoquei as
alunas para os sentidos que poderiam ser constituidos pelo discurso direto e pelo
discurso indireto na crbnica. Apos refletir, Martha Medeiros resolveu reescrever o
trecho “entrego o dinheiro e ele me agradece a preferéncia”, da seguinte forma:
Entrego o dinheiro e digo “Obrigada!” Como sempre, ele responde “De nada,
agradecemos a preferéncia!”.

A opcao por frases mais curtas, as perguntas diretas ao leitor, as ideias
interrompidas que ddo margem a subjetividade e a repeticdo de palavras, dentre

outros recursos empregados na construcao, distanciam seu texto da opuléncia das
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construgcbes mais raras, afinal, na crénica“[...] parece nao caber a sintaxe rebuscada,
com inversoes frequentes [...]” (CANDIDO, 1992, p. 16). A sintaxe aparentemente
desestruturada refrata os conflitos vivenciados pela personagem durante a
pandemia, colabora e instiga o leitor a formar ligagcdes semanticas entre uma e outra
frase e o provoca para responder os questionamentos da narradora personagem,
como em “0 que mais eu irei perder se a pandemia durar mais um ano? O que mais
pode piorar?”. Essas perguntas levam o leitor a estabelecer com a personagem uma
relacdo de empatia e a pensar nas consequéncias do isolamento social para si
proprio.

Essa forma de organizar a cronica, conforme S&, lembra muito uma conversa
entre dois amigos e é fundamental para manter o tom de intimidade entre autor e
leitor, ja que,

[...] a sintaxe lembra alguma coisa desestruturada, solta, mais
préxima da conversa entre dois amigos do que propriamente do texto
escrito. Dessa forma, ha uma proximidade maior entre as normas da
lingua escrita e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco
de compor frases frouxas, sem a magicidade da elaboracgéo, pois ele
nao perde de vista o fato de que o real ndo € meramente copiado,
mas recriado. (SA, 1985, p. 11).

O modo como a aluna emprega alguns elementos linguisticos, como a palavra
Kriptonyta — trazida do filme e dos quadrinhos do Super Man - dialoga com algumas
vozes sociais, indica que ela o faz para compor o seu enunciado. Com a voz do
ditado popular “quem acorda tarde, vive menos”, ela empreende uma relagéo de
desavenca, justificando que, mesmo levantando da cama tarde, por ndo ter motivo
para agir de outro modo, ainda esta viva. Ja com a voz da autora de crbnicas e
jornalista Martha Medeiros, a aluna concorda, ao dizer “Agora eu sei que a grama do
vizinho ndo é mais verde coisissima nenhuma”, referindo-se ao seu novo olhar para
0 comportamento dos vizinhos.

Diante do exposto, posso dizer que a aluna articulou os elementos constitutivos
do género para recriar sua realidade a partir de um olhar irbnico, que foi o seu jeito
de compreender a situacdo narrada por ela. O olhar, portanto, ndo foi neutro ou
ingénuo, mas marcado por contornos axiolégicos. A aluna, consciente de que a
cronica € uma construgdo histérica e cultural de uso da linguagem fez escolhas

sobre seu conteudo temético, estilo e construcdo composicional com perspicacia e
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sensibilidade para empregar os arranjos estilisticos adequados ao seu projeto de
dizer.

Ainda sobre a crbnica tecida ideologicamente na situacdo extraverbal da
pandemia, centro a discussdo, a partir de agora, na cronica Terror Historico, do
aluno Monteiro Lobato. Esclareco que a primeira versdo dessa crbnica ja foi
discutida no capitulo 3, porém a analise recaiu sobre como o aluno aplicou as
capacidades de analise, planificacdo mental e sintese e elaborou o conceito de
cronica na atividade de criacdo. Aqui importa discutir questdes voltadas ao seu
projeto de dizer.

Recobro, entdo, que a crbonica inicial tinha como titulo Serd possivel se
acostumar assim? e abordava, em tom irénico, 0s comportamentos das pessoas
diante “novo normal” imposto pela pandemia, principalmente o sentimento de raiva
do narrador, ou seja diante da necessidade de isolar-se em casa e ser privado das
coisas que fazia rotineiramente, como ir & escola, praticar esportes e sair com 0s
amigos. A partir das interagcdes com os colegas, das leituras realizadas e dos muitos
didlogos comigo, no processo de reescrita o aluno deslocou o seu olhar para
guestdes menos particulares da pandemia e aprendeu a olhar exotopicamente para
0 outro.

Foi um longo processo, por isso ndo € possivel apresentd-lo na sua
totalidade, mas apenas parte dele. Inicio com um fragmento da terceira versao da
crdnica, ja com o titulo Terror Histérico, para discutir como o aluno foi criando seu
enunciado; e parte dos dialogos que dizem respeito a esse trecho, ocorridos por
WhatsApp, nos dias 23 de fevereiro e 01 de marco de 2021.

Isso porque eu reclamava pra caramba de ter que acordar cedo e
subir a escada toda a manha sem ter acordado dos trabalhos, e das
notas. Hoje, o ensino on line me joga na cara que naquela época eu
era feliz e nem sabia. Se arrependimento matasse, eu vou te falar, eu
viraria o proprio subaru porqgue eu ja teria morrido umas 30 vezes. E
olha que eu posso estar pegando leve comigo mesmo! (essa, s6
quem viu o0 anime vai entender, heim?)

Professora-pesquisadora: Podemos conversar sobre a ideia desse
paragrafo aqui? Vamos ler a primeira frase... O que vocé quer dizer
para o leitor com “subir a escada toda a manha sem ter acordado dos
trabalhos, e das notas”?

Monteiro Lobato: Hummm...Falta coisa, né? A gente ndo acorda
dos trabalhos. Eles é que nao deixam a gente dormir. KKK. Eu quero
dar o tom de ironia, professora, mas ficou confuso mesmo.
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Professora-pesquisadora: [...] E o subaru, que vocé usa para
comparacgdao...Sera que todos os seus leitores vao saber do que se
trata?

Monteiro Lobato: Eu usei pra falar que eu me arrependo muito,
muito de ter reclamado das aulas presenciais, professora. Eu acho
gue quase todo mundo conhece... Mas ai, quem ndo sabe ndo vai
querer ficar de fora, né? Acho que vai pesquisar. [...] Mas vou ver o
gue faco ai (Banco de dados da professora-pesquisadora, didlogo
por Whatsapp, 23/02/2021).

[.]

Monteiro Lobato: Professora, estou mandando a crbnica para a
senhora ler e dar sua opinido, me desculpa a demora, eu estava
buscando um jeito de colocar exagero pra ela ficar com esse tom de
humor, que eu quero dar pra ela. Eu sabia como colocar o exagero,
mas eu nhdo sabia como dizer, sabe? Eu s6 ndo estava conseguindo
achar as palavras certas. [...] Ai eu também achei melhor explicar
sobre o anime, que é pro leitor ndo ficar sem entender. Eu também
tirei a pergunta e a palavra HEIM porque eu estou explicando e néo
perguntando.

Professora-pesquisadora: E qual a avaliacdo que faz da sua
crbnica agora?

Monteiro Lobato: Depois que a gente conversa, eu fico pensando
muito nas perguntas que a senhora faz [...]. Acho que ficou melhor.
Eu pedi para o Machado de Assis ler e ele gostou [...]. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, didlogo por Whatsapp,
01/03/2021).

Busco analisar no trecho acima, as falas do aluno Monteiro Lobato e a versdo
final da crénica Terror Historico, na relacdo entre estilo do género e estilo individual.
Parto, entdo, da ideia de que o estilo € indissocidvel ao enunciado, ou seja, cada
género demanda um estilo préprio, que é formado socialmente para atender as
especificidades do género e dos sujeitos quando fazem uso da palavra. Mas o estilo
€ também individual - que tem como fonte o coletivo, mas ndo se limita a ele. Na
perspectiva de Bakhtin e Volochinov, o estilo esta na base da interacao verbal entre
0S sujeitos que, por meio de escolhas linguistico-enunciativas, nao apenas
expressam, mas imprimem suas intencdes diante do outro do qual presumem uma
resposta.

Nesta perspectiva, considero importante destacar o esforgco que o aluno faz
para “achar as palavras certas”, para encontrar o tom que quer dar a sua cronica,

“[...] eu estava buscando um jeito de colocar exagero pra ela ficar com esse tom de
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humor, que eu quero dar pra ela. Eu sabia como colocar o exagero, mas eu nao
sabia como dizer, sabe? [...]". Esse exagero de que fala o aluno é o estilo proprio
que quer dar a sua cronica.

Para tanto, foi preciso considerar que o enunciado € sempre construido na
relacdo entre interlocutores reais ou presumidos. Por isso, apesar de ter em mente
os leitores de manga, conhecedores da expresséo “subaru”, quando questiono “e o
subaru, que vocé usa para comparacao... Sera que todos 0s seus leitores vao saber
do que se trata?”, o aluno se preocupa em ampliar seu auditério, quando diz “mas ai,
quem nado sabe ndo vai querer ficar de fora, né? Acho que vai pesquisar. [...] Mas
vou ver o que faco ai”.

E ele fez. Acrescentou o nome do anime RE-ZERO com o intuito de “facilitar a
compreensao do leitor. [...] Porque tém muitos animes, professora, mas eu estou
falando de um” (conversa por WhatsApp, 01/03/20220). E fez mais. ApOs varias
reescritas, a cronica chegou a quinta e Ultima versdo como apresento a seguir. Os
destaques referem-se as alteracdes realizadas pelo aluno, entre a terceira e a quinta
versdes, no paragrafo em discussdo e em outros trechos.

Quem diria que o habito de usar mascaras se tornaria rotina,
um comportamento normal, ou como falam por ai, novo normal? Eu
nunca imaginei que teria de sair de casa mascarado todos os dias.
Na China isso ja& é comum h& bastante tempo, ndo por conta desse
virus de agora, mas por causa da alta poluigdo. Pelo menos, eles ja
estavam bem treinados para o desespero que seria enfrentar essa
criatura do mal, também conhecida por Coronavirus. No Brasil, ndo,
a gente so tinha ouvido falar do efeito caético de uma pandemia nas
aulas de Historia ou visto em filme na TV.

Estava pensando nisso outro dia, enquanto um telejornal
despejava uma porcao de desgracas no horario nobre. As médias de
mortes aumentando numa velocidade assustadora, pessoas
perdendo familiares proximos e ndo podendo fazer nada, apenas
chorar... A gente chega a sentir o desespero da pessoa que esta
sofrendo.

Parece um pesadelo, mas ndo é. Nao da para acordar e
respirar aliviado porque nos podemos pegar esse virus sé de ficar
perto de alguém contaminando. Entéo, o jeito é continuar saindo de
casa mascarado, apenas quando for necessério, e tomar banho de
alcool setenta quando voltar.

Quando percebi que o negécio é sério mesmo? Assim que as
aulas presenciais foram suspensas e passei a estudar em casa,
longe dos meus amigos e professores. A maldade desse virus ataca
mais do que a saude fisica, ela ataca também as relacdes sociais,
isso esta mais que provado. Ficar longe da escola me deixou maluco
porque as aulas online ndo substituem a conversa cara a cara, 0
ombro amigo e a zoac¢do na hora do intervalo.

Nossa! E pensar que eu reclamava pra caramba de ter que
acordar cedo e subir as escadas do bloco B toda manh& para chegar
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até a sala 47 sem ter despertado direito... Naquela época eu era feliz
e nem sabia. Se alguém fizesse uma magica e eu pudesse voltar no
tinel do tempo, antes deste terror, eu acordaria cedo com um Sorriso
no rosto todos os dias e subiria as escadas sem reclamar, s6 pra ver
Meus _amigos e assistir a uma aula ao vivo e _em cores. Se
arrependimento matasse, eu vou te falar, eu viraria o proprio subaru
e ja teria _morrido umas trinta vezes. E olha que eu posso estar
pegando leve comigo mesmo (essa s6 quem Viu 0 anime ou leu o
manga RE- ZERO vai entender).

Voltei dos meus pensamentos para mais uma noticia na TV,
agora de uma festa clandestina com muita gente sem méascara e sem
amor a vida. Ja passou da hora de levar o virus a sério, né? No
comeco teve até gente bem conhecida que andou falando na
gripezinha de nada que nao duraria tanto tempo, e muitas, mas
muitas pessoas mesmo acreditaram nisso também. Deu no que deu,
olha ai como estamos hoje: no olho do furacdo. Nada a ver acreditar
nesse discurso. Entdo, nada de aglomeracao.

Enquanto a matéria apresentada na TV mostrava aquele povo
todo bebendo e dangando, pensei na minha vida revirada ao avesso
por esse virus. Foram muitos os sentimentos desde o inicio: a raiva
por ter me tornado um prisioneiro, punido sem ter feito nada de
errado; o medo de pegar Covid e morrer ou passar para alguém (isso
chega a deixar o corpo frio). Mas o tempo e as experiéncias me
fizeram mudar. Em vez de ficar com vontade de quebrar o que ou
guem estivesse na minha frente, ou ainda ficar paralisado pelo medo,
hoje consigo focar em outras coisas como desenhar e fazer
exercicios fisicos.

Fui_ me acostumando com o novo normal. Até demais. Outro
dia mesmo, ao tomar agua, me esqueci de que estava de mascara.
Claro gue acabei me molhando todo e fazendo a maior bagunca no
chao da cozinha. Isso também deve ter acontecido com um monte de
gente. Ou s6 eu sou desastrado a esse ponto? Acho gque estou
sendo carente na minha propria crénica e tentando descobrir se mais
alguém fez o mesmo. Kkkkkkk.

Pois bem, o importante é sempre pensar no melhor e ter o
méaximo de esperanca, né?. E como dizem: pensamentos bons
atraem coisas boas. Entdo _eu sonho com a vacina para toda a
populacdo o mais rapido possivel. Quero estar na fila, ndo ligo a
minima de “virar jacaré ”. Alias, seria até bem lucrativo porque eu
poderia vender meu couro pra fazer bolsas e ganhar um dinheirinho.
Brincadeira a parte, tomara que o virus aprenda a ndo se meter com
a ciéncia e que, aos poucos, a vida volte ao que era antes, ou guase.

Al sim, eu vou poder voltar a dar os meus rolés, a ir para a
escola presencial, encontrar meus amigos e zoar bastante com eles
(de mascara, claro! Porque essa veio pra ficar) e contar para a futura
geracgdo a histéria da pandemia e tudo de terrivel que ocorreu.

A vinheta anunciou o fim do telejornal. Hora de dormir e
recarregar as energias para mais um dia de pandemia. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).

Todo enunciado, oral e escrito, primario e secundario, em qualquer campo da
interacdo discursiva € também individual; nesse aspecto, ao tecer as palavras para

elaborar sua cronica, o aluno Monteiro Lobato o fez a partir de um querer, um projeto
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enunciativo tendo em vista um leitor que gostaria de atingir. Para tanto, ao
reescrever, empregou recursos estilisticos que dessem conta da sua
intencionalidade. Um deles foi a figura de linguagem denominada hipérbole,
empregada para dar a ideia de exagero de que ele fala no dialogo acima.

O trecho “eu viraria 0 proprio subaru e ja teria morrido umas trinta vezes. E
olha que eu posso estar pegando leve comigo mesmo” aparece na crbnica na
terceira versdo, mas a versao final traz elementos que possibilitam ao leitor uma
progressao de ideias para potencializar a falta que o personagem sente das aulas
presenciais por exemplo. O emprego do pronome “nossa!” em forma de interjeicéo e
o trecho “se alguém fizesse uma magica e eu pudesse voltar no tinel do tempo,
antes deste terror, eu acordaria cedo com um sorriso no rosto todos os dias e subiria
as escadas sem reclamar’ alinhava a linguagem hiperbdlica ao motivo de o
personagem morrer de arrependimento trinta vezes.

Assim como explica Geraldi, as escolhas linguisticas séo feitas com base nas
“‘estratégias de dizer disponiveis em suas elaboracbes de estratégias novas
resultantes da articulagdo que realiza entre o disponivel e o novo [...]” (GERALDI,
2015b, p. 168). Ou seja, a materializacdo do enunciado esta para além da sua
superficie linguistica porque atende a determinadas condi¢cdes enunciativas. Por
isso, a cada reescrita, pus-me no didlogo com o aluno, sugerindo novas
possibilidades de construcédo de trechos por meio da negociacdo de tal modo que
ele refletisse sobre suas escolhas. Inicialmente, era frequente a pergunta “esta certo,
professora?”. No decorrer do processo, as indagagdes deram lugar a justificativas,
como na fala acima “ai eu também achei melhor explicar sobre o0 anime, que é pro
leitor ndo ficar sem entender. Eu também tirei a pergunta e a palavra HEIM porque
eu estou explicando e ndo perguntando”. Essa conduta revela que o aluno
desenvolveu a autonomia no pensar - uma das metas da atividade de estudo -
fundamental para a formacgao da autoria.

O enunciado € unico e irrepetivel por sua natureza ideoldgica, inseparavel da
situacao real que o engendrou. Nesse ponto, entendo que o aluno se apropriou de
palavras, de discursos, que representam ideologias as quais ele se contrap6s
naquele momento: “...] teve até gente bem conhecida que andou falando na
gripezinha de nada que ndo duraria tanto tempo [...]. Deu no que deu, olha ai como
estamos hoje: no olho do furacdo. Nada a ver acreditar nesse discurso. Entdo, nada

de aglomeragao” ; e mais adiante “[...] entdo eu sonho com a vacina para toda a
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populacdo o mais rapido possivel. Quero estar na fila, ndo ligo a minima de ‘virar
jacaré”.

O aluno alinhava sua crbnica, de ponta a ponta, por fios ideoldgicos. E mais
uma vez ele conta com um auditério para compreender a sua posi¢ao valorativa
sobre o discurso falacioso que circulou (e ainda circula) nas midias brasileiras,
minimizando a importancia das medidas de isolamento social e da vacina como
prevencao contra a Covid-19. A palavra “jacaré”, empregada em tom de ironia pelo
presidente da republica para amedrontar a populacdo com possiveis efeitos
perigosos da vacina, ganha um novo sentido e é usada pelo aluno como forma de
anular a falsa tese de que a vacina traria mais problemas que beneficios as
pessoas. Em tom jocoso, inclusive, ele faz uma brincadeira sobre lucrar com a
prépria desgraca de virar jacaré — outra critica a alguns segmentos e classes sociais
que, a despeito das desigualdades sociais, potencializadas pela pandemia,
acumularam riquezas nos anos de 2020 e 2021.

Ao olharem para a realidade instaurada durante o processo da criacdo
literaria, os seis alunos residentes em Ji-Parana se depararam com uma situacao
tragica: quase 300 vidas ceifadas pela Covid-19 e pelo descaso do poder publico
entre dezembro de 2020 e margo de 2021 em um municipio com 130 mil habitantes.
E a alta taxa de mortalidade néo foi diferente em Ouro Preto do Oeste, Mirante da
Serra e Porto Velho, onde residem, respectivamente, Martha Medeiros, Guimaraes
Rosa e Fernanda Torres. Portanto, as situacdes cotidianas, como o uso de
mascaras e alcool em gel, o distanciamento social, o ensino remoto e a vacina foram
trazidas nas palavras desses alunos e, tomadas como signo ideolégico, marcaram
posicionamentos valorativos. Para discutir sobre isso, trago a crbnica escrita por
Fernanda Torres Médico pra qué?

Importante lembrar que Fernanda Torres, ja apresentada no primeiro capitulo
desta peca, € uma jovem de posicionamentos firmes; esta sempre discutindo
guestBes politicas e sociais veiculadas na internet e na TV a partir de um olhar
minucioso e critico. Isso pode ser constatado em sua crdnica, ao abordar o caso do
ex-governador de Rondénia Ivo Cassol, quando postou um video nas redes sociais
com mais uma “receitinha milagrosa” para curar a Covid. O material viralizou, dando
origem a outros discursos, materializados, principalmente, em memes. Em estudo
sobre os memes, Furtado (2019, p. 7) se reporta a Volochinov e a Bakhtin para dizer

que
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0s memes sao discursos que nadam contra as correntes que querem
nos afogar, nos aprisionar em padrbes pré-estabelecidos [...] séo
discursos sobre discursos, enunciagbes sobre enunciagdes,
reportando acontecimentos do presente, mas com os olhos voltados
tanto para o passado - num retorno de significagdes - quanto para o
futuro - num eterno por vir de ressignificagdes.

A autora recorre a figura mitolégica de Jano Bifronte®, também utilizada por
Bakhtin (2011), para dizer que 0s memes reportam acontecimentos do tempo
presente, mas também se voltam para o passado para produzir significados; sao
ambiguos, contraditorios, paradoxais, pois, a0 mesmo tempo que causam O riso,
provocam reflexdes. A aluna, entdo, dialogou com as vozes circulantes no video e
no meme, apresentados nas figuras 16 e 17, e articulou-as aos discursos do
presidente da republica e do ministro da saude para construir sua contrapalavra.

Figura 16: Video Raios UV de solda contra Covid.

- ONIA DEFENDE TERAPIA ALTERN
u. - Homem rouba viatura da policia em 0. - Crimi

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uUd2]PhWEQk. Acesso
em 18 de maio de 2021.

¢ Jano Bifronte é um ser mitolégico de duas faces: uma delas é voltada para a frente, para o futuro; e
outra que se volta para tras, para o passado.


https://www.youtube.com/watch?v=uUd2jPhWEQk

212

Figura 17: Meme Ivo Cassolda.

FABRICIO NAO SE

IVO CASSOLDA MANDA REPETIR
TESTE COM LANCA CHAMAS

Fonte: Disponivel em: https://brasil364.com.br/metido-a-curandeiro-cassol-visto-por-
alguns-como-salvador-da-patria-testa-solda-contra-o-coronavirus-e-vira-piada-em-
rondonia/. Acesso em 18 de maio de 2021.

O meme, assim como todo enunciado, dialoga com outros enunciados de
alguma forma, pois toca “[...] os milhares de fios ideoldgicos ja tecidos por outros
enunciados na consciéncia ideolégica de dado objeto da enunciagdo em seu
acontecimento histérico e social” (FURTADO, 2019, p. 66). E Fernanda Torres teceu

sua crénica por esses fios. E que vemos a seguir.

J& vi quase tudo nesta pandemia, inclusive um_excelentissimo
senhor fazendo horas extras como médico e prescrevendo tantas
receitas pra curar a covid, gue j& nem é mais 19: evoluiu pra 21, por
conta das variantes que perambulam por ai, claro, com a ajudinha de
quem n&o leva a sério esse virus letal. E, meu povo, a gripezinha ja
ficou adulta e tem filhos. Ser atleta ndo é mais vantagem e ja ndo
tem mais cha de duas mil ervas que dé jeito de curar tanta gente
infectada.

E as receitas milagrosas ndo param de surgir, elas prometem
curar quase todos os males causados pela pandemia. A_economia
ndo vai bem? E s6 ndo fazer mais lockdown. Hospitais lotados? E sé
tratar _ com cloroguina_em casa. Aumento no _indice de pobreza
extrema e pessoas passando fome? E s usar o auxilio emergencial
(que ajuda, mas nao resolve).

E quando eu achei que ja tivesse visto de tudo, aparece uma
criatura brilhante com mais uma receitinha. Ao mexer nas redes
sociais outro dia, me deparei, estarrecida, com um video de um
senhor bem conhecido no meio politico da regido norte, fazendo
alarde de uma descoberta incrivel. Esse conseguiu superar as
besteiras acumuladas pela humanidade no decorrer dos séculos. Pra
que cloroquina, ivermectina, vacina e outras inas gue existem por ai?
Sé precisamos de solda. E isso_ mesmo, solda!l Um pouguinho da
fumaca e das faiscas e... Pronto. Tudo resolvido. A pocdo magica
que limpa o pulmdo, melhora a respiracdo e ainda extermina com
todas as variantes do coronavirus. Acredita?! Nessa, nem o0
excelentissimo pensou.



https://brasil364.com.br/metido-a-curandeiro-cassol-visto-por-alguns-como-salvador-da-patria-testa-solda-contra-o-coronavirus-e-vira-piada-em-rondonia/
https://brasil364.com.br/metido-a-curandeiro-cassol-visto-por-alguns-como-salvador-da-patria-testa-solda-contra-o-coronavirus-e-vira-piada-em-rondonia/
https://brasil364.com.br/metido-a-curandeiro-cassol-visto-por-alguns-como-salvador-da-patria-testa-solda-contra-o-coronavirus-e-vira-piada-em-rondonia/
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E ndo vamos esquecer a receita de outro dignissimo senhor
gue j4 administrou a saude publica: s6 precisamos ter calma, nao
tem razdo essa angustia toda para a chegada da vacina porque “a
logistica é simples”. Simples pra quem? Logistica cura doengas? E
cada coisa. E 0 pior € gue tem gente que acredita nesses mimimis.

Deixando a ironia um pouco de lado, vou falar seriamente...
Perddo, ndo vou, é mais forte que eu. Médico pra que, se todo
mundo pode dar pitaco na saude? Acho até que vou marcar uma
consulta com o0 meu prefeito... Sera que ele tem espaco na agenda?
(Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021)

J& no primeiro paragrafo, ela busca nos discursos ideoldgicos do cotidiano
brasileiro, no ano de 2020 e 2021, os elementos necessarios para criticar a acées do
presidente da republica, moldando seu enunciado com um tom irénico. No entanto,
guando se dirige a ele como excelentissimo senhor, reporta-se a Covid-19 como
gripezinha e, dirigindo-se a classe popular, utiliza o vocativo meu povo, provoca no
leitor mais que o riso.

Ela chama a atencdo para esse senhor a quem ela responsabiliza pela
evolucao da doenca, pois foi em virtude da sua postura negacionista e do descrédito
em relacdo a ciéncia, reiterado em seus discursos, que o virus chegou ao que ela
chama de versdo Covid-21, fazendo alusdo ao ano de 2021. O final do paragrafo
“[...] ndo tem mais cha de duas mil ervas que dé jeito de curar tanta gente infectada”,
guestiona a voz que defende o uso de medicamentos nao eficazes contra a doenca.
A voz do excelentissimo senhor volta a arena de palavras para novo embate no
paragrafo seguinte.

A ideia de que as receitas prescritas ndo atendem ao rigor cientifico &
reforcada pelo adjetivo milagrosas logo no inicio do paragrafo: “e as receitas
milagrosas ndo param de surgir, elas prometem curar quase todos os males
causados pela pandemia”. Posteriormente, a autora faz perguntas que remetem
diretamente aos problemas enfrentados, em especial, pela classe pobre durante a
pandemia, e as responde com as falas do senhor que representa o Estado brasileiro:
“a economia ndo vai bem? E s6 ndo fazer mais lockdown. Hospitais lotados? E s6
tratar com cloroquina em casa. Aumento no indice de pobreza extrema e pessoas
passando fome? E sé usar o auxilio emergencial (que ajuda, mas néo resolve)”.

Ela ndo apenas reproduz a palavra alheia, mas oferece sua contrapalavra ao
empregar o advérbio sé, entoando, ironicamente, um sentido de que os problemas
fisicos, emocionais, econdmicos e sociais oriundos da Covid-19 podem ser

resolvidos com ag¢des simplistas. Ao usar tal recurso expressivo, a autora atribui a
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ele uma entonacgédo valorativa, ja que a escolha do advérbio em questdo estabelece
uma relacdo com o contexto verbal, assim como d& pistas para outros elementos
gue poderdo ser mobilizados para a compreenséao da critica politica que faz ao longo
da cronica.

Ao abordar o problema da percepcéo avaliativa do discurso alheio, Voléchinov
(2018, p. 254) diz que “o enunciado alheio é percebido ndo por um ser mudo [...],
mas por um ser humano repleto de palavras interiores” as quais, segundo o autor,
sdo tomadas das suas vivéncias. Explica ainda sobre as varias percep¢des que um
sujeito pode ter do discurso alheio ao trazé-lo para o seu proprio discurso. No caso
da aluna Fernanda Torres, a dindmica da muatua orientacdo entre o seu discurso e
as vozes com quem dialoga, ocorreu por um processo diametralmente oposto, pois
ela intenta apagar os contornos da palavra alheia.

A percepgéo da aluna em relacdo ao discurso alheio e a forma como articula
as vozes dos politicos com os quais dialoga no texto € agucada. No trecho “Pra que
cloroquina, ivermectina, vacina e outras inas que existem por ai? Sé precisamos de
solda”, a aluna vai além do “cha de duas mil ervas” e traz elementos explicitos do
discurso que se opbe as orientagbes da OMS e defende medicamentos
farmacéuticos sem eficAcia comprovada para depois apresentar uma receitinha
ainda mais simples, barata e acessivel: a solda.

Nesse mesmo paragrafo, a aluna ainda provoca a outra voz, trazida logo no
primeiro paragrafo, ao dizer que a receitinha da solda é superior as prescritas pelo
excelentissimo senhor. Destaque para o substantivo receitinha flexionado no grau
diminutivo, que também entra no jogo de sentidos pretendido pela aluna. Importante
destacar a primeira pessoa do plural empregada pela autora para colocar-se ao lado
do leitor: como que numa conversa informal, ela pergunta se ele acredita no discurso
politico (pocdo magica). Embora o cronista “seja de carne e osso, de nervos e
musculos, e nunca personagem ficcional, ele representa um ser coletivo com quem
nos identificamos e através de quem procuramos vencer as limitacdes do nosso
olhar” (SA, 1985, p. 15), desse modo, ao optar por essa flexdo em nimero e pessoa,
ela faz ecoar também outras vozes convergentes a sua.

E importante comentar como a aluna alinhava os enunciados para construir o
tom do seu projeto de dizer, valendo-se do jogo semantico da ironia, que atravessa a
cronica do primeiro ao ultimo paragrafo para penetrar no discurso politico, como se

pode ver ao final: “médico pra que, se todo mundo pode dar pitaco na saude? Acho
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até que vou marcar uma consulta com o meu prefeito... Seré que ele tem espacgo na
agenda?”.

A palavra ironia vem do grego eironeia, que remete a dissimulacdo (FIORIN,
2011); ao emprega-la, como no trecho acima, esse fingimento de dizer uma coisa
para dar a entender exatamente o oposto consiste num enunciado, pois é utilizada
para criar sentidos que vao do gracejo, até o sarcasmo, passando pelo escérnio,
pelo desprezo, entre outras intencdes do autor. Ritter (2009, p. 14) destaca que

na crdnica, o tom humoristico, irbnico e despretensioso do autor
funciona como o lugar do estabelecimento e da ancoragem da
entonacao do género (um tom autorizado) e da sua atitude valorativa.
Como sabemos, atras da ironia existe um jogo politico e ideolbgico
onde se permite que as criticas sociais, as depreciacdes, as
difamacdes sejam feitas sem causar muita tensdo entre o0s
interlocutores. Assim, podemos considerar que a finalidade
discursiva se orienta para a reflexdo do interlocutor, via provocagao
do riso.

Nesse ponto, chamo a atencdo também para o emprego da palavra
onomatopaica mimimis, que se tornou, atualmente, um bord&o no discurso politico
da extrema direita no Brasil, durante a pandemia. Para discuti-la no discurso da
aluna, apoio-me em uma passagem da obra Marxismo e Filosofia da Linguagem:

Na realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos,
mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou
triviais, agradaveis ou desagradaveis e assim por diante. A palavra
esta sempre repleta de conteudo e de significacdo ideol6gica ou
cotidiana. E apenas essa palavra que compreendemos e
respondemos, que nos atinge por meio da ideologia ou do cotidiano.
(VOLOCHINOV, 2018, p. 181, destaque na fonte).

7

A palavra, como sinal grafico, é incolor e s6 adquire tonalidade quando se
torna enunciado. Isso porque os sentidos ndo sao claros na palavra em si, mas nos
contextos dialégicos em que é inserida. E o que ocorre com o termo mimimi que, no
contexto politico atual remete ao choro, sendo normalmente usada na tentativa de
diminuir a manifestacdo de ideias de uma pessoa e de menosprezar as questdes
gue envolvem a pandemia. Ao colocar essa palavra na arena discursiva, a aluna a
utiliza como signo ideoldgico para fazer uma critica aos discursos desse grupo. O
sentido constituido para a palavra mimimis, entdo, remete a mentiras, falacias, a
negacéao da ciéncia e politizacdo da doenca.

Como ja dito, o contexto extraverbal incide diretamente sobre o dizivel. Isso

porque “a situagdo extraverbal ndo é tdo somente a causa externa do enunciado,
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nem atua sobre este com forgca mecéanica externa [...] a situacdo forma parte da
enunciagdo como a parte integral necessaria de sua composicdo seméntica”
(VOLOCHINOV, 2013, 79, destaque na fonte). Nessa perspectiva, 0 centro
organizador dos enunciados da aluna se encontra no seu meio social; por isso nas
escolhas das vozes com as quais dialoga, na forma como oferece sua contrapalavra
a elas e como se dirige ao leitor estdo implicados elementos signicos e movimentos
gue nao tiveram origem na sua consciéncia, mas dependeram do acervo social dos
signos ja existentes.

A interdiscursividade contida na cronica de Fernanda Torres reforga a ideia de
que € pela e na interacdo tensa com as vozes sociais, a partir de um tema
(pensamento) comum, que dois ou mais enunciados se confrontam, se completam,
se digladiam, se tocam; e, desse modo se relacionam dialogicamente. Quando
pensamos o signo ideoldgico como matéria-prima para a criacdo literaria, nao ha
outra forma de conceber a linguagem sendo de natureza social, dialégica e
complexa, historicamente real, plurilingue, fervilhante de palavras futuras e
passadas; e os alunos desta investigacao realizada, sendo como autores reais de
cronicas. Saliento que, mesmo abordando temas pitorescos, leves e aparentemente
ingénuos, como o amor e a amizade, e utilizando a linguagem informal, préxima de
uma conversa despretensiosa com amigos na calcada em fim de tarde, os alunos

formaram a autoria nessa perspectiva. E o que discuto na sequéncia.

4.1.2 Amor, amizade e outras coisas importantes da vida: miudezas do cotidiano

O olhar do cronista deve ser de sensibilidade para captar o amor, a amizade e
outras coisas importantes que se perdem no emaranhado da vida. Essas coisas — 0s
temas reais - podem até ser invisiveis aos olhos de muitas pessoas, mas nao para o
cronista. Ele até pode transmitir a aparéncia de superficialidade para desenvolver
um tema como se o tivesse encontrado por for¢ga do acaso. No entanto, como atesta
S4 (1985, p. 9-10),

[...] o escritor sabe que o acaso nédo funciona na construgdo de um
texto literario (e a crénica também € literatura), pois o artista que
deseja cumprir sua funcdo primordial de antena do seu povo,
captando tudo aquilo que nos outros ndo esta aparelhado para
depreender, tera que explorar as potencialidades da lingua,
buscando uma construgcéo frasal que provoque significacdes varias
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(mas ndo gratuitas e ocasionais), descortinando para o leitor uma
paisagem até entdo obscurecida ou ignorada por completo.

Desse modo, engana-se quem pensa que a cronica destina-se apenas ao
entretenimento e que sua elaboracédo é simplista, pois a simplicidade por si mesma
nao é suficiente — “é uma arte dificil essa, de dizer tudo, ndo dizendo nada”
(ALENCAR, apud CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p, 11). Ao contrario, ao
abordar temas densos com leveza ou explorar microscopicamente um tema singelo,
0 cronista sempre o faz com o0s recursos linguisticos empregados a servico dos
sentidos que constitui a partir do seu lugar no mundo.

Portanto, no processo de criacdo de cronicas, foi necessario que os alunos
pensassem nos elementos estilisticos para conferir um efeito estético ao texto para
além da palavra dicionarizada. Toda decisédo foi tomada de forma consciente, pois
“cada historia € contada segundo os interesses daquele que narra; todo fato tem
sempre suas versdes; € inescapavel que opinemos quando pretendemos descrever,
até pela selecéo lexical que fazemos ao falar de algo [...]" (GERALDI, 2015a, p. 76).

As escolhas dos signos para enunciar foram determinadas, em todas as
cronicas, pela relacdo dos alunos com seus interlocutores - o publico a que o
enunciado foi enderecado. Isso implica que, mesmo na auséncia fisica dos
individuos, foi possivel projetar uma representacdo valorativa destes nos
enunciados. Isso porque, como postulam Bakhtin e Vol6chinov, ao enunciarmos,
jogamos com valores ideologicamente pré-estabelecidos, e essa projecdo €
orientadora para a selec¢do, organizacdo e distribuicdo dos signos verbais e néo
verbais no enunciado. Na esteira dessa ideia, apresento a cronica O dia em que
descobri quem é Sao Bras, da aluna Verissimo.

Era domingo, domingo ndo, domingdo. Horario de almoco de
encher a panca, como diz a dona Mariquinha, minha avé. Kamilla,
minha irm&, despolpava cupuagu para fazer um delicioso suco. Eu
diria que é o melhor suco do mundo. Ops!!! Mil perddes, querido
leitor, por ndo lhe apresentar essa maravilhosa fruta. Talvez ndo a
conhega, € tipica da regido norte, com muitas sementes dentro e
uma polpa carnosa, azedinha.

Vocé deve estar se perguntando como uma coisa assim se
transforma num suco delicioso. Pois é, se transforma. E fica uma
loucura, da até pra fazer com leite, é sO acrescentar umas
colherinhas de agucar e pronto!

Minha irm& estava despolpando as frutas, concentrada para
ndo cortar o dedo. E que geralmente usamos uma tesoura
pontiaguda para separar a semente da polpa, entdo ela estava
tomando cuidado.



218

De cima de um banquinho de madeira, Pietro, meu sobrinho e
primogénito da kamilla, espichava a maozinha na tentativa de pegar
0s pedacinhos da polpa para comer. E olha que ndo é docinha.
Quem j& comeu, sabe. Mas Pietro gosta. Ele € muito levado, s6 tem
trés aninhos, um toquinho de gente, pequenininho, gordinho, ainda
fala tudo torto, faltando letras e tem uma curiosidade enorme.

- Titia, ki isso? — Apontou para a vasilha.

- Isso é semente, Pietro.

Respondi no automatico, sem prestar atencdo e voltei a
conversar com minha avl, que estava cozinhando no seu amado
fogéo a lenha. Minha irma foi para pia lavar as maos. De repente ouvi
o Pietro falar.

- Cumé...

- Hum.... Comer — pensei.

Ta ligado naquele primeiro pensamento que vem quando vocé
escuta a palavra “comer’? Aquele que ecoa na sua cabeca: “Comer o
qué? Hum... também quero!” Esse mesmo!

- Comer o qué? Meus Deus, Pietro, ndo pode comer semente!

E ai comecou a cena de desespero.

Ele se engasgou e comecou a ficar vermelho. Minha irma, com
os olhos cheios de lagrimas, tremia igual vara verde. Foi comida
gueimando, agua na torneira vazando, minha irma batendo nas
costas do Pietro. E minha avé gritando:

- S80 Bras! Séo Bras!

E a semente saiu da goela do Pietro. Que susto, viu!

Depois do apuro, perguntei:

- V6, o que é S&o Bras?

- E um santo. - respondeu rapido, com ponto final, como se
guisesse parar por ali.

- Santo de qué? - insisti.

Ela me olhou surpresa, depois pigarreou como que para
ganhar tempo e entdo me disse

- Era 0 que meus pais falavam quando alguém se engasgava
na minha casa.

Muito curiosa, fui ao queridinho google e pesquisei 0 que era
Sé&o Bras. Descobri que foi um médico de gargantas. Ele viveu ha
muitissimos anos e ficou conhecido como Santo Sao Bras depois de
desengasgar uma crianca que estava com um espinho de peixe
entalado na garganta. Por isso, naquela época, quando alguém se
engasgava, chamava logo o santo Sao Bras. E dava certo.

Minha avé ndo sabia nada disso, ela apenas ouviu contar e
vivenciou situacdes iguais, onde as pessoas gritavam por S&o Bras e
aprendeu sem saber o que era.

Esse episddio aconteceu ja ha algum tempo, mas sempre me
recordo dele porque me despertou a atencdo para a cultura humana.
Muitas vezes reproduzimos o que aprendemos, porque Nossos pais
ou avés também fizeram a mesma coisa. Quem nunca desvirou um
pé de chinelo para evitar a morte da mae? Ou ficou feliz da vida por
ter encontrado um trevo de quatro folhas? Engracado como também
embarcamos nisso, sem saber por que estamos fazendo. E uma
guestao de cultura, passada pelas geracdes.

Bom, voltando ao Pietro, ndo sei se foi a fé da minha avé no
santo S&o Bras que nem conhecia, se foi misericordia de Deus, s6
sei que ele se desengasgou e queria comer mais sementes. (Banco
de dado da professora-pesquisadora, 2020)
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A linguagem informal, como se fosse uma conversa entre amigos, é
caracterizada pelo modo como a aluna articula os elementos constitutivos do
género, logo no primeiro paragrafo, em especial por elementos linguisticos, como
‘domingdo” e “panga”’. Ela seleciona, ainda, uma interjeicd0 muito comum na
oralidade “ops!!!”, para expressar o pedido de desculpa da voz que narra a situacéo
cotidiana. Posteriormente, ela dialoga abertamente com o leitor, por meio do
vocativo “querido leitor’, e pede “mil perdées” por ndo ter apresentado a ele “essa
maravilhosa fruta”, referindo-se ao cupuagu como fruta da regido norte. O conjunto
desses elementos j4 da o tom no primeiro paragrafo: a autora emprega o coloquial
para puxar conversa com o leitor. Entretanto, ndo o faz como transcricdo exata de
uma frase colhida no seu cotidiano, mas como

[...] a elaboragédo de um didlogo entre o cronista e o leitor, a partir do
gual a aparéncia simpléria ganha sua dimenséo exata. O dialogismo,
assim, equilibra o coloquial e o literario, permitindo que o lado
espontaneo e sensivel permanegca como elemento provocador de
outras visdes do tema. (SA, 1985, p. 11).

Os recursos estilisticos empregados por ela ndo sdo aleatérios, ao contrario,
estdo repletos da intencionalidade, confirmando que “a palavra tomada
isoladamente, como fenbmeno puramente linguistico, ndo pode ser verdadeira, nem
falsa, nem atrevida, nem timida” (VOLOCHINOV, 2013, p. 77). Ela prépria justifica
suas escolhas quando interpelada por mim sobre o emprego do vocativo no primeiro
paragrafo: “eu quero que o leitor da minha crénica sinta-se bem recebido no meu
texto, professora, que € pra ele ter vontade de ler tudo [...], por isso chamo de
querido logo de cara” (encontro virtual, 13/10/2020).

Para Bakhtin (2019, p. 23), “as formas gramaticais ndo podem ser estudadas
sem que se leve em conta seu significado estilistico. Quando isolada dos aspectos
semanticos e estilisticos da lingua, a gramética inevitavelmente degenera em
escolasticismo”. Assim como Volochinov (2018), o autor critica os estudos
empreendidos pela linguistica a sua época, alegando que ndo contemplavam os
fendbmenos dialdgicos da linguagem, por isso defende a instauracdo de uma
estilistica metalinguistica, voltada para as questdes discursivas que superam 0S
limites da linguistica. A estilistica deveria, entdo, basear-se ndo apenas e nem tanto

na linguistica, quanto na metalinguistica, que estuda a palavra no campo
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propriamente dito da comunicacdo dialdgica, ou seja, no campo da vida auténtica
das palavras (BAKHTIN, 2015, p.232).

Apoio-me nesse pensamento para compreender, dentre outros recursos
empregados pela aluna, a expressao “mil perddes” que, segundo ela, “é mais uma
forma de ser educada e pegar o leitor pela simpatia”. Se o numeral for tomado em
sentido literal, isolado da intencionalidade da autora e da relacdo dialdégica que
pretende empreender com o leitor, a expressao poderia causar estranheza, pois
seria impossivel repetir o pedido de perddo por tantas vezes. Ao empregar a
linguagem hiperbodlica “mil perddes”, no entanto, a autora intenta, segundo ela
‘mexer com os sentimentos do leitor” que ela quer “pegar” para si, ou seja, quer
cativa-lo, que Ihe seja fiel.

Quanto a ideia de se apresentar o cupuacu ao leitor, surgiu quando Verissimo
leu sua crénica no encontro virtual. Como de praxe, estimulei os alunos a fazerem
perguntas para o texto e para a autora. Abaixo, apresento um fragmento do dialogo
gue sucedeu a leitura, em 13/10/2020.

Vanessa Barbara: Eu gostei bastante. Eu também usei o “querido
leitor” na minha crénica. Acho que prende a atengéo.

Professora-pesquisadora: E sempre importante pensar no leitor,
né? NOs faremos doacgdo do livro as escolas do municipio e as
unidades do IFRO. Também tem os parentes e os amigos de voceés...
E ainda h&a o E-book, que nds podemos disponibilizar em plataformas
virtuais...

Verissimo: Entdo ndo da pra saber ao certo, né? Tem que pensar
em varios leitores.

Fernanda Torres: Heim, serd que todo mundo conhece cupuagu?
[...]. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2020).

Na ocasido desse didlogo, ainda ndo haviamos pensado na postagem das
cronicas no perfil @momentoscronicados, mas a ideia de usar a linguagem para
enunciar tomando o outro como referéncia ja se fazia presente nas discussoes,
corroborando Voldchinov quando diz que “a palavra € uma ponte lancada entre mim
e 0S outros. Se uma extremidade dessa ponte se apoia em mim, outra se apoia no
meu interlocutor” (VOLOCHINOV, 2013, p. 127). Essa orientacdo da palavra em
funcéo do interlocutor é essencial. Na realidade, toda palavra comporta duas faces,
pois € determinada tanto por quem procede, como pelo fato de que se dirige a

alguém. Ela constitui justamente o produto da interacéo do locutor e do ouvinte.
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Assim, ao reescrever sua cronica, a aluna decidiu apresentar uma descri¢éo
do cupuacgu, acrescentando adjetivos que representam seu modo de pensar para
potencializar a importancia da fruta caracteristica da regido norte, como no trecho
“‘maravilhosa fruta”, em que a aluna contraria a regra geral de aplicacédo de adjetivos
e 0 emprega antes do substantivo, intencionalmente, para qualificar a fruta a partir
do seu ponto de vista. E por que faz isso? O cupuagu esta presente na mesa do
rondoniense assim como o pinhdo faz parte do dia a dia do sulista; € uma questao
cultural e econémica. Entretanto, consciente das singularidades do género, a autora
nao apenas traz informacdes, mas o faz por meio de recursos de linguagem,
buscando por um tom leve e bem-humorado para compor o0 seu estilo.

Outro recurso utilizado foi o discurso direto, trazendo para o texto algumas
vozes, como a da avo. A primeira frase do dialogo entre os personagens “Vo, o que
€ Sao Bras?” relaciona-se ao titulo e aguca o interesse do leitor que ndo conhece
ainda a historia do santo.

A resposta da avd, de que apenas reproduzia 0 que ouvia dos pais, aliada ao
trecho “Muito curiosa, fui ao queridinho google e pesquisei 0 que era Sao Bras.
Descobri que foi um médico de gargantas”, forma a deixa para a construgdo do
altimo paradgrafo em que Verissimo busca a reflexdo sobre a cultura popular,
colocando-se ao lado do leitor ao empregar verbos e pronomes flexionados na
primeira pessoa do plural. As perguntas foram colocadas estrategicamente no miolo
do paragrafo de forma a causar certa afinidade do leitor com Dona Mariquinha, que
leva adiante aspectos da cultura passada por geracdes anteriores. Apdés o adjetivo
‘engracado”, a aluna explica que €& uma questdo cultural: “muitas vezes
reproduzimos o que aprendemos, porque Nossos pais ou avos também fizeram a
mesma coisa. Quem nunca desvirou um pé de chinelo para a mée ndo morrer? Ou
cortou volta da escada para evitar o azar?”

Ao analisar o fragmento acima exposto e o que fala a aluna sobre suas
escolhas, torna-se evidente que estas ultrapassam a dimensdo lexicografica,
comprovando que as palavras foram tomadas por ela sob trés aspectos: “[...] como
palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém, como palavra alheia dos
outros, cheia de ecos de outros enunciados [...] e como a minha palavra [...]
(BAKHTIN, 2016, p. 53). Parto dessa ideia para entender que a aluna conseguiu
formar um estilo individual por meio das suas palavras préprias, tomadas do sistema

da lingua, enquanto fenbmeno linguistico, mas que, na relagdo com o outro e
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embebidas por questdes valorativas, ganharam uma dimensdo ideoldgica,
confirmando que

[...] o estilo do poeta ndo nasce do estilo dos eu discurso interior
incontrolavel, este Ultimo é o produto de toda a sua vida social. “O
estilo € o homem”, mas podemos falar que o estilo €, pelo menos,
dois homens, mais precisamente o homem e seu grupo social ha
pessoa do seu representante autorizado, ou seja, 0 ouvinte que € um
participante constante do discurso. (VOLOCHINOV, 2019, p. 143)

Se o0 estilo esta estreitamente ligado ao homem e seu grupo social, € preciso
considerar também a autoria colada nesse processo. Enfatizo que o tema colhido no
cotidiano revela o didlogo com os outros, de quem a aluna tomou emprestadas as
palavras e para quem ela as dirigiu, além disso, o0 modo como selecionou e
organizou os elementos do seu enunciado refratam a sua visdo de mundo sobre a
cultura humana. Entendo, assim, que a linguagem dialogica, alteritaria e ideoldgica
usada de modo critico-reflexivo pela aluna para compor seu estilo individual
possibilitou-lhe ocupar o lugar se autora no processo de criacao.

Ao abordar a linguagem dialégica, reforco que o vocabulo didlogo significa na
sua acepc¢ao, entre outras coisas, solucdo de conflitos, entendimento, busca de
acordo. Todavia, em Bakhtin (2011), esse termo tem outra acepcdo: as relacdes
dialégicas podem ser contratuais ou polémicas, de convergéncia ou de divergéncia,
de avenca ou de desavenca.

Para compreender o enunciado como “aquilo que de alguma maneira emana
um sentido” (FREITAS, 2010, p. 9), € necessario reportar a Bakhtin e a Voléchinov
para o entendimento do conceito de sentido e significado. Para os autores, 0
significado possui natureza relativamente estavel e pode ser visto como um
processo produzido continuamente pela sociedade em sistemas de acdes muitas
vezes cristalizadas, a exemplo, as definicdes encontradas em um dicionario. J4 o
sentido, € construido por meio das experiéncias sociais individuais nas relacdes
sociais, portanto, sdo moldados pela cultura.

Tratando da linguagem, cuja matéria-prima € a palavra tomada como
enunciado, Volochinov e Bakhtin (2019, p. 29-94) postulam que os sentidos sdo
construidos pela palavra minha, que antes ja foi de outrem, pois “[...] a vida da
palavra esta na passagem de boca em boca e [...] para perceber a enunciagao outra,
ndao ha um ser mudo, vazio, sem palavras, mas um ser humano que esta cheio,
interiormente, de palavras” (BAKHTIN, VOLOCHINOV, 2019, p. 29-94). E justamente
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no dinamismo, no uso que se faz da palavra que o falante rompe com a estabilidade
verbal gerada pelo significado e as palavras vdo ganhando sentido a cada uso
concreto. Logo, € nas situacdes de uso concreto da linguagem que o sentido é
constituido. Sem o dialogo, a intencdo, a posicdo axiolégica, a contrapalavra, o
sentido se torna matéria morta.

Dessa forma, os sentidos ecoam, confrontam-se nas vozes a que a
enunciacao concreta responde, antecipa ou ignora a partir das significacdes sociais
no contexto em que o experimento foi desenvolvido. Esses sentidos emergiram em
varios pontos deste texto, como na situagéo observada no dia 29/03/2021, conforme

apresento a seguir.

Figura 18: Reescrita da cronica Passo Final.
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Mais um teste pra o corag3o ja sofrido de um torcedor roxo (e verde!), no
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embora. Tem quem se um amuleto de protecéo, que pode ser qualquer "
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caso, eu. O dia amanheceu com aquele suspense nacional. Na padaria, no
mercadinho da esquina, na barraca de pastel da feira ndo se falava outra coisa a \
o verddo contra o peixdo em uma final de Libertadores, sonho de toda torcida e \ (LN
claro, de todo jogador brasileiro. Em outras palavras e pra quem ndo é torcedor
apaixonado: Palmeiras contra Santos em uma final de tirar o félego. ’

Um classico idindo uma icdo tdo imp faz a gente ter
comportamentos estranhos. Até quem ndo acredita em supersti¢do, se apega

Fonte: Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021.

A situacdo extraverbal do didlogo foi um encontro na plataforma pelo Google
Meet em gque o aluno Machado de Assis, fez mais uma leitura da crénica Passo Final
e a revisao geral para envio do prot6tipo do livro de crénicas a editora, como mostra
a figura 18. Abaixo, apresento o trecho em discusséo e, posteriormente, um recorte

das interacfes entre os alunos.

Um classico decidindo uma competicdo tdo importante faz a
gente ter comportamentos estranhos. Até quem nao acredita em
supersticdo, se apega no que pode para garantir a vitéria do seu
time. Tem quem veste a mesma roupa que usou em uma vitoria do
time - e sem lavar - que é pra ndo mandar a sorte embora. Tem
guem segura um amuleto de protecdo, que pode ser qualquer coisa
com o desenho do timdo. Tem até quem faz a orag&o da vitoria — por
menos que se admita isso, cada torcedor tem a sua. O que vale é se
apegar na fé no dia do jogo.
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Monteiro Lobato: Gostei do “timao”, heim?

Machado de Assis: Vixi!l Acho que é bom trocar ‘timao” por outra
coisa. Essa parte ai, professora... “Tem quem segura um amuleto de
protecdo, que pode ser qualguer coisa com o desenho do timdo. O
que vale é se apegar na fé no dia do jogo”.

Monteiro Lobato: Ah, ndo! Essa parte esta a mais legal. (risos).

Machado de Assis: Naadao! (risos) Vao pensar que eu estou falando
do Corinthians. Isso é uma afronta pro meu Palmeiras. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).

Para entendermos a palavra timdo como um elemento estilistico, é preciso
considerar a posicéo axiolégica dos alunos participantes da interacéo verbal exposta
acima. Dito de outro modo, quem sdo esses alunos e como compreendem essa
palavra?Por isso, uma informacao € importante para que se tenha compreensao dos
sentidos: o aluno Machado de Assis é palmeirense, e seu interlocutor € corintiano.

A palavra timdo, questionada por Monteiro Lobato, pode representar apenas o
aumentativo da palavra time, mas ao banhar-se na cultura futebolistica, passa a ter
sentido diferente, confirmando a ideia de que a palavra na vida, com toda evidéncia,
nao se centra em si mesma. Surge da situacao extraverbal da vida e conserva com
ela o vinculo mais estreito. E mais, a vida completa diretamente a palavra, que nédo
pode ser separada da vida sem que perca seu sentido. (VOLOCHINOV, 2013, p.
77). Nas palavras de Miller (2015,p. 118),

[..] sendo cada enunciacdo particular produzida segundo as
necessidades do enunciador, pela construcdo de sentidos proprios
de cada sujeito e apropriados a situagdo interativa com o outro, o
processo de compreensdo do que é ouvido ou lido, bem como o
processo de producdo do que sera ouvido ou lido por outro sujeito
constituem momentos em que esta em jogo a producdo de sentidos,
0 comprometimento dos interlocutores com seus préprios discursos e
com as consequéncias que eles produzem para a vida dos
participantes da situacao interativa.

Os sentidos, vistos assim, “sdo sempre associagoes, liame, tecedura do aqui
e agora com o ja dito, com o ja conhecido, que recebe das circunstancias
interlocutivas novas cores e novos sentidos” (GERALDI, 2015b, p. 81). No processo
de criacédo da crbnica, nas versdes anteriores, 0 autor empregou a palavra, segundo
ele, com o intuito de atribuir ao time do Palmeiras uma ideia de superioridade em

relacdo aos demais times.
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Porém ao ouvir a avaliagdo do interlocutor, substituiu a expressdo empregada
no grau aumentativo pela mesma palavra flexionada em grau normal: “vou deixar sé
time mesmo, professora, pra ninguém entender errado”, atendendo a ideia de que

uma enunciacdo concreta (e ndo uma abstracao linguistica) nasce,
vive e morre no processo de interacdo social dos participantes do
enunciado [...] Ao arrancar a enunciagao deste chéo real que a
alimenta, perdemos a chave que abre 0 acesso a compreensao tanto
de sua forma, quanto de seu sentido [...]. (VOLOCHINOV, 2013, p.
86).

A escolha de outra palavra é feita quando o aluno considera o outro. Essa

percepcao implica o fato de que o estilo depende também do modo como o autor
percebe e compreende seu leitor e de como presume uma compreensao do eu
enunciado. Para Bakhtin (2016) essa relacdo é fundamental para a constituicdo do
estilo, em especial do autor, porque torna a palavra prenhe de valoracbes dos
sujeitos. Outro aspecto relevante evidenciado nesse dialogo é que ele reforca a ideia
de que, na criacao literaria, como lembra Zilberman (2001, p. 51),

Personagens, coisas, sentimentos, espacgo e até o tempo aparecem
de forma inacabada e descontinua, exigindo necessariamente a
intervencéo do leitor. Ele completa as lacunas colocadas pelo texto,
tornando-se copatrticipante do ato da criacao.

Com a coenunciagao do colega, o aluno Machado de Assis compreendeu que
precisava selecionar uma palavra que nao colocasse em descrédito o seu time do
coracao. Para se constituir autor, € preciso, também, considerar que se escreve para
alguém. Nesse aspecto, Geraldi (2015a) aventa que é fundamental assumir o papel
de sujeito discursivo, consequentemente, uma relacéo de alteridade com o outro; e
isso sO é possivel com a participacdo desse outro e a transformacao de ambos — no
caso do autor e do leitor. A seguir, a cronica Passo Final na sua Ultima verséao.

Mais um teste pra o coragao ja sofrido de um torcedor roxo (e
verde!), no caso, eu. O dia amanheceu com aquele suspense
nacional. Na padaria, no mercadinho da esquina, na barraca de
pastel da feira ndo se falava outra coisa: o0 verddo contra o peixdo em
uma final de Libertadores, sonho de toda torcida e claro, de todo
jogador brasileiro. Em outras palavras e pra quem nao é torcedor
apaixonado: Palmeiras contra Santos em uma final de tirar o folego.

Um classico decidindo uma competicdo tdo importante faz a
gente ter comportamentos estranhos. Até quem ndo acredita em
supersticdo, se apega no que pode para garantir a vitéria. Tem quem
veste a mesma roupa gue usou em uma conguista do time - e sem
lavar - que é para ndo mandar a sorte embora. Tem guem segura um
amuleto de protecdo, que pode ser qualquer coisa com 0 desenho do
clube. Tem até quem faz a oracdo da vitbéria — por menos que se
admita isso, cada torcedor tem a sua. O que vale é se apegar na fé
no dia do jogo.
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E ndo foi diferente comigo. L& estava eu j& com a cabec¢a na
partida de logo mais. Fiz meu check list pela décima vez. Bandeira,
ok. Camiseta, ok. Faixa verde amarrada no braco, ok. Sala
arrumada, também ok. Sentei-me no melhor lugar do sofa pra néo
perder nenhum lance.

- Eital O jogo nem comecou, planeta terra chamando,
Fernando! Estou falando com vocé — era minha mée com a bacia de
pipoca, sentando ao meu lado, enquanto o restante da familia se
esparramava pelo chao nas almofadas.

Verdade, faltavam alguns minutos ainda, mas todo mundo ja
estava no clima de jogo. A TV mostrava a imagem do campo, dos
jogadores, da comissdo técnica e da arquibancada deserta. A
pandemia fez o torcedor ficar em casa, mas nédo ia tirar o gostinho da
gente ver um jogdo pela telinha. E la estava eu, preocupado com o
desempenho do verddo amado. Na semifinal, dezessete dias antes
no Allianz Parque, quase tive um treco. O, sufoco! Jogo sofrido, mas
Palmeiras é Palmeiras e, como sempre, na raca. Passou. SO que o
jogo nédo tdo bem jogado na semifinal, ainda atormentava minha
cabeca.

- Santos esta bem, Marinho e Soteldo comendo a bola... Vao
dar um trabalho danado. Vixe! — Falei bem baixinho, pra ndo chamar
energia ruim gquando mais uma bola do Santos passou
perigosamente perto da trave do Palmeiras.

- Hoje é dia! O peixdo do seu v6 ou seu Palmeiras,
Fernandinho? - minha v6 perguntou em risos.

- E do Palmeiras, vo, anota ai. Aproveita e da um beijo na
bandeira pra trazer sorte e depois bota a mascara de novo. Tem que
se cuidar, vozinha.

O jogo comecgou e eu, roendo as unhas e comendo pipoca,
grudei os olhos em cada passe dos jogadores, e em cada gesto do
juiz também. Nao podia perder nenhum lance, nenhum sinalzinho
gualquer. Em dia de final, tudo pode acontecer. Pra ter o que levar
pra conversa com 0s amigos, tem que prestar atencao.

O time estava mais cauteloso. A cada ataque do Santos, quase
uma parada cardiaca!!! Além de ser torcedor fanatico, tinha apostado
cinco reais com meus amigos. Se eu acertasse, ganharia cincdo de
cada um, ou seja, vinte e cinco reais no bolso, porque s6 eu acreditei
no Palmeiras.

- Defende, meu goleiro, defende! Vamos, zagueiro, tira dai - dei
um pulo do sofa, a bacia voou pelos ares e espalhou pipoca pela sala
toda.

Suspense no jogo, cada time estudando seu adversario. 1sso
acaba com a sanidade mental do torcedor. Eu ja ndo tinha unhas e
sem querer, estava roendo o cantinho da almofada, até minha mée
brigar. Parecia que seria decidido na prorrogacdo ou nos pénaltis...
Até que o treinador decidiu fazer uma mudanca na equipe. Critiquei,
€ claro, porgue todo torcedor que se preze é também treinador. Alias,
a gente sempre sabe mais que ele. Achei que o treinador tivesse
estragado o jogo.

O desespero foi aumentando. Bola pra cé, rola pra la, chute
bem forte, até que... Minutos depois 0 goooool! Acredita que foi do
her6i inesperado? Aeeee, hora de zoar os amigos que estavam
secando meu time. Sem desmerecer o adversério, claro, que fez uma
campanha incrivel.
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Final de jogo. Que felicidade imensa gritar “¢ campedo!” e
correr com a bandeira pela casa. Até arrisquei ir ao portéo pra ver se
encontrava alguém, mas minha méae logo alertou que ndo podia fazer
aglomeragéo. A alegria era tanta que nem liguei de ndo sair, mas
guem disse que eu ndo ia comemorar? Peguei meu celular, fiz um
video e postei no Instagram.

- E do Palmeiras, é do Palmeiras!!! N&o ¢ todo dia que a gente
tem a oportunidade de gritar “é campeao”, né meus rivais? A taca da
Libertadores é obsessdo, tem que jogar com a alma e com o
coracao. Olé! Olé!

Minha v6 sempre diz “nunca cologue o carro na frente dos
bois, um passo de cada vez’. E olhe que ela tem razdo! O titulo veio
jogo apds jogo, um passo depois do outro. Foi muita emocao, viu?
Nao d& nem pra explicar direito, faltam palavras. Joelmir Beting, um
jornalista renomado, disse uma vez que explicar a emocdo de ser
palmeirense a um palmeirense é totalmente desnecessario. E a
guem ndo é palmeirense, € simplesmente impossivel. E ele esta
certissimo. (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021).

O sentido ndo se limita ao reconhecimento da palavra, ao contrario, é
construido a partir do todo, pois “o sentido da palavra é inteiramente determinado
pelo seu contexto” (VOLOCHINOV, 2017, p. 195). Ao lidar com os sentidos da
palavra timdo, substituindo-a por time e clube, como e vé no trecho “tem quem veste
a mesma roupa que usou em uma conquista do time - e sem lavar - que é para nao
mandar a sorte embora. Tem quem segura um amuleto de prote¢cédo, que pode ser
qualquer coisa com o desenho do clube”, o aluno Machado de Assis confirma a tese
elaborada por Voléchinov (2018, p. 229), de que “[...] ndo é possivel nem mostrar a
significacdo de alguma palavra isolada [...] sem torna-la elemento do tema, isto é,
sem construir um enunciado-exemplo”.

Para compreender um signo € preciso relaciond-lo a outros signos ja
conhecidos previamente, visto que o sentido de uma palavra ndo esta nela mesma,
por isso ndo pode ser considerada de forma isolada, como se fosse apenas um
fendbmeno puramente linguistico, pois se assim for ndo h& como atribuir a ela
caracteristicas tais como verdadeira, falsa, atrevida ou timida (VOLOCHINOV,
2013). Isso decorre do fato de que

toda palavra falada ou pensada, ndo € um simples ponto de vista,
mas um ponto de vista avaliador. Quando pronunciamos ou ouvimos
uma palavra, nunca a percebemos como algo separado e abstraido
da realidade, como um fenbmeno puramente sonoro, autossuficiente
e valioso por si s6 [...] Por isso, na comunicagéo linguistica viva, na
interagdo discursiva viva, ndo avaliamos a palavra como um som
articulado, relacionado a alguma ssignificacdes, a palavra como
objeto de estudo gramatical, mas sim o sentido, o contetdo, o tema
contidos na palavra, ouvida ou lida. (VOLOCHINOV, 2019, p.316).
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Parto dessa ideia para pensar que o aluno fez a selecado das palavras, das
frases ou de enunciados inteiros ndo apenas do repertorio linguistico depositado no
sistema da lingua, mas das vivéncias historicas de discursos ja realizados em
diferentes momentos, por diferentes grupos ideolégicos. E o que se vé, por exemplo,
no trecho “fiz meu check list pela décima vez. Bandeira, ok. Camiseta, ok. Faixa
verde amarrada no brago, ok. Sala arrumada, também ok”. A construcdo remete a
linguagem digital, representada por um termo em inglés, usado para indicar
confirmagdo de alguma coisa. Também remete a musica Tudo Ok: “cabelo ta ok,
marquinha ta ok, sobrancelha t4d ok, a unhata ok. Brota no baildo pro desespero
do seu ex".

Ao se apropriar de palavra Ok empregada em outras situacdes extraverbais,
o aluno a modifica constituindo novos sentidos - agora para indicar o planejamento e
as supersticdes de um torcedor fanético para assistir a um jogo importante. E, mais
adiante, quando usa o discurso direto para abrir espaco para a voz da mae: “Eita!l O
jogo nem comecou, planeta terra chamando, Fernando! Estou falando com vocé”, o
aluno traz para a cronica um enunciado retirado do seriado Mundo da Lua, assistido
por milhares de crianca na década de 1990. A frase “Al6, alb, planeta terra
chamando” ficou tdo famosa que é usada até hoje, inclusive por mim, que ja era
adulta a época do seriado, mas assistia com meus filhos. O modo como o aluno se
apropria das palavras da musica e do seriado, constituindo novos sentidos, € uma
prova de que

estamos sempre as voltas com as palavras e com elas vamos
construindo para n6és mesmos e para 0S outros os sentidos do que
vemos, tocamos, ouvimos: nos espagos, 0s homens, as coisas e
suas relacbes sdo temporalizados pelas linguagens com que
interpretamos o que nos acontece. (GERALDI, 2015b, p. 45).

Também chamo a atencdo para a opcdo do aluno em flexionar alguns
substantivos no grau aumentativo e outro no diminutivo — verdao, peixdo, cincao -
como representado nos trechos: “a pandemia fez o torcedor ficar em casa, mas nao
ia tirar o gostinho da gente ver um jogdo pela telinha”. Os sentidos pretendidos,
segundo ele, “tém a ver com o0 que eu quero dizer [...] Porque o Santos e 0
Palmeiras sdo dois times grandes, ai quem é do futebol chama de verdao e peixao,
entdo por isso que quando os dois times jogaram a final foi um jogo importante, nao
foi assim, um joguinho qualquer. E também porque todo mundo que entende de

futebol fala desse jeito” . E quando o questionei sobre a escolha da flexdo no
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diminutivo para o substantivo gosto, ele justificou: “ah! Nao sei direito, achei que
ficou bom assim, € o jeito que todo mundo fala, mas eu quis dar a ideia de que
mesmo sem ir ao estadio, as pessoas iam ver o jogo pela TV [...] Nao é o ideal, mas
da pra acompanhar.

Candido (1992) chama a atencao para a liberdade do cronista quanto aos
elementos constitutivos da cronica. Assim, penso que o modo como o aluno articulou
0 tema, a constru¢gdo composicional e o estilo em Passo final mostra sua opg¢éao por
deixar de comentar ou argumentar sobre uma questdo de natureza publica para
envolver o leitor, segundo Candido, numa conversa aparentemente fiada, parecendo
por de lado a seriedade dos problemas sociais. Importa reforgar o verbo “parecer”
porque a crénica sempre tem um porqué dizer, mesmo despretensiosamente. E foi o
que o aluno fez.

Por ser livre, a crbnica é considerada por muitos como um género menor. “[...]
‘Gragas a Deus’, - seria 0 caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nés”
(CANDIDO, 1992, p.13). E o autor acrescenta:

Para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida,
gue ela serve de perto, mas para a literatura [...]. Por meio dos
assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais
natural. (CANDIDO, 1992, p.5).

A crbnica, entdo, pode tratar de qualquer tema escolhido por seu autor; até
mesmo a falta de um assunto especifico, ou a necessidade em escrever uma
cronica pode compor o enunciado, basta que seja a intencionalidade do cronista.
Para discutir sobre isso, apresento a crbnica A felicidade de um sorriso, de autoria
da aluna Fernanda Torres e, posteriormente, fragmentos os quais tomo para analise.

Olhei pela décima vez a tela do computador e nada de
inspiracdo. Fechei os olhos na tentativa de encontrar alguma coisa
gue fizesse o leitor realmente querer ler a minha cronica, mas nada!l
Faltavam apenas dois dias para o dia D, a hora H e eu ainda néo
havia conseguido ter a ideia perfeita. As palavras da professora
martelavam na minha cabeca:

- Olhe bem & sua volta... E s6 “colher” uma situacdo da vida
real. Ai € colocar uma lente de aumento no fato para bem explora-lo,
narrar de forma leve, misturar uma pitada de ironia, suspense,
humor, critica ou poesia e... Pronto! Uma crbnica acaba de sair do
forno!

O pior € que nem cozinhar eu sei... Senhor, me socorre! E
como assim, colher situacdo? A gente colhe manga, limdo, sei la
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mais o qué. Isso é facil. Mas colher situacdo ndo é coisa tdo simples
assim. Meu Deus, que desespero!

J& estava quase desistindo, quando resolvi dar uma pausa e
olhar meu celular. Dei de cara com uma mensagem da minha melhor
amiga, que me enviou uma foto da filha dela. A garotinha estava
sorrindo, um sorriso banguelo, puro e lindo. Olhei fixamente para ela
e sorri de volta. Eu esqueci, por um instante, que tinha a tal da
cronica para escrever e viajei no sorriso da pequena Isabela.

- SANTA ISABELA!! - eu, aos berros - Tive uma ideia!

O sorriso da Isabela, tdo meigo, tao sincero, me fez lembrar o
comercial da Brastemp “O dia em que um sorriso parou Sdo Paulo”.
Vi na internet apenas uma vez, mas ficou grudado na minha
memoria. Sabe quando vocé se pega pensando em alguma coisa e
ndo sabe bem por qué? Pois é... Eu sempre penso nas cenas e nos
personagens daquela campanha publicitaria. Entdo percebi que o
sorriso valia a pena ser cronicado. Falar do que um sorriso é capaz
de fazer com a gente poderia tocar 0 meu leitor.

O video mostra o cotidiano dos motoristas no transito da
grande Sao Paulo. Pessoas sérias, tensas, de cara amarrada,
cansadas... Mais um dia normal. Buzinas estridentes, cheiro de
combustivel, gritos nervosos de pessoas estressadas com o transito.
Mas ai... Ai o sorriso mudou tudo. Ninguém sabia direito o que
estava acontecendo.

Pelo radio, a voz aveludada do locutor: “convidamos vocé a
sorrir para 0 motorista ao lado. Se ele estiver ouvindo isso, vai sorrir
de volta”. E foi uma coisa linda de se ver, uma onda de sorrisos
contagiantes inundou aquelas pessoas e deixou o dia de muita gente
melhor. As pessoas mudaram repentinamente suas expressoes, elas
esqueceram 0s seus problemas por um milésimo de segundo s6 para
olhar o motorista ao lado e sorrir.

E incrivel a capacidade de um gesto tdo simples. Diz o ditado
gue sorrir € o melhor remédio, e isso vale para todo tipo de doenca:
as fisicas, as do coragéo... O ato de sorrir transmite uma energia tao
boa que vocé retribui sem perceber. Olha s6 o que a Isabela fez
comigo!

E contagiante. Um contagio bom, ao qual a gente deveria se
expor sem mascaras, sem alcool setenta, sem vacina. Vocé pode
estar num dia estressante, daqueles que até o mais paciente monge
das longinquas montanhas do Tibet soltaria um palavrdo, mas basta
alguém te olhar bem nos olhos e abrir aquele sorrisédo que o mau
humor vira fumaca, assim como na campanha da Brastemp. E o
efeito da felicidade de um sorriso.

O meu sorriso esta sempre no automatico e pode virar uma
gargalhada em segundos. Quando estou com meus amigos e eles
comecam a rir, eu também faco o mesmo sem nem saber o que esta
acontecendo. E quando me contam, eu comeco a rir novamente. E
assim que funciona.

E funciona também como uma espécie de autoimagem. Dizem
(e eu acredito!) que quando abrimos um sorriso de orelha a orelha,
as pessoas que nos rodeiam costumam se lembrar mais facilmente
da gente. E mais facil memorizar uma pessoa sorridente do que uma
de cara amarrada.

E para quem precisa perder uns quilinhos e néo curte suar para
praticar o desapego do tecido adiposo, estudos mostram que rir
ajuda a diminuir peso. Isso mesmo! Rir dez minutos por dia pode
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ajudar a queimar as mesmas calorias que meia hora de exercicio
fisico... Esta explicado porque eu ndo engordo, falta de comida nao
é!

A felicidade de um sorriso é mesmo fundamental na nossa
vida. Veja o da Isabela: me salvou. Se ndo fosse aquele sorriso puro
e banguelo, vocé nao estaria agora lendo minha crénica e sorrindo. E
eu iria ficar sem cronica e sem nota em portugués. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2020).

Tal qual na crbnica escrita por Fernando Sabino A Ultima crénica, em que o
narrador entra num botequim com a intencdo de buscar inspiracdo para escrever, a
personagem, também narradora da cronica A felicidade de um sorriso, busca no
cotidiano um tema para criar sua crénica que toque o coracdo do leitor. Assim como
na situacdo narrada por Sabino, a inspiracao surge quando a autora se atenta para
uma imagem singela.

Importante esclarecer que a criagdo dessa crbnica ocorreu em quatro
versdes, ou seja, foi um processo dialégico, de negociacdo e escolhas, no qual
esteve em jogo a articulagdo entre a gramatica e a estilistica, assim como a
interacdo entre a autora e os leitores, em especial, o dialogo constante comigo.
Nesse processo, procurei atentar-me ao que preconiza Bakhtin quanto ao conceito
de linguagem dialdgica para o trabalho com a gramatica nas aulas de lingua
materna. Segundo o autor, é esse conceito que, “[...] assumido didaticamente pelo
professor, coloca em movimento aspectos constitutivos da relacdo
sujeito/linguagem,comunicacao/expressividade, leitura/produgao/autoria” (BAKHTIN,
2019, p. 17).

Desse modo, foram muitos e produtivos os didlogos que provocaram a aluna
para as transformacdes que foram ocorrendo entre uma versao e outra. Na primeira
versao, o primeiro paragrafo iniciava-se pela seguinte construcao: “Olhei a tela do
computador, mas ndo conseguia pensar em nada. Fechei os olhos na tentativa de
encontrar alguma uma ideia, mas ndo conseguia”’. Na quarta e ultima versdo, a
aluna acrescenta elementos importantes a constru¢cdo de sentidos do texto,
conforme se vé em: “Olhei pela décima vez a tela do computador e nada de inspiragao.
Fechei os olhos na tentativa de encontrar alguma coisa que fizesse o leitor realmente querer
ler a minha crénica, mas nada!”. Olhar a tela do computador, fechar os olhos para
buscar inspiracdo para escrever, mas ndo conseguir, parece um sofrimento menor
gue repetir essa mesma acgéo por dez vezes. Ao acrescentar o numeral ordinal, a

aluna indica mais que quantidade, constréi a ideia do quanto é dificil lidar com as
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palavras escritas - realidade da propria autora e da maioria dos seus interlocutores —
quando se pensa na escrita como um dom ou inspiracao.

Na frase seguinte, ela explica o motivo de tanta insisténcia: deseja um leitor
responsivo para sua cronica, que se envolva na leitura e constitua sentido as
palavras do texto, ela quer um leitor que néo leia por obrigacdo, por isso emprega o
adveérbio “realmente”. Mais uma vez, os recursos estilisticos articulam-se ao género
e ao projeto de dizer da aluna. Reportando-se a Bakhtin (2010), Sobral (2020, p. 24)
diz que

0 sujeito ndo € como um fantoche das rela¢des sociais, mas como
um agente, um organizador de discursos, responsavel por seus atos
e responsivo ao outro [...] Quando diz algo, o sujeito sempre diz de
uma dada maneira dirigindo-se a alguém, e o ser desse alguém
interfere na prépria maneira de dizer, na escolha dos proprios itens
lexicais.

Na continuidade, a aluna narra os seus conflitos e as dificuldades em trazer
para o exterior, a linguagem interior: “Faltavam apenas dois dias para o dia D, a horaH e
eu ainda ndo havia conseguido ter a ideia perfeita. As palavras da professora martelavam na
minha cabeca [...]”. A aluna corrobora a concepcdo de linguagem na perspectiva
dialégica ao trazer para o seu enunciado expresséao figurada “ dia D, a hora H” muito
utilizada na esfera cotidiana para referir-se a exatiddo dos prazos, mas usada por
ela para fazer uma critica. No caso da tarefa de criar uma cronica, a aluna sabia que
a data para entrega se esgotaria em dois dias, opostamente a voz social que
circulou pelas midias em certo momento da pandemia e que ela traz para seu texto,
mostrando que

a propria consciéncia pode se realizar e se tornar um fato efetivo
apenas encarnada em um material signico. [...] A compreensao de
um signo ocorre na relagdo deste com outros signos ja conhecidos;
em outras palavras, a compreensao responde ao signo e o faz
também com signos. (VOLOCHINOV, 2018, p. 95).

A aluna também traz, por meio do discurso direto, a voz da professora “olhe
bem a sua volta... E s6 ‘colher’ uma situagdo da vida real. Ai é colocar uma lente de
aumento no fato para bem explora-lo, narrar de forma leve, misturar uma pitada de
ironia, suspense, humor, critica ou poesia e... Pronto! Uma crbnica acaba de sair do
forno”. Ao tomar emprestado esse discurso, a aluna utiliza exatamente as minhas
palavras quando, em um encontro, dialoguei com 0s sujeitos sobre as muitas

possibilidades que as palavras nos oferecem para a criacédo do texto literario.
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Essa voz (a minha), é questionada pela outra voz - a da autora - quando ela,
usa outro recurso para refutar a ideia de fazer o leitor realmente querer ler sua
cronica bastaria simplesmente “colher” uma situagcédo cotidiana. No trecho “como
assim, colher situacdo? A gente colhe manga, liméo, sei la mais o qué. Isso é facil.
Mas colher situacdo nao é coisa tao simples assim. Meu Deus, que desespero!”, o
contraponto entre a linguagem conotativa da professora “colher situagcao” e o sentido
denotativo atribuido pela aluna “a gente colhe manga, limao, sei la mais o qué” leva
a inferir sobre sua dificuldade em encontrar o conteddo tematico para sua crénica.

Destaco, ainda, o vocativo “meu Deus, que desespero!” e o ponto de
exclamagdo ao final do enunciado. E como o0s recursos estilisticos estao
estreitamente ligados ao lugar social do autor, importa dizer que esses elementos
fazem parte da realidade da aluna. Para ela, colher frutas é uma tarefa diaria, pois
faz parte da sua cultura, ja que mora na zona rural. Ndo € preciso pensar
teoricamente, acionar os rascunhos mentais e entregar a colheita para o outro, por
meio da escrita.

Mais adiante, ela conta ao leitor que situacdo cotidiana a inspirou para
escrever sobre a felicidade de um sorriso: “[...] Dei de cara com uma mensagem da
minha melhor amiga, que me enviou uma foto da filha dela [...] Falar do que um
sorriso é capaz de fazer com a gente poderia tocar o meu leitor [...]”. Em
consonancia com Geraldi (2015b), ao escrever o aluno manuseia 0 que 0 autor
chama de “instrumentos de producao”. Para manusea-los, a aluna Fernanda Torres
mobilizou recursos linguisticos, como para enfrentar um tema, definir um projeto de
dizer no interior desse tema, pensar no estilo préprio do género, no seu préprio estilo
e no estilo supostamente adequado para os interlocutores. A expressao “dei de cara”
muito utilizada na oralidade para fazer mencédo a algo que se vé abruptamente,
mantém o tom leve e bem-humorado do texto.

No trecho “falar do que um sorriso € capaz de fazer com a gente poderia
tocar o meu leitor”, os destaques também sao exemplos de recursos que foram
mobilizados para atender ao que a autora mencionou em nossos dialogos “[...] eu
guero conversar com 0 meu leitor pelo texto, falar pra ele da importancia das coisas
simples da vida, como sorrir”. Para ficar frente a frente com o leitor e conversar com
ele, Fernanda Torres usa “a gente” e “meu leitor’ demonstrando que ela é

consciente do seu papel autoral. O trecho abaixo compde o final da crbnica
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A felicidade de um sorriso € mesmo fundamental na nossa vida. Veja
0 da Isabela: me salvou. Se ndo fosse aquele sorriso puro e
banguelo, vocé nao estaria agora lendo minha crénica e sorrindo. E
eu ficaria sem nota em portugués (Banco de dados da professora-
pesquisadora, 2020).

Assim que Fernanda Torres me enviou a ultima versao, no dia 08 de fevereiro
de 2021, dialogamos por Whatsapp sobre as alteracGes realizadas em relacdo a
versdo anterior. Segundo ela, “se o leitor ndo deu nenhuma risadinha quando leu o
texto, minha esperanca € que ele ria no final”. Mais uma vez, fica evidente a escolha
deliberada do pronome de segunda pessoa para reforcar a ideia de leitor pretendido
pela autora: o leitor que responde. Quanto a Ultima frase, a aluna justifica dizendo
que foi o arremate do texto, “ligando as duas pontas, o inicio e o final”’, e explica que
resolvera, de Ultima hora, substituir o trecho “ficar sem nota na matéria de
portugués” por “ ficar sem nota em portugués”, pois “ninguém fala assim, professora
[...], entdo como eu quero dar um tom leve, de conversa mesmo, tirei a palavra
matéria [...] Ndo sei se estad certo, mas do outro jeito ndo ia combinar com o
restante”.

No centro do processo de criagdo de cronicas, a palavra como signo
ideologico, dialogica e alteritaria balizou as escolhas da aluna e possibilitou-lhe
tornar-se autora. E o que ela diz no seu depoimento na live de langamento do livro

Momentos Cronicados, ocorrido no dia 14/12/201.

Fernanda Torres: [...] foi um processo longo e dificil. Mas valeu a
pena.N&o foi nada fécil aprender a encontrar momentos da vida que
pudessem ser cronicados, colher do cotidiano, como dizia a
professora, situagdes reais que valessem a pena serem narradas a
partir do meu olhar.

Minha primeira crbnica, “A felicidade de um sorriso”, fala disso. Eu
me inspirei na necessidade que eu tinha de escrever uma cronica.
Entdo eu mostro para o leitor 0 meu processo de criagdo — 0s
conflitos que eu tive para colocar no papel a minha ideia... Que
situacdo da vida real me inspirou. Acho que vale a pena ler um
trechinho...

Olhei pela décima vez a tela do computador e nada de inspiragéo.
Fechei os olhos na tentativa de encontrar alguma coisa que fizesse o
leitor realmente querer ler a minha cronica, mas nada! Faltavam
apenas dois dias para o dia D, a hora H e eu ainda ndo havia
conseguido ter a ideia perfeita. As palavras da professora
martelavam na minha cabeca [...].
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Esse trecho retrata bem o0 que eu estava vivenciando naquele
momento, algo novo, que precisava ter sentido para mim, mas
também para 0 meu leitor porque a gente sempre escreve para
alguém. Se o texto fica na gaveta, perde sua funcéo. Por isso eu
queria, assim como o Fernando Sabino da Ultima Crénica, encontrar
um jeito ideal de escrever, para cativar o meu leitor.

Hoje eu entendo o porqué de tanto porqués quando a professora
dialogava comigo durante o processo de escrita. Kkkkkk. E que
estava hascendo uma autora de crdnicas - por isso as palavras ndo
podiam sera aleatérias, precisavam ser escritas com as ideias da
minha _experiéncia_pessoal, de _momentos que eu Vivi, 0 que eu
gueria dizer. Eu precisava aprender a mostrar para o leitor a minha
visdo sobre o0 gue eu estava narrando.

Eu aprendi que escrever crénicas € como colocar uma lupa em um
guadro e analisar a cena da pessoa ou coisa que estd bem
escondidinha laaa no cantinho e fazer isso com a minha consciéncia,
com base nos meus conhecimentos, nos meus valores sem deixar de
lado os sentidos do artista que pintou o quadro. Precisa fazer sentido
para_guem escreve e para quem |&é. Precisa ter intencdo, nada é
neutro, nem por acaso.

Entdo é isso... Ser autor e autora é viver em constante indagacéo, é
ndo se contentar com cépias, nem se deixar enganar pelos discursos
dos outros, embora eles sejam importantes para eu construir 0 meu.
Acho que guem compreende iSso, Se posiciona e ocupa 0 Seu
espaco no mundo, um espaco gue ndo é feito de plagio, mas
baseado no seu entendimento. Hoje eu fico muito feliz_ com o
lancamento desse livro porgue ele representa que eu ja tomei 0 meu
lugar (Banco de dados da professora-pesquisadora, 2021).

Volochinov e Bakhtin defendem a ideia de que a linguagem e seus diferentes
modos de uso estdo relacionados intrinsecamente as posi¢des sociais dos falantes,
as condicdes de realizacdo do enunciado, as valoracdes sociais intrinsecas aos
signos ideoldgicos, a interacdo verbal. Isso tudo é mobilizado pelo autor de um
género para a apreensdo da experiéncia vivida e para compor o seu estilo. Ao
empregar 0s recursos na atividade de criar enunciados, portanto, a aluna tomou
consciéncia de cada palavra no seu uso real, a partir da realidade vivida por ela.
Compreendeu que o cronista carece ser um investigador do cotidiano, que o tema
precisa ser buscado, colhido e esmiucgado.

Ao buscar seus temas, Fernanda Torres compds um estilo que oscila entre
humor, a ironia e a delicadeza do desimportante, provocando reflexdes acerca do

préprio ato da escrita em A felicidade de um sorriso, de questbes mais densas, como
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na crénica Médico pra qué? Ou de reflexdes sobre a vida, como pode ser visto no
trecho da cronica Desacelera e vive o essencial:

N&o sei se foi o acaso ou outra coisa dessas que a gente nao
consegue explicar direito, mas hoje algo no video parecia me dizer
gue eu precisava parar um minuto que fosse para refletir sobre essas
miudezas da vida que se perdem no emaranhado das tarefas
inadiaveis do dia a dia, mas que acalentam o coracdo e a alma.
Estava |4, em alto e bom tom, a importancia de se ver com uma luz
diferente o banal, que esta pertinho da gente (Banco de dados da
professora-pesquisadora, 2021).

Ao abordar a construcdo do estilo nas manifestacdes artisticas Voléchinov
(2018) explica que a entonacdo assume importante papel na constru¢cdo do
enunciado. Esses tons - mais enfaticos ou mais sutis - sédo efetuados na escolha e
na colocacdo do material verbal e revelam a posi¢cdo axioldgica responsavel pelo
acabamento do todo enunciativo. E possivel perceber que as entonagdes nas
palavras da aluna advém de escolhas baseadas numa relacéo viva, enérgica entre
0S sujeitos envolvidos e o proprio objeto. Essas escolhas revelam a avaliacdo de
Fernanda Torres quanto aos temas cronicados, por meio da qual ela se posiciona de
modo contundente em relacdo ao que pretende de seu interlocutor diante dos
enunciados que produz.

Assim como na cronica anterior, a linguagem dialdgica e alteritaria sobressai
na cronica escrita pela aluna Guimardes Rosa, que busca no seu cotidiano mais
proximo, mais pessoal, 0 tema para sua criacdo. E que sentidos pode constituir o
leitor para um enunciado particular, que diz respeito a subjetividade da cronista? E o
gue apresento a seguir na cronica Rita, de autoria da aluna Guimaraes Rosa.

Tem coisas que colam na gente feito carrapicho. Algum famoso
solta_uma palavra diferente nas redes sociais e todo mundo sai
repetindo. Um personagem da novela cria um borddo, pronto, € o
suficiente para ele cair na boca do povo. Mais de todas as coisas que
costumam grudar na gente, a mais _pegajosa, com certeza, € a
musica. Quem nunca cantou uma Sem ao menos prestar atencdo ao
gue ela diz de fato, gue atire a primeira pedra. As cantigas populares
sdo um exemplo disso. A melodia serena e envolvente de “atirei o
pau no gato” funciona como uma espécie de sonifero. Mas as
palavras ndo. Estas sdo duras, impiedosas, assim como sdo os que
maltratam os animais.

Atirar o pau no gato é uma tremenda maldade. Isso é coisa que
se faca com um ser tdo inofensivo? E a pessoa ainda diz que era
para_matar, mas o bichinho resistiu. Ainda bem gue gato tem sete
vidas. E a dona Chica, outra desalmada, devia estar junto, mas nao
fez nada para impedir, s6 ficou olhando tudo, admirada com o berro
de dor do gatinho. Imagina o sofrimento.
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A banalizacdo dos maus tratos aos animais, que infelizmente
nao € apenas literaria, mas literal, me incomoda. Mais que incémodo,
me faz ficar indignada. E foi por isso que naquele dia, tive que tomar
uma atitude. Estava no pet shop e, como de costume, deixei minha
mae escolhendo a ragdo para 0s nossos bichos e fui dar uma
olhadinha no banho e tosa. Era 0 que eu mais gostava de fazer.
Primeiro a espuma cheirosa, depois o secador gigante e por fim os
lacos e gravatinhas. Saiam da sala em alto estilo, prontos para uma
festa.

Mas naquele dia, observar o banho dos pets ficou em
segundo plano. Como sempre, meus olhos miram naquilo que vai me
tocar de alguma forma. A cena que se abriu ha minha frente era de
terror: um papagaio pequenino, todo machucado, preso numa
mindscula gaiola meio escondida entre as prateleiras da loja.
Aproximei-me com o cora¢cdo aos pulos e vi a gravidade da situacéo.
Quando me viu, o bichinho tentou arrastar-se e foi nesse momento
gue vi a asinha quebrada. No olhar, o pedido de socorro.

N&o pensei duas vezes, para minha mae, que ja estava
pagando a conta no caixa.

- Mae, tem um papagaiozinho na gaiola todo machucado,
posso levar? Por favor! — Implorei, tentando puxa-la para perto da
gaiola — diz que sim, diz que sim!

Primeiro minha mae tentou me acalmar, ela sabia da minha
causa em defesa dos bichos rejeitados. Eu sempre insistia e sempre
dava certo. Mas daquela vez foi diferente.

- Filha, sabe que temos gatos, ndo podemos levar - lamentou
ela — Sei que vocé vai querer cuidar dele no seu quarto e ndo vai dar
certo.

Argumentei que ele ficaria na gaiola, que os gatos ndo o
alcancariam, que era uma judiacdo deixar o passarinho naquele
estado, que no pet shop ndo cuidariam dele, mas néo consegui
convencé-la. Nesse ponto, o homem do caixa entrou na conversa.

- Deixaram isso ai, nem vale a pena cuidar. T4 todo
machucado.

Se eu pudesse eu falaria umas poucas e boas para aquele
senhor, mas minha mae, que sabia da minha lingua comprida
guando o assunto é defender os animais, logo me olhou com aquele
olhar de mée prometendo castigo. Entendi o codigo, apenas fuzilei o
homem em pensamento, mas nao desisti de ajudar o papagaio.

Passei a tarde pensando numa solucdo até que consegui uma
pessoa para adota-lo. Depois de mandar mensagem para um monte
de gente, enfim encontrei uma alma caridosa. A mae de uma amiga
resolveu ir busca-lo no pet shop. Nem acreditei. Entédo ele foi levado
para sua nova casa. Foi ai que aconteceu a grande descoberta, o
papagaio era uma mocinha, entdo passamos a chama-la de Rita.

Mesmo a distancia, eu sabia tudo de Rita porque minha
amiga me mandava videos da pequena papagaia. Os ferimentos
foram sendo curados com remédio e amor. Todos na casa gostavam
dela, estava sendo bem cuidada, bem alimentada e ja treinava pular
de um lado para o outro em sua gaiola, que agora era espacosa e
tinha umas plantas, como se fosse uma florestinha. J& estava até
aprendendo algumas palavras, daquele jeito estridente dos
papagaios.

Mas naquela tarde, a mensagem no celular ndo era mais um
video de Rita ensaiando um pulo ou tentando imitar minha amiga.
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Rita partiu para o céu dos passarinhos e levou com ela um pedaco
da minha felicidade. Sorte do gato que levou uma paulada e ndo
morreu porgue as pedras que acertaram Rita foram fatais. (Banco de
dados da professora-pesquisadora, 2021).

Dentre muitas possibilidades de analise desta cronica, lanco meu olhar sobre
como a aluna dialoga com algumas vozes para constituir sentidos e oferecer sua
contrapalavra. O enunciado alheio é concebido, como aventa Voléchinov (2018),
como sendo de outro sujeito. Inicialmente autbnomo e concluso do ponto de vista da
construcdo; posteriormente, transferido para o contexto autoral, conservando seu
conteudo objetivo. No entanto, “o enunciado autoral que incorporou outro enunciado
em sua composicdo elabora as normas sintaticas, estilisticas, composicionais para
sua assimilacdo parcial” (VOLOCHINOV, 2018, p. 250).

Em consonancia com Voldchinov (2018) e Medviédev (2012), compreender o
enunciado autoral ligado consiste no desafio da compreensdo de um processo
complexo de enunciacao que se forma no atravessamento das vozes sociais com as
quais o sujeito do discurso estabelece nas circunstancias de vida (social, politica,
cultural, econdmica) as quais pertence e da posicdo e da valoracdo assumidas por
ele no espaco-tempo vivido. E o que se pode ver quando a aluna narra a histéria da
papagaia Rita, num tom critico-irbnico para abordar um tema da vida real que lhe é
muito caro: a violéncia contra os animais. Guimardes Rosa é vegana, tutora de
varios caes e gatos que ela mesma resgata das ruas, por isso a crénica revela o seu
modo de olhar para os animais. A aluna parte, entdo, de relacdes dialdégicas com
algumas vozes: da méae, do homem do pet shop e da cancédo Atirei o pau no gato, as
quais ela se contrap0e.

Logo no inicio ela elenca acdes da vida cotidiana “tem coisas que colam na
gente feito carrapicho. Algum famoso solta uma palavra diferente nas redes sociais e
todo mundo sai repetindo. Um personagem da novela cria um bordao, pronto, € o
suficiente para ele cair na boca do povo” para, posteriormente dialogar com o leitor
‘mas de todas as coisas que costumam grudar na gente, a mais pegajosa, com
certeza, é a musica. Quem nunca cantou uma sem ao menos prestar atencdo ao
que ela diz de fato, que atire a primeira pedra”.

A critica que faz a quem maltrata os animais mantém uma relagéo dialogica,
entdo, com as palavras da cancao popular Atirei 0 pau no gato; palavras que ela
toma como signos ideoldgicos, e a eles se contrapbem, como deixa transparecer no

trecho “atirar o pau no gato € uma tremenda maldade. Isso é coisa que se faga com
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um ser tdo inofensivo? E a pessoa ainda diz que era para matar, mas o bichinho
resistiu. Ainda bem que gato tem sete vidas. [...]". Ao trazer outro género — a muasica
— para a cronica, a aluna usa um enunciado dentro de outro enunciado, gerado por
uma situacdo extraverbal irrepetivel. As palavras, portanto, se enfrentam e se
friccionam na arena de conflitos, resultando nos sentidos que a aluna quer dar a
elas.

Ao final, mais uma vez a cancéo € retomada pela aluna “sorte do gato que
levou uma paulada e ndo morreu porque as pedras que acertaram Rita foram fatais”,
reforcando que a banalizagdo da violéncia aos animais ocorre de fato, ndo “é apenas
literaria, ma literal”. As escolhas da aluna e o modo como tece as palavras na teia
dialogica, confirmam que

falamos sempre através da palavra dos outros, seja por meio de uma
simples imitacdo, como pura citacdo, seja em uma traducdo literal, ou
através de diferentes formas de transposi¢cdo, que comportam
diferentes niveis de distanciamento da palavra alheia: o comentario,
a palavra entre aspas, a critica entre outros. A apropriagao linguistica
€ um processo que vai desde a mera repeticdo da palavra alheia a
sua reelaboracdo, capaz de fazé-la ressoar diferentemente, de
conceder-lhe uma nova perspectiva. (PONZIO, 2016, p. 101).

Ao tocar nesse ponto, mais uma vez considero importante reportar-me a
palavra autoral como um elemento concreto de feitura ideolégica. No caso
analisado, a palavra aparece relacionada a vida, a realidade, como parte de um
processo de interacdo entre a aluna Guimardes Rosa e os leitores da sua crénica,
concentrando em si as entonacdes dela, entendidas e compartilhadas por eles.
Essas entonacBes sdo valores que foram atribuidos pela aluna e correspondem a
avaliacdo que ela - sujeito posicionado historicamente frente aos seus leitores - faz
da musica.

Parto das ideias de Bakhtin e Volochinov (2019) sobre a palavra propria e a
palavra outra para entender que a aluna recebeu palavras alheias, penetradas por
intencbes também alheias, de outro contexto no qual a questdo da violéncia aos
animais era tratada sob a visao de que “bicho ndo € gente”. No entanto, a percepc¢éo
gue Guimardes Rosa tem da palavra outra provoca-lhe para reagir, para enunciar,
localizada em um espaco-tempo distinto ao da criagdo da cantiga. A partir dessas
nocdes, posso compreender que Guimardes Rosa ndo é vazia de palavras, ao
contrario, suas vivéncias fazem transbordar a linguagem interior, e é justamente no

contexto dessa linguagem que “a enunciagdo do outro é recebida, compreendida e
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avaliada - é aqui que ocorre a orientacdo para o falante” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2019, p. 94).

Desse modo, penso que ao criar a cronica Rita, a aluna se apropriou do
género numa perspectiva social, marcada pela cultura e pelas ideologias da
contemporaneidade (situacdo colhida no seu cotidiano), a0 mesmo tempo em que
dialogou com questdes sociais presentes na cancdo (outro contexto social). Nesse
movimento, vejo um dizer da aluna, sua contrapalavra, formada na tecitura das
valoracfes. A leitura que ela faz da cancdo nédo se limita ao reconhecimento do
signo com suas significacbes do passado, mas constr6i uma compreensdo do
presente com significagdes dissolvidas no novo contexto.

Na sequéncia, e ainda sobre o0 modo como os alunos foram formando a
autoria no processo de criacdo de crOnicas, apresento a cronica Aquela vista, de
autoria da aluna Carolina Maria de Jesus para discutir o didlogo com as vozes que

traz para seu enunciado com a intencéo de construir sentidos.

Catarina vinha pela rua olhando para o alto com um sorriso no
rosto e a cabeca longe, longe. Virou a esquina e, distraidamente, deu
alguns passos em dire¢do a sua casa.

- Catarina!

A garota levou um susto tdo grande que até tropecou no
préprio pé e estatelou-se no chao. Foi um tombo daqueles de perder
a dignidade.

- De novo, menina! Daqui a pouco ndo vai ter nem mais joelho.
Olha pra frente e presta ateng&o!

Ela levantou-se rapidamente, limpando os joelhos sujos e olhou
para o pai, que chegava do trabalho. Por sorte ndo se machucou.
Pegou o relégio que havia se desprendido do pulso e voado longe.
Observou ao seu redor e conferiu se mais nada havia caido.

-T4, mas eu so estava...

N&o adiantava mesmo dizer. Ele ndo entenderia sua
fascinacdo pelo p6r do sol. Era justamente 0 que ela admirava no
momento _do _tombo. Respirou fundo. Estava voltando da escola,
havia passado o dia inteiro espremendo os neurbnios para tentar
compreender o mundo dos calculos, estava cansada e frustrada. Nao
aguentava mais aquela semana de prova, queria que acabasse logo.

Estava a alguns metros de distancia da sua casa quando olhou
para o céu e lembrou-se de todos os finais de tarde, quando ela tinha
tempo para ir até a sua janela para ver o poér do sol. Como era
espléndido! Amava ver o céu. Era como uma a paleta de cores, de
diferentes tons pintando o entardecer... Nunca sabia qual era a sua
cor favorita. Quando seu dia era ruim, ela s6 precisava olhar para
ele. Como ele combinava com aquela vista! O coqueiro, 0 céu, 0s
passarinhos voltando para o ninho... E o sol que ia se escondendo
atras das arvores.

O momento mais esperado do seu dia era esse. Era quando
ela realmente sentia paz e podia pensar sobre a vida. Mas agora...
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Agora sO conseguia ver um pequeno rastro de toda aquela beleza.
Passava o dia na escola, aprendendo férmulas e regras. E o pér do
sol? Era apenas na galeria de seu celular que ela podia vé-lo. O que
mais tinha la era foto do p6r do sol. Era |4 que ela matava a saudade.

Naquele dia, quando o professor disse que poderiam ir para
casa mais cedo, ficou euférica com a possibilidade de ver mais uma
vez aquela grande bola dourada, assim, ao vivo. Saiu
apressadamente da sala, mal se despedindo dos amigos e dos
colegas. Quem sabe conseguiria chegar a tempo para assistir, da
sua janela, ao grande espetaculo? Mas, justo naquele dia, ele estava
indo embora mais cedo. Entdo o jeito seria aproveitar aquela vista
durante o trajeto mesmao. E foi o que fez.

- Catarina, esta olhando o que agora?

Estava em frente a sua casa, mas nao queria entrar. Precisava
aproveitar até o Ultimo raiozinho de luz, que era como um sopro de
leveza num dia tdo pesado. Pegou o celular e registrou mais um
momento especial da sua vida. Como disse Cesare Pavese, seu
poeta favorito, "Ndo nos lembramos de dias, nds lembramo-nos de
momentos" e aquele era um momento que ndo cabia no celular, tinha
gue quarda-lo na meméria, 1& no cantinho reservado para as
lembrancas inesqueciveis

O sol se foi e ela soltou um suspiro. Aquela imagem tinha se
tornado rara de ser apreciada. Na correria da escola, quando se dava
conta, o sol ja tinha se retirado com toda sua plenitude.

Deu mais uma espiadinha. Ah! Aquela vista... Quem dera se o
pai pudesse viver aquele encantamento. Pensou numa frase que
havia lido _em algum lugar “as coisas simples sdo as mais
extraordinarias e apenas 0s sabios consequem vé-las”. E Catarina ja
sabia disso. (Banco de dado da professora-pesquisadora, 2020).

E possivel identificar no enunciado do pai, marcado pelo discurso direto, o
tom de recriminacdo. Sua voz representa os adultos que, geralmente, cobram dos
adolescentes, seriedade nos estudos e sisudez diante da vida. O tempo corre e ndo
se pode perdé-lo de vista. E Carolina Maria de Jesus traz esse discurso justamente
para contrap6-lo afirmando que o pai ndo compreenderia 0 encantamento provocado
pelo pér do sol.

Como ndo ha compreensdo do enunciado sem que se considere também o
contexto em que foi produzido, é de importancia dizer que a aluna Carolina Maria de
Jesus, autora da crbénica em analise, aprecia o entardecer. Segundo ela, “¢ um
momento magico que eu sempre parei para ver. Mas depois que eu vim estudar no
IFRO, ndo da mais tempo pra nada” (encontro virtual, 28/09/2020). Assim, a teia
enunciativa construida pela aluna mostra que “as palavras ditas estdo impregnadas
do suposto nao-dito” (VOLOCHiNOV, 2013, p. 86).

Nesse entendimento, o que € relevante quando falamos nao é, segundo

Geraldi (2015a,p. 78), “o reconhecimento do que se repete, do que retorna, mas o
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sentido que se constr6i em cada interlocucdo, e o0s sentidos demandam
compreensdes dos sujeitos envolvidos”. Nessa ideia, as vozes do poeta Cesare
Pavese “ndo nos lembramos de dias, n0s lembramo-nos de momentos” e a voz
desconhecida “as coisas simples sdo as mais extraordinarias e apenas 0s sabios
conseguem Vvé-las”, citadas por meio de discurso direto, sédo tomadas de empréstimo
pela aluna e passam a ser também a sua voz. No entanto, ndo o faz por mera
repeticdo, ela as toma para confirmar a voz da narradora, que aprecia a simplicidade
do por do sol. Isso fica evidente no final, quando a narradora diz: E Catarina ja sabia
disso, indicando que os sentidos constituidos estdo no liame das vozes alheias com
o projeto de dizer da aluna.

Quanto a construcédo composicional, retomo Bakhtin (2011) para trata-la como
0 aspecto que da formato, materialidade ao género, organizando sua estrutura e
estabelecendo sua relagdo com a dimensao social. Mas ndo se resume a iSso, pois
como os elementos constitutivos do género séo interligados, a forma como a aluna a
organizou também esta carregada de intencionalidades e diz muito sobre seu estilo.
Embora haja previsibilidade quanto a sua composicdo, 0S géneros Sao apenas
relativamente, e ndo totalmente estaveis, por isso a crbénica, como ja dito, estabelece
fronteiras fluidas com outros géneros. Com isso, ndo h4 que se falar em estrutura
rigida para sua construcdo. Para Costa-Hiibes,

Embora esteja a construcdo composicional de alguma forma,
relacionada a estrutura formal do género, ndo podemos aprisiona-la
em formas estruturais rigidas, haja vista que todo género se organiza
dentro de uma dimensao fluida e dindmica, tendo em vista o proprio
estilo que o autor pode lhe conferir, dentro dos limites instaveis do
contexto. (COSTA-HUBES, 2014, p.12).

Ao comentar sobre a fluidez dos géneros, Fiorin (2018, p. 72) questiona sobre
os limites entre o conto e a crbnica. Para ele, é impossivel demarcar fronteiras
permanentes, pois ha “[...] crbnicas que sdo verdadeiros contos. Isso ndo ocorre
porque o cronista deixou de lado seu oficio, mas porque os limites entre esses dois
géneros sdo mais fluidos do que gostaria nossa alma taxonémica”. Por isso, na
andlise sensorial-objetal realizada na primeira acdo da atividade de estudo,
selecionei cronicas que evidenciassem as varias formas de construgdo desse
género. Em Fernando Sabino e Luis Fernando Verissimo, 0s sujeitos conheceram
uma organizacdo baseada em sequéncias narrativas; em Martha Medeiros e Thays

Pretti, aprenderam a mesclar narracdo e comentério; em Clarice Lispector viajaram
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entre o tempo cronoldgico e o psicolégico; ja em Marina Colassanti, vislumbraram a
prosa poética.

Em seus estudos sobre a crbnica, Sa (1985, p. 17) faz uma analogia da
elaboragao do género com a construcao de uma casa. Nas palavras do autor, “cada
frase, cada siléncio onde reside a significacdo a ser descoberta pelo leitor € uma
espécie de quarto onde o cronista guarda os seus segredos [...]". Assim como na
ilustracéo feita por Sa, ao criarem suas crbnicas, 0S sujeitos ndo se prenderam a
uma estrutura rigida e unica, mas construiram “quartos” de todos os tamanhos e
formatos. E assim o fizeram na intengcdo de guardar, apenas provisoriamente, 0s
tons valorativos que impregnaram o tema colhido da vida e o estilo adotado para
dialogar com o leitor.

Desse modo, ao optar por uma construcado de base narrativa, a aluna Carolina
Maria de Jesus nao se distanciou do propdésito enunciativo do género, muito menos
do seu, conforme ela propria “eu falei do pér do sol, mas ele representa todas as
coisas simples e importantes que a gente deixa de valorizar por causa do trabalho e
do estudo [...] Entdo, por meio da Catarina e de outras coisas que eu fui colocando,
eu fui criando a histéria. [...] Eu acho que d& para entender que é 0 que eu penso
sobre isso” (conversa por WhatsApp, 30/01/2021).

Interessa dizer que essa aluna criou cinco cronicas ao longo da pesquisa
realizada, das quais selecionou trés para publicagcéo no livro Momentos Cronicados.
As transformacdes no modo de pensar da aluna quanto a linguagem escrita e a
autoria, € relatada por ela no evento de lancamento do livro, no dia 14/12/2021, que
apresento na sequéncia.

Carolina Maria de Jesus: A minha concepcao de escrita antes do
projeto estava ligada diretamente as minhas vivéncias do ensino
fundamental, ndo era passado tanta atividade de producéo de texto e
guando havia era algo que eu nao gostava, na verdade eu odiava ter
gue escrever, ou seja, pra mim a atividade de escrita tinha muito a
ver em cumprir uma tarefa, como uma obrigatoriedade da escola e
era importante porque valia nota.

Quando eu chego nesse projeto eu me deparo com outra ideia de
escrita, outra visdo de criacdo de textos. Entdo, nessa nova
perspectiva, escrever as ideias esta vinculado a um querer dizer
alguma coisa a alguém, com intencionalidades e com necessidades.
E por isso que a escrita passou a ter outro sentido para mim. Hoje eu
sei que as palavras sao ideologicas e estdo mergulhadas em um
universo cultural.

Agora eu tenho uma perspectiva totalmente diferente, pois a escrita €
muito mais que uma obrigatoriedade, hoje eu percebo que é uma
forma de interligar pessoas, seja na forma emocional ou de
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conhecimento. A linguagem escrita € a base para a formacédo da
consciéncia e foi por meio da escrita de crbnicas que eu consegui
estender o meu modo de ver as singelezas da vida, o meu jeito de
capturar a realidade com a lente que foi formada pelas minhas
vivéncias no projeto. (Banco de dados da professora-pesquisadora,
2021).

Se as cronicas dos alunos estao coladas a vida real, sua construgdo nédo é
possivel sendo por meio da linguagem social e dialégica e, consequentemente, na
tecitura do signo ideoldgico. Conforme Medviédev (2012), ndo se pode ter
consciéncia de determinada realidade apenas pelo mundo linguistico, da palavra
estavel e dicionarizada, pois séo as formas do enunciado que desempenham papel
central na tomada de consciéncia e na compreensao da realidade. E Carolina Maria
de Jesus sabe disso, pois deixa claro que “[...] as palavras séo ideolégicas e estdo
mergulhadas em um universo cultural”’. Ela também destaca 0 papel da linguagem, nessa
perspectiva, para a formacéao de um jeito autoral de capturar a realidade com a lente
das suas vivéncias no processo de criacdo de cronicas.

Nesse sentido, cada tomada de posicao é sempre uma (re) acao enunciativa
a partir de algum lugar ocupado socioideologicamente, repercutido na orientacéo
apreciativa da palavra. Assim, ao ocuparem 0s seus lugares de fala - aqui tomada
como enunciado - os alunos-autores defenderam sua orientagdo valorativa na
realidade social em que estavam imersos durante o processo de criacdo. E
importante reiterar que a relacdo dos alunos com a palavra alheia fugiu da
equivaléncia, pois foi construida para o destinatario: leitores imediatos, mas também
leitores do perfil no Instagram e os do livro de crbnicas. A relacdo, segundo Ponzio,
foi triangular porque teve “o vértice no ponto de vista da pessoa a quem me dirijo e
os outros dois angulos coincidentes com o ponto de vista do falante e dos que o
falante tomou as palavras” (PONZIO, 2016, p. 103).

Para Medviédev (2012, p. 195):

Em primeiro lugar, a obra se orienta para 0S ouvintes e o0s
receptores, e para determinadas condicbes de realizacdo e de
percepcdo. Em segundo lugar, a obra esté orientada na vida, como
se diz, de dentro, por meio de seu contetudo tematico. A seu modo,
cada género esta tematicamente orientado para a vida, para seus
acontecimentos, problemas, e assim por diante.

Diante da ideia de Medviédev de que o tema é orientado pela vida, recobro a
mensagem que recebi, por WhatsApp da aluna Julia Quinn, no dia 27 de marco de

2021: “professora, nao sei e vai dar tempo de ir para o livro, mas eu escrevi outra
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cronica, essa “Apenas eu”. Eu peguei alguns discursos opressores e briguei com
eles. KKK. E a minha histéria de vida, mas eu acho que as meninas vdo se
identificar com o0 que eu escrevi.”. A aluna havia compreendido a esséncia da
cronica. Conforme Sa (1985, p. 15),

recompor a prépria histéria individual € um jeito de o cronista nos
ensinar a compor a nossa histéria na condicdo de pessoas ligadas a
tantas e tantas herancas culturais. Ora, por mais que o narrador seja
um escritor de carne e 0sso, nervos e musculos, e nunca
personagem ficcional, ele representa um ser coletivo com quem nos
identificamos e através de quem procuramos vencer as limitacdes do
nosso olhar.

Ao recompor a sua histéria, utilizando o modo de dizer da cronica,
impregnado do seu préprio estilo, a aluna estabeleceu um dialogo com as “meninas”
e com outros leitores, comentando suas ideias e reflexdes sobre o seu cotidiano, 0s
fatos que lhe trazem angustia, preocupacao ou incomodo. Na sequéncia, a crbénica
Apenas eu.

Desde pequenas, nds, mulheres, crescemos vendo nos filmes
e nas novelas que os problemas das garotas seriam todos resolvidos
caso elas emagrecessem, tirassem os Oculos, colocassem uma roupa
mais decotada e alisassem o cabelo. Com o tempo, aguele molde foi
virando o nosso objetivo de vida. O primeiro passo € ndo comer,
porque vocé precisa caber naquele vestidinho P que comprou para ir a
festa de sabado. Até porque aquela é a medida que as garotas
vaidosas que cuidam do proprio corpo usam, e vocé quer caber no
padrdo, porque desde pequena vocé sente necessidade de se
encaixar.

Desde pequenas, ouvimos coisas do tipo "vocé é bonita,
mas...", desde pequenas a numeracdo da nossa roupa vai decidir o
quéo atraente a gente e que 0s corpos reais sado feios, e os corpos
que foram feitos para serem iguais séo bonitos, sdo belos. Afinal de
contas, 0 que € o belo para vocé? Sabe, eu posso ser bela com os
meus Oculos que tém mais de dois graus e ndo, eu nao Ssou
necessariamente a garota nerd e feia que precisa de uma repaginada.
Eu posso ser feliz com 0 meu M ou por causa da quarentena, o0 meu
G. Porque o meu corpo sempre foi lindo e real, ao contrario do padrédo
que sempre foi imposto para eu vestir, mas que nunca me serviu. Um
padréo ilusério, sem valor.

Eu ndo preciso sentar que nem mocinha, ndo preciso ser uma
boneca. Eu gesticulo, falo alto, dou gargalhadas, faco piada ruim,
gosto de muito, e sempre quero muito, porque eu sou 0 exagero em
forma de pessoa. Eu ndo preciso comprar cinta modeladora, whey
protein, ou creme para passar nas estrias. Porque estrias sdo como
raios que cortam uma noite chuvosa, sdo os marcos de uma historia
bem vivida, € expansao.

Eu sou tudo o que eu gosto sobre mim, e também o que nao
gosto. Eu nado preciso me moldar para caber em um padrdo, porque eu
sou momentos da minha infancia que ja nem me lembro, sou os livros
gue se tornaram meus preferidos, eu sou pedagcos de quem ja amei
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um dia, e a novela das 7 que ndo perco nenhum capitulo. Eu sou
apenas eu, uma peca Unica que nao precisa de molde para ser feliz,
eu sou apenas eu, perfeita, com todas as minhas imperfei¢cdes. (Banco
de dados da professora-pesquisadora, 2021).

Durante o processo de criacdo de crbnicas, em varios momentos a questao
do estilo do género e estilo do autor foi o centro dos dialogos, dada sua relevancia
para a formac&o da autoria. H& limites estilisticos, composicionais e tematicos para o
género crénica? Decerto que ndo. Mas é necessario entender a sua funcédo social
para usa-lo de modo a provocar reflexdes sobre a vida, por meio de um estilo
préprio, intrinseco ao lugar social do autor. Julia Quinn tem um estilo proprio, que a
torna Unica porque compreendeu o0 seu lugar de sujeito que precisa da linguagem
ideoldgica para enunciar sobre temas que afetam a ela e a quem ela se dirige; e 0
faz com o seu jeito de compreender o mundo. Nas palavras de Bakhtin (2011, p.
189), “a visdo de mundo constréi e unifica o horizonte do homem, o estilo constroi e
unifica o seu ambiente”. Segundo ele, € somente no estilo, fundamentado e apoiado
pela tradicdo, que se da a responsabilidade da criacdo individual.

Embora os alunos tenham criado 52 crbnicas, como ja expliquei, ndo foi
possivel trazer todas elas nesta tese, entretanto, considero que o recorte exposto,
mesmo que reduzidamente, apresenta indicios de que os alunos se constituiram
autores no processo de criacdo. Finalizada a discussdo sobre esse ponto, explico
gue ndo foi objetivo da investigacdo realizada debrucar-se sobre as interacdes
verbais entre os autores das cronicas e os leitores no ambiente virtual do Instagram.
Mesmo assim, também faco um recorte das relacbes dialégicas que se
estabeleceram nesse suporte para discutir algumas questdes inerentes a formacéao
autoral.

No ato de criacdo das crbnicas, 0s alunos se orientaram para o ja dito e para
uma resposta, para uma réplica, e esperaram também por uma réplica do seu
interlocutor. E 0 que mostra o didlogo abaixo, recortado do perfil na postagem da

cronica O dia em que descobri quem é Sao Bréas, de autoria da aluna Verissimo.
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Figura2l: Interacdes no perfil do Instagran @momentoscronicados - I.

. . Minha mae sempre diz
S&o Bras e ndo imaginava a razao. Adorei

=) momentoscronicados saber.

|

agora pergunta pra ela quem foi ele,

O DIA EM QUE guem sabe ela também n&o conhece,
DESCOBRI que nem minha avd &
QUEM E SAO
BRAS
PARTE II eu amei sua

' crénical!! Adorei conhecer Sio Bras."y
irtida Responder
emomentoscronicodos
QY | Obrigada, que bom que gostou 2 V

2P Curtido por alynefoschiani e outras pessoas Responder

Fonte: Perfil no Instagram  @momentoscronicados.  Disponivel em:
https://www.instagram.com/momentoscronicados/. Acesso em 08 de julho de 2021.

A partir do contexto social em que as palavras foram enunciadas, do tom que
lhes foi dado, assim como de outros elementos ndo verbais, € possivel depreender
os sentidos provocados pela cronica O dia em que descobri quem é S&o Bras a
distintos leitores, e isso comprova que ndo ha como separar a palavra do seu
contexto enunciativo. Na figura 19, a primeira interlocutora € uma professora do
IFRO, que assume uma posicdo valorativa ao afirmar que adorou conhecer a histéria
de Sao Bras. Tal como acontece com Dona Mariquinha, sua méde costuma recorrer
ao santo, mas ela (a interlocutora) desconhecia a origem dessa cultura.

A segunda interlocucdo, na mesma figura, é também de uma leitora imediata.
O comentario € de uma colega de sala da autora, que emite juizo de valor sobre a
cronica por meio da linguagem verbal e ndo verbal. A aluna comenta que adorou
conhecer Sao Bras e que amou a crbnica. Para reforcar sua opinido, utiliza uma
linguagem caracteristica dos meios virtuais: 0os emojis de coracdo e de carinha
sorridente. A seguir, apresento um dialogo da autora com um leitor distante, que

reside em outro estado.


https://www.instagram.com/momentoscronicados/
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Figura 19: Interacdes no perfil do Instagran @momentoscronicados - II.

< Comentdrios R/

—=J momentoscronicados

. Muito bom. Aqui no
Sul de Minas os mais velhos também recorrem
ao Sdo Bras para desengasgar as pessoas rsrs.
Mas, cupuagu sinceramente nunca vi, ndo
comi, sé ougo falar...

O DIA EM QUE

DESCOBRI 5 2 1E eu ndo
Q U E M E S AO conhecia o S3o Bras rsrs, agora a fruta
> cupuagu humm...... eu amo
BRAS
PARTE 11 -
Talvez seja
por que o cupuaguzeiro, ndo se da bem
no sul, ela é tipica da regido norte. Minha
tia mora ai nessa regiao, disse que a
planta ndao se da com o clima e que a fruta
emomentoscronicados é cara por conta disto
QY A
F?y Curtido por alynefoschiani e outras pessoas ) Que bom que

gostou

Fonte: Perfil no Instagram  @momentoscronicados.  Disponivel em:
https://www.instagram.com/momentoscronicados/. Acesso em 08 de julho de 2021.

Na figura 20, fica evidente que “os efeitos de sentido despertado nos
interlocutores, por mais que recebam o mesmo enunciado concreto, serdo diferentes
a depender do horizonte social em que se inscrevem e da sua bagagem cultural e
emocional [...]” (FURTADO, 2019, p. 81). Isso decorre de que as multiplas
significacdes € o que faz uma palavra ser tomada como signo ideolégico, como
enunciado (VOLOCHINOV, 2018). Partindo dessa premissa, compreendo que a
expressao cupuacu pode significar muitas coisas. Para o rondoniense, uma fruta que
representa a forca econOmica e cultural; para o interlocutor, que mora no sul de
Minas Gerais, algo sobre o qual ele apenas ouviu falar.

Ao pensar a palavra nesse aspecto, dialégica e como ato bilateral, busco no
conceito bakhtiniano de alteridade a compreenséo da presenca central que o outro
ocupa para a constituicdo da subjetividade do sujeito, pois € o “[...] meio proprio pelo
qual internalizamos o que é externo” (GERALDI, 2018, p. 13). Nesse ponto, a
consciéncia de um eu so é possivel diante da alteridade.

Na introducdo da obra Para uma filosofia do ato responsavel, um dos
primeiros escritos de Bakhtin, Ponzio (2010) apresenta a visdo arquitetdnica do
existir como sendo um evento singular, Unico e insubstituivel na obra literaria, que se

efetiva a partir de atos de responsabilidade e responsividade do sujeito. Reporto-me
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a esse pensamento, para considerar que a aluna Verissimo, assim como 0S outros
alunos tornaram-se conscientes do seu lugar discursivo, sem 4&libi, de alunos-
autores. Ao compreenderem esse lugar, tiveram também o entendimento da atitude
ou posicao que deveriam tomar em relacdo aos leitores, isto €, compreenderam a si
mesmos no Ser-evento Unico (BAKHTIN, 2010), agindo de forma responsavel e,
consequentemente, responsiva em relacdo aos interlocutores dos seus textos no
perfil do Instagram @momentoscronicados.

A analise dos enunciados dos alunos, sustentada pelos postulados de
Bakhtin, Medviédev e Voléchinov e de estudiosos da Filosofia da Linguagem
reforcam a ideia de que a autoria de crénicas é um processo complexo, tecido na
porosidade discursiva do enunciado, construido nas situacées concretas de uso da
linguagem, por meio do signo ideoldgico. Desse ponto de vista, o autor é aquele que
oferece sua contrapalavra por meio do ato responsavel e responsivo, que tem
consciéncia do seu lugar de sujeito discursivo e que constitui para o ato cultural da
escrita, um sentido vital. Nessa perspectiva, os alunos desta investigacao realizada
buscaram suas proprias palavras para a composicdo de um dizer alguma coisa a
alguém por algum motivo. Nas palavras de Faraco (2013, p. 56) “[...] como diz
Bakhtin em seus apontamentos [...], as buscas do autor por sua prépria palavra sao
basicamente buscas por uma posicao autoral [...]".

Pelo ja visto, posso dizer que o0s sujeitos buscaram sua proépria palavra. E, ao
empreenderem essa tarefa, formaram um novo olhar para a linguagem, para a vida
e para si préprios e ocuparam o lugar de autores. Isso aconteceu a medida que
foram tomando consciéncia das rela¢cbes dialégicas travadas tanto no plano da vida
guanto no plano da sua criacdo. Nesse movimento olharam miudamente para a
experiéncia vivida e, como autores cronistas, conseguiram revelar a alma da cronica

ao leitor.
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5 PARA CONCLUIR, ULTIMAS PALAVRAS

Ah ! Eu vou chorar.

A culpa é tua, disse o principezinho, eu nao te
queria fazer mal; mas tu quiseste que eu te
cativasse ...

Quis, disse a raposa.

Mas tu vais chorar! disse o principezinho.

Vou, disse a raposa.

Entdo, ndo sais lucrando nada!

Eu lucro, disse a raposa, por causa da cor do

trigo. (Antoine de Saint-Exupéry).

Assim como nas primeiras palavras desta tese, recorro ao Pequeno Principe
na tentativa de tomar emprestada sua palavra para compor o meu enunciado. Nao é
facil, realmente, dar conta de traduzir em palavras escritas o que aconteceu durante
0 percurso da pesquisa. Foram muitos e intensos 0s momentos de expectativa,
medo, empolgacdo, divida, que me levaram a refazer o percurso e a tragar novos
caminhos. E se ndo desisti € porque fui cativada pela ideia de contribuir para a
formacdo humanizada dos alunos que participaram do processo investigativo.

Para cativar e ser cativado € preciso ter em mente, dentre outras coisas, que
as relacoes sociais mediadas pela linguagem podem ser transformadoras quando
sdo sustentadas pelos principios da humanizacdo. Se alguém se diz cativado por
forca de obrigacdo, esta faltando com a verdade, pois para deixar-se cativar é
preciso que haja um querer; uma necessidade, ai sim, os lagos criados séo
transformadores e duram para sempre. Por isso, adianto que os lacos estabelecidos
durante a pesquisa realizada, ainda entranhados em mim, me transformaram de tal
modo que me levaram a correr o risco de chorar um pouco neste momento de
conclusdo. N&o, ndo € um choro de tristeza, € um choro repleto de sentidos e s6
conseguira entendé-lo, quem também ja se deixou cativar.

Sou consciente, porém, de que as Ultimas palavras que trago nesta se¢cédo ndo
podem ser tomadas como derradeiras, pois 0s contextos do dialogo ndo tém limite;
na verdade, elas sdo necessarias apenas para a conclusdo desta peca e ndo para
finalizar a discussao sobre o tema. Reforco, entdo, que meu enunciado é provisorio
e que o acabamento serd dado pelo outro, por isso, as consideracdes aqui

apresentadas suscitam novos dialogos sobre o problema da formacdo da autoria,
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centrado no modo de organizar e desenvolver o processo de ensino-aprendizagem
de enunciados na escola.

Se trilharmos da mesma forma as estradas ja trilhadas, elas jamais se
alargardo. Assim, foi me embrenhando por um caminho tedrico-metodoldgico para
mim desconhecido, que me empenhei na incansavel busca pela compreensao de
questdes muito caras: como fazer surgir a necessidade de ler, em especial de
escrever, em adolescentes com histérias de vida diversas? Como organizar o
processo de ensino-aprendizagem para que o0s alunos sejam criadores de
enunciados e ndo meros reprodutores de discursos que circulam socialmente? No
bojo dessas reflexdes, me propus a investigar o problema da autoria para
compreender como 0s alunos poderiam se constituir autores no processo de criacao
de enunciados do género cronica, de modo a marcar sua posicdo social e suas
ideologias respeitando as peculiaridades do género, mas também imprimindo seu
proprio estilo.

Para compreender essa questao, recorri a autores da Teoria Historico-Cultural
e da Filosofia da Linguagem. E pela via da atividade com a linguagem que Vigotski,
Volochinév e Bakhtin explicam o desenvolvimento humano. Sem duavida, os estudos
desses autores sdo importantes para o recrudescimento do debate sobre a
linguagem, pois a concebem na sua concretude, encharcada da cultura da vida real,
e ndo como lava petrificada, imovel construida abstratamente. Nessa linha, também
compreendo a linguagem na sua vitalidade, tomada como de natureza humana,
histérica e social e como elemento condicionante para a constituicdo da consciéncia
dos sujeitos e, portanto, da formacdo da subjetividade pelos processos de
internalizacao dos signos nas interacfes sociais.

Considerar a linguagem nessa perspectiva significa buscar a compreenséao da
realidade do aluno e dos sentidos que estao imbricados a partir da sua fala e da sua
escrita, tendo em mente que “o signo ndo € somente uma parte da realidade, mas
também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de
distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por
diante. (VOLOCHINOV, 2018, p. 93). Dessa forma, em varias situa¢des de dialogo
com os alunos, ao longo da pesquisa aqui relatada, retomei algumas falas para
compreender o que diziam, atentando para a historicidade dos enunciados, captada

no movimento de sua constituicdo. Do mesmo modo, na etapa de escrita desta tese,
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retornei aos dados repetidamente para buscar sentidos, pois para compreendé-los é
preciso um olhar cuidadoso.

Os pressupostos da Teoria Historico-Cultural, aliados aos da Teoria da
Atividade e da Teoria da Atividade de Estudo, me permitem dizer que as situacdes
de leitura e escrita, organizadas por meio da atividade de estudo, tanto nos
encontros presenciais, como nos virtuais provocaram nos alunos o desejo e a
necessidade de criarem enunciados para si mesmos e para 0 outro, como atestam
as falas das alunas Julia Quinn e Carolina Maria de Jesus, do aluno Machado de
Assis e de outros alunos, discutidas, principalmente, no capitulo 3. Eles constituiram
sentido vital a atividade de criar no processo de apropriacdo e objetivacdo do género
cronica. Como resultado desse processo, puderam fazer emergir seus pensamentos,
sentimentos, pontos de vista por meio de suas vozes, e também elaborar e formar
seu proprio discurso, tomando consciéncia da palavra.

Considero que as situacfes vividas pelos alunos que trago nesta tese 0s
colocou na posicdo de tomar a finalidade social propria da linguagem como motivo
impulsionador de sua atividade, formando para si um sentido para a criacdo de
enunciados coincidente com sua funcao social. Percebi transformagcdes quanto aos
sentidos que eles atribuiram a autoria de crénicas e como isso 0s levou a mudar o
modo de pensar e de agir. No processo de criagdo, desenvolvido por meio das
acOes da atividade de estudo, como mostro também no capitulo 3, as abstracdes e
generalizacBes feitas pelos alunos quanto ao conceito de crbnica conduziu o
pensamento para um maior grau de complexidade; um novo modo de estudar o
objeto foi se formando. E o fundamental: um novo modo de olhar o mundo foi
desenvolvido por meio de transformacdes qualitativas na conduta desses alunos.

Se 0 homem ndo nasce homem, mas aprende a se humanizar, o aluno nao
nasce autor, mas pode se constituir autor ao longo da vida quando as atividades que
realiza com a linguagem, na escola, lhe dao condicbes concretas para que ele
ocupe, de fato, o lugar de autor. Entendo, com isso, que quando o professor
organiza a situacdo de ensino-aprendizagem por meio de uma atividade de estudo,
segundo o conceito de Davidov, tendo em vista o nivel de desenvolvimento,
situacbes de interacdo verbal, motivos e necessidades, € possivel formar e
desenvolver a autoria nos alunos quando criam enunciados do género crbnica ou de

qualquer outro género.
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Penso, entdo, que o experimento didatico-formativo de natureza dialégica, por
meio da atividade de estudo, foi um recurso metodologico adequado para conduzir,
ao mesmo tempo, o processo de ensino-aprendizagem com 0s alunos e o
desenvolvimento da pesquisa para exploracdo do objeto em seu movimento de
apropriagao pelos sujeitos nela envolvidos. Na conjugacéo desses dois aspectos — 0
pedagdgico e o investigativo -, abarcou as tarefas de estudo propostas aos alunos
durante o processo da pesquisa.

Nesse processo, a atividade de estudo deu-me condicbes para explicar o
objeto pesquisado e as relacdes entre os interlocutores da pesquisa. Também me
possibilitou colocar-me na condicdo de coenunciadora dos discursos alheios, em
especial dos alunos autores de crénicas, e adensar essas relacfes estabelecidas no
universo investigativo, de modo a desvelar as causas e o0s efeitos dos
acontecimentos, em busca da compreensao do problema.

A estrutura da atividade de estudo permite que o aluno vivencie o processo de
origem e de desenvolvimento dos conceitos cientificos. H4 uma coordenacdo de
acOes cujo objetivo esta voltado a formacédo de um modo de agir sobre os contetdos
que levam ao desenvolvimento, no aluno, da capacidade de dominio do
procedimento geral da formagéo de tais conceitos. Nesse processo, ele ndo s6
aprende o procedimento, principalmente, transforma qualitativamente seu psiquismo
em niveis cada vez mais complexos (DAVIDOV, 1988).

A apropriacdo de conteudos tedricos e o desenvolvimento de capacidades no
decorrer da atividade de estudo possibilitam ao aluno a compreensao do mundo em
que vive para além da sua exterioridade, ao olhar as propriedades internas e
essenciais de cada objeto e aplicarem-nas na solucdo de casos particulares com
gue se defrontam na vida. Isso é possivel porque essa metodologia leva a formacéo
de um modo de agir sobre os conteldos, criando possibilidades para que o aluno
domine o procedimento geral desses conceitos. Portanto, mais importante que 0s
conceitos € a adocdo do método que, ao ser apropriado pelo aluno, pode ser
utilizado, de maneira autbnoma por ele, para a assimilagdo de outros conceitos.

No caso do processo de criacdo de cronicas, isso foi possivel porque a
apropriacdo adequada do conhecimento teorico objetivado no género fez com que
os alunos entrassem em contato com diferentes modos de atividade intelectual, com
distintos sistemas semidticos e operacdes mentais, superando as representacdes

meramente sensoriais. Nesse processo, eles conseguiram compreender a cronica
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na sua origem e transformacé@o ao longo da historia, conseguiram, ainda, enxergar
suas particularidades quanto ao tema, o estilo e a construcdo composicional e, a
partir disso, transformar esse conceito no seu projeto de dizer.

Pelos resultados obtidos, considero que a atividade de estudo € um meio que
cria condicbes favoraveis ao aluno para a formacdo de autoria de géneros do
enunciado, pois possibilita que ele desenvolva, de modo intencional e sistematico,
capacidades que formam o habito da critica das proprias ideias e acdes, como
também de criticar as acdes e 0os argumentos dos seus colegas que participam do
mesmo processo.

Filiada as ideias defendidas por Bakhtin, Medviédev e Volochinov, posso dizer
gue o estudo realizado mostrou que a autoria ndo esta visivel na superficie do texto,
nao se limita a saber usar palavras bonitas, como disse a aluna Julia Quinn no
capitulo 3, mas diz respeito ao modo como cada aluno criou para si uma forma
propria de fazer, de criar o mesmo género do enunciado. Foi no complexo processo
de tecitura do enunciado, no cruzamento das vozes sociais com as quais 0s alunos
dialogaram durante a realizacdo das acdes de estudo que eles expressaram uma
posicéo valorativa assumida no espaco-tempo vivido.

O estilo é marcado pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais - opcdes estilisticas - estreitamente ligado a construgdo composicional
de um género. Essa relacdo contribui para gue esse mesmo género seja
compreendido no seu dominio de sentido, isto €, seu conteudo tematico. Nessa
perspectiva, “[...] a relagdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o
contetido do objeto e do sentido do seu enunciado [...] também determina a escolha
dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado” (BAKHTIN, 2011.
p. 289). Em outras palavras, a escolha desses recursos esta estreitamente ligada as
valoracdes de quem enuncia, pois sdo signos ideoldgicos repletos de valoraces,
que perpassam o0 género para constitui-lo de acordo com o estilo do autor.

Isso confirma que o estilo individual do autor é determinado, sobretudo, pela
valoracdo, expressividade e entonacdo utilizada por ele quando enuncia fatos e
acontecimentos de vida. A posicdo autoral € marcada pela fronteira eu/outro na
interacdo tensa e densa da consciéncia social e individual. Portanto, a voz social dos
alunos-autores, materializada nas crbnicas escritas por eles, esta colada a sua visao

de mundo, aos acontecimentos da vida, como apresentado no capitulo 4.
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Para constituir-se autor, é preciso humanizar-se, tornar-se um ser consciente
da realidade em que se vive para que consiga modifica-la, crid-la e recria-la, mas
também de ser modificado. Com efeito, os alunos ndo so recriaram o género, Como
também foram transformados nesse processo. Eles sdo a prova de que a
singularidade do ato autoral se encontra na tecitura de um enunciado por meio da
objetivacdo responsavel em que o autor assume sua posi¢cdo emotivo-volitiva da
existéncia, sem alibi. E nessa trama que se forma a sintese Unica e singular das
marcas, dos tracos peculiares de conclusibilidade proviséria do autor, refratando a
compreensao da vida e as marcas, os tracos do meio ideolégico no qual se nutre e
se alimenta.

Destaco que os alunos criaram crénicas, mas nao “quaisquer crbénicas”, como
afirma Souza (2021, p. 10), ao prefaciar a obra Momentos Cronicados, “elas séo
exemplo da expressdo da linguagem que pulsa e, ao pulsar, consegue captar as
realidades escondidas nas entranhas dos momentos que tecem a vida”. Entendo
gue isso foi possivel porque eles langcaram um olhar miudo para o cotidiano, usaram
a palavra tecida no signo ideoldgico e se constituiram autores na interacdo tensa
com as vozes sociais, esperando uma compreensao responsiva dos interlocutores -
os seguidores no perfil do no Instagram e os leitores do livro Momentos Cronicados.

Pude compreender, nas cronicas criadas pelos alunos, sua (contra) palavra
como uma conduta autoral. Isso foi possivel por meio de relacbes dialdgicas que
estabeleci com eles no contexto investigativo; sem essas interacdes, seria
improvavel a identificacdo dos tragos, dos sinais de formacédo e desenvolvimento da
autoria. Com isso, penso que a perspectiva dialdégica precisa estar presente no
contexto escolar, porque 0s alunos necessitam expressar seus pensamentos e
sentimentos, refletir, opinar, decidir e agir assumindo suas escolhas.

Dito isso, reitero que o0 modo como os alunos escolheram enunciar compés
um estilo préprio e autbnomo para as crbnicas e que, nesse processo, eles se
tornaram sujeitos de suas histérias, desenvolvendo uma linguagem prépria para
expor seus pensamentos e sentimentos. Portanto, o que defendo é a tese de que o
aluno pode constituir-se autor quando faz uso da linguagem dialdgica, alteritaria e
ideologica, a partir de necessidades e motivos para fazé-lo e a medida que ocupa o
lugar de sujeito discursivo na atividade de criacéo.

Posso afirmar, ainda, que isso € possivel quando o meio escolar no qual o

aluno esta inserido o cativa - oferece as condicfes necessarias para sua formacao
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autoral, condi¢gbes essas que, em nosso caso, foram supridas pelo desenvolvimento
da atividade de estudo do género crbnica, inserida em um projeto de producéo de
enunciados a serem publicados em livro e, também, no Instagran.

Também posso dizer que fui cativada no percurso da pesquisa realizada, em
especial, pelas vozes que atravessaram o processo - dos alunos, da minha
orientadora, dos autores de livros, artigos, dissertacdes e teses que li, dos colegas,
dentre outras - fui apurando meu olhar para o outro e para mim mesma. A educacao
humanizadora tem disso: cativa. E ao cativar, coloca o professor a refletir sobre sua
pratica, a pensar em novos caminhos e a compreender a educacdo em sua
totalidade. Sem duavida, fui afetada pela poténcia formativa da pesquisa, e o
aprendizado resultante desse processo me orientara na atividade de ser professora
de leitura e de escrita.

Penso, entdo, que as palavras deste escrito podem contribuir para reflexdes
acerca do ensino dos atos culturais da escrita na escola como uma atividade que
cativa os envolvidos no processo - aluno e professor - uma atividade vital, de
maneira que o aluno consiga criar enunciados para interagir com o0 outro nas
situacdes concretas da vida e que, nesse processo, se torne autor. Considero,
ainda, que esta tese pode suscitar praticas pedagdgicas que coloquem a linguagem
no centro do desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem para a
formacdo do sujeito.

Por fim, volto a sabia raposa para dizer que € preciso ser paciente para
cativar e ser cativado, mas a cada dia podemos chegar mais perto se isso for, para
nés, educadores, uma necessidade. E se alguém, porventura, disser que é utopia,
gue ninguém sai lucrando com uma educacdo assim, tdo humanizada, afirmo o
contrario: para mim e para os alunos-autores os ganhos foram imensuraveis. Por

causa da cor do trigo.
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APENDICE

APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

AV
u nesp VAY  «0LI0O DE MESQUITA FILHO”

Campus de Marilia

Programa de Poés-graduagdo em Educagao

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O (a) menor , sob responsabilidade do
(a) senhor (a), esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa O
processo de (re) elaboracao textual como atividade como atividade para a apropriacao
do género discursivo cronica e para a constituicio do sujeito autor.

Objetivos: analisar se e como a forma com que sdo feitas as corregdes nos textos
produzidos m pelos alunos influencia na reescrita; e em que medida esse processo
possibilita a esses alunos a aprendizagem da escrita, ou seja, a criagdo de textos dentro e
fora da escola.

Procedimentos do estudo: os sujeitos da pesquisa participardo de uma atividade de
estudo constituida por um conjunto de agdes voltadas ao ensino da escrita de textos entre
os meses de agosto de 2019 e julho de 2020 nas dependéncias do IFRO Ji-Paranda. Durante
esse periodo, a pesquisadora fara observagdes nas aulas de Lingua Portuguesa e
organizara encontros interativos com os sujeitos para tratarem de temas voltados a escrita.
Nesses encontros, as respostas serdo gravadas em audio e transcritas. Posteriormente,
uma copia da transcrigéo sera entregue a/ao senhor/a e os dados das observagdes serao
registrados em bloco de anotagdes. Os textos criados pelos (as) alunos (as), as anotagdes e
as respostas serdo analisadas, interpretadas e os dados obtidos serédo expostos na forma
de tese de doutorado e apresentada ao programa de Po6s-Graduagdo Em Educagdo da
UNESP, Campus Marilia.

Participagao: Para participar desta pesquisa, 0 menor sob responsabilidade do (a) senhor
(a) ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Ele (a) sera
esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar ou ndo. Sua
participagé@o n&o é obrigatdria, por isso a qualquer momento podera desistir, e o termo de
consentimento outrora assinado podera ser restituido. Sua recusa ndo trard nenhum
prejuizo a sua relagdo com a pesquisadora ou com a instituigéo.

Riscos: estudos dessa natureza geralmente nao oferecem risco ao sujeito. No entanto, na
efetivagao dos Encontros Interativos, pode haver desconforto do (a) aluno (a) ao falar sobre
sua experiéncia com a criagdo de textos ou que fique inibido (a) devido a presenga da
pesquisadora e do gravador para gravar as falas. Caso isso ocorra, ele (a) podera negar-se
a falar sobre alguma questao ou, até mesmo, pedir que a pesquisadora ndo grave sua fala.
Apos a gravagdo o (a) aluno (a) tera direito de ouvi-la e caso encontre algo que queira
retirar, este sera apagado. Da mesma forma, apés a transcrigdo da gravagao, o (a) senhor
(a) e ele (a), receberdo uma copia, e caso julguem necessario poderdo solicitar a retirada de
parte ou todo o texto transcrito.

Beneficios: 0 estudo possibilitara ao (&) aluno (a) a construgéo de sentido para a escrita e 0



desenvolvimento de capacidades linguistico-discursivas para a apropriagdo dos géneros
discursivos como praticas sociais, ou seja, que o (a) aluno (a) consiga refletir sobre sua
escrita e crie textos diversos dentro e fora do espago escolar.

Confidencialidade da pesquisa: A sua identidade dos participantes sera mantida em sigilo.
Os resultados do estudo serdo sempre apresentados como retrato de um grupo e néo de
uma pessoa. Dessa forma, o (a) aluno (a) ndo sera identificado (a) quando o material de seu
registro for utilizado, seja para propositos de publicagdo cientifica ou educativa. Para isso a
pesquisadora ira omitir o seu nome nos textos, nos registros da observagéo e nas
transcrigdes, sendo esses materiais identificados por numero. A gravagdo dos encontros
interativos sera armazenada em midia de armazenamento protegida por senha pela
pesquisadora e guardada por cinco anos, adotando os procedimentos supracitados.
Somente a pesquisadora e a professora orientadora deste terdo acesso ao registro para
andlise dos dados. Estes serdo divulgados dentro da instituicdo e, mediante relevancia do
trabalho, poderdo ser apresentados em congressos na area de estudo, observando sempre
a nao identificagéo do (a) aluno (a).

Procedimentos operacionais: este estudo sera submetido ao Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Estadual Paulista — UNESP, que podera ser contatado em caso
de questbes éticas, pelo telefone (14) 3402-1346 ou E-mail: sta@marilia.unesp.br A
pesquisadora responsavel pelo estudo podera fornecer quaisquer esclarecimentos sobre o
estudo, como tirar duvidas, bastando contato nos seguintes telefones e e-mail.

Dioneia Foschiani Helbel
Telefones: (69) 21836901 e (69) 984640713. E-mail: dioneia.foschiani@ifro.edu.br

Eu, , portador (a) do documento de
Identidade , responsavel pelo menor
, fui informado (a) dos objetivos do presente
estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas.

Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar a deciséo do
menor sob minha responsabilidade de participar, se assim o desejar. Recebi uma via original
deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas duvidas.

Ji-Parana, de de 2019.

Assinatura do (a) responsavel

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE 2 — TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

AT UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

NN
u nesp ¥ 40LIO DE MESQUITA FILHO”

Campus de Marilia

Programa de Pos-graduagiao em Educacao

TERMO DE ASSENTIMENTO

Convite: vocé esta sendo convidado (a) como voluntario(a) a participar da pesquisa O
processo de (re) elaboragao textual como atividade para a apropriagcdo do género
discursivo cronica e para a constituicao do sujeito autor.

. Neste estudo pretendemos investigar em que medida o processo de elaboragao e
elaboragéo textual possibilita a apropriacdo das caracteristicas essenciais dos géneros
discursivos e a constituicao do sujeito autor.

Objetivo: Identificar como o processo de elaboragdo e reelaboracdo textual implica a
apropriagcao do género discursivo crénica e a constituicao do sujeito autor.

Motivo: o que nos leva a estudar esse assunto € a) o fato de sermos professora de
Lingua Portuguesa e de percebermos a grande dificuldade para elaborar/escrever textos
entre os alunos ingressantes no Ensino Médio; b) a pouca experiéncia desses alunos com
a reelaboracao de textos, e c) pelo fato de ser a reescrita uma das etapas importantes da
aprendizagem da escrita.

Procedimentos do estudo: adotaremos os seguintes procedimentos: vocé, juntamente
com outros (as) colegas de sala, participardo de uma atividade de estudo constituida por
um conjunto de acgdes voltadas ao ensino da escrita de textos entre os meses de
setembro de 2019 e julho de 2020 nas dependéncias do IFRO Ji-Parana. Serdo
atividades voltadas ao dominio de alguns recursos basicos da elaboracao/escrita, como o
planejamento, a leitura, a revisao, a reelaboragao de textos - ou partes de textos - a partir
dos conhecimentos que tém do género e os exercicios pontuais sobre o uso dos recursos
linguisticos adequados ao género discursivo estudado.

Durante esse periodo, faremos observagdes nas aulas de Lingua Portuguesa e
organizaremos encontros interativos para tratarmos das experiéncias de escrita. Serao
momentos de conversas informais e importantes para conhecermos as dificuldades e as
necessidades de cada um. Nesses encontros, as falas serdo gravadas em audio e
transcritas. Posteriormente, uma copia da transcricdo sera entregue a vocé e ao seu
responsavel. Os dados das observagdes serdo registrados em bloco de anotagdes. Os
textos criados por vocé e seus (suas) colegas, as anotagdes e as falas serao analisadas,
interpretadas e os dados obtidos serdo expostos na forma de tese de doutorado e
apresentada ao programa de Pos-Graduacdo Em Educagao da UNESP, Campus Marilia.

Participagdo: todos os participantes da pesquisa estudam na sua sala de aula. Para
participar, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de consentimento.
Vocé nao tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira e podera tirar
suas duvidas sempre que desejar, ficando livre para participar ou recusar-se. O
responsavel por vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua participagao a
qualquer momento. A sua participacdo € voluntaria e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade por parte da pesquisadora e do IFRO, que manterdo o
sigilo sobre sua identidade quando os dados da pesquisa forem apresentados na tese, em
artigos e em eventos.



Riscos: este estudo apresenta risco minimo, isto €, o mesmo risco existente em
atividades rotineiras como conversar, ler, entre outras. Apesar disso, vocé podera sentir-
se inibido em algum momento, como nos encontros interativos em que as falas serdo
gravadas, Caso isso ocorra, vocé podera recusar-se a falar ou solicitar a pesquisadora
que nao grave suas falas. Podera ainda ouvir a gravagao e solicitar o apagamento de
trechos ou falas completas.

Beneficios: vocé tera oportunidades de aprender a escrever textos, de forma a refletir
sobre a escrita como fungdo social, ou seja, como algo que vocé usara no Ensino
Técnico, na universidade e fora da escola, em todas as situagdes comunicativas.

Sigilo: os dados da pesquisa serdo tratados de coletivamente, de forma que ninguém
sabera o que vocé falou, ao ler o trabalho. Os resultados serdo publicados, mas sem
identificar os alunos que participaram. Os resultados estardo a sua disposicdo quando
finalizada, vocé e seu responsavel receberao copias dos textos criados durante o estudo
e das transcricbes dos encontros interativos. O material utilizado na pesquisa ficara
arquivado com a pesquisadora responsavel por um periodo de 5 anos, e apos esse tempo
sera destruido.

Em caso de duvidas vocé podera entrar em contato com a pesquisadora.
Dioneia Foschiani Helbel.

Telefone: (69) 21836901

E-mail: dioneia.foschiani@ifro.edu.br

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia
sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a voceé.

Eu, , portador (a) do
documento de Identidade fui informado(a) dos objetivos do
presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a
qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, e o meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma
copia deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas duvidas.

Ji-Parana, de de 2019.

Assinatura do(a) menor Assinatura do(a) pesquisador(a)
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ANEXOS

ANEXO 1 - PARECER DO COMITE DE ETICA

UNESP - FACULDADE DE

i§§ FILOSOFIA E CIENCIAS - s Qm«wm
unesp CAMPUS DE MARILIA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O papel da reelaboracgéo textual no processo de apropriagcdo dos géneros discursivos
como pratica social para alunos do Ensino Técnico do Instituto Federal de Rondénia

Pesquisador: Dioneia Foschiani Helbel

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 12381419.0.0000.5406

Instituicao Proponente: Faculdade de Filosofia e Ciéncias/ UNESP - Campus de Marilia
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.417.218

Apresentacao do Projeto:
De acordo com as normas.

Objetivo da Pesquisa:

Claro e organizado.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Né&o ha riscos.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

N&o ha comentarios.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Constam como exigido.

Recomendagées:

N&o ha.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

N&o ha pendéncias.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

O CEP da FFC da UNESP de MARILIA, em reuniso ordinaria, apos acatar o parecer do membro relator
previamente aprovado para o presente estudo e atendendo a todos os dispositivos das

Endereco: Av. Hygino Muzzi Filho, 737

Bairro: Campus Universitario CEP: 17.525-900
UF: SP Municipio: MARILIA
Telefone: (14)3402-1346 E-mail: cep.marilia@unesp.br
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resolucdes 466/2012, 510/2016 e complementares, bem como ter aprovado o Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido como também todos os anexos incluidos na pesquisa, resolve APROVAR o projeto de

pesquisa O papel da reelaboragéo textual no processo de apropriagdo dos géneros discursivos como pratica

social para alunos do Ensino Técnico do Instituto Federal de Rondénia

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 15/04/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1320458.pdf 15:59:32
TCLE / Termos de | Termoassentimento.pdf 15/04/2019 |Dioneia Foschiani Aceito
Assentimento / 15:50:34 | Helbel
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | Termoconsentimento.pdf 15/04/2019 | Dioneia Foschiani Aceito
Assentimento / 15:50:12 | Helbel
Justificativa de
Auséncia
Cronograma cronograma.pdf 15/04/2019 | Dioneia Foschiani Aceito

15:49:44 | Helbel
Declaracao de Termodeanuencia.pdf 15/04/2019 | Dioneia Foschiani Aceito
Instituicéo e 15:45:07 |Helbel
Infraestrutura
Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 15/04/2019 | Dioneia Foschiani Aceito
Brochura 15:34:36 | Helbel
| Investigador
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 13/04/2019 | Dioneia Foschiani Aceito
17:24:39 [ Helbel

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

Endereco:

UF: SP
Telefone:

Av. Hygino Muzzi Filho, 737

Bairro: Campus Universitario
Municipio:

(14)3402-1346

MARILIA

CEP:

17.525-900

E-mail:

cep.marilia@unesp.br
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(Coordenador(a))
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ANEXO 2 - CRONICAS DE AUTORIA DOS ALUNOS E ALUNAS CRIADAS
DURANTE O EXPERIMENTO DIDATICO-FORMATIVO

Por que a gente complica tanto o amor?

Fizeram-nos acreditar que o amor era conto de fadas, que chegaria num
cavalo branco e nos levaria para aquele castelo magnifico e chiquérrimo que
aparecem nos romances. E mais, que la seriamos felizes para sempre. Que
viveriamos o0 amor somente uma vez, provavelmente na casa dos 20, porque depois
dos 30 j& estariamos velhos demais, com dividas demais e preocupacgdes demais
para termos tempo de amar alguém.

Eu pensava nisso outro dia, enquanto lia mais uma crénica linda da Martha
Medeiros e observava entre os galhos das arvores proximas da minha janela, a lua
brilhante e perfeita. Como o amor, um sentimento tdo bom, tem o poder de nos fazer
sorrir e chorar, na mesma medida? Talvez seja porque ndo nos avisaram de que o
amor € uma coisa louca e imprevisivel, que ndo tem hora exata para chegar e chega
guando menos esperamos, menos imaginamos.

Por que ndo agora, que vocé gqueria tanto um amor para torcer por vocé
enquanto disputa no campeonato de basquete? Por que n&o agora, que vocé
decidiu dar um rumo na sua vida, tem dinheiro no bolso e quer construir uma casa?
Por que ndo agora que vocé terminou a faculdade, quer abrir um escritorio e
comecou a gostar de jazz.

Mas ndo é assim que funciona. Talvez o amor esteja por ai, fazendo uma
caminhada pela rua enquanto cantarola baixinho uma musica qualquer dos Beatles.
Ou o amor tenha acabado de sentar-se numa mesa, mais dois amigos, na mesma
hamburgueria onde vocé esta... Mas o amor esta muito fechado no mundo dele, mal
te nota, mal repara em voceé.

Talvez o amor esteja naquele convite para sair no sabado, que vocé
esqueceu. Ou no de domingo, que vocé nao teve a decéncia de responder. Ou
esteja agora mesmo online no Instagram, dando o maior mole. Talvez o amor tenha
te visto naquela padaria onde vocé foi na sexta, com o cabelo desarrumado e o
pijama do Mickey. Talvez tenha gostado de vocé, mas vocé estava ocupada demais

para enxerga-lo.
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Porque o amor simplesmente ndo chega na hora que queremos e estamos
preparados. As vezes chega cedo demais e te encontra de um jeito assim, sem
compromisso ou focado somente no trabalho e nos estudos. Ai 0 amor passa batido,
e vocé nem nota. Ou ele chega tarde demais e te encontra de malas prontas rumo a
uma nova fase: “vou morar com o meu pai”.

Talvez um dia vocé encontre o amor de um jeito mais simples. Porque o amor
é isso. E chegar em casa depois de um dia cansativo e ter alguém para conversar; é
nao tomar refrigerante, mas perceber que ndo tem a coca-cola para o jantar e ir
correndo na vendinha da esquina comprar porque sabe que o seu amor toma.

Eu acho que, no fim das contas, o amor € o sorriso bobo apés ler uma
mensagem inesperada, € o colo quentinho em uma noite chuvosa, € a eternidade na
troca de olhares, € o calor, o contato, a demonstracdo. O amor € o afeto, o
reciproco. O amor nao tem segredos, limites, nem mistérios. O amor é simples,

compreensivel. Entdo... Por favor, me diga: por que a gente complica tanto o amor?

Rita — Guimaré&es Rosa

Tem coisas que colam na gente feito carrapicho. Algum famoso solta uma
palavra diferente nas redes sociais e todo mundo sai repetindo. Um personagem da
novela cria um bordao, pronto, é o suficiente para cair na boca do povo. Mas de
todas as coisas que costumam grudar na gente, a mais pegajosa, com certeza, é a
musica. Atire a primeira pedra quem nunca cantou uma sem ao menos prestar
atencdo ao que ela diz de fato. As cantigas populares, por exemplo, sao
reproduzidas no automatico. A melodia serena e envolvente de “atirei o pau no gato”
funciona como uma espécie de sonifero. Mas as palavras ndo. Estas sdo duras,
impiedosas, assim como S&o0 0s que maltratam os animais.

Atirar o pau no gato é uma tremenda maldade. Isso é coisa que se faca com
um ser tao inofensivo? E a pessoa ainda diz que era para matar, mas o bichinho
resistiu. Ainda bem que gato tem sete vidas. E a dona Chica, outra desalmada, devia
estar junto, mas nao fez nada para impedir, so ficou olhando tudo, admirada com o
berro de dor do gatinho. Imagina o sofrimento.

A banalizacdo dos maus tratos aos animais, que infelizmente ndo é apenas
literaria, mas literal, me incomoda. Mais que incébmodo, me faz ficar indignada. E foi

por isso que naquele dia fiquei tdo revoltada. Estava no pet shop e, como de
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costume, enquanto minha mae comprava racdo para 0os nossos bichos, eu fui dar
uma olhadinha no banho e tosa. Era o que eu mais gostava de fazer. Primeiro a
espuma cheirosa, depois o0 secador gigante e por fim os lacos e gravatinhas. Os
bichos saiam da sala em alto estilo, prontos para uma festa.

Mas observar o banho dos pets teve que ficar em segundo plano. Como
sempre, meus olhos miram naquilo que vai me tocar de alguma forma. E a cena de
terror que se abriu na minha frente me tocou profundamente: um papagaio
pequenino, todo machucado, preso numa mindscula gaiola meio escondida entre as
prateleiras da loja. Aproximei-me com o0 coracdo aos pulos e vi a gravidade da
situacdo. O bichinho tentou arrastar-se e foi nesse momento que notei a asinha
guebrada. No olhar, o pedido de socorro.

N&o pensei duas vezes, corri para minha mée, que ja estava pagando a conta
no caixa.

- Mée, tem um papagaiozinho na gaiola todo machucado, posso levar? Por
favor! — Implorei, tentando puxa-la para perto da gaiola — diz que sim, diz que sim!

Primeiro, minha mée tentou me acalmar, ela sabia da minha causa em defesa
dos bichos rejeitados. Eu sempre insistia e dava certo. Mas daquela vez foi
diferente.

- Filha, sabe que temos gatos, ndo podemos levar - lamentou ela. Sei que
vocé vai querer cuidar dele no seu quarto e ndo vai dar certo.

Argumentei que ele ficaria na gaiola, que os gatos ndo o alcancgariam, que era
uma judiacdo deixar o passarinho naquele estado, que no pet shop nao cuidariam
dele, mas néo consegui convencé-la. Nesse ponto, 0 homem do caixa entrou na
conversa.

- Deixaram isso ai, nem vale a pena cuidar. Ta todo machucado.

Se eu pudesse eu falaria umas verdades para aquele senhor, mas minha
mae, que sabia da minha lingua comprida quando o assunto é defender os animais,
logo me olhou com aquele olhar de mae prometendo castigo. Entendi o cédigo,
fuzilei o homem em pensamento, mas néo desisti de ajudar o papagaio.

Passei a tarde pensando numa solucdo até que consegui uma pessoa para
adota-lo. Depois de mandar mensagem para um monte de gente, enfim encontrei
uma alma caridosa. A mde de uma amiga resolveu ir busca-lo no pet shop. Nem
acreditei. Entdo ele foi levado para sua nova casa. Foi ai que aconteceu a grande

descoberta, o papagaio era uma mocinha, entdo passamos a chama-la de Rita.
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Mesmo a distancia, eu sabia tudo de Rita porque minha amiga me mandava
videos da pequena papagaia. Os ferimentos foram sendo curados com remédio e
amor. Todos na casa gostavam dela, estava sendo bem cuidada, bem alimentada e
ja treinava pular de um lado para o outro em sua gaiola, que agora era espacosa e
tinha umas plantas, como se fosse uma florestinha. Ja estava até aprendendo
algumas palavras, daquele jeito estridente dos papagaios falarem.

Mas, naquela tarde, a mensagem que recebi no celular ndo era mais um
video de Rita ensaiando um pulo ou aprendendo uma nova palavra. Rita partiu para
0 céu dos passarinhos e levou com ela um pedaco da minha felicidade. Sorte do
gato que levou uma paulada, mas ndo morreu, porque as pedras que acertaram Rita

foram fatais.

Terror historico — Monteiro Lobato

Quem diria que o0 habito de usar mascaras se tornaria rotina, um
comportamento normal, ou como falam por ai, hovo normal? Eu nunca imaginei que
teria de sair de casa mascarado todos os dias. Na China isso ja € comum ha
bastante tempo, ndo por conta desse virus de agora, mas por causa da alta
poluicdo. Pelo menos, eles ja estavam bem treinados para o desespero que seria
enfrentar essa criatura do mal, também conhecida por Coronavirus. No Brasil, ndo, a
gente sO tinha ouvido falar do efeito cadtico de uma pandemia nas aulas de Historia
ou visto em filme na TV.

Estava pensando nisso hoje, enquanto um telejornal despejava uma porgéo
de desgracas no horario nobre. As médias de mortes aumentando numa velocidade
assustadora, pessoas perdendo familiares préximos e ndo podendo fazer nada,
apenas chorar... A gente chega a sentir o desespero da pessoa que esta sofrendo.

Parece um pesadelo, mas ndo é. Ndo da para acordar e respirar aliviado
porque nés podemos pegar esse virus s6 de ficar perto de alguém contaminando.
Entao, o jeito é continuar saindo de casa mascarado, apenas quando for necessario,
e tomar banho de éalcool setenta quando voltar.

Quando percebi que o0 negoécio € sério mesmo? Assim que as aulas
presenciais foram suspensas e passei a estudar em casa, longe dos meus amigos e
professores. A maldade desse virus ataca mais do que a saude fisica, ela ataca

também as relacdes sociais, isso estd mais que provado. Ficar longe da escola me
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deixou maluco porque as aulas online ndo substituem a conversa cara a cara, 0O
ombro amigo e a zoagao na hora do intervalo.

Nossa! E pensar que eu reclamava pra caramba de ter que acordar cedo e
subir as escadas do bloco B toda manhad para chegar até a sala 47 sem ter
despertado direito... Naquela época eu era feliz e nem sabia.

Se alguém fizesse uma magica e eu pudesse voltar no tunel do tempo, antes
deste terror, eu acordaria cedo com um sorriso no rosto todos os dias e subiria as
escadas sem reclamar, sé pra ver meus amigos e assistir a uma aula ao vivo e em
cores. Se arrependimento matasse, eu vou te falar, eu viraria o proprio subaru e ja
teria morrido umas trinta vezes. E olha que eu posso estar pegando leve comigo
mesmo (essa sO quem viu o0 anime ou leu 0 manga RE — ZERO vai entender).

Voltei dos meus pensamentos para mais uma noticia na TV, agora de uma
festa clandestina com muita gente sem mascara e sem amor a vida. J4 passou da
hora de levar o virus a sério, né? No comeco teve até gente bem conhecida que
andou falando na gripezinha de nada que nao duraria tanto tempo, e muitas, mas
muitas pessoas mesmo acreditaram nisso também. Deu no que deu, olha ai como
estamos hoje: no olho do furacdo. Nada a ver acreditar nesse discurso. Entédo, nada
de aglomeragao.

Enquanto a matéria apresentada na TV mostrava aquele povo todo bebendo
e dancando, pensei ha minha vida revirada ao avesso por esse virus. Foram muitos
0s sentimentos desde o inicio: a raiva por ter me tornado um prisioneiro na minha
propria casa, punido sem ter feito nada de errado; o medo de pegar Covid e morrer
ou passar para alguém (isso chega a deixar o corpo frio). Mas o tempo e as
experiéncias me fizeram mudar. Em vez de ficar com vontade de quebrar o que ou
guem estivesse na minha frente, ou ainda ficar paralisado pelo medo, hoje consigo
focar em outras coisas, como desenhar e fazer exercicios fisicos.

Fui me acostumando com o novo normal. Até demais. Outro dia mesmo, ao
tomar agua, me esqueci de que estava de mascara. Claro que acabei me molhando
todo e fazendo a maior bagunca no chdo da cozinha. Isso também deve ter
acontecido com um monte de gente. Ou sO eu sou desastrado a esse ponto? Acho
que estou sendo carente na minha prépria cronica e tentando descobrir se mais
alguém fez o mesmo. KkkkkKKk.

Pois bem, o importante € sempre pensar no melhor e ter o0 maximo de

esperanca. E como dizem: pensamentos bons atraem coisas boas. Entdo eu sonho
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com a vacina para toda a populagdo o mais rapido possivel. Quero estar na fila, ndo
ligo a minima de “virar jacaré ”. Alias, seria até bem lucrativo porque eu poderia
vender meu couro pra fazer bolsas e ganhar um dinheirinho.

Brincadeira a parte, tomara que o virus aprenda a ndo se meter com a
ciéncia e que, aos poucos, a vida volte ao que era antes, ou quase. Ai sim, eu vou
poder dar os meus rolés, a ir para a escola presencial, encontrar meus amigos e
zoar bastante com eles (de mascara, claro! Porque essa veio pra ficar um bom
tempo) e contar para a futura geracao a historia da pandemia e tudo de terrivel que
ocorreu.

A vinheta anunciou o fim do telejornal. Hora de dormir e recarregar as

energias para mais um dia de pandemia.

Memérias da quarentena — Vanessa Béarbara

Tudo comecou quando um virus chegou ao pais. Na verdade eu ndo estava
acreditando que isso tinha acontecido mesmo, pois num dia estavamos todos
reunidos bem juntinhos, no outro... PAM! Isolamento social. Na imprensa nao se
falava outra coisa. Eram muitas informagbes ao mesmo tempo, cada um dizia uma
coisa: tem tratamento, ndo tem tratamento. E uma gripezinha, ndo é uma gripe
qualguer. Precisa usar mascara, ndo precisa usar. E isso deixou muita gente
desesperada.

E ndo teve para onde correr. Na semana do dia 17 de marco, as aulas foram
suspensas porgue o virus era altamente contagioso. Nao era sé uma epidemia, mas
sim uma pandemia. A diferenca ndo € tdo simples: a epidemia acontece s6 em uma
parte ou em um pais; ja a pandemia acontece no mundo todo, ninguém escapa.

Como eu ia dizendo, as aulas foram suspensas. Ai comecou um tal de EAD -
ensino a distancia. Mas ao meu ver, poderia se chamar TAD - tortura a distancia. Ou
até mesmo poderia ser entendida como EAD - eu assisto depois. Esta rindo, né?
Pois eu te digo, foi pior do que muita gente pensa.

Eu sou uma pessoa que néo gosta de deixar nada para depois, sou ansiosa.
E saber que eu tenho de fazer alguma coisa vai me dando uma agonia, quero ficar
livre logo. Minha professora de portugués sempre me diz :

- Menina, calma, tudo a seu tempo. Quem morre na véspera € peru de Natal.

Nas aulas presenciais, embora eu tivesse uma montanha de coisas para

fazer, levava tudo em dia. Tinha um cronograma certinho: dia tal eu estudo para
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biologia e geografia. No outro, tenho aula o dia todo, entdo eu termino a tarefa de
matematica que irei comecar no meu horario de almocgo...

Ai chegou o coronavirus ou, como ja diz o meme, coronga vairus. E de uma
hora para outra eu teria muito tempo livre, tempo de fazer tudo com calma, ja que
nem sair de casa eu podia. Como uma menina estudiosa que eu sempre fui, ndo iria
deixar nada para depois. Afinal sdo apenas 19 matérias. Em 19 dias eu faria tudo e
ainda sobraria tempo. Tudo sob controle. Isso foi 0 que eu pensei, né?

SO que nao foi bem assim. Parecia que o mundo iria acabar e os professores
tinham que passar tudo antes de todos morrerem. Claro que estou sendo dramética,
mas 0s prazos para entrega das atividades eram curtisimos e era humanamente
impossivel aprender daquele jeito. E claro que a culpa também n&o é dos
professores, na verdade a pandemia pegou todo mundo desprevenido.

Foi ai que aconteceu a primeira vez, acumulei tudo. Imagina comigo: sdo 19
matérias, cada uma tinha no minimo umas trés atividades e um monte de arquivo
para ler, videoaula para assistir e aula pelo google meet em determinado horario...
Para ser sincera, eu ndo estava bem, por isso procrastinei 0 maximo que pude, até
que chegou o pendltimo dia da entrega. Tive crises de ansiedade, nem respirar
direito eu conseguia, tudo por ndo estar em dia com as atividades. Chorei horrores.
E no fim, por incrivel que pareca, das 19 matérias, eu ndo atrasei nenhuma. Mas
também entreguei tudo na ultima hora.

Com o tempo, até me adaptei a nova rotina escolar, mas o que pegou esse
tempo todo foi a saudade. Nao sei vocé, mas eu sofri heim?! Houve dias que dava
um aperto no coracao s6 de lembrar das aulas presenciais.

Ah! Como era bom... Chegadvamos cedo com o gostinho de ter a primeira
aula. Subiamos as escadas conversando e rindo. Alguns com cara de sono, é
verdade, mas era demais poder ter os colegas sempre pertinho da gente. Na hora
do almogo que era mais divertido: as panelinhas iam almogar juntas. Depois dava
aquele sono... Tadinhos dos professores do turno da tarde! E quando chovia?
Corriamos pelas passarelas entre uma sala e outra, s6 para ndo nos molharmos. E
guando nos juntdvamos sO para ajudar um colega que nao estava tdo bem? Que
saudade mais apertada!

Acredito que para todos os estudantes, o ano foi muito dificil. Mas a pandemia
também nos trouxe uma oportunidade para evoluirmos como seres humanos. Estou

aprendendo a valorizar ainda mais o0 convivio na escola, os abragos dos amigos e as
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coisas simples, como ir almogar no restaurante do tio Neném, correr pela escola nas
aulas praticas ou até mesmo cantar uma musica na sala de aula.

Vi uma postagem esses dias que dizia “imagine se hoje fosse descoberta a cura
para a pandemia. Para ser curado, voceé teria que voltar ao dia 1 de janeiro de 2020
e perder todas as suas memorias, lembrancas, amizades, conquistas e
aprendizados. E dai? Vocé aceitaria?”

Fiquei pensando... Apesar de tudo, ndo foi um ano completamente perdido. Eu
aprendi muito, pois foram inUmeras as situacdes que me fizeram amadurecer e me
tornar uma pessoa um pouco melhor. Eu quero me lembrar disso.

Bom...Chegamos ao final do ano letivo. Apesar de tudo, os professores se
superaram. E apesar de ter sido dificil para mim, imagino o quanto deve ter sido
dificil para vocé também, querido leitor, mas todos nos superamos, mesmo querendo

jogar tudo para o ar, assim como eu quis.

24 dias - Martha Medeiros

Lembro-me, uma vez, de ter ouvido a seguinte frase: “Quem acorda tarde,
vive menos”. Na pratica, isso ndo é bem verdade, porque, mesmo dormindo, ainda
estamos vivos, ndo é? Entdo, como ainda ndo ha nenhum sinal de que a pessoa que
habita esse meu corpo solitario e isolado esta disposta para acordar as 8 horas da
madrugada, "viver menos” € a unica opg¢ao que me resta. Afinal, sair do quartinho
escuro as 14 horas nem é tao ruim assim.

Ja virou rotina ndo sair da cama antes desse horario porque fico xeretando
meu préprio celular, buscando talvez algum indicio de algo que mereca a minha
atencdo, uma mensagem sequer. Tomo um banho gelado, assalto algo da magricela
geladeira que, desde que ele foi embora, s6 serve para aumentar a conta de
energia. Se meus calculos estiverem certos, ja estou no vigésimo quarto dia de a
auséncia do outro ser que residia nesta casa e acho até que estou me saindo melhor
do que o esperado, tirando o fato de que deixei a conta de luz atrasar.

Sofa, cama, sofa, TV, noticias, noticias e noticias... O que mais pode piorar?
Ja perdi meu emprego e minha sanidade mental. Olho para minha mao esquerda e
vejo a marca do objeto circular, como um simbolo, insistindo em me lembrar dele. O
gue mais eu irei perder se a pandemia durar mais um ano? Juro que eu até estou
curiosa pra saber. Desligo a TV, e guando vejo, ja esta de noite. Nao tem nada nos

armarios, como sempre. Entdo vou de delivery. Corro até o portdo com o dinheiro
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trocado quando escuto a familiar buzina, mas como sempre, volto do meio do
caminho porque esqueco a mascara.

A grama alta estica-se para tocar 0 meu tornozelo que é a Unica parte
descoberta pela minha calgca de moletom. Era ele quem aparava a grama e ja faz
vinte e quatro dias que ele... Vinte quatro dias que a grama esta inundando meu
quintal. E eu simplesmente odeio esses momentos. Odeio me esfor¢ar, mas falhar
miseravelmente, tentando ndo me lembrar do que ainda é como uma kryptonita para
mim.

Abro o portéo e la est4 o entregador de olhos verdes, j& com meu pedido nas
maos. Ele nem liga mais de me ver toda desengoncada, fedendo a solidao, ou pelo
menos ndo deixa mais seu olhar de espanto escapar. Entrego o dinheiro e digo
“Obrigada!” Como sempre, ele responde “De nada, agradecemos a preferéncia!” E
vai... E eu evito olhar ele indo, sem nem mesmo virar-se para tras.

E de novo fico sozinha. Engracado pensar no vinculo que criei com o
entregador, de quem nunca vi 0 rosto, mas que tem me visitado com frequéncia,
claro, para trazer pizza. Ninguém mandou eu morar a 2.076 quildbmetros de distancia
do meu parente mais proximo. No come¢o me pareceu uma boa ideia ficar afastada.
Ai a pandemia veio e certificou que eu ficaria afastada mesmo. E, desde entéo,
estamos todos sucumbidos as profundezas dos nossos lares.

Sem muita vontade, como a metade da pizza enquanto escuto os vizinhos
fazendo mais um churrasco no quintal. Téo felizes, com carro do ano, filhos nas
melhores escolas, sempre bem arrumados, sempre tdo perfeitos. Mas a solidao
aguca nossos ouvidos, nos conta todos os segredos. E as risadas alegres que eu
parecia ouvir, misturadas as minhas risadas, ja ndo existem. Nem as deles, nem as
minhas.

A pandemia é cruel, desgasta, corréi e tira, ndo s6 a vida, mas também a
alma das pessoas. Os vizinhos ja ndo riem, eles brigam. Os filhos nem tdo bem
educados, as dividas, a infidelidade do marido... Consigo ver do meu quartinho
escuro o que nao enxergava antes. Agora eu te entendo, Martha Medeiros, a grama
do vizinho n&o é mais verde coisissima nenhuma!

Tento comer a pizza toda com a desculpa de ter a companhia do entregador
de olhos verdes por alguns minutos no dia seguinte, mas nao consigo. Até a fome foi

embora. Guardo o resto no micro-ondas, volto para a cama e, mais uma vez, me
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afogo na duvida. O que sera que dbéi menos: perder alguém para o virus ou para o

divércio?

Médico pra qué? — Fernanda Torres

J& vi quase tudo nesta pandemia, inclusive um excelentissimo senhor
fazendo horas extras como médico e prescrevendo tantas receitas pra curar a Covid,
qgue ja nem € mais 19: evoluiu pra 21, por conta das variantes que perambulam por
ai, claro, com a ajudinha de quem n&o leva a sério esse virus letal. E, meu povo, a
gripezinha ja ficou adulta e tem filhos. Ser atleta ndo é mais vantagem e j4 ndo tem
mais ch& de duas mil ervas que dé jeito de curar tanta gente infectada.

E as receitas milagrosas ndo param de surgir, elas prometem curar quase
todos os males causados pela pandemia. A economia ndo vai bem? E s6 néo fazer
mais lockdown. Hospitais lotados? E s6 tratar com cloroquina em casa. Aumento no
indice de pobreza extrema e pessoas passando fome? E s6 usar o auxilio
emergencial (que ajuda, mas nao resolve).

E quando eu achei que ja tivesse visto de tudo, aparece uma criatura
brilhante com mais uma receitinha. Ao mexer nas redes sociais outro dia, me
deparei, estarrecida, com um video de um senhor bem conhecido no meio politico
da regido norte, fazendo alarde de uma descoberta incrivel. Esse conseguiu superar
as besteiras acumuladas pela humanidade no decorrer dos séculos. Pra que
cloroquina, ivermectina, vacina e outras inas que existem por ai? Sé precisamos de
solda. E isso mesmo, solda! Um pouquinho da fumaca e das faiscas e... Pronto.
Tudo resolvido. A pocado magica que limpa o pulmao, melhora a respiracao e ainda
extermina com todas as variantes do coronavirus. Acredita?! Nessa, nem o0
excelentissimo pensou.

E ndo vamos esquecer a receita de outro dignissimo senhor que ja
administrou a saude publica: sé precisamos ter calma, ndo tem razdo essa angustia
toda para a chegada da vacina porque “a logistica é simples”. Simples pra quem?
Logistica cura doencas? E cada coisa. E o pior é que tem gente que acredita nesses
mimimis.

Deixando a ironia um pouco de lado, vou falar seriamente... Perd&o, n&o vou,
€ mais forte que eu. Médico pra que, se todo mundo pode dar pitaco na saude?
Acho até que vou marcar uma consulta com o meu prefeito... Serd que ele tem

espaco na agenda?
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O dia em que descobri quem é S&o Bras - Verissimo

Era domingo, domingo ndo, domingdo. Horario de almoc¢o de encher a panca,
como diz a dona Mariquinha, minha avo. Kamilla, minha irma, despolpava cupuacu
para fazer um delicioso suco. Eu diria que € o melhor suco do mundo. Ops!!! Mil
perddes, querido leitor, por ndo lhe apresentar essa maravilhosa fruta. Talvez néo a
conhecga, é tipica da regido norte, com muitas sementes e uma polpa carnosa, bem
azedinha.

Vocé deve estar se perguntando como uma coisa assim se transforma num
suco delicioso. Pois é, se transforma. E fica uma loucura, da até para fazer com
leite, & sO acrescentar umas colherinhas de agucar e pronto!

Minha irma estava despolpando as frutas, concentrada para ndo cortar o
dedo. E que geralmente usamos uma tesoura pontiaguda para separar as sementes
da polpa, entdo ela estava tomando cuidado.

De cima de um banquinho de madeira, Pietro, meu sobrinho e primogénito da
kamilla, espichava a maozinha na tentativa de pegar os pedacinhos da polpa para
comer. E olha que ndo é docinha. Quem ja comeu, sabe. Mas Pietro gosta. Ele &
muito levado, s6 tem trés aninhos, um toquinho de gente, pequenininho, gordinho,
ainda fala tudo torto, faltando letras e tem uma curiosidade enorme.

- Titia, ki isso? — Apontou para a vasilha.

- Isso é semente, Pietro.

Respondi no automatico, sem prestar atencao e voltei a conversar com minha
avo, que estava cozinhando no seu amado fogdo a lenha. Minha irma foi para pia
lavar as méos. De repente ouvi o Pietro falar.

- Cumé...

- Hum.... Comer ...T4 ligado naquele primeiro pensamento que vem quando
vocé escuta a palavra “‘comer”? Aquele que ecoa na sua cabeca: “Comer o qué?
Hum... também quero!” Esse mesmo! — pensei.

Quando olhei para o Pietro, quase tive um treco.

- Comer o qué? Meus Deus, Pietro, ndo pode comer semente!

E ai comecou a cena de desespero.

Ele se engasgou e comecou a ficar vermelho. Minha irm&, com os olhos
arregalados, tremia igual vara verde. Foi comida queimando, agua na torneira
vazando, minha irma batendo nas costas do Pietro. E minha avé gritando:

- Sao0 Bras! Sao Bras!



288

E a semente saiu da goela do Pietro. Que susto, viu!

Depois do apuro, perguntei:

- V0, o que é Sao Bras?

- E um santo. - respondeu rapido, com ponto final, como se quisesse parar
por ali.

- Santo de qué? - insisti.

Ela me olhou surpresa, depois pigarreou como que para ganhar tempo e
entdo me disse:

- Era 0 que meus pais falavam quando alguém se engasgava na minha casa.

Muito curiosa, fui ao queridinho google e pesquisei quem € Sao Brés.
Descobri que foi um médico de gargantas. Ele viveu ha muitissimos anos e ficou
conhecido como Sao Bras depois de desengasgar uma crianca que estava com uma
espinha de peixe entalada na garganta. Por isso, naquela época, quando alguém se
engasgava, chamava logo o santo. E dava certo.

Minha avOé ndo sabia nada disso, ela apenas ouviu contar e vivenciou
situacdes iguais, em que as pessoas gritavam por Sao Bras. Assim ela aprendeu
sem saber o porqué de chaméa-lo.

Esse episddio aconteceu ja ha algum tempo, mas sempre me recordo dele
porque me despertou a atencéo para a cultura humana. Muitas vezes reproduzimos
0 que aprendemos, porque NOssos pais ou avos também fizeram a mesma coisa.
Quem nunca desvirou um pé de chinelo para a mae ndo morrer? Ou cortou volta da
escada para evitar o azar? Engracado como também embarcamos nisso, sem saber
por que estamos fazendo. E uma questdo de cultura, passada pelas geracdes.

Bem... Voltando ao Pietro, ndo sei se foi a fé da minha avd no santo que nem
conhecia, se foi misericérdia de Deus, s6 sei que ele se desengasgou e queria

comer mais sementes.

Passo final - Machado de Assis
Mais um teste para o coracado ja sofrido de um torcedor roxo (e verde!), no
caso, eu. O dia amanheceu com aquele suspense nacional. Na padaria, no
mercadinho da esquina, na barraca de pastel da feira n&o se falava outra coisa: o
verdao contra o peixdo em uma final de Libertadores, sonho de toda torcida e claro,

de todo jogador brasileiro. Em outras palavras e para gquem ndo € torcedor

apaixonado: Palmeiras contra Santos numa final de tirar o félego.
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Um classico decidindo uma competicdo tdo importante faz a gente ter
comportamentos estranhos. Até quem ndo acredita em supersticdo, se apega no
gue pode para garantir a vitéria. Tem quem veste a mesma roupa que usou em uma
conquista do time - e sem lavar - que € para ndo mandar a sorte embora. Tem quem
segura um amuleto de protecdo, que pode ser qualquer coisa com o desenho do
clube. Tem até quem faz a oracdo da vitoria — por menos que se admita isso, cada
torcedor tem a sua. O que vale € se apegar na fé no dia do jogo.

E ndo foi diferente comigo. La estava eu jA com a cabeca na partida de logo
mais. Fiz meu check list pela décima vez. Bandeira, ok. Camiseta, ok. Faixa verde
amarrada no brago, ok. Sala arrumada, também ok. Sentei-me no melhor lugar do
soféa pra ndo perder nenhum lance.

- Eita! O jogo nem comecou, planeta terra chamando, Fernando! Estou
falando com vocé — era minha mae com a bacia de pipoca, sentando ao meu lado,
enquanto o restante da familia se esparramava pelo chao nas almofadas.

Verdade, faltavam alguns minutos ainda, mas todo mundo ja estava no clima
de jogo. A TV mostrava a imagem do campo, dos jogadores, da comissao técnica e
da arquibancada deserta. A pandemia fez o torcedor ficar em casa, mas nao ia tirar
0 gostinho da gente ver um jogao pela telinha. E la estava eu, preocupado com o
desempenho do verddo amado. Na semifinal, dezessete dias antes no Allianz
Parque, quase tive um treco. O, sufoco! Jogo sofrido, mas Palmeiras é Palmeiras e,
como sempre, na raca. Passou. SO que 0 jogo ndo tdo bem jogado na semifinal,
ainda atormentava minha cabeca.

- Santos esta bem, Marinho e Soteldo comendo a bola... Vao dar um trabalho
danado. Vixe! — Falei bem baixinho, pra ndo chamar energia ruim quando mais uma
bola do Santos passou perigosamente perto da trave do Palmeiras.

- Hoje é dia! O peixdo do seu vd ou seu Palmeiras, Fernandinho? - minha vo
perguntou em risos.

- E do Palmeiras, v6, anota ai. Aproveita e da um beijo na bandeira pra trazer sorte e
depois bota a mascara de novo. Tem que se cuidar, vozinha.

O jogo comecou e eu, roendo as unhas e comendo pipoca, grudei os olhos
em cada passe dos jogadores, e em cada gesto do juiz também. Nao podia perder
nenhum lance, nenhum sinalzinho qualquer. Em dia de final, tudo pode acontecer.

Pra ter o que levar pra conversa com 0s amigos, tem que prestar atencao.
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O time estava mais cauteloso. A cada atague do Santos, quase uma parada
cardiaca!!! Além de ser torcedor fanatico, tinha apostado cinco reais com meus
amigos. Se eu acertasse, ganharia cincdo de cada um, ou seja, vinte e cinco reais
no bolso, porque s6 eu acreditei no Palmeiras.

- Defende, meu goleiro, defende! Vamos, zagueiro, tira dai - dei um pulo do
sofé, a bacia voou pelos ares e espalhou pipoca pela sala toda.

Suspense no jogo, cada time estudando seu adversario. Isso acaba com a
sanidade mental do torcedor. Eu ja ndo tinha unhas e sem querer, estava roendo o
cantinho da almofada, até minha mae brigar. Parecia que seria decidido na
prorrogacdo ou nos pénaltis... Até que o treinador decidiu fazer uma mudanca na
equipe. Critiquei, € claro, porque todo torcedor que se preze € também treinador.
Alids, a gente sempre sabe mais que ele. Achei que o treinador tivesse estragado o
jogo.

O desespero foi aumentando. Bola pra c4, rola pra |4, chute bem forte, até
gue... Minutos depois 0 goooool! Acredita que foi do herdi inesperado? Aeeee, hora
de zoar os amigos que estavam secando meu time. Sem desmerecer o adversario,
claro, que fez uma campanha incrivel.

Final de jogo. Que felicidade imensa gritar “¢ campeao!” e correr com a
bandeira pela casa. Até arrisquei ir ao portdo pra ver se encontrava alguém, mas
minha mae logo alertou que ndo podia fazer aglomeracdo. A alegria era tanta que
nem liguei de ndo sair, mas quem disse que eu ndo ia comemorar? Peguei meu
celular, fiz um video e postei no Instagram.

- E do Palmeiras, é do Palmeiras!!! Ndo é todo dia que a gente tem a
oportunidade de gritar “¢é campeao”, né meus rivais? A taca da Libertadores é
obsesséao, tem que jogar com a alma e com o coracédo. Olé! Olé!

Minha v6 sempre diz “nunca coloque o carro na frente dos bois, um passo de
cada vez’. E olhe que ela tem razao! O titulo veio jogo apds jogo, um passo depois
do outro. Foi muita emocéo, viu? Nao da nem pra explicar direito, faltam palavras.
Joelmir Beting, um jornalista renomado, disse uma vez que explicar a emocao de ser
palmeirense a um palmeirense é totalmente desnecesséario. E a quem nédo é

palmeirense, & simplesmente impossivel. E ele esta certissimo.
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A felicidade de um sorriso — Fernanda Torres

Olhei pela décima vez a tela do computador e nada de inspiracdo. Fechei os
olhos na tentativa de encontrar alguma coisa que fizesse o leitor realmente querer
ler a minha crénica, mas nada! Faltavam apenas dois dias para o dia D, a hora H e
eu ainda ndo havia conseguido ter a ideia perfeita. As palavras da professora
martelavam na minha cabeca:

- Olhe bem & sua volta... E s6 “colher” uma situagdo da vida real. Ai é colocar
uma lente de aumento no fato para bem explora-lo, narrar de forma leve, misturar
uma pitada de ironia, suspense, humor, critica ou poesia e... Pronto! Uma cronica
acaba de sair do forno!

O pior € que nem cozinhar eu sei... Senhor, me socorre! E como assim, colher
situacdo? A gente colhe manga, limdo, sei l& mais o qué. Isso é facil. Mas colher
situacdo nao é coisa tdo simples assim. Meu Deus, que desespero!

J& estava quase desistindo, quando resolvi dar uma pausa e olhar meu
celular. Dei de cara com uma mensagem da minha melhor amiga, que me enviou
uma foto da filha dela. A garotinha estava sorrindo, um sorriso banguelo, puro e
lindo. Olhei fixamente para ela e sorri de volta. Eu esqueci, por um instante, que
tinha a tal da cronica para escrever e viajei no sorriso da pequena Isabela.

- SANTA ISABELA! - eu, aos berros - Tive uma ideia!

O sorriso da Isabela, tdo meigo, tdo sincero, me fez lembrar o comercial da

Brastemp “O dia em que um sorriso parou Sao Paulo”. Vi na internet apenas uma
vez, mas ficou grudado na minha memoaria. Sabe quando vocé se pega pensando
em alguma coisa e ndo sabe bem por qué? Pois é... Eu sempre penso nas cenas e
nos personagens daquela campanha publicitaria. Entdo percebi que aquilo valia a
pena ser cronicado. Falar do que um sorriso € capaz de fazer com a gente poderia
tocar o meu leitor.
O video mostra o cotidiano dos motoristas no transito da grande Sao Paulo.
Pessoas sérias, tensas, de cara amarrada, cansadas... Mais um dia normal. Buzinas
estridentes, cheiro de combustivel, gritos nervosos de pessoas estressadas com o
transito. Mas ai... Ai o sorriso mudou tudo. Ninguém sabia direito 0 que estava
acontecendo.

Pelo radio, a voz aveludada do locutor: “convidamos vocé a sorrir para o
motorista ao lado. Se ele estiver ouvindo isso, vai sorrir de volta”. E foi uma coisa

linda de se ver, uma onda de sorrisos contagiantes inundou aquelas pessoas e
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deixou o dia de muita gente melhor. As pessoas mudaram repentinamente suas
expressodes, elas esqueceram 0s seus problemas por um milésimo de segundo sé
para olhar o motorista ao lado e sorrir.

E incrivel a capacidade de um gesto t&o simples. Diz o ditado que sorrir € o melhor
remeédio, e isso vale para todo tipo de doenca: as fisicas, as do coragéo... O ato de
sorrir transmite uma energia tdo boa que vocé retribui sem perceber. Olha s6 o que
a Isabela fez comigo!

E contagiante. Um contagio bom, ao qual a gente deveria se expor sem
mascaras, sem alcool setenta, sem vacina. Vocé pode estar num dia estressante,
daqueles que até o mais paciente monge das longinquas montanhas do Tibet
soltaria um palavrdo, mas basta alguém te olhar bem nos olhos e abrir aquele
sorrisdo que o mau humor vira fumagca, assim como na campanha da Brastemp. E o
efeito da felicidade de um sorriso.

O meu sorriso esta sempre no automatico e pode virar uma gargalhada em
segundos. Quando estou com meus amigos e eles comecam a rir, eu também faco o
mesmo sem nem saber 0 que esta acontecendo. E quando me contam, eu comego a
rir novamente. E assim que funciona.

E funciona também como uma espécie de autoimagem. Dizem (e eu
acredito!) que quando abrimos um sorriso de orelha a orelha, as pessoas que nos
rodeiam costumam se lembrar mais facilmente da gente. E mais facil memorizar uma
pessoa sorridente do que uma de cara amarrada.

E para quem precisa perder uns quilinhos e ndo curte suar para praticar o
desapego do tecido adiposo, estudos mostram que rir ajuda a diminuir peso. Isso
mesmo! Rir dez minutos por dia pode ajudar a queimar as mesmas calorias que
meia hora de exercicio fisico... Est4 explicado porque eu ndo engordo, falta de
comida né&o é!

A felicidade de um sorriso € mesmo fundamental na nossa vida. Veja o da
Isabela: me salvou. Se nao fosse aquele sorriso puro e banguelo, vocé nédo estaria
agora lendo minha crénica e sorrindo. E eu iria ficar sem crbnica e sem nota em

portugueés.
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Desacelera e vive 0 essencial

Caminhar com uma amiga em fim de tarde para olhar vitrine sem o compromisso de
comprar nada ficou no passado. O que gente moderna faz é perambular pela
internet para vasculhar o que vale a pena ser comentado. E ndo precisa ter foco, é
s6 ir navegando sem rumo que as coisas saltam aos olhos. E foi o que aconteceu
hoje. Ao passear pelo Instagram me deparei com um reels e a seguinte frase do
Rubem Alves: a vida ndo € uma causa perdida porgue as coisas essenciais a gente
encontra em cada momento se souber prestar atencdo. O engracado é que esse
mesmo video ja tinha aparecido na minha timeline algumas vezes e eu néo tinha
prestado atencao nele.

N&o sei se foi 0 acaso ou outra coisa dessas que a gente ndo consegue
explicar direito, mas hoje algo no video parecia me dizer que eu precisava parar um
minuto que fosse para refletir sobre essas miudezas da vida que se perdem no
emaranhado de tarefas inadiaveis do dia a dia, mas que acalentam o coracdo e a
alma. Estava |4, em alto e bom tom, a importancia de se ver com uma luz diferente o
banal, que esta pertinho da gente.

As sébias palavras do Rubem viajaram para dentro de mim, apenas com
passagem de ida, ou de vinda, sei l4. Até parece que ele pensou no que faz um
cronista, pois é exatamente isso que importa na crénica: o autor pousa os olhos no
invisivel, no banal, no que foi rejeitado pelos géneros mais sofisticados. Isso
explodiu na minha cabeca me fazendo ver um universo de possibilidades nos
pequenos momentos felizes que passam batido na vida da gente.

Ao refletir sobre isso, percebi quantas delicadezas a vida me trouxe sem que
eu me desse conta. Quantas risadas ao redor da mesa no almoco de domingo.
Quantos pores do sol num céu tingido de dourado. Quantas musicas dividindo o fone
de ouvido com alguém especial.

E foi pegando carona nas palavras do Rubem que esqueci, por alguns
minutos, a montanha de tarefas e os prazos curtos para realiza-las, o estresse do
trabalho e o preco da gasolina e da comida la nas alturas. Tudo isso deu lugar a um
sentimento de gratidao profunda pela vida, pela familia e pelos amigos. Lembrei-me,
entre risos, dos respingos de felicidade: o mico que paguei na apresentacdo do
trabalho de inglés, as conversas com os amigos no intervalo entre as aulas e os
grupos de estudo na biblioteca — quando eu e as meninas faziamos tudo, menos

estudar. E mais, as brincadeiras e as risadas no 6nibus quando voltavamos para
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casa no final da tarde, os almogos na lanchonete do tio Neném. Alegrias que foram
sufocadas pela pandemia e pelo distanciamento social nos dois Ultimos anos.

Minha mae chamou para almocar. Deixei o celular sobre a mesa de estudos,
nao sem antes ler mais uma vez a frase do Rubem e pensar que a felicidade se
alimenta das coisas desimportantes. A vida ndo pode ser uma causa perdida e,
embora a montanha de tarefas me cause apreensdo e o preco da gasolina e da
comida me deixe indignada, prometi para mim mesma desacelerar e dar mais
atencdo para as coisas banais que acontecem diante do meu nariz. Isso também é

essencial.

Aquela vista — Carolina Maria de Jesus

Catarina vinha pela rua olhando para o alto com um sorriso no rosto e a
cabeca longe, longe. Virou a esquina e, distraidamente, deu alguns passos em
direcdo a sua casa.

- Catarina!

A garota levou um susto tdo grande que até tropecou no proprio pé e
estatelou-se no ch&o. Foi um tombo daqueles de perder a dignidade.

- De novo, menina! Daqui a pouco nao vai ter nem mais joelho. Olha pra
frente e presta atencéao!

Ela levantou-se rapidamente, limpando os joelhos sujos e olhou para o pai,
gue chegava do trabalho. Por sorte ndo se machucou. Pegou o relégio que havia se
desprendido do pulso e voado longe. Observou ao seu redor e conferiu se mais
nada havia caido.

-T4, mas eu so estava...

N&o adiantava mesmo dizer. Ele ndo entenderia sua fascinacao pelo p6r do
sol. Era justamente o que ela admirava no momento do tombo. Respirou fundo.
Estava voltando da escola, havia passado o dia inteiro espremendo os neurdnios
para tentar compreender o mundo dos calculos, estava cansada e frustrada. Nao
aguentava mais aquela semana de prova, queria que acabasse logo.

Estava a alguns metros de distancia da sua casa quando olhou para o céu e
lembrou-se de todos os finais de tarde, quando ela tinha tempo para ir até a sua
janela para ver o pér do sol. Como era espléndido! Amava ver o céu. Era como uma
a paleta de cores, de diferentes tons pintando o entardecer... Nunca sabia qual era a

sua cor favorita. Quando seu dia era ruim, ela so precisava olhar para ele. Como ele
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combinava com aquela vista! O coqueiro, 0 céu, 0os passarinhos voltando para o
ninho... E o sol que ia se escondendo atras das arvores.

O momento mais esperado do seu dia era esse. Era quando ela realmente
sentia paz e podia pensar sobre a vida. Mas agora... Agora s6 conseguia ver um
pequeno rastro de toda aquela beleza. Passava o dia na escola, aprendendo
formulas e regras. E o p6r do sol? Era apenas na galeria de seu celular que ela
podia vé-lo. O que mais tinha la era foto do pér do sol. Era la que ela matava a
saudade.

Naquele dia, quando o professor disse que poderiam ir para casa mais cedo,
ficou euférica com a possibilidade de ver mais uma vez aquela grande bola dourada,
assim, ao vivo. Saiu apressadamente da sala, mal se despedindo dos amigos e dos
colegas. Quem sabe conseguiria chegar a tempo para assistir, da sua janela, ao
grande espetaculo? Mas, justo naquele dia, ele estava indo embora mais cedo.
Entdo o jeito seria aproveitar aquela vista durante o trajeto mesmo. E foi o que fez.

- Catarina, estéa olhando o que agora?

Estava em frente a sua casa, mas ndo queria entrar. Precisava aproveitar até
0 ultimo raiozinho de luz, que era como um sopro de leveza num dia tdo pesado.
Pegou o celular e registrou mais um momento especial da sua vida. Como disse
Cesare Pavese, seu poeta favorito, "Nao nos lembramos de dias, nés lembramo-nos
de momentos" e aquele era um momento que ndo cabia no celular, tinha que
guarda-lo na memodria, la no cantinho reservado para as lembrancas inesqueciveis

O sol se foi e ela soltou um suspiro. Aquela imagem tinha se tornado rara de
ser apreciada. Na correria da escola, quando se dava conta, o sol ja tinha se retirado
com toda sua plenitude.

Deu mais uma espiadinha. Ah! Aquela vista... Quem dera se 0 pai pudesse
viver aquele encantamento. Pensou numa frase que havia lido em algum lugar “as
coisas simples sdo as mais extraordindrias e apenas 0s sabios conseguem vé-las”.

E Catarina ja sabia disso.

Apenas eu - Julia Quinn
Desde pequenas, nés, mulheres, crescemos vendo nos filmes e nas novelas
gue os problemas das garotas seriam todos resolvidos caso elas emagrecessem,
tirassem os Oculos, colocassem uma roupa mais decotada e alisassem o cabelo.

Com o tempo, aquele molde foi virando 0 nosso objetivo de vida. O primeiro passo &
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ndo comer, porque Vocé precisa caber naquele vestidinho P que comprou para ir a
festa de sabado. Até porque aquela é a medida que as garotas vaidosas que cuidam
do proprio corpo usam, e vocé quer caber no padrédo, porque desde pequena vocé
sente necessidade de se encaixar.

Desde pequenas, ouvimos coisas do tipo "vocé é bonita, mas...", desde
pequenas a numeragao da nossa roupa vai decidir o quao atraente a gente e que 0s
corpos reais sao feios, e 0s corpos que foram feitos para serem iguais sao bonitos,
sao belos. Afinal de contas, 0 que € o belo para vocé? Sabe, eu posso ser bela com
0S meus Oculos que tém mais de dois graus e ndo, eu ndo Sou necessariamente a
garota nerd e feia que precisa de uma repaginada. Eu posso ser feliz com o meu M
ou por causa da quarentena, o meu G. Porque o meu corpo sempre foi lindo e real,
ao contrario do padrdo que sempre foi imposto para eu vestir, mas que nunca me
serviu. Um padrao ilusério, sem valor.

Eu n&o preciso sentar que nem mocinha, ndo preciso ser uma boneca. Eu
gesticulo, falo alto, dou gargalhadas, faco piada ruim, gosto de muito, e sempre
quero muito, porque eu sou o0 exagero em forma de pessoa. Eu ndo preciso comprar
cinta modeladora, whey protein, ou creme para passar nas estrias. Por que estrias
sd0 como raios que cortam uma noite chuvosa, sdo 0os marcos de uma histéria bem
vivida, é expansao.

Eu sou tudo o que eu gosto sobre mim, e também o que ndo gosto. Eu ndo
preciso me moldar para caber em um padréo, porque eu sou momentos da minha
infancia que jA nem me lembro, sou os livros que se tornaram meus preferidos, eu
sou pedacos de quem ja amei um dia, e a novela das 7 que ndo perco nenhum
capitulo. Eu sou apenas eu, uma pec¢a Unica que nao precisa de molde para ser

feliz, eu sou apenas eu, perfeita, com todas as minhas imperfeicoes.



