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RESUMO

Refletindo sobre a literatura rez-de-chaussée como fendmeno que revolucionou e
assegurou a permanéncia da imprensa jornalistica do século XIX, buscamos compreender
como sao apresentadas as producgdes textuais dessa literatura ao rés-do-chdo no periédico O
Parahyba (cuja circulagéo se deu na cidade de Petrépolis, do dia 02 de dezembro de 1857 ao
dia 27 de novembro de 1859), com vistas a ressaltar a importancia dos fatores intrinsecos as
caracteristicas do suporte de circulacdo e suas implicacdes na construcdo significativa dos
textos folhetinescos e, consequentemente, na leitura interpretativa que deles se fara.
Estabel eceremos nossa andlise ancorada na comparagado dos textos formadores da série “As
flores animadas’, veiculada de 24 de janeiro de 1858 ao dia 07 de abril de 1859, no folhetim
de O Parahyba, com esta mesma producdo publicada em seu livro de origem Les fleurs
animées, de Grandville, Alphonse Karr, Taxille Delord e Conte Foelix, cuja publicagcdo, em
Paris, ocorre em 1845, em dois tomos. Entre as caracteristicas analisadas nos textos
folhetinescos, podemos salientar aspectos tipograficos, como a fragmentacéo de paragrafos da
obra francesa, as inser¢des ou omissdes de dados significativos dos textos de Les fleurs
animées e a quebra da ordem, na qual os textos aparecem no exemplar francés, aspectos que
ndo foram previstos, nem definidos pelos autores ao construirem o projeto literario de Les
fleurs animées. Acrescentam-se como aspectos investigativos a proximidade e o
distanciamento entre os efeitos de sentidos mobilizados pelos textos de origem e por suas
traducbes publicadas neste espaco bas-de-page. Espera-se demonstrar, ao fim da presente
pesquisa, que cada veiculo de circulagdo possui caracteristicas intrinsecas, as quais
determinardo a forma como os textos serdo apresentados, lidos e apreendidos. Neste sentido, a
mudanca de suporte dos textos de Les fleurs animées engendra consigo, para além de
mudancas tipogréaficas, modificacGes decorrentes da adequacgdo dessas producdes ao contexto
de circulacdo de seu novo veiculo, o jornal O Parahyba. Para compreendermos as relac6es
existentes entre o texto literario e sua forma material de difusdo, adotamos como
fundamentacéo teorica os pressupostos desenvolvidos por Roger Chartier (1996); no que diz
respeito ao nosso principal objeto de estudo, o folhetim, Jean-Yves Mollier (2008) e Marlyse
Meyer (1992) nos propiciam contribuicdes para o entendimento dessa literatura rez-de-
chaussée e de seus desdobramentos.

PALAVRAS-CHAVE: “Asfloresanimadas’. O Parahyba. Suporte e significagdo. Folhetim.
Les fleurs animées.
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ABSTRACT

Reflecting on the rez-de-chaussée literature as a phenomenon that has deeply altered
and ensured the permanence of the news media of the nineteenth century, this research aims at
understanding how the this type of text is presented in the newspaper O Parahyba (whose
distribution took place in Petropolis, from December 2, 1857 to November 27, 1859), in order
to emphasize the importance of the intrinsic characteristics brought by the manner in which
these texts were distributed, as well was its implications in the construction of significant
feuilletonistic texts and, as a consequence, in the their interpretation. We shall establish our
analysis based on the comparison of texts which compose the series “As flores animadas’,
printed from January 24, 1858 to April 7, 1859, in the feuilleton of O Parahyba, with this
same work published in its original book Les fleurs animées, Grandville, Alphonse Karr,
Delord Taxille and Conte Foelix, whose publication in Paris, 1845 occurs in two volumes.
Among the features discussed in the feuilletonistic texts, we emphasize typography, as the
fragmentation of paragraphs of the French manuscripts, insertions or omissions of significant
texts of Les fleurs animées and order breakdown in which the texts appear in the French issue,
aspects that were not anticipated or defined by the authors who planned the literary project of
Les fleurs animées. This research also aims at investigating the closeness and distance aspects
between the effects of meaning mobilized by the original texts and their published
translations. We hope to demonstrate at the end of this research that each vehicle has intrinsic
characteristics, which determine how the text is presented, read and learned. In this sense, the
change in the vehicle of the texts of Les fleurs animées entails, beyond typographical changes,
modifications with regards to the adequacy of these productions to the new context, the
newspaper O Parahyba. To understand the relationship between literary text and its material
form of diffusion, we adopted the assumption made by Roger Chartier (1996), with regards to
our main object of study, the feuilleton, Jean-Yves Mollier (2008) and Marlyse Meyer (1992)
provide us with contributions to the understanding of this literature rez-de-chaussée and its
aftermath.

KEYWORDS: “As flores animadas’. O Parahyba. Vehicle and meaning. Feuilleton. Les
fleurs animées.
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RESUMEN

Reflexionando sobre la literatura rez-de-chaussée como fendmeno que revoluciond y
aseguro la permanencia de la prensa periodistica del siglo XIX, buscamos comprender como
son presentadas las producciones textuales de esa literatura en el periédico O Parahyba (cuya
circulacion se dio en la ciudad de Petrdpolis, del dia 02 de diciembre de 1857 al 27 de
noviembre de 1859), con miras a resaltar la importancia de los factores intrinsecos a las
caracteristicas del soporte de circulacion y sus implicaciones en la construccién significativa
de los textos folletinescos y, en consecuencia, en la lectura interpretativa que se hara de ellos.
Estableceremos nuestro analisis basado en la comparacion de los textos creadores de la serie
“As flores animadas’ difundida del 24 de enero de 1858 a 07 de abril de 1859, en el folletin
de O Parahyba, con esta misma produccion publicada en su libro de origen Les fleurs
animées, de Grandville, Alphonse Karr, Taxille Delord y Conte Foelix, cuya publicacion, en
Paris, ocurre en 1845, en dos tomos. Entre las caracteristicas analizadas en los textos
folletinescos, podemos destacar aspectos tipograficos, como la fragmentacion de parrafos de
la obra francesa, las inserciones u omisiones de datos significativos de los textos de Les fleurs
animées y la ruptura del orden tal cual aparecen en los textos del ejemplar francés, aspectos
que no se anticiparon ni fueron definidos por los autores al construyeren el proyecto literario
de Les fleurs animées. Se afiaden como aspectos investigativos la proximidad y el
distanciamiento entre los efectos de sentidos movidos por los textos de origen y por sus
traducciones publicadas en este espacio bas-de-page. Se espera demostrar, al término de la
presente investigacion, que cada vehiculo de circulacién posee caracteristicas intrinsecas, las
cuales determinaran la forma en que los textos seran presentados, leidos y aprendidos. En este
sentido, el cambio de soporte de los textos de Les fleurs animées genera consigo, ademas de
cambios tipograficos, modificaciones en la adecuacion de estas producciones al contexto de
circulaciéon de su nuevo vehiculo, el periédico O Parahyba. Para comprender las relaciones
existentes entre el texto literario y su forma material de difusion, adoptamos como
fundamentacion tedrica los presupuestos desarrollados por Roger Chartier (1996); en lo que
respecta a nuestro principal objeto de estudio, el folletin, Jean-Yves Mollier (2008) y Marlyse
Meyer (1992) nos dan contribuciones para entender la literatura rez-de-chaussée y sus
despliegues.

PALABRAS-CLAVE: “Asflores animadas’. O Parahyba. Soporte y significacion. Folletin.
Les fleurs animées.
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INTRODUCAO

As grandes modificacGes que sofreram as técnicas tipograficas e de impressdo, no
século XIX, impulsionaram a criagdo de iniciativas capazes de revolucionar e garantir a
permanéncia da préatica jornalistica. Entre as modificacdes realizadas por Emile de Geradin e
Armand Dutacq, dos jornais La Presse e do Le Siecle respectivamente, estdo a criagdo do
espaco do rez-de-chaussée, para o oferecimento do feuilleton dramatique e littéraire, que, ndo
somente asseguraram a sobrevivéncia da imprensa, como também delinearam novos rumos
para a producdo literaria.

Ao divertir, atrair e agucar a expectativa do publico leitor, o folhetim torna-se a
principal engrenagem tanto para a propulsdo da pratica jornalistica, quanto para o
aprimoramento criativo e literario de muitos escritores. Ante a instigante invencao
folhetinesca, buscamos compreender como as produgdes textuais desta literatura se
presentificam no rez-de-chaussée do periédico O Parahyba, com vistas a apreender
caracteristicas intrinsecas a este veiculo de circulacdo e suas implicacBes na construcao
significativa dessas produgoes.

Nosso interesse por este hebdomadario estad relacionando a um trabalho anterior: a
procura, nesse periddico, dos primeiros poemas que Machado de Assis, na sua tenra
juventude, ali publicara. A partir disso, observamos que a producéo literaria existente nesse
periddico é vasta, e decidimos estudar a forma pela qual se apresentam publicados os textos
liter&rios na se¢do intitulada “ Folhetim”, nos trémites mencionados acima.

Iniciamos nossos estudos acerca deste tema, com a realizagdo de uma pesquisa® sobre
O Parahyba, a fim de compreender o projeto de comunicacdo abarcado por esta folha. Com
breve trajetéria marcada pela falta de recursos financeiros, a circulagdo de O Parahyba, se da
do dia 02 de dezembro de 1857 (dia do aniversario do Imperador) ao dia 27 de novembro de
1859, as quintas e aos domingos, sob os cuidados de um grupo de intelectuais formado por
portugueses e brasileiros.

Localizada em Petropolis, a tipografia na qual originara o bissemanario foi instituida
por José Remigio de Sena Pereira. A equipe de O Parahyba contava com 0s portugueses
Augusto Emilio Zaluar, seu redator-chefe, Remigio de Sena Pereira, Francisco Ramos Paz e

Francisco Gongalves Braga. Dentre os colaboradores brasileiros estavam Manuel Antonio de

! Tal estudo se desenvolveu como estagio de pesquisa cientifica ligado & Bolsa de Apoio Académico e Extensdo
I, da Prd-Reitoria de Extensdo Universitaria - PROEX/UNESP.
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Almeida, Quintino Bocailiva, que desde muito cedo se dedicou as letras, e 0 jovem Machado
de Assis, aprendiz de tipdgrafo da Imprensa Nacional e protegido de Manuel Antbnio de
Almeida.

A margem do instrumentalismo politico, O Parahyba conseguiu unir as provincias do
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais em um projeto social de comunicacdo que
ultrapassava a fragmentacdo imposta pelos limites geograficos, aproximando, assim, estas
regides por meio do intercAmbio de informac®es, interesses e necessidades destas entre si,
com a regido do Vale do Paraiba, bem como com a totalidade do império.

Tendo em vista 0 mosaico tematico desta folha, nosso maior objetivo, na presente
pesquisa, é estudar como sdo apresentadas as producOes textuais dessa literatura ao rés-do-
chdo no peridédico O Parahyba, sobretudo no que diz respeito as caracteristicas materiais
desse veiculo e suas multiplas implicacBes na construcao dos sentidos dessas publicacGes, do
século XIX.

Para tal, adotamos como corpus analitico os folhetins que compdem a série “As flores
animadas’, cujas publicacbes no rez-de-chaussée de O Parahyba sdo veiculadas do dia 24 de
janeiro de 1858 ao dia 07 de abril de 1859. Os textos que formam a série sdo traducdes da
obra Les fleurs animées (1845), criada a partir de composicdes do caricatunista francés J. J.
Grandville e textos de Alphonse Karr, Taxile Delord e Conte Foelix. Na folha petropolitana,
Zaluar, Remigio de Sena Pereira e Guilherme Candido Bellegarde se alternam para a tradugédo
dessa série, que tem inicio no primeiro e se estende até o segundo ano de circulacdo de O
Parahyba.

Com vistas a atingir o objetivo de nossa pesquisa, estabeleceremos a analise ancorada
na comparacdo das composicoes de “As flores animadas’, veiculada em folhetim de O
Parahyba, com estas mesmas produc@es literarias publicadas em seu livro de origem Les
fleurs animees.

O caminho percorrido pela obra literéria, desde sua escrita até seus processos de
leitura, por meio dos quais ela ganha significado, revela-nos que, para além dos sentidos que
emanam semanticamente do texto, existem aqueles que, genuinos as préaticas de leitura, séo
apreendidos na instancia responsével pelo transito do escrito no mundo social, seu veiculo de
circulacéo.

As caracteristicas do suporte dos textos literarios tornam-se tdo importantes, quanto
seus elementos semanticos e seus leitores, durante os processos de construgédo significativa e

criacédo das possibilidades de leitura interpretativa dessas produgdes.
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Interessa-nos apreender em que medida, durante a mudanca do suporte livro para o
suporte jornal, as caracteristicas desse novo veiculo - como aspectos tipograficos, publico-
alvo, bem como contexto de circulagéo - determinardo a maneira como esses textos serdo
organizados e publicados e, assim, influirdo em seu significado, bem como em sua leitura
critica.

A historia do impresso, compreendida como historia de uma pratica cultural, nos
termos de Roger Chartier e sua circulagdo no mundo social se configuram como fundamentais
para a apreensdo do literario e para a construcdo dos sentidos de um texto, tudo isso apoiado
nas caracteristicas materiais de seu veiculo.

Para compreendermos as relacdes existentes entre o texto literario e sua forma material
de difusdo, fundamentamos nosso estudo na perspectiva tedrica desenvolvida pelo historiador
francés Roger Chartier, na qual ele elucida os processos intrinsecos as praticas de leitura e
salienta que os significados de um texto transcendem seus aspectos internos e se somam a
fatores pragmaticos.

No que diz respeito ao nosso principal objeto de estudo, o folhetim, Jean-Yves Mollier
(2008) e Marlyse Meyer (1992) nos propiciam uma rica contribuicdo para o entendimento
dessa literatura rez-de-chaussée e de seus desdobramentos, que culminaram no
desenvolvimento e mudangas de formas literarias.

Assim, a pertinéncia da presente pesquisa justifica-se pela contribuicdo que a reflexao
proposta propicia aos estudos literarios, uma vez que promove o aprofundamento da
compreensdo das relacbes existentes entre texto literario e seu veiculo de circulagdo, bem
como nos permite compreender de que maneira essas relagdes se presentificam na construcéo
de sentidos dessas publica¢des do século XIX.

Tais relagdes, entre texto e suporte material de veiculacdo, ja foram pensadas por
Roger Chartier, em outros textos e contextos, e se nos apresenta com uma configuragéo
singular tendo em vista a especificidade do corpus, no qual se dara a aplicabilidade de tais
pressupostos tedricos.

Desta forma, o refletir sobre o caréater literario de um texto, como aspecto fundamental
para sua sobrevivéncia durante séculos, transcende as caracteristicas internas deste e adentra a
tessitura das caracteristicas materiais de seu suporte que, a depender da intencionalidade de
seu editor tipografico, por exemplo, é configurada de maneira a conservar ou dissipar
importantissimos procedimentos artisticos, implicando, assim, em maior ou menor efeito

estético destes escritos.
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O alvo de nossa pesquisa ndo € a exaustdo do assunto, mas sim, propiciar uma singela
contribuicdo, as reflexdes acerca das relacGes estabelecidas entre o texto literario e seu
suporte material.

A presente pesquisa esta estruturada em dois capitulos. No primeiro capitulo, por meio
da perspectiva desenvolvida por Chartier, seremos conduzidos a uma breve incursdo nas
praticas da leitura, a qual contribuird para o entendimento das relagdes existentes entre o texto
e seu veiculo de circulacdo. Ainda nesta subdivisdo, um olhar mais atento para O Parahyba
revela-nos as caracteristicas de seu projeto de comunicacgdo social. A abordagem tedrica de
Marlyse Meyer e de Jean-Yves Mollier soma contribui¢fes para a compreensédo da literatura
rez-de-chaussée e de seus desdobramentos, que culminaram na formacdo de um novo género
literario. Por fim, discorreremos brevemente acerca de algumas producdes textuais que
compuseram o folhetim do hebdomadario petropolitano.

Tendo em vista as relacdes estabelecidas entre suporte e significagdo do texto literario,
no segundo capitulo, se desenvolverd a andlise comparativa entre as producGes que
constituem a série “As flores animadas’, em O Parahyba, e aquelas que compdem a obra
francesa, Les fleurs animées, conforme mencionamos.

Ao fim, sdo acrescidas a essa estrutura do texto as “Consideracdes finais’, as
“Referéncias’, a“Bibliografia’ e os“ Anexos’.
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1. APROXIMACOES TEORICAS E O PARAHYBA

1.1. Breve encontro com a teoria.

A perspectiva tedrica que utiliza o historiador francés Roger Chartier, em sua obra A
ordem dos livros (1999b), propicia-nos uma rica contribuicdo para o entendimento das
relacOes entre o texto literario e sua forma material de difusao.

Para além de uma defini¢cdo genuinamente semantica dos sentidos de um texto, Roger
Chartier (1999b), dialogando com um excerto de Michel de Certeau (1990), propde uma
abordagem que visa a reconstituicdo de praticas de leitura, passando antes pela histéria do
livro e critica textual.

Chartier (1999b) estabelece uma relagdo de indissociabilidade entre cada uma destas
instancias, ao afirmar que “um texto so existe se houver um leitor para lhe dar significado”
(CHARTIER, 1999b, p. 11), e também que “as formas produzem sentidos e que um texto,
estavel por extenso, passa a investir-se de uma significacdo e de um status inéditos, tdo logo
se modifiquem os dispositivos que convidam a sua interpretacdo” (CHARTIER, 1999D, p.
13).

A importancia desta indissociabilidade de fatores intratextuais e extratextuais para a

construgdo dos sentidos de uma obra é expressa pelo autor em:

Contra a representacdo elaborada pela prépria literatura e retomada
pela mais quantitativa das histérias do livro — segundo a qual o texto existe
em si mesmo, isolado de toda a materialidade — deve-se lembrar que ndo ha
texto fora do suporte que o da a ler (ou a ouvir), e sublinhar o fato de que
ndo existe a compreensdo de um texto, qualquer que ele seja, que ndo
dependa das formas através das quais ele atinge o seu leitor. (CHARTIER,
1999b, p. 17, grifos nossos).

As caracteristicas materiais do suporte dos textos em circulacdo estdo diretamente
relacionadas as maneiras como esses textos serdo manejados, apreendidos e compreendidos,

uma vez que as formas materiais “contribuem largamente para modelar as expectativas do
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leitor, além de convidar a participacdo de outros publicos e incitar novos usos.” (Chartier,
1999b, p. 18).

Chartier (1999b), a partir da triade formada pelas relacdes estabelecidas entre o texto,
o livro e a leitura, aponta algumas “figuras elementares’ oriundas da relagdo entre “espaco
legivel” e “efetuacao”. A explicitacdo dessas figuras contribui para a melhor compreensao da
importancia das caracteristicas materiais do suporte, para a criagdo tanto de novas
significagbes, como também de novos usos para 0 mesmo texto literario.

A primeira dessas figuras compreende mudancas nas formas impressas de um “texto
estavel” que € dado aler. Como exemplificacdo dessa figura, o autor utiliza as transformagdes
formais, demonstradas por D. F. McKenzie (1981), pelas quais passaram as edi¢des das pecas
de William Congreve. Mudancas tipograficas como a passagem do formato in-4° para in-8°, a
numeracdo das cenas e a insercdo de ornamentos entre elas e indicacBes de entradas e saidas,
além de notas acerca de quem fala sdo algumas das modificacGes que concederam legibilidade
e movimentagdo da organizagdo cénica, restituindo, assim, a teatralidade perdida com as
antigas convencdes tipograficas, como nos aponta Chartier (1999b, p. 18).

Em 1996, o pesquisador, a partir da leitura de Mckenzie (1981), também ja destacara a
nova legibilidade criada por um formato de transporte mais facil, e pela tipografia, que
concedia ao livro aspectos dramatirgicos, como movimento e duragdo, imprimindo, assim,
em seu suporte material de veiculagéo, a teatralidade existente nas estruturas semanticas e
discursivas do texto. Desta forma, “as variagdes das modalidades mais formais de
apresentacdo dos textos puderam, entdo, modifica-los, assim como mudaram 0s seus registros
de referéncia e as suas maneiras de interpretacdo” (Chartier, 1999b, p. 18).

Prosseguindo sua demonstracdo, Chartier (1999b) mostra-nos a segunda figura, na
qual a passagem de uma forma de edicdo para outra ocasiona mudancas no texto, além de,
simultaneamente, constituir um novo publico. Um exemplo disso € a situacao da bibliotheque
bleue, da qual falaremos adiante.

A terceira figura, diretamente relacionada a histéria das praticas de leitura, surge
quando um texto permanece estavel, ao contrario de seus leitores, que, a0 mudarem suas
competéncias ou modos de leituras, léem esse texto diferentemente de seus leitores primeiros,
como nos aponta Chartier (1999b).

Destacam-se a primeira e a segunda figuras, pelo fato de coadunarem diretamente com
0 objetivo da presente pesquisa, a saber, o entendimento das caracteristicas materiais do

suporte e de suas implicacGes na significagdo do texto.
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As formas fisicas, por meio das quais os textos literarios sdo veiculados, estdo
indissoluvelmente relacionadas a construcdo da significacdo desses textos. Compreendé-las e
entender os efeitos produzidos por modificacbes nessa materialidade contribui de forma
significativa para a recuperacdo de elementos de significacdo imprescindiveis, tanto para a
construcdo do carater literario, quanto para a ampliacdo dos efeitos de sentido mobilizados
pelo texto literario.

Quando se modificam os aspectos materiais de difusdo do escrito, o texto deixa de ser
0 mesmo, pois “novos dispositivos formais que o propdem a seu leitor modificam as suas
condi¢des de recepcdo e compreensdo” (CHARTIER, 1999b, p. 92). Como exemplo dessa
transformacdo, o autor aponta a passagem de textos em codex, para a tela de computadores.
As possibilidades de intervencdo e manipulacdo no texto, feitas pelo leitor, sdo ampliadas e
consequentemente as leituras interpretativas desse texto também se ampliam, uma vez que
“cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepcdo da escrita afeta
profundamente os seus possiveis usos e interpretacbes’ (CHARTIER, 1999b, p. 105).

Nota-se que a histéria do impresso, compreendida como histéria de uma pratica
cultural, nos termos de Roger Chartier, bem como sua circulacgdo no mundo social
configuram-se como fundamentais para a apreensdo do literario e para a constru¢do dos
sentidos de um texto, tudo isso apoiado nas caracteristicas materiais de seu veiculo.

Com o objetivo de maximizar o entendimento dessas préaticas culturais, entre as quais
estd presente a leitura, Roger Chartier (1996), reune no livro Praticas da Leitura (1996),
trabalhos de pesquisadores de &reas distintas acerca do tema “leitura’®. A organizacio das
pesquisas realizada por Chatier (1996) aponta para o estudo da histéria das praticas da leitura
constituido pela confluéncia de trés vias distintas, mas complementares.

Uma das vias, de caréter subjetivo, corresponde as “apropriacdes’ do texto pelo leitor,
apropriagdes estas que, na maioria das vezes, fogem dos parametros de significado do texto e
submete-0 “a desvios semanticos e imprevistos pragméticos notavels’, como nos aponta
Chartier (1996, p. 12). Tais apropriagdes subjetivas do escrito podem ser apreendidas somente
por meio da confidéncia de leitores acerca de seus modos de leitura e dos sentidos por eles
apreendidos em contato com o texto.

A observacdo e a descricdo da multiplicidade de emprego do termo “leitura’ constitui

a outra via de estudo da historia das praticas da leitura, da qual falara Chartier em 1985. O

2 Préticas da Leitura (1996) é fruto do coléquio realizado no Convento de Saint-Maximin, em setembro de 1983,
no qual estudiosos de areas diferentes discutiram acerca das praticas de leitura. Apos o coloquio, em 1985, houve
a publicacéo desta coletanea, sob o titulo Pratiques de la lecture por Editions Rivages.
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reconhecimento de tal pluralidade de emprego “proporciona a vantagem de romper com a
ideia monolitica e homogénea gque se tem comumente do seu processo, dado como natural e
espontaneo” (PECORA, 1996, p. 14).

A Ultima via, na qual nos ateremos com mais propriedade, tem viés historico e diz
respeito a composicdo de um corpus de “atitudes antigas’ de leitura, como por exemplo,
modos de ler que se distuinguem dos quais conhecemos em nossos dias. O autor aponta para a
existéncia, nos textos, de dois tipos de indices, os “protocolos de leiturd’, que gjudariam na
reconstrucao desses modos antigos de ler.

O primeiro tipo de protocolo corresponde as “senhas, explicitas ou implicitas’ que o
autor dissemina no decorrer do texto, a fim de direcionar o leitor a uma leitura correta do
escrito, bem como a uma interpretacdo que coadune com a intencéo de seu autor.

De responsabilidade do editor e produzido pela matéria tipografica, o segundo tipo de
“protocolo de leitura’, sugere leituras diferentes para 0 mesmo texto, além de também criar
seu leitor-ideal, mas, este ndo necessariamente corresponde ao leitor-ideal pensado pelo autor
ao escrever seu texto. Esses tipos de protocolo de leitura sdo criados pelas formas
tipogréficas pertencentes a impresséo, e ndo a escrita, e sdo de responsabilidade do editor-
livreiro; entre esses indices tipogréaficos estdo a disposicdo e a divisdo dos textos, sua
tipografia e sua ilustragédo, como nos explicita Chartier (1996).

E importante ressaltar que tais protocolos de leitura imprimem no texto a
intecionalidade de quem o escreveu ou do responsavel por sua impressao, além de nos revelar
o0 tracado da imagem de um leitor-ideal e de suas competéncias linguisticas, a partir das quais

o texto é arquitetado, seja por seu autor, seja pelo editor. Como elucida Chartier:

[...] todo autor, todo escrito impde uma ordem, uma postura, uma atitude de
leitura. Que seja explicitamente afirmada pelo escritor ou produzida
mecanicamente pela maquinaria do texto, inscrita na letra da obra como
também nos dispositivos de sua impressao, o protocolo de leitura define
quais devem ser a interpretacao correta e 0 uso adequado do texto, a0 mesmo
tempo que esboca seu leitor-ideal. (CHARTIER, 1996, p. 20).

E essa imagem de leitor-ideal - a qual deve ser clara tanto para autores, quanto para
editores -, que norteara todo o trabalho de escritura e de impressao do texto, de maneira que
para o escritor e para o editor “sdo as competéncias que supdem nele [no leitor-ideal] que
guiam seu trabalho de escrita e de edi¢do; sdo os pensamentos e condutas que desejam nele
gue fundam seus esforcos e efeitos de persuasdo” (CHARTIER, 1996, p. 20).
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Para explicitar essa determinacéo exercida pelas caracteristicas materiais do suporte na
constituicdo de novos leitores, bem como nas maneiras interpretativas do texto, o historiador
francés toma como exemplo o corpus que compde o catdlogo da bibliotheque bleue,
considerada por historiadores, expresséo da “ cultura popular” do Antigo Regime, na Franca.

A fim de propiciar a difusdo de géneros da literatura erudita para os leitores mais
humildes, a bibliothéque bleue lanca mao de textos j& publicados e faz intervencgdes editoriais,
adequando, assim, esses textos ao horizonte de expectativas e competéncias de seus leitores,
de maneira que “as proprias estruturas do livro sdo dirigidas pelo modo de leitura que os
editores pensam ser 0 da clientelaamejada” (Chartier, 1999b, p. 20).

As modificacdes tipograficas pelas quais passaram esses textos que constituiram a
bibliotheque bleue, exemplo também citado por Chartier (1996) em Praticas da Leitura,
elucida a necessidade de atentarmos para as influéncias dessas modificacbes no todo
significacional dos textos.

Nota-se que ao objetivar a “popularizacéo” de textos, cuja génese se encontra na
literatura erudita, houve uma reorganizacdo tipografica dos textos, a fim de tornar a
disposicao do texto, na pagina, menos densa. Chartier (1996) aponta para o fato de que tais
modificagBes imprimem nos textos as caracteristicas de leitura que os editores acreditam ser a
de seu publico-alvo, uma leitura descontinua, ndo virtuosa, cujas marcacdes devem ser
explicitas, tendo em vista as idiossincrasias e limitagdes de seus leitores.

Outras mudancas como a multiplicacdo arbitraria de paragrafos e de capitulos, bem
como a extracdo de partes da narrativa, consideradas supérfulas pelos editores, intervém de
forma expressiva na construcdo do sentido do texto, por parte do leitor.

Todo componente presente em um texto literario, seja a descricdo de propriedades
sociais ou de estado psicolégico das personagens, constitui um elemento dotado de
significado, cuja inser¢do nesse texto contribuird, de alguma forma, para o procedimento
literario desenvolvido por seu autor. A realizacdo de cortes arbitrarios mutilara os efeitos de
sentido criados pelo escritor, ao arquitetar seu projeto literario.

Desta forma, intervencdes tipograficas como essas alteram ndo somente a significacdo
dos textos, mas também a construgdo de seu caréater literario, além de imprimir em suas
paginas as especificidades do publico-alvo almejado pelos editores. De acordo com o autor,

iSSO acontece:

[...] ndo apenas porque as formas se modelam gracas as expectativas
e competéncias atribuidas ao publico por elas visado, mas, sobretudo, porque
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as obras e objetos produzem o seu nicho social de recepcdo, tanto mais
quanto ndo forem produzidas por divisbes cristalizadas e prévias.
(CHARTIER, 1999b, p. 21).

Assim estamos diante da imprescindibilidade da reflex&do acerca dos protocolos da
leitura presentes na materialidade do suporte do texto, conforme estudo proposto por Chartier
(1996).

O pesquisador destaca a necessidade de um avango na histdria do impresso, entretanto,
para gue isso aconteca torna-se importante a reavaliacdo critica de alguns postulados tedricos.
O primeiro deles, diz respeito a tradicdo de ler determinado texto e desconsiderar os aspectos
presentes nas caracteristicas materiais de seu suporte, como se o0 sentido desse texto se desse
independentemente das formas fisicas, manuscritas ou impressas, através das quais ele atinge
seu leitor.

Chartier considera também que

Reconhecer como um trabalho tipogréafico inscreve no impresso a
leitura que o editor-livreiro supGe para seu publico é, de fato, reeencontrar a
inspiracdo da estética da recepcao, mas deslocando e aumentando seu objeto.
Ao centrar sua atencdo apenas na relacdo autor/leitor e nas obras com
estaturo literario, essa forma de critica textual limita duplamente seu enfoque
e leitura. De um lado, ignora os efeitos produzidos pelos dispositivos de
producdo de livros na recepc¢do dos textos, portanto, na construcdo de sua
significagdo através do ato da leitura. (CHARTIER, 1996, p. 98).

Nota-se que o caminho percorrido pela obra literéria, desde sua escrita até as praticas
que dela se apropriaram, foge, na maioria das vezes, aos tramites objetivados por seu autor,
seja no que se refere ao publico destinado ou ao suporte material de sua veiculacao.
Entretanto, as formas materiais de difusdo continuam a imprimir em cada texto, por seu
editor, indices de uma apropriacdo considerada mais adequada ao seu publico alvo, aléem de
reconstruir a significacdo primeira de cada escrito.

Como elucida Chartier (1996):

Os dispositivos tipograficos tém, portanto, tanta importancia ou até
mais, do que os “sinais’ textuais, pois eles que sdo suportes moveis as
possiveis atualizaces do texto. Permitem um comércio perpétuo entre textos
iméveis e leitores que mudam, traduzindo no impresso as mutacGes de
horizonte de expectativa do publico e propondo novas significagdes além
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daquelas que o autor pretendia impor a seus primeiros leitores. (CHARTIER,
1996, p. 98).

A materialidade do suporte torna-se tdo necessaria a construcao significativa dos
textos, quanto aos mecanismos presentes na estrutura semantica do escrito, uma vez que
reinventa novos procedimentos de leitura, bem como mobiliza novos significados atualizados
em textos ndo tdo contemporéneos. Assim, “as significagdes, histérica e sociamente
diferenciadas de um texto, qualquer que ele seja, ndo podem separar-se das modalidades

materiais que 0 dao aler aos seusleitores’ (CHARTIER, 1999b, p. 105), umavez que:

[...] as propriedades especificas, os dispositivos materiais técnicos ou
culturais que comandam a producao de um livro ou sua recepcao, de um CD-
Rom, de um filme, permanecem diferentes, porque eles derivam de modos
de percepcdo, de habitos culturais, de técnicas de conhecimento diferentes. A
obra ndo é jamais a mesma quanto inscrita em formas distintas, ela carrega, a
cadavez, um outro significado”. (CHARTIER, 19993, p. 71).

1.2. O Parahyba: um periddico sem fronteiras.

A unido de esforcos de um grupo de intelectuais formado por portugueses e brasileiros
propicia o surgimento de O Parahyba, jornal cuja estreia se da no dia 02 de dezembro de
1857 com homenagens e saudagdes ao imperador D. Pedro I, por seu aniversario. Com breve
trajetoria e marcada pela falta de recursos financeiros, a circulacdo do jornal se estende até o
dia 27 de novembro de 1859.

Foi na rua do Imperador, n° 51, da cidade de Petropolis que, de acordo com Magalhaes
Junior (1981), o brasileiro José Remigio de Sena Pereira instituiu a tipografia que dera origem
ao periodico O Parahyba; este circulava as quintas e aos domingos, tendo como redator-
chefe, o portugués Augusto Emilio Zaluar (substituido por um tempo por Remigio de Sena
Pereira), além de contar com a colaboracdo de Francisco Ramos Paz e Francisco Gongalves
Braga, também portugueses. Dentre os colaboradores brasileiros estavam Manuel Antdnio de

Almeida, Quintino Bocailva, que desde muito cedo se dedicou as letras, e 0 jovem Machado
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de Assis, aprendiz de tipdgrafo da Imprensa Nacional e protegido de Manuel Antonio de
Almeida.

No plano estrutural, O Parahyba apresentava-se in-4°, sendo que na primeira pagina,
formando o haut-de-page, estavam as segfes “O Parahyba’ e “Noticias Diversas’; na parte
inferior, formando o bas-de-page, o “Folhetim”®. Na segunda pagina se apresentavam as
colunas “Poesid’, “Exterior” e “Variedades’; ja na terceira estavam a “Transcricdo” e a
“Declaragdo”; a tltima pagina, por suavez, constituia-se de anuncios diversos.

Na secéo “O Parahyba’, na maioria das vezes, estdo presentes artigos de cunho
politico-administrativo, relacionados a cidade de Petrdpolis, bem como a regido do Vale do
Paraiba. Tais artigos sdo, muitas vezes, assinados por Zaluar, por Sena Pereira ou por
Bocailva. Em “Noticias Diversas’ encontram-se desde notas de falecimentos aos comentarios
acerca da chegada de companhias teatrais em Petropolis. A respeito do “Folhetim”, se¢do na
qual foi publicada a série que constitui o corpus de nossa pesquisa, falaremos adiante.

Diversas producdes poéticas sdo publicadas em “Poesia’, neste espaco encontramos
poemas de Zaluar, Quintino Bocailva, Gongalves Braga, Lerack de Sa, F. Castico, M. F. S.
Castro, José da Silva Mendes Leal Jinior, entre outros autores. E nessa secdo que
encontramos algumas das contribuices poéticas de Machado de Assis em O Parahyba. Entre
as contribui¢des do autor de Memdrias Postumas de Bras Cubas nesta folha, estdo os poemas
“Vem!”, publicado no dia 11 de abril de 1858, “Santa Helena’ e “Nunca Mais’, publicados
em 1859, nos dias 22 de maio e 12 de junho, respectivamente.

As transcricOes de cartas vindas do exterior encontram-se na secdo “Exterior”. As
“Variedades” constituem-se de producdes diversificadas, entre as quais se publicou, do dia 29
de abril ao dia 17 de junho de 1858, a tradugéo da obra Antar, de Alphonse de Lamartine, bem
como, no dia 20 de janeiro de 1859, a traducdo do poema “A uma donzela arabe’, desse
mesmo autor, feita por Machado de Assis. Nessa coluna, também se encontram reimpressdes
de textos publicados com erros de revisdo e paginacao, no folhetim. Entre esses textos esta
“Impressdes de Petropolis’, cuja errata em “Variedades’, € publicada no dia 28 de fevereiro
de 1858.

TranscricBes de contratos e relatorios, bem como de textos com tematica diversificada,
publicados em outros veiculos de comunicacdo, estdo presentes na secdo “ Transcricdo”. Entre

0s textos presentes nessa secdo, estd o discurso proferido por Alexandre Herculano, na

* Emprega-se aqui o termo “folhetim” entre aspas, pelo fato de fazermos referéncia ao nome da secéo presente
no rodapé da primeira pagina de O Parahyba; desta forma, sempre que nos referirmos a alguma dessas se¢des do
jornal, seu titulo aparecera entre aspas.
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Assembleia Publica de Lisboa, intitulado “O ensino lazarista’; texto transcrito do Jornal do
comércio, de Lisboa e publicado em O Parahyba, no dia 28 de novembro e 09 de dezembro
de 1858. Comunicados que dizem respeito as mais diversificadas esferas sociais se encontram
em “Declaragcao”. Nesse espaco, notam-se avisos acerca de cultos religiosos, de interrupcéo
de estradas, bem como de lotacdo de armazéns.

Cabe ressaltar que estas subdivisdes ndo formam um conjunto estritamente fixo ao
longo da trajetoria de O Parahyba, uma vez que o formato se adequava ao surgimento de
eventuais colunas ou matérias, inclusive as de cunho literario, nas quais apareciam tanto
poemas, quanto comentarios sobre literatura.

O titulo do hebdomadario, O Parahyba, tem sua génese no nome da regidao do Vale do
Paraiba. Constituido por parte dos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, o Vale do Paraiba
ganha destaque por seu significativo desenvolvimento na cafeicultura, que atinge seu auge em
meados de 1850 e alavanca a economia cafeeira no Brasil, como nos explicita Boris Fausto
(1995).

O proposito para o qual o jornal surgira, bem como a confluéncia que se estabeleceria
entre questdes locais e literatura aparecem logo no primeiro nimero de O Parahyba, na

terceira pagina, na qual encontramos o seguinte slogan:
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Figural.1: O Parahyba, ano 1, n. 01, Petropolis, 02/12/1857, p. 3.

Esse slogan precede os seguintes designos do periddico:

Esta folha tem por fim advogar 0s interesses e promover a
prosperidade e progresso ndo s6 de Petropolis, como das povoacfes do
interior.

O seu objeto principal é o estudo e exame das questdes locais,
administrativas, econdmicas, industriais, comerciais e agricolas, de cuja
pratica ou aplicacdo possa resultar verdadeira e real utilidade para a
provincia.
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Trabalhos literéarios, sobre tudo producdes originais dos talentos mais
distintos do Brasil e Portugal amenizardo as suas colunas, que estardo
sempre abertas a todo o debate leal em que se guarde escrupulosamente as
conveniéncias e dignidade da imprensa. (O Parahyba, Petrdpolis, 02 de
dezembro de 1857).*

A publicagdo das intencbes norteadoras do projeto de comunicacao, que dera origem a
O Parahyba, se presentifica na maioria dos nimeros do periodico.

A década de 1850, para além de ser a metade do século, destaca-se pelas aspiracdes de
modernizacdo do Brasil. Para que a marcha do pais rumo ao que se considerava modernidade
fosse impulsionada, varias medidas foram tomadas, entre elas, a melhoria do precario sistema
de transportes, como nos aponta Fausto (1995).

O Parahyba, em seu periodo de circulagdo, mostra-se empenhado nesta luta pelo
progresso, como podemos observar tanto em suas reivindicagdes por melhorias nas estradas e
pontes da regido, como também em suas aspiracdes enquanto projeto social de comunicacao.
Entre essas aspiracOes, ressaltamos parte do artigo publicado na secéo “O Parahyba’ sob o
titulo “A provincia’, no dia 24 de dezembro de 1857, no qual Quintino Bocailiva destaca que
“O Parahyba se fundou no intuito, sem duvida louvavel, de se constituir o eco sincero das
aspiracOes, dos interesses e das necessidades desta provincia’, bem como de se fazer “a
tribuna geral desta provincia onde cada municipio, cada cidade, vila e freguesia venha erguer
suavoz em sustentacao de seu direito e em reclamacdo de suas necessidades’.

Nota-se que o periodico se engajou nesses ideais progressistas e civilizadores a fim de
impulsionar o desenvolvimento da regido do Vale do Paraiba, uma vez que acreditava
veementemente na contribuicdo da imprensa para tal intento, como € expresso por Zaluar na

~

secdo “O Parahyba’, sob o titulo “Progresso”:

[...] aimprensa é e sera o instrumento assombroso da transformacéo
do mundo, a alavanca com que se deslocam as ruinas dos antigos
preconceitos, e a0 mesmo tempo o cinzel com que se lavra na fonte dos
novos monumentos a data das gloriosas conquistas da liberdade e da
inteligéncia [...].

E por isso entendemos que a base de todo 0 nosso desenvolvimento
civilizador esta na instrucdo publica. E para este ponto que devem pois
convergir todos 0s nossos esforcos, é neste assunto que repousa todo o
edificio do nosso futuro. (O Parahyba, Petrépolis, 07 de janeiro de 1858).

* Conservou-se, durante todas as transcrigdes de O Parahyba que aparecerdo neste projeto, a estrutura sintatica
do texto original, tendo-se atualizado somente a ortografia de algumas palavras, com vistas a melhor
compreensdo das citacoes.
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Manuel Antdnio de Almeida também destacara, no primeiro numero de O Parahyba, a
eficdcia da imprensa na instrugdo publica e, assim, na desconstru¢cdo de preconceitos e

ignorancias, ao afirmar que:

A instrucdo por meio do jornal é o método mais astucioso e infalivel
para vencer a repugnancia dos preconceitos e bater a ignorancia no que ela
tem de mais terrivel — essa presuncdo de suficiéncia que de ordinério se
desperta no espirito dos que pouco aprendem. (O Parahyba, Petropolis, 02
de dezembro de 1857).

A potencialidade de O Parahyba foi o apagamento dos limites geograficos que
fragmentava a regido, nas provincias do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, de forma a
uni-las em um projeto social de comunicacdo, que ultrapassava 0s tramites do
instrumentalismo politico e se abrigava na diversidade das questBes culturais de cada
provincia, além de propiciar o interchmbio de informagdes, interesses e necessidades destas
com a regido do Vale do Paraiba, bem como com a totalidade do império.

Na secdo “Correspondéncias’, em varios momentos € possivel apreender vozes de
leitores de O Parahyba, que ecoaram das mais diferentes localidades, com reivindicacdes.
Nessa se¢do existem correspondéncias remetidas de Cebolas, Parahyba do Sul, Rio de Janeiro,
Vila da Estrela, Juiz de Fora, Sdo José do Rio Preto (cidade de Parahybuna, provincia de
Minas), Sao Fidélis, Santa Rita do Rio Negro, entre outras. Os andncios de hotel, na cidade de
Vassouras (O Parahyba, 01 de agosto de 1858, n° 69), ou de charutos, no Rio de Janeiro (O
Parahyba, 10 de outubro de 1858, n° 89), bem como 0s avisos provenientes de Sdo Jodo da
Barra (O Parahyba, 27 de janeiro de 1859, n° 17) e de Vila Thereza (O Parahyba, 30 de
janeiro de 1859, n° 18) também evidenciam o entrecruzamento de informacdes, interesses e
necessidades de Petrépolis e das demais provincias da regido.

Este intento de O Parahyba, transcender as fronteiras territoriais, foi claramente
expresso em uma matéria de Remigio de Sena Pereira, em 21 de novembro de 1858, na qual

este afirmava:

Ja o dissemos e repetimos com a sanc¢do de autoridades que nos tém
julgado. O Parahyba ndo é um jornal de localidade, um jornal bairrista, e
sim um jornal propriamente da provincia.

E ainda mais, na conexdo natural dos interesses que lhes sdo
comuns, entrelacard no desempenho de sua idéia fundamental as trés irmas
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limitrofes, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas, sem que todavia decline,
como 0Orgdo da imprensa brasileira a sua parte nas questbes gerais. (O
Parahyba, Petrépolis, 21 de novembro de 1858).

Além de romper com os limites geograficos, O Parahyba excede seu projeto
comunicativo, na medida em que, de acordo com Jean-Michel Massa (1971, p. 224), ele
“mostrou, desde logo, sua opinido sobre a politica seguida pelo governo e se tornou,
gradativamente, um o6rgdo liberal e socia”. Desta forma, o bissemanério torna-se um
amalgama, no qual discursos informativos, historicos e literarios confluem para o surgimento
de um periédico sem fronteiras, cujas linhas refletem os tracos do que na época se entendia
Como “nagao”.

Destaca-se aqui o fato de que tanto o conceito de “nagdo” como “comunidade politica
imaginada’, tal como nos apresenta Anderson (2008), quanto a definicdo de “nagdo” como
sendo “uma e indivisa’, vinculada ao “sentimento naciona” e governada por seus
representantes, como nos explicita Hobsbawn (2008) e Stuart Mill (1910), sdo concepcdes
recentes, decorrentes das revolugbes burguesas. Entretanto, nota-se, ap6s o processo de
Independéncia, esforgos para a reunido de indices que revelassem caracteristicas constitutivas
da nacionalidade brasileira.

A literatura, por sua vez, passa a ser vista “como a expressdo e, consequentemente,
como prova da existéncia da 'Nacgdo', na medida em que patenteia, torna manifesto, o carater
nacional” como nos elucida Jodo Hernesto Weber (1997, p. 36). Assim, “cabia aos literatos
publicistas, pelo menos assim o imaginavam, afirmar a prépria existéncia da nacéo pelos
caminhos da literatura’ (WEBER, 1997, p. 36) e a imprensa, por sua vez, torna-se 0
mecanismo indispensavel para que a nacao seja construida.

O surgimento de O Parahyba, no XIX, ainda nesse contexto de construcdo do carater
nacional, pode explicar o fato de ele priorizar tanto as questdes econdmicas, comerciais e
agricolas (e vinculado a estas, o desenvolvimento dos transportes), quanto a literatura, uma
vez que tais esferas se relacionavam diretamente a marcha do pais, em direcdo ao que se
considerava progresso e, assim, rumo a sua afirmagdo enquanto nacéo.

Quando O Parahyba entra em seu segundo ano de veiculacdo, toda a unido de esforgos
e 0 engajamento de seus organizadores, nao foram suficientes para prolongar e assegurar a
circulacdo do jornal petropolitano, que, de acordo com Magalhaes Janior (1981), em maio de
1959 ja circulava em situagdo precéria. Neste periodo, o autor destaca a viagem de Augusto

Emilio Zaluar ao interior da provincia na tentativa de arrecadar recursos para o periédico -



29

durante esse periodo da viagem, a direcdo de O Parahyba ficou sob os cuidados de Remigio
de Sena Pereira.

Em setembro deste mesmo ano, como explicita Magalhdes Janior (1981), Remigio de
Sena Pereira escreve cartas a Francisco Ramos Paz, nais quais lamenta a precéria situacdo
financeira de O Parahyba e, mesmo com todos os sacrificios de seus colaboradores, ja
anuncia a insustentabilidade do jornal e, assim, a proximidade do fim do periodico. Na carta

que data de 02 de setembro de 1859, Sena Pereira escreve:

Em resposta as cartas desesperadas que escrevi ao Zaluar, recebi
uma dele e outra sua, em que noticiava a sua vinda para galvanizar o
cadaver... Ndo sei o que Zaluar quer que eu faca. Ndo é por certo a minha
estada aqui, nem mais meia duzia de artigos que hao de sustentar a folha [...]
E triste a verdade. O Paraiba é a fabula de Petropolis; pois todo mundo sabe
que a folha ndo vai para o Correio por falta de dinheiro para os selos, que as
obras ndo as apronto por falta de papel, etc., etc., etc. Sera humanamente
suportavel esta situacdo para mim, que sou obrigado a correr 24 horas por
dia? O que ha que valha um sacrificio dessa ordem, em que vai a propria
dignidade? Nada, meu amigo. E demais, e eu arrebento. (PEREIRA apud
MAGALHAES JUNIOR, 1981, p. 95).

Mesmo com toda a precariedade da situacdo, O Parahyba ainda sobrevive por mais
dois meses e em 27 de novembro sai seu ultimo namero.

A multiplicidade tematica de suas colunas e 0s consideraveis espacos que esse
periddico sem fronteiras dedicou a literatura despertaram nossos interesses para esta folha e
fez com que a escolhéssemos para o desenvolvimento da presente pesquisa, que tem como
corpus analitico textos publicados no espaco rez-de-chaussée, de O Parahyba.

Dentre vérias produces literarias impressas nessa se¢ao, optamos por estudar a serie
“As flores animadas’, cuja publicagéo iniciada no primeiro ano de circulacdo do jornal, se
estende até seu Ultimo ano. Interessa-nos apreender de que maneira as caracteristicas materiais
do suporte jornal influenciam na construcdo significativa dos textos folhetinescos presentes

neste veiculo.
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1.3. A invencao do folhetim e seus desdobramentos.

No que diz respeito ao nosso principal objeto de estudo, o folhetim, Jean-Yves
Mollier (2008), em seu livro A leitura e seu publico no mundo contemporaneo: ensaio sobre
histéria cultural, e Marlyse Meyer (1992), em seu texto “Voléteis e verséteis. De variedades e
folhetins se fez a chronica’, nos propiciam uma rica contribuicdo para o entendimento dessa
literatura rez-de-chaussée e de seus desdobramentos, que culminaram na afirmacdo de um
novo género literario.

Mollier esboca um tracado histérico que nos remonta a Franca, inicio do século XIX,
em um cenario turbulento, no qual as técnicas tipograficas se véem circunscritas pela
revolucdo industrial e o nimero de leitores aumenta; o comércio livreiro, paradoxalmente, se
encontra asfixiado pela rede de gabinetes de leitura. Com vistas a sua permanéncia, a
imprensa coagida impulsiona iniciativas como as de Emile de Girardin e Armand Dutacq que,
em 1836, unem, inteligentemente, fatores imprescindiveis para a mobilizacdo e o aquecimento
do setor jornalistico.

A diminuigdo do valor da assinatura dos jornais La Presse e Le Siécle, a reserva da
quarta pagina destes periédicos a publicidade, juntamente com o oferecimento do espago
feuilleton dramatique (destinado a critica de teatro) e littéraire (destinado a resenha de livros
ou a literatura ela mesma) constituiram as iniciativas capazes de revolucionar a préatica
jornalistica.

O feuilleton, espaco vazio no rodapé dos jornais e revistas, antes destinado ao
entretenimento, agora ganha destaque e, ao atrair e agucar a expectativa do puablico, é
responsavel pela fidelidade das assinaturas, bem como pelo aumento do nimero de leitores.
Surge assim, uma nova forma de ficcéo, “um género novo de romance: o indigitado, nefando,
perigoso, 0 muito amado, o indispensavel folhetim ‘folhetinesco’ de Eugéne Sue, Alexandre
Dumas Pai, Soulié[...]", entre outros, como nos explicita Meyer (1992, p. 98).

No mesmo ano de 1836, o que parece incrivel, jovens brasileiros como Justianiano
José da Rocha, Josino do Nascimento Silva e Firmino Rodrigues da Silva ressaltam a
importancia deste espaco literario. Em 23 de maio, no periédico O chronista, Justiniano
ressalta o brilhantismo e a riqueza desta “abencoada invencéo periddica, cuja potencialidade
esta em distrair a virgem de seus melancolicos pensares, o jovem estudioso de seus calculos

dinheirosos, o desocupado proprietario de seu descanso insipido, o ardente ambicioso de seus
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planos ilusorios além de fazer esquecer 0 6cio ao rico” (ROCHA apud MEY ER, 1992, p. 100-
101).

Esta parte recreativa também podera ser apreendida, a partir de 1836, em O correio
mercantil e em 1838 no Diario do Rio de Janeiro e no Jornal do comércio, como nos elucida
Meyer (1992, p. 102). Esse altimo inaugura o folhetim com Capitdo Paulo de Alexandre
Dumas, traduzindo-o diretamente do francés.

Desta forma, durante anos, a propagacgéo do género em periédicos brasileiros, vai fazer
confluir as traducdes importadas de Paris, com criacdes de folhetinistas brasileiros. Entre
estas publicacdes brasileiras podemos ressaltar as Memérias de um sargento de milicias, de
Manuel Antonio de Almeida, publicada em O correio mercantil, entre junho de 1852 a julho
de 1853 e O guarani, de José de Alencar, publicado no Diario do Rio de Janeiro em 1857.

Assim, aos poucos, a pena que corre a brasileira ganha o espaco folhetinesco, ja que
esse espaco, como afirma Meyer (1992, p. 128), contribuira “soltando a lingua e obrigando
precisamente [o folhetinista] a ndo ficar sé de olho em Paris, mas também baixa-lo para ver e
dai falar do que vai por agui.”

Em seu grande hibridismo de formas, o folhetim constituird um espaco de criacdo e de
experimentacdo literaria de jovens brasileiros aspirantes a escritores, que devera dispor de
alguns atributos, como ressalta Machado de Assis:

O folhetinista é a fusdo agradavel do til e do futil, o parto curioso e
singular do sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados
como pélos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se perfeitamente na
organizagdo do novo animal [...] Tem a sociedade diante de sua pena, 0
publico para lé-lo, os ociosos para admira-lo, e o bas bleus para aplaudi-lo.
(ASSIS apud MEYER, 1992, p. 94-95).

Desta forma, o espaco folhetinesco torna-se o agradavel refugio dos leitores,
sobrecarregados por seus afas diarios, além de servir também como espaco de aprimoramento
criativo e literéario, seja de escritores que mais tarde nos deixardo grande fortuna literaria, seja
daqueles que permanecerdo sem grande notoriedade.

Com esta suscinta incursdo nas conjunturas e motivacdes a partir das quais o folhetim
se originou, bem como em seus desdobramentos nas folhas que aderiram a invencédo
folhetinesca, a seguir, buscaremos apreender algumas caracteristicas do folhetim de O
Parahyba.
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1.4, O folhetim em O Parahyba.

Divertindo, entretendo e amenizando as preocupagdes diarias de seus leitores, textos
literarios com tematicas diversificadas preenchem o rez-de-chaussée da primeira e,
eventualmente, da segunda pagina de O Parahyba.

O primeiro folhetim deste hebdomadario é publicado no dia 20 de dezembro de 1857 e
retine, em um Unico espaco, 0 prosaico e 0 poético, sob o titulo de “Folhas ao vento” e a
assinatura de Angelo. A tematica do texto prosaico que inaugura o folhetim em O Parahyba é
a propria “invencéo folhetinesca’ e o poema que o acompanha intitulado “Enlevo” discorre
acerca do encantamento do eu poético por um amor ausente.

Entre producdes literarias inéditas e traducdes de algumas obras que compuseram este
espaco, encontram-se séries longas como “A noiva do herege” ou “A inquisicdo de Lima’,
“Asflores animadas’ e “ O Brasil pitoresco”.

“A noiva do herege” ou “A inquisicdo de Lima” foi a publicagcdo mais extensa da
literatura folhetinesca de O Parahyba, estando presente em mais de sessenta numeros do
periddico. A série iniciada no primeiro ano de circulacdo do jornal, no dia 21 de janeiro de
1858, se prolonga até seu segundo ano, no dia 02 de junho de 1859, quando houve sua Ultima
publicacdo, com previsdes de continuacdo. A publicacdo de “A noiva do herege” néo se deu
de forma continua; houve varias interrup¢des, durante as quais outras publicacfes estiveram
presentes em seu lugar no “Folhetim”.

Em nota na secdo “Noticias Diversas’, do dia 15 de julho de 1858, O Parahyba
informa aos seus leitores que a série “ A noiva do herege” ou “A inquisi¢co de Lima’ constitui
um romance publicado no jornal espanhol El plata, por meio do qual os editores da folha
petropolitana faziam a traducdo da obra, para que fosse publicada no folhetim de O Parahyba.
Além destas informacdes, ainda nessa nota, é possivel observar a justificativa que se tem para
as interrupges da publicacdo do romance, em folhetim. Explica-se que essa interrupcéo “tem
a causa na falta da colecdo do jornal espanhol El plata”, mas o fato de os editores ja terem
conseguido a colecdo que os faltava facilita a continuacdo da publicacdo da série no folhetim
do jornal petropolitano (O Parahyba, Petropolis, 15 de julho de 1858).

“As flores animadas’ sdo composicdes que tiveram sua primeira publicacdo no
folhetim de O Parahyba no dia 24 de janeiro de 1858 e se prolongaram até o dia 07 de abril
de 1859. Os textos que formam a série sdo tradugdes da obra Les fleurs animées criada a partir
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de composicdes do caricatunista francés J. J. Grandville e com textos de Alphonse Karr,
Taxile Delord e Conte Foelix. Sobre essa série, corpus desse estudo, discorreremos no
capitulo a seguir.

“O Brasil pitoresco” € outra série longa que esteve presente em aproximadamente 37
numeros de O Parahyba. Esta publicacdo é resultado dos esfor¢os do grupo de O Parahyba —
formado aqui por Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis, Remigio de Sena Pereira,
Francisco Ramos Paz e Reinaldo Franco Montoro - para a traducdo de grande parte da obra
homonima do fotégrafo Victor Frond e de Charles Ribeyrolles, como nos aponta Magalhées
Junior (1981).

No dia 27 de marco de 1859, precedida de um breve artigo de Remigio de Sena
Pereira, € dado inicio a publicacdo em folhetim da traducdo do segundo volume de O Brasil
pitoresco. A traducdo se prolonga até o dia 20 de outubro deste mesmo ano, de maneira que
suas publicacbes ndo se deram sequencialmente, ao contrario, por varias, vezes aparecem
interrompidas por outras producdes literarias.

Examinando O Parahyba é possivel constatar que a traducdo de O Brasil pitoresco,
publicada no folhetim, ndo correponde a ordem de organizacdo que Victor Frond e Charles
Ribeyrolles estabeleceram para seu livro. O segundo volume de O Brasil pitoresco é
composto por cinco capitulos, sdo eles. |. “Lamer”; Il. “La baie de Rio de Janeiro”; Ill. “La
Ville’; IV. “A travers les terres: villes de I'interieur” (a. Iguassu; b. Vassouras; c. Vaence; d.
Parahyba do Sul); V. “Petropolis’.

Ao traduzirem a obra para a publicacdo em folhetim, os editores de O Parahyba
decidiram publicar, primeiramente, o capitulo “Petrépolis’, ultimo capitulo da obra original.
“Petrépolis’, no folhetim, vem seguido de fragmentos do subcapitulo “Parahyba do Sul”,
ultimo tépico do penultimo capitulo, da obra primeira. Somente ap6s a publicacdo do Gltimo
capitulo e de fragmentos do penultimo é que os editores se voltam para o inicio do livro e
comecam a publicar as traducdes de acordo com a ordem estabelecida pelos autores de O
Brasil pitoresco.

A fragmentacdo da ordem original da obra de Frond e de Ribeyrolles para sua
publicacdo no folhetim, afeta diretamente a sequéncia de ideias, a construgéo significativa do
projeto literario estabelecido pelos autores, bem como as leituras que dela se fardo.
Observando a forma como os capitulos sdo organizados, nota-se que eles sdo tracados de
maneira a reproduzir o trajeto feito pelos viajantes franceses, em solo brasileiro; a saber,

primeiro o mar, seguido da baia do Rio de Janeiro, depois as cidades do interior.
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Desconsiderar tal tracado estrutural da obra e fragmenta-la compromete diretamente sua
significacdo, de forma a minimizar o procedimento literario de seus autores primeiros.

A tentativa de despertar e prender a atencdo de seus leitores pode ter sido uma das
motivacOes que levaram os editores de O Parahyba a optar por néo serguir a ordem de O
Brasil pitoresco, uma vez que o contemplar a realidade local, da cidade de Petrdpolis, pelo
olhar do outro, olhar do estrangeiro, parece mais interessante, para seu publico, do que as
apreensdes de realidades mais distantes, presentes nos demais capitulos.

Desta forma, nota-se que - mesmo nas traducdes de O Brasil pitoresco que ndo
constitui o corpus principal de nossa pesquisa - cada suporte possui caracteristicas e objetivos
préprios e estes estdo diretamente relacionados a organizacdo, a disposicdo e,
consequentemente, a construcdo significativa de cada texto. Assim, quando o veiculo por
meio do qual o texto atinge seu leitor muda, em funcdo dessas mudancas também se alterardo
a significagdo desse texto, bem como as leituras que dele se far&o.

Entre as publicagdes curtas presentes no folhetim de O Parahyba, est&o “Fragmentos
de um livro inédito”, assinado por Quintino Bocailva, “A questdo do dinheiro”, texto de
Alexandre Dumas Filho, traduzido por Justiniano José da Rocha e Guilherme Candido
Bellegarde; “ O theatro”, assinado por A. De Serpa; “A dama dos trés amores’, texto de Jalio
Janin, traduzido por Guilherme Candido Bellegarde, entre outras produgdes literarias.

Nota-se que em meio aos assuntos comerciais, industriais e agricolas, voltados para o
publico masculino e presentes em grande parte das colunas de O Parahyba, o folhetim vem
abarcar temas relacionados aos interesses femininos, como os enredos dos romances ou 0S
costumes parisienses, representando, assim, o “espago feminino”, em um jornal praticamente
masculino.

Para além de os enredos esbocarem um quadro de costumes parisienses, é importante
destacar, como nos aponta Weber (1997), a importancia concedida, nesta época, a Franca,
uma vez que esta passa a representar para os brasileiros, o diferencial literario e nacional, em
relacdo aos moldes portugueses, dos quais o Brasil tentava se desvencilhar, para a criacdo de

suas caracteristicas nacionais.
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2.“ASFLORESANIMADAS’: UM FOLHETIM DE O PARAHYBA

2.1.  Les fleurs animées.

Les fleurs animées sdo composicdes do caricaturista francés Jean Ignace Isidore
Gérard, conhecido pelo pseudénimo J. J. Grandville, gravadas por Geoffroy, cuja publicacdo
se deu em Paris no ano de 1845, em dois tomos. Com introduc¢do do novelista Jean-Baptiste
Alphonse Karr e textos dos romancistas e publicistas Taxille Delord e Louis-Francois Raban,
este sob o pseuddnimo de Conte Foelix, Les fleurs animées apresentam-nos flores que, apds
terem abandonado o jardim da Fada das Flores, sdo personificadas com caracteristicas e
recursos femininos e passam a vivenciar na Terra, diversos enredos com as mais variadas
situacoes.

A obra que reune composicdes de Grandville teve sua recepcdo marcada pela
divergéncia de opnides acerca de seu carater artistico. Para alguns, como nos aponta o Grand
dictionnaire universel du X1Xe siécle (1867), de Pierre Larousse, contemplava aspectos como
originalidade, audacia e poesia, para 0s quais se constituia uma obra prima do jocoso e do
irdnico, da delicadeza e da graca ingénua e tocante. Outro grupo levantava-se marcando seu
posicionamento critico em relacdo a Les fleurs animées: para este, a extravagancia, o esforgo
e 0 pesar, destacavam-se no decorrer da obra e as composic¢des de Grandville eram tidas como
mascaradas monotonas e fantasias desagradaveis no refinamento do barroco. O autor também
ressalta que o grande éxito da obra se deve ao publico, responsavel por seu sucesso e por sua
consideravel circulacdo no século XI1X francés.

Ainda segundo o Grand dictionnaire universel du X1Xe siécle (1867), a natureza fina e
delicada das composicdes revela, desde a primeira pagina, a elegancia dos tracos e a
engenhosidade do lapis de J. J. Granville. Em Les fleurs animées a importancia das
ilustracdes, a partir das quais se constroi o projeto literario do livro, é ressaltada desde o
inicio, por meio da riqueza de detalhes presente tanto na imagem da flor personificada na
capa, quanto na forma como ela é representada grafando, em uma folha presa a um caule, o

nome dos autores da obra, como podemos apreender na capa da edi¢do de 1899:
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Figura 2.1: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. (capa).
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Em Les fleurs animées, as combinacdes do lapis de Grandville, nas quais personagens
botanicos representam alegoricamente tipos sociais, sdo seguidas pela fineza das descrigdes
que encontramos nos textos que as acompanham, além de contarem com introdugdes de
Alphonse Karr.

Acerca da linguagem das flores e da associacdo destas com determinadas
caracteristicas, encontra-se, em Les fleurs animées, o texto “Comment le poéte Jacobus crut
avoir trouvé le sujet d’um poéme épique”®, cuja apresentacdo se da anteriormente as demais
composicoes.

Segundo o texto, o poeta Jacobus desejoso de encontrar uma inspiracdo para a
composicao de um livro grandioso hospeda em sua casa a Ideia. No decorrer da madrugada do
dia em que a hospedou, Jacobus € surpreendido ao perceber que suas flores estdo falando. Na
atmosfera fantastica instaurada, as flores expressam-se em linguagem literaria e revelam ao
poeta todos 0s seus segredos e os elementos caracteristicos de suas fisionomias.

Na manha do dia seguinte, ao despertar em sua poltrona, o poeta depara-se com a
Ideia, a qual revela ter sido a responsavel por Ihe falar acerca da linguagem das flores e
acrescenta o fato de que ele ultrapassard a todos 0s outros poetas, uma vez que 0s segredos
por ela revelados constituirdo a magia de toda sua poesia.

Acreditando ter encontrado 0 sujeito para seu poema épico, € grande a frustragdo de
Jacobus ao perceber que o que lhe fora revelado pela Ideia, hd mais de mil anos tinha sido
inventado por um académico de Bagda. Para somar a sua frustracdo, a méde de Jacobus conta
ao filho que, quando ela ainda namorava o pai do poeta, a linguagem das flores quase matara
o jovem casal de amantes. Jacobus teve um ataque de juventude em decorréncia da misteriosa
experiéncia que vivenciara e ainda busca bela ideia de um grandioso livro.

Aquilo que disseram os homens acerca da linguagem das flores e também Jacobus, ao
se deparar com a anima de cada flor, mesmo nédo tendo figurado para ele como a almejada
ideia de um grandioso livro, constitui-se, em Les fleurs animées, motivos tematicos, pelos
quais se enveredam as composi¢oes dos textos que formam a obra francesa.

Em Les fleurs animées, € possivel observar que cada uma das flores apresentadas
corresponde a uma representacdo alegoérica de diferentes tipos de mulheres, desde as
“papoulas’, as quais entorpecem os sentidos de quem bebe de seu licor, as “camélias’, cuja

beleza fatal oculta a insensibilidade do coracéo e a frialdade da alma.

> “Como 0 poeta Jacobus acreditou ter encontrado o sujeito de um poema épico” (traduco nossa).
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O projeto grafico de Grandville contribui para potencializar a0 maximo essa
representacdo alegorica, na medida em que flores e mulheres se fundem inextrincavelmente
em suas composi¢des. No texto, a narrativa se d& na perspectiva das flores, elas ganham voz e
caracteristicas humanas, de maneira que dizem e agem, mas, alegoricamente, representam o
dizer e o agir de determinados tipos de mulheres.

Nota-se que, ao transpor Les fleurs animées para o folhetim, esse projeto grafico de J.
J. Grandville, o qual originara a obra é deixado de lado, de maneira que os delicados tracos do
artista e aforca alegérica das ilustracfes, ndo se presentificam em “ As flores animadas”.

No que concerne as préaticas ilustrativas no Brasil, de acordo com Joaquim Marcal
Ferreira de Andrade (2004), foram rarissimos os livros verdadeiramente ilustrados produzidos
no pais, no século XIX, de maneira que a maioria das obras iconograficas referentes a nossa
cultura, como é o caso de O Brasil pittoresco (1858) de Charles Ribeyrolles e Victor Frond,
foi produzida e impressa no estrangeiro.

Mesmo no ano de 1888, a Revista Tipografica (publicada no Rio de Janeiro, pela
Tipografia Universal de Laemmert & C.), em texto sobre o livro ilustrado brasileiro, atesta a
escassez do “saber grafico nas reproducdes industriais no solo brasileiro” (2004, p. 34) e
reclama a falta de um “érgéo especial”, que discuta e impulsione o progresso das ilustracdes
graficas. O texto ainda aponta que, no que diz respeito a reste género, existe somente 0
emprego da gravura xilogréfica (sobre madeira), isso em poucas vezes, quando “abundam os
recursos metodicos nesse ramo artistico e cientifico” (2004, p. 34).

Somente no ano de 1872, surge a primeira obra ilustrada, produzida inteiramente no
Brasil, intitulada Doze horas em diligéncia: guia do viajante de Petropolis a Juiz de Fora.

No que diz respeito ao surgimento das caricaturas nos jornais, no ano de 1830, ja se
observa o surgimento destas impressdes em folhas soltas, como foi o caso do Jornal do
comércio, do Rio de Janeiro, o qual, em 1837, anunciou a primeira folha solta com
caricaturas. Entretanto, o surgimento da caricatura em alguns periddicos ndo propiciou ampla
disseminacdo desta invencdo, uma vez que a inexisténcia de uma mao-de-obra local
especializada para transpor imagens fotograficas para a matriz xilogréafica (de madeira)
impediria o florescimento, nos jornais da época, de um design mais evoluido, no qual texto e
imagem pudessem dividir a mesma pagina, pela impressdo simultanea, como nos aponta
Andrade (2004).

Desse modo, O Parahyba, esté inserido em um contexto, no qual ja existiam jornais
com caricaturas impressas em folhas soltas, entretanto a complexidade do processo de
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impressdo, a escassez de profissionais capacitados para esta pratica, bem como o alto custo da
pratica contribuem para a inviabilidade da publicacdo das ilustracGes alegoricas de Les fleurs
animées.

Ao observarmos os folhetins em hebdomadarios franceses e brasileiros, ¢ comum
encontrarmos, entre as publicacdes folhetinescas, o processo de reunido posterior em livro dos
textos que sdo publicados periodicamente no jornal, de acordo com o sucesso que obtinham.

No caso de Les fleurs animées e de O Parahyba encontramos 0 processo inverso: a
decisdo de publicar no folhetim de um jornal brasileiro uma obra francesa que ja havia sido
reunida em livro, na década anterior. O fato de o livro fazer um quadro dos costumes e modos
da mulher parisiense € um motivo para pensarmos em sua transformacdo em folhetim no
Brasil. Assim, em meio ao mosaico de informacdes sociais, politicas e culturais presentes em
O Parahyba, encontravam-se também, de forma original, vitrines, através das quais as
brasileiras podiam observar os costumes das parisienses.

Pode-se ressaltar aqui a pertinéncia de tal decisdo, tendo em vista, j nessa época, 0
“ideal de civilizacdo” brasileiro, aos moldes parisienses. O fato de os paradigmas de
civilidade serem europeus faz surgir em solo brasileiro, como nos aponta Meyer (1992, p.
119), “a necessidade [...] de se abeberar na fonte européia, dispensadora de ‘civilizagdo'” e,
assim, tal processo civilizador se dava “entre outros, por obra e graga dos romances vindos de
Paris’ (MEYER, 1996, p. 402).

Parece-nos que os editores, ao publicarem Les fleurs animées em O Parahyba, sob o
titulo de “As flores animadas’, levaram em consideracdo a recepcdo positiva que a obra
obteve entre os leitores franceses e também o fato de que grande parte dos temas presentes
nas composicoes literérias de Les fleurs animées coaduna com aqueles presentes no contexto
literario romantico brasileiro, do século XIX.

Os catalagos da livraria Garnier evidenciam a grande circulacdo de Les fleurs animées
entre o publico leitor na Franca. Entretanto, em bibliotecas como o Real gabinete portugués
de leitura, nas quais estdo reunidas obras que circularam no século XIX no Brasil, € no
catélogo brasileiro da livraria Garnier de 1857, ndo encontramos registros da obra francesa.
Esta constatacdo é importante porque, a partir dela, podemos pensar que essa obra nao
circulou tdo cedo no Brasil em forma de livro, o que abriu espaco para a disponibilizacao ao

publico brasileiro de Les fleurs animées em folhetim.
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2.2.  Suporte e significacdo do texto literario: O Parahyba e Les fleurs animées

Com vistas a ressaltar a importancia de fatores intrinsecos as caracteristicas do suporte
de circulacdo e suas implicagfes na significacdo das producdes literarias rez-de-chaussée,
estabelecemos a analise ancorada na comparacdo dos textos da série “As flores animadas’,
veiculada em folhetim no periédico O Parahyba, com esta mesma producdo literaria
publicada em seu livro de origem Les fleurs animées.

O recurso metodoldgico a ser utilizado em nossa andlise descritiva constituir-se-a
primeiramente da descricdo e transcricdo dos doze folhetins de O Parahyba, publicados do
dia 24 de janeiro de 1858 (n° 16) ao dia 07 de abril de 1859 (n° 37), que formam nosso corpus
e, posteriormente, da comparacdo destes textos com sua publicacdo em Les fleurs animées,
com excec¢do do primeiro folhetim, conforme explicaremos.

No decorrer da comparacéo utilizaremos Les fleurs animées para nos referirmos a obra
francesa em livro, de Grandville e dos demais autores, e empregaremos “As flores animadas’,
titulo que aparece em O Parahyba, para fazermos referéncia a traducdo dessa obra em
folhetim.

Para o desenvolvimento do paralelo entre os textos publicados no folhetim do jornal e
esses mesmos textos presentes em Les fleurs animees, adotaremos como sequéncia para a
insercdo das figuras a seguinte ordem: primeiro apresentaremos a imagem de como 0s textos
aparecem no folhetim de O Parahyba, seguindos por sua transcrigéo; posteriormente, teremos
o levantamento e analise das divergéncias encontradas no texto folhetinesco e, por fim,
inseriremos as figuras, as quais nos mostram a forma como esses textos foram publicados em
Les fleurs animées.

Para maior compreensdo do paralelismo, transcrevemos as produgdes publicadas em O
Parahyba, de forma a conservar todos 0s aspectos textuais da publicacéo, atualizando, em todas as
transcricdes, a ortografia de algumas palavras®.

Essas transcri¢cbes dos textos folhetinescos serdo numeradas com vistas a facilitar a

localizagdo das modificagdes encontradas nesses textos, durante suas adaptacOes para a

¢ Como fonte de pesquisa, a fim de contribuir com estudos de cunho linguistico ou que dizem respeito & Histéria
da Lingua Portuguesa, encontram-se, no “Anexo Il1” do presente trabalho, todas as transcricbes dos textos
folhetinescos com a ortografia vigente no século XIX.
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publicacdo em folhetim; assim, todas as referéncias feitas ao nimero de linhas, direcionam-se
ao texto transcrito do rez-de-chausée do periddico.

Nossa analise descritiva, como afirmamos anteriormente, privilegiara aspectos
relacionados as caracteristicas do suporte de veiculacdo desses textos literérios e sua relagdo
com a construcdo significativa destas publicacdes. Entre esses aspectos apreendidos nos
textos folhetinescos, podemos destacar a fragmentacdo de paragrafos da obra francesa, as
insercdes ou supressdes de dados significativos dos textos de Les fleurs animées, a quebra da
ordem, na qual os textos aparecem no exemplar francés, bem como o distanciamento, nessas
traducdes, dos sentidos mobilizados pelo texto de origem’; aspectos que promovem, assim,
alteracbes no projeto literario proposto por Grandville e pelos demais autores de Les fleurs
animées.

Apbs a identificacdo de tais aspectos, as descri¢Ges e analises de suas ocorréncias se
dardo obedecendo a ordem na qual aparecem nos textos, ou seja, respeitando o numero das
linhas, nas quais se encontram.

A impossibilidade de acedermos a primeira publicacdo de Les fleurs animées, de 1845,
motivou-nos a utilizar, para o desenvolvimento da presente pesquisa, a edicdo de 1899. Ao
que tudo indica, ndo houve modificagdes significativas no projeto literario apresentado na
primeira edicdo de obra.

’ N&o objetivamos aqui estabelecer juizo de valor, no que diz respeito a qualidade das traduges publicadas no
espaco folhetinesco, antes, temos como intuito a identificagdo de modificacdes nos sentidos do texto de origem,
realizadas tendo em vista tanto os objetivos e inten¢Bes que circunscrevem o novo suporte, no qual os textos sao
publicados, quanto o novo publico leitor que o acedera.



42

2.2.1. Folhetim 01: “As Rosas’

O primeiro folhetim, que inicia a série “As flores animadas” em O Parahyba, foi
publicado no dia 24 de janeiro de 1858 (n° 16), domingo, sob a traducdo de A. Emilio Zaluar.
Nesse folhetim, encontra-se o texto “Asrosas’, de Alphonse Karr, cuja leitura, transcricéo e
analise sdo impossiveis dado ao fato de o folhetim estar ilegivel no microfilme, no qual a

imagem do periddico se encontra, como podemos observar:

Figura 2.2: O Parahyba, ano 1, n. 16, Petr6polis, 24/01/1858.
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2.2.2. Folhetim 02:

“A Papoula”, “Asfloresdo baile”, “ A flor preferida” e Flor do Esquecimento”

O segundo folhetim que constitui nosso corpus foi impresso em O Parahyba, no dia
07 de margco de 1858 (n° 28), domingo, sob a traducdo de A. E. Zaluar. Nesta secao,
encontram-se quatro textos extraidos do livro e reunidos, a saber, “A Papoula™
baile

, “Asfloresdo

“A flor preferida” e a “Flor do Esquecimento”. Cada um deles constitui um

subcapitul o e estdo reunidos sob o titulo de “Flores animadas”:
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Figura 2.3: O Parahyba, ano 1, n. 28, Petrépolis, 07/03/1858.°

O primeiro texto, do segundo folhetim, apresenta a seguinte transcrigdo:

¢ Grafamos aqui o nome da flor em caixa alta, pelo fato de este ndo fazer referéncia a “papould’ de forma
genérica, mas sim ao nome proprio da flor personificada, que protagoniza o texto analisado. O mesmo
acontecera nas demais ocorréncias semelhantes, no decorrer de nossa analise.

° Tendo em vista a ilegibilidade dos textos presentes nas figuras da segdo “Folhetim”, as quais se presentificardo
nesse trabalho, nosso principal objetivo, ao inseri-las, é proporcionar uma viséo geral da espacializacdo dada aos
textos da série “As flores animadas’ no espaco rez-de-chaussée de O Parahyba.
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AS FLORES ANIMADAS
1.
A Papoula.
(Traducéo)

Antigamente eu era a flor do sono; mas o sono ndo basta ja para
fazer esquecer ao homem os seus males.

O homem ndo quer dormir, quer devanear. Eu era o
esquecimento, ele quis a ilusdo.

Cravaram-me um ferro no coracdo, e ele bebeu o sangue que
gotejava do meu seio.

Ai de mim! Desde entdo perdi a tranquilidade, foi-se-me a
ventura, ja ndo tenho alegria!

Apenas 0 meu tronco se levanta um pouco acima da terra, o ferro
se aproxima, golpeiam-me o peito, donde dimana o licor que produz as
visOes, espécie de embriaguez que absorve a cabeca e 0 coragao.

Apenas 0 homem me leva a seus labios, sua alma adeja e voa,
desprende-se da terra.

Entrega-se no passado, ou arroja-se pairando nos campos do
futuro.

Esvoaga em torno de uma saudade, ou reclina-se nos bragos de
uma esperanca.

Onde vai o tempo em que eu a tarde flutuava nos espagos
deixando cair as minhas sementes delicadas na fronte dos humanos?

Invocava ao meu lado o sono, filho do trabalho, pai dos sonhos
benfazejos.

A mée adormecida mostrava o filhinho alegre e sorrindo ao 6rfao,
deixava ver sua mae docemente inclinada sobre seus labios deitar-lhe a
bencéo no beijo de amor.

Minha vida volvia contente e sossegada, curta e radiosa, como 0s
dias formosos da primavera.

Que génio maléfico revelou aos homens a existéncia do filtro
encerrado em meu seio; desse filtro que é a funesta causa da minha
morte?

Mas, para que me lamento?

Eu sou semelhante ao poeta, os homens devem-lhe os melhores
de seus gozos, suas mais encantadas ilusdes, e € ele a primeira de suas
vitimas.
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Em Les fleurs animees, “Le Pavot” é antecedido pelo titulo “Nocturne” e pela
alegoria, na qual a Papoula encontra-se personificada, como veremos a seguir.

De acordo com o Dicionario de musica (1978), de Arthur Jacobs, o termo “nocturne”
refere-se as composicGes do género serenata, do século XVIII, compostas para diversos
instrumentos, em varios andamentos. Em seu Dicionario de termos literarios (1982), Harry
Shaw acrescenta o sentimento de melancolia noturna e crepuscular presente nessas
composi¢des musicais, bem como elucida que “nocturno” também pode designar um poema
lirico que exprime sentimentos graves, préprios do cair da noite e das horas de vigilia.

No decorrer de todo o texto, sentimentos graves e profundos, como a melancolia,
envolvem a personagem Papoula, uma vez que esta se torna vitima dos homens, quando
descobrem que nela existe encerrado o “licor” capaz de Ihes propiciarem o entorpecimento da
“cabeca e do coracao”. Paradoxamente, o elemento que, aos homens, propicia os “melhores
gozos’ e as “mais encantadas ilusdes’, torna-se a funesta causa da morte da personagem.

O titulo “Noctune’ que antecede esta composi¢ao, por sua vez, apresenta-se como
elemento reiterador e antecipador da atmosfera de angulstia e lamento que se instaurara no
decorrer do texto, aléem de antecipar também o género serenata, da composicdo. A
inexisténcia desse titulo no texto folhetinesco faz com que haja o apagamento de todos estes
elementos constitutivos, bem como da relacdo que se estabelece entre literatura e musica.

Como se sabe, o 0Oleo extraido das sementes da papoula, para além de ser utilizado na
producdo do latex, é usado também na producdo de alcaldides, entre eles a morfina e a
heroina, presentes no Opio. Assim, no inicio do texto, a afirmacdo da personagem
“ Antigamente eu era a flor do sono; mas o sono ndo basta ja para fazer esquecer ao homem os
seus males’ (linhas 01 e 02) pode ser associada a sua utilizagdo para fins medicinais, tendo
em vista as propriedades analgésicas e soporiferas do 6leo extraido de suas sementes. Quando
a personagem discorre acerca do “licor” encerrado em seu seio, que “produz as Vvisdes,
espécie de embriaguez que absorve a cabeca e o coracdo” do homem (linhas 15 e 16), elafaz
referéncia as suas propriedades usadas na fabricacdo do épio.

E importante acrescentar que, contemporanea a circulacdo desse folhetim no Brasil,
entre os anos de 1856 a 1860 aconteciam conflitos armados entre a Gra-Bretanha e a China
durante a Segunda Guerra do Opio; motivada, entre outros fatores, por desentendimentos
acarretados pela restricdo imposta pelo governo Chinés, a importacdo de Opio da Gra-

Bretanha, como nos aponta Wladimir Pomar (2003).
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Desta forma, a escolha de “A Papoula’ para estar entre os textos inauguradores da
série “As flores animadas’ néo € aleatdria, uma vez que ateméatica rel acionada ao épio estava
em voga, em decorréncia dos conflitos mencionados. Tais informacGes apontam-nos a
influéncia do contexto de publicacdo e circulagdo de O Parahyba, segunda metade do século
XIX, na escolha dos textos de Les fleurs animeées, para se presentificarem, nesse segundo
folhetim da série no jornal.

Ao observarmos a transcricdo e a publicacdo original do livro, depreendemos uma
traducdo, na qual os elementos significativos se aproximam ao maximo do texto original.

Os sentimentos de melancolia e angustia presentificam-se no semblante da flor
personificada da representacdo alegorica "Papoula”, como veremos a seguir. Observa-se na
alegoria, que a Papoula, usando seu pistilo, verte no chdo o “licor” responsavel pelo
entorpecimento dos sentidos do homem, enquanto um inseto armazena parte deste “filtro” em
um recipiente. A partir dessa representacdo, 0 inseto que armazena o “licor” pode ser
apontado como o “génio maléfico” responsavel por revelar “aos homens a existéncia do filtro
encerrado” (linhas 32 e 33) no seio da Papoula.

Entretanto, o fato de esta producéo folhetinesca estar dissociada do contexto ilustrativo
ndo permite ao interlocutor essa leitura mais ampla, propiciada pela imagem, que, como
vimos, acresce elementos as suas possibilidades interpretativas.

A paragrafacdo do texto em folhetim corresponde a paragrafacdo existente em “Le
Pavot”, da obra francesa.

Em Les fleurs animées, antes da apresentacéo de algumas composicdes, existe o texto
intitulado “ Comment le poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet d’um poéme épique’, no qual
se encontra resumido tudo o que os antigos e modernos escreveram sobre a linguagem das
flores, como falamos outrora.

Nesse texto, a personagem Jacobus estabelece associaces simbdlicas entre as flores e
algumas caracteristicas, bem como entre estas e periodos, como meses, semanas e horas. Na
associacdo estabelecida, a flor papoula esta relacionada ao “sono do coracdo” (caracteristica
que se presentifica no inicio do texto, como vimos, e que se relaciona as propriedades
analgésicas e soporifera do 6leo extraido das sementes da papoula) e a “beleza efémera’. Na
associacdo entre as flores e os periodos, a papoula relaciona-se ao més de junho e a sétima
hora (19n00), inicio do periodo noturno. A partir deste dado, podemos apreender mais uma
motivacdo para a existéncia do titulo “Nocturne”, que antecede o texto literario.

Nota-se, desta forma, que existe no projeto literario, proposto por Grandville e pelos

demais autores da obra francesa, um procedimento de construcdo a partir do qual se define a
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escolha de determinada flor para vivenciar situacdes especificas, de acordo com
caracteristicas, as quais essas flores se relacionam. Com a descontextualizacdo acarretada por
recortes feitos pelos folhetinistas de O Parahyba, tais informagdes sdo perdidas e o texto
ganha outra significagéo.

Em Les fleurs animees, a alegoria "Pavot"” antecede o texto, desta forma:



PAVQT

Figura 2.4: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 250a.
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NOCTURNE

LE PAVOT

‘rrads auteelois la flour du soimmeil; mais
le sommnsil ne sullit plus & Phomme pour
oublier 6o maux,
L'homme ne veat plos dormir, il faul qu'il
riwe. J'élois P'oubli, je suis devenue lillusion.
Il m'a frappée au ceur, il a bu le sang qui
coulait de ma blesaurs,
Hélag] pour moi, depuis ce jour, plus.de tran-
quillith, plus de bonheur, plus de joial
Dée que ma tige s'éléve un pon au-dessus do
la terre, lo for g'approche de mei, on me perce
le sein, et s"¢tchappe la Hqueur qui donne des
visions, cos longues ivicssea de la téte ot du
cmur.

#ha LES FLEURS ANIMEES

Ella plane sur le souvenir on sur 'esp

Oir et le temips o jo me promonais, |
dana espace, lnissant tomber ma graing
aente sur le fronl des humains ?

Jappelais auprés de mei le doux sommy
du travail, pére des réves paisibles,

Alamére endormie, jo montrals son no
né frais et souriant; & Vorpheling je fnisJ
ga meére doucementinelinée sur saa lovra
Iui donner sa béndéddiction dans un baisaq

Ma vie s’écoulait heureuse ot paisible,
et radieuse, comme le printemps,

Quel génie malfsisant a révélé, & I'h
Vexistence du philtre renfermé dans mo
de ea philtre gui est la eanse fune
ma mort ¢

Mais pourquol mo plaindes ?

Je suis semblable au podta: les homdf
doiventleurs plus douces jonigsances, leu
charmantes illusions, et il est leur pr
victime,
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s que 'homme m'aapprochiée de ses lévres,
son ime prend des ailes; elle quilte la terre.

Elle vetourne vers lo passé on s'éléve vors
Pavenir.

Figuras 2.5: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 251 e 152.

Passaremos, agora, a transcri¢do do segundo capitulo do folhetim:

1.
As Flores do Baile.

Nds somos as flores do baile, pobres vitimas das enganadoras
5 festas.

Apresentamo-nos timidas e modestas, adoradas de nossos encantos
somente, e é-nos preciso lutar contra essas flores das entranhas da terra
que se chamam diamantes.

Filhas do fogo, a opala, a ametista, a turquesa e o topazio,

10 cintilam aos raios brilhantes das luzes.

Nos outras, filhas do ar e do rocio da madrugada, abrimos 0s
olhos para saudar a lua e namorar as estrelas. A atmosfera do baile nos
gueima e disseca; em um quarto de hora ficamos murchas.

Donzela, porque nos prende em seus formosos cabelos? Olha

15 para teus enfeites, ndo vés tu neles flores fabricadas pelas méaos dos
homens? Flores que ndo receiam nem o calor, nem o p6, nem 0s raios
dos lustres, nem o atrito da multidao?

N4o nos leves ao baile, donzela; deixa banharmos os pés flexiveis
nestes vasos de cristal, perfumaremos o recinto do teu quarto, e quando

20 voltares palida, extenuada, pensativa, tu nos encontraras sorrindo, e nds
havemos de misturar doces sonhos ao teu dormir inocente.

N&o nos leves ao baile, donzela.
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Pordim, ai! ndo nos escuta, circundantes seus cabelos por uma

fresca grinalda, e vigosas desabrochamos ao delicioso calor do seu seio
25 virginal. Vamos, forga é partir; somos as flores do baile, pobres vitimas
das enganadoras festas.

Nossas folhas se desprenderdo a uma e uma, e serdo calgados aos
pés; antes de findar o baile, ndo entrelacaremos mais entre essas
madeixas, e 0 cinto nos deixara desprender. Amanha um grosseiro servo

30 nos apanhara do ché&o, e langara na rua.

Uma vez ainda, donzela, deixa-nos aqui; estamos tdo bem no teu
aposento de virgem!

Partes... Cuidado, donzela! Flor viva do mundo, adorno
encantado do baile, um dia talvez, como a n6s, o0 mundo te calgaré aos

35 pés, e te abandonara depois.

No exemplar de origem, “Les fleurs du bal” ndo apresentam uma alegoria especifica
gue as introduz e sdo antecedidas pelo titulo “Priére”, que antecipa, ao leitor, o carater de
stplica presente em sua composicao.

Esse carater de suplica presentifica-se no texto, quando as flores do baile pedem
insistentemente a donzela, para ndo servirem de enfeites aos seus cabelos e, assim, ndo serem
levadas ao baile, uma vez que sua atmosfera as “queima e disseca’.

O Dicionario de termos literarios (1982) aponta-nos também, como caracteristicas da
“oracdo”, o estilo e a linguagem elevados e a forma eloquente como deve ser declamada —
caracteristicas que podemos apreender com aleiturade “Lesfleursdu bal”. Assim, ainda uma
vez, o titulo “Priére’ vem adiantar, ao leitor, 0 género do texto que se apresentara, bem como
0s aspectos que se fardo nele presentes. O apagamento desse titulo no texto folhetinesco
suprime a antecipacdo de todas estas informacdes, as quais norteariam a leitura do publico de
O Parahyba.

Existe, em “As flores do baile’, a mobilizacdo de elementos paradoxais, como o
eterno, representado tanto pelas pedras preciosas, “filhas do fogo” que “cintilam aos raios
brilhantes de luzes’ quanto pelas flores artificiais, e 0 efémero, representado pelas flores,
“filhas do ar e do rocio da madrigada’, a partir desses elementos a stplica se estrutura. Desta
forma, as flores do baile, vitimas da fugacidade existencial, tentam convencer a donzela a
utilizar, em seus cabelos, enfeites de “flores fabricadas pelas méos dos homens’ para que,
assim, permanecam nos “vasos de cristal” e suas breves existéncias sejam prolongadas.

Esta aurea de transitoriedade que se faz presente em “As flores do baile” circunscreve
a maioria dos textos de Les fleurs animées, uma vez que ela concerne a simbologia da “flor”,
que, por sua natureza, simboliza a fugacidade das coisas, a primavera e a beleza, como nos

aponta o Dicionario de simbolos (2005).



51

O eterno e o circunstancial, também se presentificardo de forma significativa na obra
de Charles Baudelaire, como elementos construtores da beleza artistica, a partir dos quais,
pouco tempo depois, em 1863, ele teorizard a modernidade em O pintor da vida moderna.

Destaca-se, aqui, o fato de que pouco tempo antes da circulagdo da série folhetinesca
“As flores animadas’ no Brasil, é veiculada na Franca a primeira edicéo de As flores do mal,
de Baudelaire, lancada em 25 de junho de 1857. Paradoxalmente a atmosfera roméntica, na
qgual a natureza é tomada “como base, fonte e modelo de todo o bem e de todo o belo
possiveis’ (BAUDELAIRE, 1996, p. 56) e na qual “As flores animadas’ estdo inseridas,
Baudelaire postula, em As flores do mal, o carater abominavel de tudo o que é natural, uma
Vez que, “corruptaem s mesma’, a natureza mostra-se “amoral e monstruosa’, e inclui nesta
perspectiva a mulher, que, por ser natural, € abominavel e vulgar, como destaca Ivan
Jungueira (1985, p. 55 e 57).

Desta forma, a publicacdo da série folhetinesca parece tentar resgatar a beleza e a
suavidade do perfume das flores, convulsionado pela grave tensdo aromatica exalada pelas
flores baudelairianas.

E bem provavel que a grande maioria dos leitores de O Parahyba ainda n&o tivesse
tido acesso a As flores do mal, principalmente em decorréncia da apreensdo dos exemplares
da obra, motivada pela agéo judicial contra Baudelaire e seus editores, acusados de ultrajar a
moral pablica. Entretanto, vale destacar que, em meados de dezembro de 1857 a marco de
1858 somavam-se aos leitores de Petropolis e da regido do Vale do Paraiba, leitores
pertencentes a corte imperial, 0s quais viajavam a Petropolis para o veraneio e que,
provavelmente, tiveram algum tipo de contato com as flores baudelairianas. Estas evidéncias
levam-nos a pensar que as informagcbes acerca do langcamento de As flores do mal
contribuiram para despertar o interesse dos leitores para o conhecimento de “As flores
animadas’, do jornal petropolitano.

No que diz respeito a publicacdo folhetinesca de “As flores do baile’, nota-se, que
apesar de a traducdo néo alterar os principais sentidos presentes no texto original, em alguns
momentos observamos que Zaluar faz alteragcbes no texto, como na linha 21, de nossa
transcrigdo, na qual temos “dormir inocente”, enquanto no livro o verbo “dormir” n&o aparece
acompanhado pelo adjetivo; bem como na Ultima linha, de ndmero 35, na qual aparece
“abandonara depois’, enquanto gue no texto presente em Les fleurs animées esta “ deixara na
rua’. Tais modificagdes adaptam detalhes do texto ao olhar do tradutor e ao que ele julga ser o

de seu leitor. Sem duvida, na recepcdo brasileira, ele representa mais um intermediério. No
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caso desse folhetim, parece que as pequenas sutilezas de significado sdo operadas no sentido

de um abrandamento da mensagem.

“Asflores do baile” apresentam a mesma paragrafacéo que o texto “Les fleurs du bal”,

da obra francesa, como podemos observar:

PRIERE

LES FLEURS DU BAL

muilﬂ somimnes les (leurs du bal, les pauvres

vigtimes des fElos joyouses,

Nous arrivons timides et modestes, parées
de nos charmes sonloment, et il nons faut lutler
contre eea flaurs de la terre qu'on appells les
dinmants,

Filles du fen, Popale, 'améthyste, laturquoise,
la topaze, seintillentd Iéclat dos lumidres,

Nous autres, filles de V'air et de bs rosde, nous
n'ouvrons les youx que pour regarder In lune
el los étoilos, L'stmosphéire du bal nous dessgtche
ot mous britle; en un quart dhieure nous nous
létrianons,

Jeune Olle pourquoi nous mete-tu dans tes
beanx choveux T Regards sur ta toileite, n'y
a-t-il pasdes Neurs fites de la moin des hommes
des fleurs qui ne redoutent ni la chaleor, ni Ia

[ LE# FLEUNS ANIMEES

poussitre, ni les rayons des lustres, ni lo frot-
tement de la foule ?

Ne nous conduis pas au bal, jeune (ille; laissa
trampoer nos pieds floxibles dans ces vases de
eristal, nous parfumerons Lo demeure, el guand
tu reviendras, 1:5]0, faligude, réveuse, tu nous
verras sourionins, ol nous mélerons de doux
songes i bon sommeil.

Mo nous conduis pas an bal, jeune fille,

Mais, hélas! elle ne nous entend pas ; nous
antourons ses chavoux d'une fraiche guirlande,
noug nous épanouissons sur gon sein. Allons,
il faut partir; nous sommes les lleurs du bal,
les pauvres victimes des fétes joyeases.

Moa fenilles geronl arrachéas une 4 une o on
les foulern aux pieds; avant la lin du bal nous
ne tiendrons plue & ces cheveux, cetle ceinturs
nous laissera tomber, Demain, un grossier valet
poug ramassers el nous joltera dans la rue,

Encore une fois, jeune lille, laisse-nous iei;
nous sommoea i bion dans 1a chambre virginale |

Tu pare... Prends garde, jeuns fAlle! Fleur
vivante du monde, parure animée du bal, un
jour peut-tire le monde to foulern aux pieds
comme nous, ¢t Lo laissera dans la rue.

Figura 2.6: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 135 e 136.

Continuemos a transcrigdo com o terceiro subcapitulo:

I1.
A Flor Preferida
(Imitacéo)

5 Amam-se as flores, mas uma é sempre a flor preferida.

Umas vezes é a flor da saudade, outras a do amor, outras a da
juventude; é sempre a que se colheu nos primeiros dias da primavera
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da vida.

O nome e as feicOes de um ente amado costumam associar-se a
idéia de uma flor que no mesmo momento vé-lo representa @ memoria.

Para uns, esta flor é a rosa, o jasmim, o lilas, o heliotropio, a
verbena; para outros, a pervinca, a violeta ou o amor-perfeito. Para
todos a lembranca de uma mulher é inseparavel da de uma flor.

O perfume de uma flor produz uma espécie de embriaguez que
se filtra nos sentidos e embebe no coracao.

A sua vista arranca ao presente, viveis no passado, conduz-vos a
estreita senda por onde passeaveis ambos, fazendo estremecer as
moitas de boninas ainda banhadas do orvalho, e olhando o regalo onde
se refletia a sua imagem; escutais a sua voz, voz tdo doce que vos
chama.

Outras vezes dizeis no fundo de vossa alma:

- E a flor que idolatrava minha mée, aquela como que adornava
seus cabelos minha formosa irma.

E cismais na vossa infancia, em vossa mae que vos olha do céu,
entre vossa irma, tdo casta, tdo pura, tdo bela, que Deus chamou para
si a fim de tornar maior o nimero de seus anjos.

Infeliz daquele que ndo sentiu seus olhos orvalharem-se de
lagrimas a vista de uma certa flor! Esse ndo foi nunca nem menino
nem moco; ndo teve mae, nem amante; infeliz! Nao amou nunca.

Prende-se a flor preferida sobre o peito, suspende-se a cabeceira
do leito, faz-se dela um ramalhete que se aspira com delicia.

A flor preferida é como um talisma da felicidade.

E forca ter uma flor na terra e uma estrela no céu.

N&o vos fieis naqueles que se rirem destas supersticdes?

A flor da minha preferéncia é a saudade!

Quando ela desabrocha, pareco-me sentir no intimo do coragdo
ndo sei 0 que de vivificante e doce que penetra dentro d’alma, uma
espécie de bem-estar que desaparece mal a saudade comeca a
desfolhar-se.

E uma como intima e misteriosa unifo que existe entre mim e a
saudade. Se ela me lembra tanta coisal...N&o é porém a minha historia
que VOS eu quero contar; vos a sabeis, porquanto ela é também a vossa.

Flor preferida, doce e encantada flor, cujo nome se profere em
segredo, como o de uma mulher adorada, o coracdo que né&o
experimenta a tua mistica influéncia é um coragéo de gelo.

Arfa, mas ndo palpita; vive, mas nédo sente.

Guarda para mim largo tempo o teu perfume, conserva o
sempre, e que se gravem no meu timulo estas singelas palavras: Um
s6 amor, uma s6 flor!
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No livro Les fleurs animées, “La fleur préférée” se presentifica depois do titulo
“Ghasel”. De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), o termo
“Gazel” faz referéncia a um género de poesia amorosa dos persas e dos arabes, estruturado em
disticos, com a mesma rima funcionando para os dois versos do primeiro distico e para o
segundo verso dos demais.

Semelhantemente ao texto anterior, nesse também o titulo é apagado, dissipando,
assim, a antecipagdo ao leitor do caréater lirico pelo qual a composi¢do é circunscrita.
Entretanto, ainda com essa supressdo, permanecem no texto elementos, que possibilitam ao
leitor apreender a afetuosidade presente na relacéo entre o personagem e sua flor preferida.

Apesar de neste também encontrarmos uma traducdo que preserva a maioria dos
sentidos presentes no texto original, ha uma imitacdo, conforme nos explicita Zaluar logo no
inicio, uma vez que a flor “jasmim”, a qual para o autor do texto francés é considerada a flor
preferida, é transmutada na traducdo folhetinesca para a flor “saudade”, modificacdo que no
folhetim aparece destacada por Zaluar, em itélico.

No que diz respeito a traducdo, uma das perspectivas tedricas, nas quais nos
fundamentamos é a desenvolvida por Haroldo de Campos, em seu livro Metalinguagens &
outras metas (1992). Algumas consideracGes sobre essa perspectiva contribuird para que
compreendamos tal pratica, quando esta tem como objeto textos literarios.

Para desenvolver sua perspectiva tedrica, acerca do exercicio de tradugdo, Haroldo de
Campos (1992) retoma, entre outros, o conceito de “informagédo estética’, desenvolvido por
Max Bense (1958), segundo o qual a*“informagao estética’ - presente em textos literarios, nos
quais a palavra é dada principal importancia - transcende a “informagdo semantica’ (a qual
reproduz o observavel e Ihe acrescenta algo ndo observavel, como o conceito de verdadeiro ou
falso, por exemplo), no que diz respeito as suas caracteristicas: imprevisibilidade, surpresa e
improbabilidade da ordenacgéo de signos.

A reunido de tais caracteristicas, como nos aponta Campos (1992), postula a
impossibilidade de decodificacdo e de transmissdo diversificada da informacao estética, sendo
pela forma como o artista a transmitiu. Assim, a informacao estética e sua realizagdo tornam-
se inseparaveis e intraduziveis em outro idioma, uma vez que “Em outra lingua, sera uma
outra informacao estética, ainda que seja igual semanticamente. Disto decorre, ademais, que a
informacdo estética, ndo pode ser semanticamente interpretada’ (BENSE apud CAMPOS,
1992, p. 33).

Desta forma, Campos (1992) postula:
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Entdo, para nos, traducdo de textos criativos sera sempre recriacao,
ou criacdo paralela, autbnoma porém reciproca [...] Numa tradugdo dessa
natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim, tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a
iconicidade do signo estético, entendido por signo iconico aquele “que € de
certamaneirasimilar aquilo que ele denota’). (CAMPOS, 1992, p. 35).

Como podemos apreender, o exercicio de traducdo é entendido como um processo de
recriacdo literaria, resultado de uma leitura critica advinda de uma “vivéncia interior do
mundo e datécnica do traduzido” (CAMPOS, 1992, p. 43).

Na recriacdo do texto de Les fleurs animées, no folhetim do hebdomadario
petropolitano, observamos que as modificaces nos sentidos, feitas por Zaluar, ndo se dédo em
decorréncia da ma leitura critica da obra francesa, mas sim em virtude da adequacédo destas
producdes as caracteristicas de seus novos contexto e suporte de circulagéo.

Zaluar vai além do ambito botanico, no qual o “jasmim” se encontra, e reconstréi a
flor preferida a partir da ideia de “ saudade”, aproveitando-se, assim, o fato de a representagéo
da“saudade” ser carissima no contexto literério romantico do século XX brasileiro.

No decorrer do texto, podemos aprender que a caracterizacdo da flor preferida se
aproxima em grande maneira a ideia de nostalgia, acerca da qual Joaquim Manuel de Macedo
discorre em suas Consideracdes sobre a nostalgia (2004)*.

Indissociavel do deslocamento e da condi¢do de exilio, a nostalgia para Macedo
(2004) vincula-se também ao “amor ao lar paterno”, a patria, o qual se imprime “no coragéo
do homem, e com arte tal, que porventura jamais a plaina do tempo e da auséncia pode fazer
desaparecer os profundos caracteres com que ai se grava’ (MACEDO, 2004, p. 34).

Ta como aflor preferida, do texto folhetinesco, a qual “é sempre a que se colheu nos
primeiros dias da primavera da vida’ (linhas 07 e 08), o sentimento de saudade advindo do
amor a patria, segundo Macedo (2004, p. 34), também é “o filho mimoso da primeira idade’,
uma vez que € no periodo da infancia que a sensibilidade do homem se encontra mais aflorada
e se encarrega de imprimir na memoria elementos constitutivos da paisagem de sua pétria.

Tanto nas consideracfes de Macedo (2004), como no texto folhetinesco, observa-se a

saudade associada a uma paisagem do passado. No texto folhetinesco temos. “A sua vista

19 Consideragdes sobre a nostalgia constituem-se uma tese apresentada a Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro e sustentada em 11 de dezembro de 1844, por Joaquim Manuel de Macedo para a obtencéo de seu titulo
de médico.
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arranca ao presente, viveis no passado, conduz-vos a estreita senda por onde passeaveis
ambos, fazendo estremecer as moitas de boninas banhadas do orvalho, e olhando o regalo
onde se refletia a sua imagem” (linhas 16 a 19) e, semelhantemente, pode-se observar em
Macedo (2004, p. 35) o homem que se recorda saudoso “de uma certa arvore em que trepava
crianca, de um arroio, de uma camarada, de um passatempo inocente, que para 0S Outros
nenhum valor tém e nada significam, mas que para ele valem um tesouro profundo”.

No folhetim, notamos que o perfume da flor preferida “produz uma espécie de
embriaguez que se filtra nos sentidos e embebede no coracdo” (linhas 14 e 15) e que, em sua
vista, faz os “olhos orvaharem-se de l&grimas’ (linhas 27 e 28), esta mesma intensidade do
sentimento de saudade também pode ser apreendida quando Macedo (2004) afirma que:

[...] é na auséncia da pétria que o amor dela como que se desperta e
se expande na alma do homem com intensidade indizivel; é entdo que o fino
pincel da saudade, desenhando com tintas de fogo o arbusto, um arroio, um
certo lugar de passeio, 0 amigo do corac¢do, a familia querida em derredor do
amado pai, o tenro filhinho pendurado no seio da terna esposa...e todos esses
objetos que estdo longe...que estdo...l14, faz de cada uma dessas imagens
punhal de ldmina penetrante que se enterra na sensibilidade! (MACEDO,
2004, p. 38-39).

Todas as semelhangas existentes entre a caracterizacdo da flor preferida da obra
francesa, o jasmim (representante simbdlico da “auséncia’), e o sentimento de saudade,
presente na obra de Macedo (2004) e bastante manifesto no contexto literario romantico
brasileiro, possibilitaram a Zaluar recriar o texto folhetinesco com a substituicdo do
representante (jasmim), pelo representado (sentimento de auséncia).

Ainda que a descricdo da saudade, presente no texto folhetinesco, se aproxime do
sentimento de saudade da patria ausente, vigorante nas consideracdes de Macedo (2004), o
folhetim ndo deixa claro, ao leitor, a qual elemento ausente o sentimento de saudade, nele
expresso, faz referéncia. Desfa forma, as possibilidades s&o ampliadas e permite-nos
relaciona-la tanto a um amor ausente, quanto a uma pétria distante, entre tantos outros
elementos afetivos.

Em Les fleurs animées, no texto “Comment le poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet
d'um poéme épique’, a personagem Jacobus associa 0 “jasmim” a “amabilidade’. Tal
associacdo reitera a afetuosidade existente entre o personagem desse folhetim e a lembranca

associada a sua flor preferida, o jasmim.
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Entretanto, a transmutacdo, feita por Zaluar, do “jasmim” em “saudade” anula tanto a
ilustracéo ao fim da composicao - que reitera a preferéncia do autor pelo “jasmim” -, quanto a
associacao desta flor & amabilidade. No que diz respeito & ilustracdo, pelo fato de ela ndo se
presentificar no folhetim, as relagcfes por ela estabelecidas, j& estavam previamente anuladas.

Desta forma, notamos a existéncia de mudancas voluntarias na mobilizacdo de
elementos significativos durante a traducéo, que independe do projeto literario criado pelos
autores primeiros ao escreverem seu texto, mas que sdo fortemente motivadas pelas
caracteristicas do novo contexto, no qual estas publicac@es circularam.

Também encontramos, em dois momentos do texto, uma paragrafacdo diferente da
existente do livro: o paragrafo que se inicia na linha 22, de nossa transcricdo, no livro, aparece
apos os dois pontos da linha anterior, a saber, linha 21. O mesmo ocorre com o paragrafo da
linha 46, o qual em Les fleurs animées aparece como paragrafo pertencente a linha anterior,
linha 45.

Além disso, quanto a traducdo, é possivel notar que na linha 31 temos um “ramalhete
que se aspira com delicia’, enquanto no livro de origem temos um ramal hete que € enviado
“a0s seus queridos amigos”.

“Lafleur préférée” apresenta-se no livro desta forma:



GHASEL

LA FLEUR PREFEREE

@x aima los flears, onen préféce une i toutes
| les aulres,

Clest la fleur du souvenir, la flaur do 'amour,
I la (eur de la jeunesse; e'est celle qu'on cueille
nux promiers jours du printemps de la vie.

O associe lo nom el les trails d'ane personne
aimée & l'idée d'une fleur qoi vous Ia rappellera
loujours.

Pour leéa uns, ¢'eal la Hose, le Jasmin, le Lilas,
UHélietrape, la Verveine; pourles aulres, la Por-
venche, la Violette ou la Ponste. Pour tous, le
souvenie d'une fomme ost inséparable de celui
d'une fleur.

Lo parfom de la Fleor préférée donne une
| esphee dliveesse qui laisse la téte et porte sur lo
Caur.

58 vyue vous arrache an présent; vous viver
dana s pussd, vons revover 'dlroil sentier ol

Figura 2.7: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 59.

Go LES FLEURS ANIMEES

vous passicz tous les deux en frdlant les buissons
chargés de roste, le ruissean gqui rellétait son
image; vous entendez so voix, sa douce voix, i
vous appelle,

IVautres fois encore, vous vous dites : C'éait
la fleur qu'simeit ma mére, on dont ma sour 8o
parait.

Et vous ponsds & votro enfance, b volre mérs
qui vous regarde d'en haut, & volre sour, st
chaste, si purs, gi belle, que Dieu Ia prit poar
en faire un de ses anges.

Malheur & coloi qui n'a pas sonti sos yaux ae
mouiller de larmes & la vae d'une certaine feur!
Celui-1a n'a ¢1& ni un enfant, niun jeune homme ;
il n'a eu ni mére, ni seur, i fiancés; il n’u.ju.m:riﬂ
PR

O porte fn fleur préfdeée b sa boutonnibee;
on en suepond un ramean au chevet do san lit,
on en onvoies un baogquet & ses chers amis.

La Fleur préférde porte bonheur.

Il fnut avoir sa flour sur la terre el son Gtoile
au ciel,

Méfiez-vous de ceox qui riront de celln su-
peratition.

Ma Fleur préférde, c'est le Jagmin,

Pendant qu'il feorit, il me semble sentir
quelque chose de vif, de doux; de péndirant ap
fond de men ewur, une esphee de bien-dtre qui
disparait quand le Jasmin commeneo & se (étrir,

Il exisle comme une union intime enlre moi
et le Jasmin. 11 est vral qu'il me rappella tant do

Figura 2.8: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 60 e 61.
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Passando a quarta parte do folhetim, segue abaixo a transcri¢do do texto:

Iv.
Flor do Esquecimento

E preciso fugir da flor do esquecimento, ela vos trai com seu
5  perfume enganador.

E bela e risonha, encara-vos com languido olhar, pareco chamar-
vos: “Vem, sou tuaamiga, e te consolarei”.

Conheceis o cagador Ricardo? Pois colheu ja a flor do
esquecimento.

10 Entdo uma fria indiferenca sucedeu a todos os seus tormentos;
p6de encarar sem temor aquela que tanto o fizera sofrer.

Porém cansou-se da sua indiferenca, e quis tornar a amar ainda;
mas havia colhido ja a flor do esquecimento.
N&o se torna mais a amar quando se esquece uma vez.

15 Ricardo erra nas florestas, divaga nas campinas, sobe as
montanhas, pergunta ao passarinho das selvas, a flor da colina, a fonte
do rochedo, porque s6 ele no mundo ndo pode amar. A avezinha, a flor,
afonte, Ihe respondem: “Tu colhestesjaaflor do esguecimento”.

O cacador lembra-se do tempo era que era sem ventura: a0 menos

20 entdo sentia bater o coragéo.

- Ah! Exclamava ele, existem males que se ndo curam sendo para
se tornarem mais dolorosos.

- E preciso fugir da flor do esquecimento; ela vos trai com seu
perfume enganador.

25 - Dize-me, meu bom amigo, diz-me o seu nome, a fim de que eu
possa reconhecé-la.

- Chamam-lhe lunaria; os homens porém ignoram o0 seu
verdadeiro nome, ndo tem nome para eles, apelida-se a flor do
esquecimento.

30 - Onde nasce? Nas messes douradas pelo estio, nas fendas das
ruinas solitarias, no meio dos prados floridos, nas margens viventes dos
lagos, ou além, no pais das ficces, na morada dos génios?

- N&o é ai, ndo, 6 virgem formosa: E no fundo do coragio que se
oculta o gérmen da flor eterna, da flor do esquecimento.

35

A. E. Zaluar.

No livro Les fleurs animées, o titulo que antecipa “Lafleur d’oubli” é “Canzone’ e esse
texto ndo é antecedido por nenhuma alegoria com a personificacao da flor.

No Dicionario de musica (1978) o termo “canzone” faz referéncia a uma pequena
composicdo musical para instrumentos, especialmente do século XVI ao inicio do século

XVIII, frequentemente com caracteristicas menos acentuadamente polifénicas do que o
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ricercar — derivado da chanson francesa da época. Observamos aqui também, que tanto o
género da composicdo, quanto suas caracteristicas, antecipados ao leitor pelo titulo, sdo
apagados no momento em que os editores de O Parahyba, tiram o titulo “Canzone” do texto
folhetinesco, ao preparerem este para ser publicado no jornal.

Em a“Flor do esquecimento”, € marcante a presenca de elementos naturais que, um a
um, se encadeiam, para compor a paisagem pela qual divaga a personagem Ricardo. A
intensificacdo dos sofrimentos, causados pela ndo realizagdo amorosa dessa personagem,
planta em seu coracdo o gérmen da “friaindiferenca’, o qual, ao curar um mal, acarreta tantos
outros. Entre os males engendrados por essa “fria indiferenca’, o principal deles, responsavel
pela melancolia da personagem Ricardo, é a impossibilidade de “tornar a amar”, que, desde
entdo, circunscreve sua existéncia.

No que diz respeito a lunaria, também conhecida como violeta-da-lua, ela é
representante da familia das cruciferas, as quais, como nos aponta o Dicionario das plantas
teis no Brasil (1978), apresentam como caracteristica a potencialidade odorante, dado que
coaduna com a caracterizacdo da flor do esquecimento presente no texto folhetinesco,
segundo a qual ela é possuidora de um “perfume enganador”.

Observamos que a significagdo do texto traduzido tenta se aproximar ao maximo do
texto original, exceto pelo fato de haver uma transposi¢do de nome, ja que no texto original o
cacador é denominado Ulric e ao traduzir o texto, Zaluar o denomina Ricardo, nome
culturalmente mais identificavel no contexto de difusdo de O Parahyba.

No texto folhetinesco, presentificam-se elementos como a natureza, a melancolia, a
saudade e a impossibilidade de realizagdo amorosa, 0s quais séo recorrentes na atmosfera
romantica do século XIX o que reitera, ainda uma vez, a ndo aleatoriedade na escolha desses
textos, pelos editores de O Parahyba, para serem publicados em um folhetim brasileiro, tendo
em vista suas adequacOes ao contexto de circulacdo do jornal petropolitano.

A paragrafacéo da “Flor do esquecimento”, no folhetim, corresponde a paragrafacéo
desse texto em Les fleurs animées.

“Lafleur d oubli” apresenta-se em Les fleurs animées, assim:



CANZONE

LA FLEUR DOUBLI

ﬁl fant fuir ls Jeue I.|'1J1:!\'Li, il ne faut raE By
laigser prondre & son parfom Jdécevant.

Elle st belle el sourinnte, olle vous regarde
avec des yeux donx; elle semble vous appeler
ol vous dire : « Yiens, jo suis lon amie, jo ta
consolerad, »

Connsissez-vous Ulric la chassonr ? 1l o
eneilli [n Oeur d'oubli.

Dabord, un calme profond a succédd & ses
tourments; il o pu regorder sans trouble eelle

(L LES FLEURS ANIMEERS

l'oiseau du bocage, & la fleur du sillon,
source do la montagne, pourquoi lui sen
pout plus aimer, L'oiseau, la fear, la soy
Iui nllmnd.:-nl 24 Toasecucilli la Qe d anly

L chassour regrette le tomps od il dtait
hewrenx : do moins, alors, il sentait batios
camur,

— Ah ! s'écrio-t-il, il ost done des maux
on ne guérit que pour soullrir davantage |

1l faut fuir la Qeur d'oubli ; il ne ot pg
lnigsor prendre & son parfum décevant,

— Dig=maoi, mon doux ami, dig-mol son
afin que je puisse la reconnaitre.

— O lui s donndé la nom de dunaire; ma
bommes ne savent pas son nom véritable,
o'en o pas poar cux, ells ’appelle la feur
bli.

— (it done croll-alle ¢ Dans les blés j
par 'étd, dans les fontes de la vieills tou
au miliou des grands prés, sous les tonug
ou bien tout li-bas, lh-bas, wu mystérioux
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qui le faigail lant goulrie. e
1 Ulsic & yia 3 doa Génies 7
Iric e'est lasas da son indillférence, et il a N A halla | A
. P . r — O pas, oD pas, SUOnE DaElia n
voulu aimer encaora ; mais il avait coellli Ia Near i Pas, P * N iy
doubh du cesur se cache la gormo qui contient la

sir d'gubli
On n'sime plus jamais quand on a cublié une dternalls, L Bactr d'oubl.

fois.
Ulric ecre dans les bois; il se proméns dans
In plaine, il grovit la montagne, il demands &

Figura 2.9: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 127 e 128.

E importante observar que em Les fleurs animées, os textos que compdem esse folhetim
aparecem precedidos por subtitulos que antecipam ao leitor aspectos presentes em sua
estrutura, o género ao qual pertencem, bem como ressaltam a estreita relacdo que estes
estabelecem com a musica. Em O Parahyba, a reorganizacdo dos textos em folhetim apaga os
subtitulos, anulando, assim, tanto a antecipacdo, ao leitor, de aspectos do texto, quanto a
proximidade que se estabelece entre literatura e musica.

Além destes aspectos intrinsecos a cada um dos textos, ha também a quebra da
organizacao proposta pelo livro. Em Le fleurs animées, “Le Pavot” presentifica-se nas paginas
251 a 252, “Les fleurs du bal” nas paginas 135 a 136, “La fleur préférée’ nas paginas 59 a 61
e“Lafleur d oubli” nas péginas 127 a 128.

Esses dados revelam-nos que os recortes feitos pelos editores de O Parahyba, a fim de
adaptarem os textos a sua nova publicacdo folhetinesca, alteraram de forma significativa a
proposta original de Grandville e dos demais autores da obra. Dado que nos mostra que, como
nos ensina a Histéria Cultural do livro, as caracteristicas materiais do suporte s&o

imprescindiveis para a constru¢do da significacdo do escrito, uma vez que os sentidos de
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determinado texto literario “sdo dependentes das formas pelas quais eles sdo recebidos e
apropriados por seus leitores (e editores)” (CHARTIER, 1999b, p. 12).

No folhetim, os textos de “As flores animadas’ séo reorganizados e ganham uma nova
unicidade, de maneira que o leitor ndo imagina que, em O Parahyba, ha uma fragmentacédo da
ordem original desses textos, que difere de sua organizagdo em Les fleurs animées, o que

implica, desse modo, em uma nova leitura.
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2.2.3. Folhetim 03:

“A flor da saudade’, “Aloés’, “O Chorao” e“Flor deLaranja

O terceiro folhetim que constitui nosso corpus foi impresso em O Parahyba, no dia 21
de marco de 1858 (n° 32), domingo, sob a tradugdo de A. E. Zaluar. Encontram-se, nesta
secdo, quatro textos, a saber, “A flor da saudade”, “Aloés’, “O Chor&o” e “Flor de Laranjd

7

cada um deles constitui um subcapitulo, cuja numeracdo € sequencial aos subcapitulos

anteriores, e reunem-se sob o titulo de “Flores animadas’:

0o sihenrin dos bosques. Nin o coconirastes aones ¥

Yiorhe, g tow) Wgo, Menpe o fuar tep i e Bl vem aqui sewpre, ¢ o alag son palluks

quo o sel, atensade, pendido, solilario, ena uma
olor digtralido © para quo estds aqui? I'ar cia

S PONUS 30 S,

g,

l‘“"ﬁ“““’ me. w Esta serponie era A miiseria. rasta roan 3 extremndade fhvmmh.“ pendudas follas.
i e, \Pl‘mnuun&m da janella, senti |« Fau 1@ern porem wia Rr magnifica veor,md | Viawhe abegear-ves & minden sowbies, & sombea oy
A v quo mo tlupro ia- do sous Jedos indefferentes. [no cimo dnsse galho espinhos, 0 Lodss 63 OWITAS | Gaciturno chotas | ts EueEATes Ay, (Easativas
FLORES ANIMADAS. O ingrato néo me reconbecia mnis 8 mim & 00r | Adres scran descoradas em sun prosengs. n sornewdn, a Melsucolia ¢ a Mediwan, as durs
V. sawudade. w A serpente fugird. wrnas wmos, semelhanies n diars solilanes angos
O vento dispersou umh nos gres o5 miobos| o E quando a Moc murchar, quando o rawma fescutandn o mafimueio do vento oy sevoadas, ¢
A FLOR SAUDADE. folhas murchos e desbotad: . |se desprvinler no clido, prec geandado, 4 heira d'agua que mollemente so des-

(Pruducgdo.) ‘\l . |formard wn peefume que rmmlrd eternmmente. | lisa subre o Lite de botumas-

Ao, « Nao & rsn do maio, Abhmed-ben-Tlassan, 6 o VL

Uspa dr o llﬁpm deu do suns trangas, clie > aldes.que symbalisa a Nor do genio. »

ELOR DE LARANIA.
olla parem o pho copsentin,

Aquiz ax;nla—h
ho disse, deixa a M0r quo o vente ar-
rebala, lota esla, quo 18 ou dun.
E liratido-me do o soio, mo anlmsou nns mios
do sku amante.

0 mogo Alimed-ben-Tlassan, ostudanto do Alepo,
livagava pelos uznso

Como o color db sul prdente abessava a torra,
sontol4¢ & Sombra do verdes rosviras selv

B pelos meiados da lia de maio; as ires

AL Taas componheiras, donzella, procurarin esia
9 LANI: madeugnda nos campes fnmides do orvalbo i
Vindr abeigar-vos & mmba sombra, 6 vis quo | for paea sddornar teus cabellos virginacs.

soffreis, ru son a arvore dos tristes ; occulto sob as

coreer eny tuas follinyo sou sl do
bemile

juero
aibrirhe llwnll buios, whol lh neom; o

Compiudo,. ns nnnlm “edtas mmum, mou

belleza; 6 o onunlodn coraghid o dos allios.
wA Tosa do’

410 050 precisa coliuea; ¢ lanto
mhu upnsuml qnanw pwmnna o su prinvi-

Awionte o virgom, acolhe em seu seio a todas
quanins ehiordo: Seus labias nio s imprimen ja-
Lais seodn oudo o ddr cravou um espinho, Um de
sm baijes comludo 6 boutanto para festituic o

X Vais deixar-nos para seguir aquelle a quen amas |
— Flor dolicads o quorida, ello sor- um 59a- | minkes ramas uma mullier do rosto compassivo : | uag pamlh:r&s mais as nossas slegros dansas o
riwdo-mo. Quero gdardarie umpm flar prodi- vissimo - perfume. Ahmod-beo-THassan saboreava | seys negns eabellos pendem do sa fronie @ enco- | inuneantes folgs:
kﬂ».lﬁr da saugade. com igudl prazer o ormon das fldves e & sua bone- [ hromdho us aflies  humsedecidos ; ¢a musa dof  Aceita csta e d» laranja; foi 0 seu doco per-
Levoy-gmo cansigoy o DORSEEYDU-DO om B vaso| flsa sambra.- todos que amrin. fume que nes convidon 8 enl!)o-l
d"I“‘m‘")""'l 1003 ne di nle confemplava, o| Como efa dm do um coragdo reconhecilo ¢ | Yo, o MUSEO € 4 graImImI qoe s estende _Approzimsdmo-nos da arvore, o a fdr da Jaron-
n(m d]g 4qem ol de uma imagindo enternecids, iz dedicar 0 | yens ds & macio @ doco, & brish gno propasss sus- jeira nos disso: procurais um ramo pars enfeitar o
da | repe lu muitas \rem, ghasel 4 rosn bravia, L pumJ ontro meus rames 3 freses suare. Encon- | aio de uma noisa t Coll:-mo.
/B Mmm \i o ‘como mo ¢iw-| & A\‘AE:IJ"“ m':;n lmrl:. dos H “Io:e“m que Sou como clla, pura comn el“l‘u somelhante 4
0 corn: aw poréin quo deve consalar-vos. castidsde, 0 mou aromna reseonde feipo ainkda
:ﬂ' j:‘w(na‘tn 6o ‘delbcidos, doixou ek o gteds 4 todes pel om singala | PO s sk

dopois do mo bavertim arcaneado,
— Fiir das desposadas, The perguntamos nos,
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Figura 2.10: O Parahyba, ano 1, n. 32, Petrdpolis, 21/03/1858.

Eis a transcricao do texto que inicia a continuacéo da série “As flores animadas’ em O
Parahyba:

V.
A Flor Saudade.
(Traducéo.)

Uma flor se desprendeu de suas trancas, ele quis apanha-la, ela
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porém o nao consentiu.

- Deixa, lhe disse, deixa a flor que o vento arrebate, toma esta,
que te eu dou.

10 E tirando-me do seu seio, me entregou nas maos do seu amante.

Flor delicada e querida, murmurou ele sorrindo-me. Quero
guardar-te sempre, flor predileta, flor da saudade.

Levou-me consigo, e conservou-me em um vaso de puro cristal;
todos os dias me contemplava, e olhando-me era ela quem ele via.

15 Flor da minha amada, repetia muitas vezes, como o teu aroma é
suave e doce, como me embriaga o corag&o!

Ela tocou-te com seus dedos delicados, deixou correr em tuas
folhas o seu halito de rosas; quero cobrir-te de mil beijos, e hei de
reconhecer-te entre mil.

20 Contudo as minhas cores desbotaram, meu tronco languidamente
se vergava, e ele tomou-me um dia com tristeza.

- Pobre flor, me disse, estas quase morta, bem vejo; vem, quero
dar-te um sepulcro em lugar secreto e privilegiado, é como se te eu
enterrasse ao lado da minha alma.

25 E guardou-me entre as cartas da sua bela.

Como vivia bem, cercada daquela atmosfera suave! Repetidas
vezes visitava a minha sepultura, e, fantasma reconhecido, eu
recuperava os meus perdidos perfumes; e lhe surgia radiante com todo o
fulgor da minha mocidade, e seu amor parecia-lhe remogar-se também.

30 Pouco a pouco vinha-me ver menos vezes.

Um destes dias chegou, pegou nas cartas sem as ler, e queimou-
as.

Vio-me, e ficou largo tempo a fixar-me com o olhar distraido:
para que estas aqui? Parecia perguntar-me.

35 Pegou-me, e aproximando-se da janela, senti que me desprendia
de seus dedos indeferentes.

O ingrato ndo me reconhecia mais a mim a flor saudade.

O vento dispersou entdo nos ares as minhas folhas murchas de
desbotadas.

O texto “La fleur du souvenir”, de Les fleurs animées, é precedido pelo subtitulo
“Altera canzone”, o qual, da mesma maneira que o anterior, antecipa ao leitor o género
“canzone’, no qual a composicdo € inserida, bem como as caracteristicas desse género,
anteriormente apresentas, de maneira a estabelecer uma relacdo de proximidade entre o texto
literario e as caracteristicas que constituem agora “outra cancdo”’. Essas relacOes entre
literatura e musica sdo apagadas no texto presente em O Parahyba, uma vez que o subtitulo
“Altera canzone” ndo se presentifica no folhetim. No livro Les fleurs animees, o texto “La
fleur du souvenir” néo é antecipado, nem finalizado por nenhuma alegoria.

No folhetim “A flor preferida’, analisado anteriormente, a saudade se presentifica em
todo o texto, entretanto, sem determinagdo explicita a qual afeto ela se associa;
diferentemente, em “A flor da saudade”, torna-se evidente tanto a ligagao afetiva que existe
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entre 0s amantes, quanto a associacao que € feita entre a flor da saudade e a personagem
feminina.

A flor da saudade, a partir de seu contato com os “dedos delicados’ da personagem
feminina, passa a abarcar as caracteristicas da amada, como o aroma “suave e doce’, que
“embriaga o0 coragdo” da personagem masculina e faz com que esta ao contemplar aflor, vegja
sua amada. Instaura-se, desta forma, uma relacdo de correspondéncia, na qual o sentimento
gue a personagem masculinha nutre por sua amada, corresponde ao afeto que este passa a
nutrir pela flor da saudade, uma vez que essa flor o remete diretamente a imagem da
personagem feminina.

A transitoriedade existencial é instaurada no texto no arrebatamento da flor pelo vento,
apos seu desprendimento dos cabelos da amada, logo nas primeiras linhas e volta a ser
evidenciada quando o efeito corrosivo do tempo se instaura desbotando as cores e vergando
“languidamente” o tronco da flor da saudade. Da mesma maneira, o tempo exerce influéncias
sobre o0 sentimento que a personagem masculina tem por sua amada, de maneira que, pouco a
pouco, menos vezes ele vai ver a flor da saudade, até culminar no ato de desprendé-la “de
seus dedos indiferentes’.

Desta forma, o tempo se instaura no texto folhetinesco, como o propulsor da mudanca:
elemento corrosivo que, paulatinamente, a tudo destréi, seja a fragil flor, seja o intenso
sentimento nutrido pelas personagens do texto.

Um aspecto interessante € o fato de o texto folhetinesco ser iniciado com a imagem do
desprender-se da flor e seu, posterior, arrebatamento pelo vento e ser finalizado por essa
mesma imagem, dado que postula o carater ciclico e continuo da existéncia, ante a
efemeridade de quem por ela passa.

Observa-se que, em alguns momentos, Zaluar faz acréscimos ao texto do folhetim, de
forma que este ganhe maior sentimentalismo do que o presente em Les fleurs animées.
Depreendemos tal acréscimo no sétimo paragrafo, linhas 17 e 18 de nossa transcricdo, no qual
temos “[...] com seus dedos delicados, deixou correr em tuas folhas o seu halito de rosas;
quero cobrir-te de mil beijos’, frase que ndo se presentifica no texto de origem.

Pode-se também observar que Zaluar suprime a frase “[...] lafleur tirée du sein de sa

nll

bien-aimée [...]” " presente no texto original e que deveria aparecer no penultimo paragrafo,

linha 37 do texto supracitado. O termo francés “souvenir” € traduzido por Zaluar como

11« flor tirada do seio de suaamada’ (traducio nossa).
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“saudade”. Entretanto, apesar dessas pequenas alteracfes de Zauar, a traducdo do texto néo

apresenta grande distanciamento dos significados presentes no texto de origem.

“Lafleur du souvenir” apresenta-se em Les fleurs animeées, desta forma:

170 LES FLEURS ANIMEES

ALTERA CANZONE

LA FLEUR DU SOUVENIR

@n #0 chevelure tomba une feur; lui voulut

la ramasser, mals ella 'arcdla,

— Lnisse, lui ditelle, Inissn [a flenr que le
vent emporte, ot prends celle-ci.

En ma Urant de son sein, olle me mit dans ™
main de son ami.

— Flaur délicate ot chérie, dit-il & son tour
en me souriant, je veux te garder sans cerse,
fleur aimée, llovr da ssuvenir!

Il m'emporta ehoz lul, il me mit dans un vase
de pur cristal; il me regardail sans cesse, ot on
i rugnrda:ll. e'dlait elle r.ll.l'i.l \'u:.'ait.

— Fleur da ma bivn-pimde, disait-il souvent,
fue ton parfum est doux, comme il enives le
emurl

Ello t'a touchde, elle a laissd glisser sur toi
son haleine; je te reconnallrais enire millo,

L= 10

Cependant mes couleurs se {létrissaient, ma
tige g'inclinait languissante, il me pril un jour
d'un air triste.

— Pauvre flear, me dit-il, tu vas mourir, je le
vois; viens, je veux te faire une tombe dans un
lieu secret et privilégié, c'est comme si jo t'ense-
velissaig &4 coté de mon dme.

Il me glissa parmi les leitres de sa bien-
aimée.

J'étais bien pour reposer dans ceite almos-
phére suave. Souvent il visitait ma tombe, et,
fantéme reconnaissant je retrouvais mes anciens
parfums, je lui apparaissais dans tout I'éclat de
ma jeunesse, et son amour lui semblait plus
jeune anssi.

Peu a peu je I'ai vu moins sonvent.

L'autre jour il esl venu, il a pris les lettres
sans les lire, et les a brilées.

Ilm'avue et m'a longtemps regardée : — Pour-
quoi es-tula? semblait-il me demander,

Il m'a saisie, et s'approchant de sa fenétre,
jesentis que je glissaisentre ses doigts distraits.

L'ingrat ne me reconnaissait plus, moi, la
fleur tirée du sein de sa bien-aimée, la fleur du
souvenir |

Le vent a dispersé dans le vide mes pauvres
fouilles desséchées,

Figura 2.11: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 169 e 170.

Passaremos, agora, a tanscricdo do segundo texto que compde o folhetim do dia 21 de
margo:

VI,
ALOES.

O moco Ahmed-ben-Hassan, estudante de Alepe, divagava pelos
5  campos.

Como o calor do sol ardente abrasava a terra, sentou-se a sombra
de verdes roseiras selvagens.
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Era pelos meiados da lua de maio; as flores deliciosamente
desabrochadas derramavam um suavissimo perfume. Ahmed-bem-

10 Hassan saboreava com igual prazer o aroma das flores e a sua benéfica
sombra.

Como era dotado de um coracdo reconhecido e de uma
imaginacgdo enternecida, quis dedicar um ghasel a rosa bravia.
< A rosa de maio nasce a beira dos caminhos; basta estender a

15 mado para colhé-la.

« A rosa de maio agrada a todos pela sua singela beleza; € o
encanto do coracgdo e dos olhos.

« A rosa de maio ndo precisa cultura; é tanto mais apreciavel
guanto permanece em sua primitiva singeleza.

20 « Assim também o homem de génio nasce entre 0 povo, cada
qual o compreende e aprecia; é tanto mais senhor de si quanto menos
deve a educacéo, e conserva a sua propria individualidade.

Depois de haver composto este ghasel, comecou a declama-lo em
voz alta, sem que todavia tivesse ninguém para escuta-lo.

25 Apenas porém terminara, uma voz doce e argentina vibrou em
seus ouvidos. Voltou-se, e percebeu uma rosa de maio que lhe falava.

<« Ahmed-bem-Hassan, Ihe disse, olha além, ndo ves aos pés do
rochedo o aloés ornado de seus espinhosos ramos?
« Suas raizes gastaram mais de um século a encravar-se na

30 dureza da rocha; e ele suportou os rigores do sol ardente, o simoun mais
ardente do que o sol, alternado, pendido, solitario, com uma serpente
aos pés.

« Esta serpente era a miséria.
<« Em breve porém uma flor magnifica vencejara no cimo desse

35 galho espinhoso, e todas a outras flores serdo descoradas em sua

presenga.

<« A serpente fugira.

« E quando a flor murchar, quando o ramo se desprender no
chdo, preciosamente guardado, formara um perfume que rescendera

40 eternamente.

<« Nao é a rosa de maio, Ahmed-ben-Hassan, é o aldes que
simbolisa a flor do génio. >

A traducdo de “Aloés’, por Zaluar, se aproxima bastante do texto “L’Aloés’ presente
em Les fleurs animées, de maneira que a maior parte dos significados mobilizados no livro de
origem também esta presente no folhetim e a paragrafacdo corresponde a utilizada no livro.

No livro de origem, “L’Aloes’ é precedido pelo subtitulo “ Autre ghazel”, que antecipa
ao leitor, como vimos nos textos anteriores, 0 género de poesia amorosa, cujas estrutura e
caracteristicas se presentificardo no decorrer do texto. Tal estrutura se faz presente, quando o
jovem Ahmed-ben-Hassan dedica um gazel a rosa. Na traducéo, essa identificacdo prévia do
género poético do texto € suprimida; entretanto, a supressdo, neste caso, ndo impede a
identificacdo do ghazel, uma vez que tanto o narrador do texto nos informa que a personagem
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masculina “quis dedicar um ghasel a rosa bravia’ (linha 13), quanto a propria estrutura do
ghazel se mostra no decorrer dessa dedicacéo.

O jovem Ahmed-ben-Hassan, assim como o Ricardo, de “Flor do esguecimento”,
também divaga pelos campos e a natureza continua a presentificar-se de forma significativa
nos textos que passam a compor “As flores animadas’ em O Parahyba.

Em “Aloés’ deparamo-nos com 0 jovem que, em contato com as suaves e benéficas
qualidades da rosa de maio, acredita ser esta 0 simbolo do “homem de génio”, entende-se
aqui, artista de grande inspiracdo. Entretanto, a prépria rosa de maio alerta o jovem de seu
engano e, ao destacar as caracteristicas do aloés, o aponta como simbolo do homem de génio.

De acordo com o Dicionério das plantas Uteis no Brasil (1978), durante muito tempo
se acreditou que o aloés florescesse somente apds completar a idade de 100 anos, fantasia que
era reproduzida até em trabalhos cientificos daquela época e que também pode ser apreendida
no texto folhetinesco, quando a rosa de maio afirma que as raizes do aloés “ gastaram mais de
um século a encravar-se na durezadarocha” (linhas 29 e 30).

O aloés figura-se no texto como componente que consegue suplantar as mais rigorosas
adversidades, entre elas a miséria humana, de seu inGspito ambiente e que, contra todas as
expectativas, existe.

Ainda em meio as suas dificeis condi¢Ges existenciais, 0 aloés consegue seu alcamento
em relagdo as misérias humanas e mesmo quando sua flor murcha e seu ramo se desprende no
chéo, ele continua a rescender seu perfume eternamente. Desta mesma forma, o artista, por
meio da arte, consegue transpor as misérias humanas e transcender as fronteiras temporais, ao
deixar seu legado as gerac6es vindouras.

Outro aspecto interessante apreendido durante a andlise € que a “églanting’ - flor
personificada cuja alegoria antecede “L’ Aloés’, em Les fleurs animées - é associada a poesia
e 0 aoes se associa a “murmuracdo”, a “amargurd’ e a “dor”, pela personagem Jacobus, no
texto “Comment le poete Jacobus crut avoir trouvé le sujet d'um poéme épique’. Essa
associacdo reitera as caracteristicas poéticas da composi¢cdo, bem como a amargura advinda
do ambiente indspito no qual o aloés é gerado, além de nos assinalar, uma vez mais, a
existéncia, em Les fleurs animées, de motivacdes simbdlicas que delimitam a escolha de quais
flores serdo personificadas em determinados enredos e situacoes.

Pelo fato de estas composicOes estarem dissociadas de seu contexto de origem, falta ao

leitor de O Parahyba informacdes prévias para que ele possa apreender todas essas relagdes
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simbolicas existentes no projeto literario de Grandville e dos demais autores de Les fleurs
animees.

A paragrafacdo existente em “Aloés’ é a mesma presente em “L’Aloes’, na obra
francesa. Em Les fleurs animées, esse texto é também antecedido pela alegoria da "Eglantine"
personificada, cujo apagamento no folhetim, anula as relagdes de sentido - estabelecidas por
ela no texto literario -, bem como diminui as possibilidades de leituras interpretativas — as
quais ela ampliaria. Ambas as caracteristicas podem ser observadas pelas figuras abaixo, antes

de passarmos a andlise da préxima flor.
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~ EGLANTINE

Figura 2.12: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 194a.



AUTRE GHAZEL

L'ALOES

ﬁu] euns Ahmed-ben-Hassan, dudiantd Alep,
se promenail dans la campagne.

Comme la chaleur du jour devennil trop
lorte il s"assit sous un buisson J'Eglﬁili'lnﬂ.

On &taitau miliow de la lune de mai 3 les flours
rru[rlu.-.ment é]m:muiu: rﬁphmh.‘ia!il una douca
opdeur. Ahmead-hen-Hossan sasvourail savec un
égal p'lu.in.ir le !la.rl'nm du buisson eb son
ombre.

Comme il avait un ecur reconnaissant el une
imagination aimable, ln fantaisie lui prit d'adres-
ser un ghizel b |'Eglantine.

« L'Eglantine nait au bord des chaming; on
n'a qu'h dlendra la main pour la cueilliv.

u L'I‘-:gl:ntinu plait & toutl le monde pour sa
beautd naive; olla cst le charme du coeur et
doa youx,

« L'Eglantine n'a pas besoin de cullurs, clle

gt LES FLEURS ANIMAES

plait d'antant plus qo'alle reste dans sa sim-
plicit,

u Alnei Miomme de génie nalt dans le pouple,
chacun le comprend et Vaime; il est d'autant
plus fort qu'il n'omprunts ren b l'éducation, =t
reate lui-méme, »

Apris avoir composd ca ghazel, lo pobts le
récila & haute voix, queiqu'il o'y it lh personne
pour l'eptendro.

A peine avail-il achavé, qu'une voix doucs et
argentine retentit 3 son orcille. 1l se retourna
el vil une Eglintine qui lui parlait.

« Admod-ben-Hagsan, lui dit-elle,aprés force
compliments, regardo li-ban, au pied do rocher,
I'Alo#s aux branches dpinanses.

« Sca racines ont mis prés d'un siecle & per-
cer la pierrs dure; il 8 supportd le soleil ardent,
1e simoun plus srdenl qoe lo seleil, chétif, ra-
bougri, avec un serpent & sas pleds.

« Ceo serpent, c'élait la misdre.

« Bientdt une fleur magnifiqus a*épanoairs an
sommat do celta tige dpinouse, st loutes loa
autras flaurs pdliront devant ella.

« Lo sarpent s'enfuira,

o Et quand In feor sera Jétrie; quand la tigs
tombera sur le sol, précieusemont recueillio,
elle formera un parfum qui durera toujours,

« Ce n'est pas I'Eglantine, Almed-ben-
Hassan, c'est 'Aloés qui est Ja lear do génio. »

*k*k

Figura 2.13: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 195 e 196.
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O proximo texto que compde aterceira publicacéo de “Asflores animadas’, no jornal &

VIl
O CHORAO.

10

15

Vinde abrigar-vos a minha sombra, 6 vOs que sofreis, eu sou a
arvore dos tristes; oculto sob as minhas ramas uma mulher de rosto
compassivo: seus negros cabelos pendem de sua fronte e encobrem-lhe
os olhos umedecidos; é a musa de todos que amaram.

Vinde, 0 musgo e a grama que se estende a meus pés é macio e
doce, a brisa que perpassa suspirando entre meus ramos é fresca e
suave. Encontrareis aquele a quem procurais, que ndo conheceis, porém
que deve consolar-vos.

Amante e virgem, acolhe em seu seio a todos quantos choram:
Seus labios ndo se imprimem jamais sendo onde a dor cravou um
espinho. Um de seus beijos contudo é bastante para restituir o alento.

E a cadeia que ata o fim do homem no seu principio.

No vigo das paixdes da mocidade ela semeia as flores da
primavera; quando bate a hora do desencanto, torna-0 menos amargo,
fazendo surgir em nossa alma a doce quimera da saudade.
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Consola aos que invocam a morte; embala-os com ternas
20 consolagdes. Toda a vaga tem escuma, lhes diz; toda a taca tem absinto:
amar ndo é por ventura sofrer?
E assim que os adormece em sua dor.
Quem ¢é essa mulher? E a vossa mais sincera amiga, a vossa mais
estremecida irma. Seu nome, seu casto nome, é: Melancolia.
25 Tem uma irma, que se chama Meditacdo. Habita no siléncio dos
bosques. N&o a encontrastes nunca?
Ela vem aqui sempre, e eu afago seu palido rosto com a
extremidade de minhas pendidas folhas.
Vinde abrigar-vos a minha sombra, & sombra do taciturno choréo;
30 vbs encontrareis aqui, pensativas e sorrindo, a Melancolia e a
Meditagdo, as duas ternas irmds, semelhantes a dois solitarios anjos
escutando o murmdrio do vento nos arvoredos, e assentadas a beira
d’ agua que molemente se desliza sobre o leito de boninas.

“O Chor&o” apresenta o titulo “Elégie” que informa o leitor, antecipadamente, acerca
do género e das caracteristicas que se fardo presentes no texto que o segue.

De acordo com o Dicionario de termos literarios (1982), “elegia’ € um poema triste
ou uma composicao instrumental melancélica; em especial, um canto funebre ou lamento pela
morte de alguém. Essas caracteristicas elegiacas fazem-se presentes no decorrer de toda
composicao e ndo deixam de estabelecer o paralelo entre a literatura e a masica, uma vez que
o0 termo também se relaciona & musicalidade.

Todos esses elementos de sentido, mobilizados pelo titulo que antece a composicéo,
sdo dissipados com o apagamento deste, no texto folhetinesco e, assim, cabe ao leitor de O
Parahyba idenficar, no decorrer de sua leitura, tais aspectos melancolicos e funebres que
convergem para o0 género elegia.

Para além do titulo “Elégie’, o caréter funesto se propaga no decorrer de todo o texto,
principalmente, no que concerne a caracterizacdo da Meditacdo, personagem que se oculta
sob as ramas da “arvore dos tristes’.

A Meditacdo é caracterizada, no folhetim, como a “musa de todos os que amaram”
(linha 07), a qual “acolhe em seu seio a todos quanto choram” (linha 12) e cujos “lébios ndo
se imprimem jamais sendo onde a dor cravou um espinho” (linhas 13 e 14). Envolvida por um
véu de mistérios, a potencialidade aliviadora da Meditacdo nos € revelada pelo Chorédo, em:
“Um de seus beijos contudo é bastante para restituir o alento. E a cadeia que ata o fim do
homem no seu principio” (linhas 14 e 15), “[...] quando bate a hora do desencanto, torna-o

menos amargo” (linha 17) e em “Consola aos que incovam a morte; embala-os com ternas
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consolagcdes’ (linhas 19 e 20). Entretanto, ao consolar os que choram, a Melancolia “os
adormece em suador” (linha 22).

Desta forma, no texto folhetinesco, a Melancolia representa a mediacgao entre a vida e
a morte, entre o fim e o principio do homem, o elemento que o conduz ao alivio de suas dores
existénciais, a morte.

O tema da morte, presente no texto folhetinesco, revela-nos uma vez mais, a
identificacdo das composices presentes em Les fleurs animées com o momento literario
vivenciado no Brasil do século XIX.

Outro aspecto interessante € a associagdo presente no texto “Comment le poéte
Jacobus crut avoir trouvé le sujet d'un poéme épique’, que relaciona o “saule pleureur” a
melancolia. Essa associacao realca o aspecto melancélico que circunscreve a composicao,
destaca a importancia das relacdes de sentido e de complementaridade existentes entre 0s
textos que compOGem Les fleurs animees; assinalando, desta maneira, a incompletude
significativa que se presentificard nestas composi¢des, quando publicadas dissociadas dos
demais textos.

“Le Saule Pleureur” ndo vem antecipado por nenhuma alegoria de Grandville, em Les
fleurs animees.

“O Chor&o” tem, no folhetim, a mesma paragrafacdo apresentada em seu livro de
origem. Nota-se que a traducdo de Zaluar se aproxima bastante do texto da obra francesa.
Entretanto, notamos que, em alguns momentos do texto, Zaluar mobiliza elementos de sentido
que ndo se presentificam no texto francés, como por exemplo, quando ele adiciona
substantivos (“grama’, linha 8), adjetivos (“macio” e “doce’, linhas 8 e 9, em lugar do termo
francés “douce”; “fresca’ e “suave’, linhas 9 e 10, como traducdo de “rafraichissante”) e
verbos (“suspirando”, linha 9) em sua traducao.

A mesma mobilizagdo de elementos adicionais também existe na tradugdo da frase:
“Ses |évres ne se posent jamais que sur des blessures. Un de ses baisers les guérit’*? como
podemos observar nas linhas 13 e 14 do texto supracitado; o que ocorre também quando
traduz “[...] moins amer en faisant paraitre & nos yeux la douce chimére du souvenir’** como
observamos nas linhas 17 e 18 de nossa transcricdo; e ainda, semelhantemente, ao traduzir “le

n 14

fond de toute coupe est amer” ™ por “toda a taca tem absinto”, como notamos na linha 20. No

Gltimo paragrafo € possivel observar que o tradutor acrescenta algumas partes, como:

12 “
13«
14 «

Seus |abios nunca se pdem em suas feridas. Um de seus beijos as cura’ (traducéo nossa).
[...] menos amargo, fazendo surgir aos nossos olhos a suave quimera da saudade” (traducéo nossa).
[...] o fundo de todataca é amargo” (tradugdo nossa).
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“semelhantes a dois solitarios anjos’ e “gue molemente se desliza sobre o leito de boninas”
(linhas 31 e 33).

A necessidade de se atingir um nimero de caracteres preciso para o preenchimento do
espaco folhetinesco no jornal deve ser uma das motivagdes para tais acréscimos (e, as vezes,
para as supressdes) por parte de Zaluar. Normalmente, atribui-se ao tradutor de um folhetim a
qualidade de “apressado”, mas a traducdo de Les fleurs animées parece indicar que dados
materiais da publicacédo séo tdo ou mais importantes que a qualidade da traducdo, no que se

refere a mobilizacdo de sentidos.

E destaforma que “ Le saule pleureur” se presentifica na obra francesa:

213 LER FLEULS ANIMERS

flours printaniéres; quand vieot I'heore du
ELEGIE senchantement, ollo lo rend moins amer ©n
sant paraltre i nos yeux la douce chimére
— pouvenir,

Elle console caux qul. IJ]'II.II'.‘]I.EL!'[ 1n mort:
les beorce de tendres paroles, — Toute vagu
gon écume, leur dit-elle; le fond de toute cot
—— esl pmer & limer, 11'!!![-(‘“ rlai unuﬁ'rir?

C'est ainai qu'elle les endort dans lour d
leur.,

LE SAULE PLEUREUR

ENEE sous mon ombre, vous lous qui soul-

froz, jo suia le Saule Pleuraur; jo cacho
sous mon fouillage une femme au donx visage;
ses cheveux blonds pendent sur son front et
voilent son mil humide : ¢'est la muse de tons
coux qui ont mimé.

Voner, In mousse qui 6'étend & mea pieds est
douce, o brise qui passe dans mes bLranches ost
rafralchissante. Yous trouverez colle que vous
cherchez, ol que vons ne connaissoz pas, eelle
qui doit vous consoler.

Amante et viergo, elle recoit sur son soin
lous ceux qui pleurent. Ses lévres ne e posent
jamais que sur des bleasures. Un de ses bainers
les gudrit,

Elle est la chalne qui fie In fin de Mhomme &
50T commencoment.

Sur leg passions de la jeunesse elle sbme des

(ualla eat cette fomme? Clesl volre ami
plus wraie, volre smur la plus déveuds.
nom, son chaste nom, c’est @ Mélancolie.

Ella a une sour quoi s'appelle Réverio.
habite au fond des grands bois. No Vaves-v
jumais rencontrée ?

Ello vient ici tous les jours, ot jo caressn
front P.ﬁl_c avec In boul demen fouilles F'L'!.II_"I

Vepor sous mon ombre, 'ombre dua 54
plevreur; 'est 1i que vous trouverez, pens
ot souriantes, Mélancolio et Néverie, les |:I
goeure, feoutant le mormure des vents dan
arbros, assises ou bord de Peau.

Figura 2.14: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 211 e 212.

“Flor de Laranja” € o ultimo texto que constitui o folhetim do dia 21 de marco de
1858, de O Parahyba:
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VIII.
FLOR DE LARANJA.

Tuas companheiras, donzela, procuram esta madrugada nos
5 campos humidos do orvalho uma flor para adornar teus cabelos
virginais.

Vais deixar-nos para seguir aquele a quem amas; ndo partilharas
mais as nossas alegres dancas e inocentes folguedos.

Aceita esta flor de laranja; foi o seu doce perfume que nos

10 convidou a colhé-la.

Aproximamo-nos da arvore, e a flor da laranjeira nos disse:
procurais um ramo para enfeitar o seio de uma noiva? Colhe-me.

Sou como ela, pura como ela; semelhante a castidade, 0 meu
aroma recende largo tempo ainda depois de me haverem arrancado.

15 - Flor das desposadas, lhe perguntamos nés, porque rebentam os
frutos de teus ramos?

Ela nos replicou:

- Sou 0 emblema da desposada; amante ainda, ela é mée; a flor ao
lado do seu fruto.

20 Entdo nds a colhemos.

Divide este ramo de laranjeira; engrinalda com metade os teus
cabelos, e com a outra adorna o teu seio. E a Ultima dadiva das tuas
queridas companheiras.

Esta tarde todas nés te conduziremos a igreja, e tua mde,

25 abracando-te, fecharé a porta da casa de teu esposo.

Guarda a nossa grinalda e o nosso ramo, donzela; guarda-os bem,
e possas tu, quando as flores da laranjeira se murcharem, nédo ter
saudades do tempo em que eras candida como elas.

30 A. E. Zaluar.

Esse texto em Les fleurs animées aparece precedido pelo titulo “ Epithalame”.

De acordo com o Dicionario de termos literarios (1982), o termo “epitalamio”, refere-
se a um canto nupcial ou a um poema em honra dos noivos. Estas caracteristicas coadunam
com a tematica do texto “Flor de Laranja’, uma vez que este se apresenta como um canto
nupcial dedicado a Flor de Laranja, por suas amigas. O titulo que antecede o texto em Les
fleurs animées, antecipa ao leitor todas estas caracteristicas, ao apontar o género no qual o
texto se insere. A inexisténcia do titulo no folhetim apaga essa antecipacao e, assim, dissipa
os indices norteadores da leitura.

Em “A Flor de Laranja’, deparamo-nos com jovens que, durante a madrugada, saem a
procura de adornos, para enfeitarem sua amiga, que se casara. Observa-se que, no decorrer do

texto folhetinesco, se estabelece uma aproximacao entre a donzela que sera desposada e a Flor



76

de Laranja em decorréncia do fato de ambas apresentarem como caracteristicas a castidade e a
capacidade de serem mae, além de amantes.

No texto “Comment le poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet d'um poéme épique’, a
“flor da laranja” é associada a castidade, dado que redca tanto a caracterizacdo da
personagem feminina, quanto da flor de laranja, como depreendemos em “ Sou como €ela, pura
como ela; semelhante a castidade [...]” (linha 13). A publicagéo desse texto em outro veiculo,
dissociado do texto anterior - no qual estdo essas associagbes simbolicas - acarreta a
descontextualizacdo do mesmo, bem como a fragmentacdo do todo significativo da obra - o
gual é construido pela unido dos sentidos presentes em “A Flor de Laranjd com os
mobilizados pelo texto que o antecede. Desta forma, modifica-se, consideravelmente, o
projeto literario criado por Grandville e pelos demais autores da obra.

Na obra francesa, o texto é antecipado pela alegoria Fleur d’Oranger, o que ndo
ocorre no folhetim. Destaca-se, aqui, a riqueza de detalhes da caracterizacdo da Flor de
Laranja na representacdo alegorica, a qual dialoga em grande maneira com sua representacdo
textual. Na alegoria é possivel observar claramente, tal como apreendemos no texto, 0 ramo
de laranjeira que engrinalda os cabelos da Flor de Laranja e adorna os seus seios. Quem
contempla a alegoria, consegue depreender com facilidade que se trata de uma noiva, ja
ornamentada para a cerimonia matrimonial.

Assim, novamente nos deparamos com a anulacdo das relagdes de sentidos existentes
entre o texto literario e a alegoria da flor personificada que o acompanha; o que,
consequentemente, modifica as possibilidades de leitura interpretativa desse texto.

Os sentidos presentes no texto de origem se aproximam bastante dos que se
presentificam na tradugdo feita por Zaluar. Apenas em um momento notamos que a
paragrafacdo deste, se diferenciade “LaFleur d’ Oranger”, presente em Les fleurs animées.

A frase que, na transcricdo, tem inicio depois dos dois-pontos (no quarto paragrafo,
linha 12) no livro de origem constitui-se outro paragrafo, iniciado por um travessao, na linha
abaixo. Também nota-se que, na linha de nimero 18, Zaluar suprime atraducéo dafrase: “[...]

la femme vit auprés de ses enfants [..]" "

, supressdo que pode ter ocorrido em funcdo do
numero de caracteres disponibilizados para o folhetim, em O Parahyba.

Na obra francesa, aalegoriae o texto “LaFleur d’ Oranger” apresentam-se assim:

15«11 amulher vive ao lado seus filhos|...]" (traduc&o nossa).



FLEUR D'ORANGER

L

T

Figura 2.15: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 252a.
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EPITHALAME

LA FLEUR D'ORANGER

@ei eompagnes, & joune fillel ont chorche,
¢ en mulin, dans ls compagne bumide de
roste, une (eur pour former ta parure virgi-
nale.

Tu was mous quiller pour suivee colul que
tu aimes; to ne partageras plus nos dinses ot
nos jeux.

Accepts cotte Fleur d'Oranger; c'estson doux
parfum qui nons a conduites vore ells,

Nous nous sommes approchées de Farbire, et
Is Fleur d'Oranger nous a dit

— Vous cherchez un bouquel pour orner lo
aeEin J'une fapcte, cucilleg=mol.

Ja muls blanche comma elle, douee comme
elle; semblable & la chastetd, mon parfum dure
longlemps encore aprés qu'on m'a cusillie.

—Fleur des finncées, lai avons-nous demandd,

L =— 1

Figura 2.16: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 253 e 254.

Assim como no primeiro folhetim, é possivel apreender a existéncia de significativas
modificagdes, como acréscimos e supressdes da obra original, durante a transposicdo dos
textos de Les fleurs animées para folhetim. Elementos imprescindiveis para o estabelecimento
de relagdes de significados sdo apagados, como observamos no caso dos titulos, que
antecipam ao publico leitor sejam 0s aspectos presentes no texto, seja a estrutura desse
proprio texto; alem de dissiparem a proximidade que se estabelece entre 0 género literario e o
género musical.

Existem rupturas na ordem original da obra francesa, uma vez que o0s textos
selecionados para formarem o terceiro folhetim da série ndo aparecem, em O Parahyba, na
mesma sequéncia proposta por Grandville e pelos outros autores em Les fleurs animées.

Na obra do caricatunista francés, “La fleur du souvenir” encontra-se nas paginas 169 a
170, “L’ Aloes’ nas péaginas 195 a 196, “Le Saule Pleureur” nas paginas 211 a212 e “La Fleur
d’Oranger” nas paginas 253 a 254. Estas informacfes assinalam as rupturas da organizacao
presente em Les fleurs animées, além de nos mostrar que, como no folhetim anterior, as
modificacbes feitas pelos editores de O Parahyba, ao publicarem a série, se d&o

independentemente da sequéncia original da obra francesa.
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Nota-se que, apesar de haver diferencas em relacdo a organizacdo original que aparece
no livro, existe um aspecto em comum presente nos textos do primeiro e do segundo folhetins
de O Parahyba: todos apresentam como titulos nome de estruturas que estdo diretamente
relacionadas & musica, a saber, “Nocturne”, “Priere”, “Ghasel”, “Canzone’, “ Altera canzone”,
“Autre ghazel”, “Elégie e “Epithaame’, sendo que os quatro Gltimos estdo no segundo
folhetim.

Entretanto, tais aspectos semelhantes séo dissipados na nova organiza¢do dada aos
textos no folhetim. Ante a nova sequéncia que os textos adquirem, o leitor ndo toma
conhecimento da fragmentacdo na ordem do projeto literario original. Outro dado curioso é a
correspondéncia entre as paragrafacfes dos textos, nos dois veiculos, uma vez que nos
proximos textos observaremos uma alteracdo consideravel na paragrafacdo dos textos
folhetinescos em comparacao com a obra francesa.

Por falta de condicBes técnicas naquela época, as alegorias, indissociaveis e
imprescindiveis ao projeto literario de Les fleurs animées também nédo aparecem em folhetim,
fato que minimiza a significacdo de cada um dos textos nos quais elas se presentificam e

afeta, assim, suas leituras interpretativas.

*k*x

Ap6s uma interrupcdo de quase cinco meses na publicacdo da série “As flores
animadas’ no folhetim de O Parahyba, aparece na se¢cdo “Mosaico” (nova secdo de
variedades incorporada ao periodico), do dia 02 de setembro de 1858 (n° 78), a publicacédo da
primeira parte do texto “A Fada das Flores’, também traducdo do livro Les fleurs animées. No
namero seguinte de O Parahyba (n° 79), nessa mesma secéo do dia 05 de setembro do mesmo
ano, é publicada a segunda parte de “ A Fada das Flores’.

Essas publicacdes de partes da série “As flores animadas’, em outra secdo de O
Parahyba, ndo sdo acompanhadas por nenhuma nota explicativa no jornal, a fim de justificar
aos leitores a mudanga do “Folhetim” para o “Mosaico”. Somente no dia 16 de setembro (n°

~ 0

82), os editores do jornal em nota na secéo “Noticias Diversas’, informam seu publico leitor:



80

H& tempo comecou o Parahyba a publicar, em folhetim (vide os
nameros 16, 28 e 32) a traducdo de alguns belos pedacos de um mimoso
livro ilustrado — As Flores Animadas.

Pena foi ndo continuar, que essas paginas delicadas e amenas tem a
sua dedicacao natural ao préprio objeto do livro na representacdo humana
das flores naturais.

T&o preciosa e rica mina ficou assim apenas desflorada: estava
reservado ao Mosaico explora-la em suas veias mais vetadas e profundas.

A Fada das Flores, com a descricdo de seu jardim e palécio, que ja
publicou (vide os numeros 78 e 79) foi a primicia de sua exploragéo.

Houve ja dela o segundo fruto — O Album da Rosa, que comeca a
publicar hoje, e cuja leitura recomendamos vivamente aquelas que deram o
seu nome ao livro que as tomou por objeto de sua dedicacdo, como
verdadeiras Flores Animadas que sdo.

Esta publicacdo em folhetim, como comecou, fora talvez mais
prépria e mais rapida, mas sobre estar o nosso tomado pela Noiva do Herege
0 Mosaico n&o Ih’a cede de certo.

E egoista e exclusivo em seus afetos, como o séo todos os que tém a
sua flor e a cultivam no seu jardim privado. (O Parahyba, Petrdpolis, 16 de
setembro de 1858).

Estas informacGes sdo os primeiros e unicos dados legiveis existentes em O Parahyba,
acerca da existéncia de um livro ilustrado, a partir do qual sdo feitas as traducdes para serem
publicadas em folhetim.

Apesar de a maioria das colunas de O Parahyba estar relacionada aos assuntos de
interesses masculinos, como por exemplo, a agricultura, ao comercio e a industria,
observamos que existe, por parte dos editores, a preocupacdo em escolher péginas “delicadas
e amenas’ para serem publicadas no jornal, a fim tanto de suavizar a preocupacdo diéria de
seus leitores, como também de despertar o gosto e o interesse do publico feminino - 0 mesmo
ocorre com 0s poemas, de tematica romantica, presente nas colunas do hebdomadario. Assim,
tanto o folhetim, como as demais partes literarias do periddico se constituem o espaco
dedicado ao feminino em um jornal, em sua maioria, masculino, bem como se tornam o
refugio ameno para leitores afadigados.

A partir desta publicacdo, do dia 16 de setembro, até o dia 10 de outubro de 1858 (n°
82 — 87), publica-se em sete partes, no “Mosaico” de O Parahyba, o texto “O album da
Rosa’. A partir de entdo, novos textos sdo publicados no “Mosaico”, entre eles encontram-se:
“A Vinha' (23 de novembro de 1858, n° 102), “A Acécia e a Vaga' (28 de novembro de
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1858, n° 103), “O Cha e o Cafe¢” (02 de dezembro de 1858, n° 01), “A uma saudade murcha”
(05 de dezembro de 1858, n° 02) e “O Amor Perfeito” (13 de janeiro de 1859, n° 13).*°

*k%

' Os dados dos quais dispinhamos de O Parahyba, durante o desenvolvimento da presente pesquisa,
apontavam-nos que a publicacdo de “As flores animadas’, na se¢do “Mosaico”, se restringia apenas aos textos
“A Fada das Flores” e “Album da Rosa’, de maneira que o ndmero de produgdes viabilizaria a expansio de
nosso corpus, por meio da incursdo analitica nos textos dessa secdo também. Entretanto, com a aquisicdo de
novos dados acerca do periddico, deparamo-nos com o surgimento de mais composicdes, de maneira que a
consideravel ampliacdo do nimero dessas producdes, no "Mosaico", inviabilizou nosso intento analitico.
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2.2.4. Folhetim 04: “ O asno encoberto com o paletot de ledo”

Neste mesmo més de outubro de 1858, no dia 24 (n° 93), “Asflores animadas’ voltam
a ser publicadas no folhetim de O Parahyba e, com a traducdo de Remigio de Sena Pereira,
imprime-se o quarto folhetim que da continuidade a série no jornal. Diferentemente dos
folhetins que analisamos até agora, essa se¢do constitui-se de um texto apenas. “O asno
encoberto com o paetot de ledo”, cuja numeracdo dos subcapitulos ndo sequencia a
numeracdo dos textos presentes nos folhetins anteriores, como ocorrera no segundo e terceiro

folhetins:

Figura 2.17: O Parahyba, ano 1, n. 93, Petrépolis, 24/10/1858.

Eis a transcricBo do texto de continuacdo da série “As flores animadas’, em O

Parahyba:

O asno encoberto com o paletot de ledo
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O QUE SE DIZIA NO QUARTEIRAO.

Dizia-se que Mllc Rosa Cardo era uma moga alta e bela, que
andava com a cabeca levantada, um pouco viva em suas respostas,
mas excelente no fundo, posto que altiva, alguns diziam mesmo
vaidosa.

Dizia-se que era preciso ndo chegar-se-lhe muito perto; em seus
olhos brilhantes, na ponta do seu nariz retorcido, liam-se estas palavras
escritas: Quem me toca se espinha.

Dizia-se que ninguém se atrevia a fazer-lhe a corte. O quarteirdo
enganava-se nisto.

Il.
O LEAO.

O Sr. margqués Annibal-Astolpho-Tancredo de I'Asnerie viu
Mlle Cardo, que trabalhava em sua janela por uma bela manhé de estio.

Como o marqués Annibal-Astolpho-Tancredo de I’ Asnerie era
muito inflamavel, inflamou-se.

Jurou que havia de fazer-se amar da costureira, coisa que alias
ndo lhe parecia que devesse ser muito dificil.

1.
O ESCREVENTE DE TABELIAO.

O marqués nao era o Unico que dera fé da beleza de Rosa. Lilio,
0 escrevente do procurador do canto da praca principal, tinha-a notado
havia muitissimo tempo.

Um belo dia decidiu-se a escrever-lhe para Ihe revelar o seu
amor. Passou e tornou a passar durante uma hora por baixo de sua
janela para esperar a resposta.

O marqués Annibal-Astolpho-Tancredo teve a mesma ideia no
mesmo dia. Enviou-lhe uma carta e foi pessoalmente procurar a
resposta. Rondou-lhe a casa durante duas horas fazendo como quem
tosse, hum! hum! hum! Era um homem de expedientes este marqués.

A velha porteira de Rosa deu fé deste manejo: comunicou sua
descoberta ao aguadeiro, que a comunicou a fruteira, que falou disso
bem alto na loja do droguista.

Ao cabo de vinte e quatro horas todo o bairro soube que dois
homens faziam a corte a Mll¢ Cardo, a linda Rosa Cardo: 0 marqués
Annibal-Astolpho-Trancredo de I’ Asnerie, e 0 escreventezinho Lilio.

Era o mais belo escreventezinho de cartorio que ainda se viu,
um verdadeiro querubim de escrevente, enamorado de todas as
mulheres, mas amando s6 uma, Rosa Cardo, e ademais sempre alegre,
sempre risonho, terno e engragado, vendendo amor, mocidade e satde.

\VA
NOVAS OPNIOES DO QUARTEIRAO.

Quando se pods ao corrente da situacdo das coisas, 0 quarteirdo
naturalmente perguntou-se: Qual dos dois rivais vencera, o0 marqués ou
0 escrevente de cartorio?

Dois campos se formaram; como sempre, as mulheres
dividiram-se. As mocas diziam: ha de ser Lilio! as velhas apostavam
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por Annibal-Astolpho-Tancredo.

- Lilio € belo.

- Annibal-Astolpho-Tancredo é nobre.

- Lilio é espirituoso.

- Annibal-Astolpho-Tancredo é rico.

- Lilio ha de fazé-la feliz.

- Annibal-Astolpho-Tancredo ha de fazé-la marqueza.

Vé-se que estas malditas velhas tinham uma resposta pronta
para tudo. Uma penosa incerteza reinou em todo o bairro, e procurava-
se adivinhar as secretas inten¢des de Mllc Rosa Cardo.

V.
GOLPE DE VISTA LANCADO AO FUNDO DO
CORACAO DAS MULHERES.

Conhecia as ela mesma?

Quem podera nunca saber o que pensa uma mulher colocada
entre seu coracdo e sua fortuna! A principio ela diz que néo é fortuna.

Da primeira vez grita muito alto, da segunda muito somente, da
terceira em voz alta, da quarta fala como de ordinario, da quinta a
meia voz, da sexta em voz baixa, depois murmura, depois se cala.

A fortuna volta a carga. A mulher murmura um sim, repete-o em
voz baixa, depois a meia voz, depois em tom ordinario, depois em
voz alta, e em seguida forte, muito forte, excessivamente forte.

E assim que a mulher escolhe.

A mocidade, a beleza, o espirito, as qualidades d’ama e da
inteligéncia, tudo isso comeca por lhe parecer muito belo; mas o luxo,
o brilho, a hierarquia, o titulo, ndo sdo também coisas para se
desprezarem; desprezam-se de longe, mas a perspectiva muda desde o
momento em que se pode alcangé-las. O sacrificio custa alguns
suspiros, € verdade, mas o fogo dos diamantes enxuga logo todas as
lagrimas.

A vaidade faz calar o amor, e como ndo ser vd quando se
possuem os encantos de Mllc Rosa Cardo.

Por isso as velhas bisbilhoteiras do bairro tinham toda a razéo
de dizer, vendo um dia a bela linheira repelir desdenhosamente as
galanterias do marqués Annibal-Astolpho-Tancredo: Debalde o faz, ha
de chegar-se.

VI.
ONDE O MARQUES TRIUNFA.

E ela chegou-se em efeito. — Aonde? — A casa do marqués, por
uma tarde, a boquinha da noite, fizeram-a entrar pela pequena porta do
parque. Pela noite adiante partiram juntos para a Itélia.

Ha mulheres, e ndo sdo nem as menos espirituosas, nem as
menos bonitas, que a necedade e a tolice fascinam. Estas duas
qualidades devem, é verdade, ser acompanhadas de muito dinheiro.
MlIe Cardo era sem duvida desse numero de mulheres.

O marqués Annibal-Astolpho-Tancredo, mau grado as
vociferacGes do ramo mais velho e do ramo mais mogo da nobre casa
de I’Asnerie, casou-se com a fanqueira. Tinha se-lhe encasquetado
esta alianca desigual.
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VILI.
UM BELO EXEMPLO DE MODERAGCAO.

Devemos dizer que as velhas do bairro ndo abusaram de sua
vitoria; elas ndo puzeram a boca no mundo, e contentaram-se com
dizer as mogas: Entdo! que dizem a isto?

VIII.
A DESESPERACAO DE UM ESCREVENTEZINHO

Lilio arrancou-se os cabelos, e declarou a seu amo que queria
alistar-se no regimento dos granadeiros do rei.

Dizia consigo passeando sozinho em seu pequeno quarto: Eu
teria feito melhor, visto que podia escolher, se tomasse neste mundo a
forma feminina; teria posto flores em meus cabelos, flores na cintura,
e ter-me-iam amado.

De que me serve ser Lilds fresco e perfumado, se me
desprezam, se as fanqueiras me preferem um parvo, um animal, um
asno como este marqués.

Lilio ndo conhecia a mulher a que se tinha dirigido; se a
conhecesse ndo se teria admirado de sua escolha. O cardo foi sempre
feito para 0s... marqueses.

IX.
A MARQUESA.

No fim de um ano de casamento, a marquesa de I’ Asnerie deu fé
que o seu marido era avaro, ignorante, grosseiro, sensual. Apesar de
seus titulos, aparecia-lhe sempre a ponta da orelha do lapuz.

Um processo que lhe instauraram provou, com efeito, que ele
nédo era filho de seu pai; que ndo era mais que um filho de camponés;
gue o marqués de I’ Asnerie tinha introduzido em sua familia para
frustrar seus verdadeiros herdeiros.

Mlle Cardo adoeceu com a noticia, e mantem agora um pleito de
separacao contra seu marido.

TRAD. DER.DES. P.

O quarto folhetim de “As flores animadas’ aproxima-se em termos de significacao de

“L’&ne recouvert du paetot du lion”, presente em Les fleurs animées. Na obra francesa, este

texto ndo vem precedido por nenhum titulo, que anteciparia ao leitor aspectos presentes em

sua estrutura, nem por alegorias de flores personificadas, tal como é publicado em O

Parahyba.

Destaca-se, aqui, o fato de encontrarmos em pesquisa recente, uma das primeiras

edicdes de Les fleurs animées, de 1847, na qual se presentifica a representacdo alegorica

"Chardon", pertencente a esse texto. Entretanto, como ja tinhamos iniciado nossa analise

comparativa ancorada na edi¢do de 1899, permanecemos com o corpus inicial.
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O texto folhetinesco apresenta-nos o desenrolar de um tridngulo amoroso, estruturado
em torno de Rosa Cardo, vértice principal, do marqués Annibal e do escrevente Lilio, bases
da triade.

Rosa Cardo é jovem costureira alta e bela, porém vaidosa. O nome da personagem
“Rosa’ faz referéncia direta a flor homonima e seu sobrenome “Cardo”, derivado do
sobrenome francés “Chardon”, significa “planta’, como nos aponta o Dicionario etimologico
de nomes e sobrenomes (1981). Para além do nome, a caracterizacdo da personagem também
faz referéncia direta a flor, como podemos apreender no seguinte trecho: “em seus olhos
brilhantes, na ponta de seu nariz retorcido, liam-se estas palavras: Quem me toca se espinha’
(linhas 11 e 12).

As personagens Annibal-Astolpho-Tancredo de I'’Asnerie, 0 marqués, e Lilio, o
escrevente, representam polos paradoxais: de um lado, o representante do luxo, do brilho, da
hierarquia e do titulo; e de outro, respectivamente, aquele que representa a mocidade, a
beleza, o espirito e as qualidades d ama e da inteligéncia. Paradoxo revelado também pelos
nomes das personagens, enquanto Annibal representa a “dadiva de baal”; Lilio, do latim
lilium, “simbolo da pureza e inocéncid’, tem origem cristd, como nos aponta o Dicionario
etimoldgico de nomes e sobrenomes (1981).

Entre cristdo e pagdo, coracdo e fortuna, a vaidade fez calar o amor e Rosa Cardo
cedeu as galanterias de Annibal-Astolpho-Tancredo. Entretanto, menos de um ano foi
necessario para que Rosa Cardo percebesse as caracteristicas negativas de seu marido, entre
as quais, a mais significativa foi a descoberta de que ele ndo era verdadeiro herdeiro da casa
de |’ Asnerie. Ta descoberta adoeceu a personagem feminina e fez com que esta iniciasse um
pleito de separacgdo contra seu marido.

O folhetim mostra-nos, desta forma, a desventura de quem opta pela nescidade
travestida em fina estampa, a auténtica simplicidade do querubim. A forma paradoxal como a
representacdo das personagens masculinhas € construida e a desventura da personagem
feminina, como espécie de punicdo, por preferir o representante pagdo revelam um carater
didatico-moralizante presente no texto folhetinesco. Ademais do final infeliz, como espécie de
punicdo em decorréncia da ma escolha de Rosa Cardo, o titulo da sétima parte do folhetim,
“Um belo exemplo de moderacdo”, a0 destacar uma atitude como exemplar, também
evidencia o carater didatico-moralizador presente no texto folhetinesco.

No que diz respeito a traducdo, ainda que haja uma aproximagdo entre o0s sentidos
mobilizados pelo texto folhetinesco e pelo texto da obra francesa, constatamos, no decorrer da
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analise comparativa, que em varios momentos existe a transmutacdo de alguns elementos
significativos, como por exemplo, 0 nome da personagem feminina que no texto de origem se
chama “Mllc Rosa Chardon” e no folhetim é chamada de “Mllc Rosa Cardo”, em um
fendmeno comum naquela época, o de aculturacdo dos nomes préprios.

Observando a transcri¢do, também é possivel notar, na linha 20 (primeiro paragrafo,
da segunda parte do texto), que o termo francés “apres-midi” € traduzido por Sena Pereira
como “manhd@’ e ndo como “tarde”.

Nota-se também, que o termo “quartier” no inicio do texto aparece traduzido como
“quarteirdo”; entretanto, na terceira parte do texto, observa-se que ele é traduzido como
“bairro”, sentido que se aproxima mais do significado em francés. A partir de entéo, o termo
passa a ser traduzido como “bairro” nas demais ocorréncias no decorrer do texto - com
excecdo do subtitulo da quarta parte, no qual também é empregado “quarteirdo” para sua
traducdo. A manutencdo do termo “quarteirdo”, no subtitulo da quarta parte, acontece,
provavelmente, para que este subtitulo coadune com o da primeira parte - j& que no decorrer
do texto desse subcapitulo também aparece o termo “bairro” empregado como traducdo de
“quartier”. O fato de haver subitamente esta oscilacéo entre as duas possibilidades de traducéo
do termo francés nos faz perguntar se ndo haveria mais de um tradutor responsavel pelo texto,
de maneira que um teria sido responsavel pela parte inicial e outro responsavel pelas demais
partes do texto, o que justificaria o uso do falso cognato no inicio do folhetim.

No segundo parégrafo da quinta parte de “O asno encoberto com o paletot de ledo”,
linhas 74 e 75 do texto supracitado, notamos que Sena Pereira suprime “ses sentiments et ses
instincts’!” ao traduzir a frase: “[...] une femme placée entre ses sentiments et ses instincts,
entre son coeur et safortune?[...]”. O autor primeiro reitera 0 impasse entre 0s sentimentos e
0s instintos da personagem feminina, o que se modifica com as supressdes, as quais podem ter
sido feitas tendo em vista, mais uma vez, a necessidade de ajustar a traducdo do texto francés
ao numero de caracteres disponiveis para a secéo “Folhetim”.

Nota-se também, que em Les fleurs animées a frase acima citada aparece como uma
interrogacdo e ndo como uma exclamacdo, como Sena Pereira nos propde em sua traducao.
Outro caso de supressao da interrogacao acontece nas linhas 90 e 91 de nossa transcrigéo, nas
quais a frase é traduzida como uma afirmacdo e ndo como uma interrogacao, conforme esta na

obra de Grandville. Nesse caso, ndo podemos interpretar a mudangca como um simples erro

17 seys sentimentos e seus instintos” (traduc&o nossa).
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tipografico, uma vez que o tradutor muda sutilmente a estrutura da frase para torna-la
afirmativa.

No que diz respeito a paragrafacdo, o texto de “As flores animadas’ apresenta
distincGes da obra Les fleurs animées, ja que em varios momentos notamos a involuntariedade
na divisdo dos paragrafos no folhetim. A segunda parte do texto, por exemplo, na obra
francesa, € constituida de um paragrafo unico, enquanto que, na publicacdo folhetinesca, este
paragrafo Gnico é fragmentado em trés paragrafos curtos.

A mesma fragmentacdo é recorrente em outras partes do texto, como podemos
observar no “Anexo I"*® da presente pesquisa, e revela-nos ainda uma vez, que a necessidade
de atingir o nimero de caracteres suficientes para o preenchimento do espaco folhetinesco
pode ter sido uma das motivacgdes para a ruptura da paragrafacdo original da obra.

O fato de o texto folhetinesco objetivar uma leitura mais dinamica e ter a pretensdo de
atingir um publico diversificado, pode ser outra motivacdo para tantas fragmentacbes dos
paréagrafos, uma vez que periodos curtos facilitam a apreensdo dos sentidos mobilizados no
texto, por um publico com competéncias de leitura diferentes, como chama atencéo Chartier

em relacdo as modificacOes editoriais feitas nas obras que constituiram a bibliotheque bleue:

“[...] em gera, os editores troyenses remangam 0s textos que
escolheram para imprimir, e isso em razdo dos leitores que desejam ou
pensam atingir [...]. Esse recorte, que escande o texto por titulos de capitulos
ou mudangas de linha, é como a inscri¢do no livro daquilo que os editores
pensam ser sua leitura —uma leitura que ndo € eximia nem continua, mas que
pega e larga o livro, s6 decifra com facilidade sequéncias breves e fechadas,
exigindo marcagdes explicitas’. (CHARTIER, 2004, p. 271 e 272).

E importante ressaltar que essas modificacdes na espacializacdo da obra alteram o
fluxo dos acontecimentos, das ideias e das acOes das personagens, afetando, assim,
diretamente o projeto literario pensado por Grandville e pelos outros autores de Les fleurs
animées.

Desta forma, vemos, mais uma vez, que a figura do editor imprime na matéria
tipogréfica indices da leitura que ele imaginou que seus leitores fariam, pratica exemplar no
caso da transmutacdo de um livro em folhetim, j& que os editores de O Parahyba, assim como

os da bibliotheque bleue, remodelam “a prépria apresentacdo do texto, multiplicando os

'8 Encontram-se no “Anexo I”, da presente pesquisa, maiores dados acerca dos aspectos estruturais apreendidos
durante a comparacdo dos textos de O Parahyba com as producdes de Les fleurs animées.
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capitulos, mesmo gue essa divisdo ndo tenha nenhuma necessidade narrativa ou logica’ e
aumentam “o numero de paragrafos — o que torna menos densa a distribuicao do texto sobre a
pagina’, de maneira que estes “representam para si mesmos as capacidades Iéxicas, limitadas
e particulares, da massa de seus leitores pontenciais.” (CHARTIER, 2004, p. 271 e 272).

Em Les fleurs animées, “L’ane recouvert du paletot du lion” apresenta-se da seguinte
forma:

afifi LES FLEURS sMiMEES

vaillnit & ss fondtre par une bolle aprés-midi
d'étd. Comme le marquis Annibal-Astolphe
Taper de da I'Asperie élait forl inlammable, il
s'onflamma, 1] jurs qu'il se ferait aimer de la
grisette, chone qui, an surplus oo lul semblait
plus devoir dure extrémeml dillicile.

1]
LE CLERC DE NOTAIRE

L marguin n Etail point le' aeul |]'||.I e ML
spargu de la beautd de Rose. Lilio, le clore du
procuredar du coin de la grande place, 'svait
remarguée depuls fort louglemps. Un beau
jour il se décida b lul éerdre pour lui pdvéler
son amour. B il passs et repansa pendant une
beurs aous fa [endliee pour alleandre aa r}im:ulq.
Le marquls Annibal-Astolpho-Tancréde sul In
mdme idée lo mdme jour. 1l envoya une lottre
et vink luk mima chercher la réponse. Il se pro-
meni pandant deux heurss sous lo baloon, on
folsant ham | hum | hum ! C'étail un homme
d'expidionts, que le marguis.

La wiille partihre da Ross u'upu,lr.;ﬂl dé co M-
nbge ! olla fit part de =a dédeouveris mu porteur
d'eau, r|||.i. | |'o|r|.|11|||1i||_ua i la fruiligre, llquuilt
on parla tout havt chex Pépicier. Au bout de
vi.hgl-l.[l..:lm heures, twut le -:||ur'1.i.|-r mul g
doux hommen faisaient s cour & M™ Chardon,

Figura 2.18: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 255 e 256.
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1a jolie rose Chardon: lo marquis Annibal-Astol-
phe-Tancréde de l'Asuerie et le petit clere Lilio,
C'était bien le plus charmant potit elere qui
fit au monde, un vrai ehérubin de clere, amoun-
reux de toules les femmes, mais n'en n'aimant
qu'une, Rose Chardon, ot puis toujours gui,
toujours souriant, tendre et enjoud, sentant
I'amour, la jeunesse ot la santé d'une lioue.

v
NOUVELLES OPINIONS W QUARTIER

Quand il fut au fait do la situation des cl.oses,
lo quartier naturellement se demands : Qui
I'emportera des doux rivaux, du marquis ou
du clere de notaire ?

Deux eamps se formbrent; comme toujours,
los fommen se divistrent. Les filles disuiont :
Ce sera Lilio ! Les vieilles offraient de parier
pour Annibal-Astolphe-Tancride.

— Lilio est beau !

— Annibal-Astolphe-Tancréde st noble.

~= Lilio est spirituel ?

— Annibal-Astolphe-Tancréde est riche,

— Lilio la rendra si heureuse |

— Annibal-Astolphe-Tancrdde la rendra mar.
quise.

Onvoitqueces damnées vicilles f avaiont

a8 LEE FLEUNS ANIMERS

une pdponse préte & toul. Une pénible incer
tinda regoail dans tout le quartier, ¢l l'on
cherchait & deviner los secrétes intentions de
M™ Rose Chardon.

v

COUP DELL JETE AU FOND DU C0EUR
VB3 FEMMES

Elle-méma lea connalaaait-ella ?

Qui pourra jamnis ssvoir co que pense une
femme placde enire ses sentiments ef ses Ins-
tincts, enbre son corar ot 80 fortune M sbord, alle
dit non & la fortume.

La promidre fois elle crie tréa fort, la seconde
fort sealement, la troisidéme & woix haute, la
quatritme elle parle comma & Vordinsice, s
cinquidme b demi-voix, ln sixidme & voix hosso,
puis elle murmuare, puis elle se tail. La fortune
revient b la chargo.

Elle murmure un oui, elle la répite & voix
basse, puis & demi-voix, puis d'un ton ordinaire,
puis b voix haute, ensaite fort, Lrés Torl, excos-
sivement forl.

Voilk comment la femme [ait son choix.

La jeunesse, la beautd, Pesprit, les qualités
do ldme et de lintelligence, toul cela com=
mence par paralire forl beay, mais Is luxe,
I'éeclat, lo rang, e titre, ne sont pas i dédaigner

Figura 2.19: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 257 e 258.

L'ANE AECOUVERT DU PALETOT DU LION 259

non plus; on les méprise de loin, la perspoc-
tive coange dés qu'on peul les alleindre, Le
sncrifice coile quelques soupirs, il est wrai,
mais le fen des diamants ebehe bion vile toutes
lea lurmoes,

La wvanit® fait taire 'amour, el comment na
pus #tro vaine quand on posside les charmes
da M™ Rosa Chardon ?

Aussi les viellles commbres do gquarier
svaiont-clles bien rison de dire, en voyant un
jour la bells lingtre reponsser dédaigneu-
soment lea galanteries du marquis Annibal-
Astolple-Tancréde : — Elle a beau faire; elle y
raviendra.

Vi
Ol LE MARQUIS THIOMPHE

Elle y vint en effet. — Oi done ? — Chez le
marquis, un soir, & la brune; on la 0t ontrer
par la petite porte du pare. Dans la noit, ils
partirent ansemble poar I'italie.

Il ¥ a des femmes, ol co ne sont niles moins
apirituolles ni los moins jolies, quo la nisiserie,
In sottise fascinent. Ces doux qualités doivent,
il met vrai, 4tro accompagnées de beaucoup
dargent. M'"™ Chardon é4lail sans doute su
nombre de cea femmes.

Le marquis  Aonibal-Astolphe-Tancréde,

sfio LES FLEURE ANiMiEs

malgré les crinilleries de la branche alnde et
de ln brancho cadeite de la noble maison deo
I'Asnerie, dpousa ls linghre. 11 a'élait entichd
de sa mésalliance,

Vil
UN BEL EXEMPLE DE MODERATION

Nous devons dire qua los visilles do quartior
n'abosérent point de leur victoire; elles ne
crigrent point par-dessus los toits, ol so conten-
terent de dire aux jeunes : — Eb bienl qu'en
ponsoz-vous !

Vi
LE DESESPOIT 'UN PETIT CLERC

Lilio s'arracha los cheveox, of déclarn i son
patron qu']'l. voulnit I'r.‘hg‘lgur dans les grons-
diers du roi.

1l me disait, en sc promensnt loul seul dans
sn patits chamhbrs : — Jaursia hion misux fait,
Pui.l-l.llll: je pouvais choisir, de prendre sur la
terre la forme féminine; ['aurais mis des Qeurs
dans mes choveux, Jdes (ledars & ma ceinture, of
I'on m'aurait alinde.

A quol mo sert d'étre Lilas frais ol parfumd

Figura 2.20: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 259 e 260.
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L'ANE RECOUVERT MU PALETOT DU Liox  af

si on me dedaigno, & los lingsres me préfirent
un imbécile, um onimal, on bne, comme co
marijuis?

Lilio ne conmatmnait pas Is flewr & [uﬂlut-lln il
#'#ait adressé ; il 0'vursit pas éle si étonnd de
son choix. Lo Chardon s toujours 4té fait pour
los... marquis.

X
LA MARQUIER

Au bout d'un an de mariage, la marquise da
I'Asparie a';pr!(ul qua Hou mari élait avara,
!gnurlnr._ Hrpnim. mopaual, ,'ullIHn\ wes lilres,
le ool de Voreille du manant |H!ﬂ"l.it I:nujm.lru..

Un prochs q_ll'nrt lai inlenin prouva, en afler,
qu'il n'était point fils de son pére; qu'il n'élait
qu'an fils de paysan que Jo marguia de I'Asnarino
avait introduoit dons &a famille pour frusler sos
wiritables héritiors,

M"™ Chardon en 1 unoe maladie. Maintenant
elle plaide en sdparation contre son mari.

Pt B Terrugunin
crprass

Figura 2.21: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 261.

No que diz respeito aos folhetins anteriores, notamos que em “ O asno encoberto com o
paletot de ledo”, os responsaveis por esta secdo, em O Parahyba, escolheram para sua
composicdo um texto grande o suficiente para preencher o espaco destinado ao folhetim,
diferentemente dos textos menores, que constituiram os folhetins anteriores.

“L’ane recouvert du paletot du lion” aparece nas paginas 255 a 260 de Les fleurs
animées, localizando-se, assim, na sequéncia do Gltimo texto publicado no folhetim anterior, a
saber “LaFleur d Oranger”, presente nas paginas 253-254.



2.2.5. Folhetim 05: “ O convento das capuchinas’
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O préximo folhetim da série “As flores animadas” € publicado em O Parahyba no

domingo, dia 31 de outubro de 1858 (n° 95), sob a traducdo de Remigio de Sena Pereira.

Como o folhetim analisado anteriormente, este também € composto por um dnico texto: “O

convento das capuchinas’, cuja numeragdo dos subcapitulos independe da numeracdo dos

textos presentes no folhetim anterior. Um dado interessante é que, pelo fato de esse texto ser

um texto bem maior do que os anteriores, os editores de O Parahyba disponibilizam também

0 rez-de-chaussée da segunda pagina do periodico para a continuacdo da publicacdo de “O

convento das capuchinas’, destaforma:

Figura 2.22: O Parahyba, ano 1, n. 95, Petrdpolis, 31/10/1858, p. 1.
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Figura 2.23: O Parahyba, ano 1, n. 95, Petrdpolis, 31/10/1858, p. 2.
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O Convento das Capuchinas.

.
DEBAIXO DA RAMADA.

Ao meio dia o calor é tdo forte debaixo do belo céu de Sevilha,
que mercadores, soldados, nobres, padres, abades, arcebispos,
religiosas, abadessas, até o grande inquisidor, enfim todos dormem a
sesta.

S6 duas mocgas do convento das Capuchinas ndo entravam ao
sono.

Assentadas debaixo de uma ramada no fundo do jardim do
claustro, conversavam em voz baixa.

Mas de que, ndo me fareis o favor de dizer, podem conversar
duas capuchinas quando todos dormem, quando faz tanto calor?

Conversavam no que soe trazer 0s jovens coragdes despertos, no
que Ihes faz esquecer o calor, a frialdade, o vento e o sol; conversavam
de festas, de prazeres, de passeios ao ar livre, de dancas, de liberdade.

Dar-se-ia caso também que falassem de outra coisa; mas nédo
temos disso tanta certeza que possamos afirma-lo.

- N&o posso viver por mais tempo aqui, dizia irmad Carmen.

- Morro se ndo me tiram do convento, exclamava irmé Ignez.

Bastava ver as duas religiosas para se conhecer desde logo que,
com efeito, a vida do convento n&o podia convir-lhes.

Os olhos de Carmen langavam chamas; os de Ignez estavam
hamidos de langor, o0s pés e as mdos de Carmen seriam 0s mais belos
do mundo, se ndo foram os pés e as maos de Ignez.

O nosso entusiasmo nos levaria muito longe, se fizéssemos a
resenha de seus muitos outros encantos.

Irm& Carmen e irma Ignez retomaram assim sua conversagao:

- De dia, tenho como vertigens na cabeca, e de noite ndo posso
dormir.

- Eu sonho sonhos horriveis.

- Oh! Conta-me os teus sonhos.

- Parece-me que sinto 0 som de um violdo por baixo da janela de
minha cela, e uma voz que me chama Ignez! Ignez!

- Tive 0 mesmo sonho a noite passada, minha querida irma.

- Se fosse um homem?

- Se fosse o diabo? Dizem que ele roda sempre em torno dos
conventos.

- Tens razdo, é ele quem nos manda estes maus pensamentos.

- Devemos dizer tudo ao nosso confessor.

- Sim, mas no entanto oremos ao nosso padroeiro, afim de que
afaste de n6s o tentador.

E as duas irmds foram ajoelhar-se devotamente ao pé de uma
cruz plantada no meio do jardim.
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IRMA ALTEIA.

A irmd enfermeira tinha descido ao jardim a colher os simples
de que precisava para seus doentes.

Importa dizer-vos que esta enfermeira era a propria Altéia;
desde que se vira sobre a terra, ndo tratara de outra coisa que de
desenvolver seus instintos de beneficéncia.

Por muito tempo exercera o estado de enfermeira. Preprarar
tisanas era sua suprema felicidade.

Muitas vezes, quando passeava pelo campo, se encontrava um
gafanhoto acabrunhado pelo calor, sesteando n’um sulco, ou uma ré
escondida nos juncos, achava que o gafanhoto e a rd tinham ar de
doentes, e levava-0s consigo a casa para trata-los.

A sua dedicacdo ia até a monomania.

Cancada do mundo, onde, dizia ela, ninguém se julgava doente,
tinha-se retirado a um convento, onde Ihe deram a direcéo superior da
enfermaria, emprego muito importante em um lugar onde, néo
sabendo a gente como matar o tempo, passa-o de ordinario a se julgar
doente.

A Altéia abencoava pois todos os dias a sua nova posicao.

Como a panacéia, seu remédio universal era a altéia, que ela
queria que os doentes tomassem de todas as formas, tisana, massa,
etc., etc.; as jovens religiosas chamavam-a rindo irmad Altéia,
sobrenome este que acabou por ficar-lhe:

Irma Altéia deu com as religiosas em oracéo.

-Ndo vos incomodeis, minhas queridas filhas, disse-lhes,
continuai a vossa oracdo; eu venho inspecionar 0 meu pequeno
dominio. Ah! estas malditas capuchinas ndo quereram florescer.

E indicava ao mesmo tempo um magnifico cercado dessas
plantas, de que apenas se viam abrir os botdes.

1.
O LIRIO CONVALE.

De veras que fiz bem em mudar de sexo, dizia consigo um
jovem e esperto cavaleiro mirando-se ao espelho.

Devo confessar que aborrecia-me sofrivelmente quando era
dancarina na Opera, e passava 0 tempo a executar passos a dois em
companhia da Campéanula.

N&o era para isso que eu tinha deixado o jardim da Fada das
Flores.

Agora trago um chapéu de plumas, um gibdo de setim, uma
capa de veludo, lagos nos sapatos, uma calana a um lado, e um lago de
fitas sobre 0 ombro.

Chamam-me D. Guzman; sorrio as belas, escrevo-lhes cartinhas
de amor: eis aqui a Unica, a verdadeira existéncia do Lirio do
convale.”

Depois deste mondlogo, D. Guzman tirou o seu reldgio
enriquecido de brilhantes.

- Onze horas, exclamou, aonde irei hoje ouvir missa?

V.

19 e Muguet diz o original francés na acercéo dupla da flor do casquilho ndo amante.
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A CARTA.

Depois de ter passado em revista todas as igrejas de Sevilha, D.
Guzman decidiu-se pela igreja das Capuchinas.

As religiosas vinham ouvir missa n’uma capela particular, onde
uma grade somente as separava do resto dos fiéis.

Don Guzman tinha notado que as irmds Capuchinas eram as
mais bonitas religiosas de Sevilha, e ndo deixava, todas as vezes ia a
sua igreja, de colocar-se bem junto da grade .

Quis o0 acaso que nesse dia irma Carmen ficasse na frente das
outras religiosas, no angulo da capela, de encontro ao lugar da grade
em que D. Guzman estava encostado.

D. Guzman olhou para a religiosa, que abaixou os olhos; tornou
a olhé-la, e viu que corava. Ele ndo pedia nunca mais.

Para estar prevenido para todas as eventualidades, tinha sempre
os bolsos cheios de declaracBes diversamente redigidas, segundo a
categoria das pessoas a que se dirigia.

Meteu a mao no bolso das destinadas as religiosas e tirou uma
que deixou destramente cair no regago de Carmen, sem que ninguém o
Visse.

Propunha-lhe nessa carta rouba-la do convento. Se consentisse,
ndo tinha mais que achar-se a meia noite na porta pequena do
convento.

V.
AS CAPUCHINAS.

Por pouco que se conheca de botanica, sabe-se que as
capuchinas sdo flores de paixbes ardentes. Brilhantes de dia,
contornam-se de noite de uma auréola de centelhas fosforescentes.

Que ideia lhes tinha feito escolher de preferéncia a vida de
claustro! E o que ndo se pode adivinhar, a menos de ndo terem sido
arrastadas por uma semelhanca de nomes.

Carmen e Ignez erdo duas capuchinas. O aborrimento que
sentiam no convento ndo podera admirar ninguém.

Por melhores que fossem as resolucdes que houvessem tomado
ao pé da cruz do jardim, ndo bastaram a protegé-las contra a carta de
D. Guzman.

Carmen mostrou-a a Ignez.

Depois de mil reflexdes, de mil hesitacbes que pouparemos ao
leitor, Carmen e Ignez resolveram fugir juntas.

A fuga lhes era facil, visto a indulgéncia da mée abadessa, que
sO encerrava as novicas em suas celas.

Quanto a chave da pequena porta de jardim, sabiam onde aché-
la no quarto da irma rodeira, que adormecia regularmente as nove
horas, e ndo acordava sendo no dia seguinte pela manh@, acontecesse 0
que acontecesse no convento.

H& sonhos que protegem a inocéncia.

VI.
UMA MUDANCA DE DESTINO.

O céu ndo se obscureceu com nuvens, 0 vento ndo mugiu
surdamente, nem se escondeu a lua quando as duas fugitivas
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franquearam os muros do convento.

Bem quizeramos dizer que dava meia noite no relégio da velha
torre; mas o fato é que ndo havia no convento nem torre, nem reldgio.

D. Guzman esperava Carmen a alguns passos de um carro de
posto. Vendo Ignez, a surpresa o reteve.

- E minha irma, disse-lhe Carmen em voz baixa; vos nos
protegereis a nds ambas.

O negocio se complica, pensou D. Guzman; mas enfim, ja agora
é forca resignarmonos.

- Onde quereis que vos conduza?

As duas irmés olharam uma para a outra.

- Néo pensamos ainda nisso, responderam ambas em tom
timido.

- Fiais-vos inteiramente em mim, bela Carmen?

- Assim € preciso, Sr. Guzman.

- Pois bem, subi entdo ao carro. E entrou depois delas.

- Pablo, gritou ele ao postilhdo no momento de fechar a
portinhola, ao...

- Ao jardim da Fada das Flores, disse uma voz desconhecida
acabando a frase comecada.

E os cavalos, como se tivessem asas, arrebataram a carruagem
que desapareceu no espaco.

Era chegado 0 momento de fazer voltar as fugitivas ao aprisco, e
a Fada das Flores comegava o seu giro com esse fim.

Como a Altéia ndo fazia sendo bem na terra, resolveu chama-la
por Gltimo ao grémio.

TRAD. DER. S. P.

() Vide o cap. A FADA DAS FLORES sobre a saida destas do
jardim da Fada [ilegivel] MOSAICO.

Na obra Les fleurs animées, “Le couvent des capucines’ € antecedido pela alegoria

intitulada “Capucine’, na qual sdo retratadas as duas irmas, Carmen e Ignez, goelhadas

devotamente ao pé de uma cruz, plantada no meio do jardim, orando ao seu padroeiro, a fim

de que lhes afastasse o tentador — como veremos na imagem a seguir, a alegoria retrata o

momento descrito ao fim do capitulo “Debaixo daramada’, de “ O convento das capuchinas’.

A inexisténcia, no folhetim, da alegoria, que precede o texto francés, apaga as relacdes

de complementariedade estabelecidas entre esse texto literario e sua representacdo alegorica,

minuscularizando, assim, ndo sé os sentidos que sdo potencializados por essa relagdo, mas

também as possibilidades de leituras interpretativas ampliadas por esse todo textual. No

exemplar francés, este texto ndo é antecipado por nenhum titulo, que indicaria aspectos

presentes em sua estrutura.
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“O convento das capuchinas’, quinto folhetim da série “As flores animadas’, em O
Parahyba, apresenta-nos as jovens irmds capuchinas Carmen e Ignez. O nome Carmen
designa a Virgem do Monte Carmelo (Nossa Senhora do Carmen) e derivado do hebreu
Karm, significa “vinha de Deus’ e por extensdo “jardim”; Ignez, por sua vez, de origem
grega, significa“pura’ e “santa’, sendo que na Italia se aproximou ao latim agnus, o cordeiro,
simbolo da pureza e da inocéncia, como nos aponta o Diccionario etimolégico comparado de
nombres propios de persona (1994). As jovens irmas, ainda que vinculadas a vida religiosa,
seja pelos nomes, seja por estarem no convento, sentiam que a vida no claustro ndo lhes
convinha. Dado comum, tendo em vista as caracteristicas das capuchinas apontadas pelo
narrador, em: “Por pouco gue se conhega de boténica, sabe-se que as capuchinas séo flores de
paixoes ardentes’ (linhas 127 e 128), as quais ndo condizem com a vida em um convento
franciscano, a ndo ser pela semelhanca de seus nomes, com o nome dado as religiosas desta
ordem.

Dona de um olhar flamejante, irm& Carmen, certo dia, por obra do acaso, troca olhares
com o galanteador D. Guzman, o qual, por meio de uma carta, propde rouba-la do convento.
Carmen mostra a carta a Ignez e apos refletirem decidem fugir com D. Guzman. A inesperada
mudanca de destino acontece, quando, ao franquearem os muros do convento e j& dentro do
carro de D. Guzman, uma voz desconhecia indica aos cavalos o jardim da Fada das Flores,
como destino.

O nome Guzman, entre outras derivagdes, origina-se de gutismann e significa“homem
de bens’ ou “proprietario”, como nos elucida o Diccionario etimoldgico comparado de
nombres propios de persona (1994). Tal significacdo coaduna com a caracterizacdo da
personagem no folhetim, uma vez que, como notamos no texto, D. Guzman trazia “um chapéu
de plumas, um gibéo de setim, uma capa de veludo, lagcos nos sapatos, uma calana a um lado,
e um laco de fitas sobre o ombro” (linhas 90 a 92) e tinha um relégio “enriquecido de
brilhantes’ (linha 96), o que parece ostentar seus haveres.

Também de acordo com o Diccionario etimolégico comparado de nombres propios de
persona (1994), o nome Altéia, derivado do grego Althaia, significa aquela “que cura’,
“sard’. Aindaumavez, a significacdo do nome da personagem relaciona-se diretamente com a
sua caracterizacdo no texto folhetinesco, ja que esta nos € apresentada como a “irma
enfermeira’, a qual “desde que se vira sobre a terra, ndo tratara de outra coisa que de
desenvolver seus instintos de beneficiéncia’ (linha 54 e 55), para com os seres que tinham ar
de doentes.
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N&o somente neste folhetim, mas também nos que vimos até aqui, nossa analise tem
nos mostrado que tanto a caracterizacdo das personagens, de acordo com os elementos
distintivos das flores que representam, quanto a escolha de seus nomes desempenham um
papel fundamental em Les fleurs animées e revela-nos, assim, além de belas composi¢des
artisticas, o0 minuncioso trabalho de pesquisa realizado por Grandville e pelos demais autores,
para a composicao dessa obra.

Nota-se que ao finalizar o folhetim, Sena Pereira faz referéncia ao texto “A Fada das
Flores’, publicado nos dias 02 e 05 de setembro de 1858 (n° 78 e 79), na se¢do “Mosaico”. E
pertinente ressaltar que “ A Fada das Flores” € o primeiro texto apos aintroducdo de Alphonse
Karr, em Les fleurs animées, e desempenha uma funcdo importantissima para a compreensao
da obra, uma vez que nele se explica 0 motivo para a personificacdo das flores e para suas
vindas a Terra®.

Nesse texto, acontece uma revolugédo no jardim das flores, na qual as flores, enojadas
da vida de flor, exigem que a Fada as ouca e suplicam para que ela as permita viver na Terra.
Apobs algumas reflexes a Fada das Flores postula: “Ide, Flores iludidas, cumpram-se 0s
V0ssos desgjos; subi a Terra, e vivel avida dos homens, em breve me voltarels’. Entretanto, a
Fada das Flores ndo fez esta concessao sem, interiormente, prometer-se vinganga.

Desta forma, a infelicidade vivenciada pelas personagens no convento, bem como a
stbita mudanca de destino que acontece em “O convento das capuchinas’ podem configurar,
aqui, como desdobramentos da vinganc¢a prometida pela Fada.

Ao fim de “O convento das capuchinas’, nota-se que a Fada das Flores “comecava 0
seu giro” pela Terra, a fim de “fazer voltar as fugitivas ao aprisco” (linhas 176 e 177), em
decorréncia deste fato, sera possivel observar, nas proximas publicagdes da série, que, no
desfecho de muitas dessas composicdes, torna-se recorrente as flores serem tomadas da
existéncia.

Destaca-se, aqui, o fato de que os editores de O Parahyba, ao transporem os textos de
Les fleurs animées para o folhetim, ndo consevaram a ordem original, na qual estes se
encontram na obra francesa, de maneira que textos, como “A Fada das Flores’, os quais
fornecem, ao leitor, bases para a compreensao das demais composi¢des, ndo aparecem no
inicio da série como precursores, mas sim, aleatoriamente, entre as demais publicacdes

folhetinescas do hebdomadario.

% Tendo em vista aimportancia de “A Fada das Flores’ para a compreensdo de Les fleurs animées, encontra-se
no “Anexo 1" suatranscricéo, feita a partir das publicacfes na secéo “Moisaco”.
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Nota-se que o suporte livro, no qual as composicdes de Les fleurs animées se
encontram reunidas, confere ao leitor, maior facilidade de recuperacdo e consulta de dados
presentes em textos anteriores, 0s quais estabelecem referéncias intertextuais com os demais e
assim contribuem para a ampliacéo de sua leitura interpretativa, como vimos em “O convento
das capuchinas’ e“A Fadadas Flores’.

No que diz respeito ao jornal, tal consulta a textos presentes nos exemplares anteriores
torna-se mais complexa, tendo em vista a efemeridade de suas publicagdes, em decorréncia da
transitoriedade deste veiculo, que, como nos explicita Anténio Candido (1992), se constitui
“essa publicacdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um
par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha” (CANDIDO, 1992, p. 14). Desta forma, essa
transitoriedade caracteristica do novo suporte dos textos de Les fleurs animées faz com que
elementos significativos para a construcdo dos sentidos desses textos, por meio de relacdes
intertextuais, se percam com as publicagdes passadas, afetando, assim, a ampliacdo das
possibilidades de leituras interpretativas dessas produgdes.

“O convento das capuchinas’ apresenta uma traducdo, na qual os elementos de
significacdo se aproximam dos significados presentes em “Le couvent des capicines’, texto de
origem. As divisdes do texto em subcapitulos também coadunam com as subdivisGes
existentes no texto de Les fleurs animées.

Assim como nos folhetins anteriores, depreendemos que, apesar de os sentidos se
aproximarem consideravelmente entre o texto presente no livro francés e o presente em O
Parahyba, existe, em varios momentos, como ja vimos em folhetins anteriores, a
fragmentacdo de paragrafos.?*

Na linha 94, Remigio de Sena Pereira coloca uma nota de rodapé, a fim de explicar a
terminologia empregada na obra francesa para nomear a flor personificada. E a primeira vez
gue os tradutores fazem referéncia, na secéo “Folhetim”, a existéncia de uma obra francesa, a
partir da qual os editores de O Parahyba faziam as traducfes para serem publicadas neste
espaco rez-de-chaussée.

O fato de existir, para o texto folhetinesco, um nimero méaximo de caracteres a ser
atingido pelo texto que sera publicado, pode ser, como destacamos até agora, a motivacao
para as quebras de paragrafos, tanto desse texto, quanto dos demais de Les fleurs animées
publicados em folhetim. Essa motivacdo também se aplica aos ajustes feitos pelo tradutor, no

que diz respeito a unido de dois paréagrafos curtos.

21 A comparac&o de “O convento das capuchinas’ com “Le couvent des capicines’ e aidentificacdo dos
momentos, nos quais ocorre a fragmentacdo de pardgrafos encontra-se no “Anexo 1”.
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E imprescindivel ressaltar que as modificacbes apreendidas nesse folhetim foram
feitas tendo em vista a adequacdo desses textos as caracteristicas de seu novo veiculo de
circulacdo, o que muitas vezes implica em maior atencdo a essas caracteristicas materiais do
suporte, do que ao projeto literario pensado pelos autores de Les fleurs animées.

“Le couvent des capucines’ apresenta-se desta forma, em Les fleurs animées:
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. CAPUCINE

Figura 2.24: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 267a.



LE COUVENT
DES CAPUCINES

S0US La CHARMILLE

wipt, la chaleur est si forte sous lo bean

ciel de Séville, que marchands, soldats,
nobles, prétres, chanoines, archevéques, reli-
gieuses, abbesses, méme lo grand inguisiteur,
tout lo monde fait la siests.

Soules, deux jeuncs filles du ecouvent des
Capucines ne so livralent pas an sommeil

Ausai sous une charmille au fond do jardin
du cloltre, elles csusaient & voix basae, Mais de
quoi, jo vous ls demande, peuvent couser deux
Capucines, quand tout le monde dorl, quand il
fait oi chaad ?

Do e qui tient les jeunes emurs dveillés, de
et qui leur fuit oublier la chalewr, la froidore,
le vent et le soleil, de fétes, de plaisirs, de pro-
menades en plein air, de dans=s, de liberté.

11 we pourrail bien sussi qu'olles parlissent

ol LES FLEURS ANIMAKS

d'autre chose, mais nous n'on sommes pas
ansez siirs paur affirmer.

— Je nepuis vivee plus longlemps ici, disait
sirur Carmon,

— d& maurrai i on ne me relire pas du cous
vont | &'derialt sour Inés,

Biea qu'h voir les deus religicuses, on #'a-
percevait bien vite qu'en effet In vie do couvant
me pouvail lsur eonvenir,

Los yeux de Carmen langalent des flammoes ;
ceux d'Ints dtaient humides de languour; les
piods ot les mains de Carmon sursient été los
1|11.|l heosux du mondes saps les }:i|~|ln al les
mains d'Ink=s. Notra snthousissme nous entral-
nerait trop loin si noun faisions lo détsil de
lowrs auires charmes,

Seeur Carmen ot acviar Inds reprirent winsi
leur conversation :

— L jour, j'al comme des vertiges & la tdte,
et, la nuil, jo ne puis dormir.

— Maoi, o fais dea rdves allreux,

— Oh ! dis-moi tes révea !

— ll me sembla que fentends lo bruit d'une
guiters sous la fendtre do mwa esllule, ¢t une
voix qui mappelle Inbés] Inés !

— Ma chire soeur, jai fait le méme rive ls
nuit dernitre.

= 8i, en efel, wn homme venait soas nos
fenlirea !

= Si c'dtait le diable | On dit qo'il cbde toa-
jours autour des eouvonts,

LE COUVERT BER GATLCIRER afay

= Tu a raison, cosl Ini qui nous anvois
COB muuvalines pronées.

— 11 Taut tout dire & notre confesseur.

= En allendant, prions nolre patronno, afin
qu'alle ¢loigne de nous le tentateur.

Bt les deux ewmurs furent sa'sgencuiller
davolement au piod d'une croix placée su mi-
liew du Jardin,

i
SOETIR GUIMAUVE

La saur inficmidre était descondue au jardin
pour eusillic des simples dont elle avait besnin
pour ses malades,

Il faut vous dire que celte infirmidre n"était
aubre que la Guimauve, sur la ierre, elle n'avail
jamain cherchd qu's développer ses instincts da
bienfaisance. Longtomps elle avail exorctd état
de garde-malade. Préparer des tisanes dait son
suprdme bonheur. Souvent, lorsqu'elle se pro-
manait dans In campagne, i elle rencontrait
une snuleeelle accablée par la chaleur, faisant
ln sleste dans un sillon, ou une gresouille thpie
dane les jones, elle trouvail que la sautorclle
ot la grepouille avaient Uair d'#tre malades, et
alle  les smportait au logis pour les solguer.
Elle pousssit le dévousment jusqu'h ln mono-
manfe.

Lasse du monde, on, dissit-elle, personne ne

Figura 2.25: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 267-268.

£ LES FLEURS AMIMEES

se croynil malade, elis &'étail retirde dans un
eouventol on lul svait donnd ln direction en
chef de Vinfirmerie, emploi fort important dans
wi liow od, ne sachant comment wer lo tomps,
on le passe souvenl & se croire malade. Aussi
la Guimsuve bénissait-elle lous les jours sa
nouvelle position.

Comme la panacts, son remédn nnivarsel dail
la Guimauve, qu'slle voulsit gu'on prit sous
toutes les formes, Usane, pile; ele., ele ; les
jrunce religicuses I'sppeloiont en rinel swur
Guimuuve ¢ co surnom avail fini par lui rester,

Seur Guimaove apergul les roligisnses en
pridres.

— Ne vous dérangezr. pas, mos chéres enfants,
lour dit-elle, conlinuez volre oraison; jo viens
Iulpu:hr mon petit domalne, Abl cos maudites
Capuocines, elles no flovrirant done jamaia |

Ells montrait en méme tomps uns magnifique
bordure de ces plantep donl on voyait seale-
mant poindre los boutons.

1
LE MUGUET

Parbleu! ao disait un joune ot fringant cava-
lier en e mirant dans sa glace, J'ai fort bien fait
do changar de saxe. 11 fant avouer que jo m'an-
puyais joliment, lorsque, danseuse 3 I'Opéra, jo

Figura 2.26: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres,

1899. p. 269-270.
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passais mon tomps & exdcuter des pas de deux
en :mnplgqic da Ia C.llﬂpjﬂllllf. Etalt-ca pour
eels que javais quitte le jerdin de s Fée aux
Flours?

Maintepant, j'si un chapeso b plomes, un
poarpoint da salin, un manteau de volours, des
boulfelles & mes souliers, une rapidre & mon
ebit et un nwed de rubans sur Pépaule. On
m'appelle don Gurman; je souris aux belles, jo
laur envois des billets doux @ voils ln vraie oxis-
Lunce du Muguel.

Apris ce monologue, don Gurman lira sa
morire enrichie de bri

—Onze heures | 8 deria-1-il, oh irai-je ontendrs
la mosse aujourd'hui ?

1w
LA LETTHE

Aprbs avoir passd en rovoe loutes les glises
da Séville, don Gurman sa décida poar Péglise
des Capucines. Les religieuses venaieal en-
tewdrs In messs duna une chapello particulibra,
Elles n'étoient séparédes, du reste, des fdéles
que par une grille, Don Gueman avail remangud
que lea sorurs Capucines dtalant len plus jalies
raligiouses de Sdeille, el il ne manguait pas,
taiibes loa fodis ql.'ll vonall & leur 4".-],‘iil|'|1 dn aa
placerd chté mimn do I grille.

b

173 LES FLEURS anImins

Cr jour-la, le hasard voulut qua Carman fit
places au premier rang, & Vangle de la chapalle
méme, contrs Pendroit de la grille of @it
adossd don Gueman.

Celui=cl regarda la religieuse, ot ello baisss
lew youx, il la regards encoro, ot ¥itqu'slle rou-
giesait. Il m'en demandait jamais davantage,

Comme, rour &ro prit & tonles les dvemius-
litds, il svait toujours ses poches garnies de
déclarntions diversemant !ﬁdig@r.l. selon le Ry
des personnes anxquelles il 8'adressait, il fonilla
dans sa pocha sux roligioosss, il en tira una
Letire qu'il laluss tomber sdroitament sur les
gemoux: de Carmon, sans que porsoune w'c
nparght,

Dams cetle betire A proposail & Carmen de Van-
lever, 8i alla ¥ consantair, ells navait qu'a s
trouver b minuit b ln petite porte do couvent.

v
LES CAPUCINES

Pour peu qu'on connaisse la botanique, on
mait que les Capacines sont des feurs b passions
ardentos. Kelatsntes lo Jonr, on les woil la nait
s'entourer d'une auréole d'étincelles phospho-
reacentan. Quelle idda leur avall il choisir do
p.rdl'truuun Iz vie clausteals ? Clest co qtl.'ﬂh e

Figura 2.27: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 271-272.

LE COUVENT DES CAPUCINES 1:]'.5

peut deviner, & moins qu'elles w'aient 414 snlral-
nées par uno similituds de noms.

Carmen ot Inds élaient deux Capucines.
L'ennui qu'slles dprouvaient an couvent n'élon-
nora pericnne,

Quelques bonnes résolutions qu'elles cussent
puisées au piod de la eroix, elles ne sofficent
pas i los protéger contre la lottre de don Guzman.

Carmen ln montra & Inés

Aprts mille réflexions, mille hésilations goe
nous dpargnons au lecteur, Carmeon ol lods
résolurent de fuir ensemble. Cela lour é&tait
facile, attendu Vindulgence de la mére ahhesse,
qui n'enfermait que les novices dans leurs
collulos. Quand & la clel de la petite porte du
jardin, elles savaicnt oo la prendre chez la ton-
ritre, qui a'endormail régulidtrement & neual
heures ol qui ne s edvaillsit gue le londomain
matin, quoi qu'il pit survenir su couvent, il ya
des sommells qui protogent innocence.

vl
UN CHANGEMENT DE DESTINATION

Ancun puage n'obmcurcit la clel, le vent ne
mugit point sourdament, la lune oe se voils pas
loraqua loa deux fugitives franchirant los murs
du couvent, Nous voudrions bien dire que minoit
songnait & Phorloge de la vicille tour, mais Lo tadt

ard LES FLEUNS  ANiaiEs

est qu'il n'y avait au couvent des Capucines ni
tour mi horloge.

Don Gueman sitondait Carmen i qualques pas
d'une chaise do poste. '

En voyant les doux jounes filles, la surprise
I'urritn,

— C'ost ma soour, lud dit Carmen i voix basse;
vous nous protégeres toutes les deux.

L'affaire se complique, pensa le Mugoet, mais
enfin il faot se résignor,

— (M1 voulez-vous que je vous conduisa?

les deux smurs se regardérent,

— Mous n'y avons pas pensd, répondiront-
clles d'un ton Umide.

= Vous fiex-vous entidremont b mol, belle
Carman ? .

— 1l la faut bien, seignoor don Gueman.

— Eh bien, slors, montez en voiture.

1l enira on voiture aprés elles.

— Pablo! criu-t-il au postillon su moment de
fermer la portiére, ou...

— Aujardin de In Fée aux Fleurs, fit une vois
inconnue, en achevant la phrese commencée.

Etlea clisvausx, commes'ilsavalenlon degailes,
emportérentla voilure qui disparul dans 'espace.

Le moment élait venu  de [aire reotrer les
lugitives au bereail, et la Fée aux Fleurs com-
mengail sa tournds dens co but,

Comme la Guimauve nr falsait gue du bion
sur ln terre, elle résolut de ne ln rappeler que
la derniére.

Figura 2.28: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 273-274.
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Em Les fleurs animées, a publicacdo de “Le couvent des capucines’ se encontra da
pagina 267 a 274, de maneira que esse texto € o maior texto que sequencia “L’ ane recouvert
du paletet du lion”, presente nas paginas 255-260 — entre estes dois textos existe um texto
menor, de quatro paginas, cujos editores deixam de publicar seguindo a sequéncia, para
publicarem o préximo texto mais extenso, “Le couvent des capucines’.

No que diz respeito as relacOes estabelecidas entre esse folhetim que estamos
analisando e o anterior, “O asno ecoberto com o paletet de ledo”, notamos que “O convento
das Capuchinas’ € um texto maior e por iSso S80 necessarios os rodapés de duas paginas de O
Parahyba, para sua publicacao.

Essa ampliacdo do espaco do entretenimento no jornal pode ter como origem o mais
material dos motivos ou a recepcdo do folhetim: ou se tinha espaco de sobra para a
publicacdo, ou os textos curtos da obra em francés estavam ja traduzidos e publicados (o que é
verdade para o caso do primeiro volume de Les fleurs animées), ou, ainda, o folhetim estava
agradando os leitores e, a partir de entdo, o quanto possivel, novos textos duplos apareceriam.
Com isso, queremos demonstrar, em relacéo a circulacéo da literatura nos periddicos do XI1X
brasileiro, que é impossivel pensar nos efeitos de recepcdo, sem considerar 0s mais

circunstanciais dos aspectos da publicacao.
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2.2.6. Folhetim 06: “ A propésito do dia dos finados”
“O Cipestre”, “ A Perpétua’, “O Choréo” e“A Saudade e o Cuidado”

E publicado no dia 04 de novembro de 1858 (n° 96), quinta-feira, o sexto folhetim de
O Parahyba, sob a traducdo de Remigio de Sena Pereira. Encontram-se nesta secdo quatro
textos reunidos com o titulo de “A proposito do dia dos finados’. Séo eles: “O Cipreste”, “A
Perpétua’, “O Chordo” e “A Saudade e o Cuidado”. Cada um desses textos constitui um
subcapitulo, cuja numeracgdo de | a IV ndo € sequencial aos subcapitulos do folhetim anterior.

O sexto folhetim que constitui nosso corpus se apresenta em O Parahyba, desta forma:

FOLHETIN.

AS FLORES AMHADAS.

A proposite do dia dos Gnados.
1
1 ONPRESTS,

Quande eu era menino, vinka wentse-me & wa
sombra, ¢ minha alma, sepuindo o vdo das posubas
que 3o dirigido para o Busphuro, perlis-se can
eilas no azul do cdo.

Agora 0 meo andar ¢ tarde e fatigado, astendo
4 custo o8 membros pela terrs, munbe aslma i
no vds com as pombss, o meniuo tornou-se
velho.

Mas ainda me prestas tua sombra, bello cypreste,
@ teo troneo direilo 8 espigadn, sarve-mo de apoio |
eu vefo d'aqui o tumula de meo pse, v lugar
onde sard ambem o meo.

0 cypreste oleva-sg m‘d;‘rcit_wl pars o cdo,
comn 8 oracdo do vordsdeira crente; parecs que
avordaqociles quo amdmos aes falla no murmurcjar
de seos ramos.

Ha bom tempo quo nds nos conhacemos, velbo
cypresie; todos os dus venho -para junto de &

irar & modolente fumaca do 1680 narghild, o
gessmar depois debulhando as contas do meo rozsrio,

T contioces todos os meos pensamentos, la podes
dizer co slgum dia tive medo da moris.

Ao tontratio, gu te smo, cyprests, porque tu
Mo fazes pensat nells. Como & grala o idds da
fnarts para 0 humem quo vivea muito!

Oh!'quando poders minha alma desprender-sa
92 maleris o voar longe, muito longe, mais fonge
U0 25 pornbas que se dirigem para o Bosphoro,
mais alto qua o3 minsreles de Santa Sophia, além

nuvens, acima do firmamento azulado.

romplo & partir.
citiaes

' 16 qua nos aguarda a felicidade oteroa ! Vem,
:l‘i‘l;) da marte, voin bater 4 minba poris, o velbo

B m of enire os ramos dests
?M. ‘me qual ba desor o dia do neo
Watments.

i
:

|

|

Toddus a5 das wnbu pergantar-vol o,
wme respondess

o8 ndo

i
A VCAPETUA.

A Alfazema disso um dia 4 lerpetua:
* Nis temos vivido Juntas, na mesma collina;
A PrUBAYOTA oS 3 findar, ¢ vu S0 Soccarem-s
minbas folhas.
<« Amanhd nfo seri mais deste mundo, e to
vivirds sindas, o ouvirds as cantos alegres da calhan-
dra; como ella, poderds saudar o sol quando vier
entugar teos pés humidos do orvalha,

« B Wo agradavel viver! purque sou cu con-
domnsda 4 morrer? s

A Perpotus respondes :

« Tade muda, tude se renova pa naturezs, =6
ey nio mude.

= A prunavera ndo me traz ums dova mocidade ;
minkas folnas twem lodos os ardores da estiv,
todos os gelos do inverno, e conservio sempre
seo pallor ¢ elecnn,
= N&o ougo nunca em torna de mim o brando
susurar das abelhas; hunes a Lorboleta me roca
cum suas axas; a briss perpassa sem deler-se por
cina de minha cabega ; as donzellos afastio-se do
mim,

« Quem quereria colber & flor dos tumulos, a
fita @ severa V'erpetus |

« Balanga-te ninda uma vz em tuas loagas espigas
om signal de aligria o Alfazoma do oihos azues;
erguc teos olbares a0 ogo pars Ihe agradecer : tu
és faliz, tw vaes morror,

« Envuanto que cu, pobre condemnads, supoe-
larei o3 ennjos dos pallidos dias & das longas noites
de inverne, e senfirei mens hombras.

G ClORIO.

i

¥ we todos que soflreis, vinde acollier-vos l:
minha swnbra, @ son a arvore dos toistes

Debaivo de minhas ramas oncultn ensa muther
de roste compadecide; seos lonrus cabellos peudens- .
The sobre 3 fronte e The vendin oa oltws Lumidos 2
¢ a4 musa rdo lodes squelles que amdrko 1

Yinde, que o musgo que so estondo 4 meosi
pds, ¢ macio o brando, e a brisa que passs |-ur!
entre meus ramos, afiags eacalents,

Achareis aqui aquella que buscais, @ que nde
conbecnis, aquella quo Geve consolar-ves,

Amaole o virgem, clla acolho fm sew sein o
todos quantos chorde, Onda sengra unn ferida, aln
56 se colldo seos labins. U beyjo seo as cars, |

Ella & acadés que liga 8 prende o bergo oo tu-:
wulo da homem. i

Sobre s paixdes da mocidado seméda flores do!
primavers; 6 quando chega a haea do dessncanto,
vila lorna~o menos amargy com B deliciisa chimers
da saudade que faz brotar dentro em ods

Ella consala os que invocdo a morte, ombsla-os
eam teroas consolagdes, — Toda vaga tem sua bseu- |
jma, diz-lhos; 1bd) enpa tem lin oo fundo : amar
| ndo 6 38 porveotyra sol 7

K’ assim qus [hes adormece @ acalents a dor.

Quam 4esey muiher? E vossa nioig -, 6 mais ver-
daduirs ; § voza irmd, o mais dedicada. 800 nome,
seu casto nome, 6 Melancolia,

Tom uma irmi que se chama Meditagio. Habita
no fundo dasflorestas. Nio 8 encontrastcs nuncal

Ella vem todos os diss squi, &ou scaricio sus
{ronta pallida com as pontss de meas ramos que

debaixo de neve, eu ourvirei nas iravas 0 monotoie
queisume dus finados.

= Tu vacs pois morrer, Allszema ; tus alma veo
romonlar-s 30 cdo com 0 0o porfure

pondom e sodobruglo para abracal-a.

Vinde acolher-vos & minba sumbra, 4 combra dn|
Chordn; 4 aquique haveis de achar, ponstives |
risonhas, sssentadas & ma do rio, ascutandn o

_« Bu ts confio miubas suppli ‘minka irmd;
dize Aqualle que 1os creou s smbss, que & immor-
ulidide & vm preseals funcsto.

« Ditn-lhe que me chamo rln junto ds si,
porque ¢ll: é 2 fate do toda Teheidade, de toda
vida. »

Tnm
murnurar do vento na folhagem das arvorcs, u‘
4 VN ia 6 Modulacs

. i
A SAUDADE B O CUTRADY. i

Auentsdo 4 sombra de um chordo, o Caidade '
langava um vlhac deinweja pars o prade

Tadas as Roeas 5
ru soffra, deles ‘
tom & mparsdn e o

Quaads assim gema o deplieniy o

s<ar pels quebrad
rque levavs dung er

Ao vti-a 4 sse o

o K asendals que haluts s qu
dan hontens sen tnarida | i
nhos | deve estar tnste i e
certa que vae fazer um rden A san pasar jor
mim e ovitsr a minha preseiva. 3

Ao propunciac cstas palaveas, o Cuilade exhalog
om profundo suspsro. 4 Saulade, qo
passeanio com seus pobres orphaosinhos,
suspiro 8 levanton 8 cab ¢n.

— Sois vés que suspiraes assin 1 perguntiou elia
so Cardado com via suave

— E queas ha de ser mine? eespondon + Loidad o
com tom de enfada | ndo tenhnrasses So sobiea para
suspirar *

— Nio mais que outro qualquer, tornon-ihe »
Seudada ; todes nas ndo lemos 2 ssa part: do
tristata neste valla de lagrimas ¥

Para minorar ndsas [~sares, desemos srear-nus
deveros. Eusera bam desgracads < a mou maridy
e ndo tivesss durxado ostas duas fracss ceialuninbas
«ue sustentac ; ellas me pronderio, por assim dizer
& vida, 6 por ellas que eu visa.

— Despresar-sis-hio quands nie fiverem neens -
sidade de vussos curdadss, 05 fillix sdo ingratos

— Fostes casado?

~— Nufca.

— Quaes s20 08 vossns amigos?

~ Nio o8 quern, sdo Wdas int nessados.

— Amais vossos semalharias?

— Nio, porque olles me detestin.

~- Lamento-vos por pensardes assinn, cantinuoy
A Saudarde ; mas ndo me admiru disw, purgae vivess
na solido.

Tomai o mau consetho, castai de ser misanthro-
po; desaffogai 0 vosso coragho no clragEo de um
amiga, se querais sor (oliz,

0 wsolsmento irrita o Caidada,

3 gorte,
ony Sxadad.

onrin o

iRt g e

Figura 2.29: O Parahyba, ano 1, n. 96, Petrdpolis, 04/11/1858, p. 1.

A transcricdo do primeiro subcapitulo do texto folhetinesco € a seguinte:
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FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS

A proposito do dia dos finados
I
O CIPRESTE.

Quando eu era menino, vinha sentar-me a tua sombra, e minha alma,
seguindo o voo das pombas que se dirigiam para o Bosphoro, perdia-se com
elas no azul do céu.

Agora 0 meu andar é tardo e fatigado, estendo a custo os membros
pela terra, minha alma ja ndo voa com as pombas, 0 menino tornou-se velho.

Mas ainda me prestas tua sombra, belo cipreste, e teu tronco direito e
espigado, serve-me de apoio; eu vejo d'aqui o tumulo de meu pai, o0 lugar
onde sera também o meu.

O cipreste eleva-se em direitura para o céu, como a oragdo do
verdadeiro crente; parece que a voz daqueles que amamos nos fala no
murmurejar de seus ramos.

Ha bom tempo que nds nos conhecemos, velho cipreste; todos os dias
venho para junto de ti aspirar a redolente fumaca do meu narghilé, e a cismar
depois debulhando as contas do meu rosério.

Tu conheces todos 0s meus pensamentos, tu podes dizer se algum dia
tive medo da morte.

Ao contrario, eu te amo, cipreste, porque tu me fazes pensar nela. Como
é grata a ideia da morte para 0 homem que viveu muito!

Oh! quando poderd minha alma desprender-se da matéria e voar longe,
muito longe, mais longe que as pombas que se dirigem para o Bosphoro, mais
alto que os minaretes de Santa Sophia, além das nuvens, acima do firmamento
azulado.

E 14 que nos aguarda a felicidade eterna! Vem, anjo da morte, vem bater
a minha porta, o velho esté pronto a partir.

Brisas que cantais por entre os ramos deste cipreste, dizei-me qual ha de
ser o dia de meu livramento.

Todos os dias venho perguntar-vo-lo, e vds ndo me respondeis.

primeiro subcapitulo do folhetim “A proposito do dia de finados’, €

traducéo de “Le Cypres’, texto presente no segundo volume de Les fleurs animées. Na obra

francesa, “Le Cyprés’ vem antecedido pelo titulo “Guzla’ que, como nos aponta o Dicionario

de musica (1978), designa um antigo instrumento musical eslavo de uma Unica corda

friccionada.

Nota-se que no texto de Les fleurs animées existe, como em alguns folhetins

anteriores, uma relacdo entre o texto literario e a musica; o fato de os autores terem colocado

0 nome do instrumento musical antecedendo o texto, pode ter a intencdo tanto de indicar que

se trata de uma composicéo criada para ser declamada ao som da guzla, quanto de fazer com



107

que seus leitores, antes mesmo de iniciarem a leitura do texto, rememorem o instrumento
citado, bem como seu som, cujo carater de tristeza e elevacdo que os envolvem se relaciona e
reitera a tematica funebre, presente no texto.

Nesse texto folhetinesco, assim como em “A Flor da Saudade’, terceiro folhetim da
série, 0 tempo tambem se apresenta como agente de mudancas e revela seu aspecto corrosivo,
uma vez que é o responsavel por tonar o menino em velho, de andar “tardo e fatigado” (linhas
08) e fazer com que sua alma ja ndo voe com as pombas.

Paradoxalmente a imagem do homem, o Cipreste apresenta-se imune a essa acao
corrosiva do tempo, pois, como podemos apreender, ha um bom tempo que 0 ancido o
conhece e ele continua belo, seu tronco eleva-se “em direitura para o céu” (linha 13), ele
empresta sua sombra ao velho fadigado e o seu tronco “direito e espigado” (linhas 10 e 11)
serve lhe de apoio.

Por conta de sua longevidade e de sua verdura persistente, o cipreste é considerado
uma arvore sagrada para numerosos povos e por isso Ihes chamam de arvore da vida, como
nos aponta o Dicionario de simbolos (1988). Em razao do simbolismo geral das conifeiras, as
quais, em decorréncia de sua resina inalteravel e folhagem persistente, evocam a imortalidade
e a ressurreicao, o cipreste é considerado uma arvore funeraria em todo o mediterraneo, como
descreve 0 mesmo dicionario. No texto folhetinesco, a imagem do cipreste é construida, de
forma a abarcar toda essa simbologia.

Um dado interessante é que se acreditava, na China antiga, que a resina do cipreste,
quando esfregada nos calcanhares, teria a potencialidade de permitir ao homem andar sobre as
aguas, tornando, assim, seu corpo leve, como nos aponta o Dicionario de simbolos (1988).
Essa mesma leveza proporcionada pelo cipreste é apreendida, no texto folhetinesco, na
descricdo feita pelo ancido, ao afirmar: “Quando eu era menino, vinha sentar-me a tua
sombra, e minha alma, seguindo o voo das pombas que se dirigiam para o Bosphoro, perdia-
se com elas no azul do céu” (linhas 05 a 08).

Desta forma, paradoxalmente, o eterno e o transitério presentificam-se no texto. O
tempo, como elemento corrosivo, desdobra-se na imagem da morte, no que diz respeito ao
ancido. Entretanto, o ancido ndo ateme, ao contrario, afirma ser “grata aideia da morte para o
homem que viveu muito” (linha 22) e passa a desgja-la, como podemos apreender em: “Oh!
quando poderd minha alma desprender-se da matéria e voar longe, muito longe [...] além das
nuvens, acima do firmamento azulado” (linhas 23 & 26) e “Vem, anjo da morte, vem bater a
minha porta, o velho esta pronto apartir” (linhas 27 e 28).
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Assim, novamente aqui, a morte é vista como alivio do enfado e fadiga existenciais, de
maneira que 0 momento de se encontrar com ela, o falecimento, é visto como o “dia do
liviamento” (linha 30), no qual se dara o encontro com a“felicidade eterna’ (linha 27).

No texto “Comment |le poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet d’un poéme épique’,
gue antecede “Le Cypres’, em Les fleurs animées, a flor “cyprés’ é associada ao |uto. Esse
dado realca a simbologia do cipreste como arvore funeraria, bem como reitera a tematica da
imortalidade presente nessa composigéao.

Essa associacédo estabelecida pelo texto que precede essas composicdes em Les fleurs
animées, destaca a necessidade de nos atentarmos para a relacdo de complementaridade
intertextual que se estabelece entre os textos que compdem a obra francesa. Tendo em vista
essa construcao significativa formada pelo todo textual que compde a obra, a publicacéo desse
texto dissociado dessas informacBes prévias tanto minimiza os significados simbolicos
mobilizados por ele, como também diminui o trabalho literario de seus autores primeiros.
Cabe ao leitor, desta forma, recuperar suas referéncias simbdlicas e soméa-las as presentes no
texto, para construir sua leitura interpretativa.

Impossivel ndo observar também que a presenca do instrumento aponta para um tipo
de entretenimento de “saldo”, “nobre”, coletivo, de um tempo anterior aquele da midia jornal,
“burguesa’, o que inscreveria Les fleurs animées em uma tipologia literaria mais comum a
época que precedeu a distribuicdo e leitura amplas de “As flores animadas’, em folhetim.
Essa observacédo vale tambem para os titulos, que anteriormente mencionamos e que remetem
a aproximacao entre literatura e musica, por meio de formas poematicas liricas.

Tal apontamento direciona-nos a pensar que 0 “sald” como tipo de entretenimento,
pode se constituir o motivo a partir do qual Grandville e os demais autores estruturaram o
projeto literario de Les fleurs animées, uma vez que, no decorrer de toda a obra, é constante a
aproximacdo que se estabelece entre as formas poematicas liricas e a musicalidade. Nota-se
que Les fleurs animées parece ter sido arquitetada, com vistas a se constituir o suporte para
esses momentos de entretenimento.

Assim sendo, mais uma vez, ao se apagar o nome do instrumento, na reorganizacao do
texto em folhetim, dissipam-se também as relagcdes de sentidos existentes no paralelo que se
estabelecera entre literatura e musica. Acrescenta-se que, na Franca, ha um sentido politico na
circulacdo de uma obra como essa nos anos da realeza burguesa, da segunda Restauracdo do

reinado de Luis Felipe. Ja no Brasil dos anos 1850, a “découpage” dos saldes em folhetins
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precisa de uma interpretacdo que considere a transferéncia de toda essa carga de sentidos
literarios, politicos, culturais, sociais, entre outros.

E importante ressaltar que a tematica da morte e da saudade, entre outras, estdo
presentes no imaginario romantico brasileiro do século XIX; o que, como temos constatado,
torna os textos de Les fleurs animées - ainda que inscritos em uma tipologia literaria mais
comum a época que precedeu a distribuicéo e leitura amplas de “As flores animadas’, em
folhetim - pertinentes ao contexto de circulagdo de O Parahyba, bem como interessantes ao
seu novo publico leitor.

Em Les fleurs animées, esse texto ndo é antecedido por nenhuma alegoria de flor
personificada. Comparando o texto folhetinesco e o texto do exemplar francés, notamos que
os elementos significativos da traducdo em folhetim se aproximam ao maximo dos sentidos
mobilizados pelo texto de Les fleurs animées.

A paragrafacdo do texto presente em O Parahyba corresponde a paragrafacéo de “Le
Cypres’, da obra francesa; com excecdo de dois momentos do texto, nos quais dois paragrafos
sdo fragmentados. O paragrafo que tem inicio na linha 19 de nossa transcricdo, na obra
primeira é pertencente ao paragrafo anterior, iniciado na linha 16, 0 mesmo ocorre com 0
ultimo paragrafo, linha 31, o qual na obra francesa pertence ao paragrafo anterior, que tem
inicio na linha 29. Tais modifica¢fes na paragrafacdo do texto francés pelos editores de O
Parahyba podem ser motivadas, ainda uma vez, pela necessidade de ajustar o tamanho desse
texto para o nimero de caracteres disponiveis para o folhetim.

Em Les fleurs animees, “Le Cypres’ apresenta-se desta forma:
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LE CYPRES

J¥srant, jo venais m'assecir sous lon ombre,
@ ol mon Ame, soivant le vol des colombes
qui B8 11iri;'_:c:|[m|l: vers le Bosphore, se lrurdnit
avee ollea dans Pazur du ciel.

Maintenant, je m'avance d'un pas lent et Lati-
gut; j'élends avee peine mes membres vers la
terre, mon dme ne vole plus avec les colombaes
l'anfant est devenu un vieillard,

Tu me prites encore lonombre, beau Cyprés ;
ton trone droit, dlancé, me aert d'appui; jo voia
d'ici le tombeau de mon plre, Ia place ol sora la
minmn.

Le Cyprés monte deait vers le ciel, comme la
priéee du veal croyant; il me semble que ln voix
de coux que nous avens simés nous parle dans
le murmurs de sos branches.

Iy a bien longlemps que nous nous connais-
sons, vieux Cyprés; chaque jour je viens prés

Go LEE FLEUNS ANIMEES

detoiaspirer’odorantefumée do mon narghilah,
ot puis rdvor en égrenant mon long chapolet. Tu
connais loutes mes pensées ; lu peus dire si
jumais j'ai eu peur de la mort.

Jo t'sime, an contraire, parce que to m'y fais
panger, Quelle idée plos dovee que colle de ln
maort & 'homme qui a longtemps véoul

Oh! quand mon dme pourra-t-elle s'envoler
loin, bien plus loin que les colombes qui so diri-
goeol vers le Bosphora, plus haut que les mina-
reds de Sainbe-Sopbie, au deld des nuages, au-
deasus du blen firmament!

C'est 1a que nous attend le bonhour éernal |
Viens, ange de In mort, viens (rappor @ ma
porte, le vieillard est prét i partir,

Briscs qui chantex dans ce Cyprés, appréne:-
moi l'instant de ma délivrance : chague jour je
viens vous le demonder, ¢l vous ne me répon-
dex pas.

Flear de Caltsenthar jlaridus.

Figura 2.30: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 59 e 60.

O segundo subcapitulo do folhetim “A propésito do diados finados’, tem a seguinte
transcrigéo:

1.
A PERPETUA.

A Alfazema disse um dia a Perpétua:
5 <« Nos temos vivido juntas, na mesma colina; a primavera esta a findar,
e eu sinto secarem-se minhas folhas.

<« Amanha ndo serei mais deste mundo, e tu viveras ainda, tu ouviras o0s
cantos alegres da calhandra; como ela, poderds saudar o sol quando vier
enxugar teus pés humidos de orvalho.

10 < E t&o agradével viver! por que sou eu condenada a morrer?’

A Perpétua respondeu:

<« Tudo muda, tudo se renova na natureza, s6 eu ndo mudo.
<« A primavera ndo me traz uma nova mocidade; minha folhas tém
todos os ardores do estio, todos gelos do inverno, e conservam sempre seu

15 palor eterno.

<« N&o oug¢o nunca em torno de mim o brando sussurrar das abelhas;
nunca a borboleta me rogca com suas asas; a brisa perpassa sem deter-se por
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cima de minha cabeca; as donzelas afastam-se de mim.
< Quem quereria colher a flor dos timulos, a fria e severa Perpétua!

20 « Balanca-te ainda uma vez em tuas longas espigas em signal de alegria
0 Alfazema de olhos azuis; ergue teus olhares ao céu para Ihe agradecer: tu és
feliz, tu vais morrer.

< Enquanto que eu, pobre condenada, suportarei os enojos dos palidos
dias e das longas noites de inverno, eu sentirei meus ombros estremecerem

25 debaixo da neve, eu ouvirei nas trevas 0 mondtono queixume dos finados.

«Tu vais pois morrer, Alfazema; tua alma vai remontar-se ao céu com o
teu perfume.

« Eu te confio minhas suplicas, minha irma: dize aquele que nos criou a
ambas, que a imortalidade é um presente funesto.

30 « Dize-lhe que me chame para junto de si, porque ele é a fonte de toda
felicidade, de toda vida. >

Esse segundo subcapitulo do sexto folhetim de O Parahyba, diferentemente do
anterior, esta presente no primeiro volume de Les fleurs animées e seintitula“L’ Immortelle’.
No exemplar francés, “L’ Immortelle” vem precedido pelo titulo “Pianto”.

De acordo com o Dicionario de termos literarios (1982), “pranto” é uma forma antiga
de poema, no qual se exprime um desgosto, geralmente provocado pela morte de alguém.
Assim, esse titulo antecipa ao leitor o género lirico, no qual o texto que se apresentara esta
inserido, bem como potencializa, por meio do destaque que ganha o titulo “Pianto”, o aspecto
de tristeza e lamentacdo, que circunscreve a existéncia tanto da Alfazema, quanto da Perpétua
— a Alfazema, em sua brevidade e a Perpétua, em sua perenidade. No folhetim de O
Parahyba, quando esse titulo é apagado se dissipam com ele, tanto o aviso prévio ao leitor, no
que diz respeito ao género e a tematica do texto, quanto a potencializacdo desses aspectos
temaéticos.

O texto folhetinesco apresenta-nos o didlogo entre as personagens Perpétua e
Alfazema, no qual o paradoxo eterno e transitério, novamente, se faz presente e engendra a
angustia nas personagens frente a morte ou a sua condicdo de imortalidade.

De um lado, a Alfazema - que mesmo sendo uma planta de inimeros atributos, entre
eles propriedades medicinais (como a antiséptica, a antipasmadica, a de excitante do sistema
nervoso e a de estimulante do cérebro), aromaticas e de coloragdo, como nos aponta o
Dicionario das plantas Gteis no Brasil (1978) - lamenta-se por estar “condenada a morrer”
(linha 10) e, em decorréncia disso, ndo poder mais ouvir “0s cantos alegres da calhandra’ e

com eles “saudar o sol”, quando este “vier enxugar teus pés humidos de orvalho”.
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De outro lado, a Perpétua — também conhecida como “ sempre-viva’, como nos aponta
o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001) — tal como a Alfazema, se considera uma
“pobre condenada’, entretanto, este sentimento advém de sua imutabilidade, como podemos
notar em: “A primavera ndo me traz uma nova mocidade; minhas folhas tém todos os ardores
do estio, todos gelos do inverno, e conservam sempre seu palor eterno” (linhas 13 a 15). Para
a personagem Perpétua, a morte € tida como motivo de felicidade, como podemos notar
guando esta diz a Alfazema: “[...] tu és feliz, tu vais morrer” (linha 22) e a imortalidade é
vista como um “presente funesto” (linha 29). A Perpétua encerra o texto folhetinesco,
suplicando a Alfazema, a fim de que esta interceda ao criador, para que ele a chame para junto
de s, umavez que “ele é afonte de toda felicidade, de toda vida’ (linhas 30 e 31).

Apreende-se, entdo, que apds serem elencados varios aspectos negativos que
circunscrevem a imortalidade, a morte é vista positivamente, uma vez que vem acompanhada
da esperanca de redencao.

Entre as associagOes das flores a alguns atributos presentes no texto “Comment le
poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet d’un poéme épique’, a flor “immortelle” também
aparece e esta associada a “lembranca imortal”. Tal associacéo potencializa a caracterizacéo
da personagem feminina no texto, bem como reitera, uma vez mais, a importancia das
relagbes simbdlicas que motivam a escolha de determinadas flores, tendo em vista suas
caracteristicas, para vivenciarem certos enredos. Quando o texto da obra francesa é publicado
no jornal, dissociado destas informacgfes presentes no texto que o antecede em Les fleurs
animées, a relacdo de complementaridade entre esses textos é apagada, afetando, assim, a
potencializacdo dos sentidos presentes em “A Perpétua’.

Na obra francesa, “L’Immortelle’ é antecedida pela alegoria “Immortelle’, que, assim
como o subtitulo “Pianto”, desaparece na hova organizacao do texto para sua publicacdo em
folhetim. Na representacdo alegorica, sob a imagem da Perpétua, paira a auréola da
imortalidade e tal como a coroa da vida, cinge a planta e a circunda de sua esfera de
eternidade, sob a qual a cortante foice da morte ndo tem nenhum poder de atuar.

Desta forma, a alegoria soma significados ao texto, bem como potencializa os ja
existentes e, assim, amplia as possibilidades de interpretacdo, bem como as leituras possiveis
para “L’Immortelle”. Ao ser descartada do texto folhetinesco, tais acréscimos também séo
deixados para tras, o que afeta de forma significativa o projeto literario criado por Grandville
e pelos demais autores da obra. Entretanto, notamos que, na traducéo, os sentidos mobilizados
em “A Perpétua’ se aproximam ao maximo dos sentidos presentes em “L’ Immortelle”.
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No que diz respeito a paragrafacdo do texto folhetinesco, nota-se que ela apresenta
algumas diferencas em relacdo ao texto de Les fleurs animées. Os parégrafos iniciados nas
linhas 5, 7 e 10 de nossa transcricdo formam um Unico pardgrafo no texto francés (que se
iniciaria na linha 5 e se estenderia até a linha 10). O paragrafo presente na linha 19 de “A
perpétua’, faz parte do parégrafo anterior em “L’Immortelle” (que se inicia na linha 16), o
mesmo acontece com o ultimo paragrafo de nossa transcri¢do (linha 30), o qual no texto
francés pertence ao paragrafo anterior (iniciado na linha 28).

As modificacdes encontradas na paragrafacdo sdo criadas pelos editores de O
Parahyba, objetivando o preenchimento do nimero de caracteres destinado ao espaco
folhetinesco no jornal, independentemente de essas mudancas afetarem ou ndo os sentidos
presentes no texto de origem.

Em Les fleurs animeées, “L’ Immortelle’ e sua alegoria:
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IMMORTELLE

Figura 2.31: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 165a.
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PIANTO

L'IMMORTELLE

g?j/\ Lavande dit & I'lmmortelle :
%

— Nous avons vécu ensemble, sur la
méme colline; le printemps va finir, et je sens
ma fevills ge sécher; demain je ne serai plus,
el toi lu vivras, tu entendras les chants joyeux
de l'alouelte; comme elle, tu pourras saluer le
soleil quand il viendra sécher tes pieds trempés
de rosée. 1l est si doux de vivre, pourquoi suis-

1 LES FLEURS AFIMEKS

murmure des abeilles; jawais le papillon ne
m'elMeurs de son aile; lu brise passe sur ma 1éto
gans a'arrdter; les jounes filles a'¢loignent de
moi : qui voudrait cueillic la leur des tombeaux,
la froide &t sévére Immorlells?

Balance encore une foistes longs épis en signo
d'allégresse, Lavande aux youx bleus; léve tes
mgnrﬂn vars la Clel pour le romercier ; tu es
heurense, tu vas mourir!

Tandiz que moi, panvre condamnde, jo subirai
les ennuis des piles journtes ot des longues
nuils d'hiver, je senlirai frissonner mes épaules
sous la neige. Yontendrai dans les téntdbres la
plainte monotone des moris]

Tu vas done mourir, Lavande: ton dme va
#'enveler vers leCiol avee ton parfum.

Je to confie ma priéire, ma seur : dis & ealui
qui nous a erédes loutes doux que limmortalité

édlernelle,

je condamnée & mourir|

L'lmmortelle répondit :

— Tout change, tout se renouvelle dans la
natare; moi seule, jo no change pas.

Le printemps ne me donno pas une jounesse
nouvelle; ma feuille a tous les foux de I'été,
toutes les glaces de I'hiver, ot garde sa phleur

Jamais jo n'enlends autour de moi le doux

esl un présent funesle, qu'il me rappelle auprés
de lui, source de toul honhear, da laute vie.

Figura 2.32: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 165-166.

A transcrigéo do terceiro texto que forma o folhetim publicado no dia 04 de novembro

de 1858, em O Parahyba, ¢ a seguinte:

1.
O CHORAO.

O vos todos que sofreis, vinde acolher-vos a minha sombra, eu sou a

Debaixo de minhas ramas oculto uma mulher de rosto compadecido;
seus louros cabelos pendem-lhe sobre a fronte e lhe vendam os olhos
himidos: é a musa de todos aqueles que amaram.

Vinde, que 0 musgo que se estende aos meus pés, € macio e brando, e a
brisa que passa por entre meus ramos, afaga e acalenta.

Achareis aqui aquela que buscais, e que ndo conheceis, aquela que deve

Amante e virgem, ela acolhe em seu seio a todos quantos choram. Onde
sangra uma ferida, ai s6 se colam seus labios. Um beijo seu as cura.

5 arvore dos tristes.
10

consolar-vos.
15

Ela é a cadeia que liga e prende o bergo e o timulo do homem.

Sobre as paixfes da mocidade semeia flores de primavera; e quanto
chega a hora do desencanto, ela torna-o menos amargo com a deliciosa
quimera da saudade que faz brotar dentro de nos.
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Ela consola os que invocam a morte, embala-os com ternas
20 consolagcfes. — Toda vaga tem sua escuma, diz-lhes; toda copa tem lia no
fundo: amar néo é ja por ventura sofrer?
E assim que Ihes adormece e acalenta a dor.
Quem ¢ essa mulher? E vossa amiga, a mais verdadeira; é vossa irma, a
mais dedicada. Seu nome, seu casto nome, é Melancolia.
25 Tem uma irma que se chama Meditacdo. Habita no fundo das florestas.
N&o a encontrastes nunca?
Ela vem todos os dias aqui, e eu acaricio sua fronte palida com as
pontas de meus ramos que pendem e se debrucam para abraca-la.
Vinde a acolher-vos a minha sombra, a sombra do Choréo; é aqui que
30 haveis de achar, pensativas e risonhas, assentadas a margem do rio, escutando
o murmurar do vento na folhagem das arvores, as duas irmas — Melancolia e
Meditacdo.

Publicado pela segunda vez no folhetim de O Parahyba, “O Chordo”, terceiro
subcapitulo de “A propdsito do dia de finados’, aparece agora sob a traducdo de Sena Pereira.
Esse mesmo texto fora reunido juntamente com outros trés textos no terceiro folhetim da série
“As flores animadas’, sob a traducéo de Zaluar (no dia 21 de marco de 1858, n° 32), como
mostra nossa pesquisa.

“O Chor&o” encontra-se no primeiro volume de Les fleurs animeées, sob o titulo de“Le
Saule Pleureur” e é, neste exemplar, antecedido pelo titulo “Elégie” que, como vimos na
analise que fizemos desse texto anteriormente, antecipa aos seus leitores, 0 género do texto
que se apresentara, bem como as caracteristicas funebres e melancélicas dessa composi¢do
poematica. Assim como foi apagado na primeira publicagdo desse texto, em de 21 de margo
de 1858 (n° 32), o titulo “Elégie”’ ndo se presentifica nesse folhetim também, de maneira que
as antecipacOes ao leitor do género que se fard presente no texto, bem como das
caracteristicas desse género e também da relagdo estabelecida com a musica sdo apagadas
novamente aqui. Ainda uma vez, compete ao leitor de O Parahyba o reconhecimento do
género elegia, a partir dos aspectos funebres e melancolicos apreendidos durante sua leitura.

No que diz respeito a leitura interpretativa dessa producéo folhetinesca, pelo fato de ja
ter sido realizada no folhetim anterior, ndo nos ateremos nela novamente. A associacao feita
no texto “Comment |e poéte Jacobus crut avoir trouveé le sujet d’un poéme épique’, naqual se
relaciona o “saule pleureur” a melancolia e o realce que essa associacdo faz ao aspecto
melancdlico que circunscreve a composicao também sdo apagados nessa segunda publicacdo
de “O Chordo”, em folhetim. Nota-se, aqui também, que a publicacdo desse folhetim,
dissociado das informacdes presentes no texto que o antecede em Les fleurs animées, aponta,

novamente, tanto para quebra das relacdes de sentido estabelecidas entre estes dois textos,
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quanto para o comprometimento da potencializacdo dos significados mobilizados em “Le
Saule Pleureur”.

“Le Saule Pleureur” ndo vem antecipado por nenhuma alegoria em Les fleurs animées
e notamos que a traducdo de Sena Pereira € um pouco distinta da feita por Zaluar, mas
também se aproxima em termos de significacdo do texto de Les fleurs animees. Entretanto,
em alguns momentos podemos notar pequenos acréscimos e supressoes que Sena Pereira faz
no texto folhetinesco, entre estes podemos citar os créscimos dos adjetivos (“macio” e
“brando”, linha 9, no lugar do termo francés “douce”) e dos verbos (“afaga’ e “acaenta’,
linha 10, como traducéo do termo “rafraichissante” e “acalenta’, linha 22).

Sena Pereira também faz sutis alteracdes ao traduzir as frases: “ Ses |évres ne se posent

122

jamais que sur des blessures. Un de ses baisers les guérit”< como se pode notar nas linhas 13

e 14; e também ao traduzir: “[...] moins amer en faisant paraitre a nos yeux la douce chimere

du souvenir’®

como se nota nas linhas 17 e 18 da transcricdo. Na linha 15, também
observamos que o tradutor utiliza as metaforas “berco” e “tumulo” para representar aideia do
“fin” e do “commencement” do homem, presentes na obra francesa e no fim do parégrafo que
tem inicio na linha 27, de nossa transcricdo, Sena Pereira acrescenta: “e se debrucam para
abraga-la’.

Na primeira publicagdo desse texto, no terceiro folhetim de “As flores animadas’,
constatamos que, no ultimo paragrafo da traducdo, Zaluar faz alguns acréscimos e,
diferentemente, na traducdo de Sena Pereira, tais acréscimos nesse ultimo paragrafo néo
ocorrem.

O folhetinista, como mediador desses textos franceses para os leitores de O Parahyba,
parece fazer estas pequenas adaptacdes de significado e da paragrafagdo, como veremos
adiante, de acordo com as competéncias de leitura de seu publico diversificado e também
tendo em vista o que, segundo ele, parece tornar a leitura ainda mais suave e agradavel aos
seus leitores. Nota-se, desta forma, a necessidade de adequacdo dos textos literarios a imagem
de leitor implicito, ao qual se destinam, tal como reitera Roger Chartier (1996), ao afirmar que
Se encontra inscrita nas estruturas dos objetos tipogréficos “a representacéo espontanea, feita
por seu editor, das competéncias de leitura do publico ao qual se destina” (CHARTIER,
1996, p. 97).

Um dado interessante é que, quando publicado anteriormente em folhetim, “O

Choréao” apresentou a mesma paragrafacéo da obra francesa, mas nesta publicagdo notamos,

22 “ Seys | 4bios nunca se pdem em suas feridas. Um de seus beijos as cura’ (traducso nossa).
23«1 ...] menos amargo, fazendo surgir aos nossos ol hos a suave quimera da saudade” (traduc&o nossa).
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em dois momentos, que a paragrafacdo do texto folhetinesco € diferente da presente em “Le
Saule Pleureur”. O paragrafo que se inicianalinha 6 de “O Chordo”, em “Le Saule Pleureur”
pertence ao paragrafo anterior (que se inicia na linha 4); o mesmo ocorre com o parégrafo
iniciado na linha 11 do texto folhetinesco, que no livro francés faz parte do paragrafo anterior
(iniciado na linha 9).

Tais oscilacdes sejam na paragrafacdo do texto, sejam nos acréscimos e supressoes das
traducOes, confirmam o que temos dito acerca da necessidade de adaptar os textos escolhidos
ao numero de caracteres disponiveis para a secéo “Folhetim”; o que, geralmente, faz com que
os editores do jornal deem mais prioridade para as caracteristicas materiais do suporte, do que
para as relacfes de sentidos presentes no projeto literario francés.

Em Les fleurs animées, “Le Saule Pleureur” apresenta-se da seguinte forma:

a3 LES FLEURS ARIMEES

fleurs printaniéres; quand vient Uhewrs du
gonchantement, elle le rond moins amer on
sanl parallre b nos yeux la douce chimére
souvenir.

Elle congole ceux qui appellent la mort; o
les berce de tendros paralos. — Toute vagu
son dcume, leur dit-elle; le fond de toute cou
eslamer : aimer, n'est-ce pas soulfrir?

C'ast ainsi qu’elle les endort dons lour d
leur.

Quelle ost cotte fomme? C'est volre ami
plus vraie, votre sour la plus dévoude,
nom, son chaste nom, ¢'est @ Mélancolie,

Elio a une seur qui sappelle Réverio.
habite au fond des grands bois. Ne Vavez-v
jamais roncontrée?

Ello vient ici tous lea jours, ot je caresss
front pile avee le bout de mes feuilles pench

Vanor sous mon ombra, VFombre da 5
pleursur; o’est lh que vous trouverez, pensi
ot souriantes, Mélancolie ot Ndverio, les 4
smurs, coutant le murmure des vents dang
arbres, nesises au hord de 'asu.

Figura 2.33: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 211 e 212.



119

O ultimo texto que constitui “A proposito do dia dos finados’, sexto folhetim da série

“Asflores animadas’, em O Parahyba apresenta a seguinte transcricdo:

10

15

20

25

30

35

40

V.
A SAUDADE E O CUIDADO.

Assentado & sombra de um chordo, o Cuidado langava um olhar de
inveja para o prado.

Todas as flores sdo felizes, dizia ele consigo; so eu sofro, deixam-me,
abandonam-me, ninguém tem compaixao de mim.

Quando assim gemia e deplorava sua sorte, viu passar pela quebrada do
monte uma jovem Saudade, que levava duas criancinhas pela mao.

Ao vé-la disse o Cuidado:

« E a Saudade que habita ao pé do outeiro: perdeu ontem seu marido;
ficou viliva com dois filhinhos; deve estar triste como eu. Pois bem! Estou
certo que vai fazer um rodeio para ndo passar por mim e evitar a minha
presenca. >>

Ao pronunciar estas palavras, o Cuidado exalou em profundo suspiro. A
Saudade, que conversava passeando com seus pobres orfaozinhos, ouviu o
suspiro e levantou a cabega.

- Sois vOs que suspirais assim? perguntou ela ao Cuidado com voz
suave.

- E quem hé de ser mais? respondeu o Cuidado com tom de enfado; ndo
tenho razdes de sobra para suspirar?

- Ndo mais que outro qualquer, tornou-lhe a Saudade; todos nds néo
temos a nossa parte de tristeza neste vale de lagrimas?

Para minorar nossos pesares, devemos criar-nos deveres. Eu seria bem
desgracada se o meu marido me ndo tivesse deixado estas duas fracas
criaturinhas que sustentar; elas me prenderam, por assim dizer, a vida, é por
elas que eu vivo.

- Desprezar-vos-do quanto ndo tiverem necessidade de vossos cuidados.
Os filhos sdo ingratos.

- Fostes casado?

- Nunca.

- Quais séo 0s v0ss0s amigos?

- N&o os quero, sdo todos interessados.

- Amais vossos semelhantes?

- N&o, porque eles me detestam.

- Lamento-vos por pensardes assim, continuou a Saudade; mas ndo me
admiro disso, porgue viveis na soliddo.

Tomai o0 meu conselho, cessai de ser misantropo; desafogai 0 vosso
coracdo no coragdo de um amigo, se quereis ser feliz.

O isolamento irrita o Cuidado.

TRAD. DER. S. P.

“A Saudade e o Cuidado”, ultimo texto de “A proposito do dia de finados’, € traducéo

de “La Scabieuse et le Souci”, texto presente no segundo volume da obra Les fleurs animées.
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No exemplar francés, “La Scabieuse et le Souci” vem precedido pelo subtitulo “Fable’, que
antecipa ao leitor o género do texto que se apresentara e, assim, no caso do género fabula,
conscientiza esse leitor das caracteristicas desse género, como por exemplo de seu carater
didatico-moralizante.

No folhetim, esse dado é apagado, de maneira que “A Saudade e o Cuidado” néo
aparece antecedido por nenhum titulo. Com a inexisténcia do titulo a antecipacéo, ao leitor, da
forma textual e de suas caracteristicas € anulada e com ela se anula também a facilidade de
percepcdo das relacOes de sentidos estabelecidas entre o texto apresentado e sua forma, de
modo que ao leitor de O Parahyba cabe o associar ou ndo a fabula. Entretanto, no decorrer da
composicdo folhetinesca alguns indices evidenciam, ao leitor, sua fungdo didatico-
moralizante, como podemos apreender no conselho, diretamente expresso pela personagem
Saudade, ao fim do texto. Tais indices, mesmo sem a facilitacdo propiciada pelo titulo,
ajudam o leitor de O Parahyba associar esse texto folhetinesco, ao género fabula.

O folhetim apresenta-nos o Cuidado, que, assentado a sombra do Choréo, “gemia e
deplorava sua sorte” (linha 08), quando viu passar a Saudade, a qual ficara vilva no dia
anterior, acompanhada por seus dois filhinhos. Em didlogo com o solitario Cuidado, a
Saudade afirma que pelo fato de todos terem a sua “parte de tristeza neste vale de lagrimas’
(linha 23) é necessario a criagdo de deveres, tanto para que 0S pesares existentes sejam
minorados, quanto para que, por meio destes, haja um vinculo com a existéncia

“La Scabieuse et le Souci” € precedido pela alegoria intitulada “ Scabieuse et Souci”,
na qual estdo representadas as flores personificadas, a Saudade, com seus dois filhinhos e o
Cuidado, como veremos adiante. O pesar e o desencanto do Cuidado (na ilustracéo,
representado por uma imagem feminina) tornam-se visiveis em sua expressao facial e pela
forma cabisbaixa, como ele é retratado. Na representacdo da Saudade, os filhinhos, como
sustento, seguram, um de cada lado, as maos de sua mée, como forma de a manter presa a
existéncia. O fato de essa alegoria ser anulada também altera de forma significativa a
complementacao dos sentidos presentes no texto, por meio da imagem visual.

A traducdo de Remigio de Sena Pereira se aproxima ao maximo dos sentidos presentes
no texto da obra francesa. Sena Pereira faz somente uma insercdo em sua tradugédo, no
folhetim, a saber, a frase “Ao vé-la disse o Cuidado”, presente na linha 10 de nossa
transcricdo. Essa frase foi inserida pelo tradutor para facilitar a compreensao do texto pelos

leitores de O Parahyba.
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No que diz respeito a paragrafacdo do texto folhetinesco, em trés momentos ela se
distingue do texto “La Scabieuse et le Souci”, presente em Les fleurs animées. O pragrafo que
se inicia na linha 6 de nossa transcri¢do, na obra francesa é parte do paragrafo anterior, que
tem inicio na linha 4, do texto supracitado, 0 mesmo ocorre com o paragrafo que tem inicio na
linha 24 de nossa transcricdo, que em “La scabieuse et le souci” pertence ao parégrafo
anterior, iniciado na linha 22, por fim acontece também no paragrafo que se inicia na linha 38,
o qual em Les fleurs animées pertence ao paragrafo anterior, iniciado na linha 36, do texto
supracitado.

Essas modificagOes na paragrafacdo do texto feitas por Sena Pereira estédo diretamente
relacionadas as caracteristicas materiais do suporte jornal, uma vez que dizem respeito a
adaptacdo do tamanho do texto literario para que este possa ser publicado no rez-de-chaussée
do perddico.

No segundo volume de Les fleurs animées, “La Scabieuse et le Souci”, bem como a

alegoria que a antecipa, se apresentam da seguinte maneira:
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SCABIEUSE ET S DUG{

Figura 2.34: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 43a.
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FARLE

LA SCABIEUSE ET LE SOUCI

r gsis & l'ombre d'un saule plewrcur, le
;ﬁﬁ Souci jetait un regard d'enviessur la prai-
.g_irje. — Toutes les Fleurs sont heurouses, se di-
Hupit-il : moi seul je sonflre, on me délnizse, on
jﬁ""l“hm{h’”“"‘ personne ne veul me prundn: “n
[Erpitid.
0 Comme il gémissail ainsi sur son sort, il vit
. passer dans le ravin uno jeune Scabicuse tenant
deux petits enfants par la main,
© . — Clest la Seabieuse qui hahite an pied do
Sreotean; elle a perdu som mari hior; In veila
Ciweuve avee deux enfints sur les bras; elle doit
Soflre triste comme moi. Eh bien! je suis sir
- fqu'elle va faire un détour pour éviter de me
i rencontrer,
¢ LEn prononganl ces paroles, le Souci poussa
, un énorme goupir, La Scabieuse, qui cansait en
! 88 promenant avec ses deux pauvres orpheling,
entendit ce soupir ot leva la tile,

£

44 LES FLEURE ARIMIIRS

= 'agl vous ||_|:|i l;mll:lirl:.r. ningi ! demanda-
t-elle auSouci d'une voix douce.

— Et qui done serait-ca? répondit le Soonec
d'un ton bourru; n'ai-je prs raison de soupirer?

— Pounquai plug gu'un sulre? l't'|lt‘it la Sca-
hinusa; toul le monde n'a-t-il pas #a part de
tristesze dans cotte vallée de larmes ? Pour dimi-
nUerF deR "!Wﬂ"-'illl‘r il faul me erder des devoirs,
Je scrais bien malhourevse si mon mari, on
mourant, ne m avait laissé ces deux faibles créa-
tures a soutenir; elles m'ont pour ainsi dire
rattachée 4 In tarre, clest pour alles que je vie.

— Elles vous mépriseront |||.!:||:||:| alles n'an-
ronl plua Besoin de vous, Les enflants sont des
ingrats,

— Avor-vous &lé marid?

— Jomnis |

— Quels sontl vos amis?

— Je n'en voux point, ils sont lous inléressés.

— Aimez-vous vos semblables 7

— Non, car ils me détestont.

— Je vous plains de penser ainsi, continua la
Scabieuse; mais cels ne m'dlonne pas, vous
voulez vivee dang la solitude., Ceszex d'dlre
mi.ﬁanihl'ﬁjm-_, L'rll_'r'iri‘.ullﬂi . l:'|r|.|r|.|.:|'|.|'r. yvolre cour
dans le cour d'un ami, si vous voulez dlre
hearews.

L'isolement nigrit la sonei.

]

B el B I B

T Fomi

e

L saumisii

Figura 2.35: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 43-44.

No que diz respeito as relacbes estabelecidas entre esse folhetim que estamos
analisando e os anteriores, notamos que apds a publicacdo de dois folhetins com um Unico
texto maior, “O asno encoberto com paletot de ledo” e “O convento das capuchinas’, os
editores decidem voltar a reunir quatro textos curtos para a composi¢cdo de um unico folhetim.
E neste folhetim que tem inicio a publicacdo de textos presentes no segundo volume da obra
Les fleurs animeées.

A diferenca das outras publicacdes folhetinescas, observa-se nesta uma motivacao
diretamente relacionada a data na qual foi publicada, dia 04 de novembro, publicacdo ap6s o
Dia de Finados, no Brasil, dia 02 de novembro. E possivel apreender a forte relagdo que, aqui
se estabelece, entre haut-de-page e bas-de-page, de maneira que é a partir das informacoes
presentes no haut-de-page que se da a escolha temaética de quais produc@es serdo publicadas
no bas-de-page.

Nota-se aqui, 0 que Marie-Eve Thérenty (2007) identifica como o entrecruzamento da

“matriz midiética’ com a “matriz literaria’, de modo a existir uma prética intertextual entre
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estas instancias, a qual atualiza e impulsiona o fazer literario engendrado pela atualidade

cotidiana:

Portanto, a atualidade da ficcdo ndo se define como referencialidade;
trata-se antes de uma atualidade mediata, de uma intertextualidade com o
material do jornal, muito claro no diario. O que interessa & o conto da
atualidade, que ndo é tanto a reproducdo do evento em vias de produzir
quanto um trabalho sobre o texto jornalistico servindo de mediagdo entre
realidade e ficcdo. (THERENTY apud REIS, 2011, [s.n]).**

Atualiza-se, desta forma, o bas-de-page em funcdo desse dialogo intertextual
estabelecido com o haut-de-page. A temadtica do Dia de Finados, presente na “matriz
midiatica’ transpde a linha limitrofe entre o alto e o baixo da pégina, penetrando, assim, as
tessituras da “ matriz literéria’ e se desdobrando em tematicas flnebres, no texto folhetinesco.

Para que houvesse esta congruéncia tematica, os editores de O Parahyba selecionaram
em Les fleurs animées textos, nos quais temas funebres como morte, imortalidade, lamentacao
e tristeza sdo recorrentes e os reuniram no folhetim sob o titulo “A propésito do dia dos
finados’ (titulo que ndo se presentifica em Les fleurs animées), estabelecendo, assim, uma
relacdo direta com a data de circulacdo deste nimero de O Parahyba. Essa intertextualidade
entre “matriz mididtica’ e “matriz literaria’ explica o fato de o texto “O Chordo” ser
publicado pela segunda vez na série “ As flores animadas’ de O Parahyba.

Observa-se também que a escolha da ordem na qual foram publicados os folhetins nao
¢ aleatoria, ja que nos trés primeiros textos a morte é vista com olhos de gratiddao por quem
viveu muito e é tida como fonte de felicidade eterna; ja no Gltimo texto, € possivel apreender a
tentativa de consolar os que sofrem por suas perdas, de maneira que esta produgéo textual, em
estrutura de fabula, sugere aos que permanecem vivos que criem deveres e facam amigos,
para, por meio dos quais, se prenderem a vida.

Essa estrutura pensada a fim de tratar o tema da morte de maneira a confortar 0s
coracOes daqueles que perderam seus entes queridos justifica o fato de os dois textos

presentes no segundo volume de Les fleurs animées ndo aparecerem em sequéncia, no rez-de-

2 Car I'actualité de la fiction ne se définit pas comme référentiaité; il s agit plut6t d’une actualité médiate,
d'une intertextualité avec la matiere du journal, trés nette dans le quotidien. Ce qui intéresse le conte d’ actualité,
ce n'est pas tant la retranscription de I’ événement en train de se produire qu’ un travail sur le texte journalistique
servant de médiation entre le réel et la fiction. (THERENTY, 2007, p. 111).
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chaussée do jornal, antes, um foi publicado no inicio do folhetim, “Le Cypres’ e o outro
fechando o folhetim, “La Scabieuse et le Souci”.

Em Les fleurs animées, os textos que compdem esse sexto folhetim da série “As flores
animadas’ em O Parahyba, estdo nas seguintes paginas. “Le Cyprés’ nas paginas 59 e 60, do
segundo volume da obra; “L’Immortelle” nas paginas 165 e 166, do primeiro volume da obra;
“Le Saule Pleureur” nas paginas 211 e 212, também do primeiro volume da obra e,
finalizando, “La Scabieuse et le Souci” nas paginas 43 e 44, do segundo volume de Les fleurs
animées.

A nova organizagdo dada, pelos editores de O Parahyba, aos textos no folhetim do
jornal ndo levam em consideracdo a ordem pensada pelos autores primeiros da obra em seu
projeto literario francés, ao contrario busca atender aos objetivos de seu novo suporte de

circulacdo, o jornal, bem como as necessidades de seus novos leitores.



2.2.7. Folhetim 07: “ As Dalilas vém de longe’

“Narcisa’
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O sétimo folhetim que compde a série “As flores animadas’, de O Parahyba, é
publicado no domingo, dia 07 de novembro de 1858 (n° 97), sob a traducdo de Remigio de
Sena Pereira. O texto “Narcisa’ é publicado nesse folhetim antecedido pelo titulo de “As

Ddlilas vém de longe”

E desta forma que o sétimo folhetim que constitui nosso corpus se apresenta em O

Parahyba:

—

Ha outras que sin bell s ¢ o salem ; o ssas
¢ que deve o e fugir,
Narcisa a loura sabia gue era bolla, e Luigi
amaya-a.
41 que conbeeiao Luigi, tilho do velho Luigi~
Nabli o sallado, dicwn que olla era um excellonte
companhero, ousado no msr, bom para os seus
camaralas, tomente a Bavs o veserando os santos.

Mos ello amava Norcisa a loura,

Seguia-a por toda parte, pasava nella 3 tado
instanle,

b Quem ndo vio Luigi ehoear apertando 0d coracda
{ma flar cabiisls o sc'o e Narcisa, ndo sabe o
que o amor pude fazer dv um homen.

San, Luigi churova oo tma crianga.

Elle, o marujo jntrepido, quo dominasa a tem-
postade cow a voz,. tremia disnte do uma palavr
de Norcifa. :

Possuia ums easa fita de pedra e eol; uma
barea salidantento constenila, o redos novas,
Ulerecoo twle a Narriss, que s6 tinha do sea
wina roca o um espeliio.

A roca JA pealia loe toias de aranls, nio assim
v esplhn, em que ells st mirava de iestante &
inslantes

FOLUETIN.

n

AS-FLOZES ANDKADAS.
As Balilas vem do longe.
KABC:SA,

Esta liistoria 6 AQquo s pescaleros oonthn, de
Mito; quamlo oviicorto suas redes, assentadus em
sobre a arcia do prais.
Narvisa 3.Joura era a mais bella Vs Taparigas
Yo Jugar ; .age havis nenhoma em Wwda a costa,
toale Catane 41é Syracusa; quo podesse gabar-so
o ter, soma ella, nem o alhiar a0 melgo, nem
. Yo Noxivel 0 talt,: nen o dolicado o pd.
: Doscontiai e Nareisa a foura.
3 I, rautheres que sao Letlys o o nio sabenr;
& _slu 881 03 que um bowmem deve amar.

i

wostidos e salas com tendeaeins destas ngs
| eisar do dizer qne sim o Luigi,

8eava o amor propriv de Narcisa; mas alla 1

olhas meigas : amava-s: asioa

Narvisa ndo pensava sonda o prazeras, em
prehin

O amor do bello Luigi, do Lo 1 0 brave, lisos

Amaya, !

O gne ol amasa ora 0 seo freser o bellod

ais minguem.
Quando ia & cidla lo, dizia na volta & Luige :

‘empodas festas ¢ dos jog s, 0 lenp das volloquios
| amo-asis: a alegiia parece que coree com o ficor

A pesca do atum; o verds cwm A collivita; em
< oma palaves, 0 cassmenlo adiarn-se incossanto-
rostn, sco tallie fexirel, sun oces risonha, sox 5“ ’lol 3
penite.

Como bem se sabe, o tempo da vindima ¢ o

Y0,

YViohiio depais outres pretesioi: o inrorun cony

Entretanto Luigi. para pigar os vestidos, as fitas,

« Vi as fillas dos burguee <, <io menas Dollg | 3% 8 .:n nvhd, l'":“ ‘:‘:I"’"L.“&g QA e
do que cu, ¢ cwutwdo ellas tom roupinkag o PO SU3 Bared, suas redes. I f"‘ 4 ," T,
velludo, lindas fitas na cabaa, e wma eruz do oury | So 30 means o amee de Nareiss o tivesso onm-
Para irnzor 30 pescoso, jpansada | Mis efla passava soa lompo diante do

1!

Luigi Ihe entdn um

P R}

Hat

—Sou fliz porque sou betly, lho rospn Jia | Mas olle eslara enfaiticado, embolicsado,
clla

—Qn:mI;i rasards comign?
~ Dfita passic o tempn da vindima ; fuero

dancor ainda yna vez o liberda 'o com as winhas que facyn, parece quo as envenendn, voda: voz
" ramarslas. w4

dojespello, & penicar saos longos cabicllos ¢ a sorrr
wlludo, bonites fitas, & ‘uma craz do wu o para & sua propria belleza.

frazer a0 pescog.
= F's tu foliz, s dizia clle, agors qus astisi™y von olhur.

balleza do diabo.

mais.

Raropodia o s70 amanie obter della uma palavea

Bem vig Luigi que Narcisa a Joura o nio amava,

Ha mulheres dutadas do um encants fatsl, da "
ety

Soos ollios, em vez (o cicatrisarem o8 fovidas;. -

Figura 2.36: O Parahyba, ano 1, n. 97, Petrdpolis, 07/11/1858, p. 1.
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A transcricdo de “As Ddlilas vém de longe” € a seguinte:
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As Délilas vém de longe.

NARCISA.

Esta histéria é a que os pescadores contam, de noite, quando
consertam suas redes, assentados em roda sobre a areia da praia.

Narcisa a loura era a mais bela das raparigas do lugar; ndo havia
nenhuma em toda a costa, desde Catane até Syracusa, que pudesse gabar-se
de ter, como ela, nem o olhar tdo meigo, nem téo flexivel o talhe, nem téo
delicado o pé.

Desconfiai de Narcisa a loura.

Ha mulheres que sdo belas e 0 ndo sabem; sdo essas as que um homem
deve amar.

Ha outras que sdo belas e 0 sabem; dessas é que deve 0 homem fugir.

Narcisa a loura sabia que era bela, e Luigi amava-a.

Os que conheceram Luigi, filho de velho Luigi-Naldi o soldado, dizem
que ele era um excelente companheiro, ousado no mar, bom para 0s seus
camaradas, temente a Deus e venerando 0s santos.

Mas ele amava Narcisa a loura.

Seguia-a por toda parte, pensava nela a todo instante.

Quem ndo viu Luigi chorar apertando ao coragdo uma flor caida do
seio de Narcisa, ndo sabe o que 0 amor pode fazer de um homem.

Sim, Luigi chorava como uma criancga.

Ele, o marujo intrépido, que dominava a tempestade com a voz, tremia
diante de uma palavra de Narcisa.

Possuia uma casa feita de pedra e cal, uma barca solidamente
construida, e redes novas.

Ofereceu tudo a Narcisa, que so tinha de sua uma roca e um espelho.

A roca ja podia ter teias de aranha, ndo assim o espelho, em que ela se
mirava de instante a instante.

Narcisa ndo pensava sendo em prazeres, em vestidos de seda: com
tendéncias destas ndo podia deixar de dizer que sim a Luigi.

O amor de belo Luigi, de Luigi o bravo, lisongeava o amor préprio de
Narcisa; mas ela ndo 0 amava.

O que ela amava era o seu fresco e belo rosto, seu talhe flexivel, sua
boca rinhosa, seus olhos meigos: amava-a a si e a mais ninguém.

Quando ia a cidade, dizia na volta a Luigi:

« Vi as filhas dos burgueses, sdo menos belas do que eu, e contudo
elas tém roupinhas de veludo, lindas fitas na cabega, e uma cruz de ouro para
trazer ao pescogo.

Luigi comprava lhe entdo um casaquinho de veludo, bonitas fitas, e
uma cruz de ouro para trazer ao pescogo.

- Es tu feliz, Ihe dizia ele, agora que estés bela?

- Sou feliz porque sou bela, Ihe respondia ela.

- Quando casaras comigo?

- Deixa passar o tempo da vindima: quero dancar ainda uma vez em
liberdade com as minhas camaradas.

Como bem se sabe, o tempo da vindima é o tempo das festas e dos
jogos, o tempo dos coléquios amorosos: a alegria parece que corre com 0
licor novo.
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Vinham depois outros pretextos: o inverno com a pesca do atum; o
verdo com a colheita; em uma palavra, 0 casamento adiava-se
incessantemente.

Entretanto, Luigi, para pagar os vestidos, as fitas, as joias de Narcisa,
tinha vendido a casa de seu pai, sua barca, suas redes. Ja nada Ihe restava.

Se ao menos o amor de Narcisa o tivesse compensado! Mas ela
passava seu tempo diante do espelho, a pentear seus longos cabelos e a sorrir
a sua prépria beleza.

Raro podia o seu amante obter dela uma palavra ou um olhar.

Bem via Luigi que Narcisa a loura 0 ndo amava, mas ele estava
enfeiticado, embelezado.

Ha mulheres dotadas de um encanto fatal, da beleza do diabo.

Seus olhos, em vez de cicatrizarem as feridas que fazem parece que as
envenenam cada vez mais.

O demo6nio nos impele a ama-las, 0 demdnio nos atrai nelas.

Quem, a ndo ser o demonio, poderia habitar o coracdo de Narcisa?

Luigi disse-lhe ainda uma vez: Quando casards comigo?

- Eu ndo me casarei, respondeu-lhe ela, sendo com aquele que me der
brincos de brilhantes, camisas de fina cambraia, broches de diamantes para
0S meus sapatos, e belos anéis para trazer em meus dedos.

Luigi tomou sua carabina, a carabina que tinha servido a seu pai, 0
velho soldado, e partiu para os montes.

Narcisa a loura teve brincos de brilhantes, camisas de fina cambraia,
broches de diamantes para seus sapatos, belos anéis, e muitas outras coisas
ainda.

Sempre bela, sempre enfeitada, sempre feliz, corria os bailes e as
festas sem lembrar-se do pobre desgracado que aventurava sua vida e a
salvacéo de sua alma para satisfazer os vaos desejos de seu coracao.

As proezas do salteador Luigi chegaram entretanto até Palermo: o
vice-rei manda soldados para o prenderem.

Narcisa, a bela Narcisa pGe-se a janela para 0s ver passar, € sorri ao
jovem sargento que a sauda com o sabre.

O sargento vai combater contra o seu amante.

Hurrah! hurrah! Os soldados voltam vencedores, Luigi caiu
atravessado por trés balas na montanha.

Quem é a primeira a correr ao encontro do piquete dos cavaleiros? E
Narcisa a loura, mais bela e mais enfeitada que nunca.

O sargento conduziu sua tropa com valor; enquanto ndo é nomeado
oficial, volta carregado de um rico botim.

Narcisa olha-o com requebros, com esse seu olhar meigo que o
deménio armou de um poder invencivel.

Mas o soldado leal ndo se sente perturbado.

- Quem és tu, minha bela? perguntou-lhe, e que queres de mim?

- Eu sou Narcisa a loura, e quero casar contigo.

- Arreda! mulher sem coragdo: fui eu que matei Luigi, e a Ultima
palavra que o bandido pronunciou foi o teu nome de Narcisa a loura.

D’entdo por diante, nem mocos, nem velhos, nem mulheres, nem
raparigas quereram falar a Narcisa.

Foi obrigada a deixar a aldeia e a ir ocultar-se na gruta de Monte-
Negro, ao lado da qual corre uma fonte profunda, que um santo eremita fez
outr’ ora arrebentar da rocha pelo poder de suas oracdes.

Em vez de chorar seus erros e fazer peniténcia, ela passava as longas
horas do dia a olhar a sua imagem que o espelho da onda lhe refletia.

Um dia um monge afamado por sua piedade e obras meritorias subiu a
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ladeira de Monte-Negro para exorcisar Narcisa: para proceder como ela o
fizera, era preciso que estivesse possessa.

O santo homem achou a gruta vazia.

Um menino, que guardava cabras ali perto, contou que vira Narcisa na
véspera, e depois de ter-se conservado muito tempo a beira da fonte
profunda, levantar-se e precipitar-se no golféo.

O monge desceu e celebrou uma missa pelo repouso da alma de
Narcisa.

Deixaram correr o boato de que ela tinha-se afogado para subtrair-se
aos seus remorsos; mas todos sabem que a ondina tomara-lhe a imagem para
atrai-la ao abismo e entrega-la a Satanas.

Assim acabam todas as mulheres sem coragéo.

Esta é a histéria que os pescadores contam, de noite, quando
consertam suas redes, assentados em roda sobre a areia da praia.

NOTA DO AUTOR.

Damos esta lenda pelo que ela vai, e sem termos a pretensdo de refazer
a histdria de Narciso.

Os gregos tinham representado o egoismo sob a figura de um homem,
o0s pescadores sicilianos fizeram dele uma mulher.

O leitor escolhera entre as duas versGes a que mais convier a suas
simpatias.

A necessidade de verdade que deve dominar em um escritor que trata
de matérias tdo graves como as que se contém nesta obra, nos impde o dever
de declarar que os pescadores, de quem ouvimos a narra¢do que se acaba de
ler, enganaram-se no que diz respeito aos motivos da desapari¢do subita de
Narcisa.

A flor chamada Narcisa encarnara-se na jovem Siciliana, e a Fada das
Flores, receiosa dos inconvenientes que podiam resultar para 0os homens da
existéncia entre eles de uma mulher de carater tdo perigoso, chamara Narcisa
a forca para junto de si.

TRAD. DER. S. P.

“As Ddilas vém de longe” € o sétimo folhetim da série “As flores animadas’,

publicada em O Parahyba, e o texto que o constitui, intitulado “Narcisa’, é traducdo de

“Narcissa’, texto presente no primeiro volume de Les fleurs animées. O titulo “As Ddlilas

vém de longe” foi acrescentado ao texto pelos editores de O Parahyba, durante sua adaptacédo

para a publicacao folhetinesca.

A composicédo folhetinesca apresenta-nos a personagem Narcisa, a loura, cujo olhar

tdo meigo, tdo flexivel talhe e tdo delicado pé ocultavam seu encanto fatal. Luigi, filho do

velho soldado, Luigi-Naldi, amava-a tdo intensamente, que a seguia “por toda parte, pensava
nelaatodo instante” (linha 20).
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Vaidosa, Narcisa, ndo amava Luigi, ao contrério, “amava-a a Sl € a mais ninguém”
(linhas 36); em sua ostentacdo, sO pensava em prazeres, em vestidos de seda e “passava seu
tempo diante do espelho, a pentear seus longos cabelos e a sorrir a sua prépria beleza’ (linhas
57 e 58). Sem coragdo, Narcisa, era dotada de um “encanto fatal, da beleza do diabo” (linha
62), essa atracdo maligna, faz com que todos sejam impelidos a ama-la, paradoxalmente,
“seus olhos, em vez de cicatrizarem as feridas que fazem parece gque as envenenam cada vez
mais’ (linha 63 e 64).

Tamanho era o poder, de Narcisa, para o entorpecimento dos sentidos, que Luigi, de
excelente companheiro, temente a Deus e venerador dos santos torna-se um salteador, para
satisfazer os vaos desejos do coracdo de Narcisa, 0 que culmina em seu tragico fim.

O nome Luigi, é derivado do germanico hluot, “gléria’, e de weg ou wig, “guerra’,
“batalha’ e significa, assim, “combate glorioso”, ou sga, “guerra ilustre”, “famoso na
guerrd’, como nos aponta o Diccionario etimolégico comparado de nombres propios de
persona (1994). Tais caracteristicas do nome da personagem masculina coadunam com a
descricdo apresentada em “Narcisa’, uma vez que, como apreendemos, Luigi era “ousado no
mar” e filho de “velho Luigi-Naldi o soldado”. Entretanto, na batalha travada em seu coracéo,
Luigi ndo teve um glorioso combate.

A caracterizacdo da personagem Narcisa também mantem uma estreita relacdo com o
simbolismo de sua etimologia. Derivado de narke, de onde vem narcose, Narciso tem ligacédo
com os cultos infernais e com as cerimonias de iniciacdo, como no culto de Deméter e
Eléusis. Simboliza o entorpecimento da morte, mas uma morte que ndo é talvez sendo um
sono, permitindo-lhe, assim, simbolizar a ambivaléncia morte-sono-renascimento, como nos
aponta o Dicionario de simbolos (1988). Aqui, torna-se evidente as influéncias malignas, que
circunscrevem a planta, uma vez que ela se insere nesta atmosfera de culto demoniaco.
Ademais, o entorpecimento dos sentidos, vivenciado por Luigi, pode associar-se as
propriedades soporiferas e narcoticas do Narciso.

Outra simbologia expressa pelo dicionario em questdo, é a que a flor evoca, em um
nivel inferior de simbolizacdo, a queda de Narciso nas aguas em que se mira com prazer:
disso advem que se faca da flor, nas interpretacbes moralizante, o emblema da vaidade, do
egocentrismo, do amor e da satisfacdo consigo proprio. O afogar-se nas &guas em que se mira,
representa, justamente o mito narcisico ao qual o texto folhetinesco nédo se distancia, ja que a

Narcisa na composicao textual, “passava a longas horas do dia a olhar a sua imagem que o
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espelho da onda lhe refletia’ (linhas 102 e 103) e “depois de ter-se conservado muito tempo a
beiradafonte profunda’ levanta-se e precipita-se “no golféo” (linhas 109 e 110).

A caracterizagdo das personagens estabelece, como estamos apreendendo no decorrer
das andlises, uma estreita relacdo tanto etimolégica com 0s nomes que estas personagens
ganham nas publicacdes folhetinescas, quanto simbdlica no que diz respeito as relacfes
estabelecidas entre as flores apresentadas e o que estas representam simbolicamente.

Este momento de fascinio de Narcisa, por sua propria imagem refletida, e o risco
iminente de a personagem se afogar nas dguas em que se mira sdo retratados pela alegoria
"Narcisse", que antecede essa producdo, em Les fleurs animées. Na alegoria, nota-se a
preocupacao do inseto e do que parece ser um lagarto, 0s quais, prevendo o perigo, suplicam a
Narcisa que se afaste de sua imagem refletida na agua. Entretanto, neste momento tanto no
texto, quanto na representacao alegdrica, notamos em Narcisa, 0 mesmo entorpecimento dos
sentidos, do qual Luigi era vitima.

A flor “narcisa” aparece associada a0 egoismo, a “esperanca enganosa’ e ao "desejo",
no texto “Comment le poéte Jacobus crut avoir trouvé le sujet d’un poéme épique’, presente
em Les fleurs animées. Essa associacdo relaciona-se diretamente com a caracterizacdo da
personagem feminina no decorrer da composi¢do, bem como reitera essas caracteristicas de
Narcisa. A publicacdo do texto em folhetim apaga tanto essas informagOes, quanto a
potencializacdo de sentidos, que elas propiciam.

Na obra francesa, o texto “Narcissa’ ndo vem antecedido por nenhum subtitulo,
somente pela alegoria da flor personificada, sob o titulo de “Narcisse”, conforme comentamos
e que veremos adiante. No folhetim, a alegoria ndo se faz presente, como vimos em casos
anteriores, essa auséncia afeta de forma significativa a ampliacdo dos sentidos e das
possibilidades de leitura interpretativa propiciadas pela ilustracao.

Os sentidos mobilizados durante a traducdo de Remigio de Sena Pereira se aproximam
em grande maneira dos presentes no texto de Les fleurs animées. Entretanto, em alguns
momentos do texto folhetinesco, notamos que Sena Pereira faz alguns acréscimos ao texto
francés, para reiterar alguns detalhes, como por exemplo, quando acrescenta 0 termo
“embelezado” (linha 61), para destacar o encanto de Luigi pela beleza de Narcisa; quando
insere “beleza do diabo” (linha 62), para realcar o encanto fatal da personagem; bem como
quando adiciona “com requebros’ (linha 90) para reiterar o olhar sedutor de Narcisa e por
fim, quando acresce da “fonte profunda’ (linhas 109-110), reiterando assim, ao leitor, a
profundidade do golfo, no qual Narcisa se precipitara.
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No que diz respeito a paragrafacdo, observamos que, em momentos diversos, o texto
folhetinesco apresenta paragrafos menores, do que 0s que se presentificam no exemplar
francés®.

Todas essas modificagbes feitas, sejam na paragrafacdo do texto, sejam com
acréscimos de elementos, para a reiteracdo de alguns aspectos neles presentes, mostram-nos,
uma vez mais, as influéncias das caracteristicas do suporte, no qual o texto sera publicado, no
projeto literario pensado por Grandville e pelos demais autores de Les fleurs animées. O
editor, responsavel também ela traducdo dos textos que sairdo em folhetim, torna-se o
mediador entre estes e seus futuros leitores e, assim, independentemente do que foi estipulado
pelos autores primeiros, ele promove tanto alteragdes para a adequacdo desse texto ao espago
folhetinesco, quanto reitera sentidos para que este se apresente de forma mais clara, para
diferentes leitores que terdo acesso a traducéo da obra francesa, através de O Parahyba.

Confirmando, desta forma, o fato de que, segundo Chartier (1996, p. 97), “a
organizacdo tipografica traduz, claramente, uma intencéo editorial e [...] pode revelar a marca,
no proprio objeto, das maneiras populares de ler”.

O texto “Narcissa’ e aalegoriadessaflor apresentam-se em Les fleurs animées, assim:

% Encontram-se no “Anexo 1" maiores dados acerca dos momentos, nos quais a alteragio da paragrafacio se
evidencia, no texto folhetinesco.
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NARCISSE

Figura 2.38: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 103a.



NARCISSA

11 Phistoire que racontent les pécheurs,
le soir, lorequ'ils raccommodent leurs
ilets, assis en rond sur la gréve.

Narcigan la blonde #tait la ||||.|n balle des
jeunss filles du pays ; pos une ssuls sur toute la
L'ﬁlb, dt‘:plt:! {:linmr ju:u{u.rn. 5_]-1'm:1:|m:, qui jl-llﬂ.
#e vanler d'avoir l'oil aussi doux, I taille aussi
sonple, le pied avssi fin.

Meéfieg=vous de Narcissa la hlonde !

Il ¥ #n & qui sont helles et qui ne ls savent
pas; ce sont celles-li qu'il faut aimar,

Il ¥y &n a gui sont bellea et quoi le savent; ca
font calles-la qu'il faut fuir.

Narcissa la blonde savait gqu'elle était bells,
ol '|.1|53i aimail,

Ceux qui ont connu Luigi, fila do vieox Luigi
Naldl le soldat, disenl que c'délait un brave
compagnon, hardi & la mer, hon & sea camara-
des, eraignant Dieu ot honorant les saints ; mais
il aimgit Marcissn la blonde,

Partout il la suivail, toujours il pensait &

104 LES FLEURE ANIMEKS

elle. Qui w'a pas vu Luigi plearer en pressant
sur gon ewur wne Oear tombée du sein de
Narcissa, no sait pas ce que lamour preut fairg
d'un homme,
Oui, Luigl plourait comme un anfant,
Laui, Vintrépide matelot dont la voix dominait
Ia tempittes, tremblait dovanl un mot de Nareigsa,
Il avait une maison bitie en piorre, une bar=
quo solide, des filets neufs; il offrit tout &
Napcisan, qui e possédail den qu'on roust ol
un mireir.
Un rouel toojours immobile, un mircir dons
loqual elle so regardait sans cesso,
Il fant vous dire que Narcisse ne révait que
plaiairs, robes delotantes; pourtant elle ne dit
pas non & Luigi.
L'amaour da baan Luigi, de Luigi lo brave,
fAattait l'amour-propre de Narcissa, mais elle no
Vaimait pas.
Ca qu’elle simait, ¢"4tait son jeuns ot bean vi-
sage, sa taille flexible, sa bouche souriante,
sog yeux doux; c'dlail ells ot non pas les sutres,
Cruand elle allait & la wille, olle disait &
Luigi & son rotour @ V'ai va les filles des bour-
geoin; ellea sont moina balles que moi, st
pn!lrlﬂui elles ont des Ccaglues en velours ot
de beaux rubans @ lour 1éte, of uneo croix d'or
b lowr cou.
Alors Luigi lui achetait une casaquo on vo-
lours, de beaux robans, one croix d'or pour
pendre o son cou,

Figura 2.39: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 103-104.

HARCISSA 1ol

— Es-lu heureuse, lui disait-il, maintenant
que i es balle ?

Elle lui réponduit : — Je suis hearense pareo
que jo =nis balle.

— (Juand m'épouseras-iu

— Laigge pasgor la saison des vendanges: jo
voux danser encore une fois en libortd aver mes
compagnes,

La sairon des vendanges est, comme vous la
gaves bien, lo tomps des fites ot des joux, le
temps dea doux propos : la gaioté semble cou-
ler avee la liguour nouvelle.

Puis venaienl d'autres prélextes: Uhiver, la
piohe duthon; été, la moisson ; brefl, époque
du marisge se trouvait sans cesao reculie.

Copendont Luigi, pour payer les robos, les
visbans, les bijoux de Marcissa, avail vendu la
mnigon do gon pire, sa barque, ses filots. 11 na
lui restait rien.

Si su moins amour de Narcissa I'avait dé-
dommagh | Mais ella passait son temps, dovant
aon mirpir, & peigner sa longue chevelure et a
sourice hen beautd, Clest & peine si son amant
pml.'rli.l ul‘.rh:ni.r wii mal H6 un rﬂﬂaﬂi.

Luigi voyail hien qua Narcigsn In blonde ne
Vaimail pos, mois il #ait ensorcolé,

It ¥ o des femmes doudes d'un charme fa-
Lal.

Leurs yeux, wn lewde cieatriser les blessuros
gu'ils font, semblent lea envenimer davantage.
Le démon vous pousso & les simer @ e'est lui

1okl LES FLEUNS ARIMEES

qui vous attire | Quel autre que le démon pour-
ralt habiter le cmur de Nareizsa 7

OB A=t ?

Luigl lui dit encore une fois : — Quand m's-

— Jon"dpouseral, répondit-olla, que eeloi qui

me donnera de beaux pendante d'oreilles, des
chemises en fino toile, des boucles en dismants
pour mes souliers ot de helles Lagues pour
mettre b moes doigts.

Luigi prit an carabine, ln carabine qui avait
gorvi b son pore, le vieux soldat, st partit pour
In montagne.

Marcigsa la blonde oot de Dbeaux pendants
d'oreilles, dos chemises en fine toile, den boucles
on dinmante, de belles Ir.-rglrn:. ol bian dautres
chores encore,

'I_'nuj,l.}l:!n harlla, l.ﬂ“jnllﬂ'. parta, l.i'!llj_ﬂurﬂ o=
rease, olle courait les bals of los [dles, sans
songer ou peuvee melbeorens qui lasardait sa
vie ot lo salut de son dme pour satisfire lea vains
déairs de son covur,

Copendant les axploita do brigand Luigi ont
rotenti jusqu's Palormae : le vice-roi envois des
soldats pour a'smparer de lui. Narcisas, la halle
MNarcisaa, se mel b Lo fendtre pour log voir passer ;
elle sourit an jouns hrigadior qui la galus avee
sbn sabre.

Lo brigadier va eambattre gon amant,

Hourral bourra) Les soldats reviennent vain=
usiLrE, 1..|.|:ig|. ost tombé percé de trois balles
dans la montogno,

Figura 2.40: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 105-106.
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OQui courtla promidre au-doyvant des cavaliors?
C'ast Narcissa la blonde, plus belle el misux
parde que jamnis.

Le brigadior a vaillamment eonduit sa troupo;
ausai, on altendant qu'il soit fait oflicier, revient-
il chargé d'un elehe hutin.

Narcissa le regarde de sos yeux les plus doux,
de ges yeux que le démon » armés d'une puis-
sunce invineible.

Mais le loyal soldat ne se sent pas troublé

— Qlui es-tu, la balle? lui demanda-t-il, ot que
veux-ty ?

— Je suis Narcisaa la blonde, ot je veux U'é-
poussr,

— Arritre! femme sans ceur; lo deraior mot
que lo bandit a prononcé est le nom de Narcissa
la blonde, ¢l e'est moi qui ai eé Luigi.

Dopuis oo temps-li, ni jeunea gens, ni
vigillards, ni femmes, ni Glles, ne voulurent
parler h Narcissa.

Elle fut abligée de quitter le village et d'allor
oo cachor dans la groite du monte Negro, & coté
de lnquelle coule une source profonde qu'un
gaint ormite fit autrelois jaillir du roa por ln
puissance de ses pridres,

Au lien de pin:u rer ses erreurs et de faire |:|ﬂni—
tence, elle posseil les longues heures de la
journée 4 regarder son image gque lui renvoyait
lo mircir de l'onde.

Un jm.'l:r.I un lﬂﬂihﬂ, renammdb par 8a piﬂﬁ ot
ses bonnes couvres, gravit la pante do monte

108 LES FLEURS ANIMEES

Negro pour exorciser Narcissa : pour agir ainsi
qu'elle le faigait, ne fallait-il pas qu'elle fit pos.
sédée?

Le saint homme trouva la grotte vide.

Un enfant, qui gardait les chévres prés de la,
raconta que la veille il avait vu Narcissa, aprés
dtre longtemps restée sur le bord, se lever ot
sc précipiter dans le gouflre,

Le moine descondit et célébra une messe pour
lo repos de 'Amo de Narcissa,

On laissa dire qu'elle s'dlait noyée pour se
soustraire h ses remords; mais chacun sait que
P'ondine avait pris son visage pour I'attirer dans
l'ablme et la livrer & Satan.

Ainsi périssent toutes les fommes sans cceur,

Voili 'bistoire que rocontent les pécheurs, le
soir, lorsqu'ils raccommodent lours filots, assis
en rond sur la gréve .

1. Nous dennona cella lagende poor ce qu'elle vaul, of sums
avolr la prilention de refsire I'kisloire de Narcisse. Lea Grocs
avalant roprésantd Végolume sous les traite d'un hoosme, los
picheurs siciliens en ozt fait uns femma. La leclear cholsira
entre les deux versions celle qui convient le micux A sas sym-
pathies.

La besoln do vérith qui doit domines alvea un derivaln, traltant
de matidres sussi graves quo celles conlanues dans cel ouvrage,
nous fuil un devoie de déclurer que Jos phclisars, dont nau
avons empruanié le récll, 10 sont trompés en ce qui touche Jes
wmolifs de Jo disparition subite de Narclssa.

1a flour appolde Narcisse o'élait incarndo dans la jenne Sicl-
licune. Frappde des Inconvénionts qui pouvalent résuller pour
Jes hommes du séjour parmi eux d'eno lemme d'un carsclbre o
dangereux, ks Fdo sux Vieurs avail rappeld de force Jo Narcisw
sbpris d'elle

{Note de lautour.)
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Figura 2.41: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 107-108.

Diferentemente do folhetim anterior, formado pela reunido de quatro textos menores,
“As Ddlilas vém de longe” é composto somente pelo texto “Narcisa’, para a publicacdo do
qual sdo necesséarios o rez-de-chaussée da primeira e da segunda pagina de O Parahyba. Em
Les fleurs animées, “Narcissa’ presentifica-se da pagina 103 a 108.

Assim como nos folhetins anteriores, observamos nesse também que a necessidade de
adequacdo dos textos literarios as caracteristicas materiais do suporte no qual eles serdo

publicados se sobrepde a preocupacdo de se preservar as relacfes de sentidos presentes em
Les fleurs animées.
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2.2.8. Folhetim 08: “Uma malicia da Fada das Flores’

Publicado no dia 11 de novembro de 1858 (n° 98), quinta-feira, o oitavo folhetim de O
Parahyba se intitula “Uma malicia da Fada das Flores’ e aparece sob a traducéo de Remigio
de Sena Pereira, no rez-de-chaussée da primeira pagina de O Parahyba.

E desta forma que o oitavo folhetim, da série “As flores animadas’, se apresenta no
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Figura 2.42: O Parahyba, ano 1, n. 98, Petrdpolis, 11/11/1858, p. 1.

“Umamaliciada Fadadas Flores’ tem a seguinte transcricao:

Uma malicia da Fada das Flores.
O TABACO.

5 Tendes sem duavida ouvido dizer que Cristovdo Colombo, ao
desembarcar em Cuba, pelos anos de 1492, achou todos os selvagens na
margem com 0 arco na mao e o cachimbo na boca.

O naturalista da expedicdo, encarregado de examinar a substancia de
gue os selvagens aspiravam o perfume, descobriu o tabaco, que nédo tinha

10 ainda este nome, e lhe vem da cidade de Tabago, onde os cigarros nascem
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todos ja enroladinhos nas plantas.

O tabaco deveria ter tomado o nome do naturalista em questéo; mas ele
também achou o seu Américo Vespucio no Sr. Nicot (Jodo) embaixador de S.
M. Christianissima Francisco Il junto de D. Sebastido rei de Portugal.

Os sébios datam a embaixada do Sr. Nicot (Jodo) do ano de 1560.

O tabaco seria pois descoberto pelo fim do décimo quinto século, e
introduzido em Franca um século depois.

A idade media fumou.

Os narizes do tempo de Luiz 13° foram os primeiros que gosaram das
inefaveis docuras do tabaco em p6. A boceta de rapé de Marion Delorme fez
sensacdo no seu tempo. Apraz-me crer que foi conservada no museu
Dusommerard.

M. de Larochefoucauld primava na arte de fazer girar uma boceta
entre os dedos e desliza-la em seguida na algibeira do colete, gesto que
imitaram depois com tanta felicidade os primeiros atores da Comédia
Francesa.

Foi tomando pitadas que M. de Larochefoucald escreveu suas
maximas.

Com estes tais ou quais pormenores tendes sobre o assunto
conhecimentos bastantes para fazer-vos uma reputacdo de erudito no mundo;
é por isso que vb-los damos, porque pelo que nos toca, ndo os temos de
modo algum por auténticos.

Nos assinalamos ao tabaco uma origem inteiramente diferente.

Que Jodo Nicot fizesse presente, de volta de Portugal, de uma libra de
tabaco a Catharina de Medicis, 0 que deu a esta planta a denominacdo de
erva da rainha;

Que o cardeal Saint-Croix e o legado Tornabon introduzissem o tabaco
na Italia, sob o duplo pseuddnimo de erva de Saint-Croix e de Tornabon;

Que o tabaco fosse tratado de veneno, e levado depois as nuvens sob o
nome de panacéia antartica, de erva santa, de erva para todos os males;

Que o chamassem buglosse, jusquiame do PerU;

Que pelos anos de 1690 os consumidores que tinham lido a boténica
de M. de Tournefort fossem aos estanques de tabaco pedir duas ou trés
dinheiradas de nicotina; tudo isso é muito possivel.

Que o rei Jacques | escrevesse, em 1619, um livro contra o tabaco,
intitulado Misocapnos, a que os jesuitas de Portugal responderam com outro
livro intitulado Anti-Misocapnos.

Que em 1622, Néandri publicasse a Tabacologia; em 1628, Raphael
Thorios seu poema Hymnus Tabaci; e que em 1845, Barthélemy fizesse
aparecer sua Arte de fumar.

Que o papa Urbain VIII fulminasse os raios da excommunhdo contra
todos aqueles que fizessem uso do tabaco;

Que a rainha Elisabeth proibisse tomar rapé nas igrejas, e autorisasse
0s bedéis a confiscar as bocetas recalcitrantes.

Que o shah da Pérsia Amurat 4° e o grande duque de Moscévia
vedassem o costume de fumar e de tomar rapé, sob pena de nariz cortado;

Que hoje, enfim o tabaco renda ao Estado, apesar do Misocapnos, da
excomunhdo de Adriano VIII e dos editos de Amurat, mais de cem milhdes
por ano.

Tudo isso pode ser de histéria; mas a verdade é que a fada das Flores
ndo podia consolar-se da partida de suas companheiras.”®

% Vide o cap. A FADA DAS FLORES sobre a saida destas do jardim da Fada [ilegivel] MOSAICO.
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Em sua dor, ela procurava pregar-lhes uma peca das suas.

As flores, disse consigo mesma, tornaram-se mulheres. Como tais, as
homenagens dos homens Ihes sdo necessarias: desgostar-se-40 bem depressa
daterra, se eu achar um meio de |h’ as arrebatar.

Pensou entdo em um génio jovem, belo, brilhante, génio a quem amor
ndo dera um so desgosto, se é que o houve nunca, que tinha renunciado de
repente ao comércio das fadas, retirando-se a sua gruta para entregar-se todo
ao prazer de fumar.

Possuia a mais bela colecdo de cachimbos que é possivel ver-se. Ora
fumava n’'uma pérola, ora n'uma esmeralda talhada, ora n"uma noz de ouro
virgem.

Tinha um talento particular para comunicar aos cachimbos aquele tom
quente e carregado, aquela espécie de coc¢do dourada que lhes eleva tanto o
valor. Nada resistia as suas aspiragdes sabias e medidas.

Para servir-nos da linguagem wvulgar, diremos que o génio tinha
chegado a requeimar (culotter) o diamante.

O que é a mulher no Oriente, nos paises em que se fuma o 6pio? um
brinco e nada mais.

Os homens perdidos nas delicias infinitas da embriaguez, ndo pensam
nas mulheres, ou se com elas se ocupam, é para fazé-las o brinco de seus
extravagantes caprichos.

A chinesa quase que ndo tem pés; sua tez desaparece sob uma camada
de gesso; raspam-lhe as sobrancelhas; é um animal curioso, uma imagem de
biombo vivo, com que o senhor se diverte entre dois éxtases.

O 6pio ndo é apropriado ao clima da Europa, disse consigo a Fada das
Flores, substituamo-lo pelo tabaco.

Ensinando os homens a fumar, fardo como o génio, afastar-se-do das
mulheres. Achei minha vinganga. E o tabaco foi inventado.

N&o sabemos que meios empregou ela para revelar a terra as virtudes
desta planta, se serviu-se de intermediario dos habitantes de Cuba e de Jodo
Nicot. O que é certo é que ndo ha hoje uma mulher que ndo tenha que se
queixar do tabaco.

O marido deserta do canto do fogo e abandona sua mulher para ir
fumar ao club ou a taverna.

As conversacOes de saldo séo deleixadas, tanta pressa tem os homens
de ajuntar-se com 0 amigo que os espera a porta do hotel, o charuto.

Se 0 momento das exprobracfes chega entre um amante e sua amada,
a infeliz ndo tem mais o recurso das longas recriminagdes, das acusagoes
amargas.

Pode todavia falar para ai, 0 amante ha de ouvi-la com paciéncia e
resignacao, acaba de acender um charuto.

Vede aquele mancebo que passeia pensativamente debaixo das
arvores; é o retrato de sua amante que tem nas maos; e que contempla tdo
amorosamente? N&o, é sua cigarreira.

E verdade que talvez fosse ela que Ih'a bordasse. E a tnica lembranca
que se aceita hoje.

O tabaco é o deus da humanidade. Se algum dia o sonho dos utopistas
se realistar, se as nagOes da Europa acabam por ndo formar sendo uma
familia, eis aqui quais hdo de ser os brasbes d'armas adaptados para a
sociedade nova.

Uma haste de tabaco estendendo suas raizes sobre um mapamundo
quarteado de cachimbos, trazendo charutos em campo de narghilé abrasado.

Por um instante a Fada das Flores pode acreditar no bom éxito de sua
empresa; as mulheres estavam completamente deleixadas, 0 seu império
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tinha cessado de existir.

Alguns maridos falavam j& até de encerrar suas mulheres em um
serralho, de deslocar-lhe os pés, de perfurar-lhes o nariz com espinhas de
peixe, e de pinta-las de azul.

120 Mas as mulheres conjuraram a tormenta, e o seu abatimento ndo foi de
longa duracdo; elas acharam bem depressa um meio de reconquistar o
homem; puzeram-se também a fumar.

A Fada das Flores, se quiser chegar ao seu fim, deve excogitar outros
meios e fazer mover outras metas.

125

TRAD.DER. S. P.

O oitavo folhetim da série “As flores animadas’, em O Parahyba, é constituido por
um Unico texto longo intitulado “Uma malicia da Fada das Flores’, o qual € traducéo de “Une
malice de la Fée aux Fleurs’, presente no primeiro volume de Les fleurs animées. Na obra
francesa, esse texto ndo € precedido por nenhum subtitulo - que anteciparia ao leitor aspectos
presentes no texto. Entretanto, nota-se que, no folhetim, apos o titulo “Uma malicia da Fada
das Flores’ os editores de O Parahyba acrescentaram o subtitulo “Tabaco”, o qual destaca ao
leitor 0 tema acerca do qual o texto discorrera.

Ressentida e inconsolada, com o abandono de seu jardim por suas companheiras, a
Fada das Flores realiza um empreendimento, a fim de fazer com que as flores, agora
mulheres, se desgostem da Terra e voltem para sua companhia. Em suas cogitacGes, a Fada
acreditava que se os homens desviassem suas atengcdes das mulheres, elas, certamente, se
desagradariam da existéncia na Terra.

Surge, entdo, como vinganca da Fada das Flores: a invencdo do tabaco. Assim, “Os
homens perdidos nas delicias infinitas da embriaguez, ndo pensam nas mulheres, ou se com
elas se ocupam, é para fazé-las o brinco de seus extravagantes caprichos’ (linhas 80 a82) e o
mancebo ao invés de “contemplar amorosamente” o retrato de sua amante, passa a admirar
“suacigarreira’ (linha 104 e 105).

A principio, “as mulheres estavam completamente desleixadas, o seu império tinha
cessado de exigtir’ (linha 115 e 116), entretanto, para a surpresa da Fada das Flores, elas,
como “um meio de reconquistar o0 homem; puseram-se também a fumar” (linha 121 e 122) e
coube a Fada pensar e outras maneiras de realizar seu intento.

Vale destacar que, como nos aponta a nota de Sena Pereira, existe uma relacao
intertextual entre “Uma malicia da Fada das Flores’ e “A Fada das Flores’, uma vez que séo
0s acontecimentos narrados neste, que culminam no desejo de vinganga que, por sua vez,

engendra a malicia da Fada. O fato de o veiculo jornal, ser um suporte descartavel e efémero,
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como ja mencionamos, dificulta a retomada, por parte dos leitores, das informacdes de “A
Fada das Flores’, texto anteriormente publicado. Ta dificuldade de acesso ao folhetim
anterior ndo permitird ao leitor a complementacdo dos sentidos, a partir dessas informacoes;
limitando, assim, a construcédo significativa, bem como a leitura interpretativa desse publico.
Paradoxalmente, o suporte livro, uma vez que oferece, nas méos do leitor, a totalidade da
obra, Ihe permite o transito entre os textos publicados anteriormente e também entre aqueles
que se encontram posteriores ao local, no qual sua leitura se desenvolve.

Nesta edicdo de 1899, da obra francesa, “Une malice de la Fée aux Fleurs’ ndo é
antecedida por nenhuma alegoria de flor personificada. Entretanto, destacamos o fato de a
edicdo de Les fleurs animées, de 1847, também apresentar a alegoria "Tabac", a qual
acompanha o texto “Une malice de la Fée aux Fleurs’ e, a diferenca das demais, as quais
analisamos até agora, esta encontra-se finalizando o texto e nao no inicio, como de costume.

No que diz respeito aos sentidos presentes na tradugdo de Remigio de Sena Pereira,
eles se aproximam dos que se presentificam em Les fleurs animées. Todavia, observamos que,
no decorrer no texto folhetinesco, o tradutor faz algumas modificacbes, bem como alguns
acréscimos ao texto francés.

Nota-se que Sena Pereira traduz o termo francés “mois’ (presente na linha 17), por
“século”; no texto francés temos “Louis XI1” e ndo “Luiz 13°", como vemos na traducdo e os
termos “Du Sommerard” e “La Rochefoucauld” (nas linhas 22, 23 e 27) aparecem no texto
folhetinesco como “Dusommerard” e “Larochefoucauld” (estes provavelmente em
decorréncia de erro tipografico). A nédo utilizacdo do italico, nem da caixa alta para grafar
estes termos, fez com que os titulos de duas obras fossem traduzidos como substantivos:
Maximas (linha 28) e Botanica (linha 42). Outras diferencas sdo: 0 ano presente no texto
francés é “1696”, ja na traducdo temos “1690” (linha 42) e no texto da obra francesa
encontramos “Urbain V11" e natradugdo Sena Pereiraemprega “ Adriano VII1” (linha 58).

Também encontramos, durante a andlise, alguns acréscimos que Sena Pereira faz ao
texto francés. Entre esses acréscimos esta, em realce, a insercdo de “génio a quem amor néo
dera um sO desgosto” (linhas 66 e 67), citacdo do “Canto IX” da obra Os Lusiadas, de
Camdes, em lugar da frase “Génie & bonnes fortunes’?’, presente no texto de origem. Na linha

71, também existe a insercdo de “ora n'uma esmeralda talhada” e nas linhas 123 e 124 de

2" Uma possibilidade de traduczo para a frase é “Génio de boa sorte” .
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“outros meios’. Notamos que ha, na linha 113, a supressdo de “de blagues’, na frase: “[...]
portant de cigares sur champ de blagues au narguillé embrasé” %

A pressa dos editores de O Parahyba para terminar a traducdo pode ser uma das
motivacOes para algumas diferencas existentes - nas datas, no nome das obras ou das
personagens — quando fazemos a comparacao do texto folhetinesco com o texto de Les fleurs
animées. Para além destes deslizes na traducdo, as insercdes que Sena Pereira faz ao texto
literario francés, como por exemplo, a citacdo de Camdes, vdo além das relagdes de sentidos
pensadas pelos autores primeiros de Les fleurs animées e “aportuguesam” o texto tdo inserido
no contexto cultural francés.

A paragrafagdo do folhetim “Uma malicia da Fada das Flores’ em vérios momentos
também se distingue da existente no texto “Une malice de la Fée aux Fleurs’ .

A cada novo folhetim que analisamos se torna mais evidente que, durante a passagem
dos textos literarios do suporte livro para o jornal, as alteracfes feitas nesses textos priorizam
a adequagdo dos mesmos ao seu novo suporte de veiculagdo, ficando, assim, em segundo
plano a preservacdo das caracteristicas intrinsecas ao projeto literario de Les fleurs animées.

Durante o processo de mudanca de veiculo dos textos literarios, é possivel apreender,
conforme mostra nossa pesquisa, que as modificagdes relacionadas as caracteristicas materiais
do suporte, acarretam consigo outras mudancas, como nos elucida Chartier (1999b) ao afirmar
gue “as transformagdes propriamente ‘tipogréficas’ [...] modificam em profundidade os usos,
as circulactes, as compreensdes de um ‘mesmo’ texto” (CHARTIER, 1999b, p. 105),

“Une malice de la Fée aux Fleurs’ apresenta-se da seguinte maneira em Les fleurs

animées:

28«1 . ] trazendo charutos ao campo de tabaqueiras no narghilé incendiadas’ (traduc&o nossa).

* No “Anexo I” encontram-se os detalhes acerca dessas distincdes na paragrafacéo do texto folhetinesco.
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LA FEE AUX FLEURS

ﬁnu aver sans doute entendu dire que

¥ Christophe Colomb, débarquant & Coba
vars année 1499, trouva toons les sauvages sur
la rivage, un are & la main, ln pipe a la bouche.

Le naturaliste de Vexpédition, chargé d'exa-
miner ln gubsianes donl cos BRUYAZIS B8 plil'.l.-l.l'! nl
le parfum, déconvrit le tabac, qui ne portait pas
encore ce nom; il loi vient de la ville de Fa-
bago, ol les cigareltes naissont loutes rouldes
wur les plantes.

Lo tabac devrait s’appelor du nom do natura-
liste en yuestion; mais lui aussi trouva son
Amdric Vespoea dons le sieur Nicot (Jean),
ambaseadonr de 5. M, T. C. Frongeis 11 supréa
de Sébastien, roi de Portugal,

Lea savonts placent 'ambassade du sienre
Nicot [Joan) dans Fannde 1560,

Lo tabae anrait done é1é déconvert vers ln fin

G4 LES FLEURE ANTMEES

du quinzidme sitcle, ot introdull en Frones un
mois aprés, Le moyon dge a fumé,

Les nex du temps de Louis XI1 godtdrent les
premiors les ineffables douwceura du tabae a pri-
ser. Latabatidre de Marion Dalorme AL senseation
on Aon temps. Faime i erolro qu'on ['s conservie
oy minsde Do Seommearard,

M. da La Rochefoneauld excellait dans Part
de fire tourner une labatiére entre ses doigls
el de In glisser ensuite dane la poche de son
gilel, peste qu'imitbrent depuis, avee tant de
bonheuwr, les premiera rdles de In Comédie-
Frangaise, Clest en prisant que M, de La
Rocheloucauld derivit sos Marimes.

Aprés cen quelques délails, vous &n savez
aggez pour vous fuire une réputation d'éradit
dans le monde; ¢'esl pour cela gue nous vons
les avons donnés, car, pour nolre part, nous no
las tenons nulloment pour suthentiques.

Nous assignons au tabac une origine entidre-
ment différente.

Clug Jean Nicot ait fail hommags, i son retour
de Portugal, d'une liven de tabac & Catherine
de Médicis, co qui it surnommer ceite plants
ferbe & la reine;

Cue lo cardinagl Sainto-Croix ot lo légat Tor-
nnbone wient inlroduit le tabue on lalie, sous
In double peevdonyme d'herde do Sainte-Croix
ot de Fornabone |

Qua le tabac ait &6 traité de poison, ot portd
ensuite aux nues sous la nom de paracde antare-

Figura 2.43: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 63-64.
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rﬁgug.d'ﬁﬂ'ﬁe sainte, d'lerbe & tous fes maux;

Qu'on 1'ait appeld buglome, jusyuiame du
Pdrow

Qe vors 160, les consommotours gui avaisul
la la Botawique de M. de Tournefort allassent
dans les bureanx de tabscdemander pour doux
gous trois deniers de nicotiane;

Tout ealu est fort possible,

Que le roi Jacques 1" it écrit, an 1fiig, un
livre contre le tabag, intitulé Miocapnas, auguel
les jésuites du Portugal répondirent par un au-
tre livea intitulé Anei-Meoocapies;

Qu'en 1tiaa Néandrei ait public la Fabacologie;
on 1638, Daphail Torins, son pobmo Symaus
tabaci, et qu'en 1845, Barthélomy ait fait pa-
raltre son Art de fumear;

Qg le pope Urbain VI ait lancé les foudres
de Vexcommunication contre tons ceux qui fo-
raient usage du tabac;

Que lo reine Elisabeth ait défendu da priser
dans les dglises, et autoriasd lea bedeaux & con-
fisquer los nbatiéres récaleilrantes ;

Que le schub de Perse Amurat 1V ot le grand-
duc de Moscovie aient interdit 'habitude de
fumer et de priser, sous peine d'aveir le nes
coupi;

Qu'aujourd’bul, enfio, le tabee rapporte &
IEtat, malged le Misocapios; Mexcommunication
d'Urbain V11 et les édits d"Amurat, plus de cent
millions par annde;

Tout cola peut ére de I'histoire ; mais In vé

'y

GG LES FLEURS ANIMEES

rith eal que la Féo aux Fleurs ne pouvail se
consoler du dédpart de ses compagnos.

Dans ea douleur, ella cherchait & leur jouer
qualgue hon tour de sa fagon.

Lies Flours, oo dit-elle, sont devenues femmes,
Comma telles, las hommages des hommes leur
gont nécesanires. Elles as du':;.;uﬂh.-rlim:l bien
vite de la terre, i jo trouvais un moyen de les
lour onlovor,

Ello songea alors & un Génie joune, beau,
brillaut; Geénie 8 bonnes fortunes, &'il en fot
jamais, qui avail renoned tout & coup an eom-
merce des fdes, ol s"dlait retird dans sa grotle
pour se livrer toul entier au plaisir de fumer.

It avait la plus belle colloction do pipes qu'il
it possiblo do voir, Tantit il fumait dans une
perle, tantit dans une noix d'or vierge. 11 avait
un talont particulisr pour communiquar aux pi-
pes eotto teinte chaude ot foncés, estle ospice
de cuiseon dordo qui en rehaugse tant la valeur.
Rinn ne rdsistait & ses aspications savantes of
mesurdes. Pour nous servir do langage wul-
gaire, nour dirons que le Génie dait parvenu b
culotter le diamant.

Qu'est-ce que la femme on Orient, dans les
pays o0 'on fome apinm? Un jouet, ren de
plus. Les hommos, perdus dans les délices in-
finies de Uivresse, no songent pas aux fommes,
ou, &ils 8'on occupent, c'est pour en faire lo
jouet de leurs hizarres eaprices. La Chinoise
o' plus de pieds, son teinl disparail sous une

Figura 2.44: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 65-66.
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couchie de plitrs, an lui rselessourila; cestun
pnimnl guricos, une image de paravant vivante
dont le maltre a'amuse entre deux extases, —
I'opium n'ost point appropri¢ au climat do
I'Buropa, sedit laFée aux Fleurs, remplagons-la
par le tabac.

En spprenant aux hommes & fomer, ils feront
comme le Génie, ils a"éloigneront des femmes.
J'al trouvé ma vengeance, Et le tabae ful in=
venld,

Mouw ne savons pas quels moyens elle em-
ploeva pour rivéler les verlus de cetle planto &
la terre ; sl alle se servit de lintermédinire des
habitanis de Coba ot de Jean Nicot. Cequ'il y o
de eortain, eesl qu'il n'existe pas une femmo
sujourd'bui yui n'ait & 2o plaindre da tabac.

Le mari déserte le eoin du fea et abandonne
g1 femme pour aller fumar ao corle on & U'esta-
minat,

Les causeries de salon sont délaissées, tant
leg hommes ont hite de rejoindre cet ami qoi
les attend & la porte de Uhidtel, lo cigare.

5i le moment des roproches arrive entre un
imant of une maltresss, la mallbeurcuse n'a plus
la ressource des lengues réeriminations, des
necueations améres, Qu'alle parle pourlant, on
l'écoutern nver patience ot résignation : on vient
dallumer un cigare.

Voyez ¢o jeune homme qui se proméne rie
vensement sons les arbres; est-co le Imrlr;i.l.
de s bien-aimée qu'il tont entre ses mains, ot

68 LEE FLEUNS ANIMERS

qu'il contemple & amouransement? G'est son
Pnrlt-i:iglm.

Il st vral que peut-dire olle lo lui a broda,
est le soul rouveni'r ||urc| n aoceple nuju“rd"h ut,

Le tabac est le diew de Phumanite. 8§
juml_'[,; le réve des Hl'l.l.'l'ﬁBi{'ﬁ se réalise, wi les
nations de 'Enrope finissentpar ne plus former
qu'une geule famille, voici & coop sdr quelles
seront les armoiries adoptées par 1o socidd
pouvelle: Une tige de tabao élendant ses raci-
nes Aur uno 1r|n|'.|!:|1:|1.1.|:||||.1r dcartelés de I:ipns,
portant de cigares sur champ de blagoea an
oarguillé embrasé,

Un moment la Féa aux Fleurs putl croire a la
riussile de son l.'““‘l.'.’:ll‘ihl!'; les femmes Alaient
complélement delaissées, lear empire avail
cessd d'oxistar, Cuelgues moris parlaient méme
deéjh d'enfermoer lours fommes dans un séreail,
do lenr disloquer les pieds, de leur percer le
nez avac dclnl llﬂ 11“;“!““. el JE IEE Ilﬂllhdrﬂ (1]
Ilew.

Mais les fommes ont conjurdé 'orago, ot lour
shaissement n'a pos é¢ de longue durte; elles
ont hien vite trouvé un moyen de N_-l_'lmi.ll.n'.lrir
'homme : elles se sontl mises & fomer.

La Fée aux Fleurs, si ello veut parvenir i son
but, doit songer & fire mouveir d'avires
ficelles.
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Figura 2.45: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 67-68.

“Uma malicia da Fada das Flores’, oitavo folhetim de nosso corpus, assim como o
anterior é formado por um Unico texto maior, o qual em Les fleurs animées ndo sequencia
“Narcisa’ (texto publicado no folhetim anterior). Na obra de Grandville e dos demais autores,

“Une malice de la Fée aux Fleurs’ esta presente da pagina 64 a 68.
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2.2.9. Folhetim 09: “A Flor do Goivo”’

No proximo numero de O Parahyba (n° 99), houve a publicacdo do folhetim “Tipos
célebres de Petropolis’, o qual interrompeu, brevemente, a sequéncia de publicaco de “As
flores animadas”, no jornal.

O nono folhetim da série “As flores animadas’, em O Parahyba, foi publicado no dia
18 de novembro de 1858 (n° 100), quinta-feira, com o titulo de “A Flor do Goivo” e sob a
traducdo de Remigio de Sena Pereira.

“A Flor do Goivo” presentifica-se desta forma no rez-de-chaussée da primeira pagina

do hebdomadario:

Figura 2.46: O Parahyba, ano 1, n. 100, Petropolis, 18/11/1858, p. 1.

“A Flor do Goivo” apresenta a seguinte transcricao:

A FLOR DO GOIVO.
.

No cimo de um velho torredo de antigo castelo crescia um goivo em
5 flor.
Um prisioneiro via essa flor de sua janela: era sua alegria, sua
consolacdo, sua esperanca.



10

15

20

25

30

35

40

45

50

55

60

145

Amava-a como se ama uma mulher: a primavera, o sol, o ar, a
liberdade, tudo era para ele aquela flor do goivo.

Ela servia-lhe do alto da seleira em que vivia, balancava
graciosamente suas hastezinhas diante dele; debrucava-se sobre a negra
muralha como para lher dar a méo.

O prisioneiro, se ouvia de noite regir a tempestade, mugir o vento, cair
a chuva, estremecia sobre o seu goivo.

De manha, o seu primeiro cuidado, depois de ter feito oracéo, era olhar
para o lugar onde estava sua flor querida.

O goivo tinha ja esquecido a tempesdade da véspera, e sacudia suas
folhas molhadas como um passaro sacode suas asas.

E um abrir e fechar de olhos prefez a sua compostura, € tomou um
arzinho faceiro e catito para olhar para o sol.

O goivo trazia as vezes alguns amigos ao pobre prisioneiro.

Ora era uma borboleta que vinha voltear em torno dos vardes de ferro
de sua grade, depois de ter feito sua visita a florzinha.

Ora era uma abelha que fazia chegar aos seus ouvidos 0 Seu suave
Sussurro.

Ora um passarinho dos campos, que fatigado de seu voo, parava a
repousar nos ramos da planta.

Quando vinha o inverno, ausentavam-se todos o0s amigos do
prisioneiro, que via as vezes passar as andorinhas por diante de sua prisao.

<« Ai de mim! Dizia ele entdo, as andorinhas estdo de volta, e ndo me
volta 0 meu goivo, - esqueceu-me cOmMo 0S Outros. >

Mas aos primeiros raios do sol de maio, ao levantar-se o prisioneiro
por uma bela manha, o goivo saudava-o do alto de sua canhoneira.

Desde logo voltaram com ele os amigos do prisioneiro, a borboleta, a
abelha e o passarinho dos campos.

Havia no convale um homem que passava o0 dia inteiro nos campos,
com uma caixa de folha de flandres suspensa a uma bandoleira tracada a
tiracolo.

Era um herbanério, e levava todas as tardes para a casa a sua caixa
cheia de ervas, de flores, de plantas de todas as espécies.

Julgava ele que amava as flores porque era boténico, porque as
rotulava, porque as ordenava, porque as classificava por talhe, por sexo, por
familia, por categoria, porque lhes dava, o infame, nomes latinos!

Um dia que se achava fatigado de suas excursdes, 0 nosso herbanario
deteve-se ao pé da velha torre em que estava o prisioneiro.

Como lhe aconteceu levar o lenco a fronte para enxugar o suor que lhe
corria em bagas, levantou a cabeca e acertou de ver o goivo.

- Oh! oh! exclamou ele esta ali um goivo que me fez muita conta, o
meu vizinho e antagonista Nicoldo ndo os tem t&o belos em sua colecdo,
tratemos de haver este as maos.

Mas como ha de ser? Pensou consigo.

Como o torredo era muito alto e impossivel de escalar-se, 0 nosso
homem lagou os olhos em torno de si.

Viu entdo que a torrinha entestava com uma espécie de trincheira meio
arruinada, e que do alto deste terrapleno estava-se apenas alguns peés
separado da plataforma.

Comecou depois sua ascensdo.

Posto fosse a hora em que o calor do dia é mais forte e ardente,



65

70

75

80

85

90

95

100

105

110

115

146

animava-a a ideia de pregar uma peca ao seu vizinho e rival Nicolao.
.

O prisioneiro contemplava 0 seu goivo em um desses éxtases mudos
que sentem-se s6 junto da mulher que se ama.

De repente viu uma sombra desenhar-se na muralha, e aparecer um
homem sobre a plataforma.

Dirigia-se este resolutamente para o goivo; pela caixa que trazia, o
prisioneiro reconheceu nele um inimigo, um botanico.

Quando o herbanario chegou ao pé da planta, pds-se em termos de
arranca-la.

Detém-te, desgracado, gritou-lhe o prisioneiro; se tens um coragao
sensivel, se os infortunios de teus semelhantes podem comover-te, respeita
essa flor, ela me sustenta, me consola, me impede de morrer.

- Eis ali um pobre louco que fizeram bem de encerrar, murmurou 0
boténico, e prosseguiu na sua obra.

- Infame, continuou o prisioneiro, Deus te ha de punir.

O boténico tinha-se ja posto em pé sobre a plataforma, as raizes do
goivo estavam presas pelo lado de fora da muralha, e resistiam ao seu
esforco.

A um novo esforgo mais violento do nosso homem, porém, a planta
cedeu, mas ndo veio s0, arrastou o botanico em sua queda.

O que é esquecer as leis do equilibrio quando se herboriza sobre as
velhas torres.

A Providéncia tinha vingado o prisioneiro, e muito mais cruelmente do
que se poderia imaginar, porquanto o botanico ndo morreu logo.

V.

Soltou gritos horriveis. Alguns camponeses acudiram, puseram-0 em
uma padiola, e transportaram-o a sua casa.

O médico declarou que era preciso cortar-lhe as duas pernas; porém
depois de madura deliberagdo, contentou-se com uma so.

O botéanico curou-se, mas ndo pdde entregar-se mais a herborizacao.

Apaixonou se por ver o seu vizinho e antagonista Nicol&o passar-lhe
todas as manhas pela porta com a caixa de folha as costas.

Nicolao herborizou por tal maneira, que foi nomeado membro da
Academia.

O seu vizinho teve com esta noticia a ictericia.

V.

Quanto ao prisioneiro, caiu em triste e profundo abatimento, pareceu-
Ihe que perdendo o goivo, perdera pela segunda vez a liberdade.

Chegou o inverno, a estacao triste, durante a qual, ao menos, ele nao
pensava em sua querida planta.

Mas pela primavera, um dia que os raios de sol penetravam ao seu
calabouco, ndo pode deixar de erguer os olhos banhados de lagrimas para a
torre.

Outro goivo balancava-se ai em sua haste, e dava os bons dias ao
pobre prisioneiro.

TRAD DER. S. P.
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“A Flor do Goivo”, nono folhetim da série “As flores animadas’, em O Parahyba, é
formado, como o folhetim anterior, por um Unico texto longo, o qual se apresenta subdividido
em cinco subcapitulos e é traducdo de “La Giroflée”, presente no segundo volume de Les
fleurs animées. Na obra de origem, ndo ha nenhum titulo que anteciparia, ao leitor, aspectos
presentes no texto, de igual maneira observamos que ndo o ha, no folhetim.

O texto “La Giroflée”, em Les fleurs animées, vem precedido pela ilustracdo alegorica
intitulada “ Giroflée”, na qual esta representado o ponto maximo de intensificacdo do conflito
dramatico, instaurado pela presenca do herbanario. A alegoria retrata 0 momento, no qual o
herbanario arranca a Flor do Goivo da torre. Enquanto a personagem masculina apresenta o
semblante de uma pessoa avida de interesse, a Flor do Goivo demonstra tristeza em seu rosto.
E possivel observar que a forma como o herbanério é retratado na alegoria coaduna com a
forma como a personagem nos é apresentada pelo texto folhetinesco. Para além das
caracteristicas das personagens, as vestimentas da “Flor do Goivo” contruibuem para
transmitir a sensacdo de leveza. As roupas sdo representadas como raizes da flor que se
desprendem da base fixa e, assim, a Flor do Goivo é arrancada do torredo, pelo botanico,
como observarmos na ilustragao.

A alegoria que acompanha o texto literdrio potencializa os sentidos presentes neste;
desta forma, o seu apagamento no folhetim ndo permite ao leitor ampliar suas possibilidades
de leituras interpretativas.

O texto folhetinesco apresenta-nos a historia de um prisioneiro, para quem a Flor do
Goivo representava toda “sua alegria, sua consolacéo e sua esperanca’ (linhas 6 e 7). Nascida
em cima de um velho torredo de antigo castelo, a Flor do Goivo era amada pelo prisioneiro
como “se ama uma mulher” (linha 08), de maneira que “a primavera, o sol, o ar, a liberdade,
tudo eraparaele aguelaflor do Goivo” (linhas 08 e 09).

Como podemos observar, € como se a flor representasse uma ponte capaz de unir o
prisioneiro ao mundo exterior, uma vez que a Flor do Goivo é responsavel por trazer, as
vezes, até alguns amigos ao pobre prisioneiro, como uma borboleta, uma abelha e um
passarinho do campo. Quando a flor ndo estava presente, nos periodos de inverno, todos os
amigos do prisioneiro se ausentavam também.

A harmoniosa relacdo contemplativa que se estabelece entre o prisioneiro e a Flor do
Goivo é ameacada quando um herbanario avista a flor e, movido pelo desejo de ser superior
ao seu antagonista Nicolao, escala o terrapleno a fim de arranca-la. O prisioneiro, ao se dar
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conta do que estava acontecendo, implora ao botanico um pouco de sensibilidade ante aos
infortunios de teus semelhantes e pede para que ele se comova, para que respeite a Flor do
Goivo e gue ndo a arranque, ja gue esta flor representa seu “ sustento”, “consolo” e o “impede
de morrer” (linha 76). Ao se fazer indiferente aos sofrimentos do pobre prisioneiro, o boténico
segue com seu intento de arrancar a flor; entretanto, ao fazé-lo, tem um fim tragico, ja que €
arrastado também juntamente com a planta em sua queda, do alto da torre.

Apbs soltar gritos horriveis de dor, quase morrer e ficar sem uma das pernas, 0
herbanario é curado, mas ndo pode mais entregar-se a herborizacdo. No que diz respeito ao
prisioneiro ele ficou em “profundo abatimento” (linha 105), uma vez que “perdendo o goivo,
ele perdera pela segunda vez a liberdade” (linha 106). Em certa manha de primavera, apos o
triste inverno, os olhos “banhados de lagrimas’ do prisioneiro visumbram que, no ato da
torre, “outro goivo balancava-se ai em sua haste, e dava os bons dias ao pobre prisioneiro’
(linhas 112 e 113).

De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), a etimologia
latina do verbete “goivo” relaciona-se ao “contentamento”, a “satisfacdo”, ao “gosto”, ao
“prazer” ea“aegria’. Neste sentido, as caracteristicas da Flor do Goivo ligam-se diretamente
a representacdo da flor no texto folhetinesco, uma vez que, ao representar o elo que une o
prisioneiro tanto a realidade exterior, quanto a vida, ela constitui-se, desta forma, todo o seu
contentamento, satisfacdo, prazer e alegria.

Em “A FHor do Goivo” o caréter ciclico do tempo também pode ser observado pelas
mudancas das estacOes; entretanto, ele ndo estd associado ao pessimismo degradante e
corrosivo presente nos outros textos. Neste folhetim, o tempo engendra a esperanga de
renascimento e florescimento, com a chegada da primavera.

E possivel apreender no texto folhetinesco um aspecto didatico-moralizante, no que
diz respeito ao tragico fim do herbanario, como observamos em: “A Providéncia tinha
vingado o prisioneiro, e muito mais cruelmente do que se pode imaginar, porquanto o
boténico ndo morreu logo” (linhas 87 e 88).

Desta forma, nota-se, tanto nesta producdo textual, como nas demais, nas quais o
aspecto didatico-moralizante também se presentifica, o desejo de transmitir ao leitor uma
conduta ética e moral, fundamentada em valores cristdos. Destaca-se, aqui, a pertinéncia de
tudo isso, uma vez que a religido também se faz presente no contexto romantico brasileiro, do
século XIX.
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No texto “Comment |e poete Jacobus crut avoir trouve le sujet d' un poéme épique’, de
Les fleurs animées, no qual existe a associacdao das flores a alguns atributos, encontramos a
“giroflée” relacionada a caracteristica “fiel a infelicidade’. Essa relagdo coaduna com a
caracterizagdo da personagem Flor do Goivo, ja que esta permanece fiel a infelicidade do
prisioneiro.

Notamos, ainda uma vez, que a escolha de determinadas flores para vivenciarem certas
situacdes, ndo € aleatoria no projeto literdrio de Grandville e dos demais autores da obra
francesa; ao contrario, € motivada pelas relacdes simbolicas estabelecidas entre essas flores e
seus atributos. No folhetim, a dissociacdo do texto “A Flor do Goivo” destas informagoes
presentes no texto que o antecede, em Les fleurs animées, afeta de forma significativa a
ampliacéo dos sentidos propiciadas pel os dados presentes em “Comment |e poéte Jacobus crut
avoir trouve le sujet d’ un poéme épique”.

Acerca das aproximac0es entre os sentidos mobilizados pela traducéo e pela obra de
origem, nota-se que os sentidos presentes na traducdo de Remigio de Sena Pereira se
aproximam bastante dos sentidos existentes no texto de Les fleurs animées. Entretanto, no
texto folhetinesco, é possivel notar que Sena Pereira faz algumas insercdes sutis, visando
maior clareza do texto, bem como a reiteragdo de alguns aspectos. Entre estas podemos
destacar, nas linhas 40 e 41, a insercdo de “tracada a tiracolo” para caracterizar a bandoleira
do herbanério; a inser¢do da frase “pensou consigo”, na linha 54, do texto supracitado e
também a insercdo de “um inimigo”, na linha 71, para destacar a aversdo que o prisioneiro
tinha aos botanicos. Nota-se aqui, que o tradutor, como mediador entre o texto e seus novos
leitores, faz essas inser¢fes com vistas a destacar caracteristicas e a conceder maior clareza ao
texto que serd impresso em folhetim.

A paragrafacdo do texto folhetinesco apresenta-se, em varios momentos, distinta da
paragrafacdo de “La Giroflée’, de Les fleurs animées. Tais distingdes presentes no texto
folhetinesco estdo relacionadas a fragmentacdo de paragrafos que, na obra francesa, eram
extensos em paragrafos menores, bem como a juncdo de paragrafos que, em Les fleurs
animées, eram curtos.*

Notamos no decorrer da andlise dos folhetins de O Parahyba, que além de os editores
alterarem a paragrafacdo ao traduzirem os textos, a fim de os adequarem a quantidade de
caracteres disponibilizados para essa secdo, existe também a preocupacdo, por parte desses

editores, de conceder maior dindmica e clareza a leitura folhetinesca. Tal preocupacao explica

% Como podemos apreender no “Anexo I”.
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as insercOes, as sutis alteracbes da pontuacdo de algumas frases e as fragmentacOes de
paragrafos, uma vez que paragrafos curtos facilitam a leitura e a compreenséo textual feitas
por pessoas com variadas competéncias de leitura.

Nossa andlise tem nos mostrado que, como nos aponta Chartier (1999a), a “ encarnagéo
do texto numa materialidade especifica carrega diferentes interpretaces, compreensdes e usos
de seus diferentes publicos’ (CHARTIER, 1999a, p. 18). Desta forma, nota-se a priorizacdo
de caracteristicas e objetivos do novo suporte de veiculagdo dos textos literarios,
independentemente se tais modificacdes afetardo a construcdo significativa de Les fleurs
animées.

Em Les fleurs animées, o texto “La Giroflée” e a alegoria que o antecede se

apresentam da seguinte forma:
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GIROFLEE

Figura 2.47: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 99a.



LA GIROFLEE

v eommet du vieux donjon croissail vne
ﬁ Giroflée. Un prisonnier la voyait de sa
fendétrs, C'#tait sa joie, sa consolation, son
vnique espérance. 1l Paimait comme on aima
una femmae.

Lo printemps, le soleil, Uair, la liberté, la
Giroflée ¢ait tout cela pour lui, Elle lui souriait
du haut de son erdnean ; elle balancait gracieu-
sement ses pelites liges devant lui; elle se pen-
chait sur la noire muraille, comme pouor lui
donnoer la main.

La nuit, g'il entendait gronder 'orage, mugir
le vent, tomber la pluie, il tremblail pour sa
Giroflée, Son premier soin, le matin, aprés avoir
lajt &sn Pri.ﬁl‘t', dtail de rcgufdl:r du edté de ga
chire Fleur.

La Giroflée wvait diéja oublié¢ l'orage Ells
aecounil ses fouilles mowillées, comme un oisean
#08 ailes, En un clin d'mil sa toilette &lait ache-

B LES FLEIUTE ANIMEES

vita, ol elle pronait des petits airs coquela, en
regardant le soleil. -

11

Cuelquafois, la Giroflée amenait des amis au
pawvre prisonnier : Lantil o’dlail un papillon qui
venait voltiger autour de ses barreaux, apris
avoir rendu visite & la Fleor; une abeille qui
fuimxit entandre & son oreille son doux bourdon-
nement ; un petit oisenn des chomps qui, faligué
de son vol, s'arrélail pour se reposer sur les
branchos de ls Giroflée. ¢

Quand Phiver arrivait, le prisonnier n'avait
plus dnmie. Quelquefois il vayait passer los
hirondelles devant ga prison: « Helas ! disait-il
alors, lew hirondellea sont de retour, el la Gira-
{ibe no reviant pas | Elle m's oublié, comme tongs
les sutres! s Majs, aux premiars rayons du soleil
do mai, un beso matin, en e ryveillanl, 14 Giro.
Méw fo galuait du hant de I meurtridrs ; of bien-
161 revenaient avec alla les amis du prisonnier:
le papillon, 'abeille et le petit oisean des champs.

11 ¥ avait dans la vallée un hommae qui passait
touts la journés dans los champs, une grande
bolte da for-blanc possde en bandoulides ; il la
rapportail le soir au logis ‘pleino d'herbes; da
flenra, de plantes de toutes sortes

Il eroysit aimer les Flours, parce qu'il élait
holaniste;

Marce qu'il les liguetsit, les rangeait, les

et . AT NS
I

Figura 2.48: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 99-100.

LA GIROFLEE Vi

clasgail par taille, par sexe, par fmille, par
catégorin; parce qu'il lenr donnait des noms
Inting, l'infime !

Un jour qu'il était tigué de ses courios,
potres homme &'arcdla au pied do vieox donjon
o B trouvait lo prisumliuf. Comme il pl:IHIH'l
son mouchoir @ son front pour essuyer la sueur
qui en découlait, il leva la téte ol avisa la
Giroflée,

= (h! oh| s'deria--il, voila une girofllée qoi
ferahion mon aflfaire ; mon voisin el nnugonintn
Micolas n'en a pas d'aussi belle dans ga collec-
tiom ; tichons de nous emparer do collo-ci. Mais
commaent faire?

Le donjon était fort dlevdé: impossible da
Posealader, Notre hommao jeta les yeux autour
de lui. 1 vit ijun Ia tourelle tochait & une espbee’
de rempart & demi ruind; que do haut de co
rempart, on &tail & peine sépard de quelques’
pieds de la plate<forme. Il commenca son ascen-'
sion. Clooigqu'on fit an plus fort de la chalenr
du jour, lidée de jouerun bon tour i son voigin
Nicolas lui donna du conrage.

I

Le prisonnicr contemplait sa Gicoflée dans une
decesexiases muelles r|1.|'n|:| ' prouve q_u'hup'lrl'.n
de la femme qu'on aime. Tout & coup, il vitune
ombro so dessiner sur le mur, et un homme
apparalira sur In plate-forme. 1 marchait rédo-

8.

103 LES FLEUNS ANIMEES

* lument vers ln Gireflée, A la bolte dont il éait

armé, le prisonnier reconnut un botaniste.

Quond il fut prés de la plante, il se mit en
devair do 'arracher,

— Arréle lmalbenreux, lui criale prisonnier;
&1l a8 un cour sensible, si los mallieurs de tos
semblables peuvent te toucher, respecie cetls
Fleur; e'est ella qui me sonlien!, qui me con-
sole, qui m'empéehe de mourir.

— Yoild un pauves fou qu'on o bien fait d'en-
fermer, murmura le hotaniste, et il reprit son
MUYre,

= Infime! continua le prisonnier, Dieu te
pumniral

Le botaniste s'ttait mis debout sur la plate-
forme. Lea racines do la Giroflés Slajonl fixdes
an dehors do mur @ elles tenaient ferme. A un
violent effort de notre homme, fn plonte céds
cependant, mais elle ne vint pas aeule : elle
entralna le botaniste dans sa chuta.

Co que ¢'est que d'oublier los lois de Pégui-
libire, quand on herborise sur les vieux donjons !

La Providenca avait vengé le prisonnier...

Bien plue cruellement encore qu'on pourrait
e limaginer, cor le holaniste n'élnit pos tud
aur la coup.

IV

Il poussa des eris affroux, Der paysans accou-
rurent, lo mirenlsur un brancard et lo transpor=
terent cher lui. Le médecin déelara qu'il fallait

Figura 2.49: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 101-102.
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LA GINOFLEE 1od

jui couper los deux jambes. Aprésmive délibé.
ration, cependant, il se contenta d'une seule
jambe.

L& botamisie gm‘:ril. mais il ne put p[un i1
liveer & herborisation, 1 eut le erévo-cour de
voir tous los mating passer son voisin et anin-
Euniﬂ.tu Nieolas, In boite de fer-blane aurle dos,

Nicolas herboriga lellement qu'il ful nommé
membre de 'Académie. Son voisin en eut Ia
jaunisse,

v

Cuant au prisonnier, il tomba dans un morne
accablemont. 1l lui sombla qu'en perdant sa
Giroflée, il avait perdu une seconde fois sa
liberté. L'hivervint, triste saigen pendant la-
guelle, du moins, il ne songeait pas i sa plante
chéric; mais sy printemps, un  matin que les
rayone du soleil pénéirnient dans son cachet,
il no put s'empécher do lever ses youx baignés
de larmes sur le donjon.

Une autre Gireflée se  balangait sur sa lige,
et disait bonjour au pauvre prisonnier,

Figura 2.50: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. v. 2. p. 103.

Esse nono folhetim que constitui 0 corpus de nossa pesquisa, assim como o anterior, é
formado por um Unico texto maior: “A Flor do Goivo”, o qual pertence ao segundo volume de
Les fleurs animées e estad impresso da pagina 99 a 103.

No que diz repeito as ocorréncias apreendidas durante a analise, notamos que a juncao
de parégrafos e a alteracdo de alguns signos de pontuacéo sdo mais recorrentes, destacando-
se, desta forma, que, tanto a adequacdo dos textos literarios ao espaco do folhetim, quanto a
dindmica e clareza da leitura, que terdo esses textos, estdo entre as prioridades dos editores de
O Parahyba.
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2.2.10. Folhetim 10: “O diabo asvoltascom uma freira’

“A irma Nenufar”

O décimo folhetim da série “As flores animadas’, em O Parahyba, foi publicado no
dia 21 de novembro de 1858 (n° 101), domingo. Antecedido pelo titulo de “O diabo as voltas
com umafreira’, o texto “A Irma Nenufar” € publicado no hebdomadario petropolitano sob a
traducdo de Remigio de Sena Pereira.

“O diabo as voltas com uma freira’ foi publicado no rez-de-chaussée da primeira

pagina de O Parahyba, assim:

Figura 2.51: O Parahyba, ano 1, n. 101, Petropolis, 21/11/1858, p. 1.

Eisatranscri¢do de “ O diabo as voltas com umafreira’:

O diabo as voltas com uma freira
A IRMA NENUFAR.

5 Um dia o diabo, atravessando a cidade de Burgos, passou por defronte
do convento das Ursulinas.
As religiosas reunidas na capela entoavam nesse momento os louvores
do Senhor.
O diabo foi sempre diletante.
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- Caramba! Disse ele consigo mesmo, nunca ouvi em minha vida
vozes tdo bonitas; entremos um instante e ougamos o fim do concerto.

E entrou.

Ouvindo a mdsica, o diabo, que como todos sabem é muito curioso,
quis ver se as religiosas eram tdo bonitas como suas vozes.

Pbs-se entdo a olhar para elas, e como fino conhecedor que é, seus
olhos fixaram-se sobre uma Ursulina colocada mesmo na entrada do coro, ao
pé do altar mor.

Semblante tdo belo, mais inocente, mais calmo, ndo se ofereceu nunca
aos olhares de um pintor ou de um diabo.

Seus grandes olhos azuis, seu ar de profunda tranquilidade, excitaram
0 amor proprio do diabo.

- Esta ali, pensou ele, uma bela criatura feliz em recitar seus padre
nossos, que ndo vé nada além dos muros de seu convento, o exemplo é, e
modelo de sua comunidade.

Fora coisa digna do diabo abrir-lhe enfim os olhos, e fazer da santa um
diabinho.

Foi dito e feito.

Al esté ja o diabo metamorfoseado em um galante cavalheiro, e posto
a olhar para a Ursulina retorcendo seu bigode.

E dificil, para ndo dizer impossivel, sentir o olhar do diabo fito no
NOsSSO sem experimentarmos como uma espécie da comog¢ao nervosa.

Ninguém escapa a esta influéncia: ndo lhe escapou a freira apesar de o
ser.

Ela voltou os olhos para o lado de belo cavalheiro, por uma espécie de
movimento maquinal, e abaixou-os depois deixando-os cair sobre 0 seu
missal.

Durante todo o resto do oficio, o diabo, para ndo ser tdo confiado,
chuchou no dedo e levou para o seu tabaco.

Contudo, ndo se deu por vencido.

A hora em que as religiosas descem ao jardim para respirarem o ar
tibio e puro de um belo fim de dia de primavera, o diabo deslizou-se por
baixo das arvores.

Procurou sua Ursulina, e achou-a sentada em um banco, a sombra de
um caramanchel de lil&s redolente.

A freira parecia entregue a uma dessas vagas cogitac@es, que sao filhas
perigosas das tardes embalsamadas.

A ocasido é favoravel, disse consigo o diabo, maos a obra.

Tirou do bolso o coracdo de uma donzela que morrera de amor, e
fazendo-o arder a maneira de pastilha do serralho, perfumou com ele a
atmosfera.

Evocados desde logo por este magico encanto, os desejos ndo
tardaram a voltear em torno da religiosa.

A brisa deslizou-se por seus cabelos como uma caricia, e 0s cachos de
lilas inclinaram-se amorosamente sobre sua cabeca.

As flores, a onda, os passarinhos, tudo tomou uma voz para lhe falar
de amor.

A Ursulina levantou-se e levou a mao a fronte.

- O encanto opera, pensou consigo o diabo; antes de uma hora ha de
ser minha.

A freirinha tinha recaido prostrada sobre o bando de relva.

- Uf! Fez ela depois de um momento de repouso; faz muito calor aqui,
passemos ao refeitorio.

Com toda a magia de Satanas, ela sé tinha experimentado alguns graus
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mais de calor.

O diabo estava furioso, e ndo quis ficar desmentido.

A noitinha introduziu-se na cela da religiosa sob a capa dourada de um
romance da moda; disfarcou-se em in-oitavo, e estendeu-se aberto sobre o
genuflexorio.

Tinha procurado a pagina mais descabelada da obra, uma cena de
amor a mais arquejante, mais rutilante, mais horripilante.

Em todos os tempos, estes grandes pedacos de retorica perturbaram
todas as imaginacdes, e contribuiram para dar ganho de causa a monsenhor
Satanas.

A moca tomou o livro, leu a pagina marcada, abriu os bracos com
displicéncia, bocejou, e adormeceu em cima do seu leitozinho.

Desta vez o diabo achou que era demais e desadorou de raiva.

Restava-lhe o ultimo recurso, que era tentar os sonhos. Convocou-0s
todos, deu-lhes suas instrucdes, e quis ele mesmo vé-los na execucdo da
obra.

Debrucgou-se sobre o leito da virgem: os sonhos vieram, cada um por
sua vez, colocar-se sobre seu coracdo; mas nem o mais ligeiro sinal indicou
que ela ficasse, por pouco que fosse, perturbada.

O seu sono era pacifico, sua cutis igual, seu pulso regular como de
ordinario.

Parece até que la pela noite adiante ela pés-se a ressonar.

- Evidentemente, disse o diabo, esta freira ndo é feita como as outras.
Com um s6 dos meios que empreguei ja contra ela, teria posto em revolucgéo
um convento inteiro.

« Forca é que tenha um encanto secreto que a proteja. Dir-se-ia que
um ar mais frio lhe circula em torno, que uma misteriosa influéncia distende
0s nervos, deixa o espirito em pesadume, e fatiga o corpo.

« E célebre! Eu mesmo estou sentindo como uma espécie de vontade
de dormir, continuou o diabo esfregando os olhos.

<« O que quer dizer isto? dar-se-4 caso que eu tenha de sofrer a
influéncia do romance que fui obrigado a ler?

Dizendo estas palavras, o diabo adormeceu.

N&o acordou sendo por matinas, no momento em que a religiosa saia
de sua cela para ir & capela.

Para despertar de todo, foi-lhe preciso sacudir-se muito tempo, e ndo
recobrou seus espiritos sendo a dezessete kilémetros de Burgos.

Esperto como é o diabo nem se quer suspeitou o adversario que
atacava, a gélida flor do Nenufar.

N&o podendo amar nem ser amada, incapaz de associar-se as dores e
aos gozos da humanidade, triste e descorada, a fria flor de Nenufar, depois de
abandonar o jardim da Fada, e de ver-se como mulher no mundo, ndo achara
outro refugio que o convento.

A vida monoétona e languida das religiosas era a que lhe convinha.
Deram-lhe como virtude a auséncia de todas as virtudes.t

Irmad NenUfar morreu em odor de santidade, e as Ursulinas de Burgos
prosseguem em sua canonizagéo.?

TRAD. DER. S. P.

(1) |Como cada qual entende o que entende as obras deste mundo
(2) (estdo sempre sujeitas a estes e outros erros de apreciagao.

NOTA DE UM DIABO ANONIMO
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O décimo folhetim da série “As flores animadas’, publicado em O Parahyba, é
constituido por um texto maior, o qual ndo apresenta subdivisGes, apenas é antecipado pelo
titulo “O diabo as voltas com uma freira’. O texto escolhido para formar esse folhetim é
traducdo de “ Scaur Nénuphar”, presente no primeiro volume de Les fleurs animées. Na obra
de origem, ndo existem titulos, que antecipariam, ao leitor, aspectos presentes no decorrer do
texto; todavia, notamos que no jornal, os editores acrescentam o titulo “O diabo as voltas com
umafreira’.

Em Les fleurs animées, “Soaur Nénuphar” aparece precedido pela alegoria da
Nénuphar personificada, como veremos a seguir. Coadunando com a descri¢do apresentada
no decorrer do texto folhetinesco, a irmd NenUfar é caracterizada, na representagdo alegorica,
com semblante belo e calmo, que ndo se ofereceu nunca aos olhares, tdo pouco as galanterias
de qualquer cavalheiro. Tais caracteristicas podem ser apreendidas na indiferenca da
personagem feminina para com o presente oferecido pelo inseto, na alegoria. O traje de
religiosa, bem como o rosario, em uma de suas maos, somam-se a caracterizagdo de irma
Nenufar, presente no folhetim de O Parahyba.

Assim como as demais alegorias, esta também ndo acompanha o texto folhetinesco no
jornal, de maneira que a potencializacdo de sentidos, promovida a partir das relagdes
estabelecidas entre esse texto literario e sua representacédo alegorica, é anulada.

O décimo folhetim de "As flores animadas™ apresenta-nos Nendfar, irmd do convento
das Ursulinas, em Burgos. Dona de um semblante belo, inocente e calmo, irmd Nenufar com
seus "grandes olhos azuis" e "seu ar de profunda tranquilidade™ (linha 20) incitou o amor
proprio do diabo e despertou neste o desejo de "fazer da santa, um diabinho" (linha 25 e 26).
Entretanto, para a surpresa e flria de Satanés, todas as suas metamorfoses, encantos e recursos
nédo surtiram efeitos, tdo pouco alteraram a tranquilidade da freira.

Ao fim do texto folhetinesco, tem-se a explicacdo para a indiferenca de Nenufar e,
assim, para o insucesso dos diversos métodos utilizados pelo diabo, na tentativa de conquista-
la: "depois de abandonar o jardim da Fada, e de ver-se como mulher no mundo” (linha 114 e
115), a flor de Nenufar ndo encontrara outro reflgio além do convento, uma vez que "ndo
podendo amar, nem ser amada” € "incapaz de associar-se as dores e aos gozos da
humanidade” (linhas 113 e 114).

Os sentidos presentes na tradugdo de Remigio de Sena Pereira se aproximam daqueles

existentes em Les fleurs animées; contudo, se comparado com o texto de origem, é possivel
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apreender que, em alguns momentos no texto do folhetim, o tradutor faz pequenas alteraces.
Entre essas pequenas alteracdes feitas por Sena Pereira, pode-se destacar: a insercdo da frase
“[...] n&o Ihe escapou a freira apesar de o ser”, presente nas linhas 32 e 33, no lugar da frase
“[...] la nonne la subit”*'; a supressdo do advérbio “languissamment”, linha 35, que indica o
modo como os olhos da personagem cairam sobre o missal; a utilizacéo dafrase “[...] o diabo,
para ndo ser tdo confiado, chuchou no dedo e levou para o seu tabaco”, linhas 37 e 38, em
lugar de “[...] le diable em fut pour ses frais’.

Apreendemos ainda que Sena Pereira também emprega “[...] e contribuiram para dar
ganho de causa a monsenhor Satanés’, linhas 72 e 73, em lugar de “[...] et fait I’ affaire de
messieur Satanas’**; na linha 76, ele utiliza “Desta vez o diabo achou que era demais e
desadorou de raiva’, enquanto no texto francés esta “ Pour e coup le diable éait outré”*: na
linha 102, com a finalidade de esclarecer os leitores acerca de qual era o adversario que
atacava a personagem Satanas, o tradutor acrescenta “a gélida flor do Nenufar” e, por fim, nas
linhas 104 e 105, Sena Pereiratambém emprega“[...] depois de abandonar o jardim da Fada, e
de ver-se como mulher no mundo [...]” em lugar de “Une fois sur la terre [..]”*. As duas
notas depois do texto também sdo acrescentadas pelo tradutor, ao adaptar esse texto para a
publicagdo em folhetim.

No que diz respeito a inser¢do da frase referente ao abandono do “jardim da Fada”, é
possivel apreender que tal inser¢do funciona como uma rubrica, pratica comum em textos
folhetinescos, cuja finalidade estd em informar o leitor acerca de acontecimento passados,
para que ele possa estabelecer relagdes de sentido entre o que leu e 0 que nao teve acesso, no
decorrer das publicacfes. Neste caso, a inser¢do desta informacéo é necessaria, tento em visa
que a recuperacgédo das relagOes intertextuais, estabelecidas entre esse texto folhetinesco e o
texto “A Fada das Flores’, torna-se mais complexa e, para muitos leitores, impossivel,
considerando o caréater descartavel e a efemeridade de conservacdo do veiculo jornal.

Como ja foi destacado, em casos semelhantes a estes, o tradutor € o mediador entre a
obra francesa e os leitores que acederdo a essa obra, através de O Parahyba; assim, além de
adaptar os textos estruturalmente ao espaco rez-de-chaussée destinado ao folhetim, ele
também faz algumas alteracdes que, a seu ver, deixaria o texto com maior clareza e, desta

forma, aumentaria a apreciacdo de seus leitores.

31 «Experiénciadafreira’ (tradugdo nossa).

32«1_..] o diabo, pagou 0 preco” (traducdo nossa).

33 «1...] efaz aocupacso do monsenhor Satanas’ (tradug&o nossa).
3 “Desta vez, o diabo ficou ultrajado (traduc&o nossa).

® “Umavez naterral...]” (traducéo nossa).



159

A paragrafacéo de “A irma Nenufar” apresenta-se, em varios momentos, diferente da
existente em “ Soaur Nénuphar”*®.

Todas essas fragmentaces dos parégrafos longos existentes em “Soeur Nénuphar”
acontecem tendo em vista tanto a necessidade de adequacgdo desse texto ao espaco destinado a
secdo “Folhetim” no jornal, quanto o desgjo de dinamizar e facilitar a leitura, por meio de
paragrafos curtos.

Em Les fleurs animées, “Soaur Nénuphar” e a alegoria que a antecede se apresentam

desta forma:

% Como podemos apreender no “Anexo |”
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NENUPHAR

Figura 2.52: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 129a.



S(EUR NENUPHAR

ﬂl diable, un jour traverzant ln ville de Bru-
ges, pasaa devant le couvent des Uranlines.
Laa religicuses, réunics dans la ehapolls, chan-
taiont les lousngos du Seigneur.

Lo diable a toujoors éué dilettante. — Parblen
sedit-il, voilhles plus jolies voix que j'aie enten-
dues deama vie: entrons un moment et deontons
la fin du concert. Et il entra.

Tout en dcoutant In musique, le diable, qui
osl forl curioux, comme chacun sait, voulol aa-
voirsi les religicuses dtaient ausal jolies femmes
iqun bonnes musiciennes; il e mita les regarder,
ol on fin connaigaeur (u'il est, sen youx a'arré-
thront sur une ursuline placde juste & Venlrée
du cheur, prés du moltresulel.

Jamais igure plus bells, plus innocente, plus
calme, ne s'offrit nux regards d'un peintre ou
d'un diable. Sesgrands yeux dous, son airde pro-
fondo tranguillité, excitbrent smour-propre du
diable. — Voili, pansa-1-il, une charmante créa-
ture hourcuse de réciler ses pateniires, no

13a LES FLEUNS AniMiEs

voyanl rien au deld des murs de son couvent,
Vexnmple ot le modile de sa communauté, 1l
sarail plaisant de lui suvrir cafin les yous, ot de
fulre do la sainte un pelit ddmon.

Aussitdt dit; aussitor fhit. Voils le diable qui
se mélamorphons en galant cavalier, ol qui, en
frisant sa wmoustsche, se met & regarder Par-
suline,

Il est dillicile, pour ne pas dire impossible,
de santir Uil du diable so fixer sur lo sion,
sans dprouver comme one esphea de com-
maolion nerveuss. Personne n'échappe & celle
influence; la nonue ln sulit. Elle tourna ses yeux
do citd du heau cavalier, par une espien do
monvemont machinal, puis alle les laissa relom-
her languissammant sur son missel. Pandant
tout lo reste de 'ofice, le diable en fut pour
prm (ruis,

Cependant il ne so tint pas pour batiu.

A I'houre od. los religiouses descendent ao
jurdin poor respirer "air ticde ot pur d'one belle
fin de journde printanidre, lo disble se glisss
wous les arbres; il chorchs son ursuline ot I
trouva nsaise surun bone, & Pombee d'un ber-
cenu de lilas odorant. Elle paraissail an proie &
une do cos réveries vagues, filles dangerouscs
des soirs embaumds,

— L'secasion sl Bavorabla, sa dit le diable,
agisnons.,

Il tira do sa poche le eaur d'une joune Glle
morte d'amoor, of, le fisant briler en guise

Figura 2.53: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 129-130.

BIEUN KEXUPFHADL 1h

do pastille du sérail, il en parfoma 'atmosphére,

Aussitdl fvoqués par ce charme m:ujque, lea
dégirs vinrent voltiger sutonr de lo religicose;
1 brise glissa dans ses cheveux comme une
caresse, les grappes du lilas s"inclindrent amou-
rousament sur sa We ; lea fleurs, l'onds, lea
piseaux, toul pn't unge voix pour lui plrler
d'umour.

L'ursuline se lova of porta la main & son
front. — Lo charmo opére, ponsa lo disble:
avanl une houre elle est i moi. — La nonns
dtnit rotombée comme aflnissée sur le bane de
gazan,

— Oufl fit-cile aprin un moment de ropon:
il fait trop chaud icl, passons au réfectoire, —
Duns toute la magie deSatan, elle n'avail dprouva
que la sensation de qualques degrés do plus
de chaleur. Lo diable était furisux.

11 ne voulul pas en avoir le démenti,

Lea noir, il a'introduisit dans la cellule do la
religiense sous la converturs joune d'on roman
b lamade; il se déguisa en in-octavo ot a"étandit
tout grand auvert sur lo prie-Diow. 11 avait choisi
In page la plua échevelde de l'ouvrage, unescbno
d'amour pantelants, rotilante, éhourilfante. Do
tout tamps ces grands morceanx de rhéto-
rigue ont troubl# toutes les imaginations et fait
l'nffaire do messire Satanas.

La jeunae fille prit le livre, lut ln page merquée:
ouvrit las beas d'un sir nonchalant, biilla et
s'endormit sur sa couchatte.

1da LEH FLEUNS ANINEES

Four le conp le diable était outré.

Il mo resinit plus qu'h essayer des songes. 11
les convoqua tous, il lear donna sesinstructions,
ol il voulut lui=mémo les voir & 'euvre. 1l s
pencha sur le it de la jeune fille: les songes
vinrent chacun & leur tour se poser sur son
eoeurt rien n'indiqua qu'ells on @Gt ls moins du
monde troublée, Son sommeil était painible,
son toint dgal, son pouls régulier comme de
coutume, Il paralt méme que vers lo milien de
ln nuit ella se mil b ronfler.

— Evidemment, se dit le disble, voila une
nonne qui n'est pas faite commo los aires.
Jpurnin mis en révolution toul un couvont, rien
qu'avee un seul des moyens que Jai smployds
contre alle. 1] fant gu'ells ait un charmo secra
ql:;i la protége. On dirail qu'un aie plus froid cie-
cle antour delle, quune mystérieuse inlluence
détend les nerfs, alourdit Vespreit, fatigue lo
eorps. C'est singulier, J'éprouve comme une es-
ptes d'envie do dormir, pournuivit le dialde on
se frottant les youx: qu'est-ce que cala signilie?
Est-ce qua je subirsis linfluence du roman que
§al #14 obligh de lire?

En disant ces mots, lo diable a'endormit.

I no #o réveilla qu's heure des matines, au
momoenl o0 ls religieass quittait sa cellule pour
se rendre i la chapelle, Le dinble sut besoln de
ge pecouer longlemps pour sa révoiller; il ne
reprit sos esprits qu'h dix-sopt kilométres de
Bruges.

Figura 2.54: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 131-132.
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Figura 2.55: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 133.

“Scaur Nénuphar”, texto formador do décimo folhetim publicado na série “As flores
animadas’, de O Parahyba, encontra-se presente da pagina 129 a 133, em Les fleurs animées,
sua obra de origem.

Nesse folhetim também sdo recorrentes as ocorréncias de fragmentacdo de paragrafos
e de insercdes feitas no texto folhetinesco pelo seu tradutor, dados que destacam a
preocupacdo dos editores de O Parahyba em adequar esses textos literarios ao seu novo
suporte de veiculacdo, ainda que essa adequacdo altere o projeto literario construido pelos

autores franceses.
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2.2.11. Folhetim 11: “ Asfloresanimadas’

Apéds a interrupcdo de pouco mais de um més na publicacdo da série “As flores
animadas”, em O Parahyba, é publicado no dia 09 de janeiro de 1859 (n° 12), domingo, o
décimo primeiro folhetim, que constitui nosso corpus, intitulado apenas como “Flores
animadas’, sob a rubrica de G. C. B. (Guilherme Candido Bellegarde). Durante essa
interrupcdo de pouco mais de um més da série “As flores animadas’, um dos textos que
estiveram presentes no folhetim de O Parahyba foi “A noivado herege’.

O texto “Flores animadas’ apresenta-se no rez-de-chaussée da primeira pagina do
hebdomadario, desta forma:
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Figura 2.56: O Parahyba, ano 2, n. 12, Petrdpolis, 09/01/1859, p. 1.

Eisatranscri¢éo do texto “Flores animadas’:

AS FLORES ANIMADAS.

Na clpula deste magnifico edificio, a que se chama — Universo —
cintilam miriades de astros; e na terra a natureza ostenta, como emblema de
cada um de seus reinos, uma maravilha portentosa. E assim que o reino
animal possui a mulher; o mineral o diamante; e o vegeral as flores, essas
estrelas da terra!
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O Boténico com a linguagem concisa e arida da ciéncia tem ja, qual o
anatomista que disseca um cadaver, no qual o quimico que faz a analise dos
agentes que entram na composi¢do de um corpo desconhecido, descrito com
toda a propriedade as func@es das flores; o que falta, porém, é quem narre a
histdria intima de cada uma delas.

Enquanto algum melhor engenho disso se ndo ocupa, vamos nos tentar

escreve-la.
*khkkhkkk

Vinde em meu auxilio, oh! flores!

V6s que com 0 vosso delicado perfume inebriais nossos sentidos; que
com 0s bem combinados matizes de vossas pétalas deslumbrais nossos
olhares; vOs que constituis o ornato direto da virgem; vos, enfim, que sois as
filhas gentis da mais gentil estacdo: vinde em meu auxilio!

Que alguma de vos se digne inspirar-me para que eu possa depOr
sobre o altar da criacdo, de que o homem é o sacerdote, alguma ofrenda
digna de vés!

*kkkk

O culto das flores data de tempos imemoriais. A mitologia, que é a
histria das divindades do paganismo, nos apresenta em suas poéticas
ficcOes e em suas engenhosas alegorias, exemplos copiosos.

Flora, a deusa das flores, fadada por seu esposo, o Zephiro a
perpetuidade da juventude, era representada sob a figura de uma ninfa,
coroada de rosas, e rodeada de cestos de flores.

A Aurora, cujas lagrimas eternas produziram o orvalho matutino, essa
deusa encarregada de abrir as portas do dia, em uma mao sustinha um facho,
e com a outra expargia flores.

As trés irmas Aglaia, Eufrozina, e Thalia companheiras inseparaveis
de Vénus, e denominadas — As Gracas — traziam as candidas frontes ornadas
de rosas e de mirto.

Finalmente, Narciso, o mancebo indiferente a tudo e s6 sensivel a
prépria formosura, foi metamorfoseado na flor, que tomou 0 seu nome.

Desprendendo-nos dos dominios da fabula, e acompanhando os
séculos em sua marcha, vemos que 0S romanos, esses poderosos
dominadores do mundo, em seus expléndidos banquetes, em sinal de
veneracdo, cingiam de flores as frontes dos ancides.

A queda do Império do Ocidente sucedeu a idade média; mas as flores
ndo perderam o prestigio adquirido.

Nas justas, os cavaleiros enristavam as lancas, e denodados se batiam
para alcancar em triunfo uma flor que iam reverentes ofertar & dama dos
amores.

A civilizacdo, circundada de todas as suas galas, dissipando as densas
trevas da barbaria, veio ainda dar as flores mais vivo realce.

Em seus banquetes nunca deixam de apresentar-se; e até se associam
aos atos mais importantes da existéncia humana.
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Elas engrinaldam a fronte pura da donzela no momento de seus
esponsais; €, se conserva virgem, com ela baixam ao sepulcro.

As flores hdo sempre simbolizando os mais gratos sentimentos do
coragdo humano. A inocéncia, a amizade, a esperanca, em uma palavra,
todos os afetos d’'ama tém umaflor que os representa.

Em todos os tempos tem sido elas um poderoso auxiliar dos castos e
inocentes amores, servindo-lhes de discreto e fiel medianeiro, e sdo a mais
vivida recordacdo das sensacGes que abalaram nossa alma ao alvorecer da
mocidade.

Podem as decepgdes e os desgostos abater a alma, langando nela o
gérmen da descrenca, mas nunca conseguiram apagar totalmente as
primeiras impressdes, pois estas consubstanciam-se a vida tornando-se
perduraveis.

Uma das mais cultas nagdes do orbe, a Alemanha, liga um grande
apreco a linguagem mistica das flores: as almas grosseiras ndo compreendem
essa linguagem e dela zombam: felizes, porém, os que a entendem!

*kkkk

Talvez que das répidas e sucintas linhas que acabamos de tracar se ndo
depreenda bem positivamente a intengdo que as ditou, e por isso com mais
clareza passamos a patentea-la.

*kkkk

Existira porventura algum objeto mais digno da nossa atengdo do que
uma flor?!

O que, mais do que ela, podera enlevar-nos a alma e arroubar-nos a
imaginagdo?!

E ndo sera um grosseiro e indesculpavel erro cerrarmos os olhos ante
tal maravilha, e obstinarmo-nos em ndo a querer devidamente apreciar e
admirar?!

N&o: as flores nunca foram, nem sdo atualmente depreciadas: acredita-
lo seria irrogar a mais atroz injdria a geracdo presente. Apelamos para as
almas candidas e sensiveis; é para elas que escrevemos, e elas ndo poderam
deixar de acolher benignamente a histdria que, em nossa linguagem rude e
tosca passamos a narrar, de algumas das flores mais estimadas.

N&o somos dos primeiros a trilhar esta senda; antes de nos tem ela ja
sido perlustrada por belos talentos; e seguindo-a, ndo fazemos mais do que
acompanhar, com timido e incerto passo, as pisadas do distinto folhetinista
Alphonse Karr.

N&o nos sentimos dominado pela estélida pretensdo de querer iguala-
0, mas faremos quanto caiba em nossas débeis forcas para aproveitar das
suas liches.

A pureza da intencdo atenuard seguramente a temeridade da empresa,
e chamara sobre nos a indulgéncia de que carecemos e que solicitamos.
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G.C.B.

A excecdo dos demais folhetins analisados até agora em nossa pesquisa, o décimo
primeiro folhetim que constitui nosso corpus, ndo se apresenta como traducgdo de nenhum dos
textos presentes nos dois volumes de Les fleurs animées. Entretanto, sua caracteristica de
apresentacdo e de exaltacdo da linguagem das flores, leva-nos a crer que esse texto pode ter
feito parte das introducGes presentes nas edicdes anteriores a de 1899, de Les fleurs animées.

O fato de somente termos acesso a edigdo de 1899 e recentemente encontrarmos uma
edicédo de 1847, ndo nos permite comprovar com precisdo a origem desse texto que constitui o
décimo primeiro folhetim da série “ As flores animadas”, publicada em O Parahyba.
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2.2.12. Folhetim 12: “ As méagoas da Camédlia”

Apds a publicagcdo do décimo primeiro folhetim da série “As flores animadas’, em O
Parahyba, h4 uma nova interrupcdo, de quase trés meses, na publicacdo dessa série no
periddico. Novamente, o texto com maior publicacgo em folhetim, neste periodo em que “As
flores animadas’ ndo estiveram ali presentes, foi “A noivado herege’.

O décimo segundo texto da série “As flores animadas’ publicado no folhetim de O
Parahyba foi impresso no dia 03 de abril de 1859 (n° 36), domingo, com o titulo de “As
méagoas da Camélia’ e sem rubrica. Presente no rez-de-chaussée da primeira e da segunda
pagina do jornal, esse Ultimo texto que constitui 0 corpus de nossa pesquisa foi impresso com
erros de paginacdo, ocorridos na segunda parte do folhetim - impresso na pagina 2, do
periddico.

Tendo em vista esse problema de paginacdo, o texo “As magoas da Camélia’ foi
reimpresso corretamente no folhetim do nimero seguinte de O Parahyba, o qual utilizaremos
para analise, no préximo topico.

“As mégoas da Camélia’ foram impressas pela primeiravez da seguinte forma:
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Figura 2.57: O Parahyba, ano 2, n. 36, Petrdpolis, 03/04/1859, p. 1.
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Figura 2.58: O Parahyba, ano 2, n. 36, Petrdpolis, 03/04/1859, p. 2.

E apresentou a seguinte transcricao®”:

As magoas da Camélia.

l.
IMPERIA.

Os atrativos da condessa Impéria eram o tema de todas as
conversagles em Veneza.

Sua altiva e majestosa beleza impressionava de admiracdo a todos;
sua tez de um branco aveludado, colorida de um suave tom de rosa, era

10  objeto de inveja para todas as damas de Veneza.

A flor da nobreza cercava-a de uma corte brilhante e numerosa. O
glorioso esposo do mar, o préprio Doge, tinha dito no dia de sua coroacao,
que se a sua escolha lhe houvesse sido livre, ndo era o Adriatico que teria
recebido o seu anel de esponsais.

15 Os gondoleiros de Veneza admiravam sua beleza, e de noite, sobre a
areia das praias, quando o improvisador recitando as estrofes da Jerusalém
Libertada, falava ao povo de Armida, de Clorinda e de Herminia, exclamava
em um transporte de entusiasmo, que elas eram belas como a condessa
Impéria.

20 Ela recebia todas as homenagens indistintamente: todos os senhores de
solar eram admitidos a sua companhia, sem que ela desse mostras de prestar
mais atencdo a este do que aquele.

Tanta virtude unida a tanta beleza, fazia da condessa Impéria uma
excecdo, e tornava-a célebre em toda a Italia.

3 Ainda que ndo utilizemos essa primeira publicacio para a analise, decidimos transcrevé-la para fim de registro.
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Devia ser um grande triunfo domar esse coracdo rebelde, e ndo era
debalde que a emulagdo da mocidade veneziana achava-se vivamente
excitada: o esposo da bela Impéria teria tantos e tdo temiveis rivais que
vencer!

Comecava-se a crer em Veneza, que a condessa renunciava
definitivamente ao casamento, quando se soube que ela tinha feito uma
escolha.

1.
STENIO.

Era um dos mais jovens, um dos mais ricos, um dos mais amaveis
cavalheiros de Veneza. Sua felicidade pareceu tdo merecida, que fez calar o
cilime.

Para se conhecer os sentimentos que animavam Sténio, bastara lancar
os olhos sobre a seguinte carta que ele escreveu, na véspera do seu
casamento, ao seu amigo de infancia Paolo.

< Caro amigo.

« Ela consentiu em me dar sua mdo. Compreendes o meu jubilo.
Paolo? Ela me ama!

<« Ha momentos em que ainda duvido de minha felicidade. Digo-me as
vezes: Nao, isto é impossivel: esta nobre e altiva criatura ndo pode amar um
mortal. E contudo, porque me teria ela escolhido? Que motivo, se ndo fosse o
amor, a teria forcado a alienar-me a sua liberdade, que ela tanto queria.

<« Tu me conheces, Paolo, tu sabes que a minha Unica ambigdo foi
sempre a de possuir o coracdo de uma mulher, de reinar nele sem
constrangimento, sem partilha, de trocar minha alma com a sua, de viver os
impulsos de uma mutua simpatia.

« Este sonho eu vou realiza-lo; Deus ndo quis que a beleza fosse um
dom estéril: aquelas que ele escolheu para fazerem nascer as chamas da
paixdo, deu também um coragdo para as compreender.

< Dé gracas ao céu, Paolo, ele atendeu aos votos do teu amigo.

<« Sténio >

1.
RESPOSTA DE PAOLO.

< Toma cuidado contigo, tu és poeta! >

V.
DEPOIS DO CASAMENTO.

Nada diremos das nlpcias de Sténio e da Impéria; Veneza conserva
ainda a lembranca. Baste-vos saber que elas foram dignas dos dois esposos.

Sténio levou sua mulher ao campo. Queria passar 0s primeiros meses
da lua de mel, tdo encantadores e tdo suaves, debaixo das arvores, ao trinar
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das aves, ao murmurar das brisas, ao perfume das flores, em meio da soliddo.
- Nao é certo que somos felizes? Tinha ele perguntado a sua mulher.
Como ela respondesse com um suspiro, Sténio sentiu-se o mais feliz

dos homens. Nessa mesma tarde partiu com sua mulher para o seu castelo.

V.
VILEGIATURA.

Aconteceu que, ao cabo de quinze dias, a bela Impéria achou o campo
monatono.

Depois de alguns passeios por baixo dos castanheiros, sentia-se logo
fatigada.

Se Sténio lhe propunha sentar-se em um banco de relva, ela dizia que a
relva estava himida, e que uma boa poltrona era preferivel.

De noite, quando a lua langcava seus reflexos melancolicos sobre o
terraco do velho castelo, ela respondia a Sténio, que a convidava a ouvir com
ele as harmonias da noite, que era muito sujeita a defluxos.

Um dia queixou-se dos rouxinois, que Ihe impediram de dormir com o
seu canto.

Decididamente o campo ndo fazia bem a Impéria. Seu marido resolveu
voltar para a cidade.

VI.
A CENA PASSA-SE EM VENEZA.

Afinal de contas, disse consigo Sténio, pode-se viver tdo s6 em um
palacio como em uma cabana.

- Néo é verdade, dizia-lhe ele, 6 meu Unico amor, que é doce, doce...

Nunca pbde ir mais longe. Impéria, desde o comego da frase,
lamentava-se de seus sofrimentos do estdbmago, ou do perigo que ha em
tomar des granits a la fraise depois do jantar.

Sténio resignava-se com paciéncia ao seu mal, e contava com tempos
melhores: ficavam-lhe as ilusdes.

Um dia Impéria chegou-se a ele com um doce sorriso chamando-o:
Caro senhor!

Desta vez, pensou Sténio, vamos enfim confundir nossas almas.

- Nao é verdade, 6 meu Unico amor, apressou-se a responder, que é
doce...

- Dar festas, receber os amigos, tornou Impéria, viver no mundo. Dar-
Se-a caso que ndo penseis em reunir proximamente em um grande baile toda
a sociedade de Veneza? Parece-me que, uma vez que estamos casados,
devemos conservar-nos na altura de nossa hierarquia.

Foi um trovao para Sténio. Alguns dias depois escreveu a seu amigo.

VILI.
SEGUNDA CARTA DE STENIO.
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Eu sou o0 mais desgracado dos homens. Impéria ndo me compreende.

Era preciso ver como a sua fisionomia radiava quando apresentou-se a
mim ornada para o baile. Fiz renovar a antiga habitacio de meus pais. E um
ninho de seda, de veludos e de ouro, no qual uma pomba achar-se-& bem.
Nos viveremos um para o outro, longe de bulicio do mundo, longe das festas,
ela descobrira s6 para mim os tesouros de seu coragao.

O dia de sua chegada, Impéria visitou o paléacio, percorreu umas apés
outras todas as habitacdes, pareceu contente com 0 gosto e magnificéncia
que tinham presidido ao arranjo, e testemunhou em termos ndo equivocos
sua satisfacdo a seu marido.

Enfim, exclamou ele no auge da alegria, ela me comprende!

Sténio, como o leitor deve ter percebido, era desses que sonham uma
existéncia de silfo ou de génio, uma vida cujos instantes escoam-se todos em
meio da masica, da poesia, e da troca mais etérea dos sentimentos mais
belos.

Segundo ele, sua mulher devia ter 0s mesmos sentimentos.
Desgragadamente enganava-se.

Quando assentado nos joelhos da bela Impéria, queria tomar o violdo
para cantar-lhe uma melodia de amor, ela levava a méo a fronte e exclamava:
Que horrivel enchaqueca!

Quando ele tentava ler-lhe algumas paginas de um de seus poetas
favoritos, ela reclinava-se bocejando no seu canapé, maldizendo o calor e
gueixando-se do Siroco.

Todas as vezes que ia falar-lhe de amor, Impéria cortava-lhe a palavra.

Ela s6 ama o brilho, os triunfos do mundo, o luxo e os enfeites. E uma
mulher sem coracéo.

Vendo-a tdo bela, tdo feliz, quis vingar-me.

- Senhora, disse-lhe, assemelhai-vos aquela flor que se chama
Camélia, e que um jesuita nos trouxe recentemente da China; ela €
encantadora a vista, mas nada diz ao olfato. Vs sois bela, senhora, mas néo
tendes esse perfume da beleza que se chama amor.

Depois de lhe ter lancado estas palavras fulminantes, encarei-a; ela
sorria.

N&o vos enganais, respondeu-me depois, eu sou a Camélia, e entrou
altivamente na sala do baile.

Parece-me contudo que antes de entrar olhou-me com ar triste. Que
significa este olhar?

Ah! meu amigo, lastima-me, e deixa-me repetir-te que sou 0 mais
desgracado dos homens.

VIII.
SEGUNDA RESPOSTA DE PAOLO.

Bem lhe o tinha eu dito.

IX.
A CAMELIA
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Um dia uma gbndola parou defronte do palacio da bela Impéria.
Alguns remeiros bateram a porta, e depuseram um cadaver no limiar.

Era o cadaver de Sténio.

Tinham-o encontrado estendido nas areias do Lido, ferido com um
punhal no coragdo; ao pé dele achou-se um bilhete escrito com seu proprio
punho, o qual continha estas simples palavras:

< Deus tenha misericordia de minha alma, ela ndo me amava! >

A vista do cadéaver, Impéria sentiu algumas lagrimas em suas
palpebras; olhou muito tempo os cabelos manchados, os olhos amortecidos, 0
peito ensanguentado de seu jovem esposo, e depondo um beijo em sua
fronte palida:

- Maldito seja o dia, disse ela, em que quis viver sobre a terra! Se a
fada me houvesse dito:

<« Tu terds um coracédo insensivel, uma alma fria, assistirds impassivel
0 espetaculo dos males que causaras, brilharas com uma beleza fatal que ndo
refletirh nenhum sentimento de ternura - eu ndo lhe teria pedido que
mudasse a minha sorte.

Como flor, pode-se viver sem perfume; como mulher ndo se pode
existir sem amor.

O fada, acrescentou ela, restitui-me a minha primeira forma, faz que
eu torne a ser Camélia: ha ja bastantes mulheres sem coragéo sobre a terra.

A Fada das Flores ndo tardou em realizar seus desejos. Tornada flor,
Impéria recordou-se de Sténio: viu-se florescer como por encanto uma
magnifica Camélia sobre o timulo do mancebo.

Falou-se muito tempo do suicidio de Sténio e da desaparicdo de sua
vilva, que teve lugar pouco tempo depois.

Ninguém compreendeu esta morte, e quando falavam dela a Paolo, ele
respondia:

< Bem Ihe o tinha eu dito, era um poeta! >

[em branco].

O erro de paginagcdo encontra-se na sexta e na sétima parte de “As magoas da

Camédlia’. Os parégrafos que estéo presentes da linha 121 a 142 (parte VII, do texto)

pertencem, na verdade, ao subcapitulo anterior e, assim, deveriam ter sido publicados dando

sequéncia ao primeiro paragrafo (linha 98) desse subcapitulo.

Com vistas a melhor compreensdo, nossa andlise comparativa entre “As magoas da

Camélid’, de O Parahyba e “Le regrets du Camélia’, de Les fleurs animées se fara a partir da

reimpressao correta desse texto em folhetim.
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2.2.13. Folhetim 13: “ Asmagoas das Camélias’ (reimpr essao)

“As magoas da Camélia’ foram reimpressas no dia 07 de abril de 1859 (n° 37), quinta-
feira, também sem rubrica e ocupando o rez-de-chaussée da primeira e da segunda pagina de
O Parahyba. Neste nimero, para informar seus leitores acerca do erro ocorrido, os editores do
periédico colocam em “Noticias Diversas’ a seguinte nota: “Reproduzimos o folhetim da

Camélia por ter saido errada a sua paginacdo no numero passado” (O Parahyba, Petrépolis
07 de abril de 1859, p. 02).

O folhetim foi reimpresso desta maneira:

Figura 2.59: O Parahyba, ano 2, n. 37, Petrdpolis, 07/04/1859, p. 1.
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Figura 2.60: O Parahyba, ano 2, n. 37, Petrdpolis, 07/04/1859, p. 2.
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A transcricéo correta de “ As magoas da Camélia’ € a seguinte:
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As magoas da Camélia.

I
IMPERIA.

Os atrativos da condessa Impéria eram o tema de todas as
conversagOes em Veneza.

Sua altiva e majestosa beleza impressionava de admiragdo a todos;
sua tez de um branco aveludado, colorida de um suave tom de rosa, era
objeto de inveja para todas as damas de Veneza.

A flor da nobreza cercava-a de uma corte brilhante e numerosa. O
glorioso esposo do mar, o proprio Doge, tinha dito no dia de sua coroacéo,
que se a sua escolha lhe houvesse sido livre, ndo era o Adriatico que teria
recebido o seu anel de esponsais.

Os gondoleiros de Veneza admiravam sua beleza, e de noite, sobre a
areia das praias, quando o improvisador recitando as estrofes da Jerusalém
Libertada, falava ao povo de Armida, de Clorinda e de Herminia, exclamava
em um transporte de entusiasmo, que elas eram belas como a condessa
Impéria.

Ela recebia todas as homenagens indistintamente: todos os senhores de
solar eram admitidos a sua companhia, sem que ela desse mostras de prestar
mais atencdo a este do que aquele.

Tanta virtude unida a tanta beleza, fazia da condessa Impéria uma
excecdo, e tornava-a célebre em toda a Itélia.

Devia ser um grande triunfo domar esse coracdo rebelde, e ndo era
debalde que a emulacdo da mocidade veneziana achava-se vivamente
excitada: o esposo da bela Impéria teria tantos e tdo temiveis rivais que
vencer!

Comecava-se a crer em Veneza, que a condessa renunciava
definitivamente ao casamento, quando se soube que ela tinha feito uma
escolha.

1.
STENIO.

Era um dos mais jovens, um dos mais ricos, um dos mais amaveis
cavalheiros de Veneza. Sua felicidade pareceu tdo merecida, que fez calar o
ciume.

Para se conhecer os sentimentos que animavam Sténio, bastara lancar
os olhos sobre a seguinte carta que ele escreveu, na véspera do seu
casamento, ao seu amigo de infancia Paolo.

< Caro amigo.

« Ela consentiu em me dar sua mdo. Compreendes o meu jubilo.
Paolo? Ela me ama!
<« H& momentos em que ainda duvido de minha felicidade. Digo-me as
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vezes: Nao, isto é impossivel: esta nobre e altiva criatura ndo pode amar um
mortal. E contudo, porque me teria ela escolhido? Que motivo, se ndo fosse o
amor, a teria forgado a alienar-me a sua liberdade, que ela tanto queria.

<« Tu me conheces, Paolo, tu sabes que a minha Unica ambicdo foi
sempre a de possuir o coracdo de uma mulher, de reinar nele sem
constrangimento, sem partilha, de trocar minha alma com a sua, de viver os
impulsos de uma mutua simpatia.

« Este sonho eu vou realiza-lo; Deus ndo quis que a beleza fosse um
dom esteéril: aquelas que ele escolheu para fazerem nascer as chamas da
paixdo, deu também um coracdo para as compreender.

« Da gracas ao céu, Paolo, ele atendeu aos votos do teu amigo.

<« Sténio >

1.
RESPOSTA DE PAOLO.

« Toma cuidado contigo, tu és poeta! >>

V.
DEPOIS DO CASAMENTO.

Nada diremos das nUpcias de Sténio e da Impéria; Veneza conserva
ainda a lembranca. Baste-vos saber que elas foram dignas dos dois esposos.
Sténio levou sua mulher ao campo. Queria passar 0s primeiros meses
da lua de mel, tdo encantadores e tdo suaves, debaixo das arvores, ao trinar
das aves, ao murmurar das brisas, ao perfume das flores, em meio da soliddo.
- N&o é certo que somos felizes? Tinha ele perguntado a sua mulher.
Como ela respondesse com um suspiro, Sténio sentiu-se o0 mais feliz
dos homens. Nessa mesma tarde partiu com sua mulher para o seu castelo.

V.
VILEGIATURA.

Aconteceu que, ao cabo de quinze dias, a bela Impéria achou o campo
monatono.

Depois de alguns passeios por baixo dos castanheiros, sentia-se logo
fatigada.

Se Sténio lhe propunha sentar-se em um banco de relva, ela dizia que a
relva estava himida, e que uma boa poltrona era preferivel.

De noite, quando a lua langava seus reflexos melancdlicos sobre o
terraco do velho castelo, ela respondia a Sténio, que a convidava a ouvir com
ele as harmonias da noite, que era muito sujeita a defluxos.

Um dia queixou-se dos rouxinois, que lhe impediram de dormir com o
seu canto.

Decididamente o campo ndo fazia bem a Impéria. Seu marido resolveu
voltar para a cidade.

VI.
A CENA PASSA-SE EM VENEZA.

Afinal de contas, disse consigo Sténio, pode-se viver tdo s6 em um
palacio como em uma cabana. Fiz renovar a antiga habitacdo de meus pais. E
um ninho de seda, de veludos e de ouro, no qual uma pomba achar-se-a bem.
NGs viveremos um para o outro, longe de bulicio do mundo, longe das festas,
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ela descobrira s6 para mim os tesouros de seu coragao.

O dia de sua chegada, Impéria visitou o palécio, percorreu umas apds
outras todas as habitagOes, pareceu contente com o gosto e magnificéncia
que tinham presidido ao arranjo, e testemunhou em termos nao equivocos
sua satisfacdo a seu marido.

Enfim, exclamou ele no auge da alegria, ela me comprende!

Sténio, como o leitor deve ter percebido, era desses que sonham uma
existéncia de silfo ou de génio, uma vida cujos instantes escoam-se todos em
meio da masica, da poesia, e da troca mais etérea dos sentimentos mais
belos.

Segundo ele, sua mulher devia ter 0s mesmos sentimentos.
Desgragadamente enganava-se.

Quando assentado nos joelhos da bela Impéria, queria tomar o violdo
para cantar-lhe uma melodia de amor, ela levava a méo a fronte e exclamava:
Que horrivel enchaqueca!

Quando ele tentava ler-lhe algumas paginas de um de seus poetas
favoritos, ela reclinava-se bocejando no seu canapé, maldizendo o calor e
gueixando-se do Siroco.

Todas as vezes que ia falar-lhe de amor, Impéria cortava-lhe a palavra.

- N&o é verdade, dizia-lhe ele, 6 meu Unico amor, que é doce, doce...

Nunca pbde ir mais longe. Impéria, desde o comego da frase,
lamentava-se de seus sofrimentos do estdbmago, ou do perigo que ha em
tomar des granits a la fraise depois do jantar.

Sténio resignava-se com paciéncia ao seu mal, e contava com tempos
melhores: ficavam-Ihe as ilusdes.

Um dia Impéria chegou-se a ele com um doce sorriso chamando-o:
Caro senhor!

Desta vez, pensou Sténio, vamos enfim confundir nossas almas.

- Néo é verdade, 6 meu Unico amor, apressou-se a responder, que €
doce...

- Dar festas, receber os amigos, tornou Impéria, viver no mundo. Dar-
Se-a caso gue nao penseis em reunir proximamente em um grande baile toda
a sociedade de Veneza? Parece-me que, uma vez que estamos casados,
devemos conservar-nos na altura de nossa hierarquia.

Foi um trovéo para Sténio. Alguns dias depois escreveu a seu amigo.

VILI.
SEGUNDA CARTA DE STENIO.

Eu sou o mais desgracado dos homens. Impéria ndo me compreende.

Era preciso ver como a sua fisionomia radiava quando apresentou-se a
mim ornada para o baile. Ela s6 ama o brilho, os triunfos do mundo, o luxo e
os enfeites. E uma mulher sem corag&o.

Vendo-a tdo bela, tdo feliz, quis vingar-me.

- Senhora, disse-lhe, assemelhai-vos aquela flor que se chama
Camélia, e que um jesuita nos trouxe recentemente da China; ela é
encantadora a vista, mas nada diz ao olfato. VV6s sois bela, senhora, mas néo
tendes esse perfume da beleza que se chama amor.

Depois de lhe ter lancado estas palavras fulminantes, encarei-a; ela
sorria.

N&o vos enganais, respondeu-me depois, eu sou a Camélia, e entrou
altivamente na sala do baile.

Parece-me contudo que antes de entrar olhou-me com ar triste. Que
significa este olhar?
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Ah! meu amigo, lastima-me, e deixa-me repetir-te que sou 0 mais
desgragado dos homens.

VIII.
SEGUNDA RESPOSTA DE PAOLO.

Bem lhe o tinha eu dito.

IX.
A CAMELIA

Um dia uma gobndola parou defronte do paldcio da bela Impéria.
Alguns remeiros bateram a porta, e depuseram um cadaver no limiar.

Era o cadaver de Sténio.

Tinham-o encontrado estendido nas areias do Lido, ferido com um
punhal no coracdo; ao pé dele achou-se um bilhete escrito com seu proprio
punho, o qual continha estas simples palavras:

<< Deus tenha misericérdia de minha alma, ela ndo me amaval! >

A vista do cadaver, Impéria sentiu algumas lagrimas em suas
palpebras; olhou muito tempo os cabelos manchados, os olhos amortecidos,
0 peito ensanguentado de seu jovem esposo, e depondo um beijo em sua
fronte palida:

- Maldito seja o dia, disse ela, em que quis viver sobre a terra! Se a
fada me houvesse dito:

«Tu terds um coracdo insensivel, uma alma fria, assistiras impassivel o
espetaculo dos males que causaras, brilharas com uma beleza fatal que nao
refletirda nenhum sentimento de ternura - eu ndo lhe teria pedido que
mudasse a minha sorte.

Como flor, pode-se viver sem perfume; como mulher ndo se pode
existir sem amor.

O fada, acrescentou ela, restitui-me a minha primeira forma, faz que
eu torne a ser Camélia: ha ja bastantes mulheres sem coragéo sobre a terra.

A Fada das Flores ndo tardou em realizar seus desejos. Tornada flor,
Impéria recordou-se de Sténio: viu-se florescer como por encanto uma
magnifica Camélia sobre o timulo do mancebo.

Falou-se muito tempo do suicidio de Sténio e da desaparicdo de sua
vilva, que teve lugar pouco tempo depois.

Ninguém compreendeu esta morte, e quando falavam dela a Paolo, ele
respondia:

< Bem Ihe o tinha eu dito, era um poeta! >

[em branco].

O ultimo texto da série “As flores animadas’, publicado em O Parahyba, é constituido

por um extenso texto, intitulado “As magoas da Camélia” e dividido em nove subcapitulos: 1.

“Impéria’; 1l. “Sténio”; 1ll. “Resposta de Paolo”; IV. “Depois do casamento”; V.

“Vilegiatura’; VI. “A cena passa-se em Veneza’; VIl. “Segunda carta de Sténio”; VIII.
“Segunda resposta de Paolo” e I1X. “A Camédlia’.

Esse texto folhetinesco € traducdo de “Les regrets du Camélia’, presente no primeiro

volume de Les fleurs animées. No exemplar francés, esse texto ndo é antecedido por nenhum
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subtitulo que anteciparia, ao leitor, aspectos nele presentes; entretanto, observa-se que “Les
regrets du Camélia” é antecedido pela alegoria "Camélia”. Na alegoria, a caracterizacdo da
personagem feminina estd de acordo com a descricdo que nos é apresenta pelo texto
folhetinesco e, ao que tudo indica, trata-se do momento em que a Camélia, ornada para o
baile, se apresenta a Sténio. Na representacao, € possivel apreender o luxo e os enfeites, 0s
quais a personagem tanto amava, bem como o brilho e a beleza de Camélia.

Quando esse texto aparece no folhetim dissociado de sua representacdo alegorica, o
diadlogo estabelecido entre a ilustracdo da flor personificada e os sentidos mobilizados pelo
texto literario € anulado.

O ultimo texto de "As flores animadas", no folhetim de O Parahyba, narra a tragica
historia matrimonial da fria Impéria, com o amavel Sténio. A narrativa apresenta-nos Impéria,
dona de uma "tez de um branco aveludado, colorida com um suave tom de rosa" (linha 09),
cuja "altiva e majestosa beleza impressionava de admiracéo a todos™ (linha 08), bem como a
tornava "objeto de inveja para todas as damas de Veneza" (linha 10). Sténio, "um dos mais
jovens, mais ricos, um dos mais amaveis cavalheiros de Veneza" (linha 36 e 37), sonhava
"possuir o coracdo de uma mulher” (linha 51), "reinar nele sem constrangimento, sem
partilha" (linha 51 e 52) e, trocando sua alma com a de sua amada, "viver os impulsos de uma
mutua simpatia” (linhas 52 e 53).

Sténio acreditou estar bem proximo de realizar seu grande sonho, quando Impéria
consente em aceitar seu pedido de casamento; entretanto, a personagem masculina nédo
imaginava os infortunios que a esperavam depois do enlace matrimonial. Apds quinze dias de
lua de mel, a apatia de Impéria, para com o campo, faz com que o casal volte para a cidade.
Com o passar dos dias, Sténio percebe que o amor de Impéria se restringe ao ouro, ao luxo e
aos triunfos do mundo e, assim, nota a semelhanca de sua amada com a flor Camélia, uma vez
que esta é "encantadora a vista, mas nada diz ao olfato" (linha 147), tal como Impéria, bela,
mas lhe falta o "perfume da beleza que se chama amor" (linha 148). Sténio, ndo suportando a
indiferenca de Impéria, fere o proprio coragdo com um punhal e, assim, suicida-se, nas areias
do Lido.

No texto "Comment le poete Jacobus crut trouvé le sujet d'un poéme épique”, de Les
fleurs animées, no qual, como vimos, existe a associacdo das flores a alguns atributos, a
"camélia™ esta relacionada ao "reconhecimento”. A afirmacédo de Sténio, em carta a Paolo, na
qual ele diz que Impéria amava "os triunfos do mundo™ (linha 142), permite-nos pensar que 0
"reconhecimento”, ao qual a flor camélia esta associada, diz respeito as ovagdes publicas, as



179

quais sempre circunscreveram a vida de Impéria e a tornava "célebre em toda a Italia" (linha
24). Desta forma, ainda uma vez, nota-se em "As magoas da Camelia” a importancia das
relacOes intertextuais, estabelecidas entre os textos que compdem Les fleurs animées, para a
construcdo e reiteragcdo de alguns elementos de sentido, presentes nestas composicoes.

E importante ressaltar que, em 1856, quase contemporanea a circulacio de O
Parahyba, a peca A dama das Cameélias, de Alexandre Dumas Filho, obteve grande sucesso
no Rio de Janeiro. Margerite Gautier, a Camélia de Dumas Filho, regenera-se pelo amor de
Armand Duval; diferentemente de Impéria, cujo coracdo, mesmo ante a todo o amor de
Sténio, permaneceu insensivel. Ainda que se distingam pelas diegeses que apresentam, a
semelhanca do titulo das obras pode ter sido um dos fatores que motivou os editores de O
Parahyba, a escolherem "As magoas da Camélia" para ser publicado ap0s a interrupcédo de
trés meses da série, no periddico petropolitano. Desta forma, a semelhanca dos titulos,
certamente, despertaria a atencdo e agucaria a curiosidade dos leitores, para conhecerem a
Camélia, de "As flores animadas".

Os sentidos mobilizados pela traducdo andnima se aproximam em grande maneira
daqueles presentes em Les fleurs animées, de maneira que as Unicas alteracfes feitas pelo
tradutor estdo presentes nos subtitulos. O subtitulo da sétima parte do texto folhetinesco é
“Segunda carta de Sténio” (linha 138), enquanto que em Les fleurs animées ele se intitula

“Deuxiéme lettre a Paolo”*®

, hota-se que existe, aqui, uma mudanca do referente, feita pelo
tradutor, que a faz com vistas a dar énfase a personagem Sténio; a outra alteracdo consiste
apenas no emprego de termos diferentes (“resposta’ em lugar de “carta’) no subtitulo da

"3% & no folhetim temos

oitava parte, o qual na obra francesa € “Deuxieme lettre de Paolo
“Segunda resposta de Paolo”.

No que diz respeito a paragrafacdo do texto, observamos que em alguns momentos de
“As mégoas da Camélia’ ela se dintingue da presente em “Les regrets du Camélia’ .

Mesmo nesse texto de O Parahyba, o qual ndo sofre tantas modificacbes na
paragrafacdo, como alguns folhetins anteriores, é possivel apreender que os editores de O
Parahyba, para adequar o texto literario ao seu novo suporte material, promovem alteracdes
nesse texto, que independem do que foi arquitetado pelos autores franceses.

Em Les fleurs animées, o texto “Les regrets du Camélia’ e a alegoria que o precede

foram publicados da seguinte maneira:

% « Segunda carta a Paol0” (tradugéo nossa).
% “Segunda carta de Paolo” (traducgo nossa).
0 Tais modificacBes na paragrafacdo do texto folhetinesco podem ser apreendidas no “Anexo 1”.
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Figura 2.61: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 155a.



LES

REGRETS DU CAMELIA

I PEIA

%{. n'tlait bruoit dans Venise que des allrails
de ln comtesse lmpéria.

Sa beautd fidre ot moajesinouse froppait tout
le monde d'admiration; son teinl d'un blane
veloutd, nuancé d'une légire teinte rose, &tait
un ohjet d'envie pour toutes los James do
Vanise, L'élite de la noblesse 'entourait d'unn
cour brillante ot nombrevse. Le glorieux époux
de In mer, le doge lui-méme, avait dit, le jour
do son couronnoment, que &'l avail éé libre
de son choix, ce n'est pas "Adriatique qui au-
reit regu gon anneau de fBancailles.

Lea gondoliers de Venise adwmirsiont sa
beauté, et le soir, sur ln grive, lorsque P'impro-
visatear, récilant les sirophes de la Jdrwalem
délivrée, parlait nu peupled' Armide, de Clorinde

156 LEE FLEURE ANIMEES

ol d'liﬂrminin, il u‘l’l-rri.l.L'LI.I dans un lra'uipotl
d'enthousissme, qu'slles étaient bolles comme
In comtesse Impéria.

Elle recovail tous les hommuges indistinete-
mant; tout selgneur dait admis soprés d'elle,
suns qu'elle adl Uair d'écouter celui-ci d'one
areille plus faverable |lchqui-|h. Tant deveria,
unie & tant de beautd, fxissit deo la comtesse une
exceplion, ot larendaitedlébire dansloute I'ltalie.

Ce devail dtre un grand triomphe que de
dompler eo caur rehalle; sussi 'dmulation da
la jounesse vinitienne Alait-elle  vivement
exciléa I'dpoux de lo bells Impéria aurait tant
ot de &l redoutables rivaux & vaincre!

On commencait & eroire, & Venise, que [a
comtesse renoncail delinitivement au maringe,
lorsqu'on apprit qu'elle avail it un choix.

I
STEXID

C'était un des plus jounes, un des plus nobles,
un des plus rlickes, un des plus simablos cava-
liers do Venise,

Son bonheur parut si mérité, qu'il it taire la
jalousie,

Pour connaltre les sentiments donl Stenio
diail animé, il nous suffirs de joter los youx sur
In lottrs suivante qu'il derivit, In veille do son
mariage, & son ami d'enfance Paolo

Figura 2.62: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 155-156.
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w Cuxn s,

« Elle a consenti & me donner sa main,
Comprends-tu ma joie, Paolo?... Elle m'aime!

« Il y o des momonts od jo doute encore de
mon bonheur. Jo me dis quelquelois : Non, cela
n'est pas poskible ; cette noblo ot fitre erdature
ne peut aimer un mortel. Bt cependant pour-
quoi m'aurait-elle choisi? Quel motif I'aurait
forcéo & m'alidner cetto liborté & laquelle elle
tenait tant, si co n'est 'amour!

« Ta me connais, Paclo, Lu sais que ma seule
ambition a toujours é1é de posséder le coeur
d'une femme, d'y régner sans contrainte, sans
partage, d'échanger mon Ame avec la sienne,
de vivre des élans d'une mutuelle sympathie.
Ce rédve sur la terre, jo le réaliserai; Dieu n'a
pas voulu que la beauté fit un don stérile : &
celles qu'il a choisies pour fuire naitre les
flammes de la passion, il a donné un eaur pour
les comprendre.

« Remorcio le Ciel, Paolo, il a oxaucé les veoux
de ton amni.

« STEXI0, »

I
NEPONSE DE PAOLO

« Prends gardo i toi, tu es poidte! »

158 LES FLEUMS ANIMEES

v
APRES LE MARIAGE

Nous ne dirons rien des noces de Stenio et
d'lwpéria; Yenise en a conservé lo souvenir,
Qu'il mous sulllsa |.|.'h|1|rrr!!|||n:| qu'elles furent
dignes des deux époux.

Stenio emmena so fomme & ln campagne.

11 voulait passor ces premiors mois de la lune
de miel, i chormants et si doux, sous les
arbires, su chant des oireaux, au murmure des
brises, au parfum des fours, su milien de la
solitude,

— N'esl-pe pna qua nous sommes houreax !
avail-il dit & =a femme,

Comme celle-ci avait répondu par un soupir,
Steniose sentit le plus heureus des hommes, Le
soir méme, il partit aves Impéria pour sa villa.

v
VILLEGIATURE
11 8o trouva, an bout de guinge jours, que ln

bolle Impérin trouva la eampagne monotano,
Aprés quelques lours de promemade sous les

Figura 2.63: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 157-158.
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grands marronniers, elle se tronvait lout de anite
fatigude.

51 Stenio lui proposait de s'aspeoir sur un
bane do gazon, allo prétendsit que le gazon
dtait humide, et qu'un bon faotenil &tait préfa-
rabile,

L sovir, luh:‘!que la lune jcruil sea rellels maé-
[ancoligues surla borrasse du vieux chiteau, alle
répondait & Stenio, qui 'engageait & venir on-
temudre avea lui les hnrmonies de la noit, qu'elle
dtait fort sujelle sux rhumes.

Un jour, elle se plaignit des rossignols dont
le chant 'empéchait de dormir.

Décidémaont, la compagne n'allait pas bien &

Impéria, Son mari résolut de retourner 4 la
villa.

|
LA SCENE SE PABSE A VENISE

Apris toul, so dit Stenio, on peul dtre aussi
bien soul dans un palsis que dans une chau-
mitre, J'wi ot remottre & oeof Paobique de-
weure da mes péres. Cest un nid de soic, de
velours et d'ar dang lequel une eolombe s trou-
vera bien, Nous viveons I'nn pour 'autre, loin
du bruit, loin du monde, loin des fdtes; olls
déecouvrirn b moi seul los trésors de son coeur,

Le jour de son arrivée, Impéria visits le pa=
Inis, parcourdl, lesuns apris les autres, fous les

1o LES FLEULS ANINEES

appartomonis, ot parul contente da golt ot de
1s magnificonoo qui avaient présidé & Parmange-
ment, Elle én tdmoigns on lermos non dqui-
voupues sn satislnction & son mari.

— Fnfin, s'#cria-t-il, au comble de ls joie,
ells mo comprend! Stenio, ninsi quo le lecteur
a di s'en apereevoir, #ait de ceux gqui eévent
une existence il aylphe ou de génis, une vie
dont tons les instants s"écoulent an milieu de la
musiqun, de la potsie el de I'échange lo plus
tlhérd des sentiments les plus beaux. Selon
lui, a3 [emmo devait avoir les mémes iddes

Mulbeurcusensant il se trompail.

Lorsque, assis aux genoux de la belle Impé-
rin, il voulait prendre In guitare pour lui chan-
ter une malodin d'amour, elle portait sa main
& won [ront en a'éeriant t — Allreuss migraine!

Lorsgu'il sssayait deo lui lire qualques pages
d'un de ses podles favoris, elle se jelait en
biillant sur son chnapd, en mauvdiesnnt la chs=
leur et en se plaignant du siroco,

Toutes los fois qu'il tentait do faire du senti-
mant avec elle, lmpéria lnl coupait la parole.

— N'eat-ce pas, Jul disait-il, & mon unigue
amour ! qu'il est doux de...

Jamais il n'avait po aller plns loing Impérin,
dim Jo début de In phrase, re lamenlail sar ses
maux estomac, ou sur lo dangoer quiil y = &
prendre des granita & la fraise aprés son
dinor,

Slenio prennit son mal en patience et comp-

Figura 2.64: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 159-160.
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tuit sur des temps woilleurs : ses illnsions luj
restalont.

Un jour, Impéris l'aborda avec un doux sou-
rire ot on lappelant : Cher seigneur!

Pour le coup, pensa Stonio, nous y voici;
nous allons enfin échanger nos deux dmes.

— Nest-ce pas, & mon unique smour | e hita-
til de répondrs qu'il ést doux de...

— Do donner des Ties, dn recovoir ses
amig, ropril Imprin, de vivee dans lo monde,
Est-co que Yous oo songez pas b réunir pro-
chainement, dang un grand bal, toute la so=
ciété de Yenise? Il me semble qua puisque
nous vollh merits, nous devons lenir notre rang.

Ce fut un coup de tonnerre ponr Slenio.
Qualques jours aprés, il derivit b son ami,

Wil
DREUXIEME LETTAR A PADLO

# Jo suis le plus malheurcux des hommes |
Tmpéria ne me gomprend pes,

« 11 fallsit voir comma sa figure rayonnait
lorsqu'elle a'sst présentde b moi parde pour le
bal. Elle n'aime quo U'delat, les tehiomphes du
monde, lo luxe et la toileite, C'esl une femme
BELH CIBUT,

« En la voyant si belle, sibeureuse, jai voulu
me vengor.

i6a LES FLEURS ANIMEES

= Madnme, lui ai-jo dit, voos ressemblez &
eolte flour quon nomme lo Comélia, et qu'un
jtsuite nous a récemmant apportée de Chine;
olle ast charmante b 1'eeil, mais elle ne dit rien
i Vodorat. Yous dtos belle, madame ; mais vous
n'avox pos en parfum de la beautd qui s'appelle
l'smour.

i Apris lui aveir laocé ces paroles fou-
droyantes, je U'a regardés elle souriail.

« Vous ne vous trompaz pas, m'a-t-elle pé-
pondu ensuile, jo suis lo Camélia, el elle nst
ontréo fisremoent dans la salle du bal,

« Il ma semblo cependont gquavant d'entrer,
elle m'a rogardé d'un air triste. Cue signific co
regard ?

o Alil mon ami, plains-moi, ot laisse-mol to

répiter que je suis la plus malheareux des
hommes. »

vin
DEUXIEME LETTRE DE PADLOD

u Jo o "avais blen dit. =

Ix
LE CAMELIA

Un jour, uas gondale noire w'arcéin devan
le palais de la belle lwmpéria. Des ramears

Figura 2.65: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 161-162.
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frappérent & la porte et déposérent un cadavee
sur le seuil,

C'était colui de Stenia,

On 'svait trouvé dtendn sur ln grive do
Lido, frappé d'un coup de poignard an eeur;
muprds de Lo, un billet derit de sa main conte-
nail ces simples mots : & Que Dicw fasse mise-

164 LES FLEURS ANIMERS

On parla longtemps du svicide de Stenio et
do la disparition de sa veuve, qui eut licu
quelque temps aprés.

Personno ne cowprit rien & cette mort, et
lorsqu'on en parlait & Paoclo, il répondait :

« Je le lui avais bien dit: ¢'était un poite! »
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ricorde & mon dme... Elle no m'aimait pos! »

A la vue de ee cadavre, Impéria senlit des
larmos baigner sa paupidroe; alle regarda long-
temps les cheveux souillés, lea youx &lcints, |
poitrine ensanglantée do son jeune dpoux, et
dépoennt un baiser sur son front pile :

— Maudit soit le jour, dit-elle, on j'ai vouls
vivra sur la terrel 5i la fbe m'ovait dit : Tu auras
un ceeur insensible, une dme froide; tu assis-
teras, impasaible, au spectacle dos manx que te
feras naitre, ta brilleras d'une beaut® fatole qui
ne rofliters aocun kentiment de tendresse, jo
n'aurnis pas demandé i changer de sorl. Fleur,
on poul vivre sans parfum; femnie, on ne sau-
rait existor sang amour |

(0 Fée! ajouta-t-elle, rends-moi & ma pre-
miére forme, fais que jo redevienne Camdalin :
il ¥ a bien assez de femmes sans coeur sur la
larral

La Fée aux Fleurs ne tarda pas & réaliser ce
sonhail, Redavenue flour, Impéria se ressouvint
de Stenio @ on vit Mewrir comme par enchante-
menl un magnifique Comélia sur ln tombo du
joune homme,

Amatyllis

Figura 2.66: Les fleurs animées. Paris: Garnier Freres, 1899. p. 163-164.

“Les regrets du Camélia’, ultimo texto da série “As flores animadas’, em O
Parahyba, é publicado nas paginas 155 a 164, de Les fleurs animées.

As caracteristicas intrinsecas a cada suporte de veiculagdo dos textos literarios
determinam a maneira como estes se apresentam, bem como as relacées de sentidos que neles
se fardo presentes. Assim, de acordo com a preocupacdo de tornar a leitura mais clara e
dindmica, os editores de O Parahyba promovem modificacbes no texto literario, que
independem do que foi pensado em Les fleurs animées e, desta forma, alteram as relagdes de
sentidos presentes no projeto estabelecido pelos autores franceses.

No decorrer da analise comparativa entre a publicacdo dos textos em livro e as
producdes folhetinescas, foi possivel a apreensdo das influéncias das caracteristicas do
suporte, na significacdo do texto literério, de maneira que percebemos “como 0S mesmos
textos podem ser diversamente apreendidos, manejados e compreendidos’ (CHARTIER,
1999Db, p.16) de acordo com as novas formas, através das quais ele atinge seu publico leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

O refletir acerca da literatura rez-de-chaussée, das circunstancias ante as quais
encontramos sua génese, bem como sobre seus desdobramentos na criagdo de um novo género
literario contribuiu para compreendermos como essa literatura é apresentada no hebdomadario
O Parahyba.

Conforme vimos, o folhetim, elemento indispensavel para assegurar e revolucionar a
imprensa jornalistica do século XIX, tornou-se um espaco de entretenimento, no qual os
leitores encontravam reflgio ante o afa e a seriedade das noticias diarias, veiculadas nas
demais colunas do jornal; além de se configurar como lugar de aprimoramento criativo e
liter&rio de muitos escritores.

Comprometido com o intuito de se constituir um jornal de interesses locais e literatura,
O Parahyba fez-se 0 “eco sincero” e a“tribuna geral” dos interesses e necessidades da regido
e, assim, conseguiu propiciar o intercambio destes com questdes culturais e informativas,
destas provincias do Vale do Paraiba, entre si e também com a totalidade do Império.

Producdes literarias inéditas e traducdes de obras, como O Brasil Pitoresco, de Victor
Frond e Charles Ribeyrolles, e também A noiva do Herege ou A inquisi¢éo de Lima - traducéo
do romance publicado no periddico espanhol El plata -, divertem, entretém e amenizam as
cotidianas preocupacdes dos leitores do periddico petropolitano.

Tendo em vista a contribuicdo tedrica proporcionada pelos estudos de Roger Chartier,
no que diz repeito as relacBes existentes entre o texto literario e seu suporte material de
difusdo, a analise comparativa das composi¢des que constituem a série “As flores animadas”,
em O Parahyba, com estas mesmas produgdes literarias publicadas em Les fleurs animées,
seu livro de origem, ajudou-nos a compreender como as caracteristicas do suporte de
circulacdo dos textos influenciam em sua construcdo significativa e, assim, na leitura
interpretativa que deles sdo fardo.

Entre as modificacBes feitas nas producdes folhetinescas, em decorréncia das
caracteristicas tipograficas do jornal, destacam-se a fragmentacdo de paragrafos, a quebra da
ordem original, na qual foram publicados os textos em Les fleurs animées e a auséncia das
ilustracbes, as quais reiteram e acrescem significados aos textos, bem como ampliam as
possibilidades de leitura interpretativa dos mesmos.

Como vimos, em varios momentos no decorrer da comparacao dos textos, deparamo-

nos com a fragmentacdo de paragrafos, que ocorre, na maioria das vezes, com o intuito de
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adequar o tamanho dos textos, que serdo publicados no folhetim, ao nimero maximo de
caracteres disponibilizados para o rez-de-chaussee, de O Parahyba.

Outra motivacdo que pode influenciar a quebra de pardgrafos é a adequacdo da
paragrafacdo do texto folhetinesco as competéncias de leitura de seu leitor-implicito, uma vez
que, como o folhetim objetiva uma leitura mais dindmica e tem a pretensdo de atingir um
publico diversificado, periodos curtos facilitam a apreensdo dos sentidos mobilizados no
texto, por um publico com diferentes competéncias de leitura. Entretanto, estas fragmentacGes
alteram o fluxo dos acontecimentos, das ideias e das acGes das personagens, 0 que afeta
diretamente o projeto literario desenvolvido por Grandville e pelos demais autores da obra
francesa.

Ainda nos tramites tipograficos da analise comparativa, apreendemos que existe a
ruptura da ordem original, de apresentacdo dos textos em Les fleurs animées, a qual, ao
romper com o0 projeto inicial da obra, elimina o didlogo intertextual estabelecido entre
algumas composicdes e os textos que as antecedem, no livro.

Entre esses textos, 0s quais, por meio da intertextualidade, acrescem sentidos nas
composicdes posteriores, esta “Comment le poete Jacobus crut avoir trouve le sujet d'un
poéme épique’ (texto que ndo esta incluso entre as publicacdes da série, em O Parahyba),
cujas associagBes que estabelece, entre as flores e determinadas caracteristicas, somam
significados as demais producdes.

Encontra-se também entre essas composicdes, as quais estabelecem relacGes
intertextuals com as posteriores, o texto “A Fada das Flores’, o qua contribui para o
entendimento dos planos e das a¢Ges da personagem Fada das Flores, que se desenvolvem em
algumas producdes seguintes; como por exemplo, a explicacdo das motivacgdes que levaram a
personagem a arquitetar o surgimento do tabaco na Terra, como vimos no folhetim “Uma
malicia da Fada das Flores’. Neste Ultimo caso, o texto “A Fada das Flores’ se presentifica
em O Parahyba, na secdo “Mosaico”; entretanto, as relacOes intertextuais sdo dificultadas
pela caracteristica de efemeridade, a qual circunscreve a conservacdo do suporte jornal, como
ressaltamos.

Para além do apagamento das relaces intertextuais, apreendemos que no suporte
jornal, na maioria das vezes, 0s textos podem ser organizados de forma a se adequarem a
temética presente na “matriz midiética’, no haut-de-page do periédico, como tivemos a
oportunidade de observar no folhetim “A proposito do Dia de Finados’. Desta forma, o0s

textos séo reorganizados e adquirem nova unicidade, na qual os aspectos materiais do suporte
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ganham mais relevancia, do que o emaranhado de relac@es significativas proposto pela obra
de origem.

A auséncia das ilustracbes com representacdes alegdricas, na série folhetinesca,
também é acarretada por aspectos tipograficos caracteristicos da época de produgdo do
suporte jornal, os quais restringiram a expansao significativa dos textos de Les fleurs animées.

Tal como observamos no decorrer da analise, o relevante projeto grafico de Grandville
- 0 qual, na medida em que caracteristicas de flores e mulheres se fundem inextrincavelmente
nas composicdes, contribui para potencializar ao maximo as representacdes alegéricas - é
deixado de lado na mudanca de suportes, por conta das complexas e caras técnicas
xilograficas, no Brasil do século XIX e também em decorréncia do espaco limitado, compacto
bas-de-page, destinado ao folhetim. Desse modo, tanto as significagdes potencializadas,
quanto a ampliacdo das possibilidades de leitura propiciadas pelas representacdes alegoricas,
presentes em Les fleurs animées, ndo aparecem em O Parahyba.

Para além das caracteristicas materiais do suporte dos textos literarios, existem outras
caracteristicas relacionadas ao suporte, apreendidas durante a analise, as quais também
acarretaram novas significacdes para as producées folhetinescas.

O contexto histérico-cultural de circulagdo de O Parahyba influenciou
significativamente, a forma como os textos de Les fleurs animées foram apresentados,
conformes destacamos durante a analise.

A necessidade de adequacdo das producdes literarias de Les fleurs animées, ao seu
novo contexto historico-cultural brasileiro de circulacdo, motivou alteracbes nos sentidos
mobilizados por estas composi¢des francesas; entre estas, podemos destacar a transmutacéo
de “jasmim” em “saudade”, feita por Zaluar durante a traducéo de “A flor preferida’, para ser
publicado no folhetim do periédico petropolitano.

Nesta ocorréncia, como pontuamos, Zaluar vai além do &mbito botanico, no qual o
“jasmim” se encontra e reconstréi a flor preferida a partir da ideia de “saudade’;
aproveitando, assim, o fato de a representacéo da“ saudade” ser carissima no contexto literario
romantico, do século XIX brasileiro. Desta forma, a necessidade de adequacao tematica dos
textos folhetinescos ao contexto brasileiro do século XIX revela-se mais importante, do que as
relacBes de sentidos estabelecidas pelo texto da obra francesa.

A insercdo dos versos de Os Lusiadas, de Camdes, em “Uma malicia da Fada das
Flores’ também revela o desgjo do tradutor de, ao “aportuguesar” o texto de Les fleurs

animées, adequar essa producdo, tdo inserida no contexto cultural francés, ao novo contexto
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de circulacdo de O Parahyba. Assim, sentidos sdo mobilizados, para além daqueles que foram
pensados pelos autores, ao escreverem Les fleurs animeées.

O contexto histdrico da Guerra do Opio, contemporaneo a circulagdo de O Parahyba,
na medida em que reacendeu a discussdo acerca do narcético, parece influenciar de forma
determinante a escolha do texto “A Papoula’ para ser um dos primeiros iniciadores da série
“As flores animadas’, no hebdomadario pretopolitano. A temética recorrente no contexto
historico-cultural de O Parahyba definiu, assim, a escolha de um texto diferente daquele que
iniciou a publicacdo das composicBes no livro Les fleurs animées. Tal constatacdo, assim
como as demais, também contribui para a modificacdo do projeto literario de Grandville e dos
demais autores franceses.

Conforme vimos, todas estas alteracGes feitas no projeto literario da obra francesa, a
fim de adequar suas composicGes aos moldes folhetinescos brasileiros, demonstram bem as
influéncias das caracteristicas intrinsecas ao suporte dos textos literarios, tanto em suas
construcdes significativas, quanto nas leituras interpretativas que deles se fardo.

Quando um texto tem seu veiculo alterado, para além das caracteristicas materiais, as
quais influem para as modificacbes em sua significacdo, somam-se a reflexdo proposta por
Roger Chartier, as alteracGes advindas da necessidade de adequacao das producdes literérias,
ao contexto historico-cultural de seu novo veiculo de circulacdo. Esse contexto, como vimos,
determinaré a relevancia que se dara a certos temas, bem como a forma como tais temas seréo
abordados.

Mudam-se 0s suportes, alteram-se também as maneiras como as producdes serdo
apresentadas, lidas e apreendidas pelo publico que as aceder, uma vez que cada suporte tem
objetivos, intengdes, um leitor-implicito e um contexto de circulagdo, os quais engendrardo o
modo de apresentacédo de suas publicacdes.

Por fim, o desenvolvimento da analise mostrou-nos a importancia de fatores
extratextuais para a construcdo significativa de um texto, especificamente, ou de uma obra.
Para além dos elementos semanticos que emanam da tessitura dos textos, o entendimento
dessas producdes depende também da compreensdo de peculiaridades, como as caracteristicas
materiais de seu veiculo de circulagdo, as competéncias de leitura de seu leitor-implicito, bem
como o horizonte de expectativas de seu contexto historico-cultural de circulagdo, uma vez
que tais peculiaridades sdo responsaveis pela construcdo da esfera significativa dos textos e,

por meio desta, pela insergéo destes no ambiente de leitura desejado.
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ANEXO |
DADOS DAS PRODUCOES FOLHETINESCAS: PARAGRAFACAO

SECAO 2.2.4
FOLHETIM 04: “O asno encoberto com o paletot de ledo”

A mesma fragmentacéo € recorrente em outras partes do texto, como na terceira parte,
na qual os trés paragrafos iniciais formam, na obra original, um paragrafo Unico; esse
paragrafo, que tem inicio na linha 39 da transcricdo, na obra francesa € mais extenso e abarca,
desta maneira, os dois paragrafos posteriores; assim, aparte |11 de “L’ ane recouvert du paletot
du lion” é formada por dois parégrafos, apenas. A quarta parte do folhetim também mantém a
paragrafacao do texto do livro e, na quinta parte do texto, apreendemos que a frase “ A fortuna
volta a carga’, que aparece iniciando o paragrafo (linha 79 da transcricdo), em Les fleurs
animées, encontra-se no fim do paragrafo anterior, linha 78 do texto supracitado. Nas demais
partes do texto folhetinesco, a paragrafacdo coaduna com a presente na obra de Grandville.

SECA0 2.25
FOLHETIM 05: “O convento das capuchinas’

Na primeira parte, que constitui o subcapitulo “Debaixo da ramada’, existem duas
ocorréncias de quebra de paragrafo, a saber: o paragrafo que se inicia na linha 14 de nossa
transcricdo, na obra francesa é parte do paragrafo anterior (que tem inicio na linha 12) e o
paragrafo que se inicia na linha 28, da transcricdo, no texto francés também é parte do
paréagrafo anterior (que tem inicio na linha 25).

Em “Irma Altéia’, segunda parte do texto, ha maior nimero de fragmentacdo de
paragrafos. O segundo paragrafo desta parte, na obra de Grandville, se apresenta maior, de
maneira que na obra francesa este abrange os trés paragrafos subsequentes, tendo inicio na

linha 53 e se estendendo até a linha 62, de nossa transcricao.
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A quebra da paragrafacdo da obra francesa também continua no terceiro subcapitulo,
“O lirio convale”, no qual os trés primeiros parégrafos do texto em folhetim, constituem, no
exemplar francés, um parégrafo Unico, iniciando-se, desta forma, na linha 83 e estendendo-se
até a linha 89, do texto supracitado. Nas linhas 88 e 89, notamos que Sena Pereira reestrutura
o0 paragrafo, de maneira a fazer com que a frase interrogativa se torne uma afirmacéo, por
meio da insercdo da particula negativa, como ja ocorrera.

Nota-se que o paragrafo iniciado na linha 93, na obra de Grandville, é parte do
paragrafo anterior, que tem inicio na linha 90.

No subcapitulo intitulado “A carta’ também nos deparamos com a fragmentacdo do
paragrafo inicial, em trés paragrafos menores, ja que em Les fleurs animées o primeiro
paragrafo se inicia na linha 102 e se prolonga até a linha 108.

Um dado curioso nesta parte do texto, é que Sena Pereira, a0 mesmo tempo em que
fragmenta o pardgrafo da obra original em trés partes menores, faz também o processo
inverso, de unido de oragdes, como podemos apreender na comparacdo das linhas 104 e 105
do texto supracitado, com este mesmo paragrafo do exemplar francés. O paragrafo que tem
inicio na linha 117 de nossa transcricdo, em Les fleurs animées, pertence ao paragrafo
anterior, que se inicia na linha 114, do texto supracitado.

No préximo subcapitulo, “As capuchinas’, também nos deparamos com a
fragmentacdo de paragrafos da obra francesa. O pardgrafo que tem inicio na linha 130 da
transcricdo, em Les fleurs animées faz parte do paragrafo anterior, pertencendo, assim, ao
paragrafo que se inicia na linha 127. Os quatro ultimos paragrafos desse subcapitulo formam,
no exemplar francés, um paragrafo unico.

Também se notam divergéncias na paragrafacdo do subcapitulo, “Uma mudanca de
destino”, em comparacdo ao texto presente em Les fleurs animées. O paragrafo que se inicia
na linha 155 de nossa transcricdo, faz parte do paragrafo anterior, na obra francesa, a saber, o
paragrafo iniciado na linha 152. Encontramos, ainda, o processo inverso de unido de
paragrafos: observa-se que a oracdo presente na linha 158 do texto supracitado, no
subcapitulo francés “Um changement de destinacion”, forma um parégrafo curto na linha
seguinte (linha 159). O mesmo caso ocorre no paragrafo da linha 169, de nossa transcricao,

no qual sua segunda oracdo formaria um paragrafo curto na linha seguinte (linha 170).
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SECA0 2.2.7
FOLHETIM 07: “As Délilas vém de longe”
“Narcisa”

O parédgrafo que, no texto folhetinesco, se inicia na linha 19, no texto “Narcissa’,
pertence ao paragrafo anterior, que tem inicio na linha 16; o0 mesmo ocorre com o paragrafo
do folhetim iniciado na linha 21, o qual na obra francesa também pertence ao paragrafo
anterior iniciado nalinha acima (linha 20); damesma maneira, o parégrafo que, em “Narcisa’,
se inicia na linha 28, na obra francesa, pertence ao paragrafo anterior (iniciado na linha 26, do
texto supracitado).

Tais ocorréncias continuam a acontecer no texto folhetinesco: o paragrafo que tem
inicio na linha 38 do texto presente em O Parahyba, no texto de Les fleurs animées, pertence
ao paragrafo anterior, iniciado na linha 37; o paragrafo iniciado na linha 59 do texto
folhetinesco também pertence ao paragrafo anterior (iniciado na linha 56) na obra francesa.
Na traducdo, em folhetim, os trés paragrafos presentes da linha 63 até a linha 66 formam no
texto francés um paréagrafo Unico e o paragrafo do folhetim iniciado na linha 81 pertence ao
paragrafo que o antecede (iniciado na linha 79).

Por fim, no texto folhetinesco intitulado “Narcisa’ até a “Nota do autor” tem seu
primeiro paragrafo fragmentado, de maneira que os trés primeiros paragrafos da nota

constituem, no texto francés “Narcissa’ um paragrafo unico (linha 122 a 127).

SECA0 2.2.8
FOLHETIM 08: “Uma malicia da Fada das Flores’

O parégrafo que se inicia na linha 18 do texto folhetinesco, na obra francesa, faz parte
do paragrafo anterior, iniciado na linha 16; o mesmo acontece com o paragrafo que tem inicio
na linha 27 do texto publicado em O Parahyba, que pertence ao paragrafo anterior (iniciado
na linha 23) no texto de Les fleurs animées. A dltima frase da linha 44 da transcri¢do constitui

um paragrafo Gnico na obra francesa, iniciado na linha abaixo, linha 45.
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A fragmentacdo de paragrafos maiores continua a acontecer: os trés paragrafos, que,
no texto folhetinesco, se encontram entre as linhas 70 e 77, formam um paragrafo Gnico no
texto francés; 0 mesmo ocorre com 0s quatro paragrafos seguintes (presentes nas linhas 78 a
87), 0s quais, no texto de Les fleurs animées comp&em um paragrafo Gnico.

O paragrafo que se inicia na linha 101 do texto publicado no folhetim, no texto
francés, pertence ao paragrafo anterior (iniciado na linha 98); semelhantemente acontece com
0 paragrafo presente na linha 112 do texto de O Parahyba, o qual no exemplar francés
pertence ao paragrafo anterior, iniciado na linha 108 e por fim o paragrafo que tem inicio na
linha 117 do texto folhetinesco, em Les fleurs animées é parte do paragrafo anterior, iniciado
na linha 114.

SECA0 2.2.9
FOLHETIM 09: “A Flor do Goivo”

Na primeira parte de “A Flor do Goivo”, o parédgrafo que tem inicio na linha 6, de
nossa transcri¢do, é parte do paragrafo anterior (iniciado na linha 4) em “La Giroflée”. Os
editores fragmentam esse paragrafo, do paragrafo acima e o unem a frase seguinte (unido que
se da depois dos dois-pontos, linha 6). O paragrafo que se inicia na linha 8 também pertence
ao primeiro paragrafo, iniciado na linha 4. Os editores além de fragmentarem esse paragrafo
do paragrafo inicial, também o unem com a primeira frase que, no texto francés, compde o
paragrafo seguinte (unido que acontece apOs os dois-pontos). Assim, em “La Girofléeg” o
primeiro paragrafo do texto tem inicio na linha 4 e se estende até a frase que antecede os dois
pontos, da linha 8. No texto folhetinesco, o paragrafo que se inicia na linha 15 pertence, na
obra francesa, ao paragrafo anterior (iniciado na linha 13); o0 mesmo ocorre com o paragrafo
iniciado na linha 19 de “A Flor do Goivo”, o qual em “La Giroflég” pertence ao paragrafo
anterior (iniciado na linha 17).

Na segunda parte de “A Flor do Goivo” também apresenta fragmentacdo de
paragrafos. Os paragrafos do texto folhetinesco presentes da linha 24 até a 30 formam, no
texto francés, um paragrafo Unico; de maneira que, na obra francesa, a primeira e a segunda
oracOes sdo separadas por dois-pontos e as demais por ponto-e-virgula. Em “A Flor do
Goivo”, os paragrafos presentes nas linhas 31-38 também formam um paragrafo Unico em “La
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Giroflée”. No folhetim, os dois paragrafos presentes nas linhas 39-43 formam um paragrafo
Unico na obra francesa. Entre as linhas 44 e 46, do texto folhetinesco, encontramos a unido de
dois paragrafos, que na obra francesa aparecem separados (a unido se da apos a virgula da
linha 44).

Ainda na segunda parte de “A Flor do Goivo”, o parégrafo iniciado na linha 49 do
texto folhetinesco & pertencente ao pardgrafo anterior (iniciado na linha 47), em “La
Giroflée”; o mesmo ocorre com o paragrafo do texto do folhetim presente na linha 54, que, no
texto francés, é parte do paragrafo que o antecede (iniciado na linha 51). No texto publicado
em folhetim, os paragrafos que se presentificam nas linhas 55-62 formam no texto de origem
um paragrafo Unico. Além da fragmentacdo desse parédgrafo maior de “La Giroflég”, os
editores de O Parahyba unem o paragrafo iniciado na linha 55 a frase seguinte (unido que se
da apos a virgula, presente na linha 55).

Passando a terceira parte de “ A Flor do Goivo”, os paragrafos que se presentificam nas
linhas 66-71, na obra francesa constituem um paragrafo Gnico — nota-se que a frase da linha
70, antes estava separada da frase seguinte por um ponto-final, mas no folhetim elas aparecem
separadas apenas por um ponto-e-virgula (presente na linha 70). O paragrafo que, no folhetim,
se inicia na linha 82 se constitui parte do parégrafo anterior (iniciado na linha 80), no texto de
Les fleurs animées. Nota-se que o ultimo paragrafo da terceira parte de “A Flor do Goivo”,
presente nas linhas 87-88, aparece no texto folhetinesco como Unico, enquanto que em “La
Giroflée” estdo separados, de forma que o antepenultimo paragrafo se constitui somente da
linha 87 (até a virgula) e o ultimo se estende até a linha 88.

Na quarta parte do texto publicado em folhetim, os paragrafos que estdo presentes nas
linhas 92-95 formam, no texto francés, um paragrafo Unico — um dado interessante é que,
assim como em ocorréncias anteriores, os editores de O Parahyba separam as frases da linha
94 com ponto-e-virgula, enquanto que as mesmas estavam separadas por um ponto-final, na
obra francesa. Os dois paragrafos do texto folhetinesco, presentes nas linhas 96-98,
apresentam-se como paragrafo Unico no texto de Les fleurs animées. O ultimo paragrafo da
quarta parte do texto em folhetim , que tem inicio na linha 101, pertence ao paragrafo anterior
(iniciado na linha 99), na obra francesa.

Na quinta parte de “A Flor do Goivo”, os paragrafos presentes nas linhas 105-111
formam um paragrafo Unico em “La Giroflée” — aqui também, os editores de O Parahyba
separam as frases da linha 105 (referimo-nos aqui a segunda virgula) com virgula, enquanto

gue as mesmas frases estavam separadas por um ponto-final, no texto franceés.
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SECA0 2.2.10
FOLHETIM 10: “O diabo as voltas com uma freira”

A paragrafacdo de “A irma Nenufar” apresenta-se, em varios momentos, diferente da
existente em “ Sceur Nénuphar”: no texto folhetinesco, o parégrafo que tem inicio nalinha 7, &
parte do paragrafo anterior na obra francesa (iniciado na linha 5); os trés paragrafos que, em
“A irma Nenufar”, se presentificam entre as linhas 9-12, em “Soaur Nénuphar” formam um
paragrafo Unico e o pardgrafo que, no texto do folhetim, tem inicio na linha 15, faz parte do
pardgrafo anterior em Les fleurs animées (iniciado na linha 13).

As ocorréncias de quebra de pardgrafos maiores continuam a acontecer: 0s quatro
paragrafos que, na traducdo em folhetim, estdo presentes da linha 18 até a linha 26, formam,
no texto francés de origem, um paréagrafo Unico; o paragrafo que tem inicio na linha 28, do
texto presente em O Parahyba, pertence ao paragrafo anterior, no texto de Les fleurs animées
(iniciado na linha 27); no texto folhetinesco, os paragrafos que se presentificam entre os
intervalos de linhas 30 a 38, 40 a 46, 51 a 56 e 57 a 60 formam, na obra francesa, paragrafos
dnicos.

Os parégrafos que, em “A irma Nenufar”, estdo entre as linhas 61-65, formam um
paragrafo unico em “ Scaur Nénuphar”, com excessao da segunda oragao presente na linha 65,
que, na obra francesa, constitui um parédgrafo curto, na linha abaixo (linha 66). Por fim, no
texto presente em O Parahyba, os paragrafos que se presentificam entre os intervalos de
linhas 66 a 70, 77 a 85, 86 a 95, 97 a 100 e 103 a 110 formam, em Les fleurs animeés,

paragrafos Unicos.

SECA0 2.2.13
FOLHETIM 13: “Asmagoas da Camédlia”

No que diz respeito a paragrafacdo do texto, observamos que em alguns momentos de
“As mégoas da Camélia’ ela se dintingue da presente em “Les regrets du Camélia’. Na

primeira parte do texto folhetinesco, o paragrafo que se inicia na linha 11, pertence, em Les
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fleurs animées, ao paragrafo anterior, iniciado na linha 8 e o pardgrafo que se inicia na linha
23, faz parte, na obra francesa, do paragrafo anterior, que tem inicio na linha 20.

Na segunda parte de “As méagoas da Camélia’, o paragrafo que tem inicio nalinha 37
aparece, no exemplar francés, como um paragrafo indendente na linha abaixo (linha 38) e o
paragrafo que tem inicio na linha 54 do texto do folhetim, pertence, em Les fleurs animées, ao
paragrafo que o antecede, iniciado na linha 50.

A terceira parte do texto folhetinesco apresenta a mesma paragrafacdo do texto
francés. Na quarta parte de “ As mégoas da Camélia’ o segundo paragrafo dalinha 70 aparece,
em Les fleurs animées, como um paragrafo independente na linha abaixo (linha 71).

Na quinta parte do texto presente no folhetim de O Parahyba ndo existem
modificacdes na paragrafacdo, em comparacdo com o texto original. No sexto subtitulo do
folhetim, os trés paragrafos que estdo presentes nas linhas 106-111, formam um paragrafo
unico na obra francesa e o parégrafo que, em “As magoas da Camélia’, aparece nalinha 112
(como pertencente ao parégrafo anterior), em “Les regrets du Camélia’ constitui um paragrafo
independente.

A sétima e a oitava parte do texto no folhetim apresentam a mesma paragrafacdo do
texto francés. Na nona parte do texto folhetinesco, o paragrafo que aparece na linha 172, faz
parte, em Les fleurs animées, do paragrafo anterior, iniciado na linha 169 e os trés paragrafos
presentes da linha 177 a 184 em “As méagoas da Camélia’, constituem em “Les regrets du

Camélia’ um paragrafo unico.
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ANEXO 11
“A FADA DASFLORES’: TRANSCRICAO

O Parahyba, n°® 78, 02 de setembro de 1858, quinta-feira.

“MOSAICO”

A FADA DAS FLORES

Os antiquérios e os sabios acharam e indicaram claramente o lugar onde estava situado
0 paraiso terrestre.

NOs sabemos quais eram as arvores gque arvoreciam a propriedade celeste, quais 0s
terrenos que o defrontavam ao norte, ao meio-dia, ao levante e ao poente.

Gragas a estas investigacdes, o plano topografico do Eden poderia figurar nos cartdes
do cadastro, ou nos magos do conservador das hipotecas.

Nenhum sé&bio ocupou-se ainda de fixar com exaccédo a situacdo geografica do palacio
da Fada das Flores. A este respeito somos obrigados a socorrer-nos a simples conjecturas.

Uns colocam-o no reino de Cachemira, outros ao su-sudoeste de Delhy; estes sobre
uma das planuras do Hymalaia, aqueles no centro da ilha de Java, em meio de uma dessas
vastas florestas virgens que o defendem, com a sua inextrincavel e profunda vegetacédo, contra
os olhares indiscretos, e contra as pesquisas dos sabios antiquarios.

Sé n6s conhecemos o caminho que conduz ao pais das Flores; mas um juramento
solene véda-nos indica-lo a quem quer que seja.

Os jornais chegariam la a0 mesmo tempo que nds, e Deus sabe em que estado poriam
em pouco tempo esse ditoso sitio, que ndo sofreu ainda sendo uma revolucdo, a que nos
vamos narrar.

O leitor que nos vai acompanhar nesta digressao amena, ha de consentir em deixar-se
vendar os olhos com um lenco de finissima cambraia.

Vistemos-lhe também as algibeiras para que ndo possa traicoeiramente, como Petit-

Poucet, semear em cada um de seus passos as indica¢ées do caminho.
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Ponhamo-nos agora em marcha, e caida a venda dos olhos no momento da chegada.

N&o sentis brincar em vossos cabelos um ar mais ténue e mais suave que é que de
ordinario alimenta a vossa respiragdo?

Na&o distinguis, em meio da obscuriddao que empana o vosso olhar, uma claridade mais
viva, mais penetrante, mais doce que a do proprio céu da patria?

E que somos chegados ao termo de nossa viagem, estamos nos dominios da Fada das
Flores.

Este € o seu jardim. Aqui se acham reunidas e vivem em uma igualdade fraternal, os
produtos de todas as zonas, de todos os climas, a flor brilhante dos trépicos ao lado da violeta,
0 4ole junto a pervinca.

As palmeiras abrem suas folhas em leques por sobre um macico de acécias, cujas
brancas flores atingem uma tintura de rosa.

O jasmim e a rom& confundem suas argentadas estrelas e suas chamas de purpura.

A rosa, 0 cravo, o lirio, mil flores que a vista alcanca sem que seja preciso cita-las,
grupam-se de um feitio harmonioso, ou descrevem 0s mais graciosos arabescos.

Todas essas flores vivem, respiram, e falam entre si trocando seus perfumes.

Uma multiddo de pequenos regatos esquivam-se em caprichosos meandros sob o
tronco das arvores, dos arbustos e das plantas.

A linfa desliza-se por sobre diamantes, onde vem quebrar-se e reluzir a luz em
reflexos de ouro, azulados e de opala.

Borboletas de todas as formas, de todas as cores, cruzam-se, evitam-se, perseguem-se,
pairam, volteiam, pousam, ou elevam-se em suas asas de ametista, d’ esmerada, de &gata, de
turquesa e de safira.

N&o ha passaros neste jardim; mas sente-se nele o visitante como envolto em uma
harmonia universal, que semelha um desses concertos que s6 se ouvem em sonhos, - é a brisa
que suspira, murmura, brinca e canta sua melodia a cada flor.

O palacio que habita a Fada é digno destas maravilhas. Um dos génios seus amigos
arrebanhou esses fios de prata e de ouro que volteiam, nas primeiras manhas da primavera, de
planta em planta.

Ele os entrancou, os enrolou, os ajeitou em festGes elegantes. Todo o palacio €

construido com esta filigrana encantada.
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Folhas de rosa formam os tetos, trepadeiras azuis entestam os intersticios do
embrechado, e compBe como um cortinado a Fada, que alias raro se acha em casa, de ocupada
que esta sempre em visitar suas flores e em cismar sozinha em sua felicidade.

Pode alguém nao ser feliz quando é flor? Isto parece impossivel; nada entretanto €
mais verdadeiro.

A nossa Fada fez esta experiéncia.

(Continua)

*k*k

O Parahyba, n° 79, 05 de setembro de 1858, domingo.

“MOSAICO”

A FADA DAS FLORES

Por uma bela tarde de primavera, molemente embalada em uma rede de cip6s
entrelacados, a Fada das Flores contemplava preguicosamente essas outras flores misteriosas
gue se chamam as estrelas, quando pareceu-lhe ouvir um rocar longinquo, um sussuro confuso
e vago.

Sdo sem davida os silfos que vém requebrar as flores, pensou consigo a Fada, e para
logo recaiu em suas imaginacgoes.

Mas o rumor tornou-se mais distinto; sentiu-se o estalir da areia d’ ouro a gemer sob a
pressdo de passos cada vez mais pronunciados; a Fada sentou-se na rede, e viu adiantar-se
uma longa procissao de flores.

Havia-as de todas as idades e de todas as condigdes; rosas graves e ja a declinar para o
seu ocaso, marchavam cercadas de sua jovem familia de botdes.

As categorias estavam confundidas: a aristocratica Tulipa dava o brago ao cravo
burgués e popular; o Geranio, vdo como um financeiro, ia ao lado com a terna Anémone, e a
altiva Amaryllis suportava, sem mostras de muito desdem, a conversagao sofrivelmente vulgar

do Bagueandier.
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Como acontece nas sociedades bem organizadas no momento das grandes crises, uma
aproximacdo forcada tinha lugar entre todas as flores.

Lirios, com a fronte cingida de um diadema de lucioles, Campéanulas, lanternas vivas
com um pirilampo aceso em sua corola, iluminavam a procissao, que seguia, um pouco em
debandada, a tropa descuidosa das Margaridas.

A procissdo dispde-se em boa ordem diante do palacio da Fada admirada, e um
Heléboro bem falante, saindo das fileiras, tomou a palavra nestes termos:

<< Senhora. — As Flores aqui presentes vos suplicam que aceiteis suas homenagens, e
oucais suas humildes queixas.

<< Ha milhares de anos que servimos de texto de comparacdo aos mortais; nds sos
custeamos todas suas metaforas; se ndo foramos nos, a poesia ndo existiria.

<< Os homens emprestam-nos suas virtudes e seus vicios, seus defeitos e suas
qualidades; é tempo que gostemos um pouco de uns e de outras.

<< A vida de flores nos enoja: desejamos que nos seja permitido revestir a forma
humana, e julgar por n6s mesmas se o que la em cima se diz do nosso carater é conforme a
verdade. >>

Um murmurio de aprovacdo acolheu este discurso. A Fada ndo podia crer no
testemunho de seus olhos e de seus ouvidos.

- Como, exclamou ela, quereis trocar vossa existéncia, que é semelhante a das
divindades, pela vida miseravel dos homens? O que falta a vossa felicidade? ndo tendes para
ornar-vos 0s diamantes do orvalho, as conversacdes do zéfiro para distrair-vos, os beijos das
borboletas para fazer-vos sonhar sonhos de amor?

- O orvalho me constipa, exlamou bocejando uma Boas-Noites.

- Os madrigais do zéfiro me importunam, disse a rosa; ha mil anos que me repete
sempre a mesma coisa. Os poetas, que sdo de uma academia, devem ser mais divertidos.

- Que bem me fazem os carinhos da borboleta, murmurou uma sentimental Pervinca,
se ela mesma néo lhe partilha as docuras? A borboleta € o simbolo do egoismo, ndo poderia
reconhecer sua mae, e seus filhos ndo a reconhecem por seu turno; onde teria ela aprendido a
amar? N&o tem passado nem futuro; ela ndo se lembra, e a esquecem. S6 os homens sabem
amar.

A Fada lancou a Pervinca um olhar doloroso que parecia dizer-lhe: também tu!
Compreendeu que 0s seus esforgos para acalmar a sedicdo seriam inGteis d’ ora em diante;

entretanto, quis fazer uma Gltima tentativa.
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- Uma vez sobre a terra, perguntou a suas vassalas revoltadas, como vivereis nela?

- Eu me farei literata, respondeu uma Rosa-Canina.

- E eu pastora, acrescentou uma Dormideira Silvestre.

- Eu me farei casamenteira disse a Laranjeira.

- Eu mestre escola, disse o Cardo.

- Em mestra de piano, disse a Horténcia.

- Eu adelo, disse lris.

- E eu lerei a buena dicha, disse a Margarida.

- A Espora falou de suas estréias na Opera, e a Rosa jurou que quando chegasse a ser
duquesa, dar-se-ia 0 prazer de coroar muitas roseiras.

Havia ali uma multiddo de flores, que ja tinham vivido, e se asseguravam que a vida
era comoda e fécil entre os homens.

Narciso e Adonis tinham sido os instigadores secretos da revolta; Narciso
principalmente, que ardia por saber o efeito que produziria um bonito rapaz em um espelho de
Veneza.

A Fada das Flores ficou durante algum tempo mergulhada em suas reflexdes; dirigiu-
se as rebeldes, e com voz triste, mas firme:

- Ide, Flores iludidas, cumpram-se 0s v0ssos desejos; subi a terra, e vivei a vida dos
homens, em breve me voltareis.

E pois a historia das flores animadas que se vai ler neste volume. Recolhemos estas
aventuras ao acaso, percorrendo todos os paises, interrogando todas as classes da sociedade,
sem importar-nos com datas e épocas.

As flores viveram seu tanto ou quanto por toda parte, talvez as tenhais conhecido sem
0 suspeitar. E para deplorar que ndo julgassem a prop6sito fazer confidéncias, ou escrever
suas memorias, 0 que nos teria poupado muitos trabalhos, muitos passos, e sobretudo muitos
erros.

Para acabar com esta introducédo, dir-vos-emos que a Fada ndo concedeu a licenca
pedida sem prometer-se interiormente a vinganca.

No dia seguinte o seu jardim estava deserto. Uma flor tinha contudo ficado, a Urse
solidaria e que florece sempre.

Simbolo do amor eterno, sabia que ndo havia para ela lugar sobre a terra.
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ANEXO I
TRANSCRICAO DAS PRODUCOES FOLHETINESCAS:
ORTOGRAFIA DO SECULO XIX

TRANSCRICAO DA SERIE “ASFLORESANIMADAS’

O Parahyba, n° 28, 07 de marc¢o de 1858, domingo.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS

l.
A Papoula.
(Traducéo)

Antigamente eu era a flor do somno; mas 0 somno ndo basta ja para fazer esquecer ao
homem os seus males.

O homem néo quer dormir, quer devanear. Eu era o esquecimento, elle quiz a ilusdo.

Cravardo-me um ferro no coragéo, e elle bebeu o sangue que gottejava do meu seio.

Ai de mim! Desde entdo pedi a tranquilidade, foi-se-me a ventura, ja ndo tenho
alegria!

Apenas 0 méu tronco se levanta um pouco acima da terra, o ferro se approxima,
golpeido-me o peito, donde dimana o licér que produz as visbes, especie de embriaguez que
absorve a cabeca e o coracao.

Apenas 0 homem me leva a seus labios, sua alma adeja e voa, desprende-se da terra.

Entrega-se no passado, ou arroja-se pairando nos campos do futuro.

Esvoaca em torno de uma saudade, ou reclina-se nos bracos de uma esperanca.

Onde vai o tempo em que eu a tarde fluctuava nos espacos deixando cair as minhas

sementes delicadas na fronte dos humanos?
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Invocava ao meu lado o somno, filho do trabalho, pai dos sonhos benfazejos.

A mai adormecida mostrava o filhinho alegre e sorrindo ao [ilegivel], deixava ver sua
maéi docemente inclinada sobre seus labios deitar-Ihe a bencéo no beijo de amor.

Minha vida volvia contente e socegada, curta e radiosa, como o0s dias formosos da
primavera.

Que genio malefico revelou aos homens a existencia do philtro encerrado em meu
seio; desse philtro que é a funesta causa da minha morte?

Mas, para que me lamento?

Eu sou semelhante ao poeta, os homens devem-lhe as melhores de seus gozos, suas

mais encantadas ilus@es, e € elle a primeira de suas victimas.

As Flores do Baile.

No6s somos as fléres do baile, pobres victimas das enganadoras festas.

Apresentamo-nos timidas e modestas, adornadas de nossos encantos somente, e €-nos
preciso lutar contra essas fléres das entranhas da terra, que se chamao diamantes.

Filhas do fogo, a opala, a amethista, a torquez [turquesa] e o topasio, scintildo aos
raios brilhantes das luzes.

NOs outras, filhas do ar e do rocio da madrugada, abrimos os olhos para saudar a lua e
namorar as estrellas. A atmosphera do baile nos queima e desecca; em um quarto de hora
ficamos murchas.

Donzella, porgue nos prendes em teus formosos cabelos? Olha para teus enfeites, ndo
vés tu nelles fléres fabricadas pela mé&o dos homens? Fléres que ndo receido nem o calor, nem
0 p6, nem os raios dos lustres, nem o atrito da multidao?

N&o nos leves ao baile, donzella; deixa banharmos os pés flexiveis nestes vasos de
crystal, perfumaremos o recinto do teu quarto, e quando voltares pallida, extenuada,
pensativa, tu nos encontraras sorrindo, e n6s havemos de misturar doces sonhos ao teu dormir
inoucente.

N&o nos leves ao baile, donzella.

Pordim, ai! ndo nos escuta, circumdantes seus cabellos por uma fresca grinalda, e
vigcosas desabrochamos ao delicioso calor do seu seio virginal. Vamos, forca € partir; somos
as flores do baile, pobres victimas das enganadoras festas.
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Nossas folhas se desprenderdo a uma e uma, e serdo calcados aos pés; antes de findar
0 baile, ndo enterlacaremos mais entre essas madeixas, € 0 cinto nos deixara desprender.
Amanha um grosseiro servo nos apanhara do chao, e lancara na rua.

Uma vez ainda, donzella, deixa-nos aqui; estamos tdo bem no teu aposento de virgem!

Partes...Cuidado, donzella! Flor viva do mundo, adorno encantado do baile, um dia

talvez, como a nds, 0 mundo te calgara dos pes, e te abandonara depois.

11
A Flor Preferida

(Imitacao)

Amao-se as flores, mas uma é sempre a flor preferida.

Umas vezes é a flor da saudade, outras a do amor, outras a da juventude; é sempre a
que se colheu nos primeiros dias da primavera da vida.

O [ilegivel] e as feicBes de um ente amado costumao associar-se & idéia de uma flor
gue no mesmo momento ve-lo representa & memoria.

Para uns, esta flor é a rosa, o jasmim, o lilas, o heliotrépio, a verbena; para outros, a
pervinca, a violeta ou o amor-perfeito. Para todos a lembranca de uma mulher é inseparavel
da de uma flor.

O perfume de uma flér produz uma especie de embriaguez que se filtra nos sentidos e
embebe no coracao.

A sua vista arranca ao presente, viveis no passado, conduz-vos a estreita senda por
onde passeaveis ambos, fazendo estremecer as moitas de boninas ainda banhadas do orvalho,
e olhando o regalo onde se refletia a sua imagem; escutais a sua voz, voz tdo doce que vos
chama.

Outras vezes dizeis no fundo de vossa alma:

- E a flor que idolatrava minha mai, aquella como que adornava seus cabellos minha
formosa irma.

E scismais na vossa infancia, em vossa méai que vos olha do céo, em vossa irmé, tdo
casta, tdo pura, tdo bella, que Deos chamou para si afim de tornar maior o humero de seus

anjos.
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Infeliz daqu lle que ndo sentio seus olhos orvalharem-se de lagrimas & vista de uma
certa fl6r! Esse ndo foi nunca nem menino nem mogo; ndo teve méai, nem amante; infeliz! Nao
amou nunca.

Prende-se a flor preferida sobre o peito, suspende-se & cabeceira do leito, faz-se della
um ramalhete que se aspira com delicia.

A flor preferida é como um talisman de felicidade.

E forca ter uma flor na terra e uma estrella no céo.

Na&o vos fieis naquelles que se rirem desta supersticdo?

A fl6r da minha preferéncia € a saudade!

Quando ella desabrocha, pareco-me sentir no intimo do coracdo ndo sei o que de
vivificante e doce que penetra dentro d’alma, uma espécie de bem-estar que desapparece mal
a saudade comeca a desfolhar-se.

E uma como intima e mysteriosa unifo que existe entre mim e a saudade. Se ella me
lembra tanta coisal...Ndo é porém a minha historia que vos eu quero contar; vos a sabeis,
porquanto ella é também a vossa.

Flér preferida, doce e encantada fl6r, cujo nome se profere em segredo, como o de
uma mulher adorada, o0 corac¢do que ndo experimenta a tua mystica influencia é um coracéo de
gelo.

Arfa, mas ndo palpita; vive, mas ndo sente.

Guarda para mim largo tempo o teu perfume, conserva o sempre, e que se gravem no

meu tumulo estas singelas palavras: Um sé amor, uma so flor!

V.

Flor do Esquecimento

E preciso fugir da flér do esquecimento, ella vos trai com seu perfume enganador.

E bella e risonha, encara-vos com languido olhar, parece chamar-vos: “Vem, sou tua
amiga, ete consolarei”.

Conhecereis o cacador Ricardo? Pois colheu ja a flér do esquecimento.

Entdo uma fria indifferenca succedeu a todos os seus tormentos; pdde encarar sem
temor aquella que tanto o fizera soffrer.

Porém causou-se da sua indifferenca, e quiz tornar a amar ainda; mas havia colhido ja

a flér do esquecimento.
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N&o se torna mais a amar quando se esquece uma vez.

Ricardo erra nas florestas, divaga nas campinas, sobe nas montanhas, pergunta ao
passarinho das selvas, & flér da colina, a fonte do rochedo, porque s6 elle no mundo nédo pode
amar. A avezinha, aflor, afonte, Ihe respondem: “ Tu colhestes ja a flér do esquecimento”.

O cacador lembra-se do tempo era que era sem ventura: a0 menos entdo sentia bater o
coracao.

- Ah! Exclamava elle, existem males que se ndo curdo sendo para se tornarem mais
dolorosos.

- E preciso fugir da flér do esquecimento; ella vos trai com seu perfume enganador.

- Dize-me, meu bom amigo, diz-me o seu nome, afim de que eu possa reconhecé-la.

- Chamao-lhe lunaria; os homens porém ignordo o seu verdadeiro nome, ndo tem
nome para elles, appelida-se a flér do esquecimento.

- Onde nasce? Nas messes douradas pelo estio, nas fendas das ruinas solitarias, no
meio dos prados floridos, nas margens viventes dos lagos, ou além, no paiz das ficgOes, na
morada dos genios?

- N&o é ai, ndo, 6 virgem formosa: E no fundo do coracio que se occulta o germem da
flor eterna, da flér do esquecimento.

A. E. Zaluar.

O Parahyba, n° 32, 31 de margo de 1858, domingo.
FOLHETIM

FLORES ANIMADAS
V.
A Flor Saudade.

(Traduccdo.)

Uma flor se desprendeu de suas trancas, elle quiz apanha-la, ella porem o néo

consentiu.
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- Deixa, Ihe disse, deixa a flor que o vento arrebate, toma esta, que te eu dou.

E tirando-me do seu seio, me entregou nas maos do seu amante.

Flor delicada e querida, murmurou elle sorrindo-me. Quero guardar-te sempre, flor
predilecta, flor da saudade.

Levou-me consigo, e conservou-me em um vaso de puro crystal; todos os dias me
contemplava, e olhando-me era ella quem elle via.

Flor da minha amada, repetia muitas vezes, como o teu aroma é suave e doce, como
me embriaga o coracgéo!

Ella tocou-te com seus dedos delicados, deixou correr em tudas folhas o seu hélito de
rosas; quero cobrir-te de mil beijos, e hei de reconhecer-te entre mil.

Contudo as minhas cores desbotardo, meu tronco languidamente se vergava, e elle
tomou-me um dia com tristeza.

- Pobre flor, me disse, estas quase morta, bem vejo; vem, quero dar-te um sepulcro em
lugar secreto e privilegiado, é como se te eu enterrasse ao lado da minha alma.

E guardou-me entre as cartas da sua bella.

Como vivia bem, cercada daquella atmosphera suave! Repetidas vezes visitava a
minha sepultura, e, phastasma (fantasma? [possivel erro de digitacdo?]) reconhecido, eu
recuperava 0s meus perdidos perfumes; e Ihe surgia radiante com todo o folgor da minha
mocidade, e seu amor parecia-lhe remocar-se também.

Pouco a pouco vinha-me ver menos vezes.

Um destes dias chegou, pegou nas cartas sem as ler, e queimou-as.

Vio-me, e ficou largo tempo a fixar-me com o olhar distrahido: para que estas aqui?
Parecia perguntar-me.

Pegou-me, e approximando-se da janella, senti que me desprendia de seus dedos
indefferentes.

O ingrato ndo me reconhecia mais a mim a flor saudade.

O vento dispersou entdo nos ares as minhas folhas murchas de desbotadas.

VI.
ALOES.

O mogo Ahmed-ben-Hassan, estudante de Alepe, divagava pelos campos.
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Como o calor do sol ardente abrasava a terra, sentou-se & sombra de verdes roseiras
selvagens.

Era pelos meiados da lua de maio; as flores deliciosamente desabrochadas derramavao
um suavissimo perfume. Ahmed-bem-Hassan saboreava com igual prazer o aroma das flores e
a sua benéfica sombra.

Como era dotado de um coragdo reconhecido e de uma imaginagédo enternecida, quiz
dedicar um ghasel a rosa bravia.

“ A rosa de maio nasce a beira dos caminhos; basta estender améo para colhé-la.

“ A rosa de maio agrada a todos pela sua singela belleza; é o encanto do coracéo e dos
olhos.

“ A rosa de maio ndo precisa cultura; é tanto mais apreciavel quanto permanece em
sua primitiva singeleza.

“ Assim também o homem de genio nasce entre 0 povo, cada qual o comprenhende e
aprecia; é tanto mais senhor de si quanto menos deve a educacdo, e conserva a sua propria
individualidade.

Depois de haver composto este ghasel, comecou a declama-lo em voz alta, sem que
todavia tivesse ninguém para escuta-lo.

Apenas porem terminara, uma voz doce e argentina vibrou em seus ouvidos. Voltou-
se, e apercebeu uma rosa de maio que Ihe fallava.

“ Ahmed-bem-Hassan, Ihe disse, olha além, ndo ves aos pés do rochedo o aloes ornado
de seus capinhosos ramos?

“ Suas raizes gastardo mais de um seculo a encravar-se na dureza da rocha; e elle
supportou os rigores do sol ardente, o simoun mais ardente do que o sol, alternado, pendido,
solitario, com uma serpente aos pes.

“ Esta serpente eraamiséria

“ Em breve porém uma flor magnifica vencejara no cimo desse galho espinhoso, e
todas a outras flores serdo descoradas em sua presenca.

“ A serpente fugira

“ E quando a flor murchar, quando o ramo se desprender no chdo, preciosamente
guardado, formara um perfume que rescendera eternamente.

“ N&o é arosa de maio, Ahmed-ben-Hassan, € o a des que symbolisaaflor do genio. ”

VII.



218

O CHORAO.

Vinde abrigar-vos & minha sombra, ¢ vos que soffreis, eu sou a arvore dos tristes;
occulto sob as minhas ramas uma mulher de rosto compassivo: seus negros cabellos pendem
de sua fronte e encobrem-lhe os olhos humedecidos; € a musa de todos que amarao.

Vinde, 0 musgo e a gramma que se estende a meus pés € macio e doce, a brisa que
prepassa suspirando entre meus ramos € fresca e suave. Encontrareis aquelle a quem
procurais, que nao conheceis, porém que deve consolar-vos.

Amante e virgem, acolhe em seu seio a todos quantos chordo: Seus labios ndo se
imprimem jamais sendo onde a dor cravou um espinho. Um de seus beijos contudo € bastante
para restituir o alento.

E a cadeia que ata o fim do homem no seu principio.

No vigo das paixdes da mocidade ella semeia as flores da primavera; quando bate a
hora do desencanto, torna-o menos amargo, fazendo surgir em nossa alma a doce chimera da
saudade.

Consola aos que invocdo a morte; embala-os com ternas consolagdes. Toda a vaga tem
espuma, lhes diz; toda a taga tem absinthio; amar ndo é por ventura soffrer?

E assim que os adormece em sua dor.

Quem é essa mulher? E a vossa mais sincera amiga, a vossa mais estremecida irma.
Seu nome, seu casto nome, e: Melancolia.

Tem uma irmd, que se chama Miditacdo. Habita no silencio dos bosques. N&o a
encontrastes nunca?

Ella vem aqui sempre, e eu afago seu pallido rosto com a extremidade de minhas
pendidas folhas.

Vinde abrigar-vos a minha sombra, a sombra do taciturno chordo; vos encontrareis
aqui, pensativas e sorrindo, a Melancolia e a Meditacdo, as duas ternas irmds, semelhantes a
dous solitarios anjos escutando o murmurio do vento nos arvoredos, e assentadas a beira

d’ &gua que mollemente se deslisa sobre o |eito de boninas.

VIII.
FLOR DE LARANJA.
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Tuas companheiras, donzella, procurardo esta madrugada nos campos humidos do
orvalho uma flor para adornar teus cabellos virginaes.

Vais deixar-nos para seguir aquelle a quem amas; ndo partilharas mais as nossas
alegres dansas e innocentes folguedos.

Aceita esta flor de laranja; foi o seu doce perfume que nos convidou a colhé-la.

Approximamo-nos da arvore, e a flor da laranjeira nos disse: procurais um ramo para
enfeitar o seio de uma noiva? Colhe-me.

Sou como ella, pura como ella; semelhante a castidade, 0 meu aroma rescende largo
tempo ainda depois de me haverem arrancado.

- Flor das desposadas, lhe perguntamos nos, porque rebentdo os fructos de teus ramos?

Ella nos replicou:

- Sou 0 emblema da desposada; amante ainda, ella é méi; a flor ao lado do seu fructo.

Entdo nds a colhemos.

Divide este ramo de laranjeira; engrinalda com metade os teus cabellos, e com a outra
adorna o teu seio. E a Ultima dadiva das tuas queridas companheiras.

Esta tarde todas nos te conduziremos a igreja, e tua mai, abracando-te, fechara a porta
da casa de teu esposo.

Guarda a nossa grinalda e o nosso ramo, donzella; guarda-os bem, e possas tu, quando
as flores da laranjeira se murcharem, ndo ter saudades do tempo em que eras candida como
ellas.

A. E. Zaluar.
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O Parahyba, n° 93, 24 de outubro de 1858, domingo.

FOLHETIM

FLORES ANIMADAS

O asno encoberto com o paletet de ledo

.
O QUE SE DIZIA NO QUARTEIRAO.

Dizia-se que MII* Rosa Cardo era uma moca alta e bella, que andava com a cabeca
levantada, um pouco viva em suas respostas, mas excellente no fundo, posto que altiva,
alguns dizido mesmo vaidosa.

Dizia-se que era preciso ndo chegar-se-lhe muito perto; em seus olhos brilhantes, na
ponta do seu nariz retorcido, lido-se estas palavras escriptas: Quem me toca se espinha.

Dizia-se que ninguém se atrevia a fazer-lhe a corte. O quarteirdo enganava-se nisto.

1.
O LEAO.

O Sr. marquez Annibal-Astolpho-Tancredo de I'Asnerie vio MII# Cardo, que
trabalhava em sua janella por uma bella manhé de estio.

Como o marquez Annibal-Astolpho-Tancredo de I’ Asnerie era muito inflammavel,
inflammou-se.

Jurou que havia de fazer-se ... da costureira, cousa que alias ndo Ihe parecia que

devesse ser muito difficil.

1.
O ESCREVENTE DE TABELIAO.

O marquez ndo era o Unico que dera fé da belleza de Rosa. Lilio, o escrevente do
procurador do canto da praca principal, tinha-a notado havia muitissimo tempo.
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Um bello dia decidio-se a escrever-lhe para lhe revelar o seu amor. Passou e tornou a
passar durante uma hora por baixo de sua janella para esperar a resposta.

O marguez Annibal-Astolpho-Tancredo teve a mesma idea no mesmo dia. Enviou-lhe
uma carta e foi pessoalmente procurar a resposta. Rondou-lhe a casa durante duas horas
fazendo como quem tosse, hum! hum! hum! Era um homem de expedientes este marquez.

A velha porteira de Rosa deo fé deste manejo: communicou sua descoberta ao
aguadeiro, que a communicou a fructeira, que fallou disso bem alto na loja do droguista.

Ao cabo de vinte e quatro horas todo o bairro soube que dois homens fazido a corte a
MII? Cardo, a linda Rosa Cardo: o marquez Annibal-Astolpho-Trancredo de I’ Asnerie, e o
escrentesinho Lilio.

Era 0 mais bello escreventesinho de cartorio que ainda se vio, um verdadeiro cherubim
de escrevente, enamorado de todas as mulheres, mas amando s6 uma, Rosa Cardo, e ademais

sempre alegre, sempre risonho, terno e engragado, vendendo amor, mocidade e saude.

\V2
NOVAS OPNIOES DO QUARTEIRAO.

Quando se poz ao corrente da situagdo das cousas, 0 quarteirdo naturalmente
perguntou-se: Qual dos dous rivaes vencera, 0 marquez ou o escrevente de cartério?

Dous campos se formardo; como sempre, as mulheres dividirdo-se. As mogas dizido:
ha de ser Lilio! as velhas apostavdo por Annibal-Astolpho-Tancredo.

- Lilio é bello.

- Annibal-Astolpho-Tancredo é nobre.

- Lilio é espirituoso.

- Annibal-Astolpho-Tancredo é€ rico.

- Lilio ha de fazel-a feliz.

- Annibal-Astolpho-Tancredo ha de fazel-a marqueza.

Vé-se que estas malditas velhas tinhdo uma resposta prompta para todo. Uma penosa
incerteza reinou em todo o bairro, e procurava-se adivinhar as secretas intences de Ml Rosa
Cardo.
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V.
GOLPE DE VISTA LANCADO AO FUNDO DO CORACAO DAS MULHERES.

Conhecia as ella mesma?

Quem podera nunca saber o que pensa uma mulher collocada entre seu coracgao e sua
fortuna! A principio ella diz que néo é fortuna.

Da primeira vez grita muito alto, da segunda muito somente, da terceira em voz alta,
da quarta falla como de ordinario, da quinta a meia voz, da sexta em voz baixa, depois
murmura, depois se calla.

A fortuna volta a carga. A mulher murmura um sim, repete-o em voz baixa, depois a
meia voz, depois em tom ordinario, depois em voz alta, e em seguida forte, muito forte,
excessivamente forte.

E assim que a mulher escolhe.

A mocidade, a belleza, o espirito, as qualidades d’ama e da intelligencia, tudo isso
comeca por lhe parecer muito bello; mas o luxo, o brilho, a hierarchia, o titulo, ndo séo
também cousas para se desprezarem; desprezao-se de longe, mas a perspectiva muda desde o
momento em que se pode alcancal-as. O sacrificio custa alguns suspiros, é verdade, mas o
fogo dos diamantes enxuga logo todas as lagrimas.

A vaidade faz callar o amor, e como ndo ser va quando se possuem 0s encantos de
MII? Rosa Cardo.

Por isso as velhas bisbilhoteiras do bairro tinhdo toda a razdo de dizer, vendo um dia a
bella linheira repellir desdenhosamente as galanterias do marquez Annibal-Astolpho-
Tancredo: Debalde o faz, ha de chegar-se.

VI.
ONDE O MARQUEZ TRIUMPHA.

E ella chegou-se em effeito. — Aonde? — A casa do marquez, por uma tarde, a
boquinha da noite, fizerdo-a entrar pela pequena porta do parque. Pela noite adiante partirdo
juntos para a Italia.
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Ha mulheres, e ndo sdo nem as menos espirituosas, nem as menos bonitas, que a
necedade e a tolice fascindo. Estas duas qualidades devem, é verdade, se acompanhadas de
muito dinheiro. MII2 Cardo era sem davida desse nimero de mulheres.

O marquez Annibal-Astolpho-Tancredo, mao grado as vociferacbes do ramo mais
velho e do ramo mais mogo da nobre casa de I’ Asnerie, casou-se com a fanqueira. Tinha se-

Ihe encasquetado esta allianca desigual.

VII.
UM BELLO EXEMPLO DE MODERACAO.

Devemos dizer que as velhas do bairro ndo abusardo de sua victoria; ellas ndo puzerdo

a boca no mundo, e contentardo-se com dizer as mocgas: Entdo! que dizem a isto?

VIII.
A DESESPERACAO DE UM ESCREVENTESINHO

Lilio arrancou-se os cabellos, e declarou a seu amo que queria alistar-se no regimento
dos granadeiros do rei.

Dizia comsigo passeando sosinho em seu pequeno quarto: Eu teria feito melhor, visto
que podia escolher, se tomasse neste mundo a forma femenina; teria posto flores em meus
cabellos, flores na cintura, e ter-me-hido amado.

De que me serve ser Lilas fresco e perfumado, se me desprezéo, se as fanqueiras me
preferem um parvo, um animal, um asno como este marquez.

Lilio ndo conhecia a muher a que se tinha dirigido; se a conhecesse ndo se teria

admirado de sua escolha. O cardo foi sempre feito para 0s ... marquezes.

IX.
A MARQUEZA.

No fim de um anno de casamento, a marqueza de I’ Asnerie déo fé que 0 seu marido
era avaro, ignorante, grosseiro, sensual. Apesar de seus titulos, apparecia-lhe sempre a ponta

da orelha do lapuz.
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Um processo que lhe instaurardo provou, com effeito, que elle ndo era filho de seu pai;
gue ndo eramais que um filho de camponés; que o marquez de I’ Asnerie tinha introduzido em
sua familia para frustrar seus verdadeiros herdeiros.

MII2 Cardo adoeceu com a noticia, e [ilegivel] agora um pleito de separacdo contra seu

marido.

TRAD. DER. DES. P.
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O Parahyba, n° 95, 31 de outubro de 1858, domingo.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS

O Convento das Capuchinas.

.
DEBAIXO DA RAMADA.

Ao meio dia o calor é tdo forte debaixo do bello pé de Sevilha, que mercadores,
soldados, nobres, padres, abbades, arcebispos, religiosas, abbadessas, [ilegivel- até?] o grande
inquisidor, enfim todos dormem a sesta.

S6 duas mocas do convento das Capuchinas ndo entravdo ao somno.

Assentadas debaixo de uma ramada no fundo do jardim do claustro, conversavao em
voz baixa.

Mas de que, ndo me fareis o favor de dizer, podem conversar duas capuchinas quando
todos domem, quando faz tanto calor?

Conversavao no que soe trazer os jovens coracdes despertos, no que Ihes faz esquecer
o calor, a frialdade, o vento e o sol; conversavéo de festas, de prazeres, de passeios ao ar livre,
de dancas, de liberdade.

Dar-se hia caso também que fallassem de outra cousa; mas ndo temos disso tanta
certeza que possamos affirmal-o.

- N&o posso viver por mais tempo aqui, dizia irma Carmen.

- Morro se ndo me tirdo do convento, exclamava irma Ignez.

Bastava ver as duas religiosas para se conhecer desde logo que, com effeito, a vida do
convento ndo podia convir-lhes.

Os olhos de Carmen langavdo chammas; os de Ignez estavdo humidos de langor; os
pés e as mdos de Carmen serido os mais bellos do mundo, se ndo fordo os pés e as maos de
Ignez.

O nosso enthusiasmo nos levaria muito longe, se fizessemos a resenha de seus muitos

outros encantos.
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Irma Carmen e irma Ignez retomarao assim sua conversagao:

- De dia, tenho como vertigens na cabeca, e de noite ndo posso dormir,

- Eu sonho sonhos horriveis.

- Oh! Conta-me os teus sonhos.

- Parece-me que sinto o som de um viol&o por baixo da janella de minha cella, e uma
voz que me chama Ignez! Ignez!

- Tive 0 mesmo sonho a noite passada, minha querida irma.

- Se fosse um homem?

- Se fosse o0 diabo? Dizem que elle roda sempre em torno dos conventos.

- Tens razdo, é elle quem nos manda estes maos pensamentos.

- Devemos dizer tudo ao nosso confessor.

- Sim, mas no entanto oremos ao nosso padroeiro, afim de que afaste de nos o
tentador.

E as duas irmds fordo ajoelhar-se devotamente ao pé de uma cruz plantada no meio do
jardim.

1.
IRMA ALTEA.

A irma enfermeira tinha descido ao jardim a colher os simples de que precisava para
seus doentes.

Importa dizer-vos que esta enfermeira era a propria Altéa; desde que se vira sobre a
terra, ndo tratara de outra cousa que de desenvolver seus instinctos de beneficencia.

Por muito tempo exercera o estado de enfermeira. Preprarar tisanas era sua suprema
felicidade.

Muitas vezes, quando passeava pelo campo, se encontrava um gafanhoto acabrunhado
pelo calor, sesteando N’ um sulco, ou uma ra escondida nos juncos, achava que o gafanhoto e a
rd tinhdo ar de doentes, e levava-as consigo a casa para tratal-os.

A sua dedicacdo ia até & monomania.

Cancada do mundo, onde, dizia ella, ninguém se julgava doente, tinha-se retirado a um
convento, onde lhe dérdo a direcdo superior da enfermaria, emprego muito importante em um
lugar onde, ndo sabendo a gente como matar o tempo, passa-o de ordinario a se julgar doente.

A Altéa abencoava pois todos os dias a sua nova posicao.
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Como a panacéa, seo remedio universal era a altéa, que ella queria que os doentes
tomassem de todas as formas, tisana, massa, etc., etc.; as jovens religiosas chamavao-a rindo
irma Altéa, sobrenome este que acabou por ficar-lhe:

Irma Altéa déo com as religiosas em oracao.

-N&o vos incommodeis, minhas queridas filhas, disse-lhes, continuai a vossa oragéo;
eu venho inspeccionar 0 meo pequeno dominio. Ah! estas malditas capuchinas ndo quereréo
florescer.

E indicava ao mesmo tempo um magnifico cercado dessas plantas, de que apenas se
vido abrir os botdes.

Il.
O LIRIO CONVALER.

De veras que fiz bem em mudar de sexo, dizia consigo um jovem e esperto cavalleiro
mirando-se ao espelho.

Deve confessar que aborrecia-me soffrivelmente quando era dancarina na Opera, e
passava o0 tempo a executar passos a dous em companhia da Campanula.

Na&o era para isso que eu tinha deixado o jardim da Fada das Flores.

Agora trago um chapeo de plumas, um gibdo de setim, uma capa de velludo, lagos nos
sapatos, uma calana a um lado, e um laco de fitas sobre o hombro.

Chamdo-me D. Guzman; sorrio as bellas, escrevo-lhes cartinhas de amor: eis aqui a
Gnica, a verdadeira existencia do Lirio do convalle.*

Depois deste mondlogo, D. Gazman tirou o seo reldgio enriquecido de brilhantes.

- Onze horas, exclamou, aonde irei hoje ouvir missa?

[Pagina 02 do periddico].
V.
A CARTA.

Depois de ter passado em revista todas as igrejas de Sevilha, D. Guzman decidio-se
pela igreja das Capuchinas.
As religiosas vinh&o ouvir missa n’uma capella particular, onde uma grade somente as

separava do resto dos fiéis.

“le Muguet diz o original francés na accercdo dupla da flor do casquilho ndo amante.
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Don Guzman tinha notado que as irmés Capuchinas erdo as mais bonitas religiosas de
Sevilha, e ndo deixava, todas as vezes ia a sua igreja, de collocar-se bem junto da grade.

Quis o acaso que nesse dia irma Carmen ficasse na frente das outras religiosas, no
angulo da capella, de encontro ao lugar da grade em que D. Guzman estava encostado.

D. Guzman olhou para a religiosa, que abaixou os olhos; tornou a olhal-a, e vio que
corava. Elle ndo pedia nunca mais.

Para estar prevenido para todas as eventualidades, tinha sempre os bolsos cheios de
declaracdes diversamente redigidas, segundo a cathegoria das pessoas a que se dirigia.

Metteo a mdo no bolso das destinadas as religiosas e tirou uma que deixou
dextramente cahir no regago de Carmen, sem que ninguém o Vvisse.

Propunha-lhe nessa carta roubal-a do convento. Se consentisse, ndo tinha mais que

achar-se a meia noite na porta pequena do convento.

V.
AS CAPUCHINAS.

Por pouco que se conheca de botanica, sabe-se que as capuchinas séo flores de paixdes
ardentes. Brilhantes de dia, contorndo-se de noite de uma auréola de scentelhas
phosphorecentes.

Que ideia lhes tinha feito escolher de preferencia a vida de claustro! E o que n&o se
pode adivinhar, a menos de ndo terem sido arrastadas por uma semelhanca de nomes.

Carmen e lguez erdo duas capuchinas. O aborrimento que sentido no convento nédo
podera admirar ninguém.

Por melhores que fossem as resolugdes que houvessem tomado ao pé da cruz do
jardim, ndo bastardo a protegel-as contra a carta de D. Guzman.

Carmen mostou-a a Ignez.

Depois de mil reflexdes, de mil hesitacdes que pouparemos ao leitor, Carmen e Ignez
resolverdo fugir juntas.

A fuga lhes era facil, visto a indulgencia da mée abbadessa, que s6 encerrava as
novicas em suas cellas.

Quanto a chave da pequena porta de jardim, sabido onde achal-a no quarto da irma
rodeira, que adormecia regularmente as nove horas, e ndo acordava sendo no dia seguinte pela

manha, acontecesse 0 que acontecesse no convento.
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Ha somnos que protegem a innocencia.

VI.
UMA MUDANCA DE DESTINO.

O céo ndo se obscureceo com nuvens, 0 vento ndo mugio surdamente, nem se
escondeo a lua quando as duas fugitivas franqueardo os muros do convento.

Bem quizeramos dizer que dava meia noite no relogio da velha torre; mas o facto é
que ndo havia no convento nem torre, nem rel6gio.

D. Guzman esperava Carmen a alguns passos de um carro de posto. Vendo Ignez, a
sorpresa o reteve.

- E minha irm4, disse-lhe Carmen em voz baixa; v6s nos protegereis a nés ambas.

O negdcio se complica, pensou D. Guzman; mas enfim, j4 agora é forca
resignarmonos.

- Onde quereis que vos conduza?

As duas irmds olhardo uma para a outra.

- N&o pensamos ainda nisso, responderdo ambas em tom timido.

- Fiaes-vos inteiramente em mim, bella Carmen?

- Assim é preciso, Sr. Guzman.

- Pois bem, subi ent&o ao carro. E entrou depois dellas.

- Pablo, gritou elle ao postilhdo no momento de fechar a portinhola, ao...

- Ao jardim da Fada das Flores, disse uma voz desconhecida acabando a phrase
comecada.

E os cavallos, como se tivessem azas, arrebatardo a carruagem que desappareceo no
espaco.

Era chegado o momento de fazer voltar as fugitivas ao aprisco, e a Fada das Flores
comecgava 0 seu giro com esse fim.

Como a Altéa ndo fazia sendo bem na terra, resolveo chamal-a por ultimo ao gremio.

TRAD. DER. S. P.

(HVide o cap. A FADA DAS FLORES sobre a sahida destas do jardim da Fada [ilegivel]
MOSAICO.
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O Parahyba, n° 96, 04 de novembro de 1858, quinta-feira.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS
A proposito do dia dos finados.
.

O CYPRESTE.

Quando eu era menino, vinha sentar-me a tua sombra, e minha alma, seguindo o v6o
das pombas que se dirigido para o Bosphoro, perdia-se com ellas no azul do céo.

Agora 0 meo andar é tardo e fatigado, estendo a custo os membros pela terra, minha
alma ja ndo vba com as pombas, 0 menino tornou-se velho.

Mas ainda me prestas tua sombra, bello cypreste, e teo tronco direito e espigado,
serve-me de apoio; eu vejo d’aqui o tumulo de meo pae, o lugar onde serd também o meo.

O cypreste eleva-se em direitura para o céo, como a oracao do verdadeiro crente;
parece que a voz daquelles que amamos nos falla no murmurejar de seos ramos.

Ha bom tempo que nds nos conhecemos, velho cypreste; todos os dias venho para
junto de ti aspirar a rodolente fumaca do meo narghilé, e acismar depois debulhando as contas
do meo rosario.

Tu conheces todos 0s meos pensamentos, tu podes dizer se algum dia tive medo da
morte.

Ao contrario, eu te amo, cypreste, porque tu me fazes pensar nella. Como é grata a
idéa da morte para 0 homem que viveo muito!

Oh! quando podera minha alma desprender-se da matéria e voar longe, muito longe,
mais longe que as pombas que se dirigem para o Bosphoro, mais alto que os minaretes de
Santa Sophia, além das nuvens, acima do firmamento azulado.

E 14 que nos aguarda a felicidade eterna! Vem, anjo da morte, vem bater & minha
porta, o velho est4 prompto a partir.

Brisas que eléiaes por entre os ramos deste cypreste, dizei-me qual ha de ser o dia de
meo livramento.

Todos os dias venho perguntar-vol-a, e vos ndo me respondeis.
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.
A PERPETUA.

A Alfazema disse um dia a Perpétua:

<< NOos temos vivido juntas, na mesma colina; a primavera esta a findar, e eu sinto
seccarem-se minhas folhas.

<< Amanha ndo serei mais deste mundo, e tu viviras ainda, tu ouvirds os cantos
alegres da calhandra; como ella, poderas saudar o sol quanto vier enxugar teos pés humidos
de orvalho.

<< E t&o agradavel viver! porque sou eu condemnada a morrer?’

A Perpetua respondeo:

<< Tudo muda, tudo se renova na natureza, s6 eu ndo mudo.

<< A primavera ndo me traz uma nova mocidade; minha folhas teem todos os ardores
do estio, todos gelos do inverno, e conservao sempre seo pallor e eterno.

<< Nao ouc¢o nunca em torno de mim o brando sussurrar das abelhas; nunca a
borboleta me rogca com suas azas; a brisa perpassa sem deter-se por cima de minha cabeca; as
donzellas afastéo-se de mim.

<< Quem quereria colher a flor dos timulos, a fria e severa Perpetua!

<< Balanca-te ainda uma vez em tuas longas espigas em signal de alegria 6 Alfazema
de olhos azues; ergue teos olhares ao céo para lhe agradecer: tu és feliz, tu vaes morrer.,

<< Emquanto que eu, pobre condemnada, suportarei os enojos dos pallidos dias e das
longas noites de inverno, eu sentirei meos hombros estremecerem debaixo da neve, eu ouvirei
nas trevas 0 monotono queixume dos finados.

<< Tu vaes pois morrer, alfazema; tua alma vae remontar-se ao céo com 0 teo
perfume.

<< Eu te confio minhas supplicas, minha irmd; dize aquelle que nos creou a ambas,
gue a immortalidade é um presente funesto.

<< Dize-lhe que me chame para junto de si, porque elle é a fonte de toda felicidade, de
toda vida. >

1.
O CHORAO.
O vos todos que soffreis, vinde acolher-vos & minha sombra, eu sou a arvore dos

tristes.
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Debaixo de minhas ramas occulto uma mulher de rosto compadecido; seos louros
cabellos pendem-Ihe sobre a fronte e Ihe vendao os olhos humidos: é a musa de todos aquelles
gue amarao.

Vinde, que 0 musgo que se estende a meos pés, € macio e brando, e a brisa que passa
por entre meos ramos, affaga e acalenta.

Achareis aqui aquella que buscais, e que ndo conheceis, aquella que deve consolar-
VOS.

Amante e virgem, ella acolhe em seo seio a todos quantos chordo. Onde sangra uma
ferida, ahi s6 se colldo seos labios. Um beijo seo as cura.

Ella é a cadéa que liga e prende o berco e o timulo do homem.

Sobre as paixdes da mocidade seméa flores de primavera; e quanto chega a hora do
desencanto, ella torna-o menos amargo com a deliciosa chimera da saudade que faz brotar
dentro em nos.

Ella consola os que invocdo a morte, embala-0s com ternas consolagdes. — Toda vaga
tem sua escuma, diz-lhes; toda copa tem lia no fundo: amar nédo € ja por ventura soffrer?

E assim que Ihes adormece e acalenta a dor.

Quem é essa mulher? E vossa amiga, a mais verdadeira; é vossa irma, a mais dedicada.
Seo nome, seu casto nome, é Melancolia.

Tem uma irmd que se chama Meditagdo. Habita no fundo das florestas. N&o a
encontrastes nunca?

Ella vem todos os dias aqui, e eu acaricio sua fronte pallida com as pontas de meus
ramos que pendem e se debrucéo para abracal-a.

Vinde a acolher-vos a minha sombra, a sombra do Choréo; € aqui que haveis de achar,
pensativas e risonhas, assentadas a margem do rio, escutando o murmurar do vento na

folhagem das arvores, as duas irméds — Melancolia e Meditag&o.

V.
A SAUDADE E O CUIDADO.

Assentado a sombra de um chordo, o Cuidado lancava um olhar de inveja para o
prado.
Todas as flores sdo felizes, dizia elle comsigo; s6 eu soffro, deleixdo-me, abandonéo-

me, ninguém tem compaixao de mim.
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Quando assim gemia e deplorava sua sorte, vio passar pela quebrada do monte uma
jovem Saudade, que levava duas criancinhas pela méo.

Ao vél-a disse o Cuidado:

<< E a Saudade que habita ao pé do ouleiro: perdeo hontem seu marido; ficou viuva
com dois filhinhos; deve estar triste como eu. Pois bem! Estou certo que vae fazer um rodeio
para nao passar por mim e evitar a minha presenca. >>

Ao pronunciar estas palavras, o Cuidado exhalou em profundo suspiro. A Saudade,
gue conversava passeando com seus pobres orph&osinhos, ouvio o suspiro e levantou a
cabeca.

- Sois vOs que suspiraes assim? perguntou ella ao Cuidado com voz suave.

- E quem ha de ser mais? respondeo o Cuidado com tom de enfado; ndo tenho rasdes
de sobra para suspirar?

- N&o mais que outro qualquer, tornou-lhe a Saudade; todos nds ndo temos a nossa
parte de tristeza neste valle de lagrimas?

Para minorar nossos pesares, devemos crear-nos deveres. Eu seria bem desgracada se
0 meu marido me néo tivesse deixado estas duas fracas criaturinhas que sustentar; ellas me
prenderdo, por assim dizer, a vida, é por ellas que eu vivo.

- Despresar-vos-hdo quanto ndo tiverem necessidade de vossos cuidados. Os filhos séo
ingratos.

- Fostes casado?

- Nunca.

-Quaes sdo 0s v0ssos amigos?

- N&o os quero, séo todos interessados.

- Amais vossos semelhantes?

- Ndo, porque elles me detestéo.

- Lamento-vos por pensardes assim, continuou a Saudade; mas ndo me admiro disso,
porque viveis na solidao.

Tomai 0 meu conselho, cessai de ser misanthropo; desallogai 0 vosso coragdo no
coracao de um amigo, se quereis ser feliz.

O isolamento irrita o Cuidado.

TRAD. DER. S. P.
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O Parahyba, n° 97, 07 de novembro de 1858, domingo.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.
As Dalilas vem de longe.

NARCISA.

Esta historia € a que os pescadores contdo, de noite, quanto concertdo suas redes,
assentados em roda sobre a areia da praia.

Narcisa a loura era a mais bella das raparigas do lugar; ndo havia nenhuma em toda a
costa, desde Catane até Syracusa, que podesse gabar-se de ter, como ella, nem o olhar téo
meigo, nem téo flexivel o talhe, nem t&o delicado o pé.

Desconfiai de Narcisa a loura.

Ha mulheres que sédo bellas e o ndo sabem; sdo essas as que um homem deve amar.

Ha outras que sdo bellas e o0 sabem; dessas é que deve o homem fugir.

Narcisa a loura sabia que era bella, e Luigi amava-a.

Os que conhecerdo Luigi, filho de velho Luigi-Naldi o soldado, dizem que elle era um
excellente companheiro, ousado no mar, bom para 0s seus camaradas, temente a Deos e
venerando 0s santos.

Mas elle amava Narcisa a loura.

Seguia-a por toda parte, pensava nella a todo instante.

Quem néo vio Luigi chorar apertando ao coracdo uma flor cahida do seio de Narcisa,
nédo sabe o que o amor pode fazer de um homem.

Sédo, Luigi chorava como uma crianga.

Elle, o marujo intrepido, que dominava a tempestade com a voz, tremia diante de uma
palavra de Narcisa.

Possuia uma casa feita de pedra e cal, uma barca solidamente construida, e redes
novas.

Ofereceo tudo a Narcisa, que sé tinha de soa uma roca e um espelho.

A roca ja podia ter teias de aranha, ndo assim o espelho, em que ella se mirava de

instante a instante.
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Narcisa ndo pensava sendo em prazeres, em vestidos de seda: com tendencias destas
ndo podia deixar de dizer que sim a Luigi.

O amor de bello Luigi, de Luigi o bravo, lisongeava o amor préprio de Narcisa; mas
ella ndo o amava.

O que ella amava era o seo fresco e bello rosto, seo talhe flexivel, sua boca rinhosa,
seos olhos meigos: amava-a a si e a mais ninguem.

Quando ia a cidade, dizia na volta a Luigi:

<< Vi as filhas dos burguezes, sdo menas bellas do que eu, e contudo ellas tem
roupinhas de velludo, lindas fitas na cabeca, e uma cruz de ouro para trazer a0 pescoco.

Luigi comprava lhe entdo um casaquinho de velludo, bonitas fitas, e uma cruz de ouro
para trazer ao pescoco.

- Es tu feliz, Ihe dizia elle, agora que estés bella?

- Sou feliz porque sou bella, Ihe respondia ella.

- Quando casaras comigo?

- Deixa passar o tempo da vindima: quero dancar ainda uma vez em liberdade com as
minhas camaradas.

Como bem se sabe, o tempo da vindima é o tempo das festas e dos jogos, o tempo dos
colloguios amorosos: a alegria parece que corre com o licor novo.

Vinh&o depois outros pretextos: o inverno com a pesca do atum; o verdo com a
colheita; em uma palavra, o casamento adiava-se incessantemente.

Entretanto, Luigi, para pagar os vestidos, as fitas, as joias de Narcisa, tinha vendido a
casa de seo pae, sua barca, suas redes. Ja nada lhe restava.

Se ao menos o amor de Narcisa o tivesse compensado! Mas ella passava seo tempo
diante do espelho, a pentear seos longos cabellos e a sorrir a sua prépria belleza.

Raro podia o seu amante obter della uma palavra ou um olhar.

Bem via Luigi que Narcisa a loura o ndo amava, mas elle estava enfeiticado,
embellesado.

Ha mulheres dotadas de um encanto fatal, da belleza do diabo.

Seos olhos, em vez de cicatrisarem as feridas que fazem parece que as envenendo cada
vez mais.

O demonio nos impelle a amal-as, 0 demonio nos attrahe nellas.

Quem, a ndo ser o demonio, poderia habitar o coracdo de Narcisa?

Luigi disse-lhe ainda uma vez: Quando casaras comigo?
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- Eu ndo me casarei, respondeo-lhe ella, sendo com aquelle que me dér brincos de
brilhantes, camisas de fina cambraia, broches de diamantes para 0os méos sapatos, e bellos
anneis para trazer em meos dedos.

Luigi tomou sua carabina, a carabina que tinha servido a seo pae, o velho soldado, e
partio para 0s montes.

Narcisa a loura teve brincos de brilhantes, camisas de fina cambraia, broches de
diamantes para seos sapatos, bellos anneis, e muitas outras cousas ainda.

Sempre bella, sempre enfeitada, sempre feliz, corria os bailes e as festas sem lembrar-
se do pobre desgracado que aventurava sua vida e a salvacdo de sua alma para satisfazer os
vaos desejos de seu coracao.

As proezas do salteador Luigi chegardo entretanto até Palermo: o vice-rei manda
soldados par ao prenderem.

Narcisa, a bella Narcisa pbe-se a janella para os ver passar, e sorri ao jovem sargento
que a sauda com o sabre.

O sargento vai combater contra 0 seu amante.

Hurrah! hurrah! Os soldados voltdo vencedores, Luigi cahio atravessado por tres balas
na montanha.

Quem é a primeira a correr ao encontro do piquete dos cavalleiros? E Narcisa a loura,
mais bella e mais enfeitada que nunca.

O sargento conduzio sua tropa com valor; em quanto ndo é nomeado official, volta
carregado de um rico botim.

Narcisa olha-o com requebros, com esse seu olhar meigo que o demonio armou de um
poder invencivel.

Mas o soldado leal ndo se sente perturbado.

- Quem és tu, minha bella? perguntou-lhe, e que queres de mim?

- Eu sou Narcisa a loura, e quero casar contigo.

- Arreda! mulher sem coracdo: fui eu que matei Luigi, e a Ultima palavra que o
bandido pronunciou foi o teu nome de Narcisa a loura.

D’ent&o por diante, nem mocos, nem velhos, nem mulheres, nem raparigas quererdo
fallar & Narcisa.

Foi obrigada a deixar a aldéa e a ir occultar-se na gruta de Monte-Negro, ao lado da
qual corre uma fonte profunda, que um santo eremita fez outr’ ora arrebentar da rocha pelo
poder de suas oracoes.
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Em vez de chorar seus erros e fazer peniténcia, ella passava as longas horas do dia a
olhar a sua imagem que o espelho da onda lhe reflectia.

Um dia um monge afamado por sua piedade e obras meritorias subio a ladeira de
Monte-Negro para exorcisar Narcisa: para proceder como ella o fizera, era preciso que
estivesse possessa.

O santo homem achou a gruta vazia.

Um menino, que guardava cobras ali perto, contou que vira Narciza na véspera, e
depois de ter-se conservado muito tempo a beira da fonte profunda, levantar-se e precipitar-se
no golféo.

O monge desceo e celebrou uma missa pelo repouso da alma de Narcisa.

Deixardo correr o boato de que ella tinha-se afogado para subtrair-se aos seus
remorsos; mas todos sabem que a ondina tomara-lhe a imagem para attrahil-a ao abismo e
entregal-a a Satanaz.

Assim acabdo todas as mulheres sem corag&o.

Esta é a historia que os pescadores contdo, de noite, quando concertdo suas redes,

assentados em roda sobre a aréa da praia.

NOTA DO ACCTOR.

Damos esta lenda pelo que ella vai, e sem termos a pretensao de refazer a histdria de
Narciso.

Os gregos tinhdo representado o egoismo sob a figura de um homem, os pescadores
sicilianos fizerdo delle uma mulher.

O leitor escolhera entre as duas versdes a que mais convier a suas sympathias.

A necessidade de verdade que deve dominar em um escriptor que trata de materias tao
graves como as que se contém nesta obra, nos impde o dever de declarar que os pescadores,
de quem houvemos a narracdo que se acaba de ler, enganardo-se no que diz respeito aos
motivos da desapparicao subita de Narcisa.

A flor chamada Narcisa encarnara-se na jovem Siciliana, e a Fada das Flores, receiosa
dos inconvenientes que podido resultar para os homens da existéncia entre elles de uma
mulher de caracter tdo perigoso, chamara Narcisa a forca para junto de si.

TRAD.DER. S. P.
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O Parahyba, n° 98, 11 de novembro de 1858, quinta-feira.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.

Uma malicia da Fada das Flores.

O TABACO.

Tendes sem duvida ouvido dizer que Christovdo Colombo, ao desembarcar em Cuba,
pelos annos de 1492, achou todos os selvagens na margem com o arco na mao e o cachimbo
na boca.

O naturalista da expedicéo, encarregado de examinar a substancia de que os selvagens
aspiravao o perfume, descobrio o tabaco, que ndo tinha ainda este nome, e lhe vem da cidade
de Tabago, onde os cigarros nascem todos ja enroladinhos nas plantas.

O tabaco deveria ter tomado o nome do naturalista em questdo; mas elle tambem
achou o seu Américo Vespucio no Sr. Nicot (Jodo) embaixador de S. M. Christianissima
Francisco Il junto de D. Sebastido rei de Portugal.

Os sabios datdo a embaixada do Sr. Nicot (Jodo) do anno de 1560.

O tabaco seria pois descoberto pelo fim do décimo quinto século, e introduzido em
Franca um século depois.

A idade media fumou.

Os narizes do tempo de Luiz 13° fordo os primeiros que gosardo das ineffaveis doguras
do tabaco em pé. A boceta de rapé de Marion Delorme fez sensacdo no seu tempo. Apraz-me
crer que foi conservada no museu Dusommerard.

M. de Larochefoucauld primava na arte de fazer girar uma boceta entre os dedos e
deslisal-a em seguida na algibeira do colete, gesto que imitardo depois com tanta felicidade os
primeiros actores da Comédia Franceza.

Foi tomando pitadas que M. de Larochefoucald escreveo suas maximas.

Com estes taes ou quaes pormenores tendes sobre 0 assunto conhecimentos bastantes
para fazer-vos uma reputacdo de erudito no mundo; é por isso que vol-os damos, porque pelo

gue nos toca, ndo os temos de modo algum por authenticos.
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Nos assignalamos ao tabaco uma origem inteiramente differente.

Que Jdo Nicot fizesse presente, de volta de Portugal, de uma libra de tabaco a
Catharina de Medicis, o que déo a esta planta a denominacéo de herva da rainha;

Que o cardeal Saint-Croix e o legado Tornabon introduz’ ssem o tabaco naltélia, sob o
duplo pséudonymao de herva de Saint-Croix e de Tornabon;

Que o tabaco fosse tratado de veneno, e levado depois &s nuvens sob 0 nome de
panacéa antarctica, de herva santa, de herva para todos os males;

Que o chamassem buglosse, jusquiame do Per(;

Que pelos annos de 1690 os consumidores que tinh@o lido a botanica de M. de
Tournefort fossem aos estanques de tabaco pedir duas ou trés dinheiradas de nicotina; tudo
isso é muito possivel.

Que o rei Jacques | escrevesse, em 1619, um livro contra o tabaco, intitulado
Misocapnos, a que os jesuitas de Portugal responderdo com outro livro intitulado Anti-
Misocapnos.

Que em 1622, Neandri publicasse a Tabacologia; em 1628, Raphael Thorios seu
poema Hymnus Tabaci; e que em 1845, Barthélemy fizesse apparecer sua Arte de fumar.

Que o papa Urbain VIII fulminasse os raios da excommunhdo contra todos aquelles
que fizessem uso do tabaco;

Que a rainha Elisabeth prohibisse tomar rapé nas igrejas, e autorisasse 0s bedeis a
confiscar as bocetas recalcitrantes.

Que o shah da Pérsia Amurat 4°, e o grande duque de Moscovia vedassem 0 costume
de fumar e de tomar rapé, sob pena de nariz cortado;

Que hoje, enfim o tabaco renda ao Estado, apesar do Misocapnos, da excomunhao de
Adriano VIII e dos edictos de Amurat, mais de cem milhdes por anno.

Tudo isso pode ser de histéria; mas a verdade é que a fada das Flores ndo podia
consolar-se da partida de suas companheiras.*?

Em sua for, ella procurava pregar-lhes uma peca das suas.

As flores, disse consigo mesma, tornardao-se mulheres. Como taes, as homenagens dos
homens lhes sdo necessarias: desgostar-se-hdo bem depressa da terra, se eu achar um meio de
Ih’ as arrebatar.

*2\ide o cap. A FADA DAS FLORES sobre a sahida destas do jardim da Fada [ilegivel] MOSAICO.



240

Pensou entdo em um genio jovem, bello, brilhante, genio a quem amor ndo dera um so6
desgosto, se é que 0 houve nunca, que tinha renunciado de repente ao commercio das fadas,
retirando-se a sua gruta para entregar-se todo ao prazer de fumar.

Possuia a mais bella collecgdo de cachimbos que é possivel ver-se. Orafumavan’uma
pérola, oran’ uma esmeraldatalhada, oran’umanoz de ouro virgem.

Tinha um talento particular para comunicar aos cachimbos aquelle tom quente e
carregado, aquella especie de coccdo dourada que Ihes eleva tanto o valor. Nada resistia as
suas aspiracoes sabias e medidas.

Para servir-nos da linguagem vulgar, diremos que o genio tinha chegado a requeimar
(culotter) o diamante.

O que é a mulher no Oriente, nos paizes em que se fuma o épio? um brinco e nada
mais.

Os homens perdidos nas delicias infinitas da embriaguez, ndo penséo nas mulheres, ou
se com ellas se occupéo, e para fazel-as o brinco de seus extravagantes caprichos.

A chinesa quase que ndo tem pés; sua tez desapparece sob uma camada de gesso;
raspao-lhe as sobrancelhas; € um animal curioso, uma imagem de biombo vivo, com que 0
senhor se diverte entre dois extasis.

O opio ndo é apropriado ao clima da Europa, disse comsigo a Fada das Flores,
substituamol-o pelo tabaco.

Ensinando os homens a fumar, fardo como o genio, afastar-se-hao das mulheres. Achei
minha vinganca. E o tabaco foi inventado.

N&o sabemos que meios empregou ella para revelar a terra as virtudes desta planta, se
servio-se de intermediario dos habitantes de Cuba e de Jodo Nicot. O que é certo € que ndo ha
hoje uma mulher que n&o tenha que se queixar do tabaco.

O marido deserta do canto do fogo e abandona sua mulher para ir fumar ao club ou a
taverna.

As conversacOes de saldo séo deleixadas, tanta pressa tem os homens de ajuntar-se
com 0 amigo que os espera a porta do hotel, o charuto.

Se 0 momento das exprobracGes chega entre um amante e sua amada, a infeliz ndo tem
mais o recurso das longas recriminacdes, das accusagcdes amargas.

Pode todavia fallar para ahi, o amante ha de ouvil-a com paciéncia e resignacao, acaba

de accender um charuto.
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Vede aquelle mancebo gque passeia pensativamente debaixo das arvores; € o retrato de
sua amante que tem nas maos; e que contempla tdo amorosamente? N&o, é sua cigarreira.

E verdade que talvez fosse ella que Ih'a bordasse. E a Gnica lembranca que se aceita
hoje.

O tabaco é o deos da humanidade. Se algum dia o sonho dos utopistas e realistas, se as
nacdes da Europa acab@o por ndo formar sendo uma familia, eis aqui quaes hdo de ser os
brasbes d’ armas adaptados para a sociedade nova.

Uma haste de tabaco estendendo suas raizes sobre um mappamundo quarteado de
cachimbos, trazendo charutos em campo de narghilé abrasado.

Por um instante a Fada das Flores pode acreditar no bom exito de sua empreza; as
mulheres estavdo completamente deleixadas, o seu império tinha cessado de existir.

Alguns maridos fallavéo ja até de encerrar suas mulheres em um serralho, de deslocar-
Ihe os pés, de perfurar-lhes o nariz com espinhas de peixe, e de pintal-as de azul.

Mas as mulheres conjurardo a tormenta, e 0 seu abatimento ndo foi de longa duracao;
ellas achardo bem depressa um meio de reconquistar o homem; puzerao-se também a fumar.

A Fada das Flores, se quiser chegar ao seu fim, deve excogitar outros meios e fazer

mover outras metas.

TRAD. DER. S. P.
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O Parahyba, n° 100, 18 de novembro de 1858, quinta-feira.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.

A FLOR DO GOIVO.
l.

No cimo de um velho torredo de antigo castello crescia um goivo em flor.

Um prisioneiro via essa flor de sua janella: era sua alegria, sua consola¢do, sua
esperanca.

Amava-a como se ama uma mulher: a primavera, o sol, o ar, a liberdade, tudo era para
elle aquella flor do goivo.

Ella servia-lhe do alto da selleira em que vivia, balancava graciosamente suas
hastesinhas diante delle; debrucava-se sobre a negra mucalha como para lher dar a méo.

O prisioneiro, se ouvia de noite regir a tempestade, mugir o vento, cahir a chuva,
estremecia sobre o seo goivo.

De manhg, o seo primeiro cuidado, depois de ter feito oracéo, era olhar para o lugar
onde estava sua flor querida.

O goivo tinha ja esquecido a tesmpesdade da véspera, e saccudia suas folhas molhadas
COmMO um péssaro sacode suas azas.

E um abrir e fechar de olhos prefez a sua compostura, e tomou um arsinho faceiro e

catito [para olhar para o sol].

O goivo trazia as vezes alguns amigos ao pobre prisioneiro.

Ora era uma borboleta que vinha voltear em torno dos vardes de ferro de sua grade,
depois de ter feito sua visita a florzinha.

Ora era uma abelha que fazia chegar aos seus ouvidos 0 Seo suave susurro.

Ora um passarinho dos campos, que fatigado de seo v0o0, parava a repousar nos ramos

da planta.
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Quando vinha o inverno, ausentavdo-se todos 0s amigos do prisioneiro, que via as
vezes passar as andorinhas por diante de sua prisao.

<< Ai de mim! Dizia elle entdo, as andorinhas estdo de volta, e ndo me volta 0 meo
goivo, - esqueceo-me como 0s outros. >>

Mas aos primeiros raios do sol de maio, ao levantar-se o prisioneiro por uma bella
manhd, o goivo saudava-o de alto de sua canhoueira.

Desde logo voltardo com elle os amigos do prisioneiro, a borboleta e o passarinho dos
campos.

Havia no convalle um homem que passava o dia inteiro nos campos, com uma caixa
de folha de flandres suspensa a uma bandoleira tracada a tiracollo.

Era um herbanério, e levava todas as tardes para a casa a sua caixa cheia de hervas, de
flores, de plantas de todas as especies.

Julgava elle que amava as flores porque era botanico, porque as rotulava, porque as
ordenava, porque as classificava por talhe, por sexo, por familia, por cathegoria, porque Ihes
dava, o infamo, nomes latinos!

Um dia que se achava fatigado de suas excursdes, 0 nosso herbanario deteve-se ao pé
da velha torre em que estava o prisioneiro.

Como lhe aconteceo levar o lenco a fronte para enxugar o suor que lhe corria em
bagas, levantou a cabeca e acertou de ver o goivo.

- Oh! oh! exclamou elle esta ali um goivo que me fez muita conta, 0 meo visinho e
antagonista Nicolao ndo os tem téo bellos em sua collec¢éo, tratemos de haver este as méos.

Mas como héa de ser? Pensou comsigo.

Como o torredo era muito alto e impossivel de escalar-se, 0 nosso homem lagou 0s
olhos em torno de si.

Vio entdo que a torrinha entestava com uma espécia de trincheira meio arruinada, e
que do alto deste terrapleno estava-se apenas alguns pés separado da plataforma.

Comecou depois sua ascencao.

Posto fosse a hora em que o calor do dia é mais forte e ardente, animava-a a idéa de

pregar uma peca ao seo Vvisinho e rival Nicol&o.
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O prisioneiro contemplava o seo goivo em um desses extasis mudos que sentem-se sO
junto da mulher que se ama.

De repente vio uma sombra desenhar-se na muralha, e apparecer um homem sobre a
plataforma.

Dirigia-se este resolutamente para o goivo; pela caixa que trazia, o0 prisioneiro
reconheceo nelle um inimigo, um botanico.

Quando o herbanario chegou ao pé da planta, poz-se em termos de arrancal-a.

Detem-te, desgracado, gritou-lhe o prisioneiro; se tens um coracdo sensivel, se 0s
infortanios de teos semelhantes podem commover-te, respeita essa flor, ella me sustenta, me
consola, me impede de morrer.

- Eis ali um pobre louco que fizerdo bem de encerrar, murmurou o botéanico, e
prosseguio na sua obra.

- Infame, continuou o prisioneiro, Deos te ha de punir.

O botanico tinha-se ja posto em pé sobre a plataforma, as raizes do goivo estavéao
presas pelo lado de fora da muralha, e resistido ao seo exforco.

A um novo esfor¢o mais violento do nosso homem, porém, a planta cedeo, mas ndo
veio so, arrastou o botanico em sua queda.

O que é esquecer as leis do equilibrio quando se herborisa sobre as velhas torres.

A Providéncia tinha vingado o prisioneiro, e muito mais cruelmente do que se poderia

imaginar, porquanto o botanico ndo morreo logo.

V.

Soltou gritos horriveis. Alguns camponezes accudirdo, pozerdo-o em uma padiola, e
transportardo-o a sua casa.

O médico declarou que era preciso cortar-lhe as duas pernas; porém depois de madura
deliberagdo, contentou-se com uma so.

O botéanico guareceo, mas ndo pdde entregar-se mais a herborizagéo.

Apaixonou se por ver o0 seo visinho e antagonista Nicoldo passar-lhe todas as manhés
pela porta com a caixa de folha as costas.

Nicolao herborisou por tal maneira, que foi nomeado membro da Academia.

O seo visinho teve com esta noticia a ictoricia.
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V.

Quanto ao prisioneiro, cahio em triste e profundo abatimento, pareceo-lhe que
perdendo o goivo, perdéra pela segunda vez a liberdade.
Chegou o inverno, a estagéo triste, durante a qual, a0 menos, elle ndo pensava
em sua querida planta.
Mas pela primavera, um dia que os raios de sol penetravéo ao seo calabauto,
ndo pode deixar de erguer os olhos banhados de lagrimas para a torre.
Outro goivo balancava-se ahi em sua haste, e dava os bons dias ao pobre

prisioneiro.

TRAD DER. S. P.
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O Parahyba, n° 101, 21 de novembro de 1858, domingo.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.

O diabo as voltas com uma freira

A IRMA NENUPHAR.

Um dia o diabo, atravessando a cidade de Burgos, passou por defronte do convento
das Ursulinas.

As religiosas reunidas na capella entoavdo nesse momento os louvores do Senhor.

O diabo foi sempre dilettante.

- Carambal! Disse elle comsigo mesmo, nunca ouvi em minha vida vozes tdo bonitas;
entremos um instante e ougamos o fim do concerto.

E entrou.

Ouvindo a mdsica, o diabo, que como todos sabem é muito curioso, quis ver se as
religiosas erdo tado bonitas como suas vozes.

Poz-se entdo a olhar para ellas, e como fino conhecedor que €, seos olhos fixaréo-se
sobre uma Ursulina collocada mesmo na entrada do chdéro, ao pé do altar mor.

Semblante t&o bello, mais innocente, mais calmo, ndo se offereceo nunca aos olhares
de um pintor ou de um diabo.

Seos grandes olhos azues, seo ar de profunda tranquilidade, excitardo o amor proprio
do diabo.

- Esta ali, pensou elle, uma bella creatura feliz em recitar seos padre nossos, que ndo
vé nada além dos muros de seo convento, o exemplo €, e modelo de sua communidade.

Fora cousa digna do diabo abrir-Ihe enfim os olhos, e fazer da santa um diabinho.

Foi dito e feito.

Ahi esta ja o diabo metamorphoseado em um galante cavalleiro, e posto a olhar para a
Ursulina retorcendo seo bigode.

E difficil, para ndo dizer impossivel, sentir o olhar do diabo fito no nosso sem

experimentarmos como uma espécie da commogao nervosa.
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Ninguém escapa a esta influéncia: ndo Ihe escapou a freira apesar de o ser.

Ella voltou os olhos para o lado de bello cavalleiro, por uma especie de movimento
machinal, e abaixou-os depois deixando-o0s cahir sobre 0 seo missal.

Durante todo o resto do officio, o diabo, para ndo ser tdo confiado, chuchou no dedo e
levou para o seo tabaco.

Comtudo, ndo se déo por vencido.

A hora em que as religiosas descem ao jardim para respirarem o ar tibio e puro de um
bello fim de dia de primavera, o diabo deslisou-se por baixo das arvores.

Procurou sua Ursulina, e achou-a sentada em um banco, a sombra de um caramanchel
de lilés redolente.

A freira parecia entregue a uma dessas vagas cogitacoes, que sao filhas perigosas das
tardes embalsamadas.

A occasido é favoravel, disse comsigo o diabo, maos a obra.

Tirou do bolso o coracdo de uma donzella que morréra de amor, e fazendo-o arder a
maneira de pastilha do serralho, perfumou com elle a atmosphera.

Evocados desde logo por este magico encanto, os desejos ndo tardardo a voltear em
torno da religiosa.

A brisa deslisou-se por seos cabellos como uma caricia, e 0s cachos de lilas inclinardo-
se ambrosamente sobre sua cabeca.

As flores, a onda, os passarinhos, tudo tomou uma voz para Ihe fallar de amor.

A Ursulina levantou-se e levou a mao a fronte.

- O encanto opera, pensou comsigo o diabo; antes de uma hora ha de ser minha.

A freirinha tinha recahido prostrada sobre o bando de relva.

- Uf! Fez ella depois de um momento de repouso; faz muito calor aqui, passemos ao
refeitorio.

Com toda a magia de Satanas, ella sé tinha experimentado alguns graos mais de calor.

O diabo estava furioso, e ndo quis ficar desmentido.

A noitinha introduzio-se na cella da religiosa sob a capa dourada de um romance da
moda; disfargou-se em in-oitavo, e estendeo-se aberto sobre o genuflexorio.

Tinha procurado a pagina mais descabellada da obra, uma scena de amor a mais
arquejante, mais rutilante, mais horripilante.

Em todos os tempos, estes grandes pedagos de rethorica pertorbardo todas as

imaginac0es, e contribuirdo para dar ganho de causa a mossem Satanas.
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A moca tomou o livro, leo a pagina marcada, abrio os bracos com displicéncia,
bocejou, e adormeceo em cima do seo leitosinho.

Desta vez o diabo achou que era demais e desadorou de raiva.

Restava-lhe o Gltimo recurso, que era tentar os sonhos. Convocou-o0s todos, deo-lhes
suas instruccdes, e quis elle mesmo vél-os na execusséao da obra.

Debrucou-se sobre o leito da virgem: os sonhos vierdo, cada um por sua vez, collocar-
se sobre seo coragdo; mas nem o mais ligeiro signal indicou que ella ficasse, por pouco que
fosse, perturbada.

O seo somno era pacifico, sua cutis igual, seo pulso regular como de ordinario.

Parece até que 14 pela noite adiante ella poz-se a resonar.

- Evidentemente, disse o diabo, esta freira ndo é feita como as outras. Com um s6 dos
meios que empreguei ja contra ella, teria posto em revolu¢do um convento inteiro.

<< Forca é que tenha um encanto secreto que a proteja. Dir-se-hia que um ar mais frio
Ihe circula em torno, que uma mysteriosa influéncia distende os nervos, deixa o espirito em
pesadume, e fatiga o corpo.

<< E célebre! Eu mesmo estou sentindo como uma espécie de vontade de dormir,
continuou o dibo esfregando os olhos.

<< O que quer dizer isto? dar-se-ha caso que eu tenha de soffrer a influéncia do
romance que fui obrigado a ler?

Dizendo estas palavras, o diabo adormeceo.

N&o acordou sendo por matinas, no momento em que a religiosa sahia de sua cella
para ir a capella.

Para despertar de todo, foi-lhe preciso saccudir-se muito tempo, e ndo recobrou seos
espiritos sendo a dezesete kildmetros de Burgos.

Esperto como é o diabo nem se quer suspeitou o adversario que atacava, a gélida flor
do Nenuphar.

N&o podendo amar nem ser amado, incapaz de associar-se as dores e aos gozos da
humanidade, triste e descorada, a fria flor de Nenuphar, depois de abandonar o jardim da
Fada, e de ver-se como mulher no mundo, ndo acharé outro refagio que o convento.

A vida mondtona e languida das religiosas era a que lhe convinha. Derdo-lhe como
virtude a auséncia de todas as virtudes. (1)

Irm& Nenuphar morreo em odor de santidade, e as Ursullinas de Burgos proseguem em

sua canonisagéo. (2)
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TRAD. DER. S. P.

(5) Como cada qual entende o que entende as obras deste mundo estdo sempre sujeitas a estes
e outros erros de apreciacéo.
(6)
NOTA DE UM DIABO ANONIMO.
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O Parahyba, n° 12, 09 de janeiro de 1859, domingo.

FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.

Na cupola deste magnifico edificio, a que se chama — Universo — scintilldo myriades
de astros; e na terra a natureza ostenta, como emblema de cada um de seus reinos, uma
maravilha portentosa. E assim que o reino animal possue a mulher; o mineral o diamante; e o
vegeral as flores, essas estrellas da terra!

O Botanico com a linguagem consisa e arida da sciencia tem ja, qual o anatomista que
desseca um cadaver, no qual o chimico que faz a analyse dos agentes que entrdo na
composicdo de um corpo desconhecido, descripto com toda a propriedade as fungdes das
flores; o que falta, porém, € quem narre a histéria intima de cada uma dellas.

Enquanto algum melhor engenho disso se ndo occupa, vamos nos tentar escrevél-a.

**k*k

Vinde em meu auxilio, oh! flores!

Vos que com o vosso delicado perfume inebriaes nossos sentidos; que com 0s bem
combinados matizes de vossas pétalas deslumbraes nossos olhares; vos que constituis o ornato
directo da virgem; vés, enfim, que sois as filhas gentis da mais gentil estacdo: vinde em meu
auxilio!

Que alguma de vOs se digne inspirar-me para que eu possa depdr sobre o altar da
creacdo, de que o homem é o sacerdote, alguma offrenda digna de vos!

—

O culto das flores data de tempos immemoriaes. A mythologia, que é a historia das
divindades do paganismo, nos apresenta em suas poéticas ficches e em suas engenhosas
allegorias, exemplos copiosos.

Flora, a deusa das flores, fadada por seu esposo, 0 Zephiro a perpetuidade da
juventude, era representada sob a figura de uma nympha, coroada de rosas, e rodeada de
cestos de flores.

A Aurora, cujas lagrimas eternas produzirdo o orvalho matutino, essa deusa
encarregada de abrir as portas do dia, em uma mé&o sustinha um facho, e com a outra expargia

flores.
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As trés irmas Aglaia, Eufrozina, e Thalia companheiras inseparaveis de Vénus, e
denominadas — As Gracas — trazido as candidas frontes ornadas de rosas e de myrto.

Finalmente, Narciso, o0 mancebo indifferente a tudo e s6 sensivel a propria formosura,
foi metamorphoseado na flor, que tomou o seu nome.

Desprendendo-nos dos dominios da fabula, e acompanhando os séculos em sua
marcha, vemos que 0S romanos, esses poderosos dominadores do mundo, em seus
expléndidos banquetes, em signal de veneracdo, cingido de flores as frontes dos ancides.

A gueda do Império do Occidente succedeu a idade média; mas as flores nao perdérao
0 prestigio adquirido.

Nas justas, os cavalleiros enristavéo as lancas, e denodados se batido para alcancar em
triumpho uma flor que ido reverentes offertar a dama dos amores.

A civilisacdo, circumdada de todas as suas gallas, dissipando as densas trevas da
barbaria, veio ainda das as flores mais vivo realce.

Em seus banquetes nunca deixdo de apresentar-se; e até se assocido aos actos mais
importantes da existéncia humana.

Ellas engrinalddo a fronte pura da donzella no momento de seus esponsaes; €, se se
conserva virgem, com ella baixao ao sepulchro.

As flores hdo sempre symbolisando os mais gratos sentimentos do coragédo humano. A
innocencia, a amizade, a esperanca, em uma palavra, todos os affectos d’alma teem uma flor
que 0s representa.

Em todos os tempos teem sido ellas um poderoso auxiliar dos castos e innocentes
amores, servindo-lhes de discreto e fiel medianeiro, e sdo a mais vivida recordagdo das
sensacOes que abalardo nossa alma ao alvorecer da mocidade.

Podem as decepcdes e os desgostos abater a alma, lancando nella o germen da
descrenga, mas nunca conseguirdo apagar totalmente as primeiras impressdes, pois estas
consubstancido-se a vida tornando-se perduraveis.

Uma das mais cultas nacdes do orbe, a Allemanha, liga um grande apreco a linguagem
mystica das flores: as almas grosseiras ndo comprehendem essa linguagem e della zombéo:

felizes, porém, os que a entendem!

*k*
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Talvez que das rapidas e succintas linhas que acabamos de tracar se ndo deprehenda
bem positivamente a intencdo que as dictou, e por isso com mais clareza passamos a

patenteal-a.

*k*k

Existira porventura algum objecto mais digno da nossa attencdo do que uma flor?!

O que, mais do que ella, podera enlevar-nos a alma e arroubar-nos a imaginagdo?!

E ndo sera um grosseiro e indesculpével erro cerrarmos os olhos ante tal maravilha, e
obstinarmo-nos em néo a querer devidamente apreciar e admirar?!

Na&o: as flores nunca fordo, nem sdo actualmente depreciadas: acredital-o seria irrogar
a mais atroz injuria a geracdo presente. Appellamos para as almas candidas e sensiveis; € para
ellas que escrevemos, e ellas ndo poderdo deixar de acolher benignamente a historia que, em
nossa linguagem rude e tosca passamos a narrar, de algumas das flores mais estimadas.

N&o somos dos primeiros a trilhar esta senda; antes de nds tem ella ja sido perlustrada
por bellos talentos; e seguindo-a, ndo fazemos mais do que acompanhar, com timido e incerto
passo, as pisadas do distincto folhetinista Alphonse Karr.

N&o nos sentimos dominado pela estélida pretensdo de querer igualal-o, mas faremos
quanto caiba em nossas debeis forcas para aproveitar das suas ligoes.

A pureza da intencdo attenuara seguramente a temeridade da empreza, e chamara

sobre nés a indulgéncia de que carecemos e que solicitamos.

G.C. B.
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O Parahyba, n° 36, 03 de abril de 1859, domingo.
FOLHETIM

AS FLORES ANIMADAS.

As méagoas da Camélia.

1.
IMPERIA.

Os attractivos da condessa Impéria erdo o thema de todas as conversacdes em Veneza.

Sua altiva e magestosa belleza impressionava de admiracdo a todos; sua tez de um
branco avelludado, colorida de um suave tom de rosa, era objecto de inveja para todas as
damas de Veneza.

A flor da nobreza cercava-a de uma corte brilhante e numerosa. O glorioso esposo do
mar, o préprio Doge, tinha dito no dia de sua coroacao, que se a sua escolha Ihe houvesse sido
livre, ndo era o Adriatico que teria recebido o seu annel de esponsais.

Os gondoleiros de Veneza admiravéo sua belleza, e de noite, sobre a areia das praias,
quando o improvisador recitando as strophes da Jerusalém Libertada, fallava ao povo de
Armida, de Clorinda e de Herminia, exclamava em um transporte de enthusiasmo, que ellas
erdo bellas como a condessa Impéria.

Ella recebia todas as homenagens indistinctamente: todos os senhores de solar erdo
admittidos a sua companhia, sem que ella desse mostras de prestar mais attencdo a este do que
aquelle.

Tanta virtude unida a tanta belleza, fazia da condessa Impéria uma excepcdo, e
tornava-a célebre em toda a Italia.

Devia ser um grande triumpho domar esse coracdo rebelde, e ndo era debalde que a
emulacdo da mocidade veneziana achava-se vivamente excitada: o esposo da bella Impéria
teria tantos e tdo temiveis rivaes que vencer!

Comecava-se a crer em Veneza, que a condessa renunciava definitivamente ao

casamento, quando se soube que ella tinha feito uma escolha.
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I.
STENIO.

Era um dos mais jovens, um dos mais ricos, um dos mais amaveis cavalleiros de
Veneza. Sua felicidade pareceu tdo merecida, que fez callar o ciume.

Para se conhecer os sentimentos que animavéo Sténio, bastara lancar os olhos sobre a
seguinte carta que elle escreveu, na véspera do seu casamento, ao seu amigo de infancia
Paolo.

<< Caro amigo.

<< Ella consentio em me dar sua mao. Comprehendes o meu jubilo. Paolo? Ella me
ama!

<< Ha momentos em que ainda duvida de minha felicidade. Digo-me as vezes: N&o,
isto € impossivel: esta nobre e altiva creatura ndo pode amar um mortal. E comtudo, porque
me teria ella escolhido? Que motivo, se ndo fosse o amor, a teria forgado a alienar-me a sua
liberdade, que ella tanto queria.

<< Tu me conheces, Paolo, tu sabes que a minha Unica ambicdo foi sempre a de
possuir o coracdo de uma mulher, de reinar nelle sem constrangimento, sem partilha, de trocar
minha alma com a sua, de viver os impulsos de uma mutua sympathia.

<< Este sonho eu vou realisal-0; Deus ndo quis que a belleza fosse um dom estéril:
aquellas que elle escolheo para fazerem nascer as chammas da paixdo, déo também um
coracdo para as comprehender.

<< D4 gracas ao céo, Paolo, elle attendeo aos votos do teu amigo.

<< Stenio >>

1.
RESPOSTA DE PAOLO.

<< Toma cuidado comtigo, tu és poeta! >>

V.
DEPOIS DO CASAMENTO.



255

Nada diremos das ndpcias de Stenio e da Impéria; Veneza conserva ainda a lembranca.
Baste-vos saber que ellas fordo dignas dos dous esposos.

Stenio levou sua mulher ao campo. Queria passar 0os primeiros mezes da lua de mel,
tdo encantadores e tdo suaves, debaixo das arvores, ao trinar das aves, ao murmurar das brisas,
ao perfume das flores, em meio da solidéo.

- N&o é certo que somos felizes? Tinha elle perguntado a sua mulher.

Como ella respondesse com um suspiro, Stenio sentio-se 0 mais feliz dos homens.

Nessa mesma tarde partio com sua mulher para o seu castello.

V.
VILLEGIATURA.

Aconteceo que, ao cabo de quinze dias, a bella Impéria achou o campo monétono.

Depois de alguns passeios por baixo dos castanheiros, sentia-se logo fatigada.

Se Stenio lhe propunha sentar-se em um banco de relva, ella dizia que a relva estava
humida, e que uma boa poltrona era preferivel.

De noite, quando a lua langava seus reflexos melancolicos sobre o terraco do velho
castello, ella respondia a Stenio, que a convidava a ouvir com elle as harmonias da noite, que
era muito sujeira a defluxos.

Um dia queixou-se dos roxinoes, que Ihe impedirdo de dormir com o seu canto.

Decididamente o campo ndo fazia bem a Impéria. Seu marido resolveu voltar para a

cidade.

V1.
A SCENA PASSA-SE EM VENEZA.

Afinal de contas, disse consigo Stenio, pode-se viver tdo s6 em um palacio como em
uma cabana.

- Néo é verdade, dizia-lhe elle, 6 meu unico amor, que é doce, doce...

Nunca pdde ir mais longe. Impéria, desde o comeco da phrase, lamentava-se de seos
soffrimentos do estomago, ou do peirgo que hd em tomar des granits a la fraise depois do

jantar.



256

Stenio resignava-se com paciéncia ao seu mal, e contava com tempos melhores:
ficavao-lhe as illusdes.

Um dia Impéria chegou-se a elle com um doce sorriso chamando-o: Caro senhor!

Desta vez, pensou Stenio, vamos alfim confundir nossas almas.

- N&o é verdade, 6 meu Unico amor, apressou-se a responder, que é doce...

- Dar festas, receber os amigos, tornou Impéria, viver no mundo. Dar-se-ha caso que
ndo penseis em reunir proximamente em um grande baile toda a sociedade de Veneza?
Parece-me que, uma ve que estamos cansados, devemos conservar-nos na altura de nossa
hierarchia.

Foi um trovao para Stenio. Alguns dias depois escreveo a seu amigo.

VII.
SEGUNDA CARTA DE STENIO.

Eu sou o mais desgracado dos homens. Imperia ndo me comprehende.

Era preciso ver como a sua physionomia radiava quando apresentou-se a mim ornada
para o baile. Fiz renovar a antiga habitacdo de meus paes. E um ninho de seda, de velludos e
de ouro, no qual uma pomba achar-se-ha bem. N6s viviremos um para o outro, longe de
bullicio do mundo, longe das festas, ella descobrira s6 para mim os thesouros de seu coragao.

O dia de sua chegada, Impéria visitou o palacio, percorreu umas ap0s outras todas as
habitacdes, pareceu contente com o gosto e magnificéncia que tinh@o presidido ao arranjo, e
testemunho em termos né&o equivocos sua satisfagcdo a seu marido.

Emfim, exclamou elle no auge da alegria, ella me comprehende!

Stenio, como o leitor deve ter percebido, era desses que sonhdo uma existéncia de
sylpho ou de génio, uma vida cujos instantes escbdo-se todos em meio da masica, da poesia, e
da troca mais etherea dos sentimentos mais bellos.

Segundo elle, sua mulher devia ter os mesmos sentimentos. Desgracadamente
enganava-se.

Quando assentado nos joelhos da bella Impéria, queria tomar o violdo para cantar-lhe
uma melodia de amor, ella levava a mao a fronte e esclamava: Que horrivel enchaqueca!

Quando elle tentava ler-lhe algumas paginas de um de seus poetas favoritos, ella
reclinava-se bocejando no seu canapé, maldizendo o calor e queixando-se do Sirocco.

Todas as vezes que ia fallar-lhe de amor, Impéria cortava-lhe a palavra.
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Ella s6 ama o brilho, os triumphos do mundo, o luxo e os enfeites. E uma mulher sem
coracao.

Vendo-a téo bella, tdo feliz, quis vingar-me.

- Senhora, disse-lhe, assemelhai-vos aquella flor que se chama Camélia, e que um
jesuita nos trouxe recentemente da China; ella é encantadora a vista, mas nada diz ao olfato.
Vs sois bella, senhora, mas ndo tendes esse perfume da belleza que se chama amor.

Depois de lhe ter langado estas palavras fulminan-minantes, encarei-a; ella sorria.

N&o vos enganais, respondeo-me depois, eu sou a Camélia, e entrou altivamente na
sala do baile.

Parece-me comtudo que antes de entrar olhou-me com ar triste. Que significa este
olhar?

Ah! meu amigo, lastima-me, e deixa-me repetir-te que sou o mais desgracado dos

homens.

VIII.
SEGUNDA RESPOSTA DE PAOLO.

Bem I’ o tinha eu dito.

IX.
A CAMELIA

Um dia uma goéndola parou defronte do palacio da bella Impéria. Alguns remeiros
batérdo a porta, e depuzerdo um cadaver no limiar.

Era o cadaver de Stenio.

Tinhdo-o encontrado estendido nas areias do Lido, ferido com um punhal no coracéo;
ao peé delle achou-se um bilhete escripto com seu proprio punho, o qual continha estas simples
palavras:

<< Deus tenha misericordia de minha alma, ella ndo me amava! >>

A vista do cadaver, Impéria sentio algumas lagrimas em suas palpebras; olhou muito
tempo os cabellos manchados, os olhos amortecidos, o peito ensanguentado de seu jovem

esposo, e depondo um beijo em sua fronte pallida:
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- Maldito seja o dia, disse ella, em que quis viver sobre a terra! Se a fada me houvesse
dito:

<< Tu teras um coragdo insensivel, uma alma fria, assistiras impassivel o espectaculo
dos males que causaras, brilhards com uma belleza fatal que néo reflectira nenhum sentimento
de ternura >> eu ndo lhe teria pedido que mudasse a minha sorte.

Como flor, pode-se viver sem perfume; como mulher ndo se pdde existir sem amor.

O fada, accrescentou ella, restitue-me & minha primeira forma, faz que eu torne a ser
Camélia: ha ja bastantes mulheres sem coracao sobre a terra.

A fada das Flores ndo tardou em realisar seus desejos. Tornada flor, Impéria recordou-
se de Stenio: vio-se florescer como por encanto uma magnifica Camélia sobre o timulo do
mancebo.

Fallou-se muito tempo do suicidio de Stenio e da desapparicdo de sua vilva, que teve
lugar pouco tempo depois.

Ninguém comprehendeo esta morte, e quando fallavéo della a Paolo, elle respondia:

<< Bem Ih’'o tinha eu dito, eraum poetal >>

[em branco].
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