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RESUMO

O ensino de Geografia, assim como as demais disciplinas do curriculo, necessitam de
métodos inovadores de ensino-aprendizagem e novas linguagens. A Geografia, enquanto
ciéncia, vivéncia uma busca constante por identificacdo, transitando do tradicionalismo que
marcou esse saber a novos métodos e pensamentos, principalmente com um vieés critico, que
moldam a “Nova Geografia” (SANTOS, 1986) que se apresenta. A ciéncia geografica
apresenta uma gama de categorias e conceitos a serem trabalhados que permitem uma viséo
ampla do contexto mundial, socio-espacial, cultural, politico, econémico, dentre outros. No
mundo contemporaneo, a variedade de linguagens e produtos de cultura de massa que
invadem o cotidiano escolar, permite-nos buscar alternativas para a potencializacdo do
processo ensino-aprendizagem. As histérias em quadrinhos, que se baseiam no uso do texto e
da imagem, podem ser uma dessas alternativas. De origem controversa, atualmente as
histérias em quadrinhos fazem parte da cultura escolar, sendo por meio dos alunos que as
levam para dentro das salas de aula, seja por meio de programas governamentais de incentivo
a leitura e que distribuem esse género literario. Diante do exposto, a presente dissertacdo
propde investigar o potencial da colegdo de Historias em Quadrinhos nomeada “As Aventuras
de Tintim”, tratando-a como linguagem auxiliar no processo de ensino-aprendizagem dos
contetidos e conceitos geograficos presentes no curriculo escolar dos anos finais do Ensino
Fundamental. Para tanto, propdem-se pesquisa baseada em analise documental e de aplicacdo

experimental.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Geografia; Histérias em Quadrinhos; Ensino-

aprendizagem.



ABSTRACT

The teaching of Geography, as well as the other disciplines of the curriculum, calls for
innovative teaching-learning methods and new languages. Geography, as a science,
experiences a constant search for identification, moving from the traditionalism that marked
this knowledge to new methods and thoughts, especially with a critical bias, that shape the
"New Geography" (SANTOS, 1986) that presents itself. Geographic science presents a range
of categories and concepts to be worked out that allow a broad view of the world context,
socio-spatial, cultural, political, economic, among others. In the contemporary world, the
variety of languages and products of mass culture that invade the daily school life, allows us
to seek alternatives for the enhancement of the teaching-learning process. Comic books,
which are based on the use of text and image, may be one of those alternatives. Of
controversial origin, the comics are now part of the school culture, and through the students
they take them into the classroom, either through government programs to encourage reading
and distribute this literary genre. In view of the above, this dissertation proposes to investigate
the potential of the Comics collection named "The Adventures of Tintin", treating it as an
auxiliary language in the teaching-learning process of the contents and geographic concepts
present in the school curriculum of the final years of the Elementary School. To do so, we

propose research based on documentary analysis and experimental application.

KEYWORDS: Teaching Geography; Comics; Teaching-learning.
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DA ADOLESCENCIA PARA A SALA DE AULA

Certo domingo, pela manhd, penso em como escrever a introducao deste trabalho de
forma mais cientifica possivel. Saio de casa para ir até a feira comprar verduras, €, no radio do
carro, tocam musicas que me remetem a minha adolescéncia. Minha mente voltou 20 anos
atras, para 1999. Aos 13 de anos de idade, cursando a oitava série do ensino fundamental Il —
atual nono ano —, morando numa pequena cidade do interior paulista, a vida se resumia aos
momentos vividos dentro da escola, com o0s amigos e professores, e as tardes jogando
videogame, ou, no clube da cidade, jogando voleibol com a turma que treinava para integrar a
equipe escolar.

O final do dia, por volta das 17h30min, era marcado por uma espécie de ritual. Eu
parava tudo que estava fazendo e encarava uma maratona televisiva na TV Cultura. A
programacdo mudava de época em época, mas 0s programas que compunham a base da grade
de programacédo do canal eram praticamente 0os mesmos, ora saindo, ora voltando a serem
exibido. X-Tudo, Castelo Ra-Tim-Bum, Glub-Glub, Mundo da Lua, O Mundo de Beakman,
Doug, Anos Incriveis, Confissdes de Adolescente e, claro, As Aventuras de Tintim faziam
parte da programacéo que me encantava.

Foi assim que tive meu primeiro contato com “As Aventuras de Tintim” e, talvez, o
primeiro insight que me levaria até a Geografia. Agradava-me muito a ideia de conhecer o
mundo vivendo aventuras como um repérter investigativo. Estava decidido, eu seria um
repOrter aventureiro que cobriria 0s maiores acontecimentos mundiais, descobertas
arqueoldgicas, guerras, viagens espaciais. Ao menos, aos 13 anos, eu pensava dessa maneira.

Depois desse devaneio, enquanto retornava para casa e continuava a escutar as
mausicas que tocavam no radio do carro e que me despertaram tal lembranca, percebo também
gue o excesso de formalidade ndo combina comigo, nem com meu trabalho. Envolvi-me de
tal forma que, por vezes, ndo consigo separar quem sou e 0 que € a pesquisa. O ludico, a
fantasia, a masica, 0 cinema, as animacgoes, os quadrinhos tém desses poderes, permitindo-nos
conhecer lugares em que nunca estivemos, viver tempos passados ou futuros, sentir a
adrenalina de aventuras em que somos ouvintes, expectadores, leitores, sonhadores.

Conhecendo Tintim por meio da televiséo e envolvendo-me cada vez mais com suas
historias, foi questdo de pouco tempo para descobrir outros materiais que tinham o jovem
reporter como mote principal. Logo conheceria o jogo “Tintim — Prisioneiros do Sol”, uma

versdao da histéria do album “O Templo do Sol (1949)” para o videogame SuperNintendo
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(Snes), lancada em 1997 pela produtora Infogrames Entertainment, de origem francesa e,
portanto, mais proxima as origens do reporter belga.

Por volta dos 16 anos, descubro que, diferentemente do que pensava, Tintim ndo se
tratava de um personagem nascido como animacédo, mas, sim, um personagem de historias em
quadrinhos (HQs), que fazia muito sucesso na Europa, e que no Brasil j& haviam alguns de
seus albuns publicados desde 1967 pela editora Flamboyant. Comecgo a conhecer Tintim em
sua esséncia.

A partir de entdo meu interesse pela obra e por seu criador Hergé (Georges Prosper
Remi/1907-1983) somente aumentaram. Conheci os filmes live-action da década de 1960, e,
nos anos seguintes, com a disseminagdo da internet e com a disponibilidade de materiais no
meio virtual, seja por meio de livros digitalizados ou disponiveis para compra, filmes, videos,
blogs, sites, comentarios, a aproximacao com o universo de Tintim foi cada vez mais natural.

A ideia de se tornar um repdrter aventureiro havia ficado com o adolescente de 13
anos. Visando cursar uma graduagdo, tive minha primeira oportunidade no curso de
bacharelado em Direito. Conclui a graduacdo em 2008, mas percebi que a carreira que se
apresentava para eu seguir ndo era a desejada por mim no meu intimo.

No ano de 2009, a oportunidade de cursar a licenciatura em Geografia batia a porta. A
Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG — estava com um campus novo em uma
cidade no interior do estado, a cerca de 110 quildmetros de casa, e havia tempo habil para
tentar a vaga. Uma universidade publica, com o curso que eu desejava, e proximo de casa, era
o impulso que faltava.

Iniciei os estudos em 2010, e foi na licenciatura em Geografia que comecei a ter um
novo olhar sobre as histérias de Tintim. Cursando a disciplina de antropologia, ministrada
pelo Prof. Rodrigo Furtado, em um dos seminarios que faziam parte das atividades que
deveriamos desenvolver, com a tematica principal sendo o racismo, utilizei um caso que ficou
famoso em que o autor de Tintim, Hergé, era processado por, supostamente, utilizar de
estereotipos racistas e visao colonialista no album “Tintim no Congo — 1931,

A aceitacdo do trabalho por parte do professor foi muito boa, e foi ele, pela primeira
vez, que me despertou para a possibilidade de utilizar “As Aventuras de Tintim” numa
pesquisa académica. Aquele estimulo nunca mais saiu de minha mente.

Depois de alguns anos, mais precisamente em 2016, com o bacharelado em direito, a
licenciatura em Geografia, a formacdo em pedagogia, e a atuacdo na rede publica de ensino do

estado de S&o Paulo desde 2013, é que o Programa de P6s-Graduacdo em Ensino e Processos
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Formativos, oferecido pela UNESP — IBILCE, em Sdo José do Rio Preto, surgiu como a
grande oportunidade para que eu pudesse cursar uma pos-graduagao.

No primeiro processo seletivo que participei, optando pela linha de pesquisa
Tecnologia, Diversidade e Cultura, acabei ndo sendo aprovado na entrevista final, com um
projeto que visava debater a percepgdo do folclore em escolas publicas. Nesse mesmo
processo seletivo, enxerguei como uma grande oportunidade o convite do Prof. Dr. Humberto
Perinelli Neto para me inscrever como aluno especial em sua disciplina “Contemporaneidade
no ensino: tecnologias e diversidades™.

Durante o semestre em que cursei a referida disciplina, por meio de seus
ensinamentos, fez-me enxergar as inimeras possibilidades que a pesquisa em ensino poderia
oferecer e, dessa maneira, fazendo com que eu mudasse completamente 0 meu projeto de
pesquisa para tentar um novo ingresso como aluno efetivo do programa. Foi assim que criei
um projeto de pesquisa com uma tematica que remetia ao que eu acreditava e gostava de
vivenciar: a Geografia e sua relacdo com as HQs.

Ainda durante a disciplina ofertada pelo professor Humberto é que assisti a uma aula
ministrada pela Profa. Dra. Carina Alexandra Rondini. Como professora convidada da
disciplina, ela abordou em sua aula tematicas que envolviam o ensino-aprendizagem de
criancas com altas habilidades/superdotacdo. A professora Carina ganhava a admiragéo de
todos o0s presentes e se tornava uma de minhas opg¢es como orientadora no processo seletivo
que se seguiria.

Com um projeto reformulado, abordando a utilizacdo dos quadrinhos de Tintim no
processo ensino-aprendizagem de Geografia, obtive sucesso no processo seletivo seguinte e
alcava ao posto de aluno regular do programa sob a orientagdo da professora Carina.

Todo esse relato demonstra como trilhei meu caminho até aqui, mas também
demonstra como percep¢Oes e estimulos que recebemos durante as diferentes fases da vida,
como a infancia, os anos de adolescéncia, e até mesmo a vida adulta, podem ser valorosos no
futuro, moldando nossos gostos, escolhas e interesses, e nos levando a trilhar caminhos que
pareciam distantes de n6s mesmo; nesse caso, me levando das lembrancas da adolescéncia
para as praticas em sala de aula.

Assim, apresento neste trabalho uma coletanea de quatro artigos que visam refletir
como 0 uso das HQs da cole¢ao “As Aventuras de Tintim” podem contribuir, auxiliar e
despertar nos alunos o interesse necessario para um bom desenvolvimento do processo

ensino-aprendizagem na disciplina de Geografia.
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“As Aventuras de Tintim” ja foram tanto tema de trabalhos académicos de conclusdo
de curso, como Thomé (2008), na &rea de filosofia, e Ribeiro (2018), dentro do campo da
arqueologia, como também de dissertacdo de mestrado, como a de Valentim (2015), que
discorreu sobre questdes de memaria social. E claro que ha pesquisas que envolvam o uso de
HQs na ciéncia geogréfica, porém ndo foram verificados, nos levantamentos realizados
anteriormente a escrita deste texto, trabalhos que envolviam o uso das HQs de Tintim como
linguagem auxiliar ao processo ensino-aprendizagem de Geografia.

Dessa maneira, este trabalho demonstra sua importancia, ndo sé pelo ineditismo da
temaética, mas, principalmente, por servir como um texto descritivo de uma pratica pedagdgica
auxiliar a estudantes de licenciatura e professores que buscam maneiras de sensibilizar seus
alunos aos estudos por meio do uso da linguagem dos quadrinhos.

O trabalho foi elaborado pensando no processo ensino-aprendizagem de Geografia,
mas a pratica desenvolvida e a variedade de tematicas encontradas nos quadrinhos abre a
possibilidade de sua reflexdo ser transferida para profissionais de todas as areas da educacéo.

Esta pesquisa também se propde a responder alguns questionamentos como: 0S meios
inovadores de ensino podem ser mais efetivos do que 0s meios tradicionais?; ao utilizar as
historias em formato de HQs e suas adaptacdes para desenhos animados, alguma linguagem
tem maior aceitagédo pelos alunos e maior efetividade no processo ensino-aprendizagem?; por
meio de uma proposta diferenciada de ensino-aprendizagem da Geografia, é possivel verificar
algum trago de interesse nos alunos, ndo contemplados no chamado “ensino tradicional”?.

Assim, no Artigo 1, denominado de “A renovagdo da Geografia: uma contenda em
curso”, € realizada uma reflexdo confrontado as caracteristicas que permeiam a ciéncia
geogréfica em sua vertente tradicional, com os ideais desenvolvidos na nova Geografia,
chamada também de Geografia critica.

Buscando aparato tedrico em nomes classicos e novos da ciéncia geogréafica, como
Santos (1978), Cavalcanti (1998), Castellar (2000), Moraes (2005), Lacoste (2010), dentre
outros, 0 artigo se apresenta com o objetivo de compreender as mudancas pelas quais a
Geografia tradicional passou até o estabelecimento da linha critica do pensamento geografico.
Destacam-se as primeiras incursdes da ciéncia geografica como meio estratégico militar, bem
como o papel do positivismo cléssico e a influéncia da classe burguesa para o seu
desenvolvimento, na busca de entender, de maneira mais complexa, politica, econémica,
social, além de natural, 0 espaco geografico do mundo que habitamos.

O segundo artigo, nomeado como “Historias que vdo muito além do quadrinho”,

resgata a discussdo da origem das HQs. O debate surge com ideias que comparam 0S
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quadrinhos com antigos meios de comunicacao e arte de povos antepassados, como homens
do periodo paleolitico, ou as civilizagbes romana e maia. A investigacdo se estende até a
discussao recente sobre qual regido do planeta, a América do Norte na figura dos Estados
Unidos da América, ou o continente europeu, representado principalmente por Inglaterra,
Alemanha e Franga, detem o “titulo” de inventores das histdrias em quadrinhos.

Moya (1977), Vergueiro e Ramos (2009), Gil e Kaiser (2017) e Lucchetti (2018) séo
alguns dos autores que compdem a base tedrica desse segundo artigo, que apresenta também
um pouco da histéria dos quadrinhos no Brasil e procura identificar as legislacdes que dao
sustentacdo para o seu uso como material auxiliar em sala de aula.

Intitulado “Geografia Tintim por Tintim”, o terceiro artigo desse compilado ¢
dedicado as historias do criador e da criatura. Hergé e Tintim séo trabalhados sob o olhar de
guem os admira, mas também de quem busca compreender suas potencialidades para o ensino
em sala de aula.

Com um resumo da vida de Hergé e do trabalho criativo que deu como resultado o
surgimento de Tintim, o personagem também é detalhado buscando demonstrar suas
caracteristicas, acertos e erros que venham complementar suas aventuras. Os albuns da
cole¢do “As Aventuras de Tintim” sdo analisados, um a um, destacando como suas narrativas
podem servir de instrumento auxiliar para a aprendizagem de conceitos geogréaficos.
Thompson (1991), Sadoul (2007), Vergueiro (2014) e Couvreur (2016) estdo entre os nomes
gue formam a base teorica desse terceiro texto.

O quarto e ultimo artigo, intitulado “Geografia quadro a quadro: reflexdes de pratica
em sala de aula”, apresenta a descrigao e os resultados da pratica desenvolvida com alunos do
sétimo ano do ensino fundamental 11 em uma escola publica, e que, com o auxilio do &lbum
“O Templo do Sol”, de 1949, desenvolveram seus estudos acerca das caracteristicas do povo
peruano, aspectos sociais e naturais do pais, e da antiga civilizacdo Inca na América do Sul.

A préatica em questdo, que envolveu a leitura da HQ, bem como a sessdo da adaptacéo
animada do mesmo album, possibilitou que descobertas fossem feitas pelos alunos, que o
gosto pela leitura fosse agucado, que conceitos fossem trabalhados e que a aprendizagem
fosse potencializada por essa linguagem auxiliar. Como produto final da pratica, os alunos
ainda confeccionaram suas préoprias HQs, baseadas nos temas abordados em sala de aula, o
que permitiu que demonstrassem seus talentos para a escrita e, principalmente, para a

ilustracéo.



18

A base tedrica do Gltimo artigo apresentado contou com o estudo de textos de Alencar
(2015), Barbosa (2016), Luckesi (2002), Vergueiro (2009), Virgolim (2007) e outros que
vieram auxiliar para o desenvolvimento das reflexdes propostas em seu discorrer.

Por fim, ap06s os quatro artigos que se complementam para a concepcdo dessa
dissertagdo, a conclusdo apresenta as reflexdes finais quanto ao trabalho desenvolvido, os
resultados alcangcados e o cumprimento ou ndo dos objetivos e questionamentos propostos.

Geografia Tintim por Tintim: a linguagem dos quadrinhos de Hergé no processo
ensino-aprendizagem de Geografia é uma saudacao aos quadrinhos, principalmente a Hergé e
Tintim, uma busca por alternativas que despertem o interesse dos alunos pela leitura e pela
aprendizagem, uma reflexdo quanto as praticas em sala de aula e quanto ao papel da ciéncia
geografica no entendimento das relacbes humanas, e uma esperanca de poder contribuir, de
alguma forma, para os estudos do leitor deste texto, e para os profissionais de educacao que
buscam inspirac¢do, sem necessariamente envolver altos custos, para o novo, para o diferente,

para a aventura.



ARTIGO 1
A RENOVACAO DA GEOGRAFIA: UMA CONTENDA EM CURSO

“Tintim no Pais dos Sovietes” (HERGE, 2018 [1930], p. 12).

RESUMO

A Geografia, enquanto disciplina, apresenta-se novata frente as demais que compdem o
curriculo escolar. Enquanto ciéncia, procura estabelecer seus rumos de pensamento e objeto
de estudo na mesma constante em que o mundo contemporaneo, globalizado, tecnoldgico,
mutavel a todo instante, procura estabelecer sua identidade. O presente trabalho sintetiza
caracteristicas que permeiam a ciéncia geogréafica em sua vertente tradicional e a sua busca
por uma renovacdo metodologica, de pensamento enquanto ciéncia e de pratica enquanto
disciplina, buscando na nova Geografia, ou Geografia Critica, 0s caminhos e meios para se
estabelecer tal visdo. Com o objetivo de compreender as mudancas que a Geografia
Tradicional passou até o estabelecimento da linha critica do pensamento geografico
procuramos, por meio de uma revisdo bibliografica de autores classicos e contemporaneos,
relatar as principais demandas que permeiam essa ciéncia. A Geografia, que em suas
primeiras incursdes serviu como meio estratégico militar, encontrou no positivismo classico
um aporte para seu desenvolvimento. Por meio da influéncia da classe burguesa, constituiu
um molde para seus estudos e afirma-se, cada vez mais, como uma ciéncia de cunho critico-
social, preocupada em estabelecer relacbes entre 0 homem, enquanto sociedade, e 0 espaco
geografico que o mesmo ocupa, na busca de entender, de maneira mais complexa, politica,
econdmica, social, além de natural, o mundo que habitamos.

Palavras-chave: Geografia; Ensino de Geografia; Processo de Aprendizagem.
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1.1 Geografia e a luta por um mundo — e uma ciéncia — novo

Ao pensarmos sobre a Geografia, como disciplina escolar, percebemos que ha muito o
que refletir, descobrir, reconsiderar, para que se possa colocar em prética didatico-pedagdgica
a Geografia que os novos tempos, alunos e processos de aprendizagem cobram como algo
adequado a contemporaneidade. Reflexdes e ensinamentos de autores como Moreira (1987),
Oliveira (2017), Pontuschka (2007), Santos (1978), Straforini (2016), dentre outros nomes,
sdo caros a Geografia Critica e contemporanea.

A Geografia € uma ciéncia, uma linha de investigacao e aprendizagem, extremamente
novata frente as demais disciplinas que compdem os curriculos escolares. Algou o posto de
cientificismo ha poucas décadas, por volta do final do século X1X, tendo na Alemanha dois de
seus principais expoentes. Foi com Alexander von Humboldt (1769-1859) e Karl Ritter
(1779-1859) que os primeiros institutos e as primeiras catedras dedicadas a essa disciplina
apareceram, constituindo assim as primeiras propostas metodoldgicas e as primeiras correntes
de pensamento na Geografia (MORAES, 2005, p. 42).

Dessa maneira, dividas acerca de seu objeto de estudo, sua funcdo socioeducativa, e
importancia para o pensamento critico-reflexivo sdo algumas das indagacdes que alimentam
debates e estudos tedricos envolvendo essa disciplina até os dias de hoje.

A Geografia, em sua forma mais tradicional, descritiva, com exaustivas enumeragoes,
passando até um sentimento de “inutilidade enquanto saber” (LACOSTE, 2010, p.32), ndo
tem mais tempo na educagdo que urge por novos métodos e novos olhares sobre as disciplinas
do curriculo. E necessario renovar. E necessaria uma nova Geografia, critica, atenta ao local e
ao social para elevar o cidadao, que se forma pelo estudo, ao contexto global.

O mundo que surge a cada dia se renova na velocidade das novas tecnologias e meios
de comunicacdo. O processo globalizante é realidade, mas ndo é homogéneo, sendo referéncia
em muitas andlises da contemporaneidade. Como afirma Giddens (2000), esta expressdo, que
instalou-se no debate politico, econémico e social, ndo era utilizada até o final da década de
80. Para o autor, a globalizacdo é politica, tecnoldgica e cultural, ndo se restringindo ao
mercado e a economia, 0 que possibilita a sensacdo de que todos vivem num mundo Unico,
interligado, relacionado em todos 0s seus aspectos, com a facilidade de se ater ao que ha de
mais moderno e novo, em qualquer canto do planeta.

Para Bauman (1999), as distancias perdem importancia ao passo que a concepgao de

uma fronteira geogréafica se torna esvaida no mundo contemporaneo. As divisdes continentais
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e do globo, de modo geral, foram instauradas pelas distancias, que se impunham frente a
humanidade devido aos transportes primitivos e as dificuldades de viagem.

E nessa miscelanea de conceitos e reflexdes que Bauman trabalha a metafora de
turistas e vagabundos para contextualizar o processo globalizante desigual. Segundo suas

ideias:

O que se aclama hoje como “globalizacdo” gira em fun¢do dos sonhos
e desenhos dos turistas. Seu efeito secundario — colateral mais
inevitdvel — € a transformacdo de muitos outros em vagabundos.
Vagabundos sdo viajantes aos quais se recusa o direito de serem
turistas. Nao se permite nem que fiquem parados (ndo ha lugar que
Ihes garanta permanéncia, um fim para a indesejavel mobilidade) nem
que procurem um lugar melhor para ficar (BAUMAN, 1999, p. 101).

Assim, Bauman assinala a divisdo da sociedade poés-moderna e afirma que
vivenciamos uma sociedade marcada por um tempo-espaco flexivel, em mutacdo constante,
em que a prioridade é a habilidade de se mover. Ocorre que nem todos possuem essa
habilidade. Os denominados turistas sdo aqueles classificados com tal habilidade, que saem e
chegam a qualquer momento e em qualquer lugar. J& os chamados vagabundos sdo 0s que se
dedicam aos servicos dos turistas. Movimentam-se por estarem sendo empurrados pela
necessidade de sobrevivéncia, mesmo contra as restricGes existentes nos espacos em que
habitam.

Ao analisar a contemporaneidade sobre a perspectiva de Bauman e tomando por base
essa metafora descrita, podemos enxergar como os individuos que ndo conseguem se vincular
as estruturas sdo excluidos, ndo possuindo nenhuma condi¢do de mobilidade na estrutura
social. Uma realidade que se adequa a educacdo. A sensacdo pode existir, mas a segregacao
das camadas mais pobres da sociedade ndo permite que a globalizacdo seja, de fato, universal.

O processo de globalizacdo é moderno, ao passo que a modernidade é globalizante,
sendo suas consequéncias desestabilizadoras. O modo de vida do sujeito pés-moderno, € nisso
se encaixa o sujeito estudante, permeia a formagdo e a construcdo de identidades, de relagoes
sociais e vinculos afetivos.

A ciéncia geografica tem por foro intimo de sua esséncia acompanhar as
transformacdes globais e traduzi-las para a coletividade que busca essa informagéo, podendo
oferecer para aqueles que estdo mais apartados do processo globalizante a oportunidade de
reflexdo acerca do mundo que os cerca. Mas ndo basta apenas descrever o0 mundo, é preciso

compreendé-lo, em todas as suas complexidades, lides, lutas e batalhas, num entre-guerras



22

social, da desigualdade humana diéria, e conceitual, na busca por reflexdes e pensamentos que
satisfagcam as respostas para as ddvidas que nos pairam e que nos impedem de compreender
em qual mundo vivemos.

E por esse carater de busca por compreensdo da humanidade e do mundo que ela
constroi, ao mesmo passo que destrdi, que a Geografia se vé atrelada a uma contenda sem fim,
ou seja, uma guerra, um conflito intimo a essa ciéncia, que se transforma, reforma e se forma
como uma reflexdo socio natural quanto ao espago geogréafico vivenciado pela humanidade.

Neste artigo procuraremos elucidar o caminho trilhado pela ciéncia geografica, sua
consolidagdo no meio académico e, posteriormente, no meio escolar, na tentativa de
compreender as bases da Geografia tradicional e a necessidade da renovacao geografica, que
continua em constante evolucdo objetivando estabelecer-se em seus principios e funcdes da
melhor maneira possivel. Para isso, buscaremos aporte tedrico em autores consagrados, além
de autores comtemporaneos, do meio geografico como Lacoste, Moreira, Santos, Vesentini,
Oliveira, Pontuschka, Straforini, dentre outros, para estabelecer esse elo entre o tradicional e 0
novo, baseando-nos nas reflexdes ja apontadas pelos mesmaos.

Seguindo o intuito aqui proposto, acreditamos que se faz necessario promover debates
e reflexBes acerca da origem, mudangas e consolidacéo da ciéncia geogréafica, uma vez que se
trata de um saber atrelado ao cotidiano da sociedade, necessario para a compreensdo do
mundo vivido a partir de uma concepg¢do mais clara e ampla. Dessa maneira, esse artigo se
apresenta como possivel fonte de pesquisa para o leitor que busca argumentos e saberes

referentes a ciéncia geogréfica.

1.2 No principio, era a guerra

Quando surgiu a ciéncia geografica? Para que, ou para quem, a Geografia serve? Qual
é a funcéo social dessa disciplina? Essas perguntas, de muitas respostas, levam-nos a refletir
de maneira a adotar uma linha de raciocinio mais histérico-reflexiva do que propriamente a
predominante nas elaboragdes primitivas do discurso Geografico — 0 que nos remetia as
descricdes das paisagens, lugares, territdrios de muito tempo atras.

Até o seculo XIX, havia uma diversidade de entendimentos sobre o objeto de estudo
da Geografia, caracterizando, assim, uma auséncia de unidade tematica nessa ciéncia. Dentre

essa variedade de entendimentos, a mais usual, e também mais vaga, era defendida por alguns
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autores que definiam a ciéncia geografica como o estudo da superficie terrestre, baseada no
significado etimoldgico do termo Geografia — descrigdo da Terra (MORAES, 2005, p. 31).

Essa definicdo origina-se nas formulacbes de Kant (1997), para quem haveria duas
classes de ciéncias, sendo as especulativas, mediadas pela razéo, e as ciéncias empiricas,
apoiadas na observacdo e nas sensagdes, na qual se enquadraria a Geografia. Assim, Kant
colocaria a Geografia como uma ciéncia descritiva, com o objetivo de permear uma viséo de
conjunto do planeta com base, principalmente, em suas caracteristicas naturais.

A partir dessa concepcdo mais usual, as reflexdes quanto a definicdo da Geografia e
seu objeto de estudo tomaram diversas formas e propuseram variadas vertentes. Existiram os
autores que definiam a Geografia como 0 estudo da paisagem, outros que propunham a
Geografia como um estudo da individualidade dos lugares, também aqueles que a tratavam de
uma perspectiva do estudo da diferenciacdo de areas, as nomeadas regides, houve ainda os
que definiam a Geografia como o estudo do espaco e, por fim, aqueles que tratavam as
defini¢des de Geografia como o estudo das relagfes entre 0 homem e 0 meio, ou seja, entre a
sociedade e a natureza, caracterizando um traco de corrente determinista exacerbado.

E dessa maneira que, ao pensar as visdes pertinentes & Geografia nos discursos
iluministas franceses, a tendéncia era a de refletir a interpretagdo determinista. Para
Montesquieu, haveria uma relacdo inversa entre a qualidade do meio e a qualidade das
pessoas (SODRE, 1986).

Nesse contexto, as definicdes apresentadas de possibilidades de delimitacdo da ciéncia
geografica, apresentam-se de maneira genérica e sem aprofundamentos a autores e propostas
especificas, uma vez que abarcam somente perspectivas da Geografia Tradicional, ndo
abordando as propostas oriundas do movimento de renovagdo, predominante no pensamento
geografico contemporaneo, o que sera tratado posteriormente.

O gedgrafo francés Lacoste’ (2010), levanta questionamentos que levardo o leitor a
refletir sobre as funcionalidades e primeiras serventias do saber geografico. Sera que as
grandes navegacoes, as descricdes dos geografos arabes da Idade Media, a obra a servigo do
imperialismo ateniense de Her6doto em 446 antes da era cristd, ndo sdo Geografia? Essas sdo
algumas indagacdes de Lacoste.

Para compreendermos o ethos que perfaz a ciéncia geogréafica, buscamos em Lacoste a

constatacdo de que a Geografia trata-se, inicialmente, de um saber estratégico ligado de

! Na verdade, Yves Lacoste nasceu na cidade de Fez, no Marrocos, mas logo adquiriu a cidadania francesa.
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maneira estreita as praticas militares e politicas, e de que a articulacdo dos conhecimentos
relativos ao espaco, inerente a Geografia, torna-se um poder (2010, p.23).

A partir dessa fala, é possivel apropriar-se do objeto de estudo da ciéncia geografica, o
espaco geografico. Ainda para Lacoste, a Geografia trata de uma descricdo metodoldgica dos
espacos, tanto dos aspectos fisicos, como das caracteristicas econdmicas, sociais,
demogréficas, politicas, devendo essa ciéncia ser entendida como préatica e poder do Estado,
na forma de controle e organizacdo dos homens de seu territério, e como estudo Util para
desenvolvimento de estratégias de guerra (2010, p.23).

E de consenso no meio académico geografico que apenas no século XIX a chamada
Geografia universitaria e escolar se fez enxergar por meio de seu discurso, a qual Lacoste
convém chamar de “Geografia dos professores” (2010, p.26). Mas, de maneira alguma, pode-
se desprezar os enlaces histéricos que ja demonstravam os principios da ciéncia geogréafica
agindo sob o mundo. Dessa maneira, como aponta Lacoste, pode-se considerar a existéncia de
duas Geografias: a Geografia antiga e a Geografia dos professores, comumente chamada de
Geografia tradicional.

A Geografia de origem antiga seria aquela baseada nas necessidades dos Estados-
maiores, ou seja, representacdes do espaco articuladas com representacfes cartograficas e
conhecimentos variados, utilizadas como saber estratégico e instrumento de poder pelos
mandatarios. Sempre existiu, ligada a pratica do poder. Conquistadores como Alexandre,
César ou Napoledo sempre tiveram projetos com relacdo ao espaco, assim como os Estados e,
mais atualmente, a direcdo das grandes empresas monopolistas. Seria uma Geografia pratica,
no sentido de estabelecer estratégias de acdo no dominio da superficie terrestre, sempre
vinculada a gestdo do poder (MORAES, 2005, p. 121).

Ja a Geografia dos professores se constitui no discurso ideoldégico com funcao
inconsciente de extirpar das praticas politicas, militares e econébmicas a maior parte da
populacdo, uma vez que dissimula, aos olhos da maioria, e eficiéncia da Geografia como
instrumento de poder estatal, dando-lhe a alcunha, muitas vezes, de uma “disciplina inutil”
(LACOSTE, 2010, p. 32). Teria, como uma de suas funcBGes, mascarar a existéncia da
Geografia antiga, ou seja, dos Estados-maiores, enquanto levanta dados para a mesma,
fornecendo informacdes precisas sobre os variados lugares da Terra, perfazendo-se de um
conhecimento de carater apolitico, portanto, ndo levantando suspeitas de sua funcionalidade.

Os conceitos defendidos por Lacoste, de uma Geografia antiga e de uma Geografia dos
professores, foram e sdo utilizados constantemente nas pesquisas e debates académicos que

buscam compreender a ciéncia geogréafica. Ha de se levar em consideracéo que tal discurso se
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d& em meio a um cenério de muitas duvidas, transformacdes globais (politicas, econdmicas,
territoriais) e novos horizontes, que a Geografia comegava a vislumbrar, principalmente nos
anos de 1970 e 1980. Como bem elucida Vesentini na apresentacdo da edicao brasileira do
livro de Lacoste, 0s pensamentos contidos nessa obra séo abertos, no sentido de ao pensar, dar
a pensar, ndo apresentando um sistema fechado ao leitor, mas deixando rastros ao seu
caminho (2010, p.13).

Dessa maneira, Lacoste contribui significantemente para o debate geografico,
buscando na origem dos conflitos humanos por dominagédo e poder a origem da proficuidade
da Geografia. Por meio dessa reflexdo encontramos o que talvez seja uma determinante para o
pensamento geografico no sentido de redescobrir suas origens. As bases estruturais do
pensamento de Lacoste, voltadas para o marxismo e amparadas na influéncia de Foucault,
Clausewitz e Lefort, enfatizam as relagdes de poder, as estratégias e o politico, engendrados
ao social e ao espacial (2010, p.12), o que nos ampara na convicgdo dessa caracterizagdo
geogréfica dita antiga.

E necessario deixar claro que a obra de Lacoste ndo tem a pretensdo de fazer com que
o leitor entenda que a Geografia serve somente para a elaboracdo de estratégias militares. Na
verdade, seu objetivo era apenas dizer que essa é a funcdo mais antiga da Geografia cientifica,
sendo sua obra uma das pioneiras da Geografia Critica ou Radical, tendo exercido grande
influéncia na academia e no ensino.

Por fim, elucidar a conceituacdo de Geografia de Professores nos remete ao que, hoje,
0S novos autores que tratam da tematica geografica vao chamar de Geografia Classica ou
Tradicional, estruturada ao final do século XIX e subalterna ao ensino surgido apos a
revolucdo industrial, concomitante ao surgimento da instituicdo escolar, e subserviente a
sociedade capitalista, 0 que acaba por promover, em tempos contemporaneos, uma busca por

uma nova identidade geogréfica.

1.3 No apice dos conflitos, o patriotismo em levante, e a crise insurgente

A Revolucdo Industrial, que outrora iniciara no século XVIII, promove, em tempos
conseguintes, a concentracdo de grandes massas populares, uma vez que a migracdo do
campesinato para 0s centros urbanos surge em curva crescente com a nova demanda de méo

de obra nas fabricas, €, como consequéncia, ha a necessidade de cuidar da educacdo dessa
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nova populagdo. Torna-se necessario dar um carater civico ao ensino de cada pais, em uma
configuracdo educacional nacionalista e patriotica.

Durante o século XIX, os esforcos para a efetivacdo da educacdo nacional foram
variados. Partidos politicos de todas as frentes ideoldgicas — direita, esquerda, conservadores,
liberais, progressistas — vislumbravam o apoderamento da escola e da educacéo para seus fins.
A Igreja e o Estado digladiavam em torno da educagdo. O Estado sairia vencedor, e a
educacdo publica nacional tomaria contornos.

Milton Santos (1978) esclarece que a Geografia encontrou enormes dificuldades para
se desvencilhar do carater imperialista incutido em sua formacdo, sendo, nesse sentido,
massivo 0 apoio estatal para a criacdo de centros de pesquisa, com o intuito verdadeiro de
constituir uma ciéncia subserviente ao Estado e ao capital.

Esse contexto supra elucidado possui um agente mediador, a classe burguesa. O fato
de se procurar em educar os contingentes humanos dos centros urbanos revela que o estudo
esta a servico da reproducdo do capital e da hegemonia burguesa que encontra, na instituicao
escolar, uma nova forma de legitimidade. Desde os tempos renascentistas, a ciéncia esta
aliada as proposi¢bes do projeto capitalista, sendo, assim, apresentada como funcional e
prética para a obtencdo dos objetivos do capital (MOREIRA, 2004).

Nas palavras de Vesentini, a burguesia teve que criar uma nova forma de legitimidade:
o0 estudo, o mérito escolar, o diploma. Fato esse que ocorria diferentemente da nobreza, que se
legitimava por suas raizes, seu “sangue”, e que era alvo constante de combate da classe
burguesa, assim como o eram o clero e 0s senhores feudais (2008, p. 31). Vesentini continua

sua fala e, nesse sentido, reforca a elucidacéo do papel da escola:

[...] a escola contribui para a reprodugdo do capital: habitua os alunos a
disciplina necessaria ao trabalho na inddstria moderna, a realizar sempre
tarefas novas sem discutir para que servem, a respeitar a hierarquia; e serve
como absorvente de parte do exército de reserva, segurando contingentes
humanos ou jogando-os no mercado de trabalho, de acordo com as
necessidades do momento. (VESENTINI, 2008, p. 31).

Assim, a repressdo exercida no ambiente escolar e o saber imposto aos alunos nada
mais € do que uma reproducéo da diviséo do trabalho na sociedade burguesa. Uma retratacéo
da sociedade vivida na época e que se perfaz permanente até os dias atuais, numa escola
excludente e subserviente ao sistema capitalista de producdo. Voltando as palavras de Lacoste
(2010), nessa conjuntura, a Geografia moderna, transpassada como Geografia escolar,

encaixa-se nesse sistema capitalista de ensino.
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Concomitantemente ao encaixe capitalista do ensino, a Geografia tradicional
(escolar/moderna) se levanta com o discurso nacionalista/patridtico, como j& apontado. No
intuito de inculcar a ideia de Estado-nac¢do como sendo algo natural e eterno, dando destaque
para suas potencialidades e excluindo da memdria coletiva as outras formas histéricas de
organizacao espacial, como feudos e cidades-estados, é que a Geografia escolar se propde a
pratica nacionalista e patriotica.

Diante desse contexto, na cidade do Rio de Janeiro, mais precisamente em dois de
dezembro de 1837, com a criacdo do Colégio Pedro Il, houve a introducdo da Geografia como
disciplina nas escolas brasileiras, uma vez que fazia parte da grade curricular inaugural do
colégio, sendo incorporada ao curriculo oficial das demais escolas do pais em momentos
subsequentes. Segundo Cavalcanti (1998, p. 18), o objetivo da introducdo da disciplina no
referido momento historico era de buscar a formacdo de cidaddos a partir da difusdo da
ideologia do nacionalismo patriotico.

Nos estudos geograficos, as perspectivas nacionalistas e internacionais perpassam por
praticas de um mesmo fundamento: a visdo territorialista predominante sobre uma viséo
social-popular; a visdo administrativa, do gerenciamento, em detrimento do conceito de
politica publica; e a visdo eurocéntrica do mundo, por vezes impregnada de etnocentrismos e
racismos. Seguindo essa “receita”, a Geografia dos professores se apropriou do discurso
geogréfico e reproduziu o nacionalismo-patriético de cada Estado-nacdo no imaginario dos
estudantes, fazendo com que essa formatacdo de compreensdo fosse reproduzida no meio
social.

Durante esse periodo de afirmacdo da Geografia escolar, em que ha o predominio do
discurso nacionalista como modelo a ser seguido no ensino de Geografia, reproduzido nos
livros didaticos e, consequentemente, nas salas de aula, surgem vozes que iniciam uma nova
leitura geografica. Kropotkin (1842-1921), gedgrafo russo e um dos principais pensadores
politicos do anarquismo no fim do século XIX, possuia um discurso geografico
internacionalista, ndo enaltecendo o Estado-nacao.

Assim também o era com Reclus (1830-1905), gedgrafo e militante anarquista francés,
membro da Comuna de Paris®, que defendia que a Geografia ndo s ndo pode ignorar os
problemas politicos, como permite valoriza-los.

E em meio a essas incertezas quanto & configuragio do ensino de Geografia que pode-

se falar em “crise”. A “crise da Geografia” surge exatamente com as duvidas e insatisfagdes

2 Primeiro governo operario da historia, fundado em 1871 em Paris devido & resisténcia popular frente a invasio
por parte do Reino da Prussia.
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de geodgrafos e professores com a disciplina, com seu carater descritivo e mnemonico, sua
ramificacdo exacerbada (fisica, humana, regional, geral), sua metodologia pouco séria e seu
“avango” sobre outras ciéncias (geologia, economia), buscando copiar-lhes ensinamentos
(VESENTINI, 2008, p.34).

A Geografia, por muitos anos, comprometeu-se com 0s conjuros das classes
socioecondmicas e dos paises dominantes, fazendo com que o ensino de Geografia
simplesmente passasse a transmissdo de conhecimentos de cunhos ideoldgicos,
comprometendo sua finalidade e, sobretudo, mascarando a realidade (MOREIRA, 1987).

A partir dessa reflexdo de “crise”, questionamentos sobre a Geografia moderna,
polémicas sobre “velhos” e “novos rumos” da Geografia, levantam-se, procurando
compreender a disciplina; e as mudancas na maneira de enxergar o mundo por um Viés
geografico acompanham as mudancas sociais e tecnoldgicas provenientes. Pds-século XIX,
algumas determinacdes do discurso geografico se alteram. Segundo Vesentini, a ideologia
patridtica e nacionalista ja ndo é tdo importante no ensino elementar e médio, principalmente
a partir da internacionalizagdo do fato industrial e com a “rede global” de comunicagdes.
Fatos como a evolucdo tecnoldgica, a descolonizacéo, alteracdes na divisdo internacional do
trabalho e a reproducdo a nivel mundial da relacdo capital/trabalho assalariado, fazem com
que o espaco-continente (cartografavel, concreto, continuo), perca sua importancia, inclusive
ideoldgica (2008, p.34).

Ainda nas palavras de Vesentini:

O espaco mundial de hoje é descontinuo, limitado pela economia ou pela
politica (alias inseparaveis), movel e dificil de ser cartografado ou captado
por meras descrigdes. Além disso, ele — 0 espago construido, social, fruto da
humanizacdo da natureza, locus de lutas e conflitos — ndo é mais um
elemento inerte, a ser apropriado pelo homem pela expansdo econémica ou
entdo a ser visto pelos turistas, e sim algo necessario ao movimento do
capital e/ou ao controle social: € o espaco produzido, planejado,
transformado em mercadoria e constantemente reconstruido. (VESENTINI,
2008, p. 35).

E ¢ esse “novo espaco”, descontinuo, mutavel, politico e dificil de cartografar, como
descrito por Vesentini, que a Geografia, seja por meio da academia ou dos professores, ndo
consegue mais explicar satisfatoriamente para os alunos de nivel fundamental ou méedio,
sendo esse um dos pontos de origem dessa “crise da Geografia”.

Vale salientar alguns aspectos que ajudaram a desencadear essa crise. Com as

mudancas na sociedade, nos modos de producéo capitalista que entravam na era monopolista,
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havia concomitantemente uma alteracdo na base social que respaldava os fundamentos e as
formulacGes da Geografia tradicional. A grande crise de 1929 empurrava o liberalismo
econdmico por terra, trazendo a necessidade da intervencdo do Estado na economia. A partir
de entdo, o Estado tinha no planejamento econémico uma arma de intervencdo, o que
colocava as ciéncias humanas frente a uma nova funcdo: a de gerar um aparato de
intervencdo, uma caracterizagdo mais tecnologica, algo que a Geografia tradicional néo
subsidiava.

O capitalismo selvagem, avancando sobre a sociedade que se moldava, deixava a
realidade mais complexa ao passo que interferia diretamente nos meios de producdo e
promovia novos e, até entdo desconhecidos, fendmenos. A urbanizagdo, por exemplo, atingia
niveis jamais vistos. Surgiam as megalopoles, as comunidades locais tendiam ao
desaparecimento articulando-se as novas redes de relac6es, o quadro agrario se modificava em
todo o mundo com a industrializagdo e mecanizacao da atividade agricola, a globalizacdo do
espaco terrestre se tornava uma realidade engendrada nos fluxos e relagdes econémicas. O
lugar ja ndo se explicava em si mesmo (MORAES, 2005, p. 104).

Essa explosdo de novidades e acontecimentos globais faz com que a Geografia entre

numa crise das técnicas tradicionais de analise. Segundo Moraes:

A realidade local era apenas elo de uma cadeia, que articulava todo o
planeta. Isso defasou o instrumental de pesquisa da Geografia, implicando
numa crise das técnicas tradicionais de andlise. Estas ndo davam mais conta
nem da descri¢do e representacdo dos fendmenos da superficie terrestre.
Criadas para explicar situacGes simples, quadros locais fechados, néo
conseguiam apreender a complexidade da organizacdo atual do espago. O
instrumental elaborado para explicar comunidades locais ndo conseguia
apreender o espago da economia mundializada. Estabelece-se uma crise de
linguagem, de metodologia de pesquisa. (2005, p. 105).

Ainda em raz&o do disposto acima, muito do que era a Geografia Tradicional se ruia.
A relacdo embrionaria com o positivismo classico, que era o assentamento do pensamento da
Geografia tradicional e ao mesmo tempo era negado por muitos como tal, fazia com que a
Geografia se mantivesse alheia as novas realidades e instrumentos de pesquisa. A crise do
positivismo classico, que havia sofrido criticas internas e renovagdes, refletia na Geografia,
ampliando sua propria crise.

Os problemas internos da disciplina também alargavam a crise da Geografia. Lacunas
I6gicas, dubiedades, questdes de formulacéo, a indefini¢cdo do objeto de analise da disciplina,

eram alguns dos pontos que alimentavam a critica que surgia.
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Mas como ultrapassar esse obstaculo? Como adaptar-se a esse novo discurso e
procurar praticar uma Geografia pertinente & contemporaneidade global? Diante de tais
indagacdes, a Geografia critica ou radical surge como uma espécie de armisticio nessa
batalha.

1.4 Novos rumos no campo de batalha (ou: uma batalha critica)

A chamada Geografia critica ou radical concebe o espaco geografico como um
espaco social. Enxerto de lutas e conflitos sociais, traz uma critica a Geografia tradicional no
sentido de valorar a compreensdo histdrica do que Ihe é criticado. Estuda a natureza como
uma dimensao historica, politica, como um recurso apropriado pela humanidade, perfazendo
um carater de ciéncia social.

A denominacdo dessa vertente geogréafica advém da postura critica radical, frente a
Geografia ja existente. Uma postura frente a ordem constituida, por uma transformacéo da
realidade social. Os autores que se posicionam nesse paradigma, encaram seu saber como uma
arma do processo de transformacdo social, assumindo o contetdo politico do conhecimento
cientifico e propondo uma Geografia militante, que lute por uma sociedade mais justa,
pensando a andlise geografica como um instrumento de libertacdo do homem (MORAES,
2005, p. 119).

Inspirada nas reflexdes marxistas, anarquistas, com autores como Reclus e Kropotkin,
ja mencionados, e de autores como Lefebvre, Foucault, Lefort, dentre outros, a Geografia
critica preocupa-se com o desenvolvimento do senso critico do estudante, deixando em
segundo plano, ou muitas vezes até descartando, a mera memorizacao de fatos, prezando pela
percepcao politica do espaco.

Ainda incipiente, essa Geografia critica se construira, reconstruird e se fara diferente
conforme o comprometimento e engajamento do detentor do conhecimento mediante o
problema enfrentado. Ou seja, ao professor cabe promover a insercdo do aluno ao meio, ao
que lhe é ensinado, dando sentido e possibilidade reflexiva ao mesmo, promovendo uma
integracdo do estudante ao meio. Como bem aponta Vesentini “integrar o educando no meio
significa deixa-lo descobrir que pode tornar-se sujeito na histéria” (2008, p. 37 — grifo do
autor).

Para Castellar, o processo do ensino de Geografia, assim como em outras areas do

conhecimento, estimula a leitura de mundo a medida que se entende a apropriagdo de um
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objeto socialmente constituido, considerando, nesse processo, as concepgfes que a crianga
tem em relacdo ao conceito que esta sendo trabalhado (2000, p. 33). A autora, em seu
discurso, corrobora com o ideario de integracdo do educando ao meio, prezando pela anéalise
da concepcéo levantada pelo aluno em relacédo a sua leitura de mundo, ou seja, de sua Vvisdo
reflexiva e de sua criticidade.

A segunda metade do século XX € o estopim do movimento de renovagdo da
Geografia. Segundo Milton Santos (1978), as transformac6es ocorridas em todos 0os dominios
cientificos apds 1950 néo deixaria de se atrelar a Geografia. As modificacdes advindas com as
décadas do século XX, principalmente as ligadas as novas tecnologias, levaram pesquisadores
a reflexdo na busca por novas possibilidades tedricas e metodoldgicas.

Dessa maneira, a crise da Geografia tradicional se manifesta fortemente a partir dos
anos de 1950 e, na década seguinte, submerge nas incertezas e questionamentos difundidos no
meio geografico. A partir da década de 1970, a Geografia tradicional reside num epitéafio.
Desse momento em diante, aquilo que se relaciona com as manifestacfes do tradicionalismo
geografico ganham carater de um passado distante e superado.

De certo modo, pode-se encarar essa crise da Geografia tradicional como algo
benéfico, pois introduz a possibilidade do novo, de uma Geografia pautada pelo pensamento
critico, com profissionais abertos a novas discussdes e na busca por caminhos metodoldgicos
até entdo ndo trilhados (MORAES, 2005, p. 103).

O questionamento das teses tradicionais, efetuados pela Geografia critica, incide nos
compromissos sociais € nos posicionamentos politicos, implicando numa ruptura com a
Geografia tradicional e na constru¢do de um conhecimento que lhe seja antagonico,
contraposto, combatente.

Podemos buscar também raizes da Geografia critica na Geografia Regional francesa,
mais precisamente em sua ala mais progressista, que promove uma aproximacao conceitual da
Geografia com a Historia e com a Economia. Essa vertente se intera do papel dos processos
econdmicos e sociais na organizacdo do espaco, abrindo uma discussdao mais politica na
analise geografica.

A obra Geografia Ativa, de autoria conjunta de George, Lacoste, Kayser e Guglielmo
(1968 [1964]), possui um papel muito importante no desenvolver do viés critico geogréafico.
Promove um principio de manifestacdo da renovacéo critica da Geografia. Ao executar uma
andlise expositiva das contradigdes do modo de producdo capitalista, nos diferentes quadros

regionais, denunciava as realidades espaciais injustas e contraditorias. Mostrava as miseérias,



32

favelas, casos de subnutricdo, condi¢fes de vida de uma populacdo que ndo se faziam
presentes nas andlises tradicionais.

Dessa maneira, esses autores desenvolviam a ideia do espaco como base da vida
social, sua organizacdo como reflexo da atividade econémica, num ideal humanista que
galgava um peso politico devido sua constatagdo e divulgacdo da manifestagdo espacial de
problemas sociais. (MORAES, 2005, p. 124).

Apesar da mudanca nos paradigmas de ideia do entendimento do espaco vivido, em
termos metodologicos, ndo houve grandes mudancgas a principio, tanto no contexto escolar
quanto no ambito geral dos estudos geogréficos, permanecendo o escopo da analise regional
tradicional, descritiva e empirista, merecendo destaque, nessa vertente, os trabalhos de autores
como Castro (1969) e o préprio Lacoste (2010).

Moraes € claro ao analisar que esse tipo de Geografia, chamada por ele de Geografia
de denuncia, ndo realiza por inteiro a critica da Geografia tradicional, mostrando-se
problematica, mas sem perder sua importancia e eficacia politica. Era uma Geografia que se
limitava a um estudo das aparéncias sem indagar a respeito da esséncia dos problemas, por
um lado, criando uma perspectiva de militancia para os geodgrafos conscientes, mas, por outro
lado, ndo resolvendo as questfes internas da disciplina. Ainda destaca a manutencdo da Gtica
empirista dos autores que tinham uma ética de esquerda, porém instrumentalizada numa
epistemologia positivista, 0 que acabou tornando essa pratica superada (MORAES, 2005, p.
125).

No caminhar da renovacdo da Geografia, ainda ha a contribuicdo dos estudos
tematicos, tendo como agente principal os estudos dedicados ao conhecimento das cidades,
muitas vezes estabelecidos por autores ndo gedgrafos, como Lefebvre em suas obras “Direito
a Cidade”, de 1968, e “A Revolu¢dao Urbana”, de 1970, ou entdo Foucault com “A Sociedade
Punitiva”, de 1973, e “Em Defesa da Sociedade”, de 1975. Dentre os trabalhos de gedgrafos
que enfocam o urbano, a contribuicdo de maior destaque fica por conta da obra de David
Harvey, “A Justica Social e a Cidade”, de 1973, em que 0 autor faz criticas perante as teorias
liberais sobre a cidade; assumindo uma postura socialista, analisa 0 uso do solo utilizando
categorias do valor-de-uso e do valor-de-troca, dentre outras analises de cunho marxista.

Por fim, ndo hd como falar em renovacdo do pensamento geografico sem falar de
Santos. Em “Por uma Geografia Nova: da critica da Geografia a uma Geografia Critica”, de
1986, Santos promove uma proposta geral para o estudo geogréafico, avaliando a Geografia

tradicional, a crise da Geografia e as principais propostas de renovagdo, sendo uma das
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reflexdes mais amplas e completas abarcando a Geografia critica. O autor trabalha a ideia da
discussédo do espaco social e producdo como objeto. Nas palavras de Moraes:

Este espaco social ou humano € histérico, obra do trabalho, morada do
homem. E assim uma realidade e uma categoria de compreensdo da
realidade. Toda sua proposta serd entdo uma tentativa de apreendé-lo, de
como estuda-lo. Diz que se deve ver o espaco como um campo de forga, cuja
energia € a dinamica social. Que ele é um fato social, um produto da agdo
humana, uma natureza socializada, que pode ser explicavel pela producéo.
(2005, p. 128).

Nessa obra, Santos também trabalha a relacdo tempo e espaco e a organizacdo espacial
através dos periodos histdricos, revelando uma sucessdo de sistemas espaciais cujo valor
relativo de cada locacdo estd em constante mutacdo no decorrer histérico. Pensando nas
analises geogréficas, essa atencao a perspectiva temporal € algo que falta ao discurso.

Santos propde uma Geografia Nova, e que tem como mote principal a preocupacao
com o bem-estar do homem, a formatacdo de uma ciéncia atuante em prol da reconstituicao
da dignidade humana e da construcdo de um espago mais humanizado. A profundidade e a
amplitude das analises de Santos, principalmente na obra citada, contribuiram de maneira
singular para os estudos geograficos, mais preocupados com as contradi¢cdes socioespaciais,
exemplificando bem a postura politica e o0 posicionamento social que caracterizam a
Geografia Critica.

Encerrando essa reflexdo, hd que salientar que a Geografia critica age como uma
frente que, obedecendo a objetivos e principios comuns, convive com propostas heterogéneas;
um agrupamento de diferentes perspectivas de analise que assumem uma postura de oposi¢do
a uma realidade social e espacial injustas. Torna-se uma unidade ética por meio de
fundamentos metodoldgicos diversificados; algo que se mostra benéfico ao passo que
estimula o debate, gera polémicas, e faz avangar as colocagdes. Busca-se trilhar novos
caminhos, criar novas férmulas, questionar velhas concepcdes.

Nas palavras de Oliveira, devemos conceber esse movimento critico, por vezes
nomeado como Geografia critica ou Geografia nova, como fruto da “utilizagdo do
materialismo histérico e dialético como corpo tedrico e metodoldgico de investigagdo da
realidade” (OLIVEIRA, 2017, p. 27). E esse movimento que permite a Geografia ultrapassar a
questdo do determinismo e do possibilismo, a questdo da relacdo homem e natureza ou
sociedade e natureza, vivenciando um momento de embate tedrico-metodoldgico
(OLIVEIRA, 2007).
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Por fim, 0 movimento de renovagdo geogréfico reflete, no &mbito cientifico, a luta de
classes na sociedade capitalista contemporanea. A Geografia critica, e os geografos que a
estudam e a praticam, buscam assumir a perspectiva popular, da transformacdo da ordem
social, numa ciéncia geografica vibrante a um espaco de justica organizado em funcdo dos
interesses humanos.

E em meio a esses conceitos, e reflexdes, que a Geografia se levanta em busca de uma
ressignificacdo e um novo método de concepgédo de seu objeto de estudo e de seus objetivos
educacionais. Ndo basta mais uma Geografia voltada para questdes de analise do espaco
geografico pura e simplesmente memorizados por alunos, e também professores. E preciso
dar significado ao que se aprende, é preciso mostrar ao estudante que o mundo em que ele
vive necessita ser decifrado, compreendido, para que possa ser melhorado, habitado,
organizado socialmente, num ambito de equidade popular que possibilite uma vivéncia da

melhor maneira possivel.

1.5 Caminhos tracados para além da guerra, e distantes da paz

E com a certeza da necessidade de renovacdo da Geografia que estabelecemos esta
Gltima reflexdo. E com a ddvida quanto a pratica renovada nas salas de aulas que
permanecemos e buscamos contribuir para derrubar a trincheira em que as mesmas se
transformam.

Ao pensar 0 movimento de renovacdo da Geografia nas escolas, particularmente nas
escolas brasileiras, os anos de 1980 e 1990 se apresentam com uma variada produgéo sobre o
ensino da disciplina. Cursos de capacitacdo docente, organizados pelas Secretarias de
Educacdo de diferentes estados do pais, ofereciam acesso a conceitos e metodologias
relacionadas aos movimentos de renovacdo da Geografia. Nesse sentido, Pontuschka et al

relatam que:

Apesar de a “Geografia critica” ter surpreendido os professores do Estado de
Sé&o Paulo, impacto maior deu-se entre aqueles de outras partes do Brasil. No
I Encontro Nacional de Ensino de Geografia — Fala Professor, realizado em
Brasilia em 1987, alguns dos professores idealizadores da proposta
explicitaram suas posi¢des tedricas e a necessidade de novas metodologias
para a compreensao do espaco geografico, com base em uma ciéncia que,
dialeticamente, buscasse a integracdo do arranjo espacial com as relagdes
sociais existentes em cada momento histérico. (2007, p. 71).
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Apesar dos esforgos, o processo de mudanca desejado no ensino em sala de aula se
apresentava lento, encontrando obstaculos nas precarias condi¢cBes de trabalho oferecidas
pelas escolas, no grande contingente de alunos em sala de aula, no nimero elevado de horas
que os professores se viam obrigados a cumprir, esbarrando nos baixos salarios, na
necessidade financeira relutante que faz com que muitos profissionais exergam mais de uma
funcdo, seja em diferentes escolas, publica e/ou particulares, seja lecionando diversas
disciplinas ficando a par das discussdes que norteiam a renovagado necessaria.

Concomitantemente ao movimento de renovacdo da Geografia, os anos de 1980
apresentam os movimentos de renovagéo curricular, com o intuito de promover a melhoria na
qualidade de ensino, revisando as maneiras de ensinar e aprender os contetidos das diferentes
disciplinas e investindo na producdo de livros didaticos de melhor qualidade e em titulos
paradidaticos.

A referida renovacdo curricular, porém, ndo pode, e nem deve, ser tratada como mote
principal para solucionar os problemas envoltos a ciéncia Geogréfica e seu processo ensino-
aprendizagem. Straforini (2016) alerta que o discurso de mudanca propagado nos documentos
curriculares de Geografia tenta inculcar no imaginario da coletividade que as mudancas no
sistema educacional estdo diretamente vinculadas as mudancas curriculares, limitando-se a
elas, de forma a reduzir o debate da politica educacional e do constructo de uma nacéo.

Dessa maneira, ao ndo se verificar a efetiva melhora do sistema educacional em sua
vertente pratica, a culpabilidade pelo insucesso serd diretamente atribuida aos que nédo
seguirem o “receituario curricular”, ou seja, aos professores e unidades escolares que buscam,
em préticas inovadores e independentes, caminhos alternativos para o ensino geografico.

A partir da década de 1990, a formacdo de professores e o exercicio profissional da
docéncia centralizam as discussdes e movem as reflexdes quanto a qualidade dos cursos de
formacdo docente e dos problemas dos cursos de licenciatura, historicamente, considerados
fracos na formacéo satisfatoria dos novos profissionais (PONTUSCHKA et al, 2007, p. 69).

Dessa maneira, e seguindo o limiar temporal que se apresenta, o quadro atual dos
estudos geogréaficos se mostra fértil no campo das produces cientificas, dissertagdes e teses
envoltas com o ensino e a pratica pedagogica. Estudos e publica¢fes contemporaneas tém
como foco o tema da Geografia escolar, num avanco lento e gradual da renovacgdo do pensar
geografico e do praticar geografico, mesmo que ainda esbarrando em estorvos resistentes a
municdo epistemoldgica do professor, indo além da guerra diaria do ensinar, mas ainda

distante da paz sonhada para exercer o saber.
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1.6 Territorio sitiado

No desenrolar dos fatos apresentados neste artigo pode-se observar que a ciéncia
geografica, novata recruta frente as demais ja estabelecidas no ideario escolar basico, perpassa
por momentos de identificagdo, autoconhecimento, descobrimento de sua identidade, e busca
por um verdadeiro ideal.

A Geografia ndo apresenta nada de “inatil” ou “desinteressante”, como advertiu
Lacoste — mesmo que metaforicamente — em sua obra “A Geografia — 1SS0 serve, em primeiro
lugar, para fazer a guerra”. Como ja foi elucidado, Lacoste percorre as bases da Geografia
tradicional, um saber que poderia transparecer essas caracteristicas advertidas, para mostrar o
intimo do surgimento dessa ciéncia, subserviente aos parametros e estratégias militares, para,
em seguida, levantar-se em defesa de uma Geografia renovada, transformada, social e critica,
mas, sem antes, estabelecer reflexdes quanto a inércia da chamada “Geografia antiga” e da
inoperancia, em favor da educacdo, da combalida “Geografia dos professores”.

A Revolugdo Industrial, juntamente com as transformacbes sociais que motiva,
permitem o surgimento de uma Geografia nacionalista/patridtica, incessante por uma
educagdo formal da massa de trabalhadores migrantes do campo para os “campos de
concentragdo” industriais € para 0S novos centros urbanos dominados por uma classe
burguesa em busca de legitimar sua existéncia e fungéo social.

Os tons anarquistas nos discursos de gedgrafos, como Reclus, geram o estopim da
crise. A “crise da Geografia” surge de maneira benéfica, a depender do olhar dirigido na
analise, uma vez que, juntamente com os novos tracos do mundo globalizado, espacialmente
interligado, proporcionam o passo seguinte para o surgimento da criticidade geografica. Os
novos desafios se colocam a mesa, e a estratégia da Geografia para explicitar e compreender o
novo mundo que se articula nos novos meios de transporte, e se expde nos meios de
comunicacéo, requer mudangas radicais.

O radicalismo e a criticidade da Geografia se pautam no espaco social que se reinventa
aos olhos dessa ciéncia. Passa a estudar a natureza como um recurso apropriado pela
humanidade, de dimensdo histérica, politica, perfazendo um carater de ciéncia social, e se
postando como uma arma no processo de transformacdo social. Ao assumir o contetido
politico do conhecimento cientifico passa a propagar uma Geografia militante, que luta por
uma sociedade mais justa e encerra 0 pensamento geografico como um instrumento de

libertagdo do homem.
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As criticas a Geografia tradicional encontram vozes diversas no meio cientifico, mas é
com Santos ¢ sua “Geografia Nova” que a ciéncia geografica passa a buscar um carater
atuante em prol da reconstituicdo da dignidade humana e da construcdo de um espaco mais
humanizado. Santos exemplifica, de maneira singular, a postura politica e 0 posicionamento
social que caracterizam a Geografia Critica, contribuindo sobremaneira para os estudos
geogréficos.

As décadas posteriores aos anos de 1980 travam a mais nova batalha pela busca de
uma Geografia polivalente no sentido de atender as demandas do sistema escolar e da propria
disciplina enquanto agente transformador da sociedade. E no amago da renovagéo geografica
que a Geografia escolar apresenta um avancgo lento e gradual de sua pratica, amparada no
pensar critico que se estabelece na disciplina, enfrentando obstaculos de diferentes vertentes —
econbmicos, estruturais, politicos — na busca por se encontrar, estabelecer seus parametros de
forma eficaz, cumprindo assim com seu papel de combatente social.

A busca por uma préatica geografica critica nos remete a busca por novas metodologias
de ensino. O mundo contemporaneo, movido pelos meios de comunicacdo de massa e novas
tecnologias, acaba por abrir espaco para a insercao, no meio escolar, de praticas envoltas com
seus agentes disponiveis e presentes no cotidiano dos alunos, tais quais o cinema, a televisdo,
as historias em quadrinhos, softwares, games, aplicativos, board games etc.

Dessa maneira, fica ainda a sensacdo, e a sensatez, de que a Geografia, em sua
performance critica, pode oferecer oportunidades para que os alunos passem a compreender a
realidade na qual estdo inseridos, tendo assim a oportunidade de, a0 menos, ndo se alienarem
frente aos fatos cotidianos de uma sociedade que continua excludente e pavimentada pelo
sistema capitalista de producdo, muitas vezes, bélica.
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ARTIGO 2
HISTORIAS QUE VAO MUITO ALEM DOS QUADRINHOS
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“Q Létus Azul” (HERGE, 2008 [1936], p. 6).

RESUMO

As Historias em Quadrinhos estabeleceram-se nos ultimos anos como um produto
mercadoldgico que atende a uma demanda de pessoas cada vez mais interessadas em suas
publicacdes e historias de diferentes mundos, universos e contextos. O debate quanto a origem
desse género textual apresenta argumentos que buscam, em maneiras de comunicagdo
desenvolvidas por antigas sociedades e em diferentes periodos historicos, rastros do que
seriam os antepassados dos quadrinhos. A discussdo ganha contornos na disputa entre 0s
Estados Unidos e o continente Europeu para determinar qual foi a primeira localidade a
publicar uma Historia em Quadrinhos nos moldes modernos, como conhecido atualmente. No
Brasil, 0 género angariou leitores e se estabeleceu por meio de personagens iconicos como 0s
da “Turma da Ménica”, de Mauricio de Souza, logo invadindo o contexto cultural escolar. Por
meio de programas governamentais e determinacdes expressas em leis da educacdo e em
parametros curriculares, as Histérias em Quadrinhos galgaram seu espago no ambiente dos
alunos, tornando-se uma forma de linguagem auxiliar para o desenvolvimento de saberes e do
processo ensino-aprendizagem de diferentes disciplinas do curriculo.

Palavras-chave: Historia em Quadrinhos; Contexto Cultural Escolar; Ensino-Aprendizagem.
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2.1 Sobre historias em quadrinhos

Grande parte da opinido publica possui uma visdo demasiadamente redutora sobre o
que sao as Histdrias em Quadrinhos (HQs), de onde surgiu esse tipo de comunicacéo (e arte) e
como se popularizou. Sem conhecer, ou a0 menos imaginar, essa populacdo desconhece que
suas potencialidades sdo ilimitadas, empolgantes e muito Uteis ao processo ensino-
aprendizagem.

Antes de mais nada, € preciso deixar claro o que sdo as histérias em quadrinhos:
chamadas de HQs ou gibis no Brasil possuem diferentes nomenclaturas planeta afora, como
comics (E.U.A. / Canadd), mangas (Japdo), banda desenhada (Portugal), fumetti (Italia),
tebeos (Espanha), historietas (Argentina), mufiequitos (Cuba), manhua (China), bande
dessinée (Franca / Bélgica), so para citar alguns dos principais exemplos.

Segundo Gil e Kaiser (2017), as HQs utilizam a narracdo em sequéncia para contar
historias de uma maneira artistica, por isso também sdo chamadas de artes sequenciais, sendo
considerada a “Nona Arte”, integrando um seleto grupo que conta com a musica, a danga, a
pintura, a escultura, o teatro, a literatura e o cinema.

Existem diversas maneiras de se publicar os quadrinhos. Eles podem ser impressos em
forma de revistas, livros (grafic novels), fanzines', tirinhas de jornal, ou no formato de
webcomics, que sdo os quadrinhos digitais, publicados na internet.

Interessante observar que as formas de se propagar as HQs evoluiram conforme os
aspectos inerentes ao leitor. Em tempos de livros e veiculacdo de jornais e revistas impressos,
as revistas em quadrinhos galgaram seu espa¢o, com muito ardor, entre o pablico leitor, e ndo
foi diferente em relacdo a expansao da internet e dos meios digitais. Atualmente, existe uma
gama de producéo de webcomics em grande escala mundo afora, o que permite uma liberdade
maior de cria¢fes independentes dos grandes estldios e um acesso mais universalizado as
HQs.

Arantes e Gomes (2016) relatam que o género textual das HQs vai além da diversidade
tematica, de géneros e publico-alvo, possuindo uma grande dimenséo, principalmente devido
ao importante e imprescindivel papel da internet na popularizagdo, distribuicdo e divulgacao
dessas HQs.

Uma das caracteristicas mais marcantes dos quadrinhos sdo os baldes de fala dos
personagens. Cada baldo de fala pode apresentar formatos diferentes indicando os diversos

aspectos da fala dos personagens da historia. Também é possivel encontrar sinais graficos,

! publicagdo no profissional e no oficial, realizada por f4s.
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como pontos de interrogacdo e exclamacéo, desenhos, interjeicdes?, onomatopeias® e a fala do
narrador em um baldo especifico chamado de recordatério®. Alguns dos tipos mais comuns de
baldes sdo os de fala, de grito, de pensamento, de sussurro, de voz roboética/eletrénica, de
medo, de fala estridente, de multiplas falas, de surpresa, de siléncio, de ddvida e de ideia,

representados na Figura 1.
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Figura 1: BalGes de quadrinhos.
Fonte: Arquivo do autor, 2018.

Dessa maneira, neste artigo, iremos detalhar um pouco da histéria das HQs, suas
principais caracteristicas, seus principais expoentes e sua introducdo no ambiente escolar

brasileiro, destacando as legislacfes e projetos governamentais que as amparam.

2.2 Os primérdios das HQs

Ao pensar em HQs, é imediata a relagdo entre texto e imagens. A sequéncia imagetica,
dominante em uma HQ, é algo inerente a historia humana. A linguagem constituida de
simbolos, signos e imagens acompanha a evolugédo das sociedades humanas.

Desde os primordios da cultura humana, com o advento da necessidade de
comunica¢do dos homens pré-histéricos, surgiram as primeiras representacdes pictoricas,

ainda no periodo Paleolitico. As pinturas rupestres, uma espécie de arte feita pelos homens

2 Expressam emog&o ou sentimento.

? palavras que imitam os sons que acontecem durante a historia no ambiente onde estdo os personagens, ou como
resultados de suas acdes.

* Caixas flutuantes que trazem consigo as falas do narrador da histdria, descrevem cenas e passagens de tempo.
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pré-histdricos nas paredes das cavernas, eram utilizadas como forma de comunicacéo, uma
vez que nédo havia ainda sido desenvolvido um sistema de escrita.

Essas marcas de sua existéncia auxiliaram na compreensdo de como nossos ancestrais
se relacionavam com a natureza e com os demais agrupamentos humanos, uma vez que
retratavam, nas paredes, cenas cotidianas de vivéncia, a cagada com sucesso, a organizagao
social, as paisagens visitadas e percorridas, episodios esses que, se enquadradas numa
sucessdao de representacOes, permitiriam a formacdo de Histérias em Quadrinhos como
expressao de sua visdo de mundo. Como destaca Vergueiro (2016, p. 9): “Bastaria, entdo
enquadra-las para se obter algo muito semelhante ao que modernamente se conhece como
historia em quadrinhos”.

Inimeros sdo os exemplos que revelam o uso de signos imagéticos como meio de
comunicacdo visual. Dentre as formas de linguagem contemporaneas, podemos destacar a
fotografia, o cinema, as animacdes, as propagandas publicitarias, enfim, diferentes géneros
gque mostram que a imagem € usualmente utilizada como meio comunicador da humanidade,
numa pratica que vem de tempos atras.

A utilizacdo de sequéncias de imagens para se registrar fatos, ou entdo contar historias,
é muito mais antiga do que se imagina. Como destacado, desde os primérdios das cavernas,
esses registros ja eram realizados. Por toda a histéria da humanidade, encontramos inUmeros
exemplos da utilizacdo de imagens como linguagem comunicativa, antes da criacdo da escrita,
e, posteriormente, com a utilizacdo conjunta dos dois signos.

Os egipcios, por exemplo, em seus documentos hieréglifos®, tinham na imagem um
dos principais recursos. Podemos destacar varios outros exemplos histéricos que se utilizaram
das sequéncias de imagens, como a Coluna de Trajano®, em Roma, a Tapecaria de Bayeux’,
na Inglaterra, ou ainda o Cédice Grolier®, datado de 1230, no atual México, o que faz com que
se torne dificil de determinar o que seriam os verdadeiros primoérdios das HQs, uma vez que

diferentes autores que se dedicam ao estudo das histérias em quadrinhos, como Vergueiro,

> Hierdglifo pode ser definido como uma escrita sagrada, dominada apenas por pessoas que tinham o poder sobre
a populagdo, como: sacerdotes, membros da realeza e escribas.

® AColuna de Trajanoé um monumento em Roma construido sob a ordem do Imperador Trajano,
pelo arquiteto Apolodoro de Damasco em comemoragdo as vitdrias das campanhas militares contra os décios.
Ao longo da coluna, figuras em baixo relevo contam a histéria da guerra.

" A Tapecaria de Bayeux é um imenso tapete bordado, datado do século XI, que descreve os eventos-chave
da conquista hormanda da Inglaterra por Guilherme Il da Normandia, notadamente a batalha de Hastings (14 de
outubro de 1066).

8 O Codice Grolier sdo as paginas restantes de um livro, feito de papel amate revestido de estuque e dobrado na
forma de um acordedo. As paginas possuem iconografias tipicas do povo maia — deuses, guerreiros, escravos e
hieréglifos, por exemplo — e um calendario que mapeia 0 movimento do planeta Vénus.
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Gil, Kaiser, Luccheti. Moya, Srbek, recorrem a diferentes fatos historicos para tentar explicar

a origem das mesmas.

2.3 Na terra do Tio Sam, o Menino Amarelo é linha de frente

N&o obstante a origem controversa do que seriam as primeiras producdes que
caracterizariam uma HQ, é certo que duas correntes ganham maior destaque nos estudos que
buscam elucidar o inicio historico dos quadrinhos.

A primeira corrente trata do surgimento da ilustracdo The Yellow Kid, de Richard
Felton Outcault. Publicada primeiramente no ano de 1895, no periddico New York World, e
em seguida no New York Journal, ambos dos Estados Unidos da América (E.U.A)), e
ganhando cores em publicacdo em 1896 quando fica oficialmente conhecido como O Menino
Amarelo, é considerada por muitos estudiosos como a primeira HQ moderna. O personagem
podia ser descrito como um garoto de baixa estatura, cabeca grande, careca, com feigdes
chinesas, grandes orelhas e com um sorriso zombeteiro que ostentava apenas um par de dentes
na boca, constantemente descal¢o e encarando os leitores. Chamava a atencdo sua roupa, um
camisoldo que, por vezes, exibia frases sarcasticas e irreverentes fazendo referéncias a fatos
politicos (LUCCHETTI, 2001).

Essa corrente se apoia principalmente no fato de que The Yellow Kid introduz o uso do
baldo de conversacdo, fato esse ocorrido em um painel que Outcault realizou para o The
American Humorist, intitulado The Yellow Kid and his New Phonograph (literalmente “O
Menino Amarelo e seu Novo Fondgrafo”). Publicado no dia 25 de outubro de 1986, na pagina
oito do The American Humorist, Outcault contou pela primeira vez uma historia, dispondo
cinco desenhos em sequéncia e empregando os balGes para encerrar as falas dos personagens
(no caso, o Menino Amarelo, um papagaio e um gramofone). A Figura 2 apresenta o
personagem The Yellow Kid e, em sequéncia, a Figura 3 apresenta a publicacdo de 25 de
outubro de 1986.
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Figura 2: The Yellow Kid.
Fonte: 1896: Newspaper Wars, 1997.

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.
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Fonte: Spectatorship and Framing in the Strips, sem data.
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E importante ainda mencionar que The Yellow Kid foi o primeiro personagem de HQs
a se fazer presente em diversos produtos comercializados nas mais diversas lojas norte-
americanas. O personagem estampou caixas de jogos, quebra-cabecas, caixas de biscoito,
leques para senhoras, além de aparecer em uma peca da Broadway, tamanho era a sua
popularidade, destacando assim a caracteristica de cultura de massa e pop das HQs. No ano de
1996, foi comemorado o centenario de Yellow Kid com diversas homenagens e a¢des globais.
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Foi a partir da popularidade de The Yellow Kid que, nos E.U.A., surgiram uma
infinidade de personagens e estilos. As HQs passaram a ter edi¢cdes dedicadas somente a elas,
0s chamados comic books, em que eram apresentadas historias mais longas e completas. Na
década de 1920, personagens como O Gato Felix, Mickey Mouse e Popeye ganham suas
primeiras tiras em quadrinhos, uma vez que se tratava de personagens de desenho animado.
No ano de 1938, circula o primeiro exemplar da Action Comics Magazine, trazendo a primeira
historia do personagem Super-Homem, 0 que determinaria uma nova era das HQs.

Criado por Jerry Siegel e pelo desenhista Joe Shuster, Super-Homem teria tanta
repercussdo que, durante a Segunda Guerra Mundial, figuraria em histérias nas quais
combateria os exércitos de Adolf Hitler, reforcando e alimentando a propaganda dos aliados.
Tamanha foi a importancia desse lancamento que, segundo Sergio Codespoti do portal
www.universohg.com, no ano de 2014, uma edicdo em perfeito estado de conservacdo da
revista foi leiloada no eBay por US$3.207.852 milhGes, a mais cara edi¢éo ja comercializada
de uma HQ. A capa da edicdo leiloada, a primeira da Action Comics Magazine, esta

representada na Figura 4:

ira 4: Action Comics #1
Fonte: Universo HQ, 2014.
Apls o boom causado com o surgimento do Super-Homem e sua propaganda
nacionalista antinazista, diversos foram os comics (como s&o chamadas as HQs nos E.U.A.)
que surgiram e alcaram sucesso em terras estadunidenses e além fronteira. Dentre 0os mais
famosos, podemos citar Superman, Batman, Popeye, Flash Gordon, Tarzan e Pato Donald na
década de 1930; Capitdo America, Mulher Maravilha, Flash, Lanterna Verde, Capitdo Marvel
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e Tio Patinhas na década de 1940; Snoopy (Peanuts) e Supergirl na década de 1950; Homem
Aranha, Homem de Ferro, Quarteto Fantastico, Pantera Negra, Vilva Negra, O Incrivel Hulk
e 0s X-Men na década de 1960; Garfield, Conan o Barbaro, Luke Cage e Blade na década de
1970; Calvin e Haroldo e Watchmen na década de 1980; Marvel vs DC, Sin City, Hellboy e
Spawn, na década de 1990; Os Supremos, Persépolis e a reencarnacdo de Ms. Marvel na
década de 2000.

Apesar do grande nimero de publicacGes, personagens e da popularidade das HQs nos
E.U.A., ainda na década de 1950, o Dr. Fredric Wertham aplicaria um duro golpe nas HQs
com a publicacdo do livro Seduction of the Innocent (Seducdo dos Inocentes). Nesse livro, 0
autor faz duras acusagdes contra as HQs, desencadeando uma persegui¢cdo em nivel global ao
género e promovendo um desprestigio como linguagem, o que inclusive se refletiria, mais
tarde, no uso das mesmas no ambiente escolar em boa parte dos paises. Wertham acusava as
HQs de deixarem as criangas preguicosas para leitura, além de promoverem, segundo o autor,
um perigoso “desvio de carater”, uma vez que retratavam supostas relagdes homossexuais
entre personagens populares como Batman e Robin. Ainda dizia que a leitura das historias do
Super-Homem poderia levar uma crianca a se atirar pela janela de seu apartamento, na
tentativa de imitar o her6i (VERGUEIRO, 2016, p. 12).

Outra consequéncia desencadeada apds a publicacdo do livro do Dr. Fredric Wertham
foi a determinagédo, por parte da Comics Magazine Association of America, para que as
editoras seguissem um codigo mais detalhado de publicacdo, que ficou conhecido como
Comics Code. As HQs passaram entdo a receber um selo em suas capas garantindo a
sociedade a “qualidade” do seu contetido. Essa pratica trouxe efeitos negativos para o mundo
das HQs, como o desaparecimento de inimeras editoras, a homogeneizagcdo do conteido
gerado, histdrias de baixa qualidade criativa, além de minar as possiveis tentativas de elevar

as HQs a um patamar artistico superior. Vergueiro destaca:

De fato, de uma maneira geral, as revistas de histérias em quadrinhos
posteriores ao Comics Code caminharam decididamente para a
mediocridade, passando a veicular, em sua grande maioria, histérias pifias e
sem grandes pretensdes criativas, que realmente pouco contribuiam para o
aprimoramento intelectual de seus leitores. Por outro lado, isto fez com que
qualquer discussdo sobre o valor estético e pedagdgico das HQs fosse
descartada nos meios intelectuais, e as raras tentativas académicas de dar
algum estatuto de arte aos quadrinhos logo seriam encaradas como absurdas
e disparatadas. (2016, p.13).
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Mesmo com a tentativa de denegrir as HQs, o sucesso dos quadrinhos se estabeleceu
no mundo todo. Os estadunidenses possuem a maioria dos personagens mais bem sucedidos
do universo comics, as grandes editoras e os lucros estratosféricos com a exploracdo das
historias e da imagem de seus personagens, seja no cinema, na televisdo ou em bens de
consumo imediato, como alimentos e bebidas. Além disso, h& ainda uma corrente tedrica que

defende Yellow Kid como o patrono das HQs modernas.

2.4 Do velho mundo surgem as velhas histérias

Diante da discussdo sobre as origens das HQs modernas, surge, na Europa, o que
consideramos como a segunda corrente teérica sobre o tema. No universo das HQs, a Europa
parece ter perdido um pouco de sua importancia diante da magnitude das tiragens nos E.U.A.
e no Japdo, com os Mangas (designacao local para HQ), sendo os dois paises considerados
gigantes do género. Porém, é no Velho Mundo que as bandas desenhadas — como sdo
chamadas as HQs — tiveram precursores importantes e muitos personagens famosos foram
criados.

Diferentemente dos apontamentos sobre a origem nos E.U.A., que remetem ao final do
século XIX, os europeus destacam que o marco principal que revolucionou as comunicagoes,
sendo fundamental para o desenvolvimento da escrita e das ilustracdes, foi a introducdo da
imprensa no continente, por volta do seculo XV. Em 1460, ja eram divulgadas historias em
sequéncias ilustradas, como, por exemplo, “As Torturas de Santo Erasmo”. Com o trabalho de
Gutenberg® no aperfeicoamento da imprensa, a proliferacdo de estampas que continham no
mesmo pedaco de papel a imagem e o texto se tornou realidade (COELHO, 2000).

Ainda ha o importante papel exercido pelas adaptacdes ilustradas de grandes obras
literarias no desenvolvimento das HQs na Europa, o que permitiu a uma camada mais pobre
da populacdo entrar em contato com grandes autores. Foi por meio de Dante, Rabelais e
Balzac, e suas obras cléssicas, como “Fausto”, “As Fabulas de La Fontaine”, “As Viagens de
Gulliver” e “Robinson Crusoe”, ilustradas por Gustavo Doré¢, Delacroix ou Grandville, que
boa camada da populacdo passou a ter 0 gosto pela imagem e a habituar-se a associar o texto
com o signo imageético (COELHO, 2000).

% Johannes Gensfleisch, conhecido como Johannes Gutenberg, nasceu provavelmente em 1397 e é considerado o
criador do processo de impressao com tipos maéveis, a tipografia.
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Diante desse contexto, os contatos com o Novo Mundo e o Oriente geram uma
crescente demanda por informagdes, potencializada ainda pelo Renascimento e pelas
Reformas, colaborando, assim, para a expansdo da imprensa, 0 que tornaria 0s produtos
culturais mais acessiveis e ampliaria 0 seu publico. Nesse interim, inserem-se as charges,
utilizando dos mesmos recursos das HQs (imagem e texto) e ja sendo publicadas na Europa
desde o século XVI1II em trabalhos do cartunista inglés James Gillray. Alem das charges, por
meio dos romances de folhetim e da literatura classica, sobretudo infantil, o habito de leitura
da classe burguesa europeia sobrepuja os demais, uma vez que essas producdes geralmente
estavam ligadas aos momentos politicos e sociais vivenciados por essa camada da populacéo.

A industrializacdo emergente no continente europeu estabeleceu algumas mudancas
importantes na sociedade local. O éxodo rural e 0 consequente crescimento da populacéo
urbana foram fundamentais para o estabelecimento das classes médias e da burguesia como
entes socialmente dominantes nesse periodo. Com o aumento populacional, o publico leitor
também se fez aumentar, permitindo uma expansao da imprensa e da inddstria literaria. Dessa
maneira, sob as influéncias e inspiragdo a uma cultura e literatura “burguesas”, ¢ que se
desenvolveram géneros literarios e segmentos especializados, dentre 0s quais se destacavam
romances de aventura, literatura infantil e reedigdes ilustradas de cléassicos literarios como
“Dom Quixote” e “A Divina Comédia” (SRBEK, 1999).

Na década de 1820, o ilustrador suico Rodolphe Topffer lanca Histories en estamps,
uma histéria com sequéncias de desenhos de funcao narrativa, acompanhados de texto escrito
na forma de legendas incorporadas ao espaco grafico-visual da pagina, caracterizando o
padrdo normativo de uma HQ. Por essa obra, Tépffer é considerado, por muitos, o patrono das
HQs modernas, sendo, inclusive, exaltado por Wolfgang Goethe. A despeito da importancia

de Topffer para a disseminacdo desse método de ilustracédo e escrita, Srbek afirma:

Saudadas por Goethe como uma nova e revolucionaria forma de expresséo,
as obras de Topffer serviram, direta ou indiretamente, de inspiracdo para
outros autores que nas décadas seguintes consolidaram o surgimento desta
nova forma de comunicacgdo e linguagem artistica. Tendo se difundido por
praticamente todos os paises onde a imprensa se desenvolveu, nas décadas
gue se seguiram ao lancamento das obras de Rodolphe Topffer, a linguagem
dos quadrinhos foi utilizada por desenhistas em varias partes do mundo: em
1865, o germéanico Wilhelm Busch criou os personagens Max e Moritz
(chamados no Brasil Juca e Chico); ainda na década de 1860, o italiano
naturalizado brasileiro Angelo Agostini lancou o personagem Nho-Quim;
em 1889, o francés Georges Colomb (Christophe) publicou La Famille
Fenouillard; e, em 1895, o norte-americano Richard Outcault criou Yellow
Kid. (SRBEK, 1999, p. 6).
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A producéo de HQs na Europa evolui durante o século XIX, mas, diferentemente do
ocorrido nos E.U.A., o ritmo dessa evolucdo é mais lento. Isso se explica no fato de que a
adocdo das HQs, ou tiras de jornais, nos periodicos europeus foi mais lenta e menos
convincente ao publico do que o ocorrido em terras estadunidenses. Outro fator importante foi
o répido desenvolvimento econémico dos E.U.A., na virada do século, permitindo uma
evolucdo das maquinas de impressdo na competitiva impressa norte-americana. Mais
modernas, e sendo realidade nos jornais locais, as novas maquinas propiciavam uma tiragem
em maior velocidade e com maior qualidade grafica, sendo uma atragcdo a mais para o publico
leitor.

Diante dessa evolucdo lenta, porém gradual, no século XX, as HQs europeias ganham
dimensao significativa, dentro e fora de suas fronteiras, principalmente devido ao sucesso de
personagens como os belgas Tintim, de Hergé, os Smurfs, de Peyo, e Spirou e Fantasio, de
Jean Depuis, além dos franceses Asterix e Obelix, de René Goschinny e Albert Uderzo.

Dessa maneira, enquanto no ano de 1996 os E.U.A. celebravam o centenario de The
Yellow Kid and his New Phonograph e se auto intitulavam precursores das HQs, em Portugal,
na Bedeteca (Gibiteca) de Lisboa, ocorria a exposicdo intitulada A Banda Desenhada Norte-
Americana Antes de Yellow Kid, que defendia o preceito de que nem mesmo as HQs norte-
americanas tiveram inicio com o Yellow Kid, quanto mais as HQs em geral. Para tanto, foram
apresentadas, nessa exposicdo lisboeta, materiais e paginas de revistas como Puck (1877),
representada na Figura 5, e Judge (1881), em que apareciam sequéncias de ilustracdes que,
mesmo sem 0s balbes de conversacdo, caracterizavam-se pelo que hoje se considera como
uma tira, ou HQ, uma vez que agrupavam texto, em formato de legenda e imagens em

quadros sequenciais.
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lb PUCK.
THE SHORT BED.

| S N

Figura 5: The Short Bed.
Fonte: Revista Puck (1877, p. 7).

A exposicdo realizada em Lisboa em 1996 € mais um argumento europeu nesse litigio
pelo titulo de terra criadora das HQs. O certo é que a Europa, em especial a Franca e a
Bélgica, possui um perfil histérico de grandes autores e personagens de HQs que se
espalharam ndo s6 pelo velho continente, mas por todo o globo, adentrando mercados,
gerando produtos, adaptacGes para o cinema e desenhos animados, lucros, fazendo-se serem
lidos, respeitados por sua qualidade iconografica e textual, ganhando leitores e fds e

esquentando o debate e a disputa sobre a origem das HQs modernas.

2.5 O Brasil descobre os quadrinhos

O Brasil possui um grande mercado consumidor de HQs e, ao passo que 0 género se
popularizava no mundo todo, ndo era diferente em terras tupiniquins. Ja no inicio do século
XX, as primeiras revistas de quadrinhos comegavam a ser editadas, sendo que a revista O Tico
Tico, langada em 11 de outubro de 1905, era uma das mais famosas, sendo a mais. A Figura 6

retrata o logotipo da revista, criado por Angelo Agostini (1843-1910).
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ico Tico.
Fonte: Fundacdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte.

A revista publicava histérias de Outcault, criador de The Yellow Kid, mas com o
personagem Buster Brown, traduzido como Chiquinho para a tiragem em portugués. Ainda
havia a publicacdo de histdrias de autores brasileiros como Cicero Valladares, Heitor, Luis
Gonzaga, Leopoldo entre outros (OLIVEIRA E MOYA, 1977).

Segundo Arantes e Gomes (2016) “no Brasil, a publicacdo de histérias em quadrinhos
data no inicio do século XX [...]. O Tico-Tico foi a primeira revista brasileira de quadrinhos.
Publicada em 1905, trazia, além das histérias em quadrinhos, contos, concursos, secdes
instrutivas”.

Em 14 de setembro de 1934, Adolfo Aizen langaria o Suplemento Infantil no jornal A
Nacéo, sendo que, posteriormente, em 1937, esse apéndice semanal se tornaria independente
do jornal, com publicacdes que ocorriam trés vezes por semana, recebendo o nome de Mirim.
Tamanho foi o sucesso da nova revista infantil que, em 1939, visando competir pelo mercado
consumidor das historias em quadrinhos, o grupo O Globo, de Roberto Marinho, langa sua
prépria revista chamada Gibi, com publicacGes de personagens como Charlie Chan, de Alfred
Andriola, Brucutu, de V.T. Hamlin, Li’l Abner (Ferdinando), de All Capp e Os Filhos do
Capitédo Grant, de Julio Verne, desenhado pelo brasileiro Miguel Hochman. A Figura 7

apresenta uma das capas da revista Gibi com o personagem Charlie Chan:
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Figura 7: Capa da Revista Gibi.
Fonte: Gibi Raro.

Na terceira edicdo da revista Gibi, é publicado um conto de William C. White
contando a histdria de um menino chamado Gibi. A partir de entdo, naquela época, Gibi
passou a ser, primeiramente, sinbnimo de garoto, de moleque, devido ao sucesso do
personagem e, posteriormente, Gibi passou a ser o nome nao oficial, popular, que as HQs
ficaram conhecidas no Brasil.

H& de se destacar a grande participacdo de autores e ilustradores estrangeiros na
producdo nacional de HQs em meados das décadas de 1940 a 1960. Esse pode ser um
indicativo de que o mercado brasileiro estava aceitando e consumindo, em um nivel bom, a
linguagem das HQs, chamando assim atencdo de artistas estrangeiros.

Dentre os principais nomes estrangeiros que produziram no mercado nacional,
podemos citar: 0 haitiano André Le Blanc que, além de fazer variadas versdes em quadrinhos
de obras da literatura brasileira, criou a personagem Morena Flor, em 1947, sendo distribuida
também para a Argentina, Chile e E.U.A.; o portugués Jayme Cortez Martins que, no mesmo
ano de 1947, faria a versdo em quadrinhos do romance de José de Alencar, O Guarani,
publicado no Diario da Noite; o italiano Eugénio Colonese; e o argentino Rodolpho Zalla
com ilustracdes de contos de terror nos anos 1950 e 1960; dentre outros autores que
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vivenciaram e aqueceram o mercado editorial brasileiro de HQs nesse periodo (OLIVEIRA,;
MOYA, 1977).

No ano de 1959, surge o que muitos consideram a personagem mais bem sucedida da
historia das HQs brasileiras. A Turma da Ménica alca seu autor, Mauricio de Souza, a um
patamar acima dos demais quadrinistas brasileiros. Os personagens iconicos, como a prépria
Maonica, Cebolinha, Cascédo, Magali, Chico Bento, Franjinha, Bibu, dentre outros personagens
secundarios que compde o universo da turma da rua do limoeiro, aparecem, primeiramente,
em tiras de jornal e, nos anos 70, como HQs mensais. Posteriormente, a Turma da Monica
passa a aparecer em livros, desenhos animados, filmes, séries de televisdo, musicas, produtos
diversos como brinquedos e videogames, em propagandas e campanhas publicitarias,
invadindo o imaginario popular e expandindo-se em um sucesso estrondoso, dando origem a
um parque tematico na cidade de Sdo Paulo (GIL; KAISER, 2017, p.80). Atualmente existe
uma versdo dos personagens chamada Turma da Monica Jovem, de grande sucesso entre 0S
adolescentes, e que mostra a capacidade de Mauricio de Sousa de reinventar o seu trabalho. A

Figura 8 apresenta a mudanca nos tracos da personagem Monica durante sua evolucao:

EVOLUCAO DA MONICA

Figura 8: Evolucdo da Ménica.
Fonte: Site oficial Turma da Mdnica.

Os anos 80 e 90 foram de grande produtividade para o universo das HQs brasileiras.
Dentre as principais publicacdes da época, estdo O Menino Maluquinho, de Ziraldo; Os
Trapalhdes, uma versdo em HQ do quarteto humoristico da televisao, pelas editoras Bloch
Editores e Editora Abril respectivamente; Senninha, baseado na infancia do piloto Ayrton
Senna da Silva, também pela Editora Abril; dentre outros personagens.

Atualmente, além da manutencdo de um puablico consumidor dos personagens mais
antigos aqui citados, o quadro contemporaneo das HQs brasileiras se enlaga ao uso recorrente
dos meios virtuais de comunicagdo, encontrando, na rede mundial de computadores, terreno

fértil para o desenvolvimento de trabalhos independentes, permitindo que novos autores
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divulguem seus trabalhos e permitindo ao publico leitor das HQs conhecer novos
personagens, historias e universos.

Por fim, como se observou, as HQs galgaram seu espaco nas prateleiras dos leitores
brasileiros, difundindo-se, principalmente, em meio a juventude, num consumo e interesse por
diferentes personagens, estrangeiros ou nacionais, tornando-se um mercado lucrativo,
expansionista, criativo, representativo de diferentes realidades, muitas vezes trazendo a tona
temas inerentes a humanidade e servindo como linguagem para debates e discussdes de
conteddos componentes dos curriculos oficiais da educacdo. Dessa maneira, a entrada das
HQs no ambiente escolar passou por momentos de tensdo, mas, por meio de aparatos legais e
programas de incentivo a leitura, as prateleiras das escolas também abriram espago para 0s

quadrinhos.

2.6 Quadrinhos séo legais

A educacdo brasileira tem passado por mudancas em sua estrutura nos ultimos anos.
Insercdes de projetos e adaptagdes a novas realidades, métodos de ensino, tecnologias e
cultura escolar dindmica fazem parte desse quadro. As HQs ganharam espaco nas prateleiras
do programa “Sala de Leitura” e nas bibliotecas das escolas, bem como em préticas exercidas
por professores e alunos em sala de aula.

Mas o caminho trilhado pelas HQs para adentrar ao espaco escolar foi tortuoso. Souza
e Gomes (2013) assinalam que “a narrativa sequencial — ou histérias em quadrinhos —, foi
reconhecida como pertencente ao universo literario, mas para tanto, sofreu durante muito
tempo grande resisténcia”.

Percorrendo um longo caminho para a sua insercdo, € por que nao aceitacdo, no
ambiente escolar, como linguagem auxiliar a aprendizagem, as HQs, gradativamente,
deixaram de serem vistas com olhos preconceituosos, inclusive nas areas pedagogicas e
académicas, para serem compreendidas como leitura destinada a diferentes faixas etarias em
forma de entretenimento e transmissdo de saber, e ndo mais somente como uma leitura
destinada para crian¢as (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

Com o advento da lei federal n°® 9394 de 1996 — a Lei de Diretrizes e Bases da

Educacdo Nacional (LDB), também conhecida como Lei Darcy Ribeiro®® —, as HQs se

9 Darcy Ribeiro, antropélogo, educador e romancista, nasceu em Montes Claros (MG), em 26 de outubro de
1922, e faleceu em Brasilia, DF, em 17 de fevereiro de 1997. Eleito em 8 de outubro de 1992 para a Cadeira n°
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tornaram politica educacional no Brasil, uma vez que o caminho para sua inser¢do como
instrumento e linguagem no processo ensino-aprendizagem foi ganhando contornos e aparato
legal por meio dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), e também pelo Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), que, a partir de 2017, unificou-se ao Programa
Nacional do Livro e Material Didatico (PNLD).

2.6.1 A LDB abre as portas

Durante muito tempo, o uso das HQs nas escolas era visto de forma pejorativa por
muitos dos atores sociais desse ambiente. Predominando no pais, principalmente durante a
segunda metade do século XX, essa visdo equivocada era reforcada por argumentos frageis e
sem embasamento cientifico, proferidos como forma de depreciar algo que ndo lhes era
conhecido, sob afirmagdo de que as HQs ndo propiciavam aos alunos uma chamada “boa
leitura”, afastando-0s assim do que lhes era julgado adequado.

Assim, a LDB, promulgada em 20 de dezembro de 1996, surge para dar inicio a uma
mudanca quanto a maneira de se enxergar, e a necessidade de se inserir, outras formas de
linguagens e manifestaces artisticas no ambiente escolar.

Ao explanar determinacGes voltadas para as bases do ensino e para o curriculo do
ensino medio, o artigo 3°, inciso Il, determina que o ensino serd ministrado com base nos
principios da liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, 0 pensamento, a
arte e o saber (BRASIL, 1996). Ainda na LDB, o artigo 35-A, inciso I, além de seu § 8°,
inciso I, legisla:

Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definira direitos e objetivos
de aprendizagem do ensino médio, conforme diretrizes do Conselho
Nacional de Educacdo, nas seguintes areas do conhecimento: (Incluido pela
Lei n® 13.415, de 2017).

I - linguagens e suas tecnologias; (...)

§ 8% Os contelidos, as metodologias e as formas de avaliagdo processual e
formativa serdo organizados nas redes de ensino por meio de atividades
tedricas e préticas, provas orais e escritas, seminarios, projetos e
atividades on-line, de tal forma que ao final do ensino médio o educando
demonstre: (Incluido pela Lei n® 13.415, de 2017). (...)

I - conhecimento das formas contemporéneas de linguagem. (Incluido pela
Lei n®13.415, de 2017) (BRASIL, 1996).

11 da Academia Brasileira de Letras, sucedendo a Deolindo Couto, foi recebido em 15 de abril de 1993, pelo
académico Candido Mendes de Almeida. Foi Diretor de Estudos Sociais do Centro Brasileiro de Pesquisas
Educacionais do MEC (1957-61); presidente da Associagdo Brasileira de Antropologia; participou com Anisio
Teixeira, da defesa da escola publica por ocasido da discussdo de Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo.
(Disponivel em: http://www.academia.org.br/academicos/darcy-ribeiro/biografia. Acesso em: 02 dez. 2017).
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Podemos entender assim que, a partir da criagdo da LDB e de suas determinagdes
quanto a necessidade de conhecimento das formas contemporaneas de linguagem, as HQs,
além das demais formas de linguagens e manifestacfes artisticas, ganhavam espaco e
encontravam as portas se abrindo para suas insergdes no ensino.

Note-se que, mesmo com o advento da LDB e com os artigos-lei que davam margem a
interpretacdo de que as HQs teriam seu espaco no ensino, essa forma de linguagem néo foi
citada expressamente. E somente com a elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), um ano apo6s a promulgacdo da LDB, que os quadrinhos, como pratica a ser incluida

na realidade da sala de aula, foram oficializados.

2.6.2 Os PCN dao voz aos quadrinhos

Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) é um conjunto de normatizacGes de fatores
fundamentais vinculados a cada disciplina presente no ambiente escolar, elaboradas com o
objetivo de orientar os educadores para a transformacéo de objetivos, conteudos e didaticas de
ensino. Abrangendo as redes publica e privada de ensino, possui como meta garantir aos
educandos o direito de usufruir dos conhecimentos necessarios para o exercicio da cidadania.
Segundo Vergueiro e Ramos (2009, p. 10), “os PCN traziam uma releitura das praticas
pedagogicas aplicadas na escola, de modo a criar um novo referencial a ser adotado pelos
professores nos ensinos fundamental e médio”.

Em consonancia com seus objetivos, podemos observar que diferentes PCN de
diversas disciplinas recomendam a leitura de HQs, bem como seu uso como linguagem e
instrumento de ensino. De imediato, no PCN de lingua portuguesa para o ensino fundamental
I, primeiro e segundo ciclos, por exemplo, € possivel verificar a orientacdo expressa para que
a biblioteca da escola deixe a disposicdao do aluno HQs, dentre outros diferentes géneros

textuais:

Na biblioteca escolar é necessario que sejam colocados a disposi¢do dos
alunos textos dos mais variados géneros, respeitados os seus portadores:
livros de contos, romances, poesia, enciclopédias, dicionarios, jornais,
revistas (infantis, em quadrinhos, de palavras cruzadas e outros jogos), livros
de consulta das diversas areas do conhecimento, almanaques, revistas de
literatura de cordel, textos gravados em audio e em video, entre outros.
(BRASIL, 1997, p. 61).
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Ainda nesse documento, em sua pagina 72, referindo-se ao primeiro ciclo do ensino
fundamental | e, igualmente, em sua pégina 82, ja se referindo ao segundo ciclo, ao trazer as
recomendacdes de géneros discursivos adequados para o trabalho com a linguagem escrita, as
HQs aparecem listadas ao lado de textos de jornais, revistas e suplementos infantis.

No PCN de lingua portuguesa, dedicado ao ensino fundamental Il, terceiro e quarto
ciclos, as charges e tiras aparecem como géneros privilegiados para a pratica de escrita e
leitura de textos (1998, p. 54). J& no PCN dedicado a disciplina de artes, € mencionada a
necessidade de o aluno possuir conhecimento e ser competente na leitura de formas visuais de
diferentes meios de comunicacdo da imagem, dentre eles, as historias em quadrinhos, além de
outras, como publicidade, desenhos animados, fotografias, cartazes, televisdo, telas de
computador, publicaces, design e videos (1998, p. 67).

No ensino médio, os quadrinhos sdo mencionados pelo PCN referente, também
chamado de PCNEM (Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio), no volume
dedicado a Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias (2000). Na secdo dedicada as
possibilidades de mediacdo — o professor e a sele¢do dos textos (2000, p.72) —, o documento
deixa claro que se deve privilegiar, como contetdo de base no ensino médio, a literatura
brasileira, ndo s6 com obras de tradicdo literaria, mas também com outras contemporaneas
significativas, 0 que, a0 nosso modo de ver, abre espaco para a insercao da leitura de HQs.

Segundo Vergueiro e Ramos (2009), ainda é possivel encontrar no PCNEM o destaque
de que os diversos géneros dos quadrinhos podem ser considerados como fontes histéricas e
de pesquisa socioldgica, de maneira que charges, cartuns e tiras sdo dispositivos visuais
graficos que, de forma critica e bem humorada, discutem aspectos da realidade social.

Sendo assim, cabe salientar que os quadrinhos, sendo tratados das maneiras citadas
anteriormente, tornam-se fortes aliados ao estudo geografico, das espacialidades e das

relacGes do homem com a natureza e com a sociedade.

2.6.3 A hora e a vez dos quadrinhos nas escolas: 0 PNBE

No ano de 1997, o governo federal procura promover o incentivo a leitura nos alunos e
professores por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de
referéncia. Cria-se assim o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), um instrumento
para desenvolver a leitura, expandir 0 acesso a cultura, que, consequentemente, aquece 0
mercado editorial brasileiro. Segundo Paiva (2012), o PNBE foi criado para incentivar a

leitura entre os estudantes das escolas publicas brasileiras, garantindo o acesso ao livro.
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Para as HQs no Brasil, 0 ano de 2006 pode ser considerado como um marco histdrico,
uma vez que é nesse ano que elas aparecem pela primeira vez na lista de obras a serem
distribuidas para as escolas cadastradas no PNBE. A partir de entdo, houve uma varia¢do na
quantidade de HQs incluidas nas listas de obras distribuidas em cada ano.

Mesmo com essas oscilacOes, elas sempre se fizeram presente nos acervos
subsequentes, que se seguiram até o ano de 2014, quando o governo federal, por meio do
Ministério da Educacdo (MEC), promoveu a Ultima remessa de obras literarias para toda a
rede publica de ensino, extinguindo o PNBE consequentemente. Desde entdo, as escolas
pUblicas brasileiras ndo recebem mais obras literarias do governo federal*'.

A quantidade de HQs distribuidas pelo PNBE gera discordancias entre autores ao
analisarem os editais publicados, os titulos inscritos e as obras adquiridas pelo programa, ja
que, em alguns casos, livros considerados tecnicamente HQs ndo foram contabilizados nos
nameros oficiais do PNBE.

Para ilustrar a situacdo das HQs no PNBE, a Tabela 1, que utiliza dados apresentados
por Paiva (2012), Yamaguti (2014) e do proprio PNBE, apresenta o total de titulos
comprados, a quantidade de HQs distribuida em cada ano, de 2006, ano de estreia das HQs no

programa, até a ultima remessa em 2014, e a representatividade do género frente ao total:

Tabela 1: Representatividade das HQs no PNBE.

ANO TITULOS QUANTIDADE DE | REPRESENTATIVIDADE
COMPRADOS HQs (%)
2006 225 11 4,8
2008 153 7 45
2009 593 21 3,5
2010 350 11 3,1
2011 300 30 10,0
2012 250 7 2,8
2013 225 31 13,7
2014 100 8 8,0
Total 2.196 126 5,7

Fonte: Paiva (2012), Yamaguti (2014) e Dados Estatisticos PNBE 2006-2014.

Observa-se na Tabela 1 que, apesar da distribuicdo das HQs, sua representatividade é

baixa frente aos outros géneros literarios, o que verificamos ao compararmos 0 numero de

A interrupcdo da distribuicdo de obras literarias para as escolas plblicas por meio do PNBE pode ser
verificada em: https://gl.globo.com/educacao/noticia/governo-federal-seguira-sem-entregar-novos-livros-de-
literatura-para-bibliotecas-escolares-em-2018.ghtml

12 Segundo Vergueiro e Ramos (2009) no ano de 2007 houve trés selecdes para o PNBE visando a distribuicdo
no ano seguinte. Dessa forma, os editais foram acompanhados do complemento “2008”.
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HQs com o total de livros comprados em todo o programa. Portanto, durante o periodo de
insercdo das HQs no PNBE até sua Ultima remessa no ano de 2014, a quantidade de HQs
distribuidas foi 126 titulos, representando 5,7% do montante total, um ndmero muito baixo se
comparado com todo o volume de compra de livros pelo programa.

H& perspectiva de que um programa substituto ao PNBE volte a remeter obras
literarias para as escolas. O primeiro passo na elaboracdo de um substituto ao PNBE foi a
promulgacéo do decreto n® 9099, de 18 de julho de 2017, incorporando ao Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) a obrigacdo de avaliacdo e disponibilizacdo de obras literarias e
acervos para bibliotecas, incluindo agfes de qualificagdo de materiais para aquisicao
descentralizada pelos entes federativos. Assim, o PNLD deveré passar a chamar Programa
Nacional do Livro e Material Didatico (PNLMD), havendo possibilidade da volta de obras
literarias na distribuicdo, e, consequentemente, das HQs, a partir de 2019, uma vez que, no

ano de 2018, os livros distribuidos ndo incluiram tais categorias.

2.7 Uma historia sem fim

Como pode ser visto neste artigo, a comunicacdo humana, por meio do uso da
imagem, e posteriormente da imagem com o texto, deriva de tempos passados, desde o
periodo ndmade dos homens das cavernas com suas pinturas rupestres. Durante toda a
evolucdo da humanidade, e, consequentemente, de sua comunicacdo, o texto atrelado a
imagem se fez presente, seja nos grandes impérios e povos antepassados, Como 0s maias, 0S
egipcios ou 0s povos da Grécia antiga, ou ainda nas civilizacdes da idade média, como na
Roma e Inglaterra medieval.

Ficando claro que € extremamente dificil precisar em que periodo, exatamente, surge a
comunicacgdo por uso do signo imagético e do texto, e que esse tipo de comunicacao serviria
como precursor as HQs, encontramos nos Estados Unidos da América e na Europa, correntes
de pensamento distintas e que reivindicam para si a “autoria” do género dos quadrinhos.

Nos E.U.A., o surgimento do personagem Yellow Kid, de autoria de Richard Felton
Outcault, no ano de 1895, é considerado por muitos estudiosos como a primeira HQ moderna,
com o argumento de que teria sido esse personagem o0 primeiro a utilizar baldes de
conversacao e sequéncia de imagens em suas curtas historias.

Frente a esse movimento, na Europa, a reivindicagéo pela criacdo dos quadrinhos, se

pauta na introduc@o da maquina de imprensa pelo alemao Johannes Gutenberg, ainda durante
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o0 século XV. Dentre outros argumentos levantados pelos europeus, estaria também o fato de
que o norte-americano The Yellow Kid n&o teria sido nem mesmo o primeiro quadrinho dos
E.U.A., quica do mundo. Para isso, no ano de 1996, em exposicdo realizada em Lisboa, 0s
europeus trouxeram péaginas da revista Puck, de 1877, em que era possivel ver uma historia
sequencial que utilizava-se de imagens textos, nesse caso como legendas, numa configuragéo
que remete as das HQs.

A disputa pelo titulo de inventores das HQs continua até os dias atuais, e, cada vez,
mais estudos na area levantam esse debate e trazem novas perspectivas para tentar se chegar a
um senso comum sobre a origem dos quadrinhos. Diante desse estudo, creditamos 0s
argumentos europeus como mais coerentes com o historico do que nos remete ao surgimento
das HQs, uma vez que apresentam diferentes visbes e combatem o argumento norte-
americano com fatos.

No Brasil, 0s quadrinhos alcangcaram maior destaque nas primeiras décadas do século
XX, principalmente em revistas infantis como “O Tico-Tico”, que teve seu logo tipo criado
por Angelo Agostini no ano de 1905.

Algumas producdes nacionais acabaram se destacando, principalmente apos a primeira
metade do século. A “Turma da Ménica”, de Mauricio de Souza, € a que obteve 0 maior éxito,
configurando-se em um caso de sucesso contemporaneo no mundo dos quadrinhos nacionais e
alcancando fama internacional.

Com o sucesso mundial do género, e de personagens dos grandes estidios norte-
americanos, como DC Comics, Marvel, Dark Horse Comics, Archaia, Dysney, dentre outros,
e também de europeus como a Dargaud e a Casterman, o mercado leitor brasileiro foi
invadido por revistas estrangeiras, o que ajudou a popularizar os quadrinhos ainda mais. A
partir dai, foi questdo de tempo até que as HQs comecassem a surgir dentro do ambiente
escolar.

A principio, ocorreu no Brasil o que ja havia ocorrido com as HQs nos E.U.A., ou
seja, uma desconfianca muito grande quanto a qualidade do texto ali exposto, e também sobre
a sua influéncia sobre o leitor, principalmente os mais jovens. Com o tempo, a sociedade, de
forma geral, percebeu que as HQs poderiam oferecer diferentes possibilidades, inclusive com
potencial para serem utilizadas de maneira pedagogica dentro do ambiente escolar.

O incentivo a leitura abriu espaco para as HQs nas escolas brasileiras, primeiramente
regulamentando-as na LDB e nos PCN e, posteriormente, distribuindo quadrinhos as escolas
por meio de programas governamentais como o PNBE, mesmo que de maneira timida frente

aos demais géneros textuais.
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A perspectiva é de que no ano de 2019 o fornecimento de obras de literatura,
juntamente com os quadrinhos, volte a ser feito pelos programas governamentais, uma vez
que essa distribuicéo cessou no ano de 2014.

Diante desse contexto, os quadrinhos se consolidaram mundialmente como um género
textual de grande procura e mercado, seja por meio de histérias em tiras de jornais, revistas ou
livros, sempre contanto com seu publico leitor.

As HQs podem tratar dos mais diferentes temas, retratar situac6es histéricas, politicas,
econbmicas, antropologicas, sociais, e até mesmo perspectivas futuras para a humanidade,
servindo como baliza para a introducgdo de tematicas e discussdes nas diferentes disciplinas do
curriculo escolar.

Portanto, as HQs cumprem o papel de um material de cultura de massa, de distracéo,
lazer, mas que, se bem utilizadas, se bem orientadas quanto a sua leitura, possuem um grande
potencial para agirem de maneira complementar ao processo de ensino-aprendizagem nos
ambientes escolares.

As HQs ndo se esgotam em uma Unica leitura, e a cada nova andlise podem trazer
perspectivas diferentes, transformando-se, assim como a sociedade, que transforma seus
valores e costumes. Como ja foi demonstrado, é dificil estabelecer um marco inicial para o
surgimento das HQs, mas sua consolidagdo como género textual que galga espaco nas
bancadas escolares, bem como seu sucesso comercial, abrem a possibilidade para que
continuem no imaginario e no gosto popular por muito tempo, estando longe de um final, se é

que essa historia terd um fim.
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ARTIGO 3
GEOGRAFIATINTIM POR TINTIM

RESUMO

Utilizar historias em quadrinhos como uma linguagem complementar aos estudos requer
planejamento e conhecimento do material utilizado. No quesito de comtemplar temas variados
e recorrentes na historia social da humanidade, “As Aventuras de Tintim”, de Hergé, cumpre
esse papel como poucos do género. O autor belga, dono de uma carreira de sucesso enquanto
desenhista, ndo deixou de colecionar polémicas e transparecer suas influéncias pessoais em
sua obra. Dessa maneira, “As Aventuras de Tintim”, além de retratar acontecimentos variados
do século XX, posta-se como um documento que permite averiguar um pouco da Visdo
europeia do mundo em diferentes periodos do século passado. Contando com uma revisdo
bibliogréafica sobre a vida e obra de Herge, e com o objetivo de compreender um pouco mais
sobre o autor e “As Aventuras de Tintim”, este artigo passa a analisar as influéncias que o
levaram a escrever esse conjunto de historias e como foi feita a composi¢do do personagem
central, Tintim, além de detalhar aspectos dos &lbuns que compdem a referida colecdo, na
intencdo de possibilitar maior entendimento dos enredos e das possibilidades que essas
historias oferecem enquanto linguagem auxiliar ao ensino de Geografia, e também de outras
disciplinas.

Palavras-chave: Geografia; Historias em Quadrinhos; As Aventuras de Tintim; Ensino-
aprendizagem.
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3.1 Hergé, Tintim e suas histérias

A arte de producdo de Historias em Quadrinhos (HQs) na Europa, iniciada ja no
século XV com o advento da maquina de imprensa de Johann Gutenberg, e posteriormente
expandida e melhorada em seu carater qualitativo, tanto de ilustragbes como de escrita, tendo
como mote propulsor as adaptacbes de grandes cléssicos literarios do continente, néo
alcancou 0 mesmo sucesso das HQs norte-americanas ou dos Mangas japoneses, mas
proporcionou um universo peculiar de personagens, historias e estilos.

No universo das HQs, quando se pensa em produgdes europeias, 0 nome do desenhista
belga Hergé, e de seu principal personagem Tintim, € um dos primeiros a ser lembrado, se ndo
0 mais lembrado.

Ao lado dos personagens franceses Asterix e Obelix, criados por Albert Uderzo e René
Goscinny, Tintim, criado por Hergé cerca de trinta anos antes do que a dupla gaulesa, € o
personagem de quadrinhos europeus de maior sucesso, expandindo sua presenca e influéncia
cultural para além das revistas em quadrinhos, invadindo o cinema, a televisdo, estampando
caixas de doces, bolachas, pées, brinquedos e uma infinidade de produtos que passaram a ser
comercializados com sua marca.

As HQs se caracterizam por sua linguagem usual e acessivel, de facil compreensao, o
que ajudou a tornar o género popular entre todas as camadas sociais da populagéo, de modo a
fortalecer seu carater mercadoldgico, fazendo com que fossem produzidas por grandes
editoras especializadas ou por artistas independentes que as divulgam nas variadas
plataformas digitais.

Com sua popularizagdo, primeiramente com as tiras de jornais e depois com as revistas
com histdérias completas, ndo demorou para que as HQs chegassem ao ambiente escolar.
Primeiramente pelas médos dos proprios alunos e, posteriormente, por meio de programas
como o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), desenvolvido desde 1997 pelo
governo brasileiro, em que havia a distribuicdo de livros que reuniam historias do género para
acesso de alunos e professores.

Apesar de se tornar uma realidade no contexto escolar, muitos professores ndo
enxergam as possibilidades que as HQs oferecem para o trabalho didatico em sala de aula,
durante o processo ensino-aprendizagem com 0s mais variados temas nas mais diversas
disciplinas.

No ensino de Geografia, as HQs podem agir como linguagem auxiliar na andlise de

paisagens, costumes e culturas de diferentes povos, elucidar agdes geopoliticas, sociologicas,
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antropoldgicas, fornecendo uma gama variada de possibilidades de uso desse material para
potencializar a aprendizagem de alunos.

Assim, diante desse contexto e com foco na obra de Herge, neste artigo buscaremos
apresentar, de maneira pontual, as principais caracteristicas de Tintim e seu universo de HQs
— locagdes, personagens, contrastes com a realidade —, como elas se relacionam com o saber
geogréfico, além de apresentar seu autor, seu estilo e suas peculiaridades, buscando elucidar
as suas maneiras e motivacdes para a composicdo das historias de Tintim e apresentar um
pouco de sua trajetdria enquanto quadrinista, procurando se ater aos melhores detalhes dessa

historia, tintim por tintim.

3.2 O comeco da aventura

"As aventuras do Tintim" é uma série de histérias em quadrinhos criada pelo
desenhista belga Georges Prosper Remi, que ficou mundialmente conhecido como Herge,
uma brincadeira com a pronuncia das iniciais de seu nome na lingua francesa.

No ano de 1927, Hergé, um jovem escoteiro, fazia parte do movimento dos escoteiros
belgas, tendo o talento descoberto pelos companheiros. Os desenhos de Hergé passaram a ser
publicados com frequéncia nas paginas do Le Boy-Scoult, que, em 1927, passaria a chamar Le
Boy-Scoult Belge. Desenhos esses que se relacionavam diretamente com o mundo dos
movimentos juvenis, sendo seu primeiro personagem importante, chamado Totor, um chefe
de patrulha (COUVREUR et al, 2016).

Tintim, um jovem e aventureiro repérter, aparece pela primeira vez no dia 4 de janeiro
de 1929 na forma de uma ilustracdo isolada no Le Petit Vingtiéme, um suplemento para
criancas do jornal em que Hergé trabalhava, o Le Vingtiéme Siécle. A vinheta em questdo
mostrava Tintim perambulando pelas ruas de Moscou sob o olhar de um atento e perspicaz
policial bolchevique. A ilustracdo vinha acompanhada da seguinte legenda: “Acompanhem, a
partir da proxima quinta-feira, as aventuras extraordinarias do reporter Tintim e do seu cédo
Milu no pais dos sovietes” (COUVREUR et al, 2016, p. 5). Um predmbulo daquela que viria
a ser a primeira aventura de Tintim e, consequentemente, a primeira HQ da série.

O nome original da publicacdo em francés é "Les aventures de Tintin". O francés € o
segundo idioma com mais populacdo falante na Bélgica, atras apenas do neerlandés, mas é o

mais falado pela populacdo da capital Bruxelas (oficialmente bilingue) e também o idioma
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falado por Hergé. A Bélgica ainda possui o alem&o como idioma oficial e uma série de outros
idiomas minoritarios ndo oficiais.

O jovem Tintim surge aos olhos dos leitores como um jornalista belga que viaja ao
redor do mundo fazendo investigacbes. O cdo fox-terrier, de nome Milu (em francés, Milou),
é seu mais fiel companheiro e vive entrando em confusdes, porém, inimeras vezes acaba por
salvar o seu dono de enrascadas. Existem muitos outros personagens secundarios na série,
alguns com maior importancia para os enredos do que outros, mas quase todos contam com o
afeto dos leitores de Tintim.

Dentre os personagens que séo inseridos ao longo da série, os de maior destaque sao:

» Capitdo Archibald Haddock, um marinheiro sarcastico, trapalhdo, que se irrita
facilmente e que € considerado, por muitos leitores, como uma figura paterna
para Tintim;

» Professor Trifélio Girassol, um cientista muito inteligente e inventivo, mas
quase surdo, e que faz muitas confusées com o que os outros lhe dizem;

Em menor escala ainda podemos destacar:

» Dupond e Dupont, uma dupla de detetives gémeos, desajeitados, e que
invariavelmente mais atrapalham do que ajudam Tintim nas investigacoes;

» Bianca Castafiore, conhecida como o “Rouxinol Milanés”, trata-se de uma
cantora lirica que nem sempre agrada 0s personagens principais com sua voz.
O destaque maior estd no fato de ser a uUnica personagem feminina de
relevancia em algumas das historias de Tintim e ter um album inteiro dedicado
a si, “As Joias de Castafiore” — Les Bijoux de la Castafiore — de 1963, visto
que Hergé ja foi acusado de misoginia, dentre outras polémicas que cercam a
vida do autor e de suas obras e que serdo detalhadas mais adiante.

A série de HQs é composta por 24 volumes, sendo que o ultimo, "Tintim e a Alfa-
arte”, ficou inacabado devido a morte de Hergé. Entretanto, no ano de 2008, o album foi
editado e complementado com 0s croquis originais do autor para que se estabelecesse o que
seria a ultima aventura de Tintim. A Figura 1 ilustra uma representacdo das capas dos 24

albuns que compdem a obra “As Aventuras de Tintim”:
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Figura 1: Contracapa do dlbum “O Templo do Sol”, contendo todas as capas dos 24 albuns da colecao.
Fonte: O Templo do Sol (HERGE, 2008 [1949], contracapa).

Tintim algou uma fama muito grande no mundo todo, ndo ficando restrito apenas ao
universo das HQs. Desde a sua criagdo, o personagem ja foi tema de diversos produtos:
camisas, jogos de tabuleiro e videogames, baralhos, selos, action figures, entre outros. Duas
séries animadas ja foram feitas: em 1961, surge "Les aventures de Tintin, d'aprés Hergé"; ja,
em 1991, a série animada "As aventuras de Tintim", dirigida por Stéphane Bernasconi e
produzida pela Ellipse Animation (Franga) em parceria com a Nelvana (Canadd) em nome da
Hergé Foundation, fez muito sucesso e consagrou o personagem em animacdo. No Brasil,
essa Ultima série foi transmitida pela TV Cultura, alcangando grandes indices de audiéncia.

No cinema, Tintim apareceu por cinco vezes: "Tintim e o mistério do tosdo de ouro",
de 1961 (histéria diversa das publicadas por Hergé); "Tintim e as laranjas azuis", de 1964
(histdria diversa das publicadas por Hergé); "Tintim e os prisioneiros do sol”, de 1969
(historia baseada no album “O Templo do Sol”, de 1948); "Tintim e o lago dos tubarfes", de
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1972 (historia diversa das publicadas por Hergé); e "As aventuras de Tintim: o segredo do
Licorne", de 2011.

Em "As Aventuras de Tintim: E Segredo do Licorne”, tltimo e mais recente filme do
universo de Tintim, Peter Jackson e Kathleen Kennedy se encarregaram da producdo, que
contou com a direcdo de Steven Spielberg. O enredo misturou as tramas de trés albuns: "O
caranguejo das tenazes de ouro", de 1941; "O segredo do unicérnio”, de 1943; e "O tesouro de
Rackham, o Terrivel"”, de 1944. O filme, uma animacdo produzida por meio da tecnologia de
captura de movimentos de atores reais, ganhou o prémio de Melhor filme de animacdo do
Golden Globe de 2011. H& a promessa de uma trilogia de “As Aventuras de Tintim”, e
surgem noticias de que o segundo filme tera os albuns "As sete bolas de cristal”, de 1948, e
"O templo do sol", de 1949, como enredo, mas nada havia sido confirmado oficialmente até
julho de 2018.

Como podemos observar nesse breve relato, “As Aventuras de Tintim” configurou-se
num grande case de sucesso global, saindo das HQs de origem europeias para as telas de
cinema, televisdo e produtos variados no mundo todo, tendo como mentor Georges Remi,

Hergé, um homem que coleciona elogios, admiracao e polémicas com sua obra.

3.3 “Raposa Curiosa”

Etterbeek®, 22 de maio de 1907, referem-se respectivamente ao local e & data do
nascimento de Hergé.Filho de Alexis Remi, valdo® e trabalhador de uma fabrica de doces, e
de Elisabeth Dufour, dona de casa flamenga®, Hergé tem o francés de seu pai como lingua
materna, apesar de ter crescido numa cidade bilingue e também ter aprendido o flamengo de
sua mae.

Quando crianga, dada sua inquietude, Herge recebia dos pais papel e lapis na tentativa
de manté-lo ocupado enquanto atendiam as visitas recebidas em sua casa. Durante a idade
escolar, tanto na infancia quanto na adolescéncia, Hergé enchia todo o espago livre de seus
cadernos de escola com figuras, desenhos, e pequenas histdrias que depois acabaram perdidos
(VERGUEIRO, 2014).

! Comuna bilingue localizada na regido central de Bruxelas, Bélgica.

2 A Valdnia é uma das trés regides e uma das entidades federadas da Bélgica, que fica situada no sul do pais e
gue agrega as zonas francéfonas e germandfonas deste Estado europeu.

% A regio norte da Bélgica é chamada de Flandres e, apesar de ter o neerlandés como idioma, o dialeto local
desta lingua é conhecido popularmente como flamengo (Vlaams), e seus habitantes sdo designados como
“flamengos” (Vlamingem).
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Ainda crianca, ingressou na Federacdo de Escoteiros Catolicos da Bélgica. Foi nesse
ambiente que teve inicio sua atuagdo como desenhista, sob a alcunha de “Raposa Curiosa”
(COUVREUR et al, 2016). Também com o grupo de escoteiros teve a oportunidade de
realizar diversas viagens e conhecer paises como Espanha, Austria, Suica e Italia, formando
seu portfélio mental de informagdes culturais, paisagisticas e geograficas desses locais, que,
futuramente, utilizaria em muitas de suas HQs.

Em 1927, na revista Le Boy-Scout, posteriormente chamada de Le Boy-Scout Belge,
Hergé cria seu primeiro personagem fixo, o qual da o nome de Totor (COUVREUR et al,
2016). Nessa mesma época, Hergé ja havia comecado a colaborar com o jornal Le Vingtieme
Siécle, dirigido pelo padre Norbert Wallez, com uma nitida linha clerical e nacionalista
(VERGUEIRO, 2014).

Depois de cumprir o servico militar, o autor assumiu vérias funcdes no jornal de
Norbert Wallez, passando pelos cargos de fotdgrafo e ilustrador de péginas especiais.
Envolveu-se em inUmeras atividades do periddico e tornou-se homem de confianca de seu
diretor. Em 1928, no inicio do més de novembro, Hergé, aos 21 anos de idade, é encarregado
pelo diretor do jornal para dirigir o primeiro nimero do Le Petit Vingtiéme, suplemento
infantil que surgia com o objetivo de ampliar o numero de leitores do jornal (VERGUEIRO,
2014).

Seguindo em seu cargo diretivo, Hergé desenvolve seu personagem para publicacdo no
suplemento infantil. Assim, em 04 de janeiro de 1929, nas paginas do numero 11 do Le Petit
Vingtiéme, nascia o jovem reporter-aventureiro Tintim, anunciando sua primeira aventura no
pais dos sovietes, sem imaginar o alcance e 0 sucesso que 0 personagem teria.

No inicio das produces das histdrias de Tintim, Herge utilizava em demasia de uma
visdo eurocéntrica sobre povos e regides menos civilizadas. Talvez essa linha editorial tenha
sido fruto do pouco conhecimento que detinha sobre outros povos e de sua inexperiéncia
como narrador, mas ndao podemos desconsiderar o fato de que Hergé é um produto de seu
tempo, assim como todos somos, e que ndo podia fugir do que era aceitavel e confiavel a seus
iguais.

As historias de Tintim eram publicadas por partes, tiras, em diferentes volumes
semanais do suplemento infantil. Posteriormente essas tiras seriam agrupadas para formar os
albuns com as historias completas escritas por Herge.

Seguindo sugestdo do diretor do jornal onde trabalhava, Hergé enviou Tintim
primeiramente para a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (U.R.S.S.) no regime

comunista. Seu primeiro album, “Tintim no Pais dos Sovietes”, no original francés “Tintin
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Aux Pays Des Soviets” (1929), seria posteriormente execrado pelo prdprio autor por ser
considerado um manifesto de reprovacdo publica a U.R.S.S. e seu regime politico,
constituindo uma obra repleta de clichés com uma visdo rancorosa e preconceituosa sobre a
realidade da sociedade russa.

Sua obra seguinte levou Tintim a visitar o Congo Belga® em “Tintim no Congo” -
Tintin au Congo (1931) —, sendo essa considerada, por uma grande maioria, como a obra mais
polémica do autor. Essa historia foi motivo de acdo judicial movida pelo congolés Bienvenu
Mbutu Mondondo no ano de 2010, pedindo sua proibicdo sob a acusacéo de que seu conteudo
fazia uma apologia a colonizacdo e constituia um insulto a populagdo negra. A acéo foi
julgada improcedente pela corte belga com o argumento de que, face ao contexto da época,
ndo havia intencdo discriminatoria da parte de Hergé.

Nos albuns seguintes, “Tintim na América” — Tintin en Amerique (1932) — e “Os
Charutos do Fara6” — Les Cigares du Pharaon (1934) —, também prevalece a visdo
colonialista da entdo poténcia europeia, padecendo do mesmo mal anterior, embora um pouco
suavizado.

Quando Hergé resolve escrever “O Lotus Azul” — Le Létus Bleu (1935) —, o quinto
titulo da série que, dessa vez, é narrado na China, algumas situacGes pontuais comegam a
mudar o caminho polémico até entdo trilhado pelo autor. Segundo o proprio Hergé, ao
anunciar o futuro langamento de “O Lotus Azul”, ele recebera do Padre Gosset, um sacerdote
catdlico e capeldo da Universidade de Louvain, uma carta na qual este lhe aconselhava a ser
cuidadoso com as informacdes que incorporava sobre a China em seu trabalho, e que uma
pesquisa sobre o pais poderia ser importante. Por intermédio do Padre Gosset, Hergé
conheceu um jovem chinés estudante da Academia de Belas Artes de Bruxelas. Chang
Ch’ung-jen lhe forneceu muitas informacdes sobre o seu pais, entdo visto com bastante
exotismo e imaginacdo, por vezes delirante, ndo sé pelos europeus, mas por grande parte da
comunidade mundial (VERGUEIRO, 2014).

Foi a partir desse encontro, um marco para o autor, que Hergé comeca a deixar de lado
a visdo eurocéntrica e estereotipada que dominou suas primeiras obras e passa a dedicar maior
tempo a busca de documentacdo e consulta de especialistas, tornando-se mais rigoroso na
reconstituicdo dos espacos e habitos dos paises por onde Tintim viajou, propiciando, as HQ’s

do repdrter, um carater mais proximo as realidades e aos contextos mundiais da época.

* Entre os anos de 1877 a 1908, o Estado Livre do Congo passou por uma massacrante exploragdo de suas
riquezas mais evidentes, como o marfim e a borracha, até que a colonizagdo se tornou oficial e o Estado Livre do
Congo recebeu 0 nome de Congo Belga no final de 1908, permanecendo como col6nia até 1960.
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Chang Ch’ung-jen também se torna parte do universo de Tintim apds o citado
encontro, ndo so por fornecer informacdes e encorajar Hergé a investir em pesquisas para suas
historias, mas também por dar nome ao personagem Tchang Chong-Chen, um jovem chinés
que se torna amigo de Tintim no album “O Lotus Azul” e que reaparece, 24 anos depois, no
album “Tintim no Tibete”, assim como aconteceu na vida real com Hergé e Chang Ch’ung-
jen. Os dois amigos perderam contato quando Chang retornou para seu pais, somente
tornando a se reencontrar pessoalmente, em 1981, durante uma visita do chinés a Bélgica. A
popularidade de Tintim, a essa altura, era tamanha, tanto que Chang Ch’ung-jen foi recebido
pela populagdo belga e pela imprensa local com euforia em seu regresso ao pais, fato esse que
demonstra o alcance que Tintim e Hergé haviam estabelecido diante de seus leitores.

E a partir do ano de 1932 que a Editora Casterman passa a publicar, em formato de
albuns, as historias que ja haviam sido divulgadas nas paginas do Le Petit Vingtiéme. Tais
publicacdes funcionam como um propulsor para o sucesso de Tintim e Hergé, pois passa a
permitir que paises do restante da Europa e, posteriormente, do mundo todo, possam conhecer
“As Aventuras de Tintim”.

Durante o periodo que contempla a Segunda Guerra Mundial, Hergé foi amplamente
criticado por publicar "As aventuras de Tintim" em um jornal controlado pelos nazistas®, uma
vez que o jornal em que as historias eram anteriormente publicadas foi fechado por ordem de
Adolf Hitler. As tramas escritas nessa época possuiam um carater politicamente mais neutro,
se esquivando de assuntos relacionados aos paises envolvidos no embate global e optando por
narrativas fantasticas, envolvendo piratas e cacas ao tesouro, como vemos em "O Segredo do
Unicornio" — Le Secret de la Licorne (1943) — e sua continuagdo, "O Tesouro de Rackham o
Terrivel" — Le Trésor de Rackham le Rouge (1945).

No ano seguinte, em 1946, a Editions Le Lombard, uma editora de HQs belga, publica
0 Le Journal de Tintin, que, em seguida, em 1948, ganharia uma publicacdo em francés pela
Editions Dargaud. Esse periodico belga, de subtitulo Le Journal des Jeunes de 7 a 77 ans (O
Periodico para os jovens de 7 a 77 anos), foi uma das principais fontes de criacdo de
guadrinhos no cenario franco-belga, publicando séries famosas, principalmente na Europa,
como “Blake & Mortimer”, “Alix”, “Michel Vaillant”, “Ric Hochet”, “Bruno Brazil”, além, é

claro, do titulo principal, “As Aventuras de Tintim”.

® O Le Soir é um jornal diério belga, fundado em 1887, sendo o jornal francéfono mais popular da Bélgica, tendo
sido controlado pelos alemaes na invasdo germanica a Bélgica durante a Segunda Guerra Mundial.
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E nesse periodo, e com o impulso do Le Journal de Tintin, que a chamada “Escola de
quadrinhos de Bruxelas” surge trazendo nomes importantes como Edgar-Pierre Jacobs, Paul
Cuvelier, Jacques Laudy, Jacques Martin, Jean Graton, entre outros.

A obra de Hergé chega as telas do cinema pela primeira vez em 1947, com a
adaptacdo da historia “O Caranguejo das Tenazes de Ouro” — Le Crabe aux pinces d’or
(1941) —, realizada por Claude Misonne. A animagdo produzida por meio da técnica de stop-
motion, ou claymation, em que os personagens sao feitos com massa de modelar e as cenas
sdo filmadas quadro a quadro, ndo chegou a ser um grande sucesso, talvez pela dificuldade de
transposicdo da histéria em quadrinhos para a tela e pela tecnologia da época que nédo era
suficientemente qualificada para esse tipo de filmagem.

Voltando ao ano de 1938, préximo de iniciar a publicacdo das aventuras de Tintim na
Sildavia®, Hergé pensou, pela primeira vez, em criar um atelier onde poderia montar uma
equipe com diversos desenhistas para redesenharem suas historias ja criadas e participarem
dos acabamentos, vinhetas e escrita de dialogos a méao dentro dos baldes de conversacdo das
historias que estavam por vir.

Mas é somente em 1950 que os Estudios Hergé sdo oficialmente inaugurados e passam
a contar com cerca de cinquenta colaboradores, entre eles Jacques Martin, autor francés de
personagens como “Alix” ou “Lefranc”, e também Roger Leloup, criador belga da série
“Yoko Tsuno”. Os estudios redesenharam uma série de albuns, como “A Ilha Negra” — L ile
Noire (1938) — e “Tintim no Pais do Ouro Negro” — Tintin au Pays de L or Noir (1950).
Localizados nos Campos Elisios de Bruxelas, na Avenue Louise, 0s estidios estdo ativos até
os dias atuais, promovendo o langamento de novos produtos ligados ao universo de Tintim e
dos demais personagens de Hergé e o relancamento de obras antigas e diferentes produtos que
visam manter a obra sempre em evidéncia e com o respeito alcancado no mercado
iconografico.

E na década seguinte, em 1960, que “As Aventuras de Tintim” se consolida como um
grande sucesso mercadoldgico ao atingir a marca de um milhdo de exemplares vendidos em
todo o mundo, o que desencadeia uma série de continuas reedicbes de seus albuns,
redesenhados pelo autor e seus colaboradores, trazendo aos leitores uma producdo muitas

vezes rejuvenescida e acrescida de novos elementos.

® Pais ficticio criado para servir como locagdo para o 4lbum “O Cetro de Ottokar”, e que viria a aparecer em
outras histdrias de Tintim. E baseado em paises do leste europeu como a Eslovénia, a Eslovaquia, a Roménia, a
Bulgaria, e tem seu nome derivado da amalgama de Transilvania e Moldavia.
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O sucesso de “As Aventuras de Tintim” faz com que, em 1961, seja langada a série
animada "Les aventures de Tintin, d'aprés Hergé", dirigida por Ray Goossens e produzida
pela Belvision, reunindo em sete episodios oito historias de albuns de Tintim, em uma versao
bem diferente das originais publicadas nos albuns.

No mesmo ano, ha uma nova investida no personagem em uma adaptacdo para a
sétima arte. Dessa vez, o ator belga Jean-Pierre Talbot personifica Tintim no longa-metragem
“Tintim e o Mistério do Tosao de Ouro” — Tintin et le Mystére de la Toison d’or. Dirigido por
Jean-Jacques Vierne e André Barret, o filme live-action, com cenérios reais e atores
caracterizados como 0s personagens, contou com uma histdria original, ndo baseada em
nenhum album de Hergé, sendo filmado em Istambul, na Turquia.

Em 1964, uma sequéncia é produzida nos mesmos moldes. Tintim e as Laranjas Azuis
— Tintin et les Oranges Bleues — foi dirigido por Philippe Condroyer e, mesmo contando com
boa parte do elenco original do filme anterior, ndo alcancou 0 mesmo sucesso em meio a
critica e ao publico.

Ainda no meio cinematografico, duas animacfes em longa-metragem sdo produzidas
para as telas cinematograficas. “O Templo do Sol” — Le Temple du Soleil (1948) — é a
adaptacdo do album de mesmo nome e que teve sua estreia nos cinemas no ano de 1969, e
“Tintim e o Lago dos Tubardes” — Tintin et le Lac aux Requins — é langado em 1972, sendo
este o ultimo filme do personagem com argumento ndo baseado na obra original de Herge.

Joost Swarte, artista e desenhista holandés, define, no ano de 1977, o nome do estilo
artistico de desenho utilizado por Hergé, o estilo ligne claire. As cores fortes e 0s personagens
contrastando com um cenario realista caracterizam esse estilo gréfico. O artista utiliza linhas
fortes de mesma espessura e tamanho, delegando a mesma importancia, técnica que permite
“representar pensamentos e emoc¢des de uma forma que nenhum elemento do design
consegue, e pode chamar a atencdo de modo instantaneo no papel, na tela ou na prateleira do
supermercado” (AMBROSE; PAUL, 2009, p. 6).

Nos anos seguintes, Hergé, ja consagrado por sua arte, passa por diversos momentos e
homenagens de reconhecimento ao seu talento em diferentes partes do mundo, principalmente
na Bélgica. Dentre as homenagens, estdo 0s quatro retratos de Hergé criados, no ano de 1979,

pelo americano Andy Warhol, um dos artistas centrais da chamada Pop Art®.

" Andy Warhol foi uma das figuras centrais da Pop Art nos Estados Unidos. Como muitos outros artistas da Pop
Art, Andy Warhol criou obras em cima de mitos retratando idolos da musica popular e do cinema, como Michael
Jackson, Elvis Presley, Elizabeth Taylor, Brigitte Bardot, Marlon Brando e Marilyn Monroe.

8 Pop Art é um movimento artistico surgido na década de 1950 na Inglaterra, mas que alcancou sua maturidade
na década de 1960 nos Estados Unidos. Propunha que se admitisse a crise da arte que assolava o século XX
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Nesse mesmo ano, comemorou-se 0 cinquentenario da criacdo de Tintim, e, dentre as
acles que ocorreram, estdo uma série de selos comemorativos langados pela companhia de
correios da Bélgica, a publicacdo do album “Cinquenta anos de Trabalho Duro” — Cinquante
ans de Travaux Fort Gais —, que retratava todo universo de Tintim até entdo, além da
exposi¢ao “O Museu Imaginario de Tintim”, no Centro de Belas Artes de Bruxelas, que
reunia objetos lendarios com os quais 0 personagem se deparou ao longo de suas jornadas.

No ano de 1982, Hergé viria a receber uma homenagem inusitada para comemorar seu
septuagésimo quinto natalicio. A Sociedade Astrondmica Belga batiza um asteroide,
descoberto no ano de 1959, como “(1652) Hergé”, tamanha a importancia do autor para a
sociedade local.

1983 marca a data de falecimento do desenhista. Em 03 de marco daquele ano, Hergé
morre vitima de anemia e insuficiéncia pulmonar, sendo sepultado no Uccle Cemetery, em
Uccle na Bélgica. Apos sua morte, uma série de eventos se segue.

O altimo album de Tintim € publicado no ano de 1986. Uma obra péstuma ao autor e
inacabada, “Tintim e a Alfa-arte” — Tintin et 1’Alph-Art — é considerado uma espécie de
sketchbook® de Hergé, contendo roteiros esbogados, contornos e anotages feitas a lapis.
Vaérios outros desenhistas de diversas partes do mundo acabaram produzindo suas proprias
versdes ndo autorizadas da histéria, complementando o roteiro e colocando um fim na
narrativa que ficou inacabada na versdo original. No ano de 2008, o roteiro complementado
por outros autores, juntamente com 0s croquis originais de Hergé, deram origem a uma nova
edicdo do livro que, posteriormente, ficou disponivel para compra.

Sua esposa, Fanny, no ano de 1987, toma a decisdo de substituir os Estadios Hergé
pela Fundacdo Hergé, uma vez que seu marido havia deixado claro que ndo queria que
ninguém desse continuidade a Tintim. Essa fundacdo, sediada em Bruxelas, é responsavel por
cuidar do vasto acervo documental do desenhista e procura disponibilizar aos leitores e
estudiosos um grande conjunto de informacdes por meio da realizacdo de exposi¢des e da
edicdo de bibliografia critica.

Em 1991, as produtoras Ellipse Animation (Franca) e Nelvana (Canada), em nome da
Fundagdo Herge, lancariam aquela que é considera a mais fiel representacdo dos albuns

originais de Hergé para desenho animado. Essa série televisiva de animagdo ficou conhecida

pretendendo demonstrar com suas obras a massificacdo da cultura popular capitalista. Procurava a estética das
massas, tentando achar a definicio do que seria a “cultura pop”. E considerada por muitos artistas como um
marco de passagem da modernidade para a pds-modernidade na cultura ocidental.

° Livro ou caderno com péginas em branco para desenhar esboco, frequentemente utilizado por artistas para
desenhar ou pintar como parte de seu processo criativo.
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no Brasil apds ser exibida, integralmente, com seus trinta e nove capitulos, pela rede de
televiséo Cultura.

Steven Spielberg dirigiu o altimo, mais recente, e mais bem sucedido comercialmente,
filme do universo Herge. “As Aventuras de Tintim: O Segredo do Licorne” foi produzido por
Peter Jackson e Kathleen Kennedy e tem em seu enredo um entrelace dos albuns: “O
Caranguejo das Tenazes de Ouro”, de 1941; “O Segredo do Unicérnio”, de 1943; e “O
Tesouro de Rackham, o Terrivel”, de 1944. A producdo, que trata de uma animacao por meio
da tecnologia de captura de movimentos de atores reais, recebeu o prémio de Melhor filme de
animacdo do Golden Globe de 2011 e foi indicada ao Oscar na categoria de melhor trilha
sonora. H& promessa, mas ndo previsao, de que haja ao menos dois novos filmes na tematica,
configurando uma trilogia.

A obra de Herge, em especial o universo do personagem Tintim, tornou-se motivo de
culto por parte de fas e interessados pela cultura pop. Passou a ser objeto de estudos por parte
de desenhistas, cartunistas, artistas diversos, académicos e quem mais se interessasse pela
obra e sua significacdo. Isso faz com que Tintim e Hergé continuem na midia e no mercado
até os dias atuais, mas também promovam discussdes e debates quanto a sua producdo e as
ideias que o autor deixou engendradas na obra.

Como ja elucidado neste texto, no ano de 2010, o album “Tintim no Congo”,
publicado em 1931, sofreu uma acdo judicial, por parte do congolés Bienvenu Mbutu
Mondondo, na qual solicitava-se sua proibicdo sob a acusacdo de que seu contetdo fazia uma
apologia a colonizacdo e constituia um insulto a populacdo negra. Tal acdo foi julgada
improcedente com a observacdo de que se deveria levar em consideracéo a época e 0 contexto
histrico nos quais a HQ foi escrita, alegando que Hergé ndo havia tido o intuito de ser
discriminatorio.

Antes disso, no ano de 2007, outra acusacdo foi imputada sobre Hergé ap6s sua morte.
O autor foi acusado de ser mis0gino em sua arte, uma vez que apenas a personagem Bianca
Castafiore, também conhecida como “o rouxinol milanés”, destaca-se nos roteiros de algumas
de suas histarias.

Essa teoria foi defendida pela pesquisadora portuguesa Ana Bravo™ em sua
dissertagdo de mestrado pela Universidade Aberta de Lisboa, posteriormente publicada em
livro, pela Editora Cronos, ¢ intitulada de “A invisibilidade do género feminino em Tintin: a

conspiragdo do siléncio”. A autora, em seu estudo, chegou a conclusdo que, em todo o

19 Ana Bravo, de 52 anos, é licenciada em Linguas e Literaturas Modernas pela Universidade Cléassica de Lisboa,
sendo mestre em estudos sobre mulheres.



78

universo de Tintim, Hergé criou 325 personagens, sendo que apenas 18 eram mulheres,
muitas delas secundarias, figurantes, como uma porteira, uma vidente, uma militante da
Sociedade Protetora dos Animais, uma camareira, uma governanta, dentre outras figuras
esporadicas, a parte da cantora lirica Bianca Castafiore.

Hergé foi um artista reconhecido mundialmente por seu traco e estilo Gnico para com
as HQs. De obra vasta, com Varios personagens criados, alcancou com Tintim um sucesso
global que o colocou entre os grandes da nona arte. Constantemente homenageado, ainda hoje
gera interesse por sua obra e seu estilo, seja por meio da escrita e desenho das aventuras que
imaginou, seja pelas polémicas que causou ao retratar valores que espelham o mundo no qual
cresceu e conviveu com as mais diferentes pessoas. Por esses motivos, o autor belga deixou
um grande legado para os fas de HQs e para os estudiosos do género.

O cuidado que teve ao retratar espacos diversos — incluindo o espaco sideral e o
satélite lunar —, principalmente apds a publicagdo do album “O Létus Azul”, da a obra de
Hergé aquilo que talvez seja sua maior riqueza. A0 mesmo passo que desenha seus
personagens tendendo ao caricatural, o autor representa com exatiddo o movimento dos
corpos, pecas de vestuario, avides, automdveis, locais, etc., agregando, de forma magistral,
elementos humoristicos a tematicas sérias como guerras, escraviddo, amizade, liberdade,
coragem (VERGUEIRO, 2014).

Dessa maneira, Hergé, por meio de “As Aventuras de Tintim”, constitui-S¢ numa
grande fonte de informacédo e linguagem auxiliar para o uso didatico-pedagdgico de sua obra,
esvaindo-se por diversas disciplinas, ndo ficando apoiado apenas ao estudo de linguas, como a
maior parte dos instrumentos textuais sdo enxergados e utilizados, mas contribuindo
significativamente com o estudo de Artes, Historia, Sociologia, Antropologia, Geopolitica,
Geografia, dentre outras areas do conhecimento e tematicas.

Muito do que Hergé construiu se deve ao carater descritivo de sua obra, sempre
contemplado pelo autor, demonstrando sua curiosidade e interesse pelos fatos politicos e
culturais do seu tempo, muitos deles atemporais ou contextualizados nos dias atuais, numa
busca de informacdes, detalhes, descri¢Oes, de maneira voraz, tal qual uma raposa curiosa

regougando em busca do seu alimento.
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3.4 O repdrter de topete escreve a propria histéria

Desde que Hergé o criou, o leitor contou com a possibilidade de descobrir diferentes
facetas da personalidade de Tintim. Dentre qualidades morais, multiplas competéncias,
propensodes diversas, o fato € que Tintim parece saber tudo e conseguir tudo. De album para
album, de pais para pais, 0 jovem repdrter vai ganhando pontos extras e acumulando planos
perfeitos (COUVREUR et al, 2016, v. 7, p. 2).

E com essa reflexdo inicial, e apresentacio de algumas das caracteristicas do
personagem, que Tintim pode ser descrito em sua esséncia. Um jovem repOrter, de mais ou
menos 17 anos, e que tem sede de aventura.

Hergé teve em seu irmdo mais novo a inspiracdo para a criacdo do personagem. Nas

palavras de Couvreur et al:

Segundo o proprio Hergé, quem inspirou a figura de Tintim, tanto
graficamente como no que respeita ao seu brio e jocosidade, foi seu irméo
Paul. Quando criou Tintim em 1929, Paul tinha apenas 17 anos. Na sua
época era, como Tintim, quase um adulto que conservava o caracter
brincalhdo de um adolescente. (2016, v. 22, p. 4).

Paul Remi, o irmao mais novo de Hergé pode ter sido a principal inspiracdo do autor
para criar Tintim, mas ndo a Unica. O ator dinamarqués Palle Huld (1912-2010) também entra
nesse roll. Apés ficar famoso aos 15 anos de idade por dar uma volta ao mundo com o
patrocinio do jornal Politiken, Palle teve sua viagem publicada no livro “Volta ao mundo em
44 dias” — Jorden rundt i Dage 44. O livro, que foi traduzido para 11 idiomas, incluindo o
francés, e que pode ter chegado as méos de Hergé antes mesmo da criacdo de Tintim, narra as
aventuras de Palle Huld por paises como a Unido Soviética, os Estados Unidos, a China e pelo
continente africano, coincidentemente ou nédo, alguns dos principais e primeiros destinos de
Tintim em seus albuns.

Ha ainda a relagéo da criacdo de Tintim com o fotografo e reporter Robert Sexé (1890-
1986). Sexé ficou conhecido ao dar a volta ao mundo sobre uma motocicleta, pela primeira
vez, em 1926. No ano de 1996, foi lancado o livro “Robert Sexé no Pais dos Sovietes” —
Robert Sexé au Pays des Sovietes —, de autoria de Janpol Schulz. O autor defende que
algumas fotos do repdrter, que haviam sido publicadas nos jornais belgas na década de 1920,
teriam servido de inspira¢@o para Hergé criar albuns como “Tintim no Pais dos Sovietes” e
“Tintim no Congo”. Sex¢é também possuia um companheiro de aventuras, René Milhoux, um

campedo do Gran-Prix que detinha o recorde de motocicleta da época, o que gerou algumas
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teorias de fas defendendo que o personagem Milu teria sido uma homenagem de Hergé para
René.

Em relacdo ao nome do personagem, Tintim, hd a teoria, ndo confirmada, de que
Hergé também poderia ter sofrido a influéncia da obra, de 1898, do ilustrador francés
Benjamim Rabier (1864-1939) em parceria com Fred Isly, nomeada “Tintin-Lutin”. O
personagem principal desse livro era um garoto que se apresentava com um topete louro em
seu rosto arredondado, além de utilizar calcas de golfe.

George Remi parece nunca ter admitido alguma dessas ingeréncias citadas na cria¢éo
de Tintim, com exce¢do da inspiracdo em seu irmdo Paul Remi, mas, ao contrastar essas
suposi¢des, parece que o0 jovem repdrter absorveu um pouco da esséncia de cada uma dessas
possiveis inspiracdes do autor.

Tintim tornou-se um personagem icdnico desde o principio de sua exposicdo ao
publico leitor. O primeiro album, “Tintim no Pais dos Sovietes”, contou com uma agao
publicitaria audaciosa para época. Em 08 de maio de 1930, um Tintim de carne e 0sso
chegava a Bruxelas vindo “diretamente” da Unidao Soviética. Naturalmente, Tintim era, e
ainda é, um personagem ficticio, sendo interpretado pelo ator Henri de Donckers na ocasido
(THOMPSOM, 1991, p. 10).

O evento, que ocorreu na estacdo Gare du Nord, contou com o0s preparativos do
préprio Hergé na composicdo do personagem no ator contratado, 0 que ja mostrava, aquela
época, o carater que seu criador pretendia dar a Tintim e toda sua obra: uma ilusdo que se
passava por realidade frente ao publico; uma ilusdo que se mesclava com a realidade. Hergé,
em uma entrevista, disse que “Tintim ¢ uma mistura inteligente entre ficcdo e realidade”
(SADOUL, 2007, p. 51). E com essa esséncia que praticamente tudo que compde 0 universo
de Tintim foi e continua sendo produzido.

De maneira geral, Tintim pode ser descrito como um jovem reporter com idade
aparente entre a adolescéncia e a juventude, de espirito aventureiro e curioso. Possuidor de
grandes habilidades, tanto para com lutas quanto para com o manejo de objetos e veiculos,
estd seguidamente envolvido em casos policiais, investigativos, de conspiragdo politica, de
interesse popular e/ou internacionais etc., possuindo, em seu cdo fox-terrier Milu, o seu maior
companheiro, mantendo-se sempre altivo e de espirito e personalidades fortes, nobres,
perspicazes e audaciosos. Couvreur et al detalnam alguns dos envolvimentos e tomadas de

decisdes de Tintim:
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Na URSS denunciava o regime politico e falava das filas para se conseguir
um pedaco de pdo, das eleicdes falseadas e das fabricas de papel maché
utilizadas para fins de propaganda. Visualiza a China debaixo do dominio
japonés. San Teodoro sob o dos traficantes de armas. E na ilha negra
ajustava contas com os falsarios que queriam prejudicar a Gra-Bretanha.
(2016, v. 1, p. 4).

Ainda nas palavras de Couvreur et al, “Tintin nunca hesita e nada teme: conduz
automoveis rapidissimos, camides e praticamente tudo que rode a alta velocidade com grande
fragor. N&o hesita em enfrentar sem armas assaltantes com o dobro do tamanho” (2016, v.1,
p. 4).

Ao ler as definigcdes citadas acima, percebe-se que o carater audaz e de senso de
justica, além das habilidades motoras do personagem, ficam evidentes, destarte as polémicas
que o envolveram no album “Tintim no Congo”, ja relatadas neste texto, mostrando que
Hergé conseguiu inserir uma personalidade marcante no repérter.

Por fim, Tintim se inseriu no imaginério dos leitores de suas HQs de maneira
profunda, muito devido a forma com que suas histdrias relatavam os acontecimentos globais
da época e vislumbravam outros porvires, como no caso do album ‘“Rumo a Lua”. Tintim
entrou para historia das HQs vivenciando a histéria do século XX. E um jornalista que
vivencia os fatos e a matéria. “A sua propria vida ¢ um relato jornalistico: Tintin escreve a

historia.” (Couvreur et al, 2016, v. 1, p. 4).

3.5 A Geografia em “As Aventuras de Tintim”

Quando pensamos no saber geografico, encontramos elementos essenciais para a
construcdo dessa ciéncia. O lugar e a paisagem sdo alguns desses elementos que compdem o
cerne do estudo geografico.

Apesar de geralmente se atribuir & superficie terrestre, em sua concepgdo mais
esporédica e geral, o papel de principal objeto de estudo da Geografia, essa concepcdo é
imprecisa e irreal. Aquém da querela sobre o verdadeiro objeto de estudo da Geografia, em
discussOes e debates de diferentes escolas e linhas de pensamento geografico, observa-se que
a amplitude de seu propdsito supera a simples descri¢do da superficie do planeta, como seu
significado etimoldgico é compreendido.

Para além disso, mais do que um papel descritivo, a Geografia assume também o papel

de ciéncia social, atribuindo aspectos da acdo humana em um determinado espacgo. Corréa
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(2003, p.16) argumenta, em suas reflexdes, que: “como ciéncia social a geografia tem como
objeto de estudo a sociedade que se refere a acdo humana modelando a superficie terrestre:
paisagem, regido, espaco, lugar e territorio”.

E com a ideia da Geografia como ciéncia social, buscando compreender 0 mundo no
qual a humanidade se estende, o espaco geografico vivenciado, trabalhado pelo homem, com
seus conflitos e construgdes culturais, que as HQs da colecdo de Hergé, “As Aventuras de
Tintim”, postam-Se como um rico material auxiliar para o ensino geografico.

As descri¢des do caminho trilhado por Herge e suas influéncias que culminaram no
seu principal personagem, Tintim, que prontamente também necessitou ser elucidado em suas
principais caracteristicas, sdo essenciais para compreender como tal obra pode contribuir para
0 processo ensino-aprendizagem de Geografia.

Quando um professor, responsavel por ministrar sua disciplina no nivel que for —
infantil, fundamental, médio, superior —, procura ou prepara um material paradidatico para
complementar sua aula, € de fundamental importancia que o docente tenha um conhecimento
aprofundado em relacdo ao que deseja levar para os alunos.

Ao analisar “As Aventuras de Tintim” sob a optica da Geografia, encontramos um
material ndo tdo somente rico em detalhes narrativos de situaces que retratam muitos dos
principais acontecimentos do século XX, como também ilustracdes que prezam pela
verossimilhanca com o lugar e as paisagens reais em que se deram tais situagoes.

As tramas que envolviam Tintim tinham quase sempre um cunho geopolitico, de
situacbes que remetem o leitor a periodos da Guerra Fria, da colonizacdo europeia sobre a
Africa, de ditaduras implantadas na América Latina, dentre outros temas que s&o recorrentes
no ensino de Geografia, bem como de outras ciéncias sociais, como a Histdria, a Sociologia e
a Antropologia. A descri¢do dos enredos dos albuns que compdem “As Aventuras de Tintim”
pode elucidar seu conteddo, permitindo verificar essa potencialidade enquanto material de
apoio a essas disciplinas:

Tintim no Pais dos Sovietes (Tintin au pays des Soviets — 1930): o primeiro album
de Tintim retrata o repdrter em uma viagem a Russia, funcionando como um registro historico
interessante de um desenhista e roteirista em seu pais, envolto com o surgimento de uma nova
poténcia mundial. Trata-se também de um registro comico de uma era de paranoia e sandices
anticomunistas, apresentando uma Russia pobre, com seus trabalhadores sendo explorados
enquanto os lideres roubam o povo, exagerando nos aspectos da populagdo e seu modo de
vida. Enfim, um album para se refletir sobre o papel politico e social da antiga Unido

Soviética e do regime socialista.
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Tintim no Congo (Tintin au Congo — 1931): quando o segundo album de Tintim foi
publicado, o Congo ja& era uma col6nia belga desde 1908, permanecendo assim até 1960.
Hergé construiu a trama e os tracos da historia sob uma visao eurocéntrica do povo africano,
com 0s negros congoleses retratados de forma estereotipada, parecidos com macacos e
falando mal o idioma francés.

O album, criticado por muitos, inclusive pelo prdprio autor anos mais tarde, apresenta
uma tendéncia historicamente racista e de extremo mau trato aos animais, uma vez que
contém passagens como a que Tintim esfola a pele de um macaco que ele mesmo abateu e a
veste para enganar outro macaco, ou como no momento em que explode um rinoceronte,
sendo que essas cenas foram redesenhadas para serem menos explicitas e chocantes nas
edicdes mais recentes do album.

Tintim no Congo ndo se esgota em uma Unica leitura. Trata-se de uma obra que
permite uma grande discussdo socioldgica convidando o leitor a raciocinar sobre o processo
artistico e significados antropoldgicos que uma histéria infanto-juvenil pode ganhar com o
passar dos anos, aléem de servir como material para discussfes acerca de temas como
colonizacdo, eurocentrismo, etnias, rituais e costumes africanos dentre outras possibilidades.

Tintim na América (Tintin en Amérique — 1932): o terceiro album de Tintim se
passa na América dos anos 1930 e trata de uma historia atrativa e de bom desenvolvimento
dos acontecimentos na maior parte do tempo. O album retrata a lei seca norte-americana, a
discriminacdo com 0s negros, a guerra entre gangues, inclusive mostrando a acdo de Al
Capone, o Unico personagem real a aparecer nas histdrias de Tintim.

Hergé fez deste album uma grande aventura, delatando o modus operandi do crime
organizado nos Estados Unidos de maneira perspicaz e divertida, mostrando a ineficiéncia da
policia, 0 emaranhado de costumes antigos e modernos que desencadeavam protestos e
manifestacdes singulares de uma populacdo estadunidense confusa com o proprio pais e as
proprias leis. Toda essa descricdo faz com que esse album seja uma oportunidade de estudo de
uma época historica dos Estados Unidos, além de ser um dos varios albuns que permitem um
estudo acerca de questdes raciais.

Os Charutos do Farad (Les cigares du pharaon — 1934): este album proporciona a
chance de trabalhar assuntos como o trafico de drogas, além de possibilitar o trabalho de
analise de paisagens e caracteristicas do Egito, do mundo arabe e da india.

Nesta aventura, Tintime o seu cdo Milusdo levados até ao Egito, onde acabam
descobrindo uma tumba dos antigos farads com egipt6logos mortos e caixas de charutos. Ao

investigar a origem destes charutos, Tintim e Milu viajam pelo mundo &rabe e pela india, e
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acabam se deparando com uma rede internacional de contrabando de 6pio. E também nesse
enredo que alguns importantes personagens que compdem o universo de “As Aventuras de
Tintim” sdo apresentados: o0s agentes Dupont e Dupond, e Rastapopoulos, o0 cineasta-mafioso
por tras do cartel.

O Lo6tus Azul (Le lotus bleu — 1936): O album continua o enredo da histéria anterior
e também trata do cartel de 6pio em curso na Africa e na Asia. Com uma historia que traz
uma rica pesquisa geogréafica e exposicao de elementos culturais do lugar visitado, o destaque
fica pela primeira colocacdo pessoal de Hergé contra a segregacdo étnica e contra a guerra.
Tendo o enfrentamento entre China e Japdo como pano de fundo, esse album é um dos mais
politicamente engajados de Hergé.

Valendo-se das tensdes entre a China e o Japdo nos anos 1930, o autor busca, na
histéria dos dois paises, embates e problemas sociais e politicos que geraram péssimos
resultados para ambos os lados. A alusdo as Guerras do Opio, sendo a Gltima finalizada em
1860, e a citacdo da Guerra dos Boxers (1899 — 1900), sdo alguns dos fatos que delineiam a
historia.

Na época de producdo do album, a China voltava a entrar num periodo de tenséo
politica contra o Japdo, tensdo esta que culminaria com o Massacre de Nanquim (1937) e
daria inicio a Segunda Guerra Sino-Japonesa, que se estenderia desde entdo até o final da
Segunda Guerra Mundial.

O Idolo Roubado/A Orelha Quebrada (L'oreille Cassée — 1937): Ambientando na
América do Sul, o albumtem como pano de fundo a cacada de Tintima um grupo de
bandidos que sumiu com uma peca indigena de um museu etnografico. As republicas ficticias
de San Theodoros e Nuevo Rico servem de locacdo para a historia e também como campo de
anélise de momentos historicos e sociais de comunidades sul-americanas envoltas com
governos ditadores e opressores.

O historico de lutas sociais latino-americanas, as revolugdes, bem como a flexibilidade
politica dos Exércitos, sio bem representadas no album. E interessante também a elucidacio
da discrepancia entre a populagdo local, geralmente miserdvel, e os acordos geopoliticos que
tornam os militares empossados em senhores ricos, permitindo o surgimento de grandes
fazendas e toda a organizacéo social em torno delas.

A politica econdmica, 0s investimentos em guerras, e as ditaduras na America Latina
sdo bem trabalhadas por Hergé. Durante o enredo da histéria, o petréleo surge como motivo
de conflito. Essa passagem que traz o petr6leo como pivé encontra seu equivalente real na

Guerra do Chaco (1932 — 1935), entre a Bolivia e o Paraguai, na luta pela anexagdo do
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territorio correspondente ao Chaco Boreal, uma regido supostamente rica em petréleo. Com a
derrota dos bolivianos, parte do seu territorio € anexado pelo Paraguai, mas, ao final do
conflito, ndo foram encontrados pocos de petréleo na regido, fato esse também abordado no
album de Tintim.

Por fim, Tintim ainda se envolve com uma comunidade Arumbayas, possivelmente
inspirada no povo Wayana, da Guiana Francesa. O Idolo Roubado é um album que
apresenta uma interessante visdo de Hergé, e do povo europeu de seu tempo, sobre as
“Republicas das Bananas na América Latina”, conseguindo retratar satisfatoriamente o0s
caminhos trilhados pelos governos do continente no inicio do século XX.

A llha Negra (L'fle Noire — 1938): a histdria que compde esse album talvez seja a
mais dificil de trabalhar aspectos geograficos, geopoliticos e historicos, apesar do enredo
envolto a uma quadrilha de falsificacdo de dinheiro que age no Reino Unido, mais
precisamente na regido da Escdcia, a apresentacdo de alguns retratos culturais do local, como
0s inimeros pubs e os kilts utilizados pela populagéo que ali vive.

A histdria ainda apresenta a ficticia llha Negra, um local situado ao norte de Kiltoch,
uma pequena, e também ficticia, vila escocesa isolada e habitada por uma “besta”, como
diziam seus habitantes, onde funciona uma rede de falsificacdo de dinheiro orquestrada pelo
vildo Dr. Muller, um médico, que se revela um criminoso envolto com sequestros, roubos e
assassinatos.

O album € o Unico da colecdo que possui trés versdes diferentes, uma vez que a versao
em preto e branco, lancada em 1938, foi colorida em 1943, e passou por uma repaginacao nos
desenhos que representavam as paisagens da Inglaterra ao ser republicado no pais em 1966.
Essa repaginacdo ocorreu porque os editores ingleses de Hergé rechacaram o modo como o
pais fora abordado na historia. Consideravam que 0 autor passava uma imagem de regido
atrasada do Reino Unido, formado por diversas aldeias e pubs mal frequentados, além de
paisagens que destacavam areas desertas da ilha anglo-saxénica.

O Cetro de Ottokar (Le Sceptre d’Ottokar — 1939): temos aqui 0 enredo mais
geopolitico de Hergé. Assim como nos albuns anteriores, que elucidam a sociedade soviética
em “Tintim no Pais dos Sovietes”, o conflito gerador da guerra sino-japonesa em “O LOtus
Azul”, a Guerra do Chaco na América Latina em “O Idolo Roubado”, a imersdo em contextos
historicos se faz presente nesse album, prontificando-se como uma oportuna retratacao
politica dos complicados e preocupantes eventos que levaram o mundo a Segunda Guerra
Mundial.
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Essa linear onda de acontecimentos, que tem inicio no incidente de Mukden, em 1931,
mostrado por Hergé como um dos eventos de “O Lo6tus Azul”, e que langou a semente do que
seria a guerra entre japoneses e chineses, estende-se até a invasdo da Pol6nia pelos nazistas
em 1° de setembro de 1939, com fatos preocupantes, como as politicas empreendidas por
Adolf Hitler para a anexagio e ocupago da Bacia do rio Sarre na Alemanha, da Austria e da
Tchecoslovaquia, bem como as agBes de Benito Mussolini na Etidpia, na Albania, e na
Grécia.

Nesse contexto, o album se apresenta como um espelho social e politico de sua época,
agindo como uma metéfora das agdes da Europa as vésperas de uma guerra. Localizados na
Europa Oriental, na regido dos Balcds, os paises ficticios do Reino da Sildavia — uma
monarqguia constitucional — e da Republica da Borduria — uma ditadura militar — d&o o teor de
conflito a historia, servindo de locacéo para o desenrolar dos acontecimentos, que se resumem
na tentativa de um grupo de bordurios em roubar o Cetro de Ottokar 1V e dar um golpe de
estado no rei Muskar XI1, da Sildavia.

Hergé, de forma bastante inteligente, consegue representar, de maneira critica, 0
mundo em que vivia. Sua atencao aos detalhes que compde esse album é intensa, pois o autor
consegue criar as devidas metéforas politicas, pensar nos aspectos geogréaficos, historicos e
das demais organizacdes de dois paises inventados por ele, além de criar um idioma sildavo™,
recorrente nas paginas do album com dialogos, placas e outras escrituras que lembram o
alfabeto cirilico.

O 4pice inventivo do autor nesse album ocorre com a criacdo do vildao que lidera a
conspiracdo borduria. Ao criar Musstler, Hergé mostra sua sagacidade com o amalgama dos
nomes de Mussolini e Hitler, uma forma intrinseca de compilar nomes que fizeram historia
como reais vildes da humanidade. Outro detalhe importante em que Hergé utiliza do artificio
da verossimilhanca é na patente de chefe da Guarda de A¢o™ ostentada por Musstler, uma
entidade que organiza toda uma rede de aliados e espifes para fazer alcangar o objetivo do
golpe de estado.

O Caranguejo das Pingas de Ouro/O Caranguejo das Tenazes de Ouro (Le Crabe

Aux Pinces D'or — 1941): a época da publicagdo desse album, a Bélgica estava dominada

10 ideolinguista Mark Rosenfelder realizou um amplo estudo sobre este idioma criado por Hergé. Disponivel
em: http://www.zompist.com/syldavian.html.

2 A “Guarda de Ferro”, ou “Legido do Arcanjo Miguel”, foi uma organizacio de extrema-direita e que, no
album “O Cetro de Ottokar”, foi nomeada por Hergé como “Guarda de Ago”. Trata-se de um grupo fascista e
antissemita da Roménia, que realmente existiu, e que ficou em atividade de 1927 até o inicio da Segunda Guerra
Mundial, em 1939.
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pelos nazistas, e, com a extin¢do do antigo jornal em que Hergé trabalhava, o autor passou a
publicar suas historias no Le Soir, editado e censurado pelos alemdes. Dessa maneira, por
motivos politicos e de censura nas publicacdes de massa, € possivel compreender a falta de
um contexto historico evidente nesse enredo.

A histdria, que volta a abordar o trafico de 6pio como motivagéo principal do enredo,
apresenta-se revigorada pela introdugdo de um novo personagem que seguiria com Tintim e
Milu pelas demais aventuras como um grande amigo. O Capitdo Archibald Haddock
conquistaria seu lugar definitivo no universo de Tintim e na memdria afetiva dos leitores
dessas HQs.

Mesmo sem um grande contexto histdrico, a aventura permite subsidiar interpretacdes
geograficas de areas de grandes portos maritimos, do clima e vida em meio ao deserto,
chegando a mostrar areas comerciais do Marrocos, e tem o papel de um importante registro
artistico de um momento de crise social e politica da Europa, em meio a segunda Grande
Guerra, ndo deixando de externar sequelas daquela época.

A Estrela Misteriosa (L’Etoile Mysterieuse — 1942): polémica, ¢ a palavra para
melhor definir esse album escrito por Hergé. A polémica ndo se encontra na historia, que na
verdade possui um enredo simples, encerrando-se em uma investigacdo sobre uma misteriosa
estrela que paira sob os céus e que Tintim descobre estar prestes a se chocar com a Terra. A
polémica esta nas acusagdes de que havia propaganda nazista implicita e explicita na historia,
e de que perseguiriam o autor no pos-guerra.

Ha de se considerar o contexto de escrita da histéria. Como ja foi elucidado, Hergé
estava a servigo de um jornal controlado pelos nazistas numa Bélgica igualmente dominada.
Dificilmente o artista conseguiria escapar de um momento de pressao em que se viria
direcionado a uma publicacdo que se fizesse simpatica aos alemaes.

Dentre as possiveis citacdes, destaca-se 0 nome do vildo da aventura, Blumenstain, de
origem judaica, bem como seu estereétipo fisico, que remetia ao dado pelos alemées aos
judeus. Em publicacbes posteriores, o nome foi alterado para Bohlwinkel, e como se ndo
bastasse a alusdo judia, 0 personagem ainda € visto como um banqueiro norte-americano,
também passando por alteracdes nas versdes reformuladas da obra.

Ainda ha o caso dos cientistas que fazem parte da expedicdo em busca da estrela
misteriosa. Os mesmos sdo ou de paises do Eixo, sejam ocupados ou neutros, ou entdo de
paises aliados ao nazismo. Os personagens cientistas recebem os seguintes nomes e
nacionalidades: Hipdlito Calisto, da Bélgica ocupada e colaboracionista; Erik Bjorgenskjold,

da Suécia colaboracionista; Porfirio Bolero y Calamares, da Espanha franquista; Otto Schulze,
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da Alemanha nazista; Paul Cantonneau, da Franga colaboracionista; Pedro Jodo dos Santos,
de Portugal salazarista.

Apesar de toda a polémica que envolve o album e da simplicidade de seu enredo, 0
mesmo se oferece como subsidio para um estudo geografico das areas do Artico, da Islandia,
além de tratar da polémica do fanatismo religioso por meio de um personagem que profetiza o
fim do mundo.

O Segredo do Licorne/O Segredo do Unicornio (Le Secret de la Licorne —1943): o
album, que é um arco de histdria, pois ndo se encerra em si mesmo, tendo continuidade no
album seguinte, retrata uma aventura em busca de tesouros perdidos que foram capturas de
perigosos piratas por Frangois Haddock, ancestral do Capitdo Archibald Haddock, e antigo
Capitdo-Tenente da Marinha do Rei, Comandante da nau Licorne.

E uma histéria sem contetido politico ou contextualizacdo histdrica, mas que oferece
uma oportunidade de trabalho em algo mais Iudico, com piratas, saques, batalhas, navios e
muita acdo, mas que funciona melhor quando a leitura € complementada pelo album seguinte
da colecéo.

O Tesouro de Rackham o Terrivel (Le Trésor de Rackham le Rouge — 1944): a
sequéncia de “O Segredo do Licorne” ¢ o desfecho de uma aventura de exploragdao maritima
em busca de um tesouro perdido. Essa histdria é bem vista entre os leitores de Tintim, mas
ndo apresenta novidades complexas ou enredo histérico. O que se pode extrair de melhor do
album é, sem davidas, a insercdo do Professor Trifolio Girassol no universo de Tintim.

O experiente cientista surge para auxiliar Tintim, Milu e o Capitdo Haddock nessa
aventura de exploracdo e nas proximas que viriam. Com a peculiaridade da surdez, que Ihe é
de alto grau, acaba por provocar situac@es hilarias no enredo da historia.

Quanto ao uso pedagdgico, o album oferece algumas reflexdes sobre o trabalho
desenvolvido por cientistas, na figura do Professor Girassol, apresentando um submergivel
em forma de tubardo, que viria a ser inspiragdo para submarinos reais futuros. Além disso,
ambienta-se nas ilhas caribenhas, mais precisamente na Republica Dominicana, e pode ser
utilizado para ilustrar o uso de coordenadas geogréficas na navegacao maritima.

As Setes Bolas de Cristal (Les Sept Boules de Cristal — 1948): nessa prequela®® para
o proximo album, “O Templo do Sol”, Hergé apresenta uma historia instigante, mistica,

envolta com mistério, mumias e maldicdes, capaz de prender o leitor até o ultimo quadro da

HQ.

3 Obra ambientada no mesmo universo ficcional de outra, mas cuja histéria lhe antecede.
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Trata-se da histdria de um grupo de pesquisadores que viajam ao Peru e a Bolivia para
uma expedicdo etnografica no intuito de melhor “conhecer” a histéria do povo Inca. Ao
retornarem para a Bélgica, trazendo consigo a mumia do Inca “Rascar Capac”, entram em um
estado de letargia profunda, sendo acometidos por estranhas visoes.

O grupo de pesquisadores ¢ 0 mesmo ja conhecido de Tintim na histéria da “Estrela
Misteriosa”, o grupo Sanders-Hardmuth, e um dos principais estudiosos é um velho amigo do
Professor Girassol. Ocorre que o professor, ap0s encontrar um bracelete que pertencia a
muUmia e o colocar em seu braco, acaba por desaparecer. Tintim, Milu e o Capitdo partem em
uma investigacdo para descobrir o paradeiro de Girassol, e 0 que levou os pesquisadores da
expedicdo a entrarem no estranho estado de salde que apresentavam.

No mais, a histéria segue por perseguicdes a bandidos, atiradores e sequestradores,
gue somente serdo revelados posteriormente. Portanto, trata-se de uma histdria que somente
tera seu desfecho no album seguinte. Um arco bem construido para o desenrolar dos fatos e
que, se utilizada com o proximo volume, apresenta-se como um grande auxiliar para estudos
relacionados ao povo Inca e as paisagens naturais sul-americanas em por¢oes da Amazoénia e
da Cordilheira dos Andes.

O Templo do Sol (Le Temple du Soleil — 1949): a parte final da aventura de Tintim
em busca do Professor Girassol em terras sul-americanas apresenta-se como um grande
desfecho para o arco iniciado em “As Sete Bolas de Cristal”. Trata-se de uma histéria de
carater étnico, que envolve costumes incas centenarios e a ilustracdo do territorio peruano
diante da exploracdo de Tintim.

Essa HQ permite ao leitor visualizar cenadrios muito bem elaborados para a
representacdo do territorio peruano. Desde as pequenas cidades e vilas, com uma populacdo
gue apresenta tracos, trajes e costumes tipicos do povo local, passando pelas montanhas da
Cordilheira dos Andes, com sua vegetacdo e clima bem delineados, além de animais tipicos
do local como Ihamas, alpacas e condores, e ainda passando pela AmazoOnia peruana, esse
album emerge como um material de grande riqueza para auxiliar no estudo dessa regido do
planeta e do povo Inca, que por la viveu.

Apesar de, no enredo da histdria, o leitor ter a sensacdo de que os indios locais,
descendentes Incas, seriam vilGes, ao final é possivel compreender que, na verdade, o grupo
indigena tinha o objetivo maior de defender sua cultura milenar e protegé-la de invasores,
como os pesquisadores do grupo Sanders-Hardmuth.

Tintim no Pais do Ouro Negro (7intin au Pays de L’Or Noir — 1950): em uma

historia longa e marcada por eventos politicos, Hergé, que iniciou essa narrativa no ano de
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1939, somente pdde conclui-la em 1950. A Segunda Guerra Mundial, a tomada nazista na
Bélgica, um estado de salde preocupante de Hergé, além de polémicas que envolviam
referéncias ao comércio judeu e ao idioma hebraico, fazendo com que o album fosse revisto e
republicado algumas vezes, ajudam a explicar esse grande arco temporal entre seu inicio e sua
concluséo.

A historia apresenta como pano de fundo a explosdo criminosa de oleodutos, a
iminéncia de uma guerra, a tentativa de uma corporagdo estrangeira assumir o controle da
industria petrolifera do Emirado de Khemed, e a tentativa de um golpe de estado. Trata-se de
uma maneira divertida e elucidativa para se trabalhar a importancia geopolitica e econémica
do petréleo, o ouro negro de Tintim.

Rumo a Lua (Objectif Lune — 1953): um classico de Hergé, esse album é a primeira
parte da aventura que vai levar Tintim, Milu, Capitdo Haddock e o Professor Girassol para
uma surpreendente exploracdo do territorio do satélite natural da Terra.

Por muitas vezes, provavelmente devido a tematica de exploragdo do espago, essa
historia é a que mais agrada criancas e jovens em idade escolar do ensino fundamental, sem
deixar de agradar adolescentes, adultos e idosos também.

Esse primeiro arco da historia se concentra no convite do Professor Girassol para que
seus amigos conhecam seu mais novo projeto, o foguete lunar. O professor esta
desenvolvendo seu projeto a convite da Sildavia, mas um grupo de malfeitores da Borddria
(aqueles mesmos paises ficticios do album “O Cetro de Ottokar”) pretendem sabotar o foguete
e roubar os escritos e estudos de Girassol para conseguirem alcancar o espa¢o primeiro do que
os sildavos.

Trata-se de mais uma alusdo histérica nos albuns de Hergé. A corrida espacial € a
conquista do espaco, travadas na vida real pelos Estados Unidos e pela Unido Soviética,
servem de inspiracao para essa aventura.

Devido também a tematica, talvez esse possa ser considerado o album mais denso e
técnico desenvolvido por Hergé, o que lhe exigiu grande atencdo aos detalhes e um profundo
estudo e pesquisas, alem de boa imaginagdo, para superar de maneira que ndo ficassem
macantes, os diversos detalhes tecnologicos que precisam ser explicados durante a historia.

Explorando a Lua (On a Marche sur la Lune — 1954): ao continuar a aventura de
exploragdo lunar iniciada no album anterior, o leitor tera uma grande imersdo na historia a
partir do momento em que o foguete de Girassol é colocado no espaco.

Envolvendo o sentimento de medo por parte de alguns personagens devido a novidade

que ¢ a viagem espacial, além de sabotagens e trai¢cdes da tripulacdo do foguete, o que acabara
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colocando a vida de todos em risco, “Explorando a Lua” traz uma historia rica em detalhes e a
frente de seu tempo.

Em outras formas de arte, como o cinema, o radio e o teatro, 0 tema da viagem
espacial ja havia sido explorado, mas o grande trunfo de Hergé estava na riqueza de detalhes
inseridos na histdria, estudando equipamentos espaciais em desenvolvimento na época, que
seriam, de fato, utilizados somente 15 anos depois da publicacdo do album.

O seu uso, como linguagem auxiliar ao estudo geografico, fica atrelado a
representacdo do que teria sido a corrida espacial entre ianques e sovietes na segunda metade
do século XX, além de fornecer subsidios para se trabalhar a acdo gravitacional e o
entendimento quanto ao satélite natural terrestre.

O Caso Girassol (L ’affaire Tournesol — 1956): uma historia que narra 0 SOCOrro a um
amigo, no caso, o Professor Girassol, e que esta permeada de dramas politicos, € a melhor
maneira de descrever o décimo oitavo album de Hergé.

Tendo a Suica como locagdo e, novamente, a ficticia Bordulria, a histéria tem como
pano de fundo o interesse de borddrios e sildavos em uma arma de ultrassom desenvolvida
pelo professor. A historia apresenta um paralelo com a Guerra-Fria, inclusive retratando,
muitas vezes, o poderio bélico dos paises envolvidos, e explora as posturas ideoldgicas e as ja
populares histérias de espionagem que envolviam a “Cortina de Ferro”.

Ao final, é revelado o interesse da Bordudria na arma do professor. O pais tinha como
objetivo destruir cidades iconicas do mundo para, assim, estabelecer seu dominio politico
frente a humanidade. Trata-se, portanto, de uma histéria em que as ac¢bes geopoliticas de
cunho militar estdo presentes e podem ser interpretadas pelo leitor em seus paralelismos com
a histdria real.

Perdidos no Mar/Carvao no Pordo (Coke en Stock — 1958): a historia que se
desenrola nesse album parece um tanto confusa ao leitor, uma vez que Hergé resgata
inimeros personagens que ja figuraram em albuns anteriores criando um enredo irregular,
mas, por vezes, comico. Trata-Se de uma aventura que ocorre novamente no ficticio Emirado
do Khemed, e culmina numa temporaria deposi¢do politica do Emir e no exilio e deriva naval
de Tintim, Milu e Haddock.

A parte que merece mais atengdo e, consequentemente, torna-se mais interessante,
ocorre na descoberta feita por Tintim de um grupo de pessoas negras no pordo do navio
cargueiro gque os resgatara do mar. Essas pessoas, que pensavam estar sendo dirigidos a uma

peregrinacdo a Meca, na verdade estavam sendo rumados, sem saber, para um mercado ilegal
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de compra e venda de escravos. Ao final da histdria, Tintim revela ao mundo o trafico
negreiro e chama a atencéo avisando a todos que a escravidao ainda resiste.

O album oferece a oportunidade para refletir sobre as desigualdades sociais e sobre a
situacdo de povos, na maioria das vezes africanos, que passaram por momentos de escravidado
e pelos negocios do tréafico de pessoas, como relatado no album.

Tintim no Tibete (Tintin au Tibet — 1960): a historia descrita nesse album traz
consigo caracteristicas de apelo social e relagdes humanas muito fortes. Trata-se de uma
notavel obra de Hergé em que seu principal personagem, Tintim, retorna & Asia em busca do
amigo Tchang, o mesmo que conhecera em “O Lotus Azul”, e que agora sofrera um grande
acidente aéreo em meio as montanhas tibetanas.

Composto por grandes paisagens de relevo acidentado e belos quadros abertos
desenhados para retratar a regido mais alta do mundo, o album requereu uma dispendiosa
pesquisa por parte do autor que se ateve a diversos detalhes, retratando com grande fidelidade
0s monges tibetanos e usando do humor e do misticismo para inserir, na historia, 0 mitolégico
Yeti, 0 Abominavel Homem das Neves.

O album se oferece como um belo documento para retratar junto aos leitores as
paisagens e acidentes geogréaficos da regido, trabalhar a questdo da influéncia da altitude no
organismo humano e ainda retratar o modo de vida de comunidades de monges e outras etnias
que vivem na regido do Tibet.

As Joias da Castafiore (Les Bijoux de la Castafiore — 1963): o album dedicado ao
protagonismo da cantora lirica Bianca Castafiore, ou o “Roxinol Milanés”, quebra com a
tradicdo de aventuras e viagens ao redor do mundo realizadas por Tintim.

Com uma histéria focada na visita e apresentacdo musical de Castafiore ao palacio de
Moulinsart, residéncia do Capitdo Haddock localizada na Bélgica, e no subsequente furto de
suas joias, a histdria apresenta como ponto mais relevante a defesa do povo cigano por parte
de Tintim quando estes sdo prontamente acusados de serem os autores do referido furto.

Cheio de investigagdo e mistérios, esse € mais um album em que Hergé trabalha com
uma etnia diversa, com um povo diferente aos olhos europeu. Nele, o autor demonstra uma
experiéncia narrativa inovadora frente aos demais, ndo podendo ser descartado em sua leitura
e, talvez, proporcionando uma discussdo em torno de valores, preconceitos e julgamentos
perante situagdes adversas e povos diversos ao do seu nucleo social.

Voo 714 para Sidney (Vol 714 pour Sidney — 1968): o titulo desse album faz

referéncia a um voo em que, na verdade, Tintim, Milu e o Capitdo ndo conseguiram embarcar,
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pois se envolvem em um plano de sequestro de um milionario em um jato comercial em uma
das ilhas da Indonésia.

Com uma histéria um tanto incomum frente as demais da colecdo, envolvendo
aspectos de ficcdo cientifica, com uma trama alienigena e de paranormalidade, e tendo seu
mistério central deixado sem solucdo pelo autor, o album acaba se tornando polémico entre 0s
leitores de Tintim, dividindo elogios e criticas e oferecendo uma trama em meio ao sudeste
asiatico e a Austrélia.

Tintim e os Picaros™ (Tintin et les Picaros — 1976): o album leva Tintim novamente
para a América do Sul, na ficticia Republica Parlamentarista de San Theodoros. Em “O idolo
Roubado/A Orelha Quebrada”, Hergé ja havia abordado temas comuns ao subcontinente
americano aquela época, como a ocorréncia de ditaduras e motivacGes revolucionarias,
formula repetida pelo autor nessa historia.

Com referéncias indiretas a Cuba, o album apresenta tracos politicos e culturais
interessantes a paises da América Latina, como, por exemplo, 0 uso excessivo de bebidas
alcdolicas, numa trama que envolve militares um tanto quanto burros, guerrilhas atrapalhadas
e o Carnaval em sua funcdo controladora, como forma de distracdo popular para causas
politicas.

O album, que foi o ultimo inteiramente produzido por Hergé, que morreria em 1983,
também apresenta referéncias a outros personagens populares do universo dos quadrinhos
como Mickey Mouse e Asterix. Trata-se de mais uma historia de Hergé para retratar os
costumes e desavencas politicas dos povos latino-americanos, podendo ser utilizado como um
material auxiliar de estudo antropologico.

Tintim e Alfa-Arte (Tintin et L’Alph-Art — 1983), incompleto e reeditado em 2008:
a obra postuma a Hergé apresenta uma trama investigativa em que Tintim busca respostas
para as mortes suspeitas de dois especialistas e avaliadores de obras de arte. E um album que
se apresentava com as caracteristicas tipicas de aventura, investigacdo, acdo e amizade, que
consagraram a serie “As Aventuras de Tintim”, mas que ndo pode ser finalizado devido ao
falecimento de Hergé.

O album acabou sendo publicado com uma série de croquis e desenhos incompletos e
sem um final para a trama, servindo mais como um documento em ode ao autor do que

propriamente uma HQ para ser lida e utilizada como algum tipo de material de apoio.

4 Na literatura, Picaro é um personagem recorrente em romances e novelas dos séculos XVII e XVIII, surgidos
na Espanha, e com caracteristicas de malandragem.
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Hergé publicou 23 albuns completos, mais um ultimo incompleto publicado ap6s sua
morte, compondo, assim, o universo de Tintim. O reconhecimento de seu trabalho se externa
em seus numeros, com Tintim fazendo um estrondoso sucesso e sendo traduzido para cerca de
50 diferentes idiomas e tendo vendido em torno de 200 milhdes de copias ho mundo todo.

“As Aventuras de Tintim” oferece inUmeras possibilidades para os interessados em se
aprofundar em seu universo narrativo e imagetico. Com albuns atulhados de referéncias da
historia da humanidade durante todo o século XX, além de retratar culturas e costumes de
sociedades milenares, tal coletanea pode servir como uma linguagem auxiliar para
desenvolver determinados assuntos em sala de aula, como os ja citados nas descricbes dos
albuns.

Dentre algumas tematicas que as historias oferecem, podemos destacar o trafico de
drogas, o trafico de armas, a corrida espacial e a astronomia, as antigas civilizacdes como o0s
incas e os egipcios, os governos ditatoriais na América-Latina, a sociedade africana e o
racismo contra negros, o olhar eurocéntrico e colonialista praticado na Europa, podendo ser
utilizado na disciplina de Geografia, bem como em diferentes disciplinas, de modo a permitir

diversos olhares sobre a obra.

3.6 Um universo de possibilidades

O surgimento das HQs na Europa € discutido em diferentes niveis de possibilidades,
sendo que a ideia da introducéo da imprensa no continente como um marco para a sua origem
torna-se um dos principais argumentos debatidos. Certo de que o género, em seu principio,
ndo alcancou 0 mesmo sucesso do que em paises como o0 Japdo e os Estados Unidos, foi no
século XX com Tintim de Hergé, além de alguns outros poucos personagens, que a industria
dos quadrinhos europeus teve seu boom regional.

Hergé, que comecou escoteiro e, talvez, sob a influéncia das atividades de escotismo,
criou a personalidade do repérter Tintim e consagrou-se como um dos grandes homes da nona
arte no velho continente. Sua vida artistica se misturava com sua vida pessoal, e isso, por
algumas vezes, tornava-se perceptivel em sua obra, como ocorreu no album “A Estrela
Misteriosa”, de 1942, quando ja escrevia sob o olhar do comando nazista no jornal Le Soir, na
Bélgica colaboracionista.

Envolto em polémicas desde os primeiros albuns, com a visdo deturpada da extinta

Unido Soviética, e posteriormente carregada de eurocentrismo, sentimento colonialista e
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esteredtipos quando envia Tintim ao Congo Belga, o autor ja se mostrou arrependido algumas
vezes, citando sua imaturidade & época das escritas.

A parte das polémicas que o envolveram, foi dono de um estilo pioneiro e, até entfo
unico de desenhar, com seu ligne claire, definido assim por Joost Swarte, contando com cores
fortes e personagens contrastando com cenéarios realistas. Alcangou o sucesso global e o
reconhecimento no meio artistico. Teve sua obra traduzida para diversos idiomas, publicada
em varios paises, adaptada para o cinema e para a televisdo, aléem de uma infinidade de
produtos voltados ao publico infantil e aos fés do repdrter.

Sua criacdo, Tintim, é um personagem iconico dentre as HQs de origem europeia, um
personagem ‘“‘simpatico” ao leitor. Jovem e vigoroso, estd sempre pronto para mais uma
aventura, para ajudar seus amigos, desvendar mistérios, derrubar ditadores, traficantes,
sequestradores, e todo o tipo de malfeitor que cruzar o seu caminho, apesar de seu comeco
conturbado e cheio de momentos que externavam o0s olhos da sociedade europeia da época,
como ja foi citado neste texto.

“As Aventuras de Tintim” apresentam personagens que se complementam € criam um
ambiente propicio para que ocorram as histérias. Milu, Capitdo Haddock e o Professor
Girassol ddo o tom familiar e de amizade que a obra transparece, enquanto outros personagens
secundarios, como o0s detetives Dupond e Dupont e a cantora lirica Bianca Castafiore,
reforcam o estigma da comédia marcante em toda a obra.

Ao retratar momentos histéricos de todo o século XX, por vezes até mesmo a frente de
seu tempo, como ¢ o caso do arco de HQs “Rumo a Lua” e “Explorando a Lua”, publicados
cerca de quinze anos antes do homem realmente chegar ao satélite natural terrestre, “As
Aventuras de Tintim” mostra toda a qualidade, estudo e esfor¢o por informagoes, despendidos
por seu autor, para que os quadrinhos pudessem ser encarados como algo que realmente
retratasse a sociedade em que estavam inseridos, e ndo apenas uma colecdo de histdrias
infanto-juvenis no intuito de se distrair.

O uso desse conjunto de histérias como uma linguagem auxiliar ao processo de
ensino-aprendizagem pode ser muito Util se bem estudado e contextualizado com os alunos.
Ao analisar cada album, é possivel encontrar elementos que possibilitem o trabalho na
Geografia, e também nas mais variadas disciplinas, podendo ser introduzidos tanto nos anos
que comtemplem o ensino fundamental quanto nos anos do ensino meédio, uma vez que se
trata de historias com classificacédo etaria livre.

As teméticas trazidas em cada &lbum condizem com momentos marcantes da

sociedade do século XX. Espelhando o tempo em que foram escritas, mesmo que algumas
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historias tenham sido produzidas na primeira metade do século, seus temas sdo facilmente
transportados para os dias atuais, possibilitando o debate acerca de diversos conceitos que
compdem a ciéncia geografica.

Discussdes sobre geopoliticas, socioeconomias, culturas de diferentes povos, visdo
eurocéntrica e colonial, recursos naturais e minerais, temas atrelados a astronomia, a
arqueologia, & monarquia, ao socialismo, ao nazismo, aos regimes ditatoriais, s&o s6 algumas
das possibilidades ofertadas pelos albuns de Tintim.

Por fim, ousamos dizer que Hergé, e obviamente Tintim, € um daqueles casos em que
a qualidade do trabalho, atrelado as inerentes polémicas que envolvem a criagdo do mesmo,
nos faz refletir sobre as possibilidades de analise de tais narrativas, seja aproveitando aquilo
que Ihe é caro, ou desconstruindo a visdo, muitas vezes deturpada, de um homem que é
produto de seu tempo historico, mas, sem ddvida, muito bom no que faz.

Assim, por meio de seu talento, Hergé fez de “As Aventuras de Tintim” uma obra dos
quadrinhos que entrega ao leitor ndo s6 boas histdrias, mas reflexes sobre diversos fatos
ocorridos em seu tempo, sob diferentes pontos de vista, abrindo um universo de

possibilidades a quem se dispor a ler e aprofundar-se nessas HQs.
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ARTIGO 4

GEOGRAFIA QUADRO A QUADRO: REFLEXOES DE PRATICA EM SALA DE
AULA

RESUMO

A utilizacdo de historias em quadrinhos (HQ) nos estudos da disciplina de Geografia vai além
da mera descricdo de paisagens que, porventura, tal género possa proporcionar. Cada vez mais
ambientadas em diferentes contextos, as HQs tratam de diversos temas que complementam o
espaco geografico, objeto de estudo da ciéncia geografica. A colegdo de historias “As
Aventuras de Tintim”, de Hergé, pode ser classificada como quadrinhos de aventura, uma
tematica que proporciona inimeras oportunidades para a sua utilizacdo em sala de aula, uma
vez que aspectos sociais, econdémicos, politicos e naturais fazem parte de sua esséncia. A
utilizacdo das HQs para o ensino em geral requer planejamento e conhecimento do material
utilizado, fazendo-se necessaria, dessa forma, uma descri¢cdo meticulosa do mesmo. Buscando
compreender o potencial que as HQs possuem em auxiliar o processo ensino-aprendizagem,
este artigo procura detalhar, quadro a quadro, uma préatica desenvolvida em sala de aula, no
contexto do ensino de Geografia. Fazendo uso de estratégias como a leitura compartilhada da
historia e producdo final de um material ludico por parte dos alunos envolvidos, a prética
contempla ainda diferentes situacdes avaliativas, como a licdo de casa e a prova conceitual.
Permite também verificar o desenvolvimento do gosto pela leitura nos alunos e o despertar de
habilidades adormecidas ou inexploradas que enriquecem 0 processo de aprendizagem e
promovem um ambiente acolhedor, integrado e, por vezes, surpreendente. As HQs se revelam
como uma linguagem auxiliar ao processo ensino-aprendizagem de grande valor, potencial e
aceitacao, se bem utilizado.

Palavras-chave: Geografia; Histdrias em Quadrinhos; Leitura Compartilhada; Ensino-
aprendizagem.
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4.1 Quadrinhos em pratica no ensino de Geografia

Muito se discute quanto a utilizacdo, ou ndo, das histérias em quadrinhos (HQs) na
pratica docente como uma linguagem auxiliar ao ensino. Normalmente o uso desse artificio
esta ligado as disciplinas que abordam a linguagem, como a disciplina de Lingua Portuguesa,
ou as de Lingua Estrangeira — Inglés e Espanhol como as mais comuns —, bem como na
disciplina de artes, uma vez que as HQs séo reconhecidamente uma forma de arte, e o ideario
da linguagem imagética € inerente a esse tipo de expressdo. Mas, cada vez mais, 0 uso das
HQs ganha espaco dentre as demais disciplinas escolares, e seu uso é motivo de estudos
académicos, publicacBes cientificas, incentivo pedagdgico e legal por meio de textos
normativos que regulamentam o ensino brasileiro. No ambito do ensino de Geografia, ndo é
diferente.

Quando se busca uma visdo por meio dos livros didaticos disponiveis no mercado e,
consequentemente, no ambiente escolar, pode-se concluir que a utilizagdo de HQs no ensino
de Geografia é timida, apesar das variadas charges que podem ser encontradas nesses
materiais didaticos, seja com o intuito de ilustrar os contetidos dos capitulos, seja em uma
atividade pedagdgica, sendo bastante difundida essa pratica na disciplina.

Passando por um processo de renovacdo, pautado na criticidade e no resgate da
importancia da leitura do mundo a partir da compreensao da leitura da paisagem, ou seja, do
aspecto visivel do espaco geogréafico, a ciéncia geografica encontra, na utilizacdo das HQs,
mais uma linguagem auxiliar para a potencializacdo de seu ensino.

A combalida Geografia tradicional, amparada na descricdo do planeta Terra e dos
aspectos que o compdem, utilizar-se-ia dos quadrinhos de maneira a simplesmente descrever
as paisagens, ndo se atentando para os demais fatores que compdem e ajudam a compreender
0 espaco geogréafico, abordando os meandros pedagdgicos da ciéncia.

Segundo Angela Rama (2016, p. 87), “Ndo devemos, no entanto, pensar que a
principal contribuicdo dos quadrinhos para o ensino de Geografia seja a mera descricdo das
paisagens. O potencial dessa linguagem ultrapassa esse aspecto, podendo atender as mais
recentes abordagens tedricas e pedagogicas da area”. Entende-se, desse modo, que o leque de
possibilidades que as HQs oferecem a pratica geografica ndo se recolhe na leitura da
paisagem.

Conceitos voltados para a cartografia, como a leitura de simbolos, escala cartogréfica,
visdo obliqua e vertical, sdo muito presentes nessas historias. A abordagem de temas

relacionados a economia, a diversidade cultural e aos sistemas e aos vieses politico-sociais
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sdo fartos nos enredos das HQs, ndo sendo dificil encontrar tematicas embasadas nas
discussbes quanto ao capitalismo, comunismo, globalizagdo, urbanizagdo, éxodo rural,
metrdépoles e cidades globais, continente africano, Guerra-fria, geopolitica, enfim, inimeras
possibilidades variando conforme a HQ escolhida.

A leitura da paisagem, como ja destacado, é de suma importancia, mas, na Geografia
Critica, faz-se necesséaria a compreensdo da paisagem representada, 0 porqué desse espago ser
mostrado da maneira que aparece na HQ, sua histdria, importancia econémica, cultural,
social, seu lugar no mundo, sua representatividade natural, humana, enfim, as caracteristicas
que permitem compreender o lugar, sua existéncia, sua esséncia.

E importante lembrarmos que a utilizacdo de HQs no ensino requer planejamento e
cuidados, ndo tendo a pretensdo de ser uma solucdo para os problemas pedagdgicos
enfrentados em sala de aula. Todavia, trata-se de um recurso pedagogico, de potencial
enorme, e que, se bem empregado, pode gerar bons resultados.

Com foco nessa reflex&o inicial e na compreensdo das possibilidades que as HQs
oferecem ao ensino de Geografia — ndo so a ele —, € que este texto descreve uma pratica
pedagdgica na qual foram envolvidos alunos do ensino fundamental 11, leitura de uma historia
em quadrinhos e ciéncia geografica.

Oferecendo aos estudantes a oportunidade de expressarem seu conhecimento e
preferéncias acerca das HQs, por meio da leitura dos quadrinhos e também da utilizacdo de
desenhos animados, um dos objetivos dessa pratica foi o de verificar como a utilizacdo da HQ
em sala de aula pode despertar novos olhares para essa linguagem, muitas vezes, deixada de
lado devido a falta de incentivo a leitura e sobrepujada pelas grandes producdes
cinematogréficas e adaptacfes animadas das mesmas. Assim, como consequéncia desse
primeiro objetivo, buscamos, entdo, compreender a percepcdo de qual tipo de linguagem
(HQs ou desenho animado) agradou mais os alunos participantes da pratica.

Dessa maneira, segue-se na busca por um ensino que atenda aos anseios dos
estudantes e consiga retalhar as cortinas do tradicionalismo. Um ensino que possa abrir um
palco de possibilidades para o entendimento de que o aprendizado ndo necessita ser massivo,
entediante, cansativo ou sem sentido, mas que, com participagdo e estudo coletivo, com

tematicas que chamem a atencao do alunado e com o auxilio de uma HQ, é possivel aprender.
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4.2 Por dentro do Templo do Sol

Ao desenvolver a atividade que serad detalhada neste texto, e que é o foco geral deste
estudo, era necessario escolher com cuidado uma tematica a ser abordada com os alunos
convidados a participar da pratica. Pensando nisso, o personagem Tintim, do belga Hergé
(1907-1983) foi o escolhido. Tintim faz parte do enorme universo criado por Hergé e se
encaixa no que se pode chamar de quadrinhos de aventura, um dos géneros mais cativantes
nos jovens leitores, uma vez que esta associado a narrativas ou relatos atraentes que

despertam curiosidade. Segundo Vilela:

O rotulo “aventura” abrange uma diversidade de historias em quadrinhos,
dos mais variados géneros. Desde as aparentemente interminaveis “sagas” de
super-herois das poderosas editoras norte-americanas Marvel (detentora dos
direitos de Homem-Aranha, X-Men, Quarteto Fantastico, Hulk e outros) e
DC (de Super-Homem, Batman, Mulher-Maravilha e outros) quanto
narrativas envolvendo personagens mais humanos (hem por isso menos
interessantes, muito pelo contrario) encontrados especialmente nos
quadrinhos de procedéncia europeia, como Corto Maltese, criacdo do
italiano Hugo Pratt (1927-1995), e o mundialmente famoso Tintim, do belga
Georges Remis, que assinava com o pseuddnimo Hergé (1907-1983)
(VILELA, 2016, p. 73).

Normalmente apresentando uma narrativa imprevisivel, inesperada, a introducdo dos
quadrinhos de aventura no contexto escolar pode vir a incentivar o habito da leitura entre 0s
estudantes, despertar o interesse para novos assuntos que sao retratados nos enredos, além de
contribuir diretamente para o aumento da bagagem cultural e do vocabulario do aluno leitor.

Dentre as benesses ja citadas que a utilizacdo de HQs de aventura — e de todos os
outros géneros — pode trazer ao estudante, é certo dizer que o processo ensino-aprendizagem
também se privilegia com tal pratica. De acordo com Vilela (2015, p. 74), “aventura é o
oposto de monotonia, € sinbnimo de imprevisibilidade, de desafio. Exatamente o que
gostariamos que o processo ensino/aprendizado fosse para a maioria dos nossos estudantes”.
Assim, a utilizacdo de HQs na sala de aula pode colaborar para que o aprendizado se torne
mais envolvente, despertando o interesse adormecido em grande parte dos alunos.

Acreditando no potencial dos quadrinhos de aventura e em seus possiveis beneficios,
que vao desde a qualidade narrativa a fidelidade imagética empregadas por Hergé em sua
obra, € que o décimo quarto album langado pelo autor tornou-se o material principal para esta

pratica.
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Em “O Templo do Sol (Le Temple du Soleil)”, de 1949, Tintim parte em busca de seu
amigo, o Professor Girassol, em terras sul-americanas. O enredo se apresenta como um
grande desfecho para o arco iniciado em “As Sete Bolas de Cristal (Les Sept Boules de
Cristal)”, de 1948. Trata-se de uma histdria de carater étnico, que envolve costumes incas
centenarios e a ilustragdo do territorio peruano diante da exploracgéo de Tintim.

Com sua origem no seculo XIIl, a civilizagdo inca foi praticamente destruida pela
invasdo dos conquistadores espanhdis, ja no século XVI, tendo como marco final o ano de
1533, com o estrangulamento de Atahualpa, o décimo terceiro e Gltimo imperador inca.
Apesar dos massacres e da exploracdo, as insurrei¢des incas perduraram durante décadas,
sendo que a sobrevivéncia de sua cultura até o século XX é uma hipotese considerada por
arqueologos e estudiosos.

Publicado em 1949, a aventura narrada nesse album teve inicio em 26 de setembro de
1946, aparecendo pela primeira vez na revista Tintin. Quando se publicara a historia no
semanario, o formato das pranchas de ilustracdo era diferente, o que fez com que Hergé
precisasse alterar a original para posterior publicacdo no formato de album.

Originalmente, a histdria desenhada por Hergé contava com 75 paginas, enquanto 0s
albuns que eram publicados pela editora Casterman, por convencdo e acordo, dispunham de
62. Assim, foi preciso eliminar algumas sequéncias, num grande trabalho de adaptacéo.

Para essa tarefa, Guy Dessicy foi o escolhido de Hergé. Dessicy era um de seus mais
jovens e talentosos assistentes e, juntos, recortaram a histdria, reenquadraram vinhetas,
resumiram narrativas, modificaram cenas e reescreveram balGes, fazendo com que todas as
sequéncias que eram consideradas dispensaveis, e que ndo alterariam a compreensdo e
legibilidade do album, fossem eliminadas.

Enquanto desenvolvia a histdria para a revista, Hergé estudava a fundo o ideario inca.
Uma das fontes de pesquisa para o desenvolvimento do album, e que fora revelado pelo autor,
tratava-se do livro “Bolivia e Peru”, de Wiener.

Hergé também se inspirou em uma novela de 1912 publicada por Gaston Leroux, em
formato de folhetim na revista Je Sais Tout. A novela em questdo, nomeada de “A Esposa do
Sol”, apresentava Oviedo Huaynac Runtu, o dltimo rei dos Incas e, assim como na aventura
de Tintim, havia ao lado do Inca um sumo-sacerdote, também integrado a civilizagédo
ocidental, trabalhando como capataz para desviar a curiosidade dos arquedlogos.

Concomitantemente a publicacdo da historia, Hergé dispunha de textos didaticos, em
formatos de fichas, para auxiliar na melhor compreensao de seus leitores sobre a trama que se

desenrolava. Nessas fichas, o autor trazia informacdes quanto a alguns costumes incas e sobre
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os reinados dos imperadores, desde Manco Capac até Atahualpa (COUVREUR et. al., 2015,
v. 27, p. 10).

Dentre os cuidados que Hergé teve com o desenvolvimento dessa historia, ancorada no
album anterior, foi o de demonstrar para o leitor a importancia dos rituais de morte para essa
civilizagdo. Um dos principais motivos para que os povos incas condenassem a atividade dos
arquedlogos era o fato de esses estarem sempre atrds da descoberta de novas mumias.
Segundo Couvreur et. al. (2015, p. 6): “Para os Incas, que acreditam na reencarnagéo, tirar
uma mumia do seu timulo é uma violacdo que altera o devir do morto, ou seja, 0 regresso ao
Sol, as origens, um facto que é simbolizado pelo raio que cai em casa de Bergamotte em As 7
Bolas de Cristal”.

Apesar de, no enredo da historia, o leitor ter a sensacdo de que os indios locais,
descendentes Incas, seriam vilGes, ao final é possivel compreender que, na verdade, 0 grupo
indigena tinha o objetivo maior de defender sua cultura milenar e protegé-la de invasores,
como o0s pesquisadores e arquedlogos do grupo Sanders-Hardmuth.

Essa HQ permite ao leitor visualizar cendrios muito bem elaborados para a
representacdo do territério peruano. Apresentando pequenas cidades e vilas, com sua
populacdo de tracos, trajes e costumes tipicos do povo local, passando pelas montanhas da
Cordilheira dos Andes, com sua vegetacdo e clima bem delineados, além de animais tipicos
do local como Ihamas, alpacas e condores, e ainda passando pela Amazo6nia peruana, esse
album emerge como um material de grande riqueza para auxiliar no estudo dessa regido do

planeta e do povo inca, que por la viveu.

4.3 O nosso Templo do Conhecimento

Segundo dados do ano de 2018 disponiveis no site oficial do governo de Sao Paulo’,
existem 5,4 mil escolas estaduais ativas em todo o estado, nas quais estdo matriculados cerca
de 3,7 milhdes de alunos e empregados 224,9 mil profissionais. Dentro desse universo, muitas
sdo aquelas escolas que se encontram em periferias urbanas e atendem um publico
socialmente carente. Esse é o perfil da escola em que essa pratica experimental foi

desenvolvida.

! Disponivel em: http://www.saopaulo.sp.gov.br/acoes-governo/educacao/. Acesso em: 09 dez. 2018.
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Embora a inten¢do ndo seja comprovar, por meio de dados quantitativos, as colocacgdes
deste trabalho, os mesmos podem ajudar a compreender o contexto no qual a pratica foi
desenvolvida. Assim, no interior paulista, na regido norte do estado, a cidade sede da escola
faz parte de uma regido administrativa de apenas 19 municipios, ocupando 3,0% do territorio
paulista. Com uma densidade demografica em torno de 48,7% hab/km?, a quarta menor do
estado, a base da economia regional se pauta nas culturas de cana-de-aglcar e de laranja, além
da criacdo de gado de corte e de leite, sendo que o setor industrial se distribui, principalmente,
pela industria de alimentos e bebidas e emprega cerca de 10 mil pessoas na regiao.

O municipio no qual ocorreu a préatica possui uma populacéo estimada em 121.344 mil
habitantes, segundo levantamento do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de
2018. A érea territorial € de 1.566,161 km?, o que resulta numa densidade demografica de,
aproximadamente, 77,47 hab/km2. Para melhor exemplificar as caracteristicas

socioecondmicas do municipio, apresenta-se a Tabela 1 que utiliza dados oficiais do IBGE:

Tabela 1: Dados socioecondmicos do municipio de desenvolvimento da pratica.

Area territorial 1.566,161 km? [2017]

Populagéo estimada 121.344 pessoas [2018]

Densidade demografica 71,60 hab/kmz2 [2010]

Escolarizagdo 6 a 14 anos 97,8 % [2010]

indice De Desenvolvimento Humano Municipal | 0,789 [2010]

Mortalidade infantil 9,68 dbitos por mil nascidos vivos [2014]
Receitas realizadas 526.128 R$ (x1000) [2017]

Despesas empenhadas 543.579 R$ (x1000) [2017]

PIB per capita 36.842,26 R$ [2016]

Fonte: https://ww2.ibge.gov.br/home/

Os dados revelam que, de maneira geral, trata-se de um municipio de qualidade de
vida alta, uma vez que o indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) se encontra
entre a faixa de 0,7 a 0,799, estando muito proximo do nivel considerado como IDHM muito
alto (Figura 1).

0 0,499/0500 0,599/ 0,600 06390700 0,7990,800

v v v v v v
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Figura 1: Faixas de Desenvolvimento Humano.
Fonte: Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil, 1997.
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Segundo o “Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil”, elaborado pelo Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), € possivel observar que o IDHM foi inspirado no IDH
global, mas recebeu ajustes para se adequar a realidade brasileira. Embora considere as
mesmas trés dimensbes do IDH global — longevidade, educacdo e renda —, o IDHM busca
adequar sua metodologia a disponibilidade de indicadores nacionais, na tentativa de retratar a
realidade dos municipios brasileiros da melhor maneira possivel. Como podemos observar no
infogréafico abaixo, Figura 2, o calculo do IDHM obedece a uma série de regras e médias

geomeétricas para se chegar ao valor final:
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Figura 2: Como é Calculado o IDHM.
Fonte: Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil, 1997.
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O infografico nos mostra que um dos indicadores para o calculo do IDHM ¢ o “acesso
ao conhecimento”, ¢ esse mesmo indicador subdivide-se em duas categorias: escolaridade da
populacéo adulta e fluxo escolar da populacdo jovem. O resultado do IDHM do municipio em
que a pratica foi realizada leva a crer que seu IDHM educacao encontra-se em nivel bom, uma
vez que o IDHM geral se classifica como alto.

E necessario ressaltar que, assim como todo indicador social, econdmico, cultural, ou
outro qualquer que valha para a realizacdo de analises gerais de populaces e territorios, trata-
se de amostragens gerais e, por mais que busquem retratar realidades de maneira mais fiel
possivel, muitas das desigualdades socioecondémicas se camuflam nesses dados, por isso, ndo
se deve considerar esses indicadores como retrato da realidade absoluta do local, mas
entender que se trata de uma visdo generalizada e que muitas pessoas podem nao fazer parte
do nivel social mostrado pelo indice.

Posto isso, apesar de 0 municipio apresentar uma qualidade de vida classificada como
alta, a préatica foi realizada em uma escola estadual de bairro periférico, composto por
familias, em sua maioria, de classe social média-baixa.

A estrutura da instituicdo de ensino atende uma comunidade escolar de
aproximadamente trés mil pessoas, entre alunos, professores, corpo gestor, demais
funcionarios e pais e responsaveis.

A escola possui a seguinte estrutura pedagogica: 11 salas de aula; uma sala de video
equipada com notebook (sem acesso a internet), caixa de som, retroprojetor e lousa digital;
trés equipamentos mdveis de midia, equipados com notebook, caixa de som e retroprojetor;
um laboratério de informéatica com vinte e quatro desktops, sendo que apenas quatro possuem
acesso a internet; uma sala de leitura/biblioteca com acervo de livros e pequeno acervo de
filmes.

O corpo discente da escola, no ano de 2018, esteve composto por 774 alunos, sendo
393 no ensino medio, no periodo matutino, € 381 no ensino fundamental Il, no periodo
vespertino. Esse nimero é flutuante conforme o passar do ano letivo devido a casos de
transferéncias e evasao.

O corpo docente é composto por 38 professores de Educacdo Basica Il (PEB II)
efetivos de cargo, sendo que 12 se encontram em situacdo de afastamento das atividades
laborais e outros quatro foram readaptados para outras fungdes. Ainda compdem esse
conjunto de profissionais sete professores categoria F (professores com aulas atribuidas nas
escolas publicas do estado de Sdo Paulo antes da entrada em vigor da Lei Complementar n°
1.010 de 01/06/2007, que dispde sobre a criacdo do Sdo Paulo Previdéncia-SPPREV), sendo
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um readaptado; seis professores categoria O (professores que atribuiram aulas - contratados -
apo6s a entrada em vigor da Lei Complementar n°® 1.093 de 16/07/2009); um professor
coordenador; e quatro professores de Educacdo Basica | (PEB ).

A escola possui um perfil social de grande relacionamento com a comunidade
escolar, oferecendo vérias atividades em periodos diversos das aulas, como o “Programa
Novo Mais Educacdo®’, bem como aos finais de semana com o “Programa Escola da
Familia®”.

E diante desse contexto, de escola publica de um bairro de periferia em um
municipio do interior do estado de Sdo Paulo, que a préatica aqui descrita foi desenvolvida,
observando todas as necessidades e especificidades do local, na intengéo de proporcionar aos

alunos uma nova visdo sobre as HQs e sua relacdo com a aprendizagem.

4.3.1 Os Exploradores do Templo

Atualmente, quando se fala em escola publica de ensino fundamental e meédio, a
relacdo com as camadas mais pobres da sociedade se torna quase indissociavel. Peregrino
(2011) aponta, em entrevista concedida ao Observatério Jovem do Rio de Janeiro da
Universidade Federal Fluminense (UFF), na qual debate detalhes de seu livro “Trajetorias
desiguais: um estudo sobre os processos de escolarizagdo publica de jovens pobres”, que a
universalizacdo, a expansdo da escola publica, significou a circunscricdo do ensino
fundamental aos pobres.

Para justificar a afirmacdo acima, Peregrino aponta que as classes populares nédo
passaram a conviver com outros grupos sociais nas instituicdes de ensino, ja que, ao passo
gue a escola publica comecou a se estabelecer com camadas mais pobres, a classe média saiu
desse ambiente ou passou a ocupa-lo temporariamente. Assim, cada vez mais sdo raros 0s
casos de estudantes que advém de familias com grande poder financeiro e que frequentam as

instituices de ensino publicas nesse periodo da vida escolar.

2 O objetivo do programa é o de melhorar a aprendizagem em lingua portuguesa e matematica no ensino
fundamental, por meio da ampliacdo da jornada escolar de criancas e adolescentes, otimizando o tempo de
permanéncia dos estudantes na escola. Mais informagdes em http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao.

* O programa proporciona a abertura de escolas da Rede Estadual de Ensino, aos finais de semana, com o
objetivo de criar uma cultura de paz, despertar potencialidades e ampliar os horizontes culturais de seus
participantes. Reunindo profissionais da Educacdo, voluntarios e universitarios, o Programa oferece as
comunidades paulistas atividades que possam contribuir para a inclusdo social tendo como foco o respeito a
pluralidade e a uma politica de prevencdo que concorra para uma qualidade de vida, cada vez melhor. Cada
escola organiza as atividades dentro de quatro eixos: Esporte, Cultura, Sadude e Trabalho. Mais informagdes em
http://escoladafamilia.fde.sp.gov.br/v2/Subpages/sobre.html.
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Como jé relatado, a escola em que se passa a pratica se enquadra nas caracteristicas de
escola publica de periferia, com um corpo discente variado, uma vez que a institui¢cdo € muito
procurada por todas as familias do bairro. Assim, em meio aos quase 800 alunos que
compdem o corpo discente, encontramos diferentes tipos de pessoas, que se divergem em
relacdo as suas crencas e fé, a situacdo de muita pobreza, as diferentes orientacdes sexuais;
além disso, ha também alunos em situacdo de liberdade assistida devido as contravencGes
penais, alunos talentosos nas mais diferentes areas do conhecimento e na pratica de esportes,
dentre outras inumeras caracteristicas, formando um mosaico multicultural e diversificado no
ambiente escolar.

Para a realizacdo da atividade, foi selecionada uma classe de sétimo ano do ensino
fundamental 11 no ano letivo de 2018. A escola conta com trés classes nessa série/ano, e a
classe escolhida para a atividade foi aquela que demonstrou média percentual inferior as
demais na Avaliacdo de Aprendizagem em Processo (AAP)* do primeiro bimestre do ano
letivo anterior, quando eram alunos ingressantes no sexto ano do ensino fundamental I11. Os
dados foram usados como parametro, pois eram 0s Unicos disponiveis pela Secretaria da
Educacdo do Estado de Sdo Paulo, por meio da Secretaria Escolar Digital, sendo assim,

oficiais. A Tabela 2 detalha tais percentuais:

Tabela 2: Dados do aproveitamento dos sextos anos na AAP do primeiro bimestre de 2017.
LINGUA PORTUGUESA

et et e st o

6% ANOATARDE 43,89%
6% ANC B TARDE 30 171 4750%
6% ANC C TARDE 31 160 4301%

Total Geral 91 489 44.78%

MATEMATICA

et st e o por

6% ANO A TARDE 38,71%
6% ANO B TARDE 29 135 38,79%
6* ANO C TARDE 32 143 37,24%

Total Geral 92 422 38,22%

Fonte: Secretaria Escolar Digital; Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo.

* Com o objetivo de diagnosticar o nivel de aprendizado dos estudantes matriculados na rede estadual de ensino,
a Avaliacdo de Aprendizagem em Processo apresenta um caderno de perguntas e respostas formado por uma
redacdo, questdes dissertativas e de mdltipla escolha de lingua portuguesa e matematica, tendo como base 0
conteddo do  Curriculo Oficial do Estado de S8o Paulo. Mais informagSes em
http://www.educacao.sp.gov.br/avaliacao-aprendizagem.
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Os resultados da AAP 2017 mostraram que 0 6° ano C, do periodo da tarde, obteve as
menores médias percentuais ao ingressarem no ensino fundamental Il e, como as classes
mantém sua estrutura na escola de realizacdo da pratica, no ano de 2018, a sala passou a ser 0
7° ano C, sendo assim escolhida para o desenvolvimento desta préatica. Tal escolha justifica-
se, uma vez que, ao menos na frieza dos nimeros, a classe se apresentaria como um desafio
maior para o exercicio da préatica, ja que, em relagdo ao nimero de estudantes e a disciplina
apresentada, todas as classes com alunos na mesma idade escolar apresentam certa
homogeneidade.

No registro de matricula disponivel na Secretaria Escolar Digital do Estado de S&o
Paulo, a classe conta com 39 registros de alunos, sendo que um aluno consta como
remanejado para outra sala e outro consta como transferido de escola, totalizando 37 alunos
regulares. Desses 37 alunos em situacdo regular, quatro alunos ndo participaram da préatica
proposta, por motivos de faltas sequentes, ou por ndo terem conseguido a autorizagdo do pai
ou responsavel por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Conselho
Nacional de Satide, Resolucéo 466/2012/ Resolucio 510/2016)°, posteriormente encaminhado
para o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paulista (UNESP), totalizando,
por fim, 33 alunos participantes.

Para a realizacdo da atividade, os 33 alunos foram divididos em trés grupos
homogéneos entre si. Cada grupo, contando com 11 alunos, foi formado a partir de um
levantamento que considerou a média final, demonstrada pelos mesmos, na disciplina de
Geografia no ano anterior, quando formavam o 6° ano, bem como um questionario preliminar
no qual expunham suas preferéncias, conhecimentos e caracteristicas acerca de HQs
(APENDICE A).

Seguindo essas condicdes, 0s grupos que se formaram ficaram constituidos da seguinte

maneira:

Tabela 3: Levantamento de dados para formagéo dos grupos de alunos.

MEDIAS FINAIS 2017 PREFERENCIA
GRUPOS | 0-5 | 6-7 | 8-10 | TOTAL | HQ | DESENHO ANIMADO | TOTAL
GRUPO 1 4 4 3 11 3 8 11
GRUPO 2 5 2 4 11 0 11 11
GRUPO 3 4 4 3 11 0 11 11

® CAAE: 84657518.0.0000.5466
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A fim de conhecer as preferéncias e influéncias dos alunos acerca da leitura de HQs, o
questionario preliminar tratou de outras questdes que ndo foram levadas em consideracao para
0 estabelecimento dos grupos de trabalho, mas ndo deixam de ser importantes ao passo que
sdo informacdes que revelam o perfil do aluno que esta sob a tutela do professor, podendo

auxiliar para um melhor desenvolvimento da pratica proposta.

4.3.2 Da leitura compartilhada ao conhecimento compartilhado

No plano de acOes para essa pratica, foram previstas atividades como o ja citado
“questionario preliminar” (Apéndice A); a leitura da HQ escolhida; e a sessdo da adaptagéo
animada da histéria, ambas acompanhadas por um questiondrio denominado de
“acompanhamento da historia” (Apéndice B), o qual possuia a funcédo de auxiliar os alunos no
registro de suas observacdes, davidas e no estudo do contetido e contexto retratado nos meios
utilizados; uma licdo de casa em modelo de pesquisa com a funcdo de auxiliar no
aprofundamento dos estudos (Apéndice C); uma prova conceitual (Apéndice D); a producéo
final de uma histéria em quadrinhos por parte dos alunos; e uma “reflexdao” final proposta aos
alunos com o intuito de verificar suas percepcdes quanto a atividade realizada (Apéndice E).

As atividades ja descritas para essa pratica estdo representadas no Quadro 1, a fim de

auxiliar o leitor na compreenséo do desenvolvimento das mesmas.
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Quadro 1: Descricdo das atividades realizadas no exercicio da pratica.

FASES

GRUPOS

GRUPO 1

GRUPO 2

GRUPO 3

Questionario

Todos os grupos realizaram na mesma aula no periodo de 20 minutos.

Preliminar
Realizado no | Realizado no periodo de | Nao realizou a leitura da
periodo de quatro aulas de 50 HQ.
quatro aulas de | minutos, sendo feita a
50 minutos, leitura de 15 paginas por
Leitura sendo feita a aula.
da HQ leitura de 15
paginas por
aula.
N&o assistiu ao Assistiu uma vez ao Assistiu duas vezes ao
Sessdo de desenho desenho animado desenho animado
desenho animado animado. durante uma aula de 50 | durante duas aulas de 50
minutos minutos.
Realizada Realizada durante as Realizada durante a
durante as quatro aulas juntamente primeira aula de

Questionario de
acompanhamento

da historia

quatro aulas
juntamente com
a leitura da HQ.

com a leitura da HQ, e
revisada durante a aula
de acompanhamento ao

desenho animado

acompanhamento do

desenho animado e
revisada durante a
segunda vez que

assistiram ao desenho.

Tarefa

Todos 0s grupos tiveram 0 mesmo prazo de quatro dias.

Prova

Todos os grupos realizaram na mesma aula de 50 minutos.

Producéo final de
uma HQ.

Realizada em grupos de dois a quatro alunos aleatérios, de diferentes

grupos, durante o periodo de trés aulas de 50 minutos.

Reflexao final
sobre as atividades

desenvolvidas

Todos os grupos responderam em um periodo de 20 minutos.
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Cada uma das fases apresentadas no Quadro 1 serdo melhor detalhadas ao decorrer do
texto.

Pensando no processo que seria desenvolvido, e se amparando em reflexdes como as
ensinadas por Freire (2018, p. 47) em que relata que ao docente é necessario “saber que
ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria
produgdo ou a sua construgdo” (grifo do autor), é que com a formacéo de trés grupos de 11
alunos cada, a atividade estava pronta para se iniciar, mas, para isso, era preciso determinar a
qual(is) linguagem(s) 0s grupos seriam expostos.

Levando em consideracdo a preferéncia pelas HQs demonstrada por trés alunos no
questionario preliminar e apontada na Tabela 3, os mesmos foram escolhidos para
participarem do Grupo 1, que ficou encarregado de realizar a leitura da HQ “O Templo do
Sol”. Os demais alunos foram sorteados dentre seus pares com médias finais no ano de 2017
no intervalo estabelecido na Tabela 3. Assim, mais oito alunos se juntaram ao Grupo 1 e
outros 22 formaram os Grupos 2 e 3.

Os alunos dos outros dois grupos apresentaram uma configuracdo de preferéncia
exatamente igual, ndo contando com estudantes que disseram preferir as HQs frente aos
desenhos animados. Dessa maneira, como pOde se ver no Quadro 1, o Grupo 2, além da
leitura da mesma HQ, também assistiu a versao animada da historia, enquanto o Grupo 3 teve
acesso somente a versao animada da HQ, ocorrendo essa determinacdo por meio de sorteio
aleatdrio dos grupos.

A versdo animada utilizada foi a de 1991. Nomeada como "As aventuras de Tintim",
foi dirigida por Stéphane Bernasconi e produzida pela Ellipse Animation (Franga) em parceria
com a Nelvana (Canada) em nome da Hergé Foundation. Essa versdo fez muito sucesso e
consagrou 0 personagem em animacdo, sendo considerada a versdo animada mais fiel as
histdrias das HQs de Tintim.

A utilizacdo da versdo animada da HQ escolhida para essa pratica se deu com a
intencdo de apresentar a determinado grupo de alunos uma linguagem diferente da textual,
mas complementar & mesma. Segundo Napolitano (2015, p. 30) “[...] o filme serd trabalhado
para a educacdo do olhar do espectador (formas narrativas e linguagens) ou interagindo com
outras linguagens, na manipulagcdo e decodificacdo de linguagens diversas como verbais,
gestuais ou visuais”, permitindo que se proponha uma comparagdo aos dois estilos de
representacdo da historia e a sua apreensdo por parte dos estudantes envolvidos.

No Brasil, essa animagéo foi langada em DVDs, que foram utilizados na atividade,

além de ser transmitida pela TV Cultura (Fundacdo Padre Anchieta), alcancando grandes
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indices de audiéncia, o que a levou, posteriormente, a ser transmitida pelo Canal Futura,
pertencente ao Grupo Globo de ComunicacGes, pelo canal de televisdo por assinatura HBO
Family e, mais recentemente, a integrar o catalogo da empresa de transmissdo por streaming,

NETFLIX. A Figura 3 demonstra os alunos do Grupo 3, que acompanharam o desenho

animado, e também sua projecéo:

Figura 3: Alunos assistindo a animagao. / Trecho da animagdo “O Templo do Sol”, exibida em um retroprojetor.
Fonte: arquivo do autor (2018).

O desafio que se apresentava era 0 de como conseguir que um grupo de 11 alunos
realizasse a leitura de uma HQ, mantendo atencdo, sem distracdes, com imersdo na historia,
com apenas uma revista disponivel. A leitura compartilhada seria a melhor alternativa.

A ideia de leitura compartilhada parte do principio de que todos os leitores participem
ativamente da leitura realizada, seja assumindo o papel de um personagem, seja fazendo as
vezes de narrador, ou até mesmo participando de efeitos sonoros e onomatopeias que,
porventura, apare¢cam durante o enredo. Segundo aponta Vilela (2015, p. 83), “essa pratica ¢
mais recomendavel para alunos do ensino fundamental, especialmente 0s que estdo cursando
o ciclo 1 (equivalente ao antigo primario) e os dois primeiros anos do ciclo 2 (equivalente ao
antigo curso ginasial)”. Por se tratar de uma turma de sétimo ano, ou seja, segundo ano do
ciclo 2 do ensino fundamental, a pratica da leitura compartilhada seria algo cabivel.

A participagéo ativa dos alunos na atividade desenvolvida corrobora com a ideia de
protagonismo do aluno no processo ensino-aprendizagem. Straforini (2008. p. 69) destaca
que, "o aluno precisa ser inserido na educagdo ndo como uma ‘tdbua rasa’ ou como um
elemento que apenas reage a estimulos vindos de fora [...], 0 aluno deve executar a agao".

E por meio desse protagonismo que o aluno ndo mais permanece inativo, o que acaba
Ihe prejudicando, pois lhe dificulta a aprendizagem e o consequente desenvolvimento
intelectual. No mesmo sentido, Freitag (1999 apud STRAFORINI, 2008. p. 69) propde que
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"no processo de ensino aprendizagem ndo € o mundo que age sobre 0 organismo e sim é o
organismo vivo [...] que age sobre o mundo™.

Recorrendo aos ensinamentos de Freire (2018. p. 28), destaca-se que “nas condigdes
de verdadeira aprendizagem, os educandos vdo se transformando em reais sujeitos da
construcdo e da reconstrucdo do saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do
processo”.

A pratica proposta, em que o protagonismo do aluno se expande para o desenvolver da
atividade, procura combater a visdo “bancaria” de educagao, como bem orienta Freire (2017,
p. 80). O autor deixa claro que o educador que em lugar de comunicar-se com os alunos opta
por fazer “comunicados e depdsitos” apenas compactua com um ensino pautado na
memorizacdo e repeticdo de conteidos didaticos.

Com esse pensamento em mente é que para a realizacdo da leitura compartilhada, foi
necessario que todos os alunos tivessem acesso a HQ e acompanhassem sua leitura. Com o
auxilio de um scanner, a HQ foi digitalizada, tornando possivel sua reproducdo por meio de

um notebook acoplado a um retroprojetor, como demostra a Figura 4:

Figura 4: Trecho da HQ “O Templo do Sol”, digitalizada e exibida em um retroprojetor.
Fonte: arquivo do autor (2018).

A projecdo da historia foi providencial para que todos os alunos tivessem acesso a
leitura, uma vez que a grande maioria dos participantes ndo dispunha de dinheiro para
comprar a HQ.

Visando proporcionar uma leitura agradavel e um ambiente de coleguismo e bem-

estar, a leitura realizada pelos grupos ocorreu ora na sala de leitura da escola, ora na sala de
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coordenacdo, sendo utilizada qual estivesse disponivel, pois ambas possuem mesas redondas e
cadeiras suficientes para que os alunos se acomodem de forma confortavel, além de o
retroprojetor eo notebook utilizados serem equipamentos maveis.

A versdo que foi digitalizada também ficou a disposicdo dos alunos para folhearem

conforme realizavam a leitura, como é possivel notar na Figura 5.

Figura 5: Aluno folheando a HQ para acompanhar a leitura.
Fonte: arquivo do autor (2018).

A leitura compartilhada permitiu que todos os alunos participassem ativamente da
pratica, mas as vantagens que esse tipo de leitura pode oferecer vao além do acesso a historia.

Vilela pondera que:

Esse tipo de leitura oferece certas vantagens: € uma forma de garantir que
todos estejam de fato acompanhando a histéria apresentada e permite ao
professor ajudar certos alunos a superar dificuldades de leitura. Por meio
dessa leitura compartilhada, o aluno vindo de um lar em que livros e revistas
sdo raros ou ausentes tem a chance de familiarizar-se com a sequéncia da
leitura dos quadrinhos (exemplo: qual baldo deve ser lido primeiro numa
cena em que ocorre um dialogo) e de escutar a prondncia correta de palavras
que ele jamais havia ouvido. (VILELA, 2015, p. 83).

Interessante observar que o autor supracitado fala no papel do professor em ajudar
alunos a superar dificuldades de leitura, algo muito comum na faixa etaria em que a atividade
se desenvolveu. Outra observacdo fica por conta dos alunos vindos de lares com livros e

revistas ausentes, maioria dos casos dos alunos envolvidos, o que se pdde comprovar por
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meio do questionario preliminar (Apéndice A), com parentes pouco, ou ndo, leitores, sem esse
habito no ambiente familiar, muitas vezes tendo acesso a leitura somente no ambiente escolar.

Outro item que merece atencdo quando se promove uma pratica de leitura
compartilhada é a quantidade de falas e personagens disponiveis na histéria. Sempre existem
aqueles personagens que sdo mais queridos pelos alunos, o que, as vezes, pode causar algum
tipo de discussao para determinar quem fard a leitura daquele personagem. Uma das maneiras
mais faceis de resolver a demanda € promovendo um rodizio dos personagens entre os alunos.

Nessa pratica, o album “O Templo do Sol” apresenta muitas falas dos personagens
principais, Tintim e Capitdo Haddock, algumas falas secundérias dos irmdos detetives
Dupond e Dupont, do Professor Girassol, do cdozinho Milu e do indiozinho Zorrino, também
falas de personagens esporadicos como alguns membros do império inca, policiais, e
arqueologos da expedicdo Sanders-Hardmuth, além do narrador. Dessa maneira, muitos foram
os alunos que quiseram assumir 0s papeis principais na leitura.

Para que todos pudessem participar de forma ativa e assumir o papel dos personagens
principais, foi realizado um rodizio. A leitura do album foi dividida em quatro aulas, com 15
paginas por aula. Dessa maneira, a cada aula, os alunos se revezavam nos papéis, dando
oportunidade para todos serem 0s personagens principais. As Figuras 6 e 7 retratam
momentos de leitura dos alunos participantes:

Figura 6: Alunos® realizando a leitura compartilhada da HQ.
Fonte: arquivo do autor (2018).

® Embora providenciada a autorizagdo prévia dos pais por meio de documento oficial, além de contar com o
assentimento verbal dos alunos em participar da préatica relatada neste artigo, a opgdo por cobrir o rosto dos
mesmos, e qualquer outro simbolo ou caracteristica que pudesse identifica-los, surge com o intuito de preservar
suas identidades, uma vez que se trata de alunos com menoridade penal.
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Figura 7: Alunos realizando a leitura compartilhada da HQ.
Fonte: arquivo do autor (2018).

A leitura compartilhada promoveu um ambiente interessante, contribuindo para a
imersdo na historia, além de tornar a préatica divertida com os alunos entoando vozes para
representar a fala dos personagens. A HQ escolhida, uma histéria de aventura e com
diversidade de personagens, ajudou nessa pratica, mas isso nao significa que somente as HQs
de aventura tenham espaco nesse modelo de leitura, sendo que outros tipos de histdrias em

quadrinhos também podem ser foco de leitura compartilhada.

4.3.3 Acompanhando a aventura e estudando em casa

Para auxiliar no estudo e na compreensao da historia, seja por meio da leitura da HQ
ou pelo episddio animado, os grupos de alunos envolvidos receberam uma ficha de
acompanhamento (APENDICE B) com questdes que versavam sobre detalhes importantes do
enredo e do foco de estudo, ou seja, 0 império inca e as caracteristicas naturais e sociais do
pais peruano.

Dessa maneira, enquanto a historia se desenrolava, os alunos respondiam as perguntas
e, por vezes, a historia era interrompida para que ddvidas fossem esclarecidas, algumas
referentes as perguntas presentes na ficha de acompanhamento e outras que surgiam durante a
atividade. Nesses momentos, o papel do professor mediador se torna essencial para 0 bom
desenvolvimento da atividade.

O professor que se propor ao desenvolvimento de uma pratica com algum tipo de

linguagem auxiliar, que sejam as HQs, o cinema, a televis&o, as revistas, os jornais etc., deve
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ter um conhecimento prévio do material escolhido e do contetido que ele aborda. O dominio
do meio de comunicacdo utilizado com os alunos é primordial para alcancar resultados
satisfatorios.

A partir desse conhecimento, é possivel desenvolver materiais auxiliares a pratica,
visando enriquecer a experiéncia que os alunos estdo vivenciando. A ficha de
acompanhamento da histéria, como a que foi elaborada nessa atividade, ¢ um exemplo de
material para auxiliar os alunos na interpretacdo do enredo e também para instiga-los a novas
descobertas e davidas que possam observar. O professor deve estar apto para sanar as davidas
que possam surgir, ou pelo menos a maioria delas, seja em relacdo ao material utilizado ou ao
contetdo abordado pelo material. A Figura 8 mostra os alunos respondendo as questdes

elaboradas para a ficha de acompanhamento:

Figura 8: Alunos respondendo as fichas de acompanhamento da histoéria.
Fonte: arquivo do autor (2018).

O preenchimento das fichas de acompanhamento permitiu observar algumas
percepcOes dos alunos quanto a historia, aos pontos e as caracteristicas que mais lhe
chamaram a atencéo e serviu como material auxiliar para o desenvolvimento da licdo de casa
proposta na atividade.

A licdo de casa é uma maneira de o aluno estudar novamente o conteido visto em sala
de aula e reforcar seu aprendizado. Ao mesmo tempo em que é um artificio muito utilizado
por diversos professores, a licdo de casa segue tendo uma grande taxa de rejeicdo por parte
dos alunos. E comum que diversos alunos ndo realizem a tarefa de casa, e, assim, fiquem com

0 aprendizado prejudicado em relacdo ao restante da turma que a realizou.
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Nessa prética, a licio de casa (APENDICE C) contou com 11 questdes dissertativas
com foco na vida e costumes da civilizag8o inca. Para realiza-la, os alunos poderiam consultar
suas anotacbes na ficha de acompanhamento da historia, além de pesquisarem em livros
didaticos e na internet.

A parte da quantidade de erros ou acertos que os alunos tiveram na execucdo dessa
tarefa, uma vez que ela foi corrigida posteriormente em sala de aula, o ponto mais interessante
ocorreu na adesdo da realizacdo da tarefa. Apenas dois alunos, dentre os 33 participantes, ndo
entregaram a tarefa no prazo estipulado, um periodo de quatro dias, o que demonstra que a
motivacdo para a sua realizagdo era alta, provavelmente impulsionada pela atividade que

estava se desenvolvendo e pelo contato com a HQ.

4.3.4 Colocando os exploradores a prova

O processo avaliativo ndo deve ser dissociado dos demais aspectos da pratica
educacional, tendo consciéncia de sua importancia para o desenvolvimento do ensino-
aprendizagem. Também carrega consigo uma aurea de autoritarismo do professor frente aos
alunos, algo que o acompanha em praticamente toda a historia da educacdo brasileira, e
fomenta a rejeicdo destes, frente aos momentos de avaliagéo.

Segundo Luckesi (2003), a avaliacdo tradicional centraliza o ensino na figura do
professor, uma vez que, com a funcdo pratica de exames, em que os resultados obtidos por
meio de provas orais ou escritas sdo verificados, acabam por valorizar apenas 0s aspectos
cognitivos com énfase na memorizacdo de contetdos. Assim, numa perspectiva tradicional, a

avaliagéo:

[...] tem a funcdo de exame, pois valoriza o0s aspectos cognitivos com énfase
na memorizacdo; a verificagdo dos resultados se da através de provas orais
ou escritas, nos quais, os alunos devem reproduzir exatamente aquilo que lhe
foi ensinado. A tradicdo dos exames escolares que conhecemos hoje, em
nossas escolas, foi sistematizada nos séculos XVI e XVII, com as
configuracdes da atividade pedagégica produzida pelos padres Jesuitas (séc.
XVI) e pelo Bispo John Amds Coménio (fim do séc. XV e primeira metade
do séc. XVII). (LUCKESI, 2003, p. 16).

A avaliacdo ndo deve ser utilizada como forma de punigdo ou exposicdo dos discentes,
mas sim para potencializar o processo ensino-aprendizagem, verificar as dificuldades que os
alunos possam vir a apresentar, tracar novos planos pedagdgicos para suprir as dificuldades

que venham surgir. Também ndo deve se resumir a uma prova, por exemplo, mas comtemplar



121

todo o processo de ensino-aprendizagem, mesmo que exames e provas sejam utilizados como
parte da avaliacéo do aluno.

Prosseguindo com as palavras de Luckesi (2002), a avaliacdo permite compreender o
estadgio no qual o aluno se situa em relacdo ao seu aprendizado, se este aprende de uma
determinada forma e se reconhece as suas proprias dificuldades. E visando superar essas
dificuldades que o contraponto da avali¢do tradicional se apresenta, prezando por um processo
de ensino-aprendizagem significativo e continuo, que envolva o professor e os alunos por
meio da interacdo, da troca constante de conhecimentos e do aprimoramento dos saberes.

Dessa maneira, a avaliagdo passa a ser compreendida como um instrumento
verificador do estdgio de aprendizagem em que o aluno se enquadra, visando a tomada de
decisbes para um avanco em seu processo de aprendizagem. Cumpre a funcdo de oferecer ao
educador subsidios para averiguacdo do estagio de evolugdo do aluno para que possa auxilia-
lo no avanco de seu conhecimento (LUCKESI, 2002).

No desenvolvimento dessa pratica, a avaliagdo dos alunos é constante, observando
suas impressdes sobre a historia e seus conteidos durante a leitura compartilhada e também
na ficha de acompanhamento, com a realizacdo da licdo de casa que os incita a pesquisa, e,
por fim, com duas atividades realizadas em sala de aula: uma prova dissertativa
comtemplando o conteldo visto nas anotacdes e tarefas anteriores e a producéo final de uma
histéria em quadrinhos em que os alunos, em grupos de trés, relataram 0s aspectos que mais
Ihe chamaram a aten¢do durante 0 acompanhamento da historia.

Quanto a prova realizada em sala de aula (APENDICE D), os alunos tiveram, em sua
maioria, um resultado satisfatério. A Tabela 4 detalha os resultados numa correcdo valorativa
de notas 0 a 10:
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Tabela 4: Resultados das provas conceituais por grupos, frequéncia observada.

NOTAS GRUPO 1 | GRUPO 2 GRUPO 3
0-1

11-2

2,1-3 2
31-4 1

41-5 2 1 2
51-6 2 1
6,1—7 1 3 3
7,1-8 2 2 3
8,1-9 3 2

9,1-10 2 1

MEDIA: 7,54 7,27 6,00

Os resultados da avaliagdo realizada nessa fase da pratica permitem algumas analises
guanto ao desempenho dos alunos envolvidos, a linguagem a qual foram expostos e a
participacdo ou atencdo ao desenvolvimento da atividade.

De maneira mais especifica, podemos detalhar as notas dos alunos e fazer algumas
consideracdes:

» Grupo 1:

e Os alunos desse grupo tiveram uma participacdo muito ativa durante toda a
atividade;

e O tempo de quatro aulas foi suficiente para a leitura compartilhada, realizacdo
de anotagdes no ‘“Acompanhamento da historia”, retirada de davidas,
comentarios do professor e dos alunos;

e O grupo apresentou a maior média na somatéria das notas de todos os
participantes, com 7,54 pontos;

e Apenas um aluno apresentou nota abaixo da média da escola publica; outros
dois alunos ficaram no limite da média, com 5,00 pontos;

e Quatro alunos apresentaram notas entre 9,00 e 10,00 pontos, sendo que dois

alcancaram a nota maxima.
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» Grupo 2:

Os alunos desse grupo realizaram a leitura compartilhada da HQ, com uma
participacdo ativa durante a atividade, e também assistiram a versdo animada
da HQ.

O Grupo 2 assistiu ao desenho animado uma vez, durante uma aula;

Um destaque apresentado por esse Grupo foram as comparacdes realizadas
entre o que haviam lido com o desenho que assistiram, 0 que provavelmente
teve uma influéncia direta no aproveitamento do grupo ao se atentarem para
diversos detalhes da trama;

A média das notas do grupo foi de 7,27, a segunda maior;

Nenhum aluno apresentou nota abaixo da média e somente um ficou no limite
da média com 5,00 pontos;

Dois alunos apresentaram notas entre 9,00 e 10,00 pontos, sendo que um

alcancou a nota maxima.

» Grupo 3:

Esse grupo teve acesso somente a versdo animada da HQ.

A animacdo foi apresentada aos alunos por duas vezes, em duas aulas diferentes,
e contando com momentos de pausa no video para comentarios, anotagdes no
“Acompanhamento da historia”, e debates quanto as dividas que surgiam;

O desenho animado tem duracdo aproximada de 42 minutos, sendo que 0s
alunos demonstraram uma maior atengdo durante os 20 primeiros minutos e, na
metade final, foi possivel observar alunos sonolentos, outros dispersos e com
conversas paralelas, sem muita atencdo a animacdo, fato ocorrido nas duas
vezes em que assistiram ao desenho animado.

A média das notas do grupo foi de 6,00 pontos. Mesmo acima da média de 5,00
pontos imposta para a escola publica, ficou abaixo dos demais grupos envolvidos
na atividade;

Dois alunos apresentaram nota abaixo da média 5,00 e outros dois ficaram no
limite da média, com nota 5,00;

Nenhum aluno atingiu notas entre 9,00 e 10,00 pontos, sendo que as trés
maiores notas do grupo foram 8,00.

Muitos sdo 0s componentes que podem interferir em uma avaliagdo como, por

exemplo, a dedicacdo ao estudo, o interesse pelo assunto, o estado psicolégico do aluno,
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dentre outros. Por isso, essa prova conceitual foi apenas uma fase da avaliacdo geral dos
alunos na atividade.

Em uma comparacao entre os resultados apresentados pelos grupos, podemos verificar
que o0s grupos com acesso a HQ obtiveram melhores resultados nessa fase, enquanto o grupo
que apenas assistiu ao desenho animado apresentou a menor média. E interessante observar
que o Grupo 2 ndo apresentou nenhuma nota abaixo da média. Esse fato pode, em parte, ser
decorrente da contribuicdo das discussdes e debates acerca dos detalhes e diferencas entre a
historia apresentada na HQ e a historia mostrada na animacao, o que pode ter auxiliado no
melhor entendimento de alunos que apresentam maiores dificuldades de aprendizagem.

E possivel também verificar que o Grupo 3, que foi exposto somente ao desenho
animado, apresentando momentos de desinteresse pela atividade, figurou com as notas médias
mais baixas. O desinteresse pelo video pode ter diferentes motivacdes, mas ha que se ressaltar
que na cultura escolar a utilizacdo de videos € vista, muitas vezes, por alunos e professores,
como algo para cobrir um tempo de aula, ou como enrolagao.

Moran (2013) identifica diferentes usos do cinema e video na escola, elencando
aqueles que considera como inadequados. O autor levanta a concepcao de: video-tapa-buraco
(utilizado na auséncia de um professor); video-enrolacéo (exibicdo de video sem ligacdo com
a matéria); video-deslumbramento (professor passa video em todas as aulas); video-perfeicao
(professor que questiona todos os defeitos dos videos), dentre outros. Segundo o autor, este
tipo de uso desvaloriza o filme e diminui sua eficacia nas aulas.

Praticas como as supracitadas contribuem para uma visao distorcida da utilizacdo do
cinema no ambiente escolar, uma discussdo extensa e que foge ao objetivo proposto nesse
texto, mas que merece ser ponderada como sendo, possivelmente, um dos motivadores do
desinteresse apresentado pelo Grupo 3, exposto somente ao desenho animado.

Levando em consideracdo os materiais aos quais 0s alunos foram expostos nessa
atividade e os resultados gerados pela prova conceitual, temos um indicio de que a leitura
compartilhada da HQ conseguiu prender mais a atencdo dos estudantes para os detalhes da

historia, resultando em um melhor desenvolvimento da atividade avaliativa da prova.
4.3.5 Explorando a criatividade e descobrindo talentos
A (ltima atividade desenvolvida nessa pratica consistiu na producdo de uma histéria

em quadrinhos por parte dos alunos. O objetivo da atividade era o de proporcionar a eles um

momento ludico de criagdo, em que pudessem expressar 0s temas que mais lhe agradaram na



125

historia que acompanharam, nas anotacdes e duvidas que ocorreram e nas pesquisas para a
realizacdo da ligdo de casa.

Também se apresentou como uma oportunidade para os alunos desenvolverem um
pouco mais a “alfabetizacdo” na linguagem especifica dos quadrinhos, contribuindo para
ampliar a capacidade dos mesmos em decodificar as mensagens presentes nesse tipo de arte,
principalmente o sistema narrativo interativo entre os codigos imagéticos e verbais das
historias.

Dessa maneira, 0s alunos se organizaram em grupos que variavam de duplas, até
quatro pessoas, livremente, ndo respeitando, necessariamente, os grupos formados para a
realizacdo das fases anteriores da pratica. Essa decisdo foi tomada com o intuito de permitir,
nesse momento de descontracdo e criacdo, que alunos submetidos a diferentes linguagens, a
leitura compartilhada da HQ ou o desenho animado, trocassem informac6es, experiéncias,
observagdes, impressdes, contribuindo para o aprendizado mdatuo sob diferentes pontos de
vista. A Figura 9 mostra um panorama da sala de aula com alguns dos alunos participantes em

grupos produzindo suas HQs.

:35’:-
Figura 9: Alunos em grupos para a producéo das proprias HQs.
Fonte: arquivo do autor (2018).

Os alunos utilizaram os materiais disponiveis, levando em consideracdo que se trata de
uma escola com alunos de classe social média-baixa, produziram suas HQs com lapis de cor,
canetas esferograficas coloridas, canetas hidrocor e caneta com glitter.

Os resultados foram diversos, mas o tema relacionado com a floresta amazonica

acabou predominando. Talvez isso tenha ocorrido pela familiarizacdo dos alunos com a
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temaética que ja havia sido estudada durante o ano letivo, ou pelo fascinio que animais causam
na maior parte das criangas, o que, de maneira alguma, desqualifica a atividade ou o produto
final, ja que o objetivo era o de desenvolver a alfabetizacdo na linguagem dos quadrinhos e
expressarem aquilo que mais lhe chamou a atencao.

As producBes dos alunos voltadas a floresta amazénica se pautaram, principalmente,
na narrativa de caracteristicas de sua flora e fauna, mostrando elementos que puderam
observar na HQ, como diversidade de plantas, e animais, como jacaré, macaco, cobra e 0
urso-de-oculos, Unico urso que habita a Ameérica do Sul, retratado, na HQ de 1949, como
habitante da floresta amazonica peruana e da Cordilheira dos Andes, mesmo que, atualmente,
a espécie esteja praticamente toda concentrada na regido da cordilheira. A Figura 10 retrata

algumas das HQs produzidas pelos alunos com a tematica da floresta amazonica.

Figura 10: HQs produzidas pelos alunos com tematica da floresta amazonica.
Fonte: arquivo do autor (2018).
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Tematicas relacionadas aos costumes e as tradi¢cGes do povo peruano e inca também
tiveram espago na produgdo dos alunos. Em uma das HQs, os alunos retrataram o ritual da
mumificacdo de imperadores e sacerdotes incas. O genocidio inca promovido pelos
conquistadores espanhois também foi tema de uma HQ. A domesticacdo da Ihama e seu uso
como meio de transporte, e como animal fornecedor de carne e &, foi tema de outra historia.

As trés HQs descritas estdo representadas na Figura 11.

Figura 11: HQs produzidas pelos alunos com tematicas sobre costumes e tradigdes peruanas e incas.
Fonte: arquivo do autor (2018).

Uma observagao que pdde ser feita nas producdes dos alunos foi a mistura de objetos
culturais e tradi¢cdes do seu cotidiano com as que puderam conhecer na histéria. Na HQ que
um grupo de alunos produziu para retratar o ritual de mumificacdo de imperadores e
sacerdotes incas, foi utilizada uma cruz em sua capa. A cruz, um simbolo cristdo, ndo era
utilizada pelos incas, que mumificavam seus lideres e os embalsamavam nos templos que
construiam. Mesmo com a utilizacdo da cruz cristd, os alunos ndo deixaram de relaciona-la
com o Sol, principal divindade inca, como se pode observar na Figura 11.

Nesse momento, de producgdo e aprendizagem dos alunos, somente foi explicado aos
mesmos os diferentes significados da mumificacdo e da cruz, mas nao foi solicitada a
mudanga no desenho, isso porque 0 mais importante era a demonstragdo de como eles
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compreenderam 0 que viram na historia. Vale ressaltar que apo6s a breve explicacdo do
significado da simbologia da cruz para as religides cristds e sua relagdo com a morte, 0s
alunos desenvolveram sua histéria e a encerraram com a seguinte reflexdo: “A morte tem
diferentes significados para os diferentes povos”.

Por fim, alguns alunos se destacaram na producéo das HQs, seja pelo texto produzido,
discorrendo sobre muitas coisas que foram vistas durante toda a prética, pela riqueza de suas
pesquisas, que auxiliaram na escrita do enredo de suas histdrias, e pela grata surpresa que uma
aluna proporcionou ao demonstrar todo o seu talento para o desenho e pintura. A Figura 12

retrata o processo de producdo da HQ do grupo da referida aluna.

Figura 12: HQ produzida por um grupo de alunas que se destacaram pela qualidade dos textos e desenhos.
Fonte: arquivo do autor (2018).

O grupo da citada aluna, composto por outras duas colegas, teve participagdo no
desenvolvimento da HQ com o auxilio na criacdo do texto e na pintura de alguns desenhos,
porém o talento para o desenho demonstrado pela aluna foi surpreendente.

Casos como esse abrem precedentes para a investigagdo de alunos que possam
apresentar altas habilidades em diferentes areas, sendo que, no caso especifico, o desenho e a
pintura seriam o foco de investigacdo. Virgolim (2007, p. 19) faz o alerta de que “a crianca

entra na vida escolar, em geral, sem consciéncia de seus talentos”.
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O ambiente escolar deve cumprir o papel de incentivador para o desenvolvimento
dessas potencialidades. Ainda nas palavras de Virgolim (2007, p. 19), “muitas crian¢as néo
tém a oportunidade de explorar suas potencialidades em seus anos iniciais de vida e seus
talentos podem ficar escondidos ainda durante os anos escolares e, as vezes, por toda a sua
vida”.

A identificacdo de alunos que apresentem tragos de altas habilidades ou superdotacao
(Lei n°9.394, 1996, p. 41) deve ser cuidadosa, para que se possa praticar o melhor estimulo e
desenvolvimento para 0 mesmo. As escolas, juntamente com a familia e a sociedade em geral,
devem guiar os jovens alunos na descoberta de tracos de personalidade e atitudes que venham
a identificar, estimular e potencializar ao maximo o desenvolvimento do talento.

Alencar alerta para a importancia de gerar um ambiente estimulante para o

desabrochar da criatividade:

[...] de fundamental importancia é investir na promogdo de condi¢bes no
ambiente, seja na familia, instituicdo escolar ou no ambiente de trabalho,
para que a criatividade possa de fato florescer e produzir os frutos desejaveis
em prol ndo apenas do individuo, mas também das demandas do mundo do
trabalho e da sociedade (ALENCAR, 2015, p. 19).

O caso apresentado pode demonstrar indicios de se tratar de uma aluna com altas
habilidades para o desenho e a pintura, mas, como observado anteriormente, essa investigacao
deve ser feita de maneira meticulosa, com o auxilio de especialistas e prezando pelo
desenvolvimento da aluna.

Um tema delicado e que mereceria uma maior atencdo, podendo ser objeto de outro
estudo, gerando um novo texto. Acreditamos que a expressdo para a criatividade deve ter
espaco sempre que possivel e, ao tratar desse caso especifico, o objetivo foi o de demonstrar
gue atividades como o desenvolvimento de uma HQ podem contribuir para gerar o estimulo

necessario.

4.3.6 Explorando novos sentidos

Como dito anteriormente neste texto, os alunos participantes desta pratica foram
expostos a um questionario preliminar com o intuito de conhecer melhor suas caracteristicas e
preferéncias. A Tabela 3 nos mostrou que apenas trés alunos do Grupo 1 demonstraram
preferéncia pela leitura de um quadrinho, enquanto todos os alunos dos Grupos 2 e 3

declararam possuir a preferéncia pelos desenhos animados em detrimento das HQs.
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O Grupo 2, escolhido nessa préatica para ser exposto as duas linguagens disponiveis,
proporciona-nos uma Visao interessante quanto a utilizacdo da HQ em sala de aula, 0 que nos
mostra como essa pratica pode ser benéfica ndo s6 como linguagem auxiliar ao aprendizado
mas também como um incentivo a leitura, uma vez que desperta o interesse nos alunos ao
proporcionar uma leitura prazerosa e divertida.

Ao final da realizacdo de todas as atividades propostas, os alunos do Grupo 2
responderam a duas questdes, chamadas aqui de “Reflexdo” (APENDICE E), analisando e
opinando sobre o que haviam acabado de desenvolver.

Abordando a preferéncia dos alunos entre as HQs e os desenhos animados, a primeira
questdo da “Reflexao” alcangou a unanimidade entre os alunos ao responderem que, diante da
pratica desenvolvida, os mesmos preferiram a leitura da HQ do que a audiéncia ao desenho
animado. O mesmo grupo de alunos que, antes de serem iniciados nessa pratica, responderam
preferir aos desenhos animados com 11 votos contra nenhum para a HQ, depois de
experimentarem essa atividade e a leitura compartilhada, e realizarem a comparagdo da obra
em quadrinhos com sua adaptacdo animada, inverteram a logica inicial e o placar de
preferéncia, optando por 11 votos a zero na leitura da HQ em detrimento do desenho animado.

A Figura 13 demonstra as consideragdes de um aluno do grupo envolvido. A imagem
foi digitalizada e optamos por néo realizar as devidas corre¢cdes gramaticais para ndo interferir

ou influenciar na resposta do aluno.

1 - Vocé fez parte do grupo 2, e teve a oportunidade de conhecer a histéria “O Templo do Sol” de As
Aventuras de Tintim, de duas maneiras diferentes. Vocé len a histéria em formato de Histéria em
Quadrinhos e também conheceu a histéria em seu formato de desenho an'imndo. Faca um breve relato
explicando qual formato da histéria lhe agradou mais, qual vocé eons_ldera que lThe formeceu mais
informagdes, enfim, explique qual formato vocé preferiu, destacando as qualidades de cada um dos estilos ¢
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Figura 13: Resposta de um aluno do Grupo 2 a questao 1.
Fonte: arquivo do autor (2018).
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Podemos observar pelas consideragdes do aluno que o fato de poderem comparar a
leitura da HQ com a adaptacdo animada da histéria foi crucial para perceberem que a leitura
da obra original oferecia mais recursos e informacOes para desenvolverem o entendimento
acerca do assunto trabalhado. Ao se referir ao entretenimento, entendemos que o aluno
demonstrou que a pratica da leitura compartilhada foi bem vinda ao grupo, que, além de
estudar, tambem se divertiu.

Ja a segunda questdo da “Reflexao” procurou abordar o aluno, verificando se 0 mesmo
gostou da préatica desenvolvida e o porqué de gostar ou ndo. Tal tarefa apresenta-se quase
como um complemento a questdo anterior, mas oferece uma oportunidade para o aluno fazer
novas consideracoes e reflexdes sobre o tema.

Como ocorrido na primeira questdo, a resposta da segunda questdo foi positiva por
parte dos alunos do Grupo 2. A Figura 14 demonstra as consideragdes do mesmo aluno ja
abordado anteriormente, com o intuito de proporcionar uma visualizagdo de sua linha de
raciocinio nas respostas. Assim como a imagem anterior, a Figura 14 também foi digitalizada
e ndo realizamos as devidas correcGes gramaticais para nao interferir ou influenciar na

resposta do aluno.

2 — Vocé gostou desse tipo de atividade? Explique o porqué de sua resposta.
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Figura 14: Resposta de um aluno do Grupo 2 a questéo 2.
Fonte: arquivo do autor (2018).

Diante da resposta, é possivel observar que o contetdo informativo e o entretenimento
proporcionado pela HQ ainda sdo destaque frente as preferéncias do aluno. O aluno também
ressalta que a leitura aguca a capacidade de interpretacdo do individuo e termina sua reflexao
fazendo consideracfes sobre a importancia da escolha do material utilizado por parte do
professor. Essa resposta ressalta a atuagdo do professor como mediador do processo de

ensino-aprendizagem.
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As respostas escolhidas como exemplo retratam a opini&o geral dos demais alunos do
grupo. Cada qual, a sua maneira, respondeu de forma semelhante ao que se péde observar nas
figuras anteriores.

Um fato que merece descricdo nesse momento do texto é a fala do aluno, aqui
utilizado no exemplo, ao abordar o professor ao final da ultima aula da préatica descrita. Em
meio aos seus pensamentos e reflex6es de aluno do sétimo ano do ensino fundamental 11,

Ricardo (nome ficticio) dialogou com o professor da seguinte maneira:

Ricardo:

- Professor?

Professor:

- Fala Ricardo.

Ricardo:

- Eu achei muito legal a atividade que fizemos.

Professor:

- Que bom. Um dos objetivos era esse. Que além de aprender, vocés
também se divertissem aprendendo.

Ricardo:

- Sabe, eu estive pensando. N6s temos oito matérias esse ano, e entéo oito
professores. Se cada um dos professores fizesse uma atividade parecida
com essa, com gibis e desenhos, nos teriamos pelo menos uma vez nos
meses de aula uma atividade assim, e aprenderiamos muito mais.
Professor:

- Que bom que vocé pensa assim Ricardo!

- Quem sabe um dia a escola passa a ser dessa maneira, hein?

Ricardo:

- E professor, quem sabe? Mas t& dificil!

Essa fase final de reflexdo dos alunos sobre suas vivéncias na pratica sugerida e,
também, na possibilidade de externar suas satisfac@es, frustacfes ou anseios, se torna muito
importante para o estabelecimento de uma relagdo mais respeitosa e eficiente entre professor e
educando.

Segundo Freire (2018, p. 111), por meio da fala impositiva, de cima para baixo, ndo
alcancariamos os resultados almejados por quem vive um sonho de educacdo democrética e
solidaria. “Somente quem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo que,
em certas condicdes, precise falar a ele .

Dessa maneira, a sinceridade estabelecida nesse didlogo demonstra que 0s alunos
anseiam por novidades no seu cotidiano escolar. A percepcdo de conteudos curriculares que
oferecem a oportunidade de serem enriquecidos com materiais e linguagens auxiliares € fruto

de estudo e preparo por parte do professor.
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O profissional pode buscar em diferentes fontes e propostas de materiais disponiveis,
como filmes, revistas, jornais, teatro, séries televisas, e as HQs, ideias para desenvolver uma
pratica com o intuito de promover um maior envolvimento dos alunos, buscando potencializar
0 processo ensino-aprendizagem, de maneira agradavel para ambas as partes e sem
demasiadas despesas, uma vez que materiais digitais possuem fécil acesso e baixo, ou
nenhum, custo.

O aluno quer e precisa de um ensino critico, reflexivo, ludico, divertido, responsavel e
mediado por profissionais que necessitam cada vez mais assumir sua posi¢cdo enquanto
educadores e enxergar que os alunos estdo no espaco escolar para serem lapidados, ou ao
menos ajudados e impulsionados a acreditar, ndo no futuro, mas neles mesmos,

independentemente de classe ou nivel social.

4.4 Uma pratica, muitos aprendizados

Pensando a utilizacdo dos quadrinhos como uma linguagem auxiliar ao processo
ensino-aprendizagem e, nesse caso especifico, voltado para o ensino de Geografia, € certo que
a sua contribuicdo vai além da mera descricdo de paisagens, no sentido mais embrionario do
termo, mas oferece recursos mais do que suficientes para uma potencializacdo da
compreensdo do espaco geografico como um todo, de seus aspectos naturais, sociais,
econémicos, enfim, das relacBes construidas pela sociedade humana com a natureza que o
circunda.

A criticidade buscada no estudante de Geografia, e de ciéncias humanas como um
todo, tem, na utilizacdo de linguagens auxiliares, um aliado que, se bem utilizado, pode ajudar
na conquista da aprendizagem esperada.

Também merecem destaque as possibilidades oferecidas para a aprendizagem acerca
de leitura de simbolos, escala cartografica, visdo obliqua e vertical, alem de temas
relacionados a economia, diversidade cultural, sistemas e vieses politico-sociais, capitalismo,
comunismo, globalizacdo, urbanizacdo, éxodo rural, metropoles, cidades globais, continente
africano, Guerra-fria, geopolitica, e mais uma infinidade de temas e aspectos pertinentes ao
estudo geografico conforme a HQ escolhida.

Ao utilizar linguagens auxiliares como filmes, desenhos animados, séries, jornais,

sites, HQs etc., o papel do professor como mediador da relacdo que se constroi entre o aluno e
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o material que lhe € apresentado é de fundamental importancia, requer planejamento e
cuidado.

A HQ “O Templo do Sol”, de 1949, e utilizada nessa pratica, bem como sua versao em
desenho animado, permitem ao aluno visualizar cenarios que retratam de forma fidedigna o
territorio peruano, sua populacdo, a fauna, flora e o relevo da regido andina e amazonica, além
de tragos culturais dos povos incas que por la viveram.

Fruto de um trabalho meticuloso de Hergé, que buscava informacGes e referenciais
realistas e verdadeiros sobre a area, “O Templo do Sol” ¢ uma historia de aventura que
consegue abordar as caracteristicas da regido peruana de maneira ludica, pautada em
realidades locais, servindo como uma fonte complementar de informac6es e estudo para quem
a utiliza com tal finalidade.

As caracteristicas do municipio onde a préatica foi realizada foram apresentadas com o
intuito de mostrar ao leitor deste texto que o espaco para a aprendizagem ¢é diverso. Apesar de
se apresentar como um municipio de IDH com padrdo médio-alto, a escola de realizacdo da
pratica se encontra em um bairro periférico e com alunos que, em sua grande maioria, advém
de familias com renda baixa (um retrato infeliz do contexto brasileiro), o que, de maneira
alguma, interferiu na préatica, aquém das adaptacdes que foram necessarias para superar a falta
de estrutura e dinheiro disponivel na prépria escola.

A alternativa de digitalizar a HQ e propor a leitura compartilhada com os alunos
acabou por ser um ponto positivo na pratica, uma vez que o envolvimento dos mesmos na
leitura, a imersdo na histéria e a empatia com 0s personagens aumentaram muito,
principalmente se comparado com o grupo que apenas assistiu a adaptacdo animada da HQ.

A prética demonstrou que a proposta que desviava do viés tradicional de aula obteve
éxito, inspirando os alunos ha dedicar-se a realizacdo das atividades, podendo ser observado,
por exemplo, na adesdo quase total na realizacdo da tarefa, algo que ndo é corriqueiro em
escolas publicas, ao menos nessa em que a atividade foi realizada.

O envolvimento dos alunos pdde ser verificado ndo sé com a macica realizacdo da
tarefa proposta, mas também com o comprometimento na realizagdo da prova conceitual e
com a elaboracdo da atividade final constituida pela producéo de uma HQ.

A prova conceitual mostrou uma média geral maior por parte dos alunos que foram
expostos a leitura compartilhada, dando indicios, assim, que o envolvimento proporcionado
por esse tipo de leitura foi muito maior do que o dos alunos que apenas assistiram ao desenho
animado. Isso pode ser explicado, a0 menos em parte, pelo comportamento ativo que a leitura

compartilhada proporciona aos alunos.
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Vale lembrar que o Grupo 2, que além da leitura compartilnada também assistiu a
adaptacdo animada, levantou muitos questionamentos durante a pratica, comparando as duas
formas de linguagem, o que certamente contribuiu para uma média positiva na prova
conceitual e para que fosse o Unico grupo a ndo apresentar notas individuais abaixo da média
5, vigente na escola publica.

Quanto a producdo final de uma HQ baseada nos temas e assuntos que os alunos mais
se familiarizaram durante a pratica, podemos considerar que se trata de uma oportunidade
para que eles expressem sua criatividade e seu aprendizado de uma maneira que Ihes parecam
familiares, tornando-se assim, uma ferramenta para o professor verificar aquilo que ficou no
intimo da aprendizagem do aluno durante o processo.

Ao se verificar o alto nimero de histérias produzidas e que apresentaram a floresta
amazonica como enredo principal, é necessario levar em consideracdo que, na idade escolar
dos alunos participantes, todos do sétimo ano do ensino fundamental II, o curriculo da
disciplina de Geografia trabalha exaustivamente temas relacionados aos conceitos dos biomas
brasileiros, divisdo regional proposta pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE, divisao regional por complexos regionais, dominios morfoclimaticos, divisdo regional
proposta pelo professor Milton Santos, contemplando a formagdo da regido concentrada,
todos com a denominagdo da Amazonia presente, ora no sentido de regido natural, ora no
sentido de regido politica, tornando-se, assim, familiar e, porque ndo, uma “area de
seguranga” para 0s alunos participantes.

A producdo textual e artistica dos alunos também demonstrou importantes tracos que
devem ser levados em consideracdo, ndo somente para os professores especificos dessas
areas, mas a todos os demais, quando lancam méao de atividades diferenciadas. Alguns alunos
apresentaram uma grande facilidade para o desenvolvimento textual, atentando-se aos
detalhes do que foi visto durante a pratica, dando a entender que a leitura da HQ se apresentou
como uma importante fonte de informacéo, ou, a0 menos, como um “gatilho” para 0 seu
envolvimento com o assunto, mais tarde complementado por meio da tarefa e das pesquisas
para a realizacdo da prova conceitual e producéo de sua HQ.

Do ponto de vista artistico, a atividade permitiu verificar que, ao menos, um dos
alunos envolvidos apresenta uma habilidade acima da média de seus pares para o desenho de
personagens, paisagens e formacdo de uma HQ, podendo ser o indicio de se tratar de um
aluno com tracos de altas habilidades ou superdotagdo na area especifica. Como ressaltado
anteriormente, esse ndo € o objetivo principal deste texto, sendo necessario um estudo mais

elaborado e aprofundado sobre tal assunto para poder verificar sua pertinéncia.
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Por fim, foi muito interessante para o professor perceber a satisfacdo dos alunos com a
pratica. Ao verificar as respostas apresentadas pelo Grupo 2 na “Reflexdao” sobre a atividade,
ficou claro que o incentivo a leitura esteve presente na pratica e que atividades de cunho
ludico e com o auxilio de linguagens familiares aos alunos, como uma HQ, podem contribuir
para que o aluno exerca um aprendizado prazeroso, sem se descuidar dos conceitos
fundamentais da matéria, potencializando e agucgando seus sentidos, suas vontades e

perspectivas em relacdo ao ambiente escolar.
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EXCELSIOR!?

O ingresso na pds-graduacdo com um projeto de pesquisa que visava acompanhar uma
pratica em sala de aula, com a utilizacdo de historias em quadrinhos, foi algo desafiador.
Confesso que, num primeiro momento, fiquei cético quanto a realizacdo desta pesquisa,
receoso com uma possivel rejeicao por parte dos alunos envolvidos, ainda mais se tratando de
pré-adolescentes que estdo intimamente ligados ao meio digital, aos smartphones, a internet,
aos videos de Youtubers, as séries televisivas ou de empresas de streaming, enfim, materiais e
linguagens comunicativas que ganham cada vez mais espaco no cotidiano das novas geragoes.

Confesso também que, ao mesmo tempo em que a dlvida pairava no inicio das
atividades, o seu desenrolar trouxe a certeza de que o caminho certo estava sendo trilhado.
Fiquei surpreso com a aceitagcdo, com a participacdo, com os resultados.

Perpassando por cada texto que compds esta dissertagdo, algumas conclusbes e
ponderacBes foram evidenciadas, comecando pela clara necessidade de préticas pedagdgicas
inovadoras e que atendam aos anseios dos jovens estudantes. Ao menos na Geografia, a
vertente tradicional ndo tem mais o apelo de outros tempos, e a criticidade buscada em cada
estudante, ao desenvolver conteldos da disciplina, pode ser potencializada com o uso de
linguagens como a oferecida pelas HQs. Os alunos leram, compararam, refletiram, indagaram
e compreenderam o porqué de determinados atos e costumes dos povos estudados nessa
pratica, suas relacGes e apropriacdes do meio em que vivem, além das principais
caracteristicas naturais e sociais do ambiente retratado.

A criticidade buscada na Geografia se pauta no espaco social que se reinventa aos
olhos dessa ciéncia. Estudar a natureza e a compreender como um recurso apropriado pela
humanidade, de dimensdo histérica, politica, e que perfaz um carater de ciéncia social, posta-
se como uma arma no processo de transformacgdo social. Demonstra-se uma Geografia
militante, um instrumento de libertacdo do homem, assim como deve ser todo 0 processo de
ensino, libertador.

Ao questionar, no inicio deste trabalho, a efetividade de meios inovadores de ensino
frente aos meios tradicionais, a linha de pensamento da Geografia critica nos ajudou a

encerrar essa reflexdo. A busca por novas metodologias de ensino € um dos desafios da

! Excelsior é uma palavra de origem latina (excélsior) que significa algo que seja ilustre, grandioso, majestoso.
A expressdo se popularizou entre os fds de quadrinhos por meio do trabalho de Stan Lee (1922-2018),
quadrinista, escritor, empresario e ator norte-americano. Stan Lee foi o editor-chefe e presidente da Marvel
Comics, famosa editora de quadrinhos que deu a origem a diversos personagens como 0s X-Men, Homem-
Aranha, Quarteto Fantastico, Homem de Ferro, etc. O quadrinista era conhecido por sempre exclamar
“Excelsior”, seja nas suas colunas dentro das HQs, nos eventos para os fds ou sempre que tinha oportunidade.
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Geografia em sua vertente mais critica, e a utilizacdo dos meios de comunicag¢do de massa e
das novas tecnologias que ditam o ritmo do mundo acabam possibilitando a inser¢do, no meio
escolar, de praticas pautadas por obras do cinema, pela televisdo, pelas historias em
quadrinhos, por softwares, games, aplicativos, board games etc., ndo s6 sendo efetivos no
objetivo de auxiliar a aprendizagem, mas também na aceitacdo pelos estudantes, desde que
bem elaborados e planejados em seu uso.

A parte da discussdo levantada pela definicdo da origem das HQs, é importante
destacar que, apesar da desconfianca quanto ao uso dessa linguagem no ambiente escolar,
baseada principalmente nas criticas levantadas pelo Dr. Fredric Wertham em seu livro
“Seducao dos Inocentes”, com 0 tempo, a sociedade, de forma geral, percebeu que as HQs
poderiam oferecer diferentes possibilidades, inclusive com potencial para serem utilizadas de
maneira pedagogica nas salas de aula.

Nas escolas brasileiras, as regulamentaces provenientes da LDB e dos PCN abriram
caminho para que o género dos quadrinhos adentrasse o ambiente escolar e, posteriormente, com a
distribuicdo das HQs as escolas por meio de programas governamentais como o PNBE, a sua
popularizacdo se viu amparada entre alguns jovens estudantes.

Apoiando-se nessa possibilidade aberta no meio escolar brasileiro, é que a prética descrita
neste trabalho foi realizada e obteve resultados satisfatorios. Como dito anteriormente, a
participacdo ativa dos alunos e o envolvimento com a pratica demostraram que, a0 menos, 0
interesse pelos temas abordados foi potencializado pelo uso da linguagem da HQ escolhida. Com
0 interesse sendo agucado, consequentemente, as fases propostas nas atividades alcangaram maior
éxito. A entrega de tarefas, o baixo indice de notas abaixo da média nas provas conceituais e a
producdo final das HQs, com alunos se destacando positivamente na atividade, aparecem para
comprovar essa Vvisdo aqui relatada.

E necessario destacar que a pratica de leitura compartilhada foi muito bem quista por
alunos e professor, proporcionando momentos de grande interesse, de debates, duvidas,
comparagdes com a sessdo de desenho animado, e também de diversdo. E possivel apontar,
pelo resultado final e com base nos relatos dos alunos envolvidos, alguns registrados no
documento nomeado “Reflexdo”, que, a0 menos nessa atividade especifica, o género das HQs
superou o do desenho animado em preferéncia para o fim de estudo.

Outro aspecto que deve ser levado em consideragéo é o fato de que a pratica com 0s
grupos de estudantes foi realizada em periodos diversos das aulas, com 0s grupos em
separado, contando com a colaboragdo de outros professores que concediam que os alunos de

cada grupo fossem dispensados de suas aulas para que pudessem participar da atividade,
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contando assim com um ndmero de 11 participantes por periodo de leitura ou sessdo de
desenho. Ao analisar os resultados obtidos, o envolvimento dos alunos com as atividades e os
comentarios positivos por parte dos mesmos a pratica desenvolvida, acreditamos que a
realizacdo da leitura compartilhada com todos os estudantes participando, ou seja, na sala de
aula regular, é possivel de ser realizada sem maiores contratempos.

E claro que existem e existirdo dificuldades no desenvolvimento de praticas
pedagdgicas, ainda mais ao se trabalhar com criancas e adolescentes que se encontram em
fase de descobertas e passando por inimeras agitacdes e estimulos em suas vidas. As questdes
estruturais do ambiente escolar também podem ser consideradas entraves para o decorrer das
atividades. A falta de verbas para adquirir livros ou ainda a falta de equipamentos de video e
projecdo pode dificultar ou comprometer a realizacdo de praticas como a descrita neste
trabalho.

Nesse caso especifico, como ja informado anteriormente, a HQ escolhida como base
conceitual para o trabalho dos alunos foi inteiramente digitalizada e, posteriormente, projetada
para que todos pudessem acompanhar a leitura, bem como o desenho animado foi transmitido
por meio de notebook e projetor, sendo que os materiais (HQ e DVD com desenho animado)
séo de propriedade do professor.

Os problemas surgem e sdo obstaculos que dificultam, porém ndo sdo obstaculos
intransponiveis. O bom preparo do material, o estudo acerca da temaética trabalhada, a
criatividade e versatilidade do professor podem compensar muitos dos atos falhos das
estruturas disponiveis em nossas escolas publicas. De maneira alguma, essas palavras
procuram incentivar o professor para a pratica fazendo com que o mesmo feche os olhos para
as dificuldades impostas por um sistema educacional deficitario, mas a atitude positiva é algo
que se faz necessario, caso contrario, na realidade da escola publica brasileira, dificilmente se
fara educacéo.

Quanto a Hergé e sua obra, o reconhecimento mundial que algcou com seu trabalho nao
foi por acaso. Quadrinista desde muito jovem, colecionou polémicas em que esclareceu
alguns fatos, declarou-se arrependido em outros e fez mea-culpa em mais alguns, deixando
um legado com o desenvolvimento de seu estilo ligne claire, de cores fortes e personagens
contrastando com cenarios realistas.

Com Tintim, alcangou o sucesso global, tendo sua obra traduzida para diversos
idiomas, publicada em varios paises, adaptada para o cinema e para a televisao, além de uma

infinidade de produtos voltados ao publico infantil e aos fas do repérter.
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“As Aventuras de Tintim”, ao retratar momentos historicos que perfizeram o século
XX, mostra toda a qualidade, estudo e esfor¢o por informagdes, despendidos por seu autor
para que os quadrinhos pudessem ser encarados como algo que realmente retratasse a
sociedade em que estava inserido. Por vezes, as historias se apresentavam a frente de seu
tempo, como no caso do arco de HQs “Rumo a Lua” e “Explorando a Lua”, publicados cerca
de quinze anos antes do homem realmente chegar ao satélite natural terrestre.

Cada album relatando as aventuras do jovem repdrter apresenta elementos que
possibilitam o trabalho na Geografia, e também nas mais variadas disciplinas, podendo ser
introduzidos tanto nos anos que contemplem o ensino fundamental quanto nos anos do ensino
médio, devido a riqueza de temas, locagdes, detalhes e verossimilhanga com diversos aspectos
da histéria da humanidade. Um universo de possibilidades a quem se dispor a ler e
aprofundar-se nessas HQs.

A realizacdo dessa prética e, consequentemente, deste trabalho académico, criam
inimeras possibilidades de andlises que ainda podem ser debatidas, tabuladas, refletidas,
pesquisadas. Dessa maneira, é possivel verificar, por exemplo: as potencialidades da leitura
das HQs para o incentivo e desenvolvimento artistico e textual de alunos; a comparacdo da
pratica desenvolvida com uma préatica pedagdgica aparada em modelos tradicionais de ensino;
os diferentes conceitos geograficos especificos de cada album da colegdo “As Aventuras de
Tintim”; enfim, muitas outras possibilidades podem surgir, sendo este um trabalho que néo se
encerra em si.

Com essas reflexdes, encerro este texto com a certeza de que a pratica proposta e
desenvolvida teve o seu traco de Excelsior, e, mais ainda, de que a educagdo é um agente
social transformador que precisa ser transformado em si, para que, assim, consiga cumprir a
sua funcdo de educar para a vida, para a sociedade, para as realidades em que diferentes
criancas e jovens estdo inseridos, cada qual com seus desafios, com suas dores, mas também
com seus sonhos de, quem sabe, um dia, se tornar um repdrter aventureiro para viajar o
mundo, ou viajar o mundo por meio do conhecimento proporcionado pela educagédo de forma

geral e, claro, pela Geografia.
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APENDICE A - Questionario preliminar
NOME: GRUPO:

LEIA ATENTAMENTE AS QUESTOES E MARQUE UM X NA OPCAO QUE VOCE MAIS SE
IDENTIFICA, E RESPONDA AS DEMAIS QUESTOES QUE SE SEGUEM:

1- VOCE GOSTA DE HISTORIAS EM QUADRINHOS?
( )SIM ( NAO

2 - VOCE GOSTA DE DESENHOS ANIMADOS?
( )SIM ( NAO

3 - QUAL GENERO VOCE GOSTA MAIS?
( )HISTORIAS EM QUADRINHOS ( )DESENHOS ANIMADOS  ( )NENHUM

4 - COM QUE FREQUENCIA VOCE LE HISTORIAS EM QUADRINHOS?
( )SEMPRE ( )AS VEZES ( NUNCA

5 — SE VOCE ASSINALOU A OPCAO “NUNCA” NA QUESTAO ANTERIOR PULE PARA A
QUESTAO N° 14. SE VOCE LE HISTORIAS EM QUADRINHOS QUAL GENERO MAIS LHE
AGRADA? PODE ASSINALAR MAIS DE UMA RESPOSTA.

( JAVENTURAS ( )MISTERIO/SUSPENSE ( )ROMANCE ( )COMEDIA

( )SUPER-HEROIS ( )FABULAS/CONTOS ( )TERROR ( )MANGAS

6 - DE QUE MANEIRA VOCE COSTUMA LER HISTORIAS EM QUADRINHOS? PODE
ASSINALAR MAIS DE UMA RESPOSTA.

( )EU COMPRO PRA LER ( )INTERNET ( )BIBLIOTECAS ( )TIRAS EM
JORNAL

7-VOCE COSTUMA PEGAR HISTC')NRIAS EM QUADRINHOS NA SALA DE LEITURA DA ESCOLA?
( )SIM ( )NAO ( )NAO SABIA QUE HAVIA UMA SALA DE LEITURA NA ESCOLA

8 - SEUS FAMILIARES TEM O HABITO DE LER?
( )SIM ( )NAO ( )NAO SEI

9 - SEUS FAMILIARES LEEM HISTORIAS EM QUADRINHOS?
( )SEMPRE ( )AS VEZES ( )NUNCA

10 - SEUS AMIGOS TEM O HABITO DE LER?
( )SIM ( NAO ( )NAO SEI

11 - SEUS AMIGOS LEEM HISTORIAS EM QUADRINHOS?
( )SEMPRE ( )AS VEZES ( )NUNCA

12 - CITE O NOME DE ALGUNS QUADRINHOS QUE VOCE GOSTA OU CONHECE:

13 - CITE ALGUNS DOS PERSONAGENS PRINCIPAIS DOS QUADRINHOS QUE VOCE LE:

14 — SOMENTE RESPONDA ESSA QUESTAO SE VOCE ASSINALOU A OPCAO “NUNCA” NA
QUESTAO N° 4. VOCE FAZ ALGUM OUTRO TIPO DE LEITURA QUE NAO SEJA QUADRINHOS?
QUAL? CITE EXEMPLOS DE HISTORIAS, PERSONAGENS OU GENEROS TEXTUAIS QUE VOCE
COSTUMA LER.
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APENDICE B - Acompanhamento da historia
NOME: GRUPO:

ACOMPANHAMENTO DA HISTORIA

1 — Para qual pais Tintim, Milu e o Capitéo viajam para procurar o professor Girassol?
Em qual continente fica esse pais?

2 — Como Tintim chama os povos nativos do pais que visitou?

3 — Qual animal aparece na historia relacionado ao povo peruano e qual a sua
importancia para essa populagdo?

4 — Descreva as roupas que vocé viu o povo peruano utilizando. Porque vocé acha que
eles utilizam esse tipo de roupa?

5 — Cite paisagens naturais que vocé identificou na histéria “O Templo do Sol”:

6 — Na parte da histdria que os personagens visitam a floresta, liste 0 nome dos animais
que aparecem e cite quais animais mais lhe chamaram a atencéo? Vocé saberia dizer o
nome dessa floresta?

7 — Conhecendo a histéria “O Templo do Sol”, como vocé explicaria quem foram os
povos Incas?

8 — Qual é o ritual que o povo Inca utiliza para os seus mortos e que € retratado na
historia “O Templo do Sol”?

9 — Os Incas acreditavam em alguma divindade? Qual?

10 — Qual evento ocorre na histéria e que é determinante para que Tintim e seus amigos
sejam salvos?

11 — Vocé consegue destacar alguns aspectos culturais e outros caracteristicos da
civilizagédo Inca?

12 — Cite caracteristicas culturais que vocé conseguiu identificar ao conhece essa
histéria:

13 — Cite caracteristicas naturais que vocé conseguiu identificar ao conhecer essa
historia:
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APENDICE C - Tarefa

NOME: GRUPO:

TAREFA - PESQUISA SOBRE AS CARACTERISTICAS DOS INCAS:

1 — Quem eram e onde viviam os Incas?
2 — Como surgiu a civilizagédo Inca?
3 — Como era chamado o imperador Inca?

4 — Os Incas possuiam grandes construcdes, templos, cidades. Cite duas das mais
importantes construgdes Incas.

5 — Como era formada a sociedade Inca?

6 — Cite outras caracteristicas da arquitetura Inca.

7 — Como era economia dos Incas?

8 — Qual era a importancia das Ihamas para os Incas?
9 — Como se dava a religido Inca?

10 — Quando terminou o império Inca?

11 — Quiais caracteristicas podemos citar da Cordilheira dos Andes?
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APENDICE D - Avaliagéo (Prova)

NOME: GRUPO:

AVALIACAO DE GEOGRAFIA

1 — O mapa abaixo representa o continente e também o pais em que a civilizacdo Inca se
desenvolveu. Dessa maneira, escreva na linha o nome desse continente, pinte o principal pais que
foi “ber¢o” da civilizagido Inca e 0 pais que voceé vive.
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2 — Os Incas se concentraram em terras peruanas, e também espalharam seu império por grande
parte das terras montanhosas do continente. Qual é o nome da principal cadeia de montanhas do
continente sul-americano na qual os Incas viviam? Cite duas caracteristicas dessa cadeia
montanhosa.

3 — A civilizacdo Inca tinha por caracteristica religiosa o culto politeista natural, ou seja, a varios
deuses ligados a natureza, mas existia um Deus principal. Qual era o Deus principal dos Incas?
Cite exemplos de como eles cultuavam esse Deus.
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4 — Os Incas eram governados por um lider. Como era chamado esse lider? Cite outros niveis
sociais que compunham a civilizacéo Inca.

5 — Os Incas utilizavam um animal caracteristico da regido que eles viviam para diversas
finalidades. Qual era esse animal e qual a sua importancia para a civilizagéo Inca?

6 — As antigas cidades Incas e seus templos foram construidos em areas de altas montanhas e
também em é&reas de floresta. Qual é a principal floresta que existe no pais dos Incas? Cite
algumas caracteristicas de sua fauna (animais) e flora (plantas).

7 — Os Incas possuiam um ritual préprio para seus mortos. Qual ritual é esse, ou seja, como 0s
Incas tratavam os seus mortos? Explique.

8 — O povo peruano, assim como seus ancestrais Incas, utiliza um tipo de roupa especifico para
viver nas regides montanhosas. Qual roupa €é essa e qual é a justificativa para usarem tal
vestimenta?

9 — Descreva as caracteristicas da organizacdo econdmica dos Incas.

10 — Em linhas gerais, escreva um pequeno texto (sintese), de 5 a 7 linhas, destacando as
principais caracteristicas que vocé aprendeu sobre os Incas, destacando o surgimento e o fim
dessa antiga civilizagéo.
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APENDICE E - Reflexao dos alunos quanto & atividade realizada: Grupos 1 e 3

NOME: GRUPO:

1 — Vocé realizou uma tarefa onde teve que pesquisar caracteristicas sobre a civilizagéo
Inca. A historia “O Templo do Sol”, de As Aventuras de Tintim, lhe ajudou de alguma
maneira a realizar essa tarefa? Explique.

2 — Utilizando informacdes que vocé pesquisou em sua tarefa e que vocé conheceu na
historia “O Templo do Sol”, de As Aventuras de Tintim, produza um pequeno texto,
entre 10 e 15 linhas, apresentando a civilizac¢do Inca.

3 —Vocé gostou desse tipo de atividade? Explique o porqué de sua resposta.
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APENDICE F - Reflex&o dos alunos quanto a atividade realizada: Grupo 2

NOME: GRUPO:

1 — Vocé realizou uma tarefa onde teve que pesquisar caracteristicas sobre a civilizacéo
Inca. A historia “O Templo do Sol”, de As Aventuras de Tintim, lhe ajudou de alguma
maneira a realizar essa tarefa? Explique.

2 — Utilizando informacgdes que vocé pesquisou em sua tarefa e que vocé conheceu na
historia “O Templo do Sol”, de As Aventuras de Tintim, produza um pequeno texto,
entre 10 e 15 linhas, apresentando a civilizagéo Inca.

3 — Vocé fez parte do grupo 2, e teve a oportunidade de conhecer a histéria “O Templo
do Sol” de As Aventuras de Tintim, de duas maneiras diferentes. Vocé leu a historia em
formato de Histéria em Quadrinhos e também conheceu a historia em seu formato de
desenho animado. Faca um breve relato explicando qual formato da histéria lhe
agradou mais, qual vocé considera que Ihe forneceu mais informacdes, enfim, explique
qual formato vocé preferiu, destacando as qualidades de cada um dos estilos e 0s
defeitos também.

4 —Voceé gostou desse tipo de atividade? Explique o porqué de sua resposta.



