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RESUMO

A presente dissertacdo analisa o projeto educativo desenvolvido na EMEF
Desembargador Euclides Custodio da Silveira, nos anos letivos de 2023 e 2024, no
qual as atividades da disciplina de Arte foram realizadas na Sala de Leitura,
ressignificando esse espago como um ambiente de criagao artistica, escuta e
registro de memorias. A pesquisa apresenta os primeiros resultados dessa
proposta, com foco nas produgdes artisticas e literarias dos estudantes do Ensino
Fundamental, especialmente nos ciclos interdisciplinar e autoral. A investigagao
propde integrar fundamentos de arte, memoria e oralidade, buscando construir
registros das lembrangas de alunos, funcionarios e da comunidade escolar. Como
parte desse processo, foram exploradas as producdes de autorretrato dos
estudantes do 9° ano, utilizadas como forma de registro visual de suas vivéncias e
identidades no espaco escolar. A partir dessas experiéncias, busca-se
compreender o papel dos registros de memoédria na formagao dos estudantes,
promovendo a materializacdo dessas vivéncias por meio da producéao artistica e
literaria. A perspectiva é que os estudantes expressem seus saberes e fazeres em
narrativas e processos de criacao, fortalecendo o vinculo entre identidade, memoéria

e espaco escolar.

Palavras-chave: arte-educacao; memoria; escola; autorretrato.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the educational project developed at EMEF
Desembargador Euclides Custodio da Silveira during the 2023 and 2024 school
years, in which the activities of the Art subject were conducted within the Reading
Room, re-signifying this space as an environment for artistic creation, active
listening, and memory recording. The research presents the initial results of this
proposal, focusing on the artistic and literary productions of elementary school
students, particularly within the interdisciplinary and authorial cycles. The
investigation seeks to integrate the foundations of art, memory, and orality, aiming
to construct records of the memories of students, school staff, and the wider
community. As part of this process, self-portrait productions by 9th-grade students
were explored as a means of visually documenting their experiences and identities
within the school environment. Through these experiences, the research aims to
understand the role of memory records in students’ educational development,
fostering the materialization of these lived experiences through artistic and literary
production. The expectation is that students will express their knowledge and
practices through narratives and creative processes, thus strengthening the bond

between identity, memory, and the school space.

Key words: art education; memory; school; self-portrait.
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1 APRESENTACAO

Meus pais, Aurelino José dos Santos e Maria Tereza Venancio dos Santos
se conheceram em um baile de garagem. Naquela época, por falta de espacos e
politicas publicas de entretenimento, um dos locais para lazer e divertimento dos
jovens eram estes bailes. Nesse mesmo periodo, o pais estava sob uma ditadura
militar, o que limitava ainda mais o acesso a arte e a cultura.

Meu pai nasceu em uma comunidade quilombola, no municipio de ltuagu,
sul da Bahia. Por razdes profissionais, migrou para a cidade de Sao Paulo, fixando-
se no bairro de Vila Nhocuné, na zona leste da capital. Minha mée, por sua vez,
nasceu em Jacarezinho, no Parana, onde viveu até os dois anos de idade, quando
se mudou com a familia para o bairro do Grimaldi. A partir dai, sua trajetoria foi
marcada por constantes mudangas, passando por cidades como Jau, Piraju, entre
outras.

Essas mudancas na familia materna ocorreram em funcéo do trabalho do
meu avd, José Venancio, pedreiro e profissional da construcdo civil, que
frequentemente se deslocava em busca de novas oportunidades. Entre idas e
vindas, os caminhos de meus pais se cruzaram em 1975. A partir desse encontro,
nasceu um namoro que culminou na oficializagdo da unido em 23 de setembro de
1978.

Nasci no penultimo dia do outono de 1981, dois anos apds a dolorosa perda
de meu irmao mais velho, Fabio, que nasceu natimorto em decorréncia de
negligéncia médica. A descoberta da minha gestacdo aconteceu de maneira
inesperada: ao realizar um teste admissional para uma grande empresa de costura
da época, um dos exames exigidos era o de gravidez. Para surpresa de todos, e
especialmente de minha mae, o resultado foi positivo.

Diante do trauma recente, a gestacao foi cercada de apreensao e cuidados
redobrados. No entanto, meu nascimento trouxe consigo um momento de alivio,
alegria e comemoragdes para toda a familia. Um ano e dois meses depois, nasceu
Cibele, minha irma cagula — uma gestacao tao inesperada quanto a minha.

Diferente de nossos pais, minha irma e eu nao passamos fome ou grandes
dificuldades financeiras. Tivemos uma vida humilde, mas em muito melhores

condi¢des que nossos antepassados, a comecar pelo acesso aos estudos. Nossos
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pais sempre fizeram questdo de que estudassemos para que nao nos
sujeitassemos a empregos de baixa qualidade e escolarizagdo. Essa sempre foi
uma cobranga em minha casa: a responsabilidade com os estudos. Por essa razao,
somos uma das primeiras de nossas familias a se formarem no ensino superior.

Apesar de o estudo ter sido o principal mantra em nossa casa, meus pais em
nenhum momento imaginaram que minha irm& e eu extrapolariamos suas
expectativas. Como jovens moradoras de bairros periféricos, o apice seria que nos
formassemos no ensino médio, fizé&ssemos ao menos um curso técnico para
profissionalizacao e, futuramente, nos tornassemos maes de familia. Mas a vida
acabou nos levando além desse horizonte, e a oportunidade de ingressar em uma
universidade foi um passo que, para nossa familia, parecia quase inimaginavel.

Formei-me em Educacao Artistica em 2007, pela Universidade Cruzeiro do
Sul, com o desejo inicial de seguir carreira na area cultural. A docéncia na educagao
formal nao fazia parte dos meus planos naquele momento. No entanto, a trajetoria
profissional me mostrou que crescer e se manter na area cultural exigia superar
desafios estruturais e limitacbes de mercado que nem sempre estavam ao meu
alcance. Diante dessa realidade, acabei encontrando na educacgéao formal um novo
caminho, onde pude aliar minha formagao artistica ao compromisso com a
transformacgao social por meio do ensino.

Trabalhei por quase seis anos com educacao em exposi¢oes e em 2012, por
sugestdo de amigos, prestei o concurso para a rede municipal de ensino. Passei
no processo seletivo e, desde 2013, sou professora efetiva de Artes, mas em 2017,
assumi as aulas da sala de leitura da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Desembargador Euclides Custddio da Silveira.

Nesta unidade escolar, sempre busquei — e sigo buscando — proporcionar
aos estudantes uma formacéo artistica, literaria e cultural, tanto nas aulas quanto
em experiéncias que extrapolam os muros da escola.

Nesta profissdo levo comigo o compromisso de uma educagéo democratica,
critica e sensivel, de modo que os estudantes sempre compreendam a necessidade
dos estudos como um dos meios de mudanca de vida, de olhares e de acesso a
espacos de todos os tipos e niveis.

Deste modo, o presente trabalho teve o compromisso de registrar, entre os

anos de 2023 e 2024, parte desse percurso educativo. Ao longo de doze anos de
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atuacao na rede municipal de ensino, diversos projetos foram desenvolvidos nos
campos da Arte e da Literatura. No entanto, o projeto que motivou este trabalho
despertou reflexdes sobre as formas de documentar essas trajetérias, experiéncias
e processos, buscando maneiras de registrar e valorizar esses percursos de forma
mais sistematica e significativa.

Foi nesse movimento de olhar para o passado e pensar em como
documentar essas histérias que compreendi que meu proprio percurso académico
também precisava ser ressignificado. A decisdo de ingressar na pés-graduagao nao
foi apenas uma continuidade natural dos estudos, mas um ato de reafirmacgao de
alguém que segue rompendo expectativas, ocupando espagos de producado de
conhecimento e deixando marcas que ndo se apagam.

As reflexdes que me levaram a pensar sobre essa questdo surgiram apos
reencontrar uma aluna muito querida. Durante uma breve conversa no portdo da
escola, relembramos vivéncias dos anos de 2016 e 2017. Em poucos minutos,
quantas histérias e quantas pessoas vieram a tona! Isso me fez pensar: se em um
encontro tdo rapido conseguimos reviver tantas memdarias, imaginem se outras
pessoas tivessem a oportunidade de acessar essas narrativas? E se filhos e netos
pudessem assistir a pequenos relatos de seus pais e avos, registrando suas
passagens pela escola?

Assim como busquei me apresentar neste breve relato, este trabalho é o

meu registro: sdo as memoarias que escolho deixar para a posteridade.
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Meus avos

Ha muitas historias
Sobre 0s meus avos
Que a Historia ndo faz
Questao de contar

E as historias

Dos que desesperados
Se atiravam dos navios
No abismo do oceano
E eram acalentados
Por lemanja

E as histérias

Dos que enlouquecidos
Gritavam em vao
Chamando a mae Africa
Saudosos da Africa
Ansiosos por estreitar
De novo nos bragos

A velha mée Africa

E as historias

Dos que morriam de banzo
Dos que se suicidavam
Dos que recusavam
Qualquer alimento

E embora ameacgados
Por roncos e chicotes
Na&o se alimentavam

E acabavam morrendo
Encontrando na morte afinal
A porta da liberdade

E as fugas em massa
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Planejadas na noite das senzalas
E os feitores

Mortos nos leitos

E os senhores

Mortos nas casas grandes

E nas tocaias das estradas

Ha muitas historias

Sobre 0s meus avos

Que a Histoéria ndo faz
Questéo de contar

N&o me venham dizer

Que os meus avos foram
Escravos submissos

Por favor ndo me venham dizer
Eu néo aceito mentiras
Cortarei com a espada

Dos meus versos

A cabecga de todas as mentiras
Mal-intencionadas

Com que pretendem humilhar-me
Destruir o meu orgulho
Falseando

A histéria dos meus avos

Os meus avos foram bravos
Foram bravos os meus avos
Apesar de todas

As crueldades sofridas

Os meus avos nunca

Nunca se submeteram

A escraviddo

A quem ainda duvide

Aponto entre outras epopeias

A epopeia dos
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Palmares

Cujos quilombolas chefiados
Pelo herdi negro Zumbi
Acuados pelos inimigos

Muito mais bem armados

E muito mais numerosos
Esgotadas todas as forgas
Apagadas todas as esperangas
Se despenham da Serra da Barriga
Preferindo a morte gloriosa

A infame vida de escravo
Aponto as revoltas malés
Quando os batacotés (Tambores guerreiros)
Puseram em pénico

A cidade da Bahia

Ha muitas historias

Sobre os meus avos

Que a Histoéria ndo faz

Questao de contar

Meus avos foram fortes

Foram bravos

Foram fortes

Os meus avos

Carlos Assumpcgao

Carlos Assumpgao, em seu poema "Meus Avés", convoca-nos a olhar para
as histérias silenciadas, aquelas que a Histdria oficial insiste em apagar. Mais do
que um relato sobre a resisténcia dos povos negros, o poema é um grito de
memoria e orgulho, uma recusa em aceitar as narrativas impostas que
desumanizam o0s nossos antepassados.

Essa mesma luta pelo direito de narrar a propria historia se faz presente, em
outros contextos, nos corredores das escolas publicas, onde estudantes,

funcionarios e a comunidade ao redor acumulam memodrias que, muitas vezes, nao
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encontram espago nos registros institucionais. O esquecimento ndo se da apenas
nos livros de Histdria: ele se prolonga nos pequenos apagamentos cotidianos, nas
vivéncias ndo documentadas, nos saberes que permanecem a margem.

Este trabalho nasce do desejo de reverter esse ciclo. Registrar as memorias
da escola — pelas vozes dos proprios sujeitos que a constroem diariamente — é
uma forma de resisténcia, uma pequena epopeia, tal como a do poema, pois, assim
como 0s avos nao se submeteram a escravidao, nossos alunos, professores,
funcionarios e familias também n&o aceitam ser reduzidos ao siléncio ou a
invisibilidade. Cada autorretrato, cada relato, cada producdo artistica aqui
registrada € uma afirmacéao de existéncia e de pertencimento.

Mas para isso, € necessario encontrar os fios das historias tecidas — na
escola e na vida. Inicio este desafio partindo das lembrancas de meus avos
paternos, Maria Umbelina de Jesus e Geraldino José dos Santos.

Ha alguns meses, durante uma visita a casa dos meus pais, redescobri um
caminho que percorri por mais de vinte anos para ir trabalhar. Um trajeto cotidiano,
tao familiar que, entre leituras, musicas e séries, raramente despertava meu olhar
para a paisagem. Naquele dia, no entanto, tudo foi diferente. Pela primeira vez em
anos, observei atentamente o cenario que se descortinava pela janela — prédios
novos que eu jamais havia notado, comércios surgindo, arvores crescendo.

Essa experiéncia me fez perceber que, assim como naquele caminho
transformado pelo tempo, as histérias e memorias que carregamos também se
entrelagam em trajetorias por vezes invisiveis, que so se revelam quando paramos
para olhar com atencdo. E esse olhar atento que tento cultivar neste trabalho,
buscando desvendar os fios que conectam vida, memoria e espago escolar.

Tudo comecgou quando soube que, na cidade de ltuagu, a Fazenda Baixa
Funda — local onde meu pai nasceu — foi finalmente reconhecida como quilombo,
gracas aos esforcos de seus moradores. Nos anos de 2019 e 2020, movida por
essa noticia, decidi resgatar essa histéria. No entanto, o processo revelou-se dificil
e inconcluso; ainda existem diversas lacunas a serem preenchidas.

Meus primeiros questionamentos sobre “quem somos nds” surgiram na
adolescéncia. Nessa época, comecei a contabilizar os filhos, netos e bisnetos da
familia. Minha avo, Maria Umbelina de Jesus, teve 16 filhos — entre vivos e

natimortos —, e desses filhos nasceram 29 netos. Diante de tanta curiosidade, eu
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queria saber exatamente qual era a minha posigao na ordem geral dos netos. Para
solucionar essa duvida, insistia em perguntar ao meu pai, dia apos dia. Como as
respostas ndo vinham de forma objetiva, decidi, um dia, resolver o impasse por
conta prépria: comecei a contabilizar. Uma verdadeira loucura! No ultimo “censo
familiar” que organizei, ja éramos quase duzentas pessoas.

A cada nascimento, eu anotava os nomes em uma folha, para nao perder a
conta. Mas, com a chegada dos bisnetos, essa tarefa ficou ainda mais desafiadora.
Até hoje, quando alguém quer saber quantos somos, € a mim que recorrem. Virei
uma espécie de “IBGE” da familia. Posso afirmar que, até o momento, somos 13
filhos, 29 netos, 60 bisnetos e 13 tataranetos — embora saiba que, até a
apresentacao final deste trabalho, esses numeros ja estardo desatualizados.

Apesar dessa ansia em saber quem e quantos somos, estive pouquissimas
vezes na Bahia para visitar meus familiares. Confesso que, desde o falecimento de
minha avo Fia — carinhosamente apelidada assim — em 2008, nao retornei a
cidade por muitos anos. Percebi, entdo, que a busca por respostas nao se limitava
a contabilizar pessoas, mas também a descobrir que contos, histdrias, memdrias e
saberes essa familia carrega. Pergunto-me por que tantas dessas narrativas se
perderam com aqueles que vieram tentar a vida na chamada “cidade grande”.
Quais seriam suas dores? E como sera para as novas geragoes ter acesso a essas
narrativas?

Apo6s mais de quinze anos sem retornar e com o falecimento de minha avo
Fia, tornou-se evidente para mim a necessidade de desvendar esses
conhecimentos. Senti que desenterrar, revelar e honrar a memodria dos meus
ancestrais era uma urgéncia. A cada histoéria escutada, a cada saber compartilhado,
ampliava-se em mim a compreensao de que os mais velhos estdo partindo, levando
consigo esse legado. E aos que ficam, resta a responsabilidade de manté-lo vivo.

Foi nesse movimento que, em 2019, ano em que recebemos a grata noticia
de que as comunidades da Fazenda Baixa Funda, Chapadinha e Duas Barras
haviam recebido o titulo de quilombolas, também experimentei uma virada em
minha trajetéria profissional. Iniciei, entdo, o estudo da oralidade e da meméaria
como pratica artistica em sala de aula, observando de que maneira experiéncias

como essa poderiam ser levadas aos estudantes, para que também pudessem
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registrar suas histérias e memorias escolares, especialmente ao final do ciclo do
Ensino Fundamental II.

Este projeto surgiu, portanto, de uma tentativa inicial de escrever a histéria
da familia de meu pai — uma histéria atravessada pelas trajetérias de duas pessoas
muito importantes em minha vida. Ao mergulhar nessas memorias, compreendi a
importancia de saber como nossos antepassados viveram e, mais ainda, de como
essas narrativas moldam quem somos. Essa busca pelas minhas préprias historias
me revelou o quanto, no espacgo escolar, existem memdrias e vivéncias esperando
para serem desveladas. E essencial que os estudantes possam se apropriar dessas

histdrias, reconhecendo nelas significados que ultrapassam os muros da escola.

A certificagao

O reconhecimento oficial da comunidade da Fazenda Baixa Funda como
territério quilombola deve-se a luta e a persisténcia de seus moradores. Pessoas
como Adenuzia Oliveira, Lena Brito, Juvenilson Barros Braga, Sandra Bento,
Carisvaldo Rodrigues dos Santos, Gilvan Barros, entre tantos outros, protagonizam
diariamente uma resisténcia silenciosa, buscando formas de garantir a
sustentabilidade de seus lares e preservar os saberes ancestrais que, por anos,
permaneceram fora dos registros oficiais.

Para compreendermos melhor essa historia, € necessario olhar para o modo
de vida e para as praticas culturais dessa comunidade. As missas ocorriam todas
as segundas-feiras, realizadas por um padre chamado Graciomar (ndo sabemos o
seu sobrenome e ndo podemos recuperar tal informacéao, pois ele ndo se encontra
mais na cidade de ltuagu), que ao observar as caracteristicas da comunidade, disse
aos seus paroquianos sobre as possibilidades de aquele lugar ser um quilombo.
Primeiro, o sacerdote conversou com Maria do Alivio que, junto com Carisvaldo
Rodrigues dos Santos e Juvenilson Barros Braga foram os primeiros a irem em
busca de informag¢des de como proceder para registrar a comunidade.

Assim, 0s primeiros passos para compreender essa histdria comegaram com
a catalogacao de imagens e textos, incluindo oragdes, ritos, cantos e outros

registros culturais. No entanto, ainda permanecem muitas duvidas sobre a Fazenda
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Baixa Funda, especialmente em relagéo a sua origem e aos caminhos percorridos
pelos primeiros moradores até chegarem a esse territorio.

Ainda assim, este projeto representou um ponto de partida, no qual foi
possivel abordar uma das familias residentes na comunidade e, a partir dessas
reflexdes, iniciar o resgate das memorias de um lugar repleto de histérias. Sao
canticos — entoadas de reis, de Pascoa, de trabalho, de Sdo Joao, Sao Anténio,
Séao Pedro, entre outros — que constituem saberes e fazeres tecidos ao longo do
tempo, nos espagos que constroem narrativas e valores. Como menciona o texto
Memoria, Histéria e Historia de Vida, presente no livro Historia Falada, do SESC

Sao Paulo em parceria com o Museu da Pessoa (2005, p. 204):

Em um mesmo grupo podem conviver varios tipos de “narrativas
histéricas”, mas certamente algumas “narrativas” dominam os principais
meios de comunicagéo e transmissao de valores. Ampliar o niumero de
“autores” da histoéria abre espago para a construgao de multiplas narrativas
histdricas e cria a possibilidade de revisédo de tais valores. Neste sentido,
destacamos o potencial que a histéria oral tem como ferramenta de
inclusao social. Fortalecer o senso de pertencimento e de autoria de cada
um, somado a possibilidade de fazer-se “ouvir’ € o grande sentido social
que um projeto de memoaria pode adquirir.

Esse senso de autoria e pertencimento me motivou, em setembro de 2019,
a realizar uma reunido com meus tios e primos, com o objetivo de coletar os
primeiros indicios sobre a comunidade da Baixa Funda e ouvir as trajetorias
daqueles que fizeram a travessia ltuagu — Sdo Paulo, trazendo consigo suas
memorias e vivéncias.

Nos reunimos a mesa, com um bom café coado, muitas risadas, e assim a
conversa comecou. Para mim, que moro em S&o Paulo e tenho pouco contato com
os familiares que permaneceram na Bahia, foi um momento de muitas descobertas.
Algumas historias eu ja conhecia, principalmente através das cartas que trocava
com minha tia Ana Angélica, mas a maioria era inédita para mim. Hoje, com os
avangos tecnolégicos e a facilidade de comunicagédo, esses lagos vém se
estreitando cada vez mais.

Essa aproximagdo familiar também despertou em mim a busca por
elementos significativos que representassem a identidade da comunidade e
possibilitassem ampliar os conhecimentos sobre seus referenciais culturais e suas

multiplas representacdes. Ao escutar essas histérias em familia, percebi que cada
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relato carregava muito mais do que simples lembrangas individuais: eram
expressdes de uma memoaria coletiva, marcada por valores, simbolos e significados
compartilhados. Esses elementos, que emergem das vivéncias cotidianas,
configuram o que chamamos de referenciais culturais — ndo como objetos
isolados, mas como constru¢des que dao sentido a identidade de um grupo. Nesse
sentido, compreendo que o processo de ressignificacdo desses elementos culturais
€ fundamental para fortalecer o sentimento de pertencimento e autoria dos sujeitos,

conforme esclarece o Inventario Nacional de Referéncias Culturais:

Referéncias culturais ndo se constituem, portanto, em objetos
considerados em si mesmos, intrinsicamente valiosos, nem apreender
referéncias significa apenas armazenar bens ou informacgdes. Ao
identificarem  determinados  elementos como  particularmente
significativos, os grupos sociais operam uma ressemantizagdo desses
elementos, relacionando-os a uma representagdo coletiva, a que cada
membro do grupo de algum modo se identifica. (Iphan, 2000, p. 14)

Essa compreensao de que os referenciais culturais sdo construidos e
ressignificados pelos grupos sociais foi essencial para entender a importancia de
resgatar as memorias da Fazenda Baixa Funda. Nao se trata apenas de acumular
informagdes sobre o local, mas de valorizar os sentidos atribuidos a essas
memorias pelas pessoas que ali viveram e vivem, especialmente diante do risco de
que essas historias se percam com o tempo.

Naquele momento, estudar as memorias da Baixa Funda foi — e continua
sendo — uma pesquisa em aberto, pois muitos de nds, que residimos em Sao
Paulo, sabemos muito pouco sobre esse lugar que nos pertence. As lacunas que
existem na histéria da comunidade refletem também as distancias geograficas e
afetivas que foram se criando ao longo das geracgdes, tornando ainda mais urgente
a necessidade de ouvir, registrar e valorizar essas trajetorias.

Um exemplo desse pouco contato com as raizes familiares séo as histdrias,
culturas e realizagdes que, no meu caso, s6 chegam até mim em momentos
festivos, nos almogos de familia, através das conversas com meu pai, Aurelino José
dos Santos. Em diversas ocasides, ele me contou sobre sua infancia e juventude

vividas na Fazenda Baixa Funda, antes de partir, aos 17 anos, para Sao Paulo.
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Nessas conversas, meu pai costumava entoar versos de um Terno de Reis,
cantico tradicional que marcava as celebragdes do Dia de Reis na comunidade. Um
dos trechos que mais me marcou diz: “Somos de longe / Nés queremos ir viajar, /
Com calice de ouro na méo / Missa nova eu vim rezar”

Esse cantico de abertura faz alusdo aos caminhos percorridos pelos musicos
enquanto celebravam a data. Porém, ao ouvir esses relatos, nao pude deixar de
relacionar essa ideia de "partir para rezar a missa nova" aos motivos que
impulsionaram tantos membros da minha familia a deixarem sua terra natal. Era
um gesto de fé e esperanga: buscar uma vida melhor, sonhar com oportunidades
que garantissem, no futuro, condigbes mais dignas para suas familias.

Quando observamos os caminhos que muitos desses migrantes seguiram,
percebemos um padrio: para os homens, a inser¢cado no mercado de trabalho se
dava, em grande parte, nas industrias; para as mulheres, o destino mais comum
era o trabalho doméstico, sendo raros os casos em que essas mulheres
conseguiram se desvincular de tal sina e trilhar outros rumos profissionais.

Diante dessas vivéncias pessoais e, também, da minha atuagdo como
docente no ensino basico, percebo o desafio e a importancia de registrar as
histérias dos estudantes e profissionais que atravessam diariamente a comunidade
escolar e carregam consigo essas memoérias familiares, que muitas vezes

permanecem silenciadas ou esquecidas.

Reconhecer essa diversidade ndo significa que ndo se possa avaliar,
distinguir e hierarquizar o saber produzido. Havera sempre referéncias
que serao mais marcadas e/ou significativas, seja pelo valor material, seja
pelo valor simbdlico envolvidos. Por outro lado, bens aparentemente
insignificantes podem ser fundamentais para a construcdo da identidade
social de uma comunidade, de uma cidade, de um grupo étnico, etc. Ou
seja, € preciso definir um ponto-de-vista para organizar o que se quer
identificar, e para isso € preciso definir um determinado recorte ou recortes
— como, por exemplo, o trabalho, a religiosidade, a sociabilidade — o que,
evidentemente, vai indicar uma determinada compreensédo do campo que
se quer mapear. (Iphan, 2000, p.19)

Ao registrar as lembrangas de pessoas idosas que escutei durante esse
processo, quero relatar o que pensa Walter Benjamin descrito em Bosi (2010) sobre
a arte de narrar. Sempre houve dois tipos de narrador: o que vem de fora e narra
suas viagens; e o que ficou e conhece sua terra, seus conterraneos, cujo passado

o habita. O narrador vence distancias no espaco e volta para contar suas aventuras
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(acredito que € por isso que viajamos) num cantinho do mundo onde suas

peripécias tém significagao:

Quando tudo no mundo é mocidade, verde a arvore, moca a natureza; e
cada ganso te parece um cisne, e cada rapariga uma princesa; venham
minhas esporas, meu cavalo! Vou correr mundo em busca da alegria! O
sangue mogo quer correr, ardente, e cada criatura quer seu dia...Nas frias
tardes da velhice, quando é parda toda a arvore que vive; em que todo
desporto € ja cansacgo, e toda a roda corre no declive; oh! volta a casa,
busca o teu cantinho, vai, mesmo assim, cansado e sem beleza: la
acharas o rosto que adoravas quando era jovem toda a natureza! (Bosi,
2010, p. 87)

A professora Ecléa Bosi, pesquisadora da psicologia social, em seu texto
Historia de velhos, no livro Memdéria e Sociedade (2010), nos apresenta uma viséo
das memorias dos ancidos que vai muito além da simples recordacao de fatos. Para
ela, o velho ndo €& apenas um guardido de lembrangas, mas um verdadeiro
diamante bruto, lapidado pelo espirito ao longo da vida.

No entanto, a sociedade industrial relegou muitos desses idosos a margem,
condenando-os a invisibilidade. Em um passado nao tdo distante, a sabedoria dos
mais velhos era considerada uma forma de perfeigdo, um saber profundo
acumulado pela experiéncia. Mas com a industrializagao do trabalho, a légica da
repeticdo de gestos e da rapidez no fazer colaborou para sua marginalizagao,
esvaziando o valor do conhecimento transmitido pela oralidade e pela convivéncia.

Essa sabedoria e esse fazer sdo muito presentes e preservados por meus
familiares, em especial por aqueles que ainda residem na comunidade. Isso néo
significa que aqueles que migraram para a cidade grande tenham se esquecido ou
apagado seus saberes da memoria; muito pelo contrario! sdo justamente essas
lembrancgas, tradi¢des e praticas que motivam nossos encontros familiares e,
muitas vezes, impulsionam o deslocamento de parentes que vivem em Sao Paulo
para participar das celebragdes juninas na Bahia.

Dessa forma, este documento constitui-se como um registro de memdarias,
construido com olhares e ouvidos atentos a cada individuo, a cada especificidade.
Esses relatos, como fontes imateriais, alimentam a composi¢cédo deste texto,
permitindo-me viajar por suas histérias e me aventurar em cada palavra, como se,

de alguma maneira, eu também estivesse presente nesses momentos.
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Busquei minhas raizes nas memdérias dos meus familiares e, ao mesmo
tempo, nos percursos trilhados em minha pratica docente, nos quais as memoarias
pedagogicas se entrelagam com as vivéncias dos estudantes. Nesse processo de
resgate, de um lado encontrei os “cantinhos do mundo” por onde caminharam meus
ancestrais; de outro, reencontrei o cotidiano das salas de aula, onde os estudantes
vivenciaram aprendizagens significativas.

Ambas as experiéncias — familiar e escolar — se entrelagam, formando um
tecido de conhecimentos, registros e documentos que refletem tempos, espacgos e
contextos sociais e culturais distintos. No campo escolar, essas vivéncias dos
estudantes podem ser potencializadas por diretrizes como o Curriculo da Cidade,
documento orientador da Rede Municipal de Ensino de S&ao Paulo, que propde
praticas pedagogicas voltadas a escuta ativa, a valorizagdo da diversidade cultural
€ ao protagonismo dos sujeitos.

Assim como as histérias de minha familia se mantém vivas pelas conversas
e encontros, o Curriculo da Cidade oferece um caminho para que as experiéncias
dos estudantes sejam reconhecidas e ressignificadas no contexto escolar,
permitindo que a escola se torne um espaco de construgao e preservagao dessas

memorias.
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3 INTRODUGAO

Entre idas e vindas nos planejamentos de aula, na realizagdo de projetos
educativos e no desenvolvimento de estratégias pedagdgicas, as aulas de Arte e
Sala de Leitura trouxeram um desafio importante: pensar em como registrar
visualmente as pessoas e suas trajetérias dentro do ambiente escolar.

Esse projeto nasceu a partir de uma pergunta proposta aos estudantes dos
oitavos e nonos anos do ensino fundamental — anos finais: “Qual legado vocés
pretendem deixar na escola ao se formarem?” e “Quais marcas vocés desejam
deixar na escola ao final do periodo letivo?”

Essas perguntas surgiram durante um dialogo informal, descontraido, sobre
visao de futuro e expectativas de vida. Foi nesse momento que percebi que alguns
estudantes dessa faixa etaria tém dificuldade para observar e compreender sua
trajetéria pessoal e, ainda mais, a trajetéria de suas familias. Embora estejam
presentes nas lutas diarias, nas alegrias e nos amores de seus familiares, eles
enfrentam desafios para perceberem o quanto fazem parte desse percurso.

Durante esta pesquisa, percursos educativos foram desenvolvidos por meio
da literatura e das artes visuais, conforme propdem as Artes Integrativas previstas
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Aula apés aula, diversos momentos
foram criados, leituras realizadas, para que os jovens participantes do projeto
respondessem a pergunta feita na primeira aula: “Qual € o seu legado?”.

Ao organizar e registrar esta pesquisa, pude analisar como esse percurso
afetou os estudantes, de modo que os novos planejamentos educativos para
adolescentes de 12 a 15 anos passaram a ter a palavra “legado” como pergunta
norteadora.

Segundo o dicionario Michaelis, legado significa “aquilo que se passa de uma
geragcao a outra, que se transmite a posteridade”. No contexto escolar, a
posteridade séo as futuras geragdes que, em breve, conhecerao quem foram as
pessoas que passaram pelos corredores da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Desembargador Euclides Custddio da Silveira.

A escola analisada nesta pesquisa fica localizada no bairro de Parque Sao
Domingos, na regiao noroeste da cidade de Sao Paulo e entre os bairros de Pirituba

e Vila Leopoldina. O local € um bairro de classe média e poucos estudantes residem
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na mesma localidade que a instituicdo. A possivel razao para esse fendmeno esta
na crenga de que quanto melhor localizada a escola, melhor é a qualidade do
ensino. Assim, os estudantes dessa instituicao utilizam transporte escolar da
Secretaria Municipal de Educacao — disponibilizado até o sexto ou se a crianga tiver
deficiéncia —, transporte particular ou transporte publico — sendo este ultimo o meio
mais utilizado pelos alunos do ciclo autoral (sétimos, oitavos e nonos anos dos anos
finais do ensino fundamental).

A presente pesquisa esta dividida em quatro capitulos, que buscam
desvendar os melhores caminhos e possibilidades para uma intervencao
pedagodgica na sala de aula por meio das artes visuais e da literatura, além de
explorar como dialogar com essas linguagens no processo criativo dos estudantes.

No capitulo um, apresentamos o processo inicial deste trabalho, partindo das
questdes reflexivas propostas aos alunos desta unidade escolar, que permitiram o
desenvolvimento de atividades artisticas por meio de palavras e imagens. No
capitulo dois, abordamos o desenvolvimento do percurso educativo por meio da
poesia, e no capitulo trés, analisamos a produc¢ao visual que sucedeu a escrita de
si. Por fim, no ultimo capitulo, discutimos os novos encaminhamentos que esta
pesquisa propiciou para os planejamentos futuros das aulas de Arte e Sala de
Leitura.

E importante que esta pesquisa siga Seu percurso em novos
desdobramentos. Nestes proximos capitulos, abordaremos como foi 0 seu inicio e
seu desenvolvimento com estudantes dos oitavos e nonos anos dos periodos

letivos de 2023 e 2024 e como isto impacta para as turmas de 2025 em diante.
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4 A BUSCA: CAMINHOS E DESLOCAMENTOS

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Desembargador Euclides
Custodio da Silveira esta localizada no bairro Parque Sdo Domingos, zona noroeste
da cidade de Sao Paulo, entre os polos de Pirituba e Vila Leopoldina — uma regiao
conhecida por sua arborizagao, areas verdes e sensagao de refugio dentro do
contexto urbano. A escola atende os anos iniciais e finais do Ensino Fundamental
e registra entre 500 e 1.000 alunos matriculados. A infraestrutura da instituigcdo
inclui: sala de leitura, biblioteca, laboratério de informatica, quadra esportiva
coberta, parque infantil e amplo espaco verde; além de acessibilidade garantida por
rampas e banheiros adaptados, reforcando seu compromisso com ambientes
inclusivos e acolhedores. A equipe escolar também recebe boas avaliagdes da
comunidade em relagdo a qualidade do ensino, ao engajamento socioemocional
dos estudantes e a participacao familiar na vida escolar.

Uma analise do perfil dos estudantes considerados para o recorte desta
pesquisa, a saber, alunos dos oitavos e nonos anos do ensino fundamental — anos
finais, demonstrou que boa parte dos participantes nao residia no mesmo bairro em

que se localizava a escola, conforme se demonstra no levantamento a seguir:

Figura 1 - Mapa de localizagdo da EMEF Desembargador Euclides Custodio da
Silveira no bairro Parque S&o Domingos, Sao Paulo/SP.

< MW ) %
ILA GuEDES % 3 W) TATSUO OKACHI e %
A N & S
& 2 2N / 5 %
5 ) 20 ~ ClinicaMS - -
P 0 9 Neuropsicologia e Inter...
) @8 Tratamento para

R. Joaqy; ™o
Ty,

o
°
% 4
) TDAH/TEA/DI
o o
(N
2
(o) R
VL JARDIM IRIS
VILA MANGALOT % "\
©) senai Piritut Andréa Galhardo Estéti h
P Sena rituba narea Galnarao cstetica AN
Drenagem linfatica Grand R€s

erva Paulista @

MAR ADRIATICO N
. Kumon Parque Cidade \

sko pomincos | [ Kumon, Estudo 9° TR QY
Individualizado VY

1A
/ila%aguara.

o 0 Rods Anhangierg YA L
Loreal () -

o % - = .

5

0.

%_ Natura NASP @

S |
Instituto J&F @
Google

\ZIL A TAQIIANA

Fonte: Google Maps, adaptado pela autora, 2025.



Figura 2 - Distribuicdo dos estudantes da EMEF Desembargador Euclides

Custodio da Silveira por bairro de residéncia.

Bairros Quantidade de alunos residentes
Vila Jaguara 51
Parque S&o Domingos 35
Jardim iris 02
Vila Anastacio 08
Comunidade do Raso 08
Jardim Nardini 14
Vila Mangalot 15
Vila Fiat Lux 02
Jardim Guedes 01
Pq. Maria Domitila 08
Santa Monica 14
City América 03
Nova Esperanca 14
Santo Elias 05
Jaragua 03
Vila Alvarenga Peixoto 01
Vila Boacava 01
Vista Linda 03
N&o sabe 42
Ausentes 41
TOTAL 271

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Figura 3 - Mapa de deslocamento dos estudantes até a EMEF Desembargador
Euclides Custédio da Silveira
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Embora os estudantes da escola residam predominantemente em areas
periféricas, a escolha pela escola se da pela confianga em sua proposta educativa
— reforgando a ideia de deslocamentos simbdlicos e reais que marcam as
trajetérias dos estudantes. Residentes, em sua maioria, de regides periféricas da
cidade, esses jovens enfrentam o desafio de longos trajetos e multiplos
deslocamentos para alcangar um espacgo escolar que, para eles, representa nao
apenas um local de aprendizado, mas uma possibilidade concreta de
transformacao pessoal e social.

Essa mobilidade cotidiana revela muito mais do que o simples ato de ir e
voltar; ela simboliza o empenho e a determinagdo desses estudantes e suas
familias em romper barreiras territoriais, econémicas e sociais, em um contexto
urbano marcado por desigualdades. A escolha por essa escola especifica traduz
um anseio por qualidade, acolhimento e oportunidades que nem sempre estao
disponiveis em seus bairros de origem.

No entanto, € importante destacar que essa percep¢gao comum — de que
uma escola localizada em um bairro mais abastado oferece melhores condicdes de
aprendizagem — nem sempre se comprova na pratica. A realidade escolar &

complexa e multifacetada, e fatores como o compromisso docente, as metodologias
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adotadas e o ambiente pedagdgico tém papel fundamental na construgao do
processo educativo, independentemente da localizagao geografica da instituigao.

Como vimos na abertura deste trabalho, migrar €, antes de tudo, um gesto
de esperanga. Ao deixarem seus lugares de origem, muitas familias carregam
consigo nao apenas seus pertences, mas também os sonhos de uma vida mais
digna, de acesso a direitos basicos e de construgdo de novos caminhos para as
geragbes futuras. Essa decisdo, muitas vezes dificil e atravessada por
desigualdades historicas, € motivada pela busca por melhores condi¢cées de
trabalho, educacgao, saude e segurancga, além da necessidade de afirmar a propria
existéncia em contextos nos quais |hes foram negados oportunidades e
reconhecimento. Nesse movimento de resisténcia e superagdo, a migragdo se
constitui como um projeto de vida e de futuro.

Esse percurso, construido com esforco e coragem, reverbera nas
experiéncias dos estudantes que hoje frequentam a escola objeto de estudo nesta
pesquisa — jovens que compartilham o mesmo anseio profundo por oportunidades
que lhes permitam ressignificar suas vidas. Em sua mobilidade cotidiana, entre
territérios fisicos e simbdlicos, essas trajetdrias se cruzam, revelando uma
continuidade que celebra o legado dos que vieram antes e a construcao de novos
futuros, onde a escola emerge como espaco de pertencimento, encontro e
renovagao das esperangas.

Essa mesma esperanca se manifesta diariamente nos percursos dos
estudantes que, apesar de residirem em bairros distantes, atravessam a cidade em
direcdo a escola com o desejo de conquistar novas possibilidades. O
deslocamento, portanto, ndo se da apenas no espaco fisico, mas pode ser
entendido como um atravessamento simbdlico e afetivo, no qual a escola passa a
ser o territério onde se entrelagcam histérias de vida, memdrias e projetos de
transformacao social.

A partir dessa analise inicial, indispensavel para compreender como o
contexto social e geografico dos estudantes influencia sua relagdo com a escola, é
possivel perceber a necessidade de um curriculo que va além da prescricao de
conteudos e que dialogue com as vivéncias e 0s saberes que o0s alunos trazem de

seus territérios.
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4.1 O CURRICULO DA CIDADE

Esse documento que orienta o planejamento e desenvolvimento das praticas
pedagogicas na Rede Municipal de Ensino de Sao Paulo, emerge justamente dessa
perspectiva. Mais do que um repositério de conteudos, o Curriculo da Cidade busca
ser um instrumento que reconhecga e valorize as trajetérias de cada estudante,
respeitando seus percursos individuais e coletivos. Nesse sentido, ao acolher os
estudantes que atravessam a cidade em busca de uma educacao significativa, a
escola precisa ser um espago onde seus saberes, memorias e vivéncias sejam nao
apenas reconhecidos, mas integrados ao processo formativo. O curriculo, portanto,
torna-se um elo entre a experiéncia de vida desses sujeitos e o conhecimento
formal, contribuindo para que o espago escolar seja um territério de pertencimento
e transformacéao, razdo pela qual sera importante conhecé-lo um pouco melhor
antes de prosseguir.

Sua elaboracéo, oficializada em 2017, foi marcada por um processo coletivo
e democratico, envolvendo gestores escolares, educadores, estudantes e demais
membros da comunidade escolar. A partir de uma ampla escuta — que contou com
a participacao de aproximadamente 43.655 estudantes e 16.030 professores —
foram recolhidas percepgdes, demandas e sugestdes que permitiram construir um
curriculo capaz de reconhecer as multiplas identidades dos sujeitos que compdem
a rede.

Entre os meses de marco e julho de 2017, foram organizados grupos de
trabalho para cada disciplina, compostos por equipes de gestao escolar, docentes,
supervisores e formadores das Diretorias Regionais de Ensino. No caso da
disciplina de Arte, a primeira versdo do documento curricular foi disponibilizada para
consulta publica, envolvendo diretores, coordenadores e professores da rede. Esse
processo contou com aproximadamente 9.000 leituras e resultou em 2.550
colaboracdes e apontamentos, os quais foram analisados pelas equipes técnicas
do Nucleo Técnico de Curriculo (NTC) e da Divisdo de Ensino Fundamental e Médio
(DIEFEM).

O Curriculo da Cidade apresenta trés principios fundamentais que orientam
a formagao e o desenvolvimento integral dos estudantes, considerando todas as

etapas da educacdo basica: da Educagao Infantil ao Ensino Médio, incluindo a
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Educacao de Jovens e Adultos (EJA). No Ensino Fundamental, essa organizagéao
se da por meio de trés ciclos de aprendizagem: alfabetizacao, interdisciplinar e
autoral.

Um dos principios centrais do curriculo é a Educagao integral, que busca
desenvolver o estudante em suas dimensdes intelectual, fisica, social, emocional e
cultural. Vale citar ainda a Equidade, que reconhece as diferengas e promove a
igualdade de oportunidades para "ingressar, permanecer e aprender na escola"
(Sao Paulo, 2017, p.23) e a Educagéao inclusiva, que propde uma escola sem
barreiras, na qual matricula, permanéncia e aprendizagem sejam garantidas a
todos, sem distingdes (Sao Paulo, 2017, p.25).

No caso especifico da disciplina de Arte, o Curriculo da Cidade segue os
mesmos principios norteadores da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
porém apresenta encaminhamentos pedagogicos proprios. O documento valoriza
a formacao inicial de cada docente, incentivando o uso de multiplas linguagens
artisticas e a valorizagdo das especificidades de cada area. Segundo pesquisa
realizada pela propria Rede Municipal de Ensino, a maioria dos professores da area
possui formacao em Artes Visuais. Por esse motivo, o curriculo propde a ideia de
“énfase”, orientando que os docentes abordem todas as linguagens artisticas —
artes visuais, musica, teatro e danga — com respeito a sua formacao especifica,
aprofundando os conteudos a partir da area em que possuem maior dominio

técnico e sensivel.

Cada professor reine em si percursos exclusivos de vida. Sao diferentes
estudos, interesses, repertérios, posturas, metodologias e modos de se
relacionar com o0 mundo. As escolas abarcam docentes que tiveram sua
formacéo inicial em periodos mais distantes e outros que acabaram de
concluir a licenciatura. Essas diferengas conferem colorido as aulas de
Arte da Rede Municipal de Ensino, tdo auténticas quanto seus
professores. Respeitando esse colorido, propomos dar aos docentes a
possibilidade de criar percursos de aprendizagem com énfase em sua
linguagem de formacao especifica, focalizando conceitos e praticas gerais
da area de Arte. Assim, procuramos ressaltar o que é especifico de cada
linguagem, mas também pensar o que as atrelam, o que € comum a todas.
(Séo Paulo, 2017, p. 66)

Diferentemente da concepcao apresentada pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), o Curriculo da Cidade propde uma abordagem mais ampla para

0 ensino de Arte, estruturando as aulas a partir de seis dimensdes do
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conhecimento, que buscam articular de maneira integrada as linguagens artisticas.

Sao elas:

a Criagdo, que se refere ao fazer artistico, ao processo de elaboragao das
obras e producgdes;

a Critica, a qual envolve as impressdes, analises e compreensdes que 0s
sujeitos constroem sobre a arte e as obras;

a Estesia, que diz respeito as experiéncias sensoriais e perceptivas
relacionadas ao tempo, espago, som, entre outros elementos;

a Expressdo, que compreende as formas de manifestar suas criagdes por
meio de procedimentos e materiais artisticos;

a Fruigcdo, a qual diz respeito ao ato de apreciar e se relacionar com a obra
de arte, de modo subjetivo e sensivel;

a Reflexdo, que se refere a elaboracdo de argumentos e pensamentos
construidos a partir das experiéncias de fruicao e analise estética.

Essas dimensdes foram fundamentais na elaboragdo do Curriculo da

Cidade, dialogando com as diretrizes da BNCC. De acordo com o proprio

documento, sua construgao foi embasada nas pesquisas das arte-educadoras Gisa

Picosque e Miriam Celeste Martins, que defendem a possibilidade de os

professores trabalharem com multiplas linguagens artisticas, mesmo que nao

sejam oriundos de determinada area especifica de formagéo.

Ao longo do documento, encontram-se recorrentes os termos: campos

conceituais, objetos de conhecimento e objetivos de aprendizagem e

desenvolvimento, os quais estdo organizados nos seguintes eixos: processos de

criacéo, linguagens artisticas, saberes e fazeres culturais e experiéncias artisticas

e estésicas. A seguir, um exemplo extraido do documento (Sao Paulo, 2017, p. 68):
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Figura 4 - Diretrizes de aprendizagem da BNCC e Curriculo da Cidade.
Direitos de Aprendizagem Base Nacional Comum Campos Conceituais

Curricular (BNCC)?

Processos de criacdo Criacdo E Processos de criacdo

Conhecimento e linguagem

Critica
Linguagens artisticas

Préxissocidl & T

Reflexdo
Inler-rela_cé_o na interdisgipli_naridade - i E r o Sa!_)eres e fazeres cultur_ais

_______________ Btesa

Expressao artistica e estética Expressdo ? Experiéncias artisticas e estésicas

Fruicdo '
2. BRASIL. Ministério da Educagio. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao. Brasilia: MEC, 2017. Disponivel

em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 23 Junho. 2017.

Fonte: Sao Paulo, 2017, p. 68

Na perspectiva do Curriculo da Cidade, o processo de criagao refere-se a
todas as etapas do fazer artistico, abrangendo desde a pesquisa sobre a propria
arte e artistas até a exploracdo de materiais, técnicas e referéncias culturais. O
campo conceitual das linguagens artisticas contempla o estudo das diferentes
manifestacbes artisticas — artes cénicas, artes visuais, danca e musica —
possibilitando aos estudantes o contato com uma ampla gama de expressdes ao
longo das aulas. Além disso, os saberes e fazeres culturais promovem dialogos
inter e transdisciplinares com outras areas do conhecimento, como histdria,
antropologia, matematica, entre outras, ampliando o repertorio dos estudantes e
fortalecendo a compreensao critica da cultura. Por fim, as experiéncias artisticas e
estésicas ressaltam o papel do sentir e do perceber — de lugares, pessoas,
conceitos e ideias — como parte essencial da vivéncia estética e da formacao
sensivel do sujeito.

Essa breve apresentagdo contribui para a compreensdo dos
encaminhamentos adotados ao longo desta pesquisa, os quais fundamentaram a
estruturacdo das propostas pedagdgicas desenvolvidas com os estudantes dos
oitavos e nonos anos nos periodos letivos de 2023, e com 0s nonos anos no

primeiro semestre de 2024.
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4.2 AARTE E A SALA DE LEITURA: PERCURSOS CONSTRUIDOS

Assumi o cargo de professora de Arte do Ensino Fundamental Il e do Ensino
Médio no bairro Parque Sdo Domingos, na cidade de Sdo Paulo, no ano letivo de
2013. Naquele momento, ainda sem conhecer os alunos, precisei definir um ponto
de partida para identificar seus reais interesses e conhecimentos sobre a disciplina.
De inicio, percebi que as turmas eram agitadas, porém com bom repertério e
vivéncias em visitas as exposicoes de arte.

Diante desse cenario, ficou evidente a necessidade de propor novos
desafios que os tirassem da chamada "zona de conforto" e ampliassem sua
compreensao sobre o que poderia ser a Arte — especialmente em relagcdo ao
espaco da sala de leitura —, despertando inquietagdes e novas possibilidades.
Também percebi a presengca de diversas barreiras e esteredtipos a serem
superados, conforme pude constatar nas respostas ao diagnéstico aplicado nos

primeiros dias de aula com a entédo 72 série (atual 8° ano), as quais evidenciaram:

Figura 5 — Quadro com a tabulagé&o de dados colhidos em diagndstico realizado
no inicio do ano letivo de 2013.

1. 0 QUE E ARTE PARA VOCE?
Desenho Escultura Respeito
Releitura Teatro Criatividade
Paciéncia Futebol Tecnologia
Formas de expressao Musica Moral
Pintura/ quadro Danca Disciplina
Reciclagem Cinema Alimentacéo
Cultura Fotografia/ Fotomontagem Grafite
Relaxar Equilibrio Educacéo

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Figura 6 - Quadro com a tabulacdo de dados colhidos em diagndstico realizado no
inicio do ano letivo de 2013.

2. EM SUA OPINIAO, ONDE ENCONTRAMOS A ARTE?

Rua Parque Museus/ Galerias

Metrd Escola Casa

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Figura 7 - Quadro com a tabulagdo de dados colhidos em diagnéstico realizado no
inicio do ano letivo de 2013.

3. QUAL A SUA EXPECTATIVA PARA AS AULAS DE ARTE PARA ESTE ANO

(2013)7?
Aulas praticas (a0 o
. Musica (instrumentos)
ar livre) Teatro
Desenhos (manga) Pintura/ escultura Autorretrato

Tecnologia/ Video game (criar e jogar)| Cultura (trajes tipicos)
Coreografia

Skate Capoeira Ir a0 parque

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Foram feitas perguntas circunstanciais para compreender o perfil das
turmas, estratégia utilizada neste primeiro momento de elaboragdo das aulas.
Diante de certa agitacdo inicialmente demonstrada pelos grupos, movimento
natural e esperado diante da novidade, observamos a necessidade de estabelecer
alguns acordos sobre a condug¢ao das atividades. O primeiro deles foi a escolha do
tema a ser desenvolvido: optamos por trabalhar com a escultura tradicional,

conforme desejo da maioria dos estudantes.
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A partir disso, percorremos a trajetéria da escultura na historia da arte,
investigando sua evolugao até os caminhos da tridimensionalidade contemporanea.
Estudamos novos materiais, a apropriacdo do espaco e, com isso, o foco das aulas
ampliou-se: mais do que a técnica da escultura, passamos a nos dedicar ao estudo
da tridimensionalidade como linguagem artistica.

Ao longo desse processo, algumas situagdes se mostraram significativas. A
primeira delas foi o entendimento de que, mesmo com poucos recursos, € possivel
desenvolver trabalhos artisticos potentes — uma licdo valiosa para todos, ao
mostrarmos que obstaculos materiais ndo devem ser empecilhos a criagao.
Posteriormente, avangcamos para o estudo da arte conceitual, com énfase na
instalagao artistica como linguagem e foco de investigagao.

Como atividade, cada estudante recebeu uma pergunta cuja resposta
deveria ser elaborada na forma de um projeto de ocupacao de espaco utilizando
materiais diversos. Tudo era permitido, desde que os elementos empregados
fossem do cotidiano. Caso optassem pelo uso de palavras, estas nao deveriam se
apresentar de maneira convencional — evitando, portanto, respostas
exclusivamente tradicionais ou académicas — e poderiam incluir recursos como
musica, dancga e outras linguagens artisticas.

Em 2017, assumi um novo desafio como responsavel pela Sala de Leitura
da EMEF Desembargador Euclides Custodio da Silveira. A partir dai, surgiu o
desejo de levar para esse espaco as aprendizagens e metodologias desenvolvidas
nas aulas de Arte, que haviam se mostrado tao significativas. Essas praticas eram
fruto de um percurso docente consolidado até o ano letivo de 2016, no qual as aulas
de Arte, especialmente com as turmas de nono ano, incorporaram atividades de
pintura que ganharam novos significados e tematicas. A cada ano, essas
experiéncias eram solicitadas pelos préprios estudantes e reformuladas com novos
desafios, ampliando as possibilidades de criacdo e construgdo do conhecimento.

Entretanto, diferentemente da estrutura desenvolvida para o ensino de Arte,
0 “espaco leitor” na rede municipal de ensino da cidade de Sdo Paulo tem como
objetivo central a formagéao do leitor literario e a promogao da leitura por prazer.
Busca-se formar leitores capazes de apreciar a literatura brasileira, internacional e
producgdes de autores e editoras independentes. Outra funcao essencial da Sala de

Leitura € a de que o professor atue como mediador, oferecendo a criangas e
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adolescentes, desde a primeira infancia, oportunidades de contato e acesso a
leitura literaria, bem como aos equipamentos culturais do entorno e de outros

pontos da cidade de Sao Paulo:

A partir dessas diretrizes e objetivos, o Programa Salas e Espagos de
Leitura promove o desenvolvimento da leitura como pratica para além dos
muros da escola. O POSL atua como mediador dessas praticas, buscando
amplia-las ao desencadear agdes de leitura em equipamentos culturais do
entorno (CEUs, bibliotecas, parques, casas de cultura etc.). E justamente
por se constituir como um ambiente com atividades diferenciadas na
Unidade Educacional que a Sala de Leitura, com o POSL e o Espacgo de
Leitura, com o professor mediador de leitura, ampliam as oportunidades
de aprendizagem dos estudantes, bebés e criangas, percebendo-os como
sujeito na sua integralidade. Na sua especificidade, as Salas e Espacos
de Leitura redimensionam o contexto de leitura na escola, promovendo o
comportamento leitor por meio da vivéncia de situagcdes que estdo mais
proximas das praticas sociais de leitura. (Sao Paulo, 2017, pag. 18)

Assim, observando as diretrizes e objetivos das salas de leitura e vivéncias
propostas, e tomando como encaminhamentos metodologicos a experiéncia das
aulas de Arte, buscamos registrar os relatos dos estudantes sobre a forma como
percebiam o espaco literario. Em 2017, havia uma parceria de trabalho com outra
docente, Camila Setha Coelho, com quem dividiamos as fun¢des de organizagao
do espaco, entre elas o olhar atento para as situagdes apontadas pelos estudantes.
O projeto teve inicio a partir da observagao de questdes estruturais, que levaram a
comentarios como: “A sala de leitura parece uma casa mal-assombrada”, “Ela tinha

de ser mais colorida”, entre outros.

Figura 8 - Sala de leitura Luiz Carlos Rodrigues antes da reforma

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Figura 9 - sala de leitura Luiz Carlos Rodrigues antes da reforma

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

A partir da escuta ativa e atenta dos estudantes, percebemos que um dos
desafios como docentes seria ressignificar a sala de leitura ndo apenas como um
espaco para decifrar codigos e mensagens, mas também como um ambiente que
promovesse 0 desenvolvimento do habito leitor e a apreciacdo estética. Nosso
objetivo era que a leitura fosse vista ndo apenas como uma possibilidade de deleite,
mas também como um recurso para estudar, informar-se, ampliar o vocabulario e
dinamizar o raciocinio e a interpretacdo — além de abrir portas para a leitura do
mundo e suas possibilidades.

Infelizmente, com o avango das tecnologias no mundo contemporaneo, o
interesse pela leitura tem diminuido. Assim, compreendemos que, para adquirir o
habito de ler, é essencial que o leitor encontre um espago agradavel, que oferega
acesso, conforto e acolhimento. O prazer fisico de estar no local — sentir-se
confortavel e bem recebido — precede muitas vezes o desejo e o prazer de ler. Ao
constatarmos que a sala de leitura da nossa escola ndo proporcionava esse

acolhimento, percebemos a necessidade de melhorar seu ambiente.
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Essa percepgao foi confirmada pela comunidade escolar, que concordou
com as adequacgdes fisicas necessarias para que os projetos da Sala de Leitura
pudessem ser implantados e desenvolvidos. A musica “Se essa rua fosse minha”
inspirou a reflexdo dos estudantes: “Se esse espago fosse meu, como ele seria?”.

Ao final desse ciclo, batizamos o projeto com o titulo da cangéo.

Figura 10 - sala de leitura em 2025

Fonte: Elaborado pela autora, 2025

Figura 11 - sala de leitura emF2025

| [

H
—_—

Fonte: Elaborado pela autofa, 2025

Desta forma, ocupar este espago e imprimir nele nossa identidade

representou o inicio do desafio de reconstrui-lo de modo a atender as demandas



43

de acesso a arte, a cultura e, principalmente, a literatura. Esse breve relato marca
o ponto de partida do projeto: compreender a sala de leitura para além de um
espaco onde se |&, mas como um lugar de acolhimento de ideias, debates e
opinides, e ainda — e por que ndo — como um ambiente de estimulo artistico e
criativo, em que, por meio da literatura, se possa favorecer o desenvolvimento de
multiplas formas do processo de criagdo. E importante ressaltar que, embora o
objetivo central da sala de leitura seja promover o protagonismo da leitura literaria
e o0 desenvolvimento do habito leitor, acreditamos nesse espago como um
potencializador que vai além da literatura e das manifestacbes artisticas,
favorecendo o desenvolvimento do processo criativo, tanto individual quanto
coletivo.

Assim como ocorria nas aulas de Arte, levo para a sala de leitura o mesmo
preceito: a escuta ativa dos estudantes, absorvendo informagdes essenciais sobre
0 que e como devo ministrar as aulas naquele ambiente. Ao longo dos anos, esse
exercicio de escuta — por meio das palavras ditas e recebidas — consolidou-se
como um movimento seguro, capaz de registrar e representar dialogos, reflexdes e
diferencas. Esses registros evidenciam como os temas apontados e conduzidos

nas aulas se desenvolveram, conforme ilustram os exemplos a seguir:

Figura 12 - Registro do dialogo inicial sobre o continente africano do ciclo
interdisciplinar 2024 - (4°, 5° e 6° anos)

Fonte: Elaborado pela autora, 2025
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Esta fase inicial das aulas evidenciou as possiveis estratégias a serem
utilizadas com os estudantes ao longo do ano letivo, bem como os livros e materiais
que seriam discutidos e debatidos nos encontros. Na imagem acima, observa-se a
importancia de escutar os estudantes e diagnosticar seus conhecimentos prévios e
percepgcbes sobre os assuntos, pois esses momentos revelaram conceitos
estereotipados relacionados ao continente africano e indicaram quais
encaminhamentos deveriam ser tomados sobre o tema.

Em situagdes como a citada, € comum surgirem opinides que, a primeira
vista, parecem complexas de desconstruir. Contudo, ao longo dos relatos e do
cotidiano, diversas estratégias foram empregadas para promover a revisao desses
conceitos. Assim, ao analisarmos todo o processo de construgcdo das aulas,
aproximamo-nos de uma perspectiva de educagdo democratica, inspirada nas

reflexdes de Paulo Freire, presentes em sua obra Pedagogia do Oprimido:

Dai, a necessidade que se impbe de superar a situagao opressora. Isto
implica o reconhecimento critico, a "razdo" desta situagdo, para que
através de uma agéao transformadora que incida sobre ela, se instaure uma
outra, que possibilite aquela busca de ser mais. (Freire, 1987, p.15)

Refletindo sobre essas questdes e o cotidiano da sala de aula, € possivel
pensar em como se constroi uma educagao democratica e autbnoma para criancas
e jovens do ensino fundamental, tanto nas aulas de Arte quanto na sala de leitura.
Nesses espacos, o caminho pode ser permeado por um percurso de criagao
artistica que possibilite tal construgdo. Para isso, ha diversos encaminhamentos
possiveis; contudo, € necessario conhecer e compreender 0 grupo com o qual se
trabalha. Assim, os temas geradores que emergiram no meu cotidiano docente e
propiciaram analises e reflexbes surgiram no momento em que essas questdes
sobre os percursos de criacdo foram apresentadas as turmas.

Diante desses fatos e do entendimento das expectativas de ambas as partes,
compreender o que os educandos pensam sobre a disciplina e a escola, bem como
suas expectativas, contribui para que o processo de construgdo de saberes seja
significativo. Em suas reflexdes sobre a centralizagdo do processo de ensino e

aprendizagem, Corazza (2005) aponta que:
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[...] sobre ele dar-se-do0 os estudos, pesquisas, analises, reflexdes,
discussodes e conclusdes. Esta centralidade pode ser definida diretamente
pelos alunos, por uma pesquisa tematica ou pelas especificidades da
prépria disciplina articuladas com a realidade e com a pratica social dos
educandos.” (Corazza, 2005, p. 33)

Por essa razao, optou-se por articular as realidades e as expectativas dos
estudantes como ponto de partida, tanto nas aulas de Arte quanto na sala de leitura.
Essa pratica possibilita organizar o processo de ensino e aprendizagem e criar um
“fio condutor” para os conteudos programaticos, elaborados pelo educador a partir
das opinides e sugestdes das partes envolvidas. Tal parceria de construgao ativa
exige que o aluno se posicione diante de suas escolhas e assuma 0 compromisso
de levar adiante as responsabilidades adquiridas, pois € parte integrante do
processo de ensino e aprendizagem. O mesmo cuidado que se dedica a
organizagao do espacgo, a escolha das cores para um estudo cromatico ou a
composi¢cao de uma tela ou objeto tridimensional, é aplicado aqui. Surge, entdo, um
questionamento: que caminhos esses jovens percorrerao para conquistar sua
autonomia?

Muitas vezes, especialmente com a mudanga de ambiente, € comum que os
estudantes tratem a disciplina de Arte ou a sala de leitura como momentos de lazer,
entretenimento ou descontracao, desconsiderando seu carater planejado e seus
objetivos educacionais. No entanto, ambos os espagos demandam estudo, reflexdo
e desenvolvimento de competéncias e habilidades, pois envolvem a construcao de
pensamento, repertorio, conhecimentos técnicos, teoricos, artisticos, culturais e
sociais. Além disso, o professor que atua com a arte-educagao precisa qualificar
seu olhar para a dimenséo pedagdgica. Como afirma Charlot (2013, p. 218), “[...] a
ideia de que arte-educagédo, ou seja qual nome que se queira dar ao projeto, ndo
pode ser apenas improvisagado e espontaneidade, e requer encontro com obras e
trabalho reflexivo sobre a atividade”.

Poucos percebem, contudo, que a espontaneidade na arte, especialmente
no contexto escolar, ndo significa que qualquer coisa seja arte, pois arte constitui
uma pratica que envolve reflexdo, provocacdes, desafios e pesquisa. Nesse
sentido, as atividades de escuta inspiraram a escolha de temas e conteudos que
levassem os estudantes a refletir — nas artes plasticas e, agora, também na

literatura — sobre processos de produ¢ao e composicao.
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Promover e instigar o aluno a pesquisar nao apenas sobre um tema, mas
também sobre si mesmo, foi o primeiro passo. Essa abordagem ja havia sido
explorada com os formandos de 2014, quando, ainda na sétima série em 2013,
participaram de um trabalho sobre instalacao artistica. Na proposta, cada estudante
deveria responder a uma pergunta diferente por meio de materiais, apropriando-se
e ocupando os espacos da escola. O objetivo era mostrar que, para construir uma
obra, o artista muitas vezes precisa questionar a si mesmo e ao mundo ao seu
redor.

Esse pensamento vai muito além da técnica. Trata-se de questbes que
exigem reflexao profunda e, por vezes, geram desconforto. No inicio, a proposta
causou um verdadeiro “panico coletivo” nos estudantes, mas, ao final, revelou-se
como uma oportunidade de descobrir novas possibilidades de criagdo artistica e
novos caminhos para as aulas. Freire (2013, p. 28) nos lembra que ‘[...] nas
condi¢cbes de verdadeira aprendizagem, os educandos vao se transformando em
reais sujeitos da construgdo e reconstrugdo do saber ensinado, ao lado do
educador, igualmente sujeito do processo”.

Assim, ficou evidente que os alunos precisavam de um ponto de partida para
compreender as dimensdes da criagcdo contemporanea, enquanto, como
educadora, eu buscava entender suas angustias e incertezas, interferindo o minimo
possivel — sem deixa-los totalmente livres ou desamparados — para preservar a
autoria dos trabalhos. Minha intervencdo limitava-se a instiga-los a pensar
solugdes, sem oferecer respostas prontas.

Esses questionamentos, tanto sobre o conteudo quanto sobre as respostas
dos alunos, também integram minhas reflexdes sobre a educagdo. O didlogo
constante permite compreender o universo de possibilidades presente no contexto
escolar, seja ao analisar imagens, seja ao observar o processo individual de cada
jovem. Esse percurso reflexivo e dialético ainda esta em construgao, pois ha muito
a avancar nesse campo, que se sustenta na articulacdo entre duas dimensodes
fundamentais: pesquisa e ensino. Como afirma Freire (2013, p. 30), “ndo ha ensino
sem pesquisa e pesquisa sem ensino”.

Assim, a busca e o aprofundamento das questdes que movem professores
e alunos fortalecem a compreensado de que ambos se complementam, e é essa

postura que faz a diferengca nas aulas. Ensinar, portanto, ndo é transmitir
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conhecimento, mas construir saberes em conjunto, de forma que todos se sintam
protagonistas nos diferentes momentos que compdem o cotidiano escolar. Dessa
forma, podemos trilhar, cada vez mais, os caminhos de uma educagéo autbnoma e
democratica, nos diferentes tempos e espacos da escola — tanto nas aulas de Arte
quanto na sala de leitura —, pois ambos sdo ambientes potentes para a expressao

das historias humanas.

4.3 VIVENCIAS E EXPERIENCIAS NA SALA DE LEITURA

Iniciando a jornada nesse espaco, uma das primeiras inquietagdes foi pensar
em como desenvolver uma estrutura de trabalho na qual a literatura e suas
intersecgbes permitissem que os textos em sala de aula fossem os grandes
protagonistas. Na Arte, esse processo se apresenta de forma mais evidente, em
razdo da metodologia do Rizoma Cultural, proposta pelas professoras e
pesquisadoras Gisa Picosque e Miriam Celeste Martins, que possibilita, a partir de
um tema central, estabelecer relagcdes e conexdes com outros assuntos.

Com base nessa proposta do mapa rizomatico cultural, todos os anos, nas
aulas da sala de leitura, partimos de um tema central para estabelecer relagdes
com a literatura — sempre garantindo que, especificamente nessas aulas, o texto
literario fosse o protagonista das atividades. A unica excegao foram os anos de
2020 a 2022, periodo marcado pela pandemia de Covid19. Nesses momentos,
organizamos cronogramas de vivéncias para os estudantes, contemplando suas
solicitagbes e interesses, como visitas a espagos culturais, encontros com
escritores e projetos interdisciplinares.

Essas programag¢des cumprem papel fundamental, pois proporcionam o
acesso a pessoas e lugares que, para muitos, estdo além dos limites cotidianos —
como simbolicamente representado pela “ponte” (referéncia a ponte Anhanguera,
que liga o bairro da Lapa a outras regides). Nao raramente, os estudantes relatam
que nunca atravessaram essa ponte e desconhecem outros bairros, especialmente
as areas mais centrais da cidade.

A proposta de articular a literatura com outras linguagens e experiéncias esta
fundamentada na valorizagdo do percurso criativo e do prazer no processo de

aprendizagem, e ndo apenas na busca pelo resultado final. Como afirma Dewey
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(2010, p. 62): “O leitor deve ser levado adiante ndo meramente ou sobretudo pelo
impulso mecanico da curiosidade, nédo pelo desejo irrequieto de chegar a solugao
final, mas pela atividade prazerosa do percurso em si.” Essa reflexdo reforca a
importancia de construir nas aulas um ambiente onde o caminho da descoberta e
da criagao seja tao significativo quanto o produto final, valorizando o envolvimento
ativo dos estudantes em sua propria aprendizagem.

Conforme Dewey (2010, p. 68), o pensamento criativo e a curiosidade s&o
elementos fundamentais no processo de aprendizagem. A partir dessa perspectiva,
surgem indagag¢des que passariam a nortear as aulas objeto deste estudo: como
despertar a curiosidade nos estudantes e, ao mesmo tempo, como eles, enquanto
sujeitos criativos, podem instigar a curiosidade do educador? Quais parametros e
instrumentos sdo necessarios para fomentar a criagdo e o registro artistico? Em
que momento aprendemos a olhar o mundo de modo artistico, sensivel e
questionador em relagao a existéncia das coisas e das pessoas?

Questdes como essas tornam-se essenciais para o desenvolvimento do
ensino artistico e, inevitavelmente, provocam novas indagagdes, especialmente no
campo do ensino de Arte no Brasil, que busca promover o processo criativo dos
estudantes por diversas vias. Surge, assim, um novo ponto de reflexdo: como esse
profissional — professor e artista — desenvolve e executa o processo criativo
dentro e fora do espaco escolar? E, afinal, € possivel ser professor e artista ao
mesmo tempo? Tais reflexdes buscaram entender sobre o processo criativo
individual, e como essa experiéncia criativa se relaciona com o desenvolvimento do
processo criativo do aluno, particularmente a integracéo da arte e da palavra.

Assim, em 2023 ao iniciar a pés-graduacéo, um dos primeiros desafios foi
retomar o fazer artistico em minha trajetéria pessoal e essa restauragcéo foi muito
importante para entender o caminho do meu processo criativo, pois a primeira
linguagem com a qual tive contato foi a pintura; depois, na faculdade, ganhei
experiéncia em xilogravura, e trabalhei com essa técnica por quase quatro anos.
Em 2008 decidi aprofundar minha pesquisa sobre pintura em tela. E acrescentei
uma nova vontade de descobrir novas formas de pensar e fazer arte.

Por alguns anos, esse intenso momento de criacao artistica foi consumido
pelo cotidiano e pelas demandas educacionais, ficando sempre “para quando

sobrar um tempinho” — que nunca sobrava. Recentemente, no regresso a atividade
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artistica, uma das primeiras analises que surgiu foi como esta auséncia contribuiu
também para esta nova fase de investigacédo e descoberta de novos caminhos de
producgao artistica.

Dessa forma, na sala de leitura, uma nova questdo surgiu durante este
periodo: como traduzir a experiéncia artistica e estética em um espago dominado
pelas palavras? Como fazemos proposi¢cdes e propostas com outras linguagens
artisticas no espacgo literario? Procurei imediatamente novas maneiras de
incorporar texto as imagens, fui construindo gradativamente um projeto
combinando imagens e palavras e, em meio a essa integragao, durante o ano de
2023, iniciei um projeto de pesquisa biografica e autobiografica com alunos dos
oitavos e nonos anos. Para dar a eles uma melhor compreenséo de nossa jornada
como estudantes, visitamos a exposi¢ado “Qual é o seu legado?” que estava em
cartaz no SESC Bom Retiro.

A experiéncia que alguns estudantes vivenciaram naquele momento merece
ser comentada: eles afirmaram que nunca tinham visitado uma exposi¢édo ou um
museu. Diferentemente das turmas de meu inicio de carreira, onde a maioria dos
estudantes ja apresentava um repertorio cultural mais ou menos consolidado, para
esses alunos que vivenciaram a pandemia e seus efeitos, a experiéncia foi inédita
e especialmente significativa. No retorno a escola, conversamos sobre a visita e
observamos como um espago expositivo facilitou o dialogo na sala de aula.

Para compreendermos melhor a percepgao dos estudantes, abaixo seguem

as respostas realizadas pelos estudantes sobre as visitas:

Figura 13 - Imagem do grafico referente a pesquisa de opinido com os estudantes
de 8° ano em 2023.

Vocé participou da visita da exposigao "Qual o seu legado?" no SESC Bom Retiro em margo de
20237

46 respostas

® Sim

® Nao
Nao participei/ Nao estudava ou era
matriculado nesta instituicdo em 2023

Fonte: Pesquisa elaborada pela autora via Google Forms, 2023.
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Figura 14 - Imagem do grafico referente a pesquisa de opinido com os estudantes
de 8° ano em 2023.

Na sua opinido, ao visitar uma exposicao, facilitou a sua compreensao nos conteddos
apresentados em sala de aula?

38 respostas

® Sim

® Nao
Infelizmente nao tive essa experiéncia
porque nao participei

@ n3o fui a exposigdo entéo nao tive essa
experiéncia

@ Nzo lembro de muita coisa, porém foi
legal.

@® Nao estava

Fonte: Pesquisa elaborada pela autora via Google Forms, 2023.

Entre as solicitagbes feitas pelos estudantes para saidas pedagodgicas,
destacou-se o interesse em conhecer um museu e também em ir ao cinema. Antes
da pandemia, a escola realizava anualmente, com todos os estudantes do ensino
fundamental, uma saida para o cinema, como forma de introduzi-los aos mais
diversos espacgos culturais e ensina-los a usufruir deles de maneira autbnoma e
consciente.

No ano letivo de 2024, realizamos, entdo, uma nova saida pedagdgica para
0 Museu da Lingua Portuguesa com todos os estudantes do ensino fundamental Il,
anos finais. Essa saida pedagdgica contou a parceria de todos os docentes da
disciplina de Lingua Portuguesa, e seu objetivo era apresentar os estudantes a um
espaco dedicado a lingua, sua construcao historica e a influéncia de outros idiomas
na formacao do portugués brasileiro.

Nesta segunda saida pedagdgica pos-pandemia, percebe-se novamente
essa expectativa em relagdo ao contato com novos espacgos culturais. Como o
museu nao dispunha de educadores para conduzir o grupo, foi proposta uma
atividade planejada, com adog¢do de estratégias para que os estudantes
aproveitassem ao maximo a experiéncia. No caso da disciplina da sala de leitura,

no retorno a unidade escolar realizaram-se uma reflexao com os estudantes e uma
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roda de conversa sobre quais s&o haviam sido suas impressdes e sensagdes sobre

a visita.

Figura 15 - Imagem do grafico referente a pesquisa de opinido com os estudantes
de 9° ano em 2024.

Voceé participou da visita ao Museu da Lingua Portuguesa em 2024?
54 respostas

@® Sim

® Nzo

@ Nao participei/ Nao estudava ou era
matriculado nesta instituicdo em 2024

el

96,3%

Fonte: Pesquisa elaborada pela autora via Google Forms, 2024.

Figura 16 - Imagens da atividade com estudantes do ensino do fundamental I,
anos finais, sobre a visita ao Museu da Lingua Portuguesa em junho/ 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 17 - Imagem da atividade com estudantes do ensino fundamental Il, anos
finais, sobre a visita ao Museu da Lingua Portuguesa em junho/ 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

As respostas dos estudantes evidenciam suas perspectivas sobre a
importancia da visita educativa. No formulario aplicado, entre as 54 respostas
recebidas, apenas uma mencionou que o conteudo “ndo batia”. Esse resultado
revela que, para a maioria, a atividade foi significativa.

A analise dessas respostas refor¢a a necessidade de uma formacéo cultural

consistente, evitando que as saidas sejam meramente recreativas, sem objetivos
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claros. Integrar visitas educativas ao calendario anual € uma maneira de ampliar as
formas de aprendizagem para além das paredes da escola. Em um contexto no
qual muito se discute sobre metodologias de ensino e sobre como despertar o
interesse de criangas e jovens em um mundo repleto de estimulos tecnolégicos,
ensinar a olhar a cidade tornou-se um dos grandes desafios da educacgao cultural.

Para trazer a luz esse novo desafio que se propds na formacédo dos
estudantes, é importante remetemos aos estudos das pesquisadoras Miriam
Celeste Martins e Gisa Picosque, que destacam conceitos como a nutricdo estética,
a qual propde que os estudantes conhegam diversas obras, produgdes artisticas e
diversos espacgos, permitindo novas visdes e perspectivas das formas de ver e

pensar.

O conhecimento de diferentes produgdes, diferentes artistas/ autores,
épocas e paises € visto como ampliagdo de referéncias, pois permitem
outras perspectivas, outros modos de pensar e fazer. Quando sdo muitas,
diferentes, diferentes, até opostas ou contraditérias, essas referéncias
podem provocar um rearranjo no pensar, nao so6 artisticamente. (Martins,
2017, pag. 130)

Por essa razao, desde 2023, se estabelece uma nova condugao na formacgao
cultural dos estudantes, ao propor que no calendario das aulas os estudantes
realizem saidas pedagogicas para a ampliacdo dessa percepgdo de mundo e,
especialmente, de seu entorno, possibilidades que compreendam que a
aprendizagem pode se dar de diversas maneiras.

Dessa forma, também foi necessario repensar a curadoria das aulas e, com
elas, estabelecer lugares que dialogassem com os temas. Diferente do ocorrido em
2023, que podemos denominar de fazer “intuitivo”, as atividades de 2024 foram
cuidadosamente planejadas, e para cada ciclo de aprendizagem foram
estabelecidos espagos e metas nos conteudos abordados ao longo de cada

bimestre de forma sistematizada, pois segundo Martins (2017):

Com a preocupagéao de ampliar referéncias, o educador precisa ter clareza
sobre algumas questdes basicas. Quais imagens ou obras - visuais,
sonoras, gestuais - trazer aos aprendizes? Quando mostra-las? Como?
Por qué? Os aprendizes ndo podem selecionar imagens ou obras que
gostariam de compartilhar? (Martins, 2017, p.130)
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Essa preocupagao com a formacéao cultural dos estudantes, no sentido de
transgredir limites fisicos e simbdlicos de lugares e espacgos, dialoga com as
reflexdes de Celeste (2017) e também com o entendimento de bell hooks' acerca
dessa transgressdo. Enquanto Celeste pesquisa metodologias de arte-educagao
com foco na mediagdo cultural, hooks (2017) nos convida a refletir sobre a
importancia de atuar em contextos carentes de politicas publicas efetivas que
promovam o acesso da populacdo a espacos culturais, além de defender a
descentralizacao da cultura para bairros periféricos.

Nesse sentido, hooks apresenta a transgressédo na educagdo como um
desafio de trazer para territérios marcados pela auséncia de acesso a arte e a
cultura académica os proprios espacgos culturais do entorno. Esse pensamento
evidencia uma realidade que observamos na escola, localizada préxima a
equipamentos como a Biblioteca Brito Broca, a ONG Mocupija (Movimento Ocupa
Pirituba/Jdaragua), o CEU Vila Atléantica, o Parque Toronto e um shopping center. No
entanto, resta perguntar: quais outros espagos de lazer os estudantes dessa
instituicdo frequentam, especialmente nos finais de semana?

Sabemos que, por desconhecimento ou por limitagdes socioeconémicas,
muitos alunos ndo conhecem sequer os equipamentos culturais mais proximos a
escola. Dois exemplos ilustram essa realidade: em uma aula sobre poesia periférica
marginal, foi apresentado um coletivo que realiza saraus semanais; alguns
estudantes moravam na mesma rua do evento, mas desconheciam sua existéncia.
Outro episodio, ocorrido em 2023, revelou que diversos estudantes ndo sabiam o
que era o SESC nem quais fungdes essa instituicao desempenha.

Por isso, a organizagéo de eventos culturais, tanto externos quanto internos,
torna-se fundamental para a formacgao cultural dos estudantes. Apesar de ser um
desafio recente, ja é possivel perceber resultados positivos, especialmente por

meio das saidas pedagdgicas. Nesse sentido, acreditamos que “fazer da sala de

' “bell hooks” é o pseuddénimo de Gloria Jean Watkins, e ela optou por escrever seu nome em
minusculas como forma de descentralizar a figura do autor e valorizar o conteddo de suas ideias
acima da identidade pessoal. Ela mesma explicou que essa escolha é uma forma de romper com
convengoes hierarquicas e questionar estruturas de poder, inclusive na linguagem. O nome é uma
homenagem a sua bisavo, Bell Hooks, mas a autora usa letras minusculas para marcar essa distingao
simbdlica. Neste trabalho, opta-se por manter a grafia do nome da autora bell hooks em letras
minusculas, conforme sua prépria escolha estilistica e politica. Assim, respeita-se sua proposta de
subverséo simbdlica.
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aula um contexto democratico onde todos se sintam responsaveis por contribuir €
um objeto central da pedagogia transformadora” (hooks, 2017, p. 56).

Assim, deixar cada vez mais a sala de leitura ser um espago democratico em
que fatos e ideias sejam e estejam mais presentes e que os estudantes possam se
colocar mais € um grande desafio de ocupagao de espagos que nao sejam apenas
museus, mas formas de acessarem a cidade e seus direitos como cidadao plenos
e conscientes por meio de educagao inclusiva, igualitaria e solidaria.

Neste momento, refletimos sobre a importancia da experiéncia, inspirando-
nos na pesquisa de Jacques Larrosa (2017), apresentada em seu livro Linguagem
e Educacéo depois de Babel. Assim como bell hooks (2017) e Celeste (2017),
Larrosa contribui, a partir de perspectivas distintas, para a compreensao de dois
aspectos fundamentais: o papel da curadoria e da organizacédo das aulas de Arte,
e o0 entendimento sobre o publico com o qual atuamos.

As contribuicdes de Dewey (2010) e Larrosa (2017) também se fazem
presentes no Curriculo da Cidade para a disciplina de Arte e nos documentos da
Rede que fundamentam a Sala de Leitura. Esses referenciais tedricos nos auxiliam
a identificar desafios contemporaneos que atravessam as praticas pedagogicas em
Arte e leitura — entre eles, a concorréncia com as tecnologias. Em uma era
marcada pelo excesso de informacdo, promover encontros que despertem o
interesse dos jovens por outras formas de conhecimento e leitura constitui um
desafio constante no contexto escolar.

Nesse sentido, Larrosa (2017) oferece um aporte tedrico essencial para esta
pesquisa, que, neste capitulo, busca esbogar uma compreensao néo apenas do
conceito de “experiéncia”, mas também de suas manifesta¢des concretas na pratica
em sala de aula — aspecto que sera aprofundado nos capitulos seguintes, a partir
da analise dos trabalhos dos estudantes do nono ano.

Como afirma Larrosa (2017, p. 154):

Em primeiro lugar pelo excesso de informagédo. A informagdo néo €
experiéncia. E mais, a informagao ndo deixa lugar para a experiéncia, é
quase contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por isso, a
énfase contemporanea na informacéo, em estar informados e toda retdrica
destinada a constituirmos como sujeitos informantes e informados, ndo faz
outra coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncias.
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Dessa forma, encerramos este primeiro esbogo e reflexao sobre como a Arte
e a Literatura contribuem para a formacgao cultural e académica dos estudantes do

nono ano, que concluem um ciclo fundamental da educagéao basica.
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5 QUAL O SEU LEGADO?

Ao retornar a escola no inicio do calendario letivo de 2023, propus aos
estudantes dos oitavos e nonos anos a seguinte pergunta: “Qual o seu legado?”. A
questao gerou debates e reflexdes sobre a importancia de cada um no espago
escolar. Esse questionamento passou a nortear nosso percurso ao longo das aulas,
influenciando as leituras literarias e as atividades desenvolvidas. E importante
destacar que essa pergunta foi apresentada como um ponto de partida para o
dialogo, com o objetivo de levantar hipéteses e identificar possiveis temas a serem
trabalhados ao longo do ano letivo. Além disso, buscou instigar os alunos a
refletirem sobre sua trajetdria na escola ao longo dos anos. Durante duas semanas,
esse foi o tema central das aulas e, como era esperado, muitos estudantes nao
sabiam como responder a pergunta.

Em um fim de semana de fevereiro de 2023, recebi em minha casa meu
sobrinho André, entdo com sete anos. Elaboramos uma agenda de passeios e,
entre as programagoes, visitamos o SESC Bom Retiro, localizado nas proximidades
da minha residéncia. Se me perguntassem 0 que veriamos ou assistiriamos
naquele dia, eu nao saberia responder, pois a ideia era fazer uma visita
despretensiosa a um espacgo cultural. Mas, ao adentra-lo, deparei-me com uma
exposicao que trazia a pergunta “Qual o seu legado?” — coincidentemente, a
mesma que havia sido apresentada poucos dias antes as turmas, em sala de aula.

Movida pela curiosidade, fui com meu sobrinho explorar a exposi¢ao. Para
minha total surpresa, parte das respostas as perguntas que eu mesma vinha
formulando sobre como abordar um tema tdo complexo — envolvendo Arte e
Literatura — estavam ali, diante dos meus olhos. Conversei rapidamente com os
educadores, anotei as informagdes sobre como agendar uma visita educativa e, na
semana seguinte, iniciei o processo de preparagao dos estudantes para essa
experiéncia.

Realizamos uma visita a exposicdo no més de marco. Como mencionado no
capitulo anterior, essa vivéncia proporcionou uma experiéncia rica aos estudantes,
tanto no sentido da fruicdo quanto no acesso a espacos culturais. As respostas dos
alunos, posteriormente tabuladas em graficos, evidenciaram a importancia dessa

frequéncia: mostraram que o aprendizado ndao ocorre apenas dentro da escola.
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Ensinar a ler a cidade — sua arquitetura, a ocupagao dos espacgos, entre outros
aspectos — & promover uma aprendizagem imersa em sentidos historicos, sociais
e culturais.

Dessa forma, passamos a abordar, nas aulas da Sala de Leitura, as questdes
pedagogicas que foram norteadas pela pergunta “Qual o seu legado?”’, com o
objetivo de refletir sobre a trajetéria escolar dos estudantes. Durante esse periodo,
os principais relatos ouvidos em sala foram: “ndo tenho legados” ou “ndo deixei
nenhuma marca”. Quando questionados sobre as marcas que desejavam deixar,
poucos conseguiram responder.

Antes da visita a exposigao, iniciamos um debate sobre os legados presentes
na literatura, especialmente em obras biograficas e autobiograficas. Esse dialogo
foi seguido por uma breve introducdo a leitura do livro Quarto de despejo, da

escritora Carolina Maria de Jesus.

Figura 18 - Registro do dialogo inicial sobre a biografia da escritora Carolina Maria
de Jesus — Ciclo autoral 2023 (8° e 9° anos

Fonte: Elaborado pela autora, 203.
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A partir da leitura, investigamos qual foi o legado deixado por Carolina Maria
de Jesus na literatura brasileira. Os estudantes puderam compreender que, mesmo
diante de inumeras vulnerabilidades e fragilidades, a autora registrou aspectos de
sua vida com profundidade e coragem. Suas primeiras escritas ocorreram na
comunidade do Canindé e, posteriormente, acompanharam suas mudancas de
bairro apds a conquista da fama e uma breve ascensao social.

Com o intuito de ampliar a compreensao dos estudantes sobre suas proprias
trajetdrias, realizamos, conforme dito anteriormente, no més de margo, uma visita
a exposicao “Qual o seu legado?”, instalada no SESC Bom Retiro e realizada em
parceria com 0 Museu da Pessoa. A mostra tinha como proposta apresentar relatos
de pessoas — anbénimas ou ndo — organizados em trés eixos curatoriais: vidas
indigenas, vidas negras e retratos do Brasil. Dessa forma, os estudantes puderam
articular os textos literarios trabalhados em sala com as imagens e narrativas

apresentadas na exposigao.

Figura 19 - Imagem visita a exposi¢ao “Qual o seu legado?” SESC Bom Retiro em
margo de 2023.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023
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Durante a visita educativa, os alunos compreenderam que, no contexto do
projeto anual da Sala de Leitura, seria possivel construir um memorial de
estudantes para o restante da comunidade escolar, incluindo outros estudantes. No
entanto, uma pequena mudanga de percurso ocorreu entre os grupos do nono ano:
ao se depararem com uma fotografia no espago expositivo, surgiu a sugestao de
documentar a vida e a meméria da funcionaria mais antiga da escola — a inspetora
escolar Janice Martins.

Tal ideia dos alunos surgiu como um desdobramento espontaneo da visita,
revelando como a experiéncia estética e cultural pode mobilizar afetos, memorias
e sentidos de pertencimento. Nesse contexto, torna-se pertinente recorrer a
reflexdo de Dewey (2010), que nos ajuda a compreender como a experiéncia &

moldada pelas relagbes entre o sujeito e sua agdo no mundo:

A experiéncia é limitada por todas as causas que interferem na percepcao
das relagdes entre o estar sujeito e o fazer. Pode haver interferéncia pelo
excesso de fazer ou pelo excesso de receptividade daquilo a que se é
submetido. (Dewey, 2010, p. 123)

Assim, compreendemos que a experiéncia educativa se constréi na medida
em que o sujeito — neste caso, o educando — é convidado a perceber e interpretar
as relacdes entre o que vive e o que faz. Na proposta desenvolvida, os alunos foram
instigados a observar como a exposigao apresentava diferentes narrativas de vida,
para que pudessem escolher quais historias desejavam contar e, com isso,
construir sentidos sobre sua propria trajetoéria.

Ao retornarem a escola, os estudantes propuseram ampliar o escopo da
investigacéo: sugeriram escutar e registrar as vozes de pessoas de diferentes
idades e ocupagdes como forma de construir, gradualmente, a identidade e a
historia da unidade escolar. Essa proposta emergiu ndo apenas como uma resposta
a visita a exposi¢cédo, mas também como um reflexo das reflexdes provocadas pelo
contato com autores que abordam a experiéncia no campo da arte. Entre eles,
destaca-se a contribuicdo de Fayga Ostrower (2010), que aprofunda o papel da
sensibilidade e da escuta na constituicdo de novas realidades:

Ao individuo criativo torna-se possivel dar forma aos fenébmenos porque
ele parte de uma coeréncia interior que absorve multiplos aspectos da
realidade externa e interna, os contém e os ‘compreende’ coerentemente
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e os ordena em novas realidades significativas para o individuo. Como ser
coerente, ele estara mais aberto ao novo porque mais seguro dentro de
si. Sua flexibilidade de questionamento, ou melhor, a auséncia de rigidez
defensiva ante o mundo, permite-lhe configurar espontaneamente tudo o
que o toca. (Ostrower, 2010, p.132)

A partir dessa perspectiva, a pesquisa ganhou novos contornos. A visita a
exposicdo no SESC Bom Retiro provocou um deslocamento no projeto inicial,
quando os estudantes dos oitavos e nonos anos passaram a debater sobre a
importancia de registrar as histérias das pessoas com quem convivem diariamente,
mas cujas trajetorias desconheciam. O que se desenhava como uma atividade de
observacao estética transformou-se em uma pratica de escuta ativa e valorizagao
da memoria.

Essas vivéncias ressignificaram o conceito de “experiéncia” para os alunos.
Antes da visita, eles estavam atentos a forma como as narrativas de vida eram
retratadas visualmente — especialmente nos totens dedicados a vida negra e
indigena. Esse aspecto se tornou ainda mais relevante ao perceberem que a
maioria das pessoas escolhidas para serem entrevistadas eram pessoas pretas, o
que suscitou discussdes sobre representatividade, invisibilidade e reconhecimento.

Nas aulas seguintes, os debates se intensificaram: os estudantes refletiram
sobre os pontos mais marcantes da exposigao e, retomando uma ideia mencionada
ainda durante a visita, expressaram o desejo de entrevistar os funcionarios da
escola. A proposta inicial — de autorretrato por meio de depoimentos e atividades
artisticas — foi temporariamente suspensa para dar lugar a essa nova demanda,
que revelou o potencial transformador da escuta.

A construcdo das entrevistas gerou discussdes profundas em sala de aula:
Como proteger a vida dos “desconhecidos” e preservar sua memoria? Como
garantir que essas historias circulem pela escola, especialmente as de profissionais
muitas vezes negligenciados, como as faxineiras? Como transformar a sala de
leitura em um espaco de escuta ativa para todos os atores da comunidade escolar?

Apd6s a mudanga repentina de projeto e um breve levantamento de ideias,
voltamos nosso olhar para a compreensdo de como alunos e funcionarios
contribuem cotidianamente para a construgdo da memoria e da histéria da escola.
Para isso, iniciamos estudos sobre livros biograficos e autobiograficos, com

especial atencao ao género textual “Diario”, que permite acessar, por meio de uma
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escrita pessoal, aspectos da vida, dos sentimentos e dos anseios de individuos que
podem ou n&o ter reconhecimento publico — seja midiatico, politico ou artistico.

Nesse contexto, a autora escolhida para guiar esse processo foi a mineira
Carolina Maria de Jesus, cuja trajetéria € marcada por desafios e superagdes até
alcangar reconhecimento publico. Sua escrita potente e visceral revelou aos
estudantes como a memoaria pode ser um instrumento de resisténcia e afirmacao,
especialmente em contextos de invisibilidade social.

O ato de lembrar e registrar passou, entédo, a ser compreendido como uma
pratica criativa e transformadora. Nas aulas de sala de leitura, esse movimento
ganhou forgca com os estudos sobre biografias e autobiografias, culminando na
escolha da assistente técnica escolar Janice Martins como personagem central dos
registros realizados pelos estudantes do nono ano de 2023. A homenagem surgiu
como reconhecimento por sua longa trajetéria na escola e foi atravessada pela
reflexdo proposta por Vinciane Despret (2023, p.48), que afirma: “Lembrar ndo é
um ato simples de memdria, sabemos disso. E um ato de criacdo. E fabular,
legendar, mas principalmente fabricar, ou seja, instaurar.”.

Ao nos debrucarmos sobre os estudos da filésofa e psicéloga belga,
compreendemos que a memoria, especialmente em contextos sociais
invisibilizados por fatores econdmicos e culturais, € um gesto politico e poético de
instauracao de presenca.

Nos primeiros exercicios realizados nas aulas de sala de leitura, os alunos
foram convidados a observar a escola e seus espacos sem as pressdes do
cotidiano, documentando esse lugar com um novo olhar. Essa pratica foi
incorporada a rotina escolar e transformou a sala de leitura em um espacgo de
escuta, criacao e reflexdo. A palavra e a imagem passaram a se entrelagar como
formas de expressao e registro, e os estudantes comegaram a compreender a
importancia desse processo.

Nesta fase da pesquisa, construimos com os alunos dois momentos
fundamentais: a elaboracdo de um roteiro de entrevista e a criacdo de uma
exposicao de retratos. Esses desdobramentos revelaram os fazeres e saberes que
sustentaram todo o percurso, permitindo uma compreensao mais ampla e sensivel

dos multiplos aspectos que atravessam a vida escolar e suas memodrias.
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Figura 20 — Elaboracao de roteiro para entrevistas — 9° ano de 2023

Yo 8 pessoa que marcou
& aostia oo iguém em sua jaerhe

A construcdo do roteiro de entrevistas se deu ao longo de aproximadamente
trés aulas, finalizando-se ao fim do segundo semestre. O que inicialmente se
desenhava como mais um objeto de conhecimento, rapidamente reverberou em
novas formas de olhar o mundo, as coisas e, sobretudo, as pessoas. Mais uma vez,
a palavra “experiéncia” emergiu como eixo central do processo, pois aquilo que
haviamos idealizado antes da visita a exposi¢cao se transformou profundamente
durante a realizagao do projeto.

Ao solicitar que os alunos observassem atentamente como as historias e
narrativas de vida eram retratadas na exposicdo — especialmente nos totens
dedicados as vidas negras e indigenas, compostos por fotografias e videos —
provocamos um deslocamento do olhar. Trouxemos essas imagens para o cotidiano
escolar, convidando os estudantes a compartilhar memadrias e percursos que
também merecem ser expostos, reconhecidos e preservados.

Essas etapas iniciais foram fundamentais para compreender o andamento
da pesquisa. Ao longo do semestre, a investigacdo sobre o conceito de

“‘experiéncia”’ revelou-se essencial para o desenvolvimento de ferramentas de
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pesquisa e praticas pedagogicas que articulam arte, memoria e escuta ativa em
sala de aula.

No segundo bimestre de 2023, estudamos o livro Quarto de despejo, de
Carolina Maria de Jesus, aprofundando temas como desigualdade social,
vulnerabilidade, e o cotidiano nas comunidades periféricas — como a do Canindé,
na cidade de Sao Paulo, onde viveu a autora. A leitura provocou reflexdes
profundas e, a partir dela, surgiu uma sugestdo dos proprios estudantes: Como
podemos registrar as memdrias presentes no ambiente escolar? Como preservar
essas historias para que outros alunos conhegcam a trajetéria da escola? Que
narrativas habitam essas paredes?

Diante dessas inquietagdes, propusemos as turmas que gravassem as
memorias de funcionarios da escola. Por sugestdo da maioria dos alunos do nono
ano, iniciamos com a funcionaria mais antiga da unidade: a assistente técnica
Janice Martins. A experiéncia foi tao significativa que os estudantes dos oitavos
anos solicitaram a ampliagao da atividade para outros profissionais.

Assim, o projeto se estendeu para incluir entrevistas com funcionarios da
limpeza, assistentes de vida escolar e membros da equipe gestora. A seguir,
apresentamos a imagem e a transcricdo das perguntas realizadas ao longo das
entrevistas, que foram elaboradas coletivamente pelos estudantes e refletiram suas

curiosidades, afetos e desejos de reconhecimento.

Figura 21 - Elaborag&o de roteiro para entrevistas — 9° ano - 2023.

: Qual o seu nome? Onde nasceu? Como
Qual foi a melhor e a pior trajetéria de sua vida? RS Sadacac)

Sobre sua profissao:
1. Como vocé entrou nessa profissao?
2. Como foi a sua trajetoria profissional? ./
3. Como é oufota sua trajetdria na limpeza?
4. Voce ja teve outra profissao, além dessa? Se sim, qual?
5. Qual a sua visdo da limpeza na escola? E, tambeém, porque vocé se
tormou faxineiro?
6. Ounnn; horas vocé trabalha diariamente? E, acha justo essa carga
horaria
7. O que acha sobre o seu salario? Qual saldno justo area
trabalha? e o S
8 O seu trabalho é muito distante de sua casa?

Sobre a escola:
g mc:mvwblnhlquaoclmmpodoﬂmwmﬂbuirmllimpeu.oomom
tral 0’
©O que vocé acha que os alunos poderiam fazer e manter para a
2 para a escola ficar mais

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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APRESENTACAO:

Qual o seu nome? Onde nasceu? Como foi a sua educagao?

Qual foi a melhor e a pior trajetoria de sua vida?

SOBRE SUA PROFISSAO:

Como vocé entrou nessa profissdo?

Como foi a sua trajetéria profissional?
Como € ou foi a sua trajetéria na limpeza?

Vocé ja teve outra profissao, além dessa? Se sim, qual?

o 0N =

Qual a sua visao da limpeza na escola? E, também, por que vocé se tornou
faxineiro?
6. Quantas horas vocé trabalha diariamente? E, acha justa essa carga horaria?
7. O que acha sobre o seu salario? Qual salario justo para area em que
trabalha?

8. O seu trabalho é muito distante de sua casa?

SOBRE A ESCOLA:

9. Como vocé acha que os alunos poderiam contribuir com a limpeza e com o

seu trabalho?
10.0 que vocé acha que os alunos poderiam fazer e manter para a escola ficar

mais limpa e organizada?



Figura 22 - Entrevista com a ASS|st?nt técnica escolar — Janice Martins.

Fonte: Elaborado pela autora 2023

Figura 23 - Entrevista com a Coordenadora
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Fonte: Elaborado pela atora, 2023.

pedagogica Regina Bruhns.
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Durante esse momento de escuta de tantas histérias, novas indagagdes
emergiram: quais sdo os papéis dos mortos na memoaria dos vivos? Quem sao os
mortos que habitaram aquela escola e que historias desejam nos contar? Josso
(2002) destaca o luto e o apagamento das memorias como parte da luta contra o
esquecimento. Esse apagamento, no contexto escolar, € recorrente, pois s&o raros
0S espagos educacionais que viabilizam o acesso a memoria e a histéria da
comunidade do entorno, restringindo-se a momentos pontuais e pouco

sistematizados.

Trabalhar as questbes da identidade, expressbes de nossa
existencialidade, através da andlise e da interpretagdo das histoérias de
vida escritas, permite colocar em evidéncia a pluralidade, a fragilidade e a
mobilidade de nossas identidades ao longo da vida. (Josso, 2007, p. 415)

Escutamos pouco o0s nossos pares que compdem a comunidade
educacional. Na unidade escolar em questdo, além desse contexto de
silenciamento, as questdes de identidade das profissionais entrevistadas envolvem
também a ancestralidade — especialmente no caso de uma mulher preta, cuja
trajetoria € marcada por multiplas narrativas. Isso nos leva a perguntar: quais
histdrias os vivos que transitam por esse espacgo tém a nos contar? Como recompor
essas narrativas para que permanegam vivas e acessiveis a todos que ocupam a
escola?

Recompor é também reconectar — n&o apenas com os mortos, mas com as
narrativas que falam a partir deles, que situam e se entrelagam com outras histérias.
Sao narrativas que ‘“re-suscitam” e que, por si mesmas, pedem para ser “re-

suscitadas”, como afirma Despret (2023):

Recompor, reconectar mortos, € claro, mas também narrativas, historias
que falem, que situem a partir deles para serem enviadas a outros, a
outras narrativas que ‘re-suscitem’ e que pegam elas mesmas para ser ‘re-
suscitada. (Despret, 2023, p.49)

Ao falar sobre legados, os estudantes revelaram um desconhecimento que
vai além das palavras: muitos ndo se percebem como sujeitos constituintes de
memorias e legados — nem para si, nem para os outros. Esse fato ficou evidente
ao longo do ano letivo de 2023, quando grande parte dos alunos ndo conseguiu

responder a pergunta sobre sua importancia na escola ou sobre o que deixariam
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para seus descendentes. Dentro de todo o processo vivido, esse se mostrou — e
ainda se mostra — como um dos pontos mais desafiadores.

Como docente atuante em instituigcdes publicas e particulares, é perceptivel
a diferenca no olhar dos estudantes sobre si mesmos e sobre questdes
aparentemente simples, como merecimento e sonhos. Todos 0s anos, na escola
municipal onde leciono, enfrentamos dificuldades para “plantar” sonhos nas mentes
e coragbes dos jovens. Enquanto na escola particular esses objetivos de vida sado
evidentes e frequentemente estimulados, na instituicdo publica os estudantes
vivenciam momentos de descrencga, invalidagao e auséncia de perspectivas. A
desigualdade ndo se expressa apenas em recursos, mas também na construgao
simbalica do futuro.

Sao estudantes que, muitas vezes, sdo impedidos de sonhar — educados
para o mercado de trabalho, sem perspectiva de futuro. Diante desse cenario,
enfrentamos o desafio diario de apresentar novos lugares, desenvolver o
pensamento critico e reflexivo, e promover a conscientizacdo para as
problematizacdes e contextualizacdes sociais e politicas.

Como exemplo dessa realidade, € comum que os estudantes revejam suas
percepgdes sobre os espacos visitados. Foi o que ocorreu na visita ao SESC Bom
Retiro, quando um aluno do nono ano comentou: “Professora, sinta esse cheiro.
Cheiro de gente rica.” A observagao surgiu da impressao que o espago causou no
jovem — pelas pessoas que o frequentavam, que segundo ele, eram mais bem
vestidas e cheirosas. Esse tipo de comentario revela ndo apenas o impacto da
visita, mas também as barreiras simbdlicas que os estudantes enfrentam ao
acessar espacos culturais.

Ao longo das atividades desenvolvidas neste ano, os estudantes dos oitavos
€ nonos anos demonstraram grande interesse em ouvir as histérias das pessoas
que ocupam o espacgo escolar — especialmente de uma funcionaria que esta na
unidade ha mais de quarenta anos. Esse interesse revelou o desejo de
compreender esses individuos como sujeitos que trilharam percursos singulares
até o momento atual de suas jornadas profissionais.

Ao retomarmos nossa reflexao inicial sobre legado e memdaria, o dialogo com
Despret (2023) torna-se ainda mais profundo e necessario. Ficou evidente que

tanto o legado quanto a memdéria — que, embora distintos, se entrelagam — séo
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dimensdes que precisam ser estudadas, analisadas e debatidas no ambiente
escolar, especialmente considerando a trajetoria iniciada com os alunos ao longo
deste ano.

Dessa forma, novas indagagdes emergem: qual € o sentido da memoaria no
tempo, quando reconhecemos que todos somos constituidos por legados e
lembrangas — sejam elas boas ou ruins? Qual é o significado da memoéria para
esses estudantes e, a partir dela, como podemos produzir sentido em seu processo
de formacao? Como fazé-los compreender que suas memoérias podem ser
instrumentos de aprendizado e transformacao?

Essas perguntas nos acompanharam ao longo dos bimestres. Estudamos
como a memoria pode atuar como agente potencializador no processo de criagao
artistica e nos estudos literarios, revelando-se n&o apenas como registro do

passado, mas como forga viva que atravessa e transforma o presente.

5.1 QUAIS MARCAS VOCE DEIXARA NA ESCOLA?

No ano letivo de 2024, retomamos com os novos estudantes do nono ano a
mesma pergunta que norteou nosso percurso em 2023: “Qual o seu legado?”. No
entanto, neste novo ciclo, ampliamos a reflexdo com uma nova questao
provocadora: “Quais marcas vocé deixara na escola?”. Essa reformulacido nao
apenas da continuidade a proposta anterior, mas também aprofunda o didlogo
sobre identidade, pertencimento e memdria, convidando os estudantes a pensar
sobre o impacto de suas trajetérias no espaco escolar e nas relagbes que
constroem ao longo do tempo.

Iniciamos essa jornada com um olhar renovado, guiados pelos aprendizados
do percurso vivido em 2023. Um dos principais pontos que emergiram foi a
auséncia de uma finalizagdo concreta na construgao artistica do projeto anterior.
Embora tenha havido didlogo e reflexdo, ndo conseguimos concluir a realizagao
dos retratos como imaginado. Por isso, com o novo grupo de estudantes do nono
ano, optamos por inverter o processo: comegamos deixando nossas marcas —
literalmente — nas paredes da escola. As maos estampadas tornaram-se o primeiro
registro simbdlico, inaugurando a leitura deste bimestre e abrindo espago para

novas interpretacdes sobre presencga, identidade e legado.
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Figura 24 - Atividade “Quais sdo marcas vocé deixara na escola?” — 9° anos/
2024.

) lQUAIS MARCAS vocs DEIXARA NA ES
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 25 - atividade de acolhimento para os nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.



Figura 26 - Atividade de acolhimento para os nonos anos de 2024

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 27 - Atividade de acolhimento para os nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 28 - atividade de acolhimento para os nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Comecgar o ano letivo com este questionamento os colocou como

protagonistas “conscientes” de sua trajetoria. A utilizagdo da palavra consciente foi
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proposital, pois em 2023, muitos estudantes nao conseguiram responder a
pergunta motivadora do projeto.

A pesquisa, entdo, passou a dialogar diretamente com os estudos sobre
memoria e historia do pesquisador Pierre Nora (1993). Nesta segunda fase do
projeto, duas perguntas fundamentais emergem:

- Quais memodrias podemos construir com os estudantes que estdo
encerrando o ciclo do Ensino Fundamental [1?

- Como podemos preserva-las para que as futuras geragdes compreendam
essa trajetéria — dentro e/ou fora da escola?

A segunda questdo surge da conscientizagcdo sobre a importancia de
preservar essas memorias para além dos registros visuais, como fotografias e
videos. Nora (1993) nos convida a refletir sobre a distingdo entre memoria e
histdria, destacando que a memodria é viva, afetiva e subjetiva, enquanto a histéria
busca organizar e interpretar o passado de forma racional e objetiva.

Essa diferenciagdo é essencial para que o projeto avance por caminhos
capazes de valorizar as lembrangas que circulam pela escola — n&o apenas
aquelas visiveis, mas também as que se revelam nos gestos, nas palavras e nas

marcas deixadas pelos estudantes ao longo de sua trajetoria.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha
memodria espontanea, de que é preciso criar arquivos, de que € preciso
manter aniversarios, organizar celebrag¢des, pronunciar elogios funebres,
notariar atas, porque essas operag¢des ndo sdo naturais. (Nora, 1993, pag.
13)

Por essa razdo, evoca-se a teoria de Nora (1993) e debate-se, nesta
pesquisa, como a memoria e a historia dos personagens trabalhados nas aulas de
sala de leitura revelam o papel da literatura como espago de memoria. Ao se
estudar os diversos papéis da palavra na sala de aula, observa-se como ela carrega
lembrancgas, experiéncias e subjetividades.

Para ilustrar esse pensamento, os estudantes analisaram diversos poemas
de autorretrato — como os de Cecilia Meireles, Oswald de Andrade, entre outros.
Nesta etapa do processo, nao foram incluidos escritores negros; a selecao priorizou
exclusivamente poemas de autorretratacdo, com o objetivo de explorar as multiplas

formas de expressao da identidade.
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Com base no entendimento de Nora (1993), investigamos como os atos
realizados na sala de leitura se tornam memoria, e como cada estudante contribui
com suas proprias lembrancas. A sala de leitura, nesse contexto, configura-se como
um espago memorial, capaz de trazer a tona os tragos, os desejos e 0s anseios
presentes nas palavras de cada escritor.

Dando continuidade a atividade e retomando o didlogo com Nora (1993),
surgiram disparadores em torno de duas questdes: o que é poética? E como — ou
onde — podemos encontrar poesia nas artes? Durante duas semanas, discutimos
essas perguntas por meio de musicas e artistas, com foco na seguinte provocacao:
como situagdes reais e cotidianas podem se transformar (ou nao) em arte?

Nesse processo, os estudantes analisaram diversas musicas, e em uma das
turmas surgiu a problematizagdo da tematica da “traicdo”. Os debates foram
intensos, com algumas falas preconceituosas, especialmente em relagao a figura
da mulher. Diante disso, propus a inclusdo da pesquisadora bell hooks (2017), que
até entdo ndo havia sido considerada, como referéncia fundamental para
compreender as raizes dessas manifestagdes em sala de aula.

Nesse momento, hooks (2017) oferece aos docentes reflexdes importantes
para lidar com situacdes que nos desafiam a desconstruir esteredtipos e a
questionar certos posicionamentos de alunos imersos em visdes cristalizadas.
Desde 2022, a sala de leitura passou a trabalhar com temas anuais — como cultura
popular, literatura afro-brasileira e africana, e literatura indigena — com o objetivo
de construir bases para que esses assuntos sejam abordados de forma mais
natural, enfrentando menos resisténcia.

Como afirma hooks (2017): “Ultimamente, tenho sido levada a pensar em
quais sao as forgas que nos impedem de avancar, de sofrer a revolucio de valores
que nos permitiria viver de modo diferente.” (p. 43)

Dando continuidade a atividade e retomando o dialogo com Nora (1993), os
estudantes de 2024 foram convidados a escrever sobre si mesmos a partir do
poema “Apresentagcdo”, de Cecilia Meireles. A proposta era que cada um
expressasse poeticamente suas memaorias da escola, promovendo, ainda que em

pequenas doses, uma especie de despedida.
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Apos a analise de musicas para compreender a estrutura poética por meio
das palavras, os alunos foram incentivados a aplicar esse repertorio na pratica,
desenvolvendo a arte da escrita nas aulas.

Abaixo, o poema original de Cecilia Meireles, que serviu como inspiragao:

Apresentacgao
Aqui esta minha vida — esta areia tao clara
com desenhos de andar dedicados ao vento.

Aqui esta minha voz — esta concha vazia,
sombra de som curtindo o seu préprio lamento.

Aqui esta minha dor — este coral quebrado,
sobrevivendo ao seu patético momento.

Aqui esta minha heranga — este mar solitario,
que de um lado era amor e, do outro, esquecimento.
(Meireles, Cecilia, 2023, p. 100).

Inspirados pelos “desenhos de andar”, cada estudante recebeu uma folha
com a primeira parte do poema e foi convidado a registrar suas proprias percepgdes
de vida. A seguir, apresentamos alguns exemplos das produgdes realizadas pelos

alunos:

Figura 29 — Exemplo de produgao textual dos alunos a partir do poema de Cecilia
Meireles.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 30 — Exemplo de producgao textual dos alunos a partir do poema de Cecilia
Meireles.

APRESENTAGAO

SN .'L‘,\,L ; A "\‘a,. l\ U2y

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 31 - Poemas de autorretrto os nonos anos de 2024
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- Fonte: Elaborado pela autora 2024.
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Figura 32 - Figura 32 e 33: Poemas de autorretrato dos nonos anos de 2024.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

As imagens apresentadas representam apenas alguns dos poemas
elaborados pelos estudantes. Em suas produgdes, muitos realizaram comparacgdes
que remetiam ao meio ambiente, e para facilitar a compreensao do sentido das
metaforas, foi sugerido que utilizassem situagdes do cotidiano como ponto de
partida. Durante o processo de escrita, observamos que alguns alunos enfrentaram
dificuldades para se concentrar no registro poético. Para esses casos, o futebol —
ou outro esporte de preferéncia — tornou-se um caminho possivel para acessar a
escrita, funcionando como ponte entre a experiéncia pessoal e a expressao
artistica.

Nesse contexto, Petit (2008) nos convida a refletir sobre o papel da leitura
no processo criativo dos estudantes e sobre como desenvolver caminhos que
favorecam a apreciacido literaria, respeitando os tempos, os interesses e as

singularidades de cada um.

Ao compartilhar a leitura, ao contrario, cada pessoa pode experimentar um
sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso
tempo ou de tempos passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode
sentir-se proxima. Se o fato de ler possibilita abrir-se para o outro, ndo é
somente pelas formas de sociabilidade e pelas conversas que se tecem
em torno dos livros. E também pelo fato de que ao experimentar, em um
texto, tanto na sua verdade mais intima com a humanidade compartilhada,
a relagdo com o proximo se transforma. Ler nio isola do mundo. Ler
introduz no mundo de forma diferente. O mais intimo pode alcangar neste
ato o mais universal (Petit, 2008, p. 43).
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Os sentimentos de pertencimento e as formas de socializagao por meio das
palavras aproximam os leitores ndo apenas do mundo letrado, mas também de um
universo de possibilidades. bell hooks (2017) discute os dilemas frequentemente
presentes no cotidiano escolar e, como docente, aponta o desafio de desconstruir
esteredtipos, combater preconceitos, abrir mentes e romper barreiras.

Nesse sentido, a sala de leitura exerce um papel essencial: ela se torna
espaco de escuta, de troca e de desconstrucdo de pré-conceitos. Muitos debates
sao propostos a partir da leitura justamente para apresentar visbes e compreensdes
de mundo diversas. A citacao anterior de Petit (2008) exemplifica bem o desafio
que hooks (2017) aponta como enfrentamento necessario. O acesso a leitura,
nesse contexto, € um dos caminhos para esse processo de desconstrucdo — que,
vale lembrar, ndo € imediato e muitas vezes exige tempo, escuta e investimento
continuo.

O mais significativo ao apresentar essa atividade aos jovens foi perceber o
cuidado que muitos tiveram ao buscar palavras para se descreverem. Ao final da
escrita individual, realizamos com todas as turmas do nono ano uma produgao
coletiva: como cada turma se descrevia? Como se enxergavam enquanto grupo?
Esse processo de escrita foi o primeiro passo para a construgdo de uma atividade

visual que representasse essa identidade coletiva.

Figura 33 — Producéo coletiva com a descricdo da turma — 9° ano A
Apresentagdo - 9° ANO A

Aqui estdo as nossas vidas — armando e desarmando o ataque da vida e para o

que nos espera.

Agui estédo as nossas voZes — engasgadas em nossas gargantas

Aqui estdo as nossas dores — nos cobram e nos comparam com tudo e com todos.

Aqui estdo as nossas herancas — a nossa alegria, 0 nosso Sorriso e 0 nosso brilho.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Figura 34 - Producgao coletiva com a descri¢éo da turma — 9° ano B
Apresentacdo —9° ANOB

Aqui estao as nossas vidas — um verdadeiro caos num mundo apocaliptico, apés

uma guerra fria.
Aqui estao as nossas vozes — na torcida da vida e em todo lugar.

Aqui estao as nossas dores — nas avaliactes e constantes cobrancas

Aqgui estdo as nossas herancas — nossos risos, nossa alegria. .

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Figura 35 - Producgao coletiva com a descrigdo da turma — 9° ano C
Apresentagdo-9°ANO C

Aqui estao as nossas vidas — impossivel ter um dia de paz.

Aqui estdo as nossas vozes — entre gritarias e siléncios.

Aqui estao as nossas dores — repletas de provas e decepcbes

Aqui estao as nossas herancas — com memorias e amizades inesquecivels.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Percebe-se que poucas palavras “negativas” foram utilizadas na descricao
das turmas. Ainda assim, ndo se pode negar que houve uma competitividade
saudavel entre os grupos, motivados pelo desejo de que seu poema fosse 0 mais
bonito e representativo. E interessante observar que a maioria das metaforas
criadas pelos estudantes remete a situagdes vividas no ambiente escolar. E, nesse
momento, surge uma pergunta provocadora: gritos, siléncios, avaliagdes,
cobrangas — 0 que esses jovens ainda tém a nos dizer?

Aliar a literatura ao processo de criagao artistica visual — que sera explorado
no capitulo seguinte — tornou-se, aos poucos, uma das estratégias e também um
novo desafio nas aulas de leitura. Nesse contexto, a palavra assume outra fungao:
envolver os estudantes no processo de criagdo literaria, aproximando-os
gradualmente do espaco literario, que hoje disputa atengdo com as tecnologias e
redes sociais.



80

Convida-los para esse momento de escrita foi uma forma de coloca-los no
papel de escritores. Ao analisar as produgdes, foi possivel agrupa-las em trés
grandes conjuntos de metaforas: esportes, sons e ruidos, e indecisées. Por serem
adolescentes, portanto seres em transicdo da infancia para a vida adulta, nao
surpreende que esses temas tenham emergido — foram, afinal, as formas
encontradas por eles para expressar os dilemas juvenis.

A seguir, seguem alguns exemplos de poemas que revelam essas incertezas

e inquietagdes proprias da juventude:

Figura 36 - Poemas de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 37 - Poemas de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.



81

Ao longo das atividades desenvolvidas na sala de leitura, tornou-se evidente
que o ato de ler ultrapassa os limites da decodificagdo de palavras. A leitura, nesse
contexto, revela-se como pratica de escuta, de construgdo de sentido e de
afirmacdo de identidade. Em territdérios marcados por desigualdades sociais e
educacionais, como os bairros periféricos onde muitos dos estudantes vivem, o
acesso a leitura ndo é apenas uma questao pedagodgica — € também uma questao
de cidadania.

A leitura, quando vivenciada como experiéncia significativa, pode
transformar nao apenas o individuo, mas também o coletivo. Ela fortalece vinculos,
amplia repertoérios e oferece ferramentas para compreender o mundo e agir sobre
ele. E nesse sentido que Petit (2008) nos convida a refletir sobre o papel da leitura

na formacao pessoal e no desenvolvimento social:

Por que ler é importante? Por que a leitura ndo é uma atividade andédina,
um lazer como outro qualquer? Por que a escassa pratica de leitura em
certas regides, em certos bairros ainda que nao chegue ao iletrismo
contribui para torna-los mais frageis? E no sentido inverso: de que maneira
a leitura pode tornar um componente de formagido pessoal e de
desenvolvimento de um bairro, uma regido e um pais? (Petit, 2008, p.60)

Essa provocacgéo reforga a importancia de projetos como o desenvolvido na
sala de leitura, que buscam tornar o ato de ler uma pratica viva, acessivel e
transformadora — especialmente para aqueles que, historicamente, foram
afastados dos espacos de escuta e expressao.

bell hooks (2017) problematiza a educacao da populagdo negra nos bairros
periféricos dos Estados Unidos, evidenciando como a populagdo branca foi
historicamente mais privilegiada em sua formagao académica. A autora, a partir de
sua propria trajetéria como professora, revela as consequéncias dessas
desigualdades na formacgédo dos jovens americanos e como essas defasagens
impactaram sua pratica docente e sua visao sobre o ensino.

Em dialogo com essa perspectiva, Petit (2008) propde uma reflexdo sobre o
papel da literatura na vida de pessoas em contextos periféricos, questionando como
ela pode acessar camadas profundas da subjetividade e contribuir para tornar
esses espacos mais potentes e menos vulneraveis. E nesse sentido que a sala de

by

leitura assume um papel fundamental: instigar os estudantes a apreciagao da
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leitura, despertando neles o prazer de ler e, consequentemente, inspirando-os a
desenvolver sua escrita pessoal.

A apresentagao de diferentes contextos e textos literarios, aliada as saidas
pedagogicas mencionadas no capitulo anterior, ampliou o repertorio cultural e
territorial dos estudantes. Essa vivéncia permitiu que eles colocassem no papel,
com suas préprias palavras, experiéncias pessoais € memorias vividas. Nas
imagens acima, observamos como os estudantes acolheram a proposta de se
autorretratar por meio da escrita, revelando os desafios que enfrentam
cotidianamente enquanto adolescentes. Nos exemplos a seguir, veremos como
alguns deles se expressaram utilizando descrigdes sensiveis de sons e siléncios —

elementos que compdem suas vivéncias € que ressoam em suas narrativas.

Figura 38 - Poemas de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 39 - Poemas de autorretrato dos nonos anos de 2024.

APRESENTACAO

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Figura 40 - Poemas de autorretrato dos nonos anos de 204.

APRESENTACAO

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Assim, foi por meio da construgéo textual dos estudantes que se delineou o
caminho para o proximo capitulo, no qual desdobramos e revelamos o0 processo
criativo das imagens em autorretrato — inspiradas nos poemas de si, produzidos

ao longo das atividades de leitura e escrita.
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6 COMO ME ENXERGO?

Antes de iniciar este breve relato sobre o processo de criagao visual, &
importante destacar que esta etapa do projeto foi pensada para que os participantes
pudessem estabelecer relagdes entre arte e literatura, ampliando suas formas de
expresséao.

ApOs a experiéncia da escrita de si, os estudantes foram desafiados a criar
autoimagens. De um lado, aplicaram técnicas de desenho com inspiragao
académica; de outro, buscaram transformar suas palavras em imagens. As aulas
foram conduzidas com o objetivo de que cada aluno pudesse representar, por meio
do desenho, como se enxerga. Inicialmente, a maior dificuldade foi pensar em como
“traduzir” a escrita para um contexto imagético. Para isso, apds a producgao textual,
os alunos receberam uma folha de sulfite A3 e tiveram cerca de trés aulas para
desenvolver seus autorretratos — lembrando que a sala de leitura conta com
apenas uma aula semanal, o que tornou o processo mais lento e cuidadoso.

Durante essas trés aulas, foi perceptivel uma resisténcia inicial em se
representar por meio do desenho. No entanto, a medida que as imagens
comecaram a tomar forma, os estudantes se envolveram cada vez mais com o
processo criativo, assumindo com entusiasmo o papel de criadores.

Considerando esse contexto, € importante retomar os pensadores discutidos
nos capitulos anteriores. bell hooks, por exemplo, nos convida a refletir sobre a
importancia de olhar para o jovem em sua totalidade — considerando sua trajetoria,
seu entorno e os impactos que esses elementos exercem sobre seu modo de ser

e agir no mundo.

Os alunos também me ensinam que é preciso praticar a compaixao
nesses novos contextos de aprendizado. Ndo me esquego do dia em que
o aluno entrou na aula e me disse: “Nés fazemos o mundo de um ponto
de vista critico, que leva em conta a raga, o0 sexo, € a classe social. E ndo
conseguimos mais curtir a vida.” Olhando para o resto da turma, vi alunos
de todas as racgas, etnias e preferéncias sexuais. E vi pela primeira vez
que pode haver, e geralmente ha, uma certa dor envolvida no abandono
de velhas formas de pensar e saber e no aprendizado de outras formas.
(hooks, 2017, p. 60-61)

Essa dor, mencionada por hooks, também se manifesta no momento em que

os estudantes sao convidados a se olhar de forma critica e criativa. Ao desenharem
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suas autoimagens, eles nao apenas representam o que veem, mas também
confrontam o que sentem — suas histérias, seus contextos, suas identidades. O
processo de abandonar formas tradicionais de se perceber e adotar novas
linguagens, como o autorretrato, exige uma abertura que nem sempre € confortavel,
mas que €& profundamente transformadora. Assim, a pratica pedagodgica aqui
relatada n&o se limita a técnica ou ao conteudo, mas se inscreve em uma ética do
cuidado e da escuta, onde o educador também aprende com os estudantes a
cultivar a compaixao e a reconhecer os desafios que emergem quando se propde
uma educacéao verdadeiramente libertadora.

No campo da Arte, esse movimento também se revela com intensidade.
Vivemos em um contexto social e educacional em que as disciplinas de Lingua
Portuguesa e Matematica s&o tradicionalmente consideradas pilares da educagéao
brasileira. Como consequéncia, muitos sujeitos, ao longo de sua formacgao
académica, nao se sentem autorizados a criar ou usufruir das possibilidades que o
fazer artistico oferece — especialmente porque o contato com as linguagens da
arte é ainda escasso e pouco valorizado.

Agora, imaginemos o desafio de aliar esse contexto a proposta de retratar a
si mesmo e refletir sobre como desejam ser lembrados pelas geragdes futuras. A
elaboragcdo de um memorial escolar ainda € incerta, mas vislumbramos, em um
futuro proximo, a possibilidade de instaura-lo como espaco de visibilidade para
todos os protagonistas da escola — dentro e fora de seus muros. Como afirma
Cecilia Almeida Salles (2013, p. 38): “O artista nao €, sob esse ponto de vista, um
ser isolado, mas alguém inserido e afetado pelo seu tempo.”

Neste momento, voltamos nosso olhar para o processo de criacédo e para as
construgdes poéticas dos sujeitos envolvidos, buscando compreender os caminhos
que os levaram as suas formas individuais de expressao. Ao longo dessa trajetoria,
foram apresentados artistas que pudessem inspirar e auxiliar os estudantes em sua
producdo poética — nomes pouco conhecidos no circuito midiatico, mas cujas
obras sao potentes, especialmente por abordarem tematicas antirracistas e de
afirmacao identitaria.

Neste capitulo, estudaremos e analisaremos os percursos trilhados pelos
estudantes na construgao visual de suas autoimagens. Para isso, dois autores e

pesquisadores serao fundamentais: a professora e pesquisadora brasileira Cecilia
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Almeida Salles e o pesquisador e professor malé Manthia Diawara, cujas reflexdes
nos ajudarao a compreender os vinculos entre criacao, identidade e memoria.

A professora Cecilia Almeida Salles sera referéncia central para
compreendermos o processo de criacdo vivenciado pelos estudantes, enquanto
Manthia Diawara nos oferecera importantes contribuicées para refletirmos sobre as
questdes identitarias envolvidas. Embora Diawara seja oriundo do continente
africano, suas reflexbes dialogam profundamente com os desafios enfrentados
pelos estudantes brasileiros — especialmente no campo da Arte — ao lidarem com
as complexas tramas da criagao e da afirmacéao de si.

Além desses dois pensadores, retomaremos escritores e pesquisadores
mencionados nos capitulos anteriores, cujas obras nos ajudardo a compreender o
impacto da literatura na construgao poética e visual dos trabalhos dos estudantes.
A intersecgao entre palavra e imagem, entre narrativa e expressao visual, revela-
se como um territorio fértil para o desenvolvimento de autorretratos que vao além
da técnica: sdo manifestagcdes de memodria, identidade e resisténcia. De diversas
maneiras, esta etapa da pesquisa permitiu observar como os estudantes
enfrentaram cada fase da criacdo de seus retratos, utilizando uma técnica pouco
explorada nas aulas de Arte desta pesquisadora. O envolvimento com o processo
— desde a escolha dos elementos visuais até a reflexao sobre como desejam ser
vistos — revelou ndo apenas habilidades artisticas, mas também posicionamentos

subjetivos e sociais que merecem ser visibilizados.

6.1 O PROCESSO

No ano letivo de 2023, apds a realizacdo de um ciclo de entrevistas com os
funcionarios da escola, promovemos uma roda de conversa com os estudantes
para refletirmos sobre os depoimentos coletados e as situagbes que mais
despertaram atengdo. A proposta inicial consistia em registrar, de forma coletiva,
como seria o retrato da protagonista desse percurso — nao um retrato académico
tradicional, mas uma composi¢cdo imagética e simbdlica que representasse sua
presenca e importancia na escola. A partir dessa provocacgao, surgiram duas
questdes centrais: como compor esse retrato de maneira colaborativa? E como

essa imagem poderia funcionar como um registro da passagem dos estudantes
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pela escola? Durante duas semanas, os estudantes se dedicaram a produgao de

desenhos, orientados pelas seguintes perguntas:

e Quais memodrias vocé levara consigo sobre a escola?

¢ Quais situagdes vividas pela nossa personagem vocé nunca esquecera?

e Além das pessoas e dos acontecimentos, que espagos da escola
permanecerao em sua memaoria?

Essas questdes emergiram como resposta as dificuldades que alguns alunos
demonstraram ao tentar representar a protagonista apenas com base em suas
lembrangas. Esse segundo momento de criagcao revelou-se fundamental, pois, por
meio das imagens produzidas, foi possivel perceber como os estudantes enxergam
a escola e seus funcionarios. Muitos iniciaram seus desenhos retratando Janice,
uma das pessoas com quem demonstram maior afinidade. Vale destacar que, até
entdo, as turmas do oitavo ano ndo haviam participado desse processo.

Outro aspecto que se tornou evidente foi a necessidade de debatermos
como, em nossa comunidade escolar, os espacos de escuta e valorizacdo das
memorias dos estudantes ainda sio limitados. A realizagdo deste trabalho
constituiu uma forma inicial de introduzir uma reflexao essencial: qual legado
pretendo deixar na escola?

E nesse ponto que retomo o pensamento do autor T. S. Elliot, cuja reflexdo
nos ajuda a compreender como o presente ndo apenas se apoia no passado, mas

o ressignifica continuamente. Como afirma o autor:

Mas entre o presente e 0 passado é que o presente consciente constitui
de certo modo uma consciéncia do passado, num sentido e numa
extensdo que a consciéncia do passado tem de si mesmo nédo pode
revelar. (ELLIOT, 1989, p.41)

Essa perspectiva é especialmente relevante para entendermos o movimento
dos estudantes ao se engajarem na construgdo de memorias escolares. Ao
revisitarem os relatos dos funcionarios e refletirem sobre suas proprias
experiéncias, os alunos ndo apenas recuperam o passado, mas o reinterpretam a
luz do presente — atribuindo novos sentidos as vivéncias que compdem a historia
da escola. Nesse contexto, além da representagédo da protagonista, os estudantes
do oitavo ano iniciaram um processo autbnomo de coleta de relatos dos

profissionais da escola. Apés um primeiro experimento de escuta, demonstraram
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interesse em dar continuidade a proposta, revelando o desejo de ampliar o
repertorio de memorias e de participar ativamente da construgdo de um legado
coletivo.

Aposs esse momento inicial, houve uma pausa de alguns dias em decorréncia
das Olimpiadas escolares — evento anual que mobiliza toda a comunidade. A
expectativa era de que a atividade fosse retomada e concluida apds o
encerramento do evento. No entanto, devido a realizacdo de avaliagdes externas,
tornou-se inviavel finalizar o projeto ainda no ano de 2023. Ja em 2024, o trabalho
ganhou um novo impulso, embora os caminhos a serem percorridos ainda fossem
incertos. Assim como ocorreu com os estudantes do nono ano em 2023, buscamos
uma abordagem que permitisse retomar e aprofundar o tema proposto. O ano letivo
teve inicio com a mesma pergunta norteadora: “Qual o seu legado?”, a qual se
somou uma nova provocagao: “Quais marcas pretendo deixar na escola?”.

Essa tematica, ja introduzida anteriormente, orientou as atividades
subsequentes. Conforme apresentado anteriormente, cada estudante foi convidado
a deixar sua marca por meio de uma palavra que expressasse sua expectativa para
0 ano de 2024. No campo das Artes Visuais, essas perguntas permearam todas as
aulas, especialmente nos momentos em que os estudantes refletiam sobre como
desejam ser lembrados pela comunidade escolar.

Para aprofundar esse debate, tornou-se necessario apresentar artistas cujas
obras dialogassem com duas dimensdes fundamentais: a ancestralidade —
considerando que os estudantes do nono ano ocupam, simbolicamente, o lugar de
ancestrais em relagdo aos anos anteriores — e a identidade — uma vez que os
estudantes mais novos tendem a se espelhar e se identificar com os mais velhos.

Diferentemente do processo de escrita, em que ndo houve uma introdugcao
prévia a nutricao estética por meio de autores negros, essa etapa foi incorporada
posteriormente, apods o exercicio de escrita de si. A partir dai, propusemos aos
estudantes a analise de obras de artistas visuais que abordam questdes identitarias
e de memoria: o fotégrafo senegalés Omar Diop, o artista nigeriano Romuald
Hazoumé, a fotégrafa sul-africana Zanele Muholi e a artista inglesa Polina
Belenchuck. Embora esta ultima ndo seja uma artista negra, sua obra funcionou
como facilitadora para a realizagao da atividade com os estudantes, especialmente

por sua abordagem acessivel e provocadora.
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Antes de ingressarem na sala de leitura, os estudantes ja haviam vivenciado
nas aulas de Arte um percurso metodoldgico estruturado em quatro etapas
principais: o estudo da histéria da arte, a criagdo de imagens, o desenvolvimento
de uma proposta visual e, por fim, a execugdo do projeto final. Esse processo
permitia uma imersao gradual e reflexiva, articulando pesquisa, técnica e expressao
pessoal. No entanto, para este projeto especifico, considerando o tempo reduzido
das aulas, foi necessario optar por uma técnica mais simples e objetiva, que
pudesse ser desenvolvida dentro das limitagdes temporais. Esse aspecto merece
destaque, pois nas atividades de Arte nao havia um fator que agora se impde com
mais forga: a articulagdo com as aulas de Literatura.

A presenca da literatura como eixo estruturante do projeto trouxe novos
desafios e exigiu adaptagdes metodoldgicas. A integracéo entre palavra e imagem,
entre leitura e criagcao visual, passou a demandar estratégias que respeitassem o
tempo de aula, mas que também garantissem a profundidade necessaria para que

os estudantes se reconhecessem como sujeitos criadores.

Figura 41 - Figura 38: Producéo de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Apds o ciclo de aulas de Histéria da Arte, os estudantes iniciaram os

laboratérios de composi¢cao e criagdo, momento dedicado a experimentagcao
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técnica e a expressao subjetiva. Inspirados nas obras da artista britanica Polina
Belenchuck — conhecida por seus retratos construidos por meio da colagem — os
alunos foram convidados a criar seus préprios autorretratos utilizando essa mesma
linguagem visual.

A proposta inicial partia de uma reflexdo sobre o autorretrato em duas
dimensbes complementares: de um lado, o desenho académico, que busca
representar fielmente os tracos fisicos e identitarios; de outro, a imagem poética,
que convida a construgdo de um autorretrato simbdlico, subjetivo, como se fosse
um poema visual. Essa dualidade entre forma e sentido, entre técnica e expressao,

foi o ponto de partida para os trabalhos conforme se pode ver abaixo:
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Fone: Elaborado pela autora, 2024.

Em cada imagem, é possivel observar como os estudantes desenvolveram
suas composicdes visuais a partir do processo de escrita. Um dos desafios
recorrentes durante as aulas foi a dificuldade em transformar o desenho em
pequenas pegas de “quebra-cabega”, conforme exigia a técnica da colagem. Diante
dessas dificuldades, em alguns casos foi sugerido que os estudantes adaptassem

suas propostas — modificando parcialmente a composicao ou, até mesmo, optando
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por ndo preencher a outra metade da imagem. Essa escolha ndo representava uma
falha, mas sim uma adequacao a sequéncia didatica seguinte, que previa novas
possibilidades de expressao.

Uma dessas possibilidades foi a inser¢cdo de poemas inspirados na poesia
concreta, proposta inicialmente para alguns estudantes e que, posteriormente, se
estendeu ao grupo. No entanto, nem todos optaram por incluir o poema. Alguns
acreditavam que a imagem ja comunicava por si so; outros demonstraram
resisténcia a ideia de complementar com palavras. Essa resisténcia foi

compreendida a luz da reflexao trazida por Ostrower (2002), que afirma:

O objeto considerado acabado representa também de forma potencial,
uma forma inacabada. A prépria obra entregue ao publico pode ser
retrabalhada ou algum de seus aspectos — um tema, um personagem,
uso de um procedimento — pode ser retomado. (Ostrower, 2002, p. 85)

A partir dessa perspectiva, tornou-se possivel compreender que, para alguns
estudantes, o inacabado ndo era auséncia, mas sim a expressao final de seu
pensamento criativo. A nao finalizacdo aparente revelava, na verdade, uma escolha
estética e conceitual, que respeita o tempo interno de cada processo. Como pecgas
de um quebra-cabeca subjetivo, os trabalhos a seguir revelam fragmentos de
identidade, expresséo e reflexdo. Finalizados ou ndo, cada autorretrato representa
uma tentativa de traduzir o eu por meio da imagem — seja pela técnica, pela

auséncia ou pela palavra.



Figura 43 - Producéao de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 44 - Producéao de autorretrato dos nonos anos de 2024

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 45 - Producao de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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Figura 46 - Producao de autorretrato dos nonos anos de 2024.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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6.2 PROXIMOS PASSOS

Como mencionado no capitulo anterior, o processo de escrita permitiu que
os estudantes participantes desenvolvessem, por meio das palavras, uma
construcdo subjetiva da prépria identidade — a chamada escrita de si. E importante
destacar que, durante os periodos em que este projeto foi aplicado, o termo
Escrevivéncia ainda nao havia sido apresentado aos estudantes. No entanto, ao
observar os desdobramentos das atividades e os caminhos percorridos pelas
turmas, tornou-se evidente a necessidade de incorporar esse conceito nas
proximas etapas do trabalho.

Trazer a Escrevivéncia para a sala de aula significa oferecer aos estudantes
uma ferramenta de leitura e criagdo que os convida a se observarem diante das
imagens e das palavras que produzem — reconhecendo-se como sujeitos
historicos, afetivos e criativos.

A escritora Conceigéo Evaristo, ao conceber o termo Escrevivéncia, resgata
uma memoria ancestral marcada pela oralidade e pela resisténcia. A imagem da
Mae Preta, que “se encaminhava para os aposentos das criangas para contar
histérias, cantar, ninar os futuros senhores e senhoras” (Evaristo, 2020, p.30), é
evocada como simbolo de uma voz que, embora potente, foi historicamente
controlada pelos escravocratas. Esse gesto perene de resgate, que subjaz no fundo
da memoéria e da histéria de Evaristo, tornou-se forca motriz para ampliar a
semantica do termo.

A Escrevivéncia, em sua concepg¢ao inicial, realiza-se como ato de escrita
das mulheres negras — uma agao que busca desfazer imagens do passado em
que o corpo-voz das mulheres escravizadas era silenciado. Se ontem nem a voz
Ihes pertencia, hoje a letra e a escrita estdo em seu poder. Apropriando-se dos
signos graficos e do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade
ancestral, as mulheres negras reivindicam sua poténcia de criagdo. Como afirma a
autora: “A nossa escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa-grande, e sim
acorda-los de seus sonos injustos.” (Evaristo, 2020, p. 30)

Para esta pesquisa, esse campo conceitual € fundamental, pois evidencia
que a escrita ndo se limita a dimensao técnica ou escolar: ela é parte integrante do

processo criativo e artistico dos estudantes. Diferentemente do que se poderia
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imaginar, a arte da palavra — neste caso — foi associada a construgdo de
seguranca e pertencimento, oferecendo aos participantes diferentes modos de criar
e se autorretratar.

As palavras de Concei¢cdo Evaristo revelam os motivos pelos quais suas
obras, ainda que categorizadas como ficgdo, carregam em sua tessitura o olhar
atento e critico diante da realidade. Sua escrita €, ao mesmo tempo, denuncia e
criacdo — e, por isso, torna-se referéncia essencial para pensar a poténcia da
palavra como ferramenta de emancipacgao.

Embora o livro Becos da Memodria, de Conceigao Evaristo, ndo tenha sido
estudado diretamente com os estudantes durante os periodos letivos analisados,
sua leitura contribuiu significativamente para esta nova etapa da pesquisa. A obra
trouxe novas perspectivas sobre os processos de construcdo da memodria, da
identidade e da escrita de si, oferecendo subsidios para compreender com mais
profundidade os caminhos percorridos na fase inicial do projeto.

Para a etapa seguinte, foram definidos os seguintes critérios metodolégicos:

e Ampliacdo do mapeamento territorial: aprofundar a analise dos territorios
vivenciados pelos estudantes, tanto dentro quanto fora do bairro, e
estabelecer comparacdes com suas experiéncias pessoais;

e Estudo da escrita de si e da produgao artistica: promover atividades que
articulem o registro visual com a expressao subjetiva, valorizando a criagéao
como forma de autoconhecimento;

e \Valorizacdo das trajetdrias individuais: incentivar os estudantes a
reconhecerem e narrarem suas histérias, compreendendo a importancia de
suas vivéncias na construgao da prépria identidade.

A partir da analise dos territérios e da aplicagdo dos projetos nos anos
anteriores, Becos da Memodria oferece uma dimensao ampliada sobre os espacgos
que serao ocupados e investigados ao longo dos estudos de autopercepgéo. Por
essa razao, as aulas de Arte e os encontros na sala de leitura passam a assumir
um novo proposito: ndo apenas apresentar a leitura literaria como pratica escolar,
mas também promover novas formas de leitura do mundo — entendendo os

espacos culturais como moldadores da identidade e da formagcdo humana.
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7 TERRITORIALIDADE: NOVAS POSSIBILIDADES DE APRENDIZADO

Diante das reflexdes construidas ao longo da pesquisa, este projeto assume,
a partir deste momento, o compromisso de investigar como os territérios
influenciam e moldam a formagédo dos estudantes. Trata-se de compreender os
espacgos nao apenas como cenarios, mas como agentes ativos na constituicao de
subjetividades, memodrias e pertencimentos. Os anos letivos de 2023 e 2024 foram
fundamentais para compreender os encaminhamentos necessarios as futuras
turmas da unidade escolar. A partir da analise das atividades desenvolvidas nesse
periodo, foi possivel identificar os caminhos percorridos e os temas que emergiram
com maior relevancia — entre eles, as questdes relacionadas ao protagonismo
estudantil.

Apesar dos avancgos, ainda é evidente a dificuldade dos estudantes em se
reconhecerem como protagonistas de suas proprias histérias e enredos. Essa
constatacdo aponta para a necessidade de aprofundar a pesquisa, especialmente
no que diz respeito aos fatores que limitam essa percepg¢do. Um dos aspectos
centrais a ser explorado € o papel dos territérios na formagao educativa e criativa
dos estudantes, considerando que muitos deles ainda operam a partir de um unico
ponto de vista — muitas vezes imposto ou naturalizado.

O primeiro capitulo desta pesquisa ja havia trazido a tona o
desconhecimento dos estudantes sobre os profissionais que atuam na escola e
suas respectivas trajetorias. Esse dado revela nao apenas uma lacuna na
construgcao de vinculos, mas também uma auséncia de narrativas que poderiam
ampliar a compreensao dos estudantes sobre si mesmos e sobre o0 mundo que os
cerca. Revisitando a obra de bell hooks (2017), compreendemos que esse
desconhecimento esta diretamente relacionado a modelos pedagdgicos que
privilegiam uma unica norma de pensamento.

Como afirma a autora: “Vamos encarar a realidade: a maioria de nés
frequentamos escolas onde o estilo de ensino refletia a nocdo de uma unica norma
de pensamento e experiéncias, a qual éramos encorajados a crer que fosse
universal.” (hooks, 2017, p. 51). Essa perspectiva evidencia como a invisibilizagéo
de multiplas histérias e experiéncias interfere diretamente no processo de

aprendizagem e na construgédo de subjetividades.
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Do mesmo modo, o filésofo Paulin J. Hountondiji, citado por Boaventura de
Sousa Santos em Epistemologias do Sul (2009), contribui com reflexdes
importantes sobre o resgate da memoria e a valorizagdo de saberes locais. Ao
problematizar o uso de linguas europeias na produgcdo cientifica africana,
Hountondji denuncia a colonizagao epistemoldgica que silencia vozes e saberes
originarios. Sua critica aponta para a urgéncia de reconhecer e legitimar outras
formas de conhecimento — especialmente aquelas que emergem dos territorios e

das vivéncias dos sujeitos historicamente marginalizados.

Estarei eu a ir longe demais? Nao ha duvida de que esta descrigio teria
sido bastante adequada ha uns cinquenta anos, mas as coisas mudaram.
Hoje temos em Africa, nos diversos campos do meio académico,
comunidades cientificas regionais, sub-regionais e nacionais. Temos
universidades e centros de investigagao, alguns deles muito bons. Temos
excelentes cientistas e investigadores, alguns dos quais com carreiras
muito bem sucedidas. Apesar de todo este progresso, contudo, ainda
estamos muito longe de atingir aquele que consideramos ser 0 nosso
objectivo final: um processo auténomo e autoconfiante de produgéo de
conhecimento e de capitalizagdo que nos permita responder as nossas
préprias questdes e ir ao encontro das necessidades tanto intelectuais
como materiais das sociedades africanas. O primeiro passo nesse sentido
seria talvez formular ‘problematicas’ originais, conjuntos originais de
problemas estribados numa sélida apropriagcdo do legado intelectual
internacional e profundamente enraizados na experiéncia africana
(Houtondji, apud SANTOS, 2009, p 128.)

Em sua fala, o autor sintetiza uma das principais dificuldades enfrentadas
historicamente pelos curriculos escolares: o predominio do eurocentrismo e a
consequente desvalorizagdo das histérias e trajetérias de sujeitos nao
hegeménicos. Durante muitos anos, nossas narrativas foram silenciadas ou
relegadas a espagos marginais, 0 que impacta diretamente a forma como os
estudantes se percebem e se posicionam no mundo. Essa realidade tornou-se
evidente ao longo da pesquisa, especialmente quando os estudantes foram
provocados com as perguntas motivadoras (“Qual o seu legado?” ou “Quais marcas
pretendo deixar na escola?”). Mesmo ao final do ano letivo, quando essas questbes
foram retomadas, muitos ainda demonstraram dificuldade em respondé-las.

Essa auséncia de resposta ndo se limita ao desconhecimento de suas
trajetérias pessoais, mas aponta para uma lacuna formativa que exige atencéo.
Nesse sentido, propde-se o aprofundamento de temas identitarios e culturais nas
atividades pedagogicas, especialmente aqueles que foram introduzidos nos dois
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ultimos anos letivos. Como sugestéo para as praticas docentes nas aulas de Arte e
Sala de Leitura, esta pesquisa recomenda que as questdes identitarias estejam
mais presentes nos conteudos abordados. A identidade, enquanto tema
transversal, perpassa multiplas dimensdes — entre elas, a valorizagao das culturas
indigenas e africanas, que muitas vezes sao lembradas apenas em datas
comemorativas, sem o devido aprofundamento.

No territério em que esta pesquisa foi aplicada, essas dificuldades se
manifestam de forma concreta, revelando a urgéncia de praticas que promovam o
reconhecimento e a valorizagdo das memoarias locais. Como elucida Pierre Nora

(1993), ao refletir sobre os lugares de memodaria:

Os lugares de memodria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha
memoéria espontanea, de que é preciso criar arquivos, de que € preciso
manter aniversarios, organizar celebrag¢des, pronunciar elogios funebres,
notariar atas, porque essas operag¢des nao sao naturais. Assim, a defesa,
pelas minorias, de uma memodria refugiada sobre focos privilegiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a incandescéncia
a verdade de todos os lugares de meméria. Sem vigilancia comemorativa,
a histéria depressa os varreria. Sdo bastides sobre os quais se escora.
Mas se o que eles defendem ndo estivesse ameagado, ndo os teria,
tampouco, a necessidade de construi-los. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles seriam inuteis.
E se, em compensagéo, a histéria nao se apoderasse deles para deforma-
los, transforma-los, sova-los e petrifica-los, eles nédo se tornariam lugares
de memdéria. E esse vai-e-vem que os constitui: momentos de histéria
arrancados do movimento da histéria, mas que Ihe sdo devolvidos. Nao
mais inteiramente a vida, nem mais inteiramente a morte, como as
conchas na praia quando o mar se retira da memoria viva. (Nora, 1993, p.
13).

Desta forma, torna-se possivel compreender com maior clareza as questoes
emblematicas evidenciadas por esta pesquisa, bem como delinear os
encaminhamentos e objetivos que orientardo as praticas pedagdgicas e os
desdobramentos investigativos futuros. Entre esses encaminhamentos, destaca-se
o estudo e a compreensao dos territérios, com énfase na cultura dos bairros aos
quais pertencem os estudantes. Ja esta previsto, para o ano de 2025, o
aprofundamento dessas tematicas, considerando os vinculos afetivos, historicos e
sociais que os alunos estabelecem com seus espacgos de vivéncia.

Nos préximos estudos, pretende-se abordar as interse¢des entre o territorio
e a interseccionalidade, seja em relagao as origens dos sujeitos, seja na forma de

compreender os impactos das condigdes sociais e espaciais na constituicdo das
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identidades. Nesse sentido, o pensamento de Carla Akotirene (2019) oferece uma

contribuicdo fundamental:

N&o existe hierarquia de opressdo, ja aprendemos. Identidades
sobressaltam aos olhos ocidentais, mas a interseccionalidade se refere ao
que faremos politicamente com a matriz de opressao responsavel por
produzir diferengas, depois de enxerga-las como identidades. Uma vez no
fluxo das estruturas, o dinamismo identitario produz novas formas de viver,
pensar e sentir, podendo ficar subsumidas a certas identidades
insurgentes, ressignificadas pelas opressodes. (Akotirene, 2019, p.9)

Evoco, portanto, o pensamento da filésofa Carla Akotirene, cuja obra O que
€ interseccionalidade? evidencia como os territorios influenciam diretamente a
construcédo dos sujeitos. A autora também ilumina os processos de formagao das
narrativas identitarias ao longo do tempo, revelando como essas histérias se tornam
protagonistas nas experiéncias individuais e coletivas, e como sua desconstrugao
exige um esforgo critico profundo e continuo.

Dessa maneira, compreendemos também como os conteudos relacionados
as culturas indigena e africana, quando apresentados em sala de aula, ainda sao
frequentemente associados a adjetivos como “feios”, “demoniacos” ou
“assustadores”. Essas percepcoes, discutidas no primeiro capitulo desta pesquisa,
emergem como as primeiras impressdes relatadas pelos estudantes ao serem
provocados a refletir sobre tais temas. A cada aula, enfrentamos o desafio de
desconstruir narrativas hegeménicas que legitimam apenas uma forma de arte,
uma cultura, uma religido e um pensamento como corretos ou superiores. Trata-se
de um processo continuo de ressignificagdo, que exige sensibilidade, escuta ativa
e estratégias pedagogicas que promovam o dialogo e a valorizagao da diversidade.

O contato com a obra O que é interseccionalidade?, apresentada por uma
colega e brevemente discutida em grupo, foi um ponto de inflexdo importante. A
partir dessa leitura, tornou-se possivel vislumbrar caminhos que, a partir de 2025,
serao incorporados as praticas pedagogicas, ampliando os horizontes das aulas e
da pesquisa.

Ainda se trata de um campo delicado de ser abordado, sobretudo diante das
dificuldades de compreensdo que persistem, alimentadas pelas polarizagdes
politicas e religiosas que atravessam o cotidiano escolar. No entanto, € justamente

nesse espago que buscamos desbravar tais tensdes, promovendo reflexdes criticas
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e acolhedoras. Este projeto permanece em constante constru¢do. A cada ano letivo
em que é colocado em pratica, novos temas nao apenas sado sugeridos, mas
emergem espontaneamente, desencadeados por acontecimentos que revelam sua
urgéncia. E nesse contexto que se consolida o compromisso de trazer para as aulas
de Arte e Sala de Leitura reflexdes que contribuam para o desenvolvimento da
criticidade e da ampliagao de percepgdes dos estudantes ao longo de sua trajetoria

educacional.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Com este estudo ainda em andamento, € possivel apontar algumas das
principais contribui¢des que as aulas de Sala de Leitura, aliadas as praticas de Arte,
poderdo oferecer nos préximos anos. Entre elas, destacam-se questdes que, ao
longo deste processo investigativo, permaneceram em aberto:

e Como registrar as memoérias de todos os agentes que atuam no espacgo
escolar?

e De que forma disponibilizar essas histérias ndo apenas para as futuras
geracgdes, mas também para toda a comunidade escolar?

e E, por fim, como fomentar a importancia do olhar para a prépria trajetoria,
compreendendo os legados individuais a partir de contextos historicos,
sociais e artisticos?

Esta pesquisa oportuniza a reflexdo sobre a complexidade dos
enfrentamentos que ainda teremos pela frente. Nas aulas de Sala de Leitura, o
desconforto gerado pela pergunta norteadora — “Qual o seu legado?” — néo se
deu apenas pelo esfor¢o de pensar, mas também pela dificuldade de se reconhecer
enquanto sujeito protagonista. Esse movimento exige ndo apenas introspeccéo,
mas também ruptura com narrativas que historicamente invisibilizam certos corpos
e trajetdrias.

O romance Becos da Memodria, embora ndo tenha sido diretamente
trabalhado com os estudantes, contribuiu significativamente para pensar a
importancia do debate sobre a infancia e os espagos de memoria no ambiente
escolar. Ao me deparar com essa obra, reconheci nela um testemunho que dialoga
com aqueles que estao socialmente apartados — criangas e jovens que, em nosso
territorio, enfrentam multiplas formas de exclusao.

Nesta pesquisa, buscou-se destacar especialmente a falta de acesso
cultural, que impacta negativamente a formagao educacional dos estudantes. Ao
longo dos anos em que lecionei em escolas publicas e particulares, tornou-se
evidente o quanto a auséncia de experiéncias culturais — inclusive de
entretenimento — compromete a construgao da visdo de mundo dos alunos.

Outro aspecto que se revelou neste processo foi a dificuldade dos

estudantes em realizar atividades que nao fossem motivadas pela obrigagdo. A
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producao dos autorretratos, por exemplo, evidenciou o desafio de construir um
olhar poético e reflexivo, especialmente em um contexto em que as aulas de Arte
ainda sdo compreendidas como espaco ludico, desvinculado da construgdo de
conhecimento artistico e cientifico.

Para nés, professores que atuamos no chdo da escola, esse desafio é
cotidiano. Soma-se a ele a escassez de materiais, a precariedade da estrutura
fisica e a necessidade constante de reinventar praticas que promovam o
engajamento, a escuta e a valorizagdo das multiplas formas de expressao dos
estudantes.

Diante de tudo que foi citado, exposto e estudado até este momento, emerge
como um dos principais desafios desta pesquisa o compromisso com a
descolonizagcdo do proprio fazer investigativo. Ao longo do percurso, tornou-se
evidente que grande parte dos autores e referenciais utilizados possuem uma visao
eurocéntrica, o que, por vezes, dificulta o encaminhamento de novas praticas
educativas mais alinhadas com os contextos locais e com as realidades dos sujeitos
envolvidos. A desconstrugdo dessas narrativas — em que os protagonistas séo
frequentemente distantes da histéria e seus enredos desprovidos de valor — torna-
se urgente. E necessario reposicionar esses sujeitos como protagonistas de suas
proprias trajetérias. Nas aulas de Arte e, especialmente, nas praticas da Sala de
Leitura, o desafio nao se limita a apresentacao de novos artistas ou autores. Trata-
se de compreender, por meio do didlogo, formas de descolonizar as narrativas
construidas e trazer nossas historias para o centro do debate.

Para que os estudantes tivessem acesso a tematicas antirracistas na Sala
de Leitura, foi preciso mobilizar projetos educacionais que envolvessem toda a rede
municipal de ensino. Em nosso territorio, esse movimento exigiu revisitar etapas
anteriores, enfrentando denominagdes, receios, imposi¢cdes e intolerancias de
diferentes naturezas. Aos poucos, esse processo tem gerado frutos — por meio de
debates, leituras, acesso a bens culturais e outras acdes que ampliam o repertério
critico dos estudantes.

No entanto, ainda ha muito a ser feito. Uma etapa ainda nao desenvolvida
neste percurso € a criagao de espacgos de acesso a memoria de todos aqueles e

aquelas que compdéem a comunidade escolar. Valorizar seus saberes, fazeres e



105

experiéncias de vida é fundamental para que esse tema se torne comum e cotidiano
nos ambientes escolares — como ja ocorre em algumas instituicées particulares.

Assim, este estudo assume o compromisso de continuar construindo
caminhos e pontes para que, num futuro proximo, possamos protagonizar todos
aqueles e aquelas que, por diversas razbes, tém sido invisibilizados. A
descolonizacéo das praticas educativas ndo é apenas uma proposta teodrica, mas
uma agao concreta que exige envolvimento, escuta e transformagao. Encerramos,
portanto, o registro desta primeira parte do percurso de aprendizagem com a
consciéncia de que muitos desafios ainda nos aguardam. O primeiro deles é a
efetiva protagonizagao de toda a comunidade escolar, por meio do desenvolvimento
de ag¢des que integrem a Arte e a Literatura como ferramentas de emancipacao,
memoria e resisténcia.

Como docente, esta experiéncia permitiu compreender a urgéncia de
perpetuar as narrativas construidas no espago escolar — n&do apenas para que as
novas e futuras geragdes tenham acesso a essas memorias, mas também como
forma de fomentar a preservagao e o reconhecimento dos saberes que emergem
do cotidiano da escola. Uma das reflexdes mais marcantes deste projeto foi a
constatacdo da necessidade de criagdo de um espago de memoria na escola. Até
0 momento, observou-se que sao raras as instituicbes que possuem ambientes
dedicados a preservacdo da histéria escolar, como museus ou acervos
comunitarios — e, quando existem, estdo majoritariamente presentes em escolas
particulares.

Para os proximos encaminhamentos, o desafio sera localizar e mapear
iniciativas semelhantes em escolas publicas, como forma de inspiracéo e referéncia
para a construcdo de um espaco de memdria na unidade escolar que serviu de
base para esta pesquisa. A criacdo desse ambiente ndo se limita a instalagao fisica
de objetos ou documentos, mas envolve o reconhecimento das trajetérias, das
vozes e dos afetos que constituem a escola como territorio de vida.

Encerrar este percurso é, na verdade, abrir caminhos. A pesquisa nao
termina aqui — ela se transforma em acdo, em desejo de continuidade, em
compromisso com a escuta, com o registro e com a valorizagado de todos aqueles

e aquelas que fazem da escola um lugar de resisténcia, criagao e pertencimento.
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APENDICE A - Resposta dos estudantes do nono ano de 2024, referente a

saidas culturais

Figura 47 - Resposta dos estudantes do nono ano de 2024, referente a saidas
culturais.?

Tudo

A experiéncia de saber mais a fundo sobre o assunto
A escrita de escrever sobre os outros

Pod cast

Podcast

Fotos antigas

De ir aos poucos descobrindo qual € o meu legado
Em ver as fotos

Muitas coisas novas q eu minha tinhas visto
Entender o passado dos outros

Os videos de relatos de pessoas negras e indigenas
Ver fotografia antigas e ouvir mais sobre as historias de outras pessoas.
N&o lembro

Eu vi muitas historias

Vivenciei momentos de aprendizado e compreensao

2 No processo de tabulagao e analise dos dados, optou-se por manter a grafia original dos alunos em
suas producdes escritas. Essa escolha metodolégica estd fundamentada em uma perspectiva que
valoriza a autenticidade das expressdes dos sujeitos participantes, reconhecendo que a linguagem
utilizada por eles carrega marcas de sua trajetoria escolar, social e cultural. Além disso, a preservagéao
da grafia original evita intervengbes que distorgam o sentido das produgdes; valoriza o processo de
aprendizagem, compreendendo os desvios ortograficos como parte da construgao do conhecimento;
preserva a voz dos sujeitos, respeitando suas formas de expressdo como legitimas e significativas;
fomenta praticas inclusivas e anticoloniais, que rompem com a légica normativa da corregcédo
linguistica como uUnica forma valida de comunicacgéo.
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nao tive essa vivéncia
nao fui

Poder gravar um video que ficaria no site da exposi¢do, porém eu n&o quis
participar

Os relatos das pessoas.

Foi muito divertido conheci muitas coisas

Vi coisas novas, convivi com profissionais muito legais e atenciosos
Vivenciei momentos de interagao e cultura bem significativas.
Foi uma experiéncia legal pois aprendi coisas novas.

O aprendizado da histéria das pessoas

As exposicoes das pessoas de qual era o legado dela

Muito bom

Fotos muito antigas que tinha de pessoas do passado

Nao me recordo.

Nenhuma

N&o me recordo

Ter a experiéncia de conhecer o legado de outras pessoas
Foi a experiéncia dentro do 6nibus

Quando fomos nos gravar para falar

Nao participei

Da roda de conversa

As historias contadas e atividades realizadas na exposigao.

Muito bom

Sempre estar aprendendo mais



111

Saber a cultura que jamais iriamos saber que existe

Aprendemos mais

nos aprendemos mais

Ter mais conhecimento

E importante para abrir mais a nossa mente, e ter acesso a novas culturas
Para conhecer mais né

Nos apresentamos mais sobre a cultura

Uma importancia bem grande, porque ajuda bastante no conhecimento.

Além de nos enriquecer culturalmente, nés aprendemos de uma forma mais

interessante e imersiva.

Pra mim é importante porque a pessoa pode ter um ponto de vista diferente ou até

mesmo apreciar a arte do local.
E bom pra saber e se aprofundar mais no conhecimento
Acho que pode ser interessante

Quando visita muitas vezes vocé tem uma compreensao melhor da vida e de outras

coisas

adquirir conhecimento e aprofundar no tema e cultura

para saber das historias

Aprender mais sobre o0 assunto

Conhecer mais culturas e aprender mais com elas.

Por que vc pode ficar sabendo te muitas que aconteceu

Muda um pouco o ambiente, sai do nosso conforto e nos incentiva a aprendrer
Nés tras conhecimento

A importancia é que comhecemos mais as historias das coisas antigas.

Vocé consegue ampliar seu conhecimento

SABER QUAL E O LEGADO DAS PESSOAS
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Para conhecer mais a cultura dos outros

Pra ver a cultura melhor

Ter mais conhecimento

Novos aprendizados.

Para a gente saber das coisas

Para aprender sobre outras culturas
Conhecer outras culturas e pessoas

A importancia é aprende sobre a nossa cultura
Pois ajuda a saber mais sobre a cultura do pais.
E bom pra aprender mais

Ter novas experiéncia e aprendizados

O conhecimento.

Maldivas

Nenhum

Cinema

Cinema

Cinema

Cinema

Eu desejo conhecer o museu do louvre
Cinema e teatro

Teatro

Eu quero poder conhecer todos, um pouquinho de cada para ter mais experiéncias
incriveis

Museu da lingua portuguesa
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Queria muito ir a um cinema de novo ou a uma pega de teatro
Museu do futebol

Cinema

Desejo ir novamente em um museu
museu do futebol

cinema

Cinema

Museu do futebol

N&o sei

Todos esses citados acima

Museu do Louvre

Museu do futebol

Museu do Futebol

CINEMA E TEATRO

Cars toon

Museu do futebol

Museus

Teatro e museu.

Cinema

Museu

Teatro, seria uma experiéncia incrivel
Cinema

Cinema

Nao sei nomes

Museus das favelas
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Mocupija (adendo da pesquisadora: Movimento Ocupa Pirituba/ Jaragua)

?

Os conteudos nao "batiam"

Facilitou pois eu consegui adquirir mais informag¢des sobre a lingua portuguesa e

me ajudou nesse quesito

nao fui

Acho importante para descobrir ou entender melhor a cultura

Ter mais conhecimento

Para ter conhecimento amplo sobre o passado

No meu ponto de vista ir a espacos culturais com frequéncia enriquece o seu

conhecimento e entendimento do assunto

Para aprendermos cada vez mais.

Porque vocé aprede mais coisas

saber da cultura do nosso pais

Entender melhor nossa cultura e sair do ambiente de sempre.

Uma vez por més

acho q obter outras visdes das culturas de fora

E importante pois aprendemos de fomas diferentes e com experiéncias incriveis,

em minha opiniao esses espagos nos fazem aprender mais.

Porque a gente fica por dentro do que aconteceu no passado na histéria,aprende

sobre a nossa cultura

E muito importante pois voce conhece mais sobre as linguas e etc.

Compreender melhor sobre os assuntos em estudo .
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APRENDER MAIS SOBRE A LINGUA AFRICANA E PORTUGUESA

Tudo

Aprendizado

€ muito importante

Saber mais sobre o assunto citado no museo

Saber mais e entender melhor as culturas do mundo inteiro

Eu acho importante, tanto porque isso ajuda a entender e descobrir novas coisas

A importancia de aprender mais

Pra vc sabe sobre as palavras

Para aprender mais

descobrir coisas novas

Para min é importante para manter um certo nivel cultural

A importancia é se divertir e adquirir mais conhecimento cultural sobre

determinados assuntos

Aprender mais

Nenhuma

Para aprender e conhecer um pouco mais do nosso pais e da nossa cultura,
conhecer um pouco mais da nossa lingua, no caso do museu da lingua portuguesa,

mais em qualquer outro espacgo cultural nés aprendemos muito.

Acho que nos enriquecer culturalmente, conhecer uma parte talvez escondida de
nos, até para nés mesmos, além de conhecermos a histéria do assunto tratado na

exposicao.

E bom ter um conhecido a+

Eu acho que é importante pg agente aprende melhor e cria mais vinculos com os

assuntos

Muito importante conheci muitas coisas novas g nunca tinha acontecido

Na minha opinido € muito importante pois a gente aprende muito em espacgos

culturais

Aprende sobre a cultura do Pais
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Para o conhecimento

Que vocé pode aprender mais coisas

Pra entender todas cultura

Muito importante

Novos conhecimentos

Ensinar sobre outras pautas nao esploradas em sala de aula

Saber sobre cultura e arte de uma forma onde falamos sobre assuntos que

infelizmente ainda sao vistos com preconceito nos dias de hoje. Ex: religido.

Acrescentar conhecimento

Aprende sobre as divergas culturas

pra adquirir mais conhecimento

Para termos conhecimento e aprender mais sobre as culturas

Novas experiéncias e novos ares

Importante

Boas

as historias, a cultura e aprender mais do espacgo que estamos

Para sempre adquirir mais e mais conhecimento e também conseguir guardar

essas informacdes em sua memoria

Sair um pouco do comum e aprender mais

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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APENDICE B - Registro da entrevista a Janice Rodrigues de Souza, realizada

pelos estudantes.

Estudante A: Qual é o seu nhome completo?

Janice Rodrigues de Souza

Estudante B: Vocé esta aqui na escola desde quando?
Eu entrei na prefeitura em 1983, no Gabriel Silvestre. Vim para ca em outubro de
1983. Fui lotada aqui em 1984, em abril. E estou aqui até hoje. Contando, ja dando

ai 39 anos, quase 40.

Estudante C: Qual o motivo da senhora estar no Euclides?

Porque eu passei no concurso publico, tinha que escolher que escola eu ia ficar. E
eu vim para ca, acabei gostando e achei que era melhor ficar aqui. Porque eu nao
gosto de ficar mudando de lugar, de escola para escola todo ano. Pedi remogao. Ai

fiquei aqui, acabei conhecendo a comunidade. E a gente acaba gostando.

Estudante D: Com quantos anos vocé comegou a trabalhar?

Com quantos anos eu comecei a trabalhar? Com 12 anos e meio. 1974. O meu
primeiro registro. Comecei porque vim de familia humilde, simples. Minha mée ficou
doente, ai eu quis trabalhar para poder ajudar na... O salario dava para ajudar na

familia.

Estudante E: O que vocé achava da escola em 19847

1984 foi 0 ano que meu filho mais velho, o pai da Julia, nasceu. E por sinal ele é de
1995; eu estava aqui ja conhecendo a comunidade, conhecendo a escola, eu gostei
porque eu tive 0 apoio de todos os pais naquela época. AAPM [Associagao de Pais
e Mestres] da escola funcionava bem. Durante a semana eu conservava a [limpeza
da] escola, que néo tinha ninguém [para ajudar] e no sabado os pais vinham para

poder ajudar na faxina pesada da escola.

Estudante F: Tem criticas?
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O pai corrige vocés, quando a gente tem uma regra que tem que ser cumprida. E a
gente vem lutando contra isso. E os pais acabam quebrando a regra com vocés. A
segunda é o convivio, a sociabilizagdo entre todos, sem criticas, sem ficar

colocando apelido, coisinha de crianga. Ter mais paciéncia um com o outro.

Estudante G: O que mudou?

Muitas coisas teve a evolugado: o surgimento da rampa, a cobertura da quadra. Nés
perdemos o complexo ao lado, que virou a creche, que eram os laboratérios de
ciéncias. E a aula de educacgao fisica, quando [a quadra] estava enxarcada...
Quando tinha uma na uma quadra [s6]. Entdo, muitas coisas mudaram e muitas
coisas nO0s ganhamos, como a rampa para deficiente, a sala para deficiente, o
banheiro que n&o tinha. A evolugdo vem de acordo com a necessidade do

movimento, do giro capital, do aprendizado de vocés.

Estudante H: Na sua opiniao, o Euclides tinha uma educa¢ao melhor em 1984
ou atualmente?

Eu acho que em 1984 eles tinham mais respeito com os professores e com os
amigos mesmo. E estavam querendo a evolugdo. Sdo outras cabegas, outros
pensamentos, outras criangas. Eu costumo dizer que a geracdo de vocés, a
geragao Covid, é muito preguigcosa. E naquela época néo tinha isso, porque n&o
tinha internet. Nao tinha nada, e a gente tinha que fazer pesquisa na biblioteca,
dentro da escola, fora. Entdo tinha muito mais compromisso e mais

responsabilidade com o estudo. E hoje n&o tem.

Estudante I: Quais sao os seus planos para a sua aposentadoria?

Quais sao meus planos? Descansar! Depois ver o que eu vou fazer, porque eu sou
uma pessoa que sempre trabalhei. Entdo, quando a gente se aposenta, a gente
tem que ver o que vai fazer para nao ficar que nem muitas pessoas que acabam
ficando doentes e morrendo. N3o é a minha pretensao. E viver um pouquinho mais.

Entdo eu vou ver o que eu vou fazer quando me aposentar.

Estudante J: Quais histérias vocé ainda nao pode contar?
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Isso, eu tenho muitas, muitas historias, varias historias. Eu tenho a historia da
pessoa de cor que nao queria ser preto. O branco que reclamava porque o cabelo
nao dava para fazer nada... dava para fazer um livro. Tantas historias boas e
historias ruins. Também, muitos daqui, eu fui buscar os pais |a no Parque de
Toronto. Que nem eu fago com vocés hoje. Ento, é histérias atras de histérias. E

momento atras de momento. Cada ano é uma historia.

Estudante k: Qual aluno que vocé teve mais dificuldade? Ha? Qual aluno que
vocé teve mais dificuldade?

Qual aluno que eu tive mais? Talvez esses dois. Nao, varios! Mas assim, em 1988
eu tive um que, por infelicidade, ele acabou morrendo de overdose. Entendeu? O
pessoal que passaram por essa escola tem discernimento. E quando eu falo assim:
a geragao de hoje nao tem discernimento, ndo tem conhecimento, ndo tem
responsabilidade, ndo tem visao do que € certo e 0 que é errado. Vocés devem
conviver comigo. Que até vocés, de vez em quando, eu tenho que chamar a
atencao para pér vocés no devido lugar de vocés, né? Até que eu fago com amor e
carinho. Eu “bato” de um lado e dou carinho do outro. Porque € assim que a vida
ensina a gente hoje. E vocés estao bem porque sao criangas e adolescentes. Mais
pra frente vocés vao trabalhar. A vida ndo ¢ isso, que tem pai e a mae que estao ali
para ajudar. Nao! A vida te ensina. O ndo estd sempre ai. A sua qualificagao

profissional também esta ai. Vai valer do seu estudo e do seu esforgo.

Estudante L: Quem vocé quer ser na frente? La no futuro?

Ah, eu sinto saudade de todos. Porque cada um € uma licdo. Cada um € um.
Quando tinha a comunidade ali que eu ia 14, se eu tomasse agua na casa de um,
eu tinha que tomar na casa de todos Refrigerante, ia um bolo, era um lanche,
entendeu? Aquele convivio era legal. Entdo eu sinto saudade de todos. Alguns
progrediram, alguns est&o bem, outros morreram, outros est&o presos. E que nem
eu acabei de falar, né? Depende de vocés. O que vocés querem. Qual é a meta de
vocés pro futuro? Eu sei qual é a minha meta. Hoje, a aposentadoria. Mas eu sou
uma pessoa que eu chamo a atencao de vocés, mas eu tenho estudo. Eu tenho
magistério completo. Eu tenho pedagogia Licenciatura plena, mais uma pos...

Entdo, eu gosto de brigar com vocés Nao t6 na sala de aula, porque eu ndo sou
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uma pessoa calma Se eu tiver na sala de aula Sem se responder Que vier
conversando Falando alguma coisa Assim que Ou eu vou virar e jogar o apagador
Ou vou parar de dar aula E quem ja me conhece sabe Nao gosto de escrever na
lousa Eu sento e vou ditando Que é pra vocés nao conversar S6 eu e a minha
respiracdo Nao que eu seja egoista, entendeu?

O aluno que mais me desrespeitou S6 teve dois: o B* que ta preso e o outro que
nao estuda mais aqui. O aluno que eu mais me orgulhei foi o EJA porque o pessoal
eram umas pessoas de mais idade com dificuldade de aprendizado, vem pra escola
sabe, tem o0 momento deles de estudar. E alguns hoje sao formados tem também
0 pessoal da tarde, entendeu? Alguns sao formados em advogado, engenheiro
Bioquimica... E as pessoas de idade quando conseguem se realizar em um sonho,
ai a gente tem orgulho porque vocé, queira ou ndo queira, ta ali na vida da pessoa.
Quando a pessoa queria desanimar, vocé fala assim “Nao, ndo faz isso. Hoje ta
ruim, amanha vai ta melhor, tenha forca, tenha...” entendeu? Vocé da aquele apoio
moral que as pessoas precisam. Vocés também precisam, entendeu? Mas vocés
sdo de uma geracdo diferente. O EJA, os alunos que estudam a noite, tém
responsabilidade, n&o tiveram oportunidade |4 atras. E o nosso EJA, a maioria eram
de pessoas que vieram do Norte / Nordeste, trabalhavam na roga, nao sabiam ler.
Pra ter uma profissdo melhor, ajudar em casa vieram pra Sao Paulo. E a Tia Rosa
fazia muita reclassificagdo. As vezes eles vinham sé que o terceiro, quarto ano. A
Tia Rosa tinha paciéncia de encher a sala de alunos assim. E ficar ali até eles
aprenderem a ler e escrever E ela fazia reclassificacdo de terceiro, quarto ano. E ja
entraram direto no quinto ano, sexto ano. Entao pra gente assim que ta envolvido.
E muito... E orgulho isso, entendeu? E tem os ex-alunos que quando Euclides fez
50 anos. Quem veio na festa viu, tinha um monte de ex-alunos, entendeu? Todos
eles de profissao diferente. S6 de dentista, aqui na escola, acho que a gente tem...
Que ta assim, o César, o Vitor, o irmao do Vitor, o Igor, acho que tem uns dez.
Advogado, tem oito, daquela geragéo la.

Dessas, recente, eu ainda ndo consegui encontrar ninguém assim. Ou pararam,
por um motivo qualquer, ou a situagao financeira ndo da para pagar a faculdade e
terminar. Entendeu? Porque eu costumo dizer assim, eu, com todos os defeitos

aqui da escola, onde os meus filhos sdo formados, os meus filhos tém faculdade.
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Mas n3o foi facil. E trabalhar, sabado, domingo, fazer faxina, isso, aquilo, outro,
para que eles pudessem todos ter faculdade. Ent&o, todos eles tém faculdade.
Todos eles tém profissdo que da para eles ganharem dinheiro. E da para eles
continuarem as qualificagdes deles. Tem o Jorge, que ele fez logistica.

O Alex, faculdade de administragcéo. A Gisele tem educagao fisica na Unip.

A Jaqueline ja tem varias faculdades, porque o servigo dela exige. Entéo, ela tem
processamento, tem RH. Entendeu? Essa ultima que ela esta fazendo agora, que
0 proprio servico dela esta exigindo, eu ja ndo sei. Umas foram pela Uniban,
Uninove e pela Unip.

Entdo, eu me sinto bastante orgulhosa também. Porque o estudo aqui, o estudo
aqui, ele € bom. Vocés tém que querer.

E me sinto também orgulhosa com os alunos que entram na ETEC, na FATEC, na
Federal, que eles estao ali atras de uma profissao.

Eu nao sei se mais para frente vocés vao ter tudo isso.

Muitas firmas que davam oportunidade estdao fechando, que nem a Wolks, a
Mercedes-Benz.

Tem um monte de firma por ai fechando, indo embora para o interior e eu nao sei
se vocés vao ter oportunidade de sentir orgulho de ter entrado como, vamos supor,
ajudante geral e ter saido ja qualificada para vocés terem o ganha-pao de vocés.
Vocés vao dizer, bom, tenho uma firma, estou lutando para a firma nao falir.

Vocés estado entendendo? Entdo, tem muitas coisas que a gente tem que analisar
caso a caso. Tenho. Porque é que nem eu falei, cada aluno € uma passagem.

Um eu “briguei” mais, outro eu “briguei” menos, outro eu nem liguei, mas me
reconhece. Porque nem sempre eu estou quieta olhando a pessoa, € que eu nao
estou observando a pessoa, eu conhego a pessoa. Parece que ndao, mas ai eu
chego direitinho.

Qual o seu problema? Vocé tem problema em casa e esta deixando refletir na sua
vida particular dentro da escola. Outros tém problema com pai e com mae, outros
nao tém mae. Outros, muitos perderam o pai e a mae na Covid, entendeu? Entao,
cada um tem um processo no qual vocé tem que analisar devagar.

Entendeu? E dar apoio para a pessoa, para a pessoa continuar, dar continuidade
na vida dela. Isso é muito importante. Qual o angulo com os melhores alunos? Tem

um monte de aluno que nao vale nada, mas é bom.
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E tem um monte que é bom, mas n&o vale nada. E muito complicado isso.

Estudante M: Quem é o outro aluno que vocé vai levar para o resto da vida?
Um aluno que eu vou levar para o resto da vida?

Ele é do mal, ele é do mal, ele & do mal. Mas é respeitoso [...]. E o B*, ele é um
aluno la da comunidade. [...] Mas ele aprendeu a conhecer e respeitar. Entdo ele
vem hoje, ah nisso [dizendo issoO]: Se eu tivesse te escutado, hoje eu ndo estava
nessa vida, eu tinha casa, eu tinha familia.

[Ele] Acabou perdendo o pai e a mae num acidente, porque o pai estava
alcoolizado, bateu carro. Entido ele também tem uma vida sofrida.

Entdo, ah gente, assim; eu costumo dizer que ele é do mal, mas ele é do bem.
Porque se ele tivesse tido apoio na sequéncia da vida dele, das coisas ruins que
aconteceram com ele, eu acho que ele seria do bem mesmo, entendeu? Ele deveria
realmente ter a casa dele, ter a familia dele. E estar aqui na escola [recebendo

apoio], porque ele gostava muito de ficar aqui na escola.

Estudante N: Vocé tem contato frequente com algum ex-aluno?

Quase todos. Porque eu sou uma pessoa que eu ando, eu nao tenho horario para
andar, para chegar em casa, para andar, sair daqui. Entdo geralmente eu encontro.
Principalmente Ia no Santa Ménica, quando eu vou ali, num pagode, alguma coisa,
eu encontro quase todos. Na Avenida 1, nos barzinhos da vida, eu encontro um ou
outro. Aqui na escola que vira e mexe, eles vém.

Mas no Euclides, quase todos os ex-alunos vém. Nem sé um dia, mas cada um

vem para matar a saudade.

Estudante O: Qual sala te deu mais trabalho no passado?

Ah, eu tinha uma quinta série aqui que me deu muito trabalho. Teve os dois oitavos
de 2016.

Vocés, cada uma na geragao, vocés também déao trabalho, mas é outro tipo de
trabalho, entendeu? Vocés dao trabalho assim de... ah, vocés estdo sendo uma
preguica, chega atrasado, [e fica dizendo] ah, porque aquele professor nao serve,
ah, porque... vocé esta entendendo? Vocés querem justificar o eu de vocés que

esta deprimido, culpando o professor, e ndo esta certo. Vocés tém que arrumar um
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jeito de por para fora, se expressar, para vocés poderem melhorar. Entdo, ndo tem

isso, tem 0 que vocé quer ser.



