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Compreendeu que aquela mdascara era, ou ficara sendo, sua
unica verdade, embora ela propria fosse falsa; se a sua propria
vida era uma contrafagdo, a mascara era legitima. Vivera antes
talvez com uma nocdo vaga, quase inconsciente, de que havia
em si mesmo duas pessoas — uma era aquela de uso diério, a
outra era a auténtica. Foi naquele instante que teve a intui¢ao de
que a auténtica ndo existia, ou existia tdo misturada com a outra
que ndo era mais possivel separar: perdera-se, gastara-se em
antigas lutas, em antigas paixdes, no longo habito de viver.
(Rubem Braga - Manchete, edicao n. 214 de 26 de maio de
1956).
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RESUMO

O principal objetivo deste trabalho consiste em abordar de modo analitico-interpretativo os
textos verbais e ndo-verbais inseridos na se¢do que Rubem Braga (1913-1990) manteve na
revista Manchete (1952-2000) durante os anos de 1953 a 1957. Para tanto, buscamos retomar
as fontes primarias e, assim, promovemos o levantamento, a indexacdo e a analise critica. O
trabalho teve o intuito de estudar e evidenciar o modo como as producdes textuais que
compdem o corpus dialogam entre si na coluna de Braga e constroem um sentido inico ao
leitor. Constatamos que tais produgdes, além de retratarem determinado periodo da histdria do
Brasil, exercem um papel fundamental, pois desnudam e possibilitam compreender mais
intimamente 0s aspectos sociais, culturais, politicos e intelectuais que nortearam o cronista
capixaba durante a segunda metade do século XX. Esta tese também contribui para
evidenciar outras facetas de Rubem Braga,visto ndo apenas como cronista, fungdo com a qual
alcangou sucesso de publico e critica, mas também no exercicio do oficio de redator, colunista

de hebdomadario, comentarista e importante intelectual da sociedade brasileira.
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ABSTRACT

The main objective of this study is to investigatein an analytic-interpretative way the verbal
and non-verbal texts inserted in the section that Rubem Braga (1913-1990) kept in Manchete
magazine (1952-2000) from 1953 to 1957. For this purpose, we sought to resume reading the
primary sources and, thus, promote data collection, indexing and critical analysis. The aim of
this research was to study and highlight how the textual productions that make up the corpus
interact with each other in the column of Braga and construct a unique meaning for the reader.
We have found that such productions, in addition to portraying a certain period of the
Brazilian history, play a fundamental role, since they unravel and make it possible to
understand more closely the social, cultural, political and intellectual aspects that guided the
chronicler from Espirito Santo State during the second half of the twentieth century. This
thesis also contributes to pointout other facets of Rubem Braga, seen not only as a chronicler,
a role in which he achieved success with the public and critics, but also as editor, weekly

columnist, commentator and important intellectual of the Brazilian society.

Keywords: Rubem Braga; Chronicles; Manchete magazine; Journalismand Literature.
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INTRODUCAO

E relevante iniciarmos esta tese ressaltando o fato de Rubem Braga, ao longo das
décadas de 1930 a 1990, ter escrito intimeros textos, basicamente cronicas, em diversos
periodicos brasileiros. A partir da producao literaria do cronista, elegemos como objeto de
estudo os textos inseridos na coluna que o escritor possuia na revista Manchete(1952-2000)
durante os anos de 1953 a 1957.

Esse recorte temporal foi devidamente selecionado, pois abrange publicagdes da
revista a partir da estreia da coluna de Rubem Braga na edi¢dao n° 67, de 1° de agosto de 1953
a edi¢do n. 272, de 6 de julho de 1957. Trata-se de um periodo em que o escritor publicou
textos que vao além das famosas cronicas, pois ha em suas paginas, inicialmente intituladas
“Duas paginas de Braga”, uma miscelanea textual e visual, composta porpoemas, perfis,
concursos de traducdo, pinturas e ilustragdes. Apos a edigao n°272, o escritor capixaba passa a
publicar semanalmente em sua coluna apenas uma cronica, algo que manteve até 1967, o seu
ultimo ano na revista.

Ao debrugarmos sobre esse determinado periodo, foi possivel compreender o modo
como o escritor percebeu e representou a realidade daquela €época em seus textos. Tal fato
proporcionouuma visdo impar de um dos cronistas mais famosos do Brasil. Soma-se a isso a
possibilidade de fornecer a futuros pesquisadores a indexagao desta fonte primaria, contendo a
analise resumida e descritiva do conteudo dos textos inseridos na referida secao.

Sendo assim, defendemos a tese que esta se¢do teve o escopo de evidenciar um
agrupamento artistico e literario. Nessa secdo Rubem Braga também buscou promover-se,
criando em torno desse grupo uma aura de refinamento e sofisticagao cultural.

Outra questao a ser destacada ¢ o ineditismo do trabalho e do corpus selecionado. Ao
promovermos o levantamento bibliografico a respeito da fortuna critica do escritor,
encontramos apenas uma pesquisa que estabeleceu didlogos com o objeto de estudo desta
tese. Trata-se da dissertacdo de mestrado defendida por Ana Maria de Souza em 2012,
intituladaNo doce das cronicas de Rubem Braga, o testemunho de um narrador de alguns
fatos de 1964 a 1967, nas paginas da revistaManchete. Nesse estudo a pesquisadora coletou
dados nas fontes primarias da década de 1960 e também trabalhou a maneira como os
narradores do poeta bissexto abordaram o golpe de Estado nas paginas da revista. Assim

sendo, esta pesquisa se justifica pela escassez de estudos e busca contribuir para o
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enriquecimento da fortuna critica do cronista.H4 também a preocupacdo de compreender a
producdo literaria de Rubem Braga, que ndo fica apenas marcada pela égide da cronica e do
lirismo. Devemos vé-lo como um intelectual que percorre outras modalidades textuais e
consegue muito bem transitar entre o jornalismo e a literatura.

A escolha e o desenvolvimento dessa tematica ¢ o reflexo de pesquisas anteriores
realizadas pelo autor da tese, as quais comecaram a partir de uma Iniciagdo Cientifica
realizada em 2009, durante a graduagdo do curso de Jornalismo que buscou estudar as
relagdes entre o Jornalismo e a Literatura nascronicas de Rubem Braga, sob orientagao da
professora Dra. Edima de Souza Mattos (Universidade do Oeste Paulista - Unoeste).
Posteriormente, foi defendida a dissertagdo de mestrado intituladads cromnicas de Rubem
Braga: a simbiose jornalistica e literaria, em 2012, na Universidade Estadual Paulista de
Assis, orientada pela professora Dra. Ana Maria Carlos. A dissertagdo, em linhas gerais,
estudou as relagdes existentes entre jornalismo, literatura e critica social a partir do primeiro
livro publicado pelo escritor, O conde e o passarinho (1936).

Devemos ressaltar que o objetivo principal desta tese foi analisar de modo critico-
interpretativo os textos verbais e ndo-verbais inseridos na coluna de Rubem Braga na revista
Manchete correspondente ao periodo de 1953 a 1957.0s objetivos especificos foram resgatar
as fontes primarias e sistematiza-las; estudar as cronicas, perfis e ilustragdes fornecidos nas
paginas de Braga quanto a linguagem e quanto a presenca da realidade historica; destacar e
analisar elementos estéticos, tematicos e estruturais que conferem qualidade artistica aos
textos escolhidos; observar como o escritor reconstroi a realidade da fic¢do em suas cronicas
e, por fim, estabelecer as relagdes dialdgicas entre o texto jornalistico e a literatura.

No tocante a metodologia do trabalho, ¢ importante expor que o método de abordagem
empregado foi o dedutivo, e utilizamos, como método de procedimento, duas modalidades
atinentes as ciéncias sociais, que sdo: o historico, que “[...] consiste em investigar
acontecimentos, processos e instituigdes do passado para verificar a sua influéncia na
sociedade de hoje [...]” (MARCONI; LAKATOS, 2006, p. 106) e o comparativo, o qual
promove a “investigacdo de individuos, classes, fendmenos ou fatos, com vistas a ressaltar as
diferencas e similaridades entre eles.” (GIL, 1999, p. 34).

Convém ressaltar que o processo de estudo foi segmentado em cinco grandes fases, a
saber: a pesquisa bibliografica sobre o tema escolhido; o estabelecimento das técnicas de
registro de dados; a sistematizagdo das cronicas de Braga escritas entre 1953 a 1957 na revista

Manchete; a defini¢ao de técnicas de sua analise e, por fim, a analise propriamente dita.



14

O desenvolvimento desta tese teve inicio no segundo semestre de 2013, momento em
que buscamos coletar, indexar e organizar as fontes primarias. Inicialmente pretendiamos
estudar as paginas de Braga na revista Manchete correspondentes ao periodo de 1954 a 1964,
recorte histérico que esta localizado entre duas conjunturas politicas: de 1954, ano da morte
do presidente Getulio Vargas, até o ano de 1964, com a deposi¢ao politica de Jodo Goulart.
Porém, conforme dissemos anteriormente, o escritor em meados de 1957 passou a publicar em
sua coluna apenas uma cronica semanale, desse modo, a tese iria contemplar um periodo de
transi¢ao no qual ndo seria possivel ter uma visdo holistica dos poemas, perfis, ilustragdes e
outros textos publicados, uma vez que se estudaria apenas uma parte dessas produgdes € ndo o
todo.Assim, buscamos priorizar o primeiro momento, estudar a produgdo literaria desde o
inicio da coluna, isto ¢,de agosto de 1953 a julho de 1957, totalizando 201 edigcdes
catalogadas.

E importante ressaltar que o acesso as paginas da revista Manchete nio esta
disponivelon-line; a cole¢do ndo foi sequer microfilmada e digitalizada. Desse modo, foi
necessario realizar a coleta desse material. Primeiramente, entramos em contato com a
Biblioteca Nacional; porém, os tramites, os prazos, a distancia e os custos inviabilizaram que
a coleta fosse feita pela instituicao.

Realizamos uma pesquisa on-line e identificamos alguns locais do estado de Sao Paulo
que continhamcatidlogo com edi¢des da revista, porém nunca completos. Em julho de 2013
coletamos na capital do estado,no Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, alguns
exemplares entre os anos de 1954 a 1964. Posteriormente recolhemos a maior parte do
material em dezembro de 2013 no Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa (CEDAP),
pertencente a Unesp, campus de Assis.Porém, o catdlogo do CEDAP, apesar de conter boa
parte dos exemplares da revista Manchete, ndo estd totalmente completo. Apds a leitura e
indexagdo do material coletado, em reunido com o orientador, filtramos o periodo estudado e
fomos atrds das edi¢cdes ausentes. Faltavam doze edi¢cdes que foram coletadas (fotografadas)
na Hemeroteca da Biblioteca Municipal Mario de Andrade, Sao Paulo, em julho de 2015.

As péginas de Rubem Braga foram fotografadas a partir de um ipad (tablet). Para
facilitar a coleta, no processo de fotografia, confeccionamos pequenas etiquetas de papel
sulfite (impressas) contendo a edic¢do, dia, més e ano da publicacdo.A cada edi¢do pesquisada,
ao folhearmos e identificarmos a coluna do escritor nas paginas da revista Manchete,era
destacada a etiqueta correspondente e, logo em seguida, colocada na parte superior da pagina
da secdo do escritor para, assim, realizar a captura da imagem. ApoOs a coleta, os arquivos

fotograficos selecionados foram renomeados e separados em pastas a partir do ano e data das
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edi¢des. A coleta demandou muito tempo, pois foi necessario manusear o material pesquisado
(publicado h4a mais de seis décadas) com cuidado, vestindo luvas e mascaras. Todas as

paginas estudadas foram lidas, analisadas e descritas na indexagao da tese.

FIGURA 1 - Modelo de catalogacao

O exemplo acima demonstra o método empregado na catalogacdo das edigdes da revista Manchete. Na
parte superior da imagem ¢ possivel ver a etiqueta contendo a edi¢do, dia, més e ano da publicagdo que era
inserida (sobreposta, sem qualquer emprego de fixador, cola ou adesivo) no momento da realizagdo da fotografia
e, logo em seguida, descartada. O manuseio das edi¢des da revista foi feito com todo cuidado no intuito de evitar
qualquer dano. Fotografia. Manchete, edi¢do n.97, 27 de fevereiro de 1954. Centro de Documentagio e Apoio a

Pesquisa Professora. Dra. Anna Martinez Corré€a (Cedap), Assis

Acreditamos que ter entrado em contato com centenas de exemplares da revista foi
muito enriquecedor e benéfico para o desenvolvimento da tese. Ao folhear as paginas,

observar as capas, os colunistas, o layout, a qualidade do papel e da impressdo, as
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publicidades e os assuntos veiculados, despertaram-se no pesquisador percepg¢des Unicas, pois
se originaram de contato direto com o objeto de estudo.Também cremos que essa revista ¢ um
terreno fértil para promover outras pesquisas das mais diversas areas do conhecimento como
no campo da Comunicagao Social, Design Grafico e, especialmente, em estudos literarios. A
revista Manchete, eminentemente caracterizada como uma publicagdo de amenidades,
colunismo social, associada ao forte apelo visual (fotografia e diagramacdo), também
recepcionou escritores brasileiros que publicaram semanalmente em suas colunas ou
esporadicamente textos literarios. O hebdomadario nos remete a revista Kosmos (1905-1909)
uma vez que buscou mesclar contetido noticioso com entretenimento.

Uma das intmeras facetas da revista foi abordar um conteitdo mundano, focado nas
personalidades da high society carioca e brasileira que frequentavam os lugares mais famosos
e badalados daquela época. Acreditamos que a revista Cruzeiro (1928-1975)tenha sido a
precursora nessas coberturas e, posteriormente, tal conduta foi adotada pela Manchete.
Atualmente encontramos laivos desta pratica do colunismo social e o forte apelo fotografico
na revista Caras.

Paralelamente a indexagdo, buscamos subsidios teoricos para que fosse possivel
escrever os capitulos desta tese. Esta ¢ composta por cinco capitulos.

O primeiro,intitulado“O periddico: a revista Manchete”, busca, em linhas gerais, trazer
elementos importantes para que seja possivel compreender o estudo proposto. Para tanto,
apresentamos a origem da revista Manchete, liderada por Adolfo Bloch, desde a criagao, o

apogeu e a faléncia, decretada em 2000.
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FIGURA 2 - Estreia de Rubem Braga na revista Manchete

A ESTRELA e S

- s GENTE DA GIDADE

(Y

Estreia da pagina de Rubem Braga na revista Manchete. Fotografia. Manchete, edi¢do n.67, p.52-3, 1°
de agosto de 1953. Fotografia. Acervo Hemeroteca da biblioteca Mario de Andrade, Sdo Paulo.

No segundo capitulo, intitulado “Fractais: a fortuna critica”, abordam-se os principais
estudos existentes em torno da obra e do escritor. Destacamos a escassezdo material existente
sobre o cronista referente ao periodo estudado e ao corpus escolhido.

No terceiro capitulo, intitulado“Cronicas e Intergenericidade”, evidenciamos as
relagdes que as cronicas de Rubem Braga estabelecem com outros géneros textuais como o
conto, a reportagem e as cartas. Sabemos que essa modalidade textual ¢ ampla, transita
explicitamente nas esferas do jornalismo e da literatura e possibilita hibridizagdes com
diversos géneros. Os resultados dessas combinagdes podem gerar artefatos artisticos muito
bem construidos.

O autor desta tese também se preocupou em estudar e discorrer a respeito dos outros
textos inseridos na coluna do escritor. Sendo assim, no quarto capitulo, intitulado “Além das
cronicas: poemas, perfis, traducdes e livros”,foram feitas consideragdes a respeito dos poemas
publicados sob a rubrica “A poesia ¢ necessaria”, os perfis escritos no item “Gente da
Cidade”, os concursos de tradugdes e, por fim, os trechos de livros inseridos no topico “Vem
escrito nos livros”. Ao evidenciar esses outros textos, buscamos trazer a luz outras

possibilidades de estudos a respeito de Rubem Braga e construir uma visdo ampla de um

intelectual perante a sociedade que vivia.
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O capitulo cinco,intitulado “Os textos ndo verbais na revista Manchete” teve o intuito
de evidenciar de modo critico-interpretativo o vasto repertdrio iconografico publicado ao
longo dos anos estudados nas edigoes da revista. Ao longo do capitulo sdo expostas
ilustragdes, pinturas e fotografias. A partir disso, podemos perceber Rubem Braga como um
artista ndo apenas atentoas questdes literarias, mas também ligado no campo das artes
plasticas. De modo geral,as ilustragdes se coadunam com o0s textos impressos e transmitem,
muitas vezes, ao leitor o zelo do cronista em transmitir uma uniformidade, equilibrio entre os
artefatos que eram publicados na revista.

Nas consideragdes finais, arrematamos os assuntos exteriorizados nos capitulos
anteriores e tecemos observacdes a respeito da importancia da coluna de Rubem Braga nas
paginas da revista Manchete tanto para a fortuna critica quanto para a cultura brasileira.

E importante destacar que do anexo intitulado “Fontes Primarias” constam
detalhadamente o resumo das edi¢des da coluna de Rubem Braga publicadas na revista
Manchete que foram objetos de estudo desta tese.

Por fim, elaboramos o indice onomastico no intuito de facilitar a consulta e a pesquisa
das personagens citadas nas paginas de Rubem Braga referente ao periodo selecionado para o

estudo.
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1 O PERIODICO: A REVISTA MANCHETE

Antes de ingressarmos especificamente no estudo das paginas da coluna de Rubem
Braga, ¢ imprescindivel elucidar e explicitar algumas caracteristicas peculiares desse tipo de
veiculo de comunicacao e tratar da criacdo ¢ do desenvolvimento da revista Manchete ao
longo de sua existéncia.

O corpus selecionado para esta tese (1953-1957) compreende alguns anos da década
de 1950, periodo situado entre o fim da Era Vargas e o inicio do governo de Juscelino
Kubitschek durante o qual o pais gozou de certa liberdade politica e democratica. Essa época
foi caracterizada pelo fomento as industrias nacionais, a abertura para o capital externo e um
investimento maci¢o em elementos de infraestrutura como aeroportos, rodovias, hidrelétricas
e industrias de base. A edicdo comemorativa dos 25 de anos da revista Manchete elencou
inimeros fatos ocorridos nesse periodo ao redor do mundo; entre eles, podemos citar a
coroacdo da rainha britanica Elizabeth II, a queda do ditador argentino Juan Perén, o
langamento da nave russa Sputnik, as olimpiadas em Melbourne (Australia) e o sucesso das
cangoes de Elvis Presley.

Os hebdomadarios, de modo geral, nao diferem muito dos demais meios de
comunicac¢do. Porém, podemos afirmar que eles s3o mais segmentados e seletivos quanto ao
publico que pretendem atingir. Geralmente possuem um custo de producdo menor se
comparados aos outros meios como os televisivos e os jornais impressos didrios (MIRA,
2008).

Além do publico e prego, Fatima Ali (2009) elenca as principais caracteristicas dos
periddicos como a periodicidade (semanal, quinzenal, mensal ou por qualquer outro intervalo
regular), durabilidade (as paginas sdo presas por grampos e o papel ¢ de qualidade), beleza (o
visual ¢ bem cuidado, possuem capas com chamadas intrigantes, fotos elaboradas), identidade
propria (os leitores se acostumam como o estilo da revista, sabem o que irdo encontrar em
suas colunas e se¢oes fixas), ¢ informativa, instrutiva e divertida (¢ um meio de aquisi¢ao de
conhecimento e compreensdo dos fatos da vida cotidiana), estabelece uma relagdo com o
leitor (sendo renovada a cada edicdo), distrai e faz sonhar (ao entrar em contato com o
periodico, o leitor anseia por experiéncias emocionais, estéticas e prazerosas). Manchete
trabalhou na década de 1950 com todos esses aspectos ao maximo e marcou a vida dos

brasileiros.
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A maior dificuldade do editor/proprietario ¢ a de manter a revista viva e, para
conseguir esta proeza, faz-se necessario acompanhar rapidamente as mudangas e 0s anseios
dos leitores. No caso da revista Manchete, conforme sera visto nas paginas a seguir, coube ao
seu proprietario e aos diretores muito esforco e empenho para que o periddico pudesse
conquistar o publico e, consequentemente, obter uma saude financeira positiva.

De forma geral, as revistas sdo destinadas ao publico com maior poder aquisitivo',
pois sdo veiculos que demandam familiaridade com a leitura e sdo consideradas como gastos
supérfluos (MIRA, 2008). Tais assercdes sdo pertinentes quando folheamos as paginas da
Manchete no tocante as edi¢des selecionadas pelo corpus. Notamos que as publicidades
veiculadas versavam sobre diversos assuntos, como bancos privados, automoveis, cigarros,
joias, eletrodomésticos e cosméticos. Estes produtos e servicos eram voltados aos
consumidores das classes sociais mais elevadas. Aos seus leitores, também demandava maior
proficiéncia e compreensdo da lingua, uma vez que o material jornalistico e literario
publicado era sofisticado e elaborado.

Manchete foi um importante veiculo de comunicagdo impresso do Brasil. Durante
décadas influenciou e encantou seus leitores com as belissimas fotografias e textos produzidos
por grandes expoentes da literatura e do jornalismo brasileiro daquela época.

A revista pertenceu a familia Bloch, judeus originarios da Ucrania que vieram
refugiados para as terras brasileiras em dezembro de 1921, apds a ascensdo do regime
comunista em Moscou. O patriarca do cla, Joseph, possuia uma grafica em seu pais e buscou
abrir um estabelecimento no mesmo segmento assim que chegou ao Brasil. Teve nove filhos e
coube aos trés meninos, Boris, Arnaldo e Adolpho, dar continuidade aos negocios do pai.
Porém, os dois primeiros faleceram precocemente, e coube ao cagula, Adolpho, ao longo das
décadas, comandar e ditar os rumos da empresa familiar.

Conforme dissemos acima, os Bloch, antes do lancamento da Manchete, trabalhavam
no setor grafico, administrando uma empresa situada na entao capital do pais, Rio de Janeiro.
Através de suas poderosas maquinas, imprimiam uma miriade de produtos como gibis para o
jornalista Roberto Marinho, titulos infantis editados por Adolfo Aizen e diversas revistas
pouco expressivas naquela época (BLOCH, 2008). Também eram impressos rotulos, bulas,

cartazes e embalagens industriais.

" E interessante ressaltarmos o fato de que apenas décadas apos a criagio da revista Manchete, mais
especificamente em meados de 1990, os estratos sociais menos favorecidos financeiramente da populacao
brasileira comegaram a consumir revistas de preco baixo com assuntos relacionados a televisdo e a vida
doméstica: “Com a estabilidade da moeda, a populagdo das classes C e D experimentou um aumento real dos
rendimentos (pelo menos nos primeiros anos do Plano) e conseguiu, ainda que timidamente, entrar no chamado
mercado consumidor.” (SCALZO, 2009, p.47).
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O periddico ndo surgiu a partir de um percurso grandioso bem pensado e planejado,
mas, sim, em decorréncia do parque grafico que possuiam, pois, mesmo com muitas
encomendas, as rotativas ficavam ociosas nos finais de semana. Desta forma, “as luzes
apagadas, a auséncia dos zumbidos do equipamento, a falta do ruido seco da guilhotina em
acdo, toda essa trilha sonora industrial em off incomodava Adolpho Bloch” (GONCALVES;
MUGGIATI, 2008, p.27). Assim, a criagdo da revista estd atrelada mais a questdes de gestao
e produtividade do que propriamente a propagagao de determinadas correntes ideoldgicas.

Adolpho Bloch, em seu livro O Pildo (1978)%, aponta como surgiu o interesse em criar

uma revista;

Cansado da lupa, cansado da revisdo, cansado de ser apenas impressor para os
outros, eu tinha vontade de ser editor. Julgava que conhecia todos os segredos de
uma empresa jornalistica. Conhecia bem o meu trabalho, desde a fabricagdo do
papel até o seu uso e impressdo. Naquela época, tive oportunidade de fazer uma
grande fabrica de papel e celulose. Minha sorte ¢ que acreditava naquilo a que me
dedicava. (BLOCH, 1978, p.19)

Antes mesmo de possuir um nome, o futuro veiculo de comunicagdo impresso, tao
sonhado e almejado por Adolpho Bloch, foi elaborado gradativamente a partir dos banhos
diarios de sol na orla carioca, mais especificamente no Posto 3, realizados pelo empresario em
companhia de sua esposa Lucy e seu amigo Henrique Pongetti (BLOCH, 2008). Este o ajudou
a compor o escrete de intelectuais da revista e, Lucy, dama da high society carioca e lisboeta,
a partir de suas relacdes de amizade, angariou recursos para o marido e foi responsavel por
comprar imoveis € montar os escritorios da revista pelo pais.

O nome Manchete surgiu a partir de ideia do primo do empresario, Pedro Bloch. A
expressao ¢ um jargdo comumente empregado pela imprensa e leitores. A grafia fazia alusdo a
revista ilustrada francesa Paris Match, lider no mercado europeu naquela época. Esta,
também, era o modelo de linha editorial segundo a qual Adolpho Bloch pensava em elaborar
seu futuro veiculo de comunicagdo. Em sua primeira edi¢ao, ¢ apresentada ao leitor a origem

para o titulo do periddico:

*Adolpho Bloch publica em 1978 seu livro contendo intimeros artigos escritos para a revista ao longo dos anos.
Na obra, hé diversas fotografias sobre a trajetdria do empresario. Além dos artigos, ha o prefacio escrito por Otto
Lara Resende e a entrevista realizada por Carlos Lacerda, intitulada “Bloch sobre Bloch” em 14 de novembro de
1970. O titulo do livro faz referéncia ao tinico bem que a familia conseguiu trazer de sua terra natal. E
importante salientar que a obra foi reeditada em 1988. Intitulada O Pildo, 2° Volume, além de apresentar novos
artigos, foram publicados discursos, depoimentos de pessoas que conviveram com o empresario e muitas
fotografias. O prefacio foi escrito por Arnaldo Niskier.
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Um momento, leitor. Antes de tudo, o titulo. Na certa alguém dird que nunca
deviamos ter escolhido uma palavra estrangeira. Sobretudo, uma palavra francesa,
com aquela termina¢do em ette, tdo caracteristica. O velhissimo e sempre Nouveau
Dictionnaire Frangais-Portugais revela o significado de nota marginal, entre outros.
O Pequeno Dicionario da Lingua Portuguesa, revisto pelo nosso maior coletor de
brasileirismos, ndo inclui o usadissimo termo manchette nem em seu apéndice de
expressdes estrangeiras frequentemente usadas por nés. Portanto, diante de siléncio
tdo estranhavel quanto ilustre, ndo somente consideramos ‘Manchete’ uma palavra
incorporada a nossa linguagem como resolvemos dispensa-la de carregar um t
redundante que a fonética eliminou. Resta-nos dizer que o sentido tipografico de
Manchete (a nossa, agora com um so t) passou a ser sindnimo de cabegalho, de grito
grafico, de valorizagdo visual dos assuntos pela escolha de tamanho e tipo das letras.
Passou a ter o significado de primeiro plano. (MANCHETE, 1952, p.3)

A primeira edi¢@o do periddico foi langada numa quarta-feira, dia 23 de abril de 1952,
embora a data impressa na capa fosse sabado, dia 26. Tal fato se repetiu ao longo de toda a
sua existéncia, pois frequentemente a Redagdo concluia a edicdo as segundas-feiras. Durante
as tergas-feiras a grafica imprimia as inimeras copias e o leitor recebia a edicdo sempre as
quartas-feiras (GONCALVES; MUGGIATI, 2008).

A primeira capa foi ilustrada pela bailarina do Teatro Municipal, Inés Litowski. A
fotografia foi realizada no Museu Historico Nacional do Rio de Janeiro, onde a bela jovem
posa ao lado de um coche do século XVIII (MANCHETE, 1977). Ainda na capa da primeira
edicao ha o destaque para dois textos jornalisticos intitulados “Uma grande reportagem de
Jean Mazon” e “A verdadeira vida amorosa de Ingrid Bergman”. Esta edi¢d@o trouxe a cronica

“Cultive seu neto” escrita por Carlos Drummond de Andrade.
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FIGURA 3 - Capa da primeira edi¢cdo da revista Manchete.

i
XCLUSIVIDADES:

Fonte: revista Manchete, edicdo n.1, 26 de abril de 1952. Fotografia. Google imagens.

A primeira edi¢dao elencava um seleto grupo de colaboradores, jornalistas e literatos,
como Joel Silveira, Jean Manzon, Rui Pena, Otto Maria Carpeaux, Antonio Callado, Origenes
Lessa, Marques Rabelo, Manuel Bandeira, Cyro dos Anjos, Lygia Fagundes Telles, Fernando
Sabino, Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende, Pietro Maria Bardi, Carlos Drummond de
Andrade e Rubem Braga. No entanto, o escritor capixaba, embora citado como colaborador
em diversas edi¢des, compoe a equipe de Adolpho Bloch apenas no segundo semestre de
1953, com a sua coluna “Duas Paginas de Braga” . Em diversas edi¢des, ao longo das paginas,
os escritores citados acima dividiram espago com o autor de O conde e o passarinho (1936).

Cremos que a revista, ao fazer referéncia ao nome do cronista mesmo sem ele ter
escrito sequer uma linha, tornava clara a intencdo de engrandecer e enaltecer a publicagao,

pois ¢ valido ressaltar que, no inicio dos anos 1950, Rubem Braga ja tinha publicado livros e
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escrito diversas cronicas para os principais veiculos de comunica¢do e gozava de prestigio e
admiracdo da sociedade brasileira. Outro ponto a ser destacado ¢ a lista de intelectuais
anunciados na primeira edicdo; muitos eram amigos intimos e colegas de Rubem Braga. Eles
frequentavam os mesmos ambientes e nutriam amizade de longa data. A partir disso,
acreditamos que a entrada de Rubem Braga nas paginas da revista Manchete foi devido a dois
principais fatores: o reconhecimento de seu trabalho e ometier intelectual do qual fazia parte.

A revista de Adolpho Bloch contou com muitos colunistas; entre eles, podemos citaro
escritor € compositor Antonio Maria que, em meados da década de 1950, manteve a coluna
intitulada “Pernoite”; Fernando Sabino durante quinze anos, a contar da primeira edi¢ao,
manteve a coluna semanal inicialmente intitulada “Damas e Cavalheiros”, sendo
posteriormente renomeada por “Sala de Espera” e, por fim, “Aventuras do Cotidiano”; Clarice
Lispector coma coluna intitulada “Dialogos possiveis com Clarice Lispector” publicou
entrevistas com grandes personalidades da época de maio de 1968 a outubro de 1969.

Manchete também possuia escritores/jornalistas consagrados trabalhando na Redagao
diariamente; entre eles, Raimundo Magalhdes Jr., Carlos Heitor Cony, Macedo Miranda,
Murilo Melo Filho, Lédo Ivo, Joel Silveira e Cicero Sandroni.

O primeiro diretor-editor da publicacdo foi Henrique Pongetti. Ao desenhista
industrial Wilson Passos coube diagramar e cuidar dos aspectos graficos das paginas. O setor
publicitario foi comandado por Dirceu Torres Nascimento.

Manchete estreia timidamente perante o mercado editorial de revistas. A primeira
edicao contou com 40 paginas e apenas quatro anuncios publicitarios. Estima-se que a tiragem
ndo tenha ultrapassado 30 mil exemplares, distribuidos no Rio de Janeiro e em Sao Paulo
(GONCALVES; MUGIATTI, 2008). Enquanto isso, a revista O Cruzeiro, publicagdo
pertencente aos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand, fundada 1928, estava no auge,
lider no segmento com tiragem de 550 mil exemplares semanais (NISKIER, 2012). Adolpho
Bloch passou por diversas dificuldades no primeiro ano do langamento do hebdomadério®.

Em 1953 a revista tomou folego e, a partir de 1954, a tiragem e as vendas subiram
vertiginosamente. No inicio da década de 1960, O Cruzeiro, aos poucos, foi cedendo lugar a
matérias pagas e isso refletiu na vendagem. Com o passar do tempo, o veiculo impresso de

“Chat0” sofreu o éxodo de importantes colaboradores e deixou de ser publicado com tiragens

> “No primeiro ano, foram vendidos 1.146.329 exemplares de Manchete, cerca de 79% do total impresso.

Embora ndo fosse expressivo para uma revista que da os primeiros passos, o chamado encalhe — 308.276 —
incomodava Adolpho. Para um gréfico, isso era puro desperdicio de papel e tinta. Em 1953, foram impressos
2.868.374 exemplares e comercializados 2.672.899. O percentual de vendas sobre tiragens pulou para 93%. A
partir de 1954, tiragem e vendas ndo paravam de subir.” (GONCALVES; MUGGIATI, 2008, p.30).
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semanais, algo que fazia desde a sua criacdo e, para agravar o problema, arcava com 0s
prejuizos produzidos por O Cruzeiro Internacional (MORAIS, 2006). A Manchete, aos
poucos, assume a lideranca do segmento e consagra-se como a coqueluche da familia
brasileira.

Para compreendermos as paginas de Rubem Braga, ¢ muito importante identificarmos
a linha editorial que a revista adotou e seguiu como norte ao longo de sua existéncia. Podemos
afirmar que se trata da coluna vertebral do periddico, a estrutura que norteard o limite ¢ a
liberdade dos jornalistas e escritores no momento da confec¢do, edigdo e publicacdo de seus
inimeros produtos (colunas, fotorreportagens, reportagens, noticias, entrevistas, publicidade,
cronicas, artigos). Ali (2009) intitula esses preceitos por missao editorial € mostra que o texto
que deslinda sobre ela ¢ o mais dificil de escrever, pois concretizara a sua razao de ser.
Afirma ainda que todos integrantes da equipe deveriam conhecer de cor a missao editorial e

repeti-la como se fosse um mantra. Nesse sentido, a jornalista esclarece:

A missdo ¢ o fio condutor, o que mantém o editorial nos trilhos, um guia ao longo da
existéncia da publicagdo. E como uma bussola que os navegadores consultam em
busca de diregdo. Sem ela, o barco pode parar em terras estranhas ou bater nas
pedras. Se os navegadores da redagdo nio se guiarem pela missdo, a revista pode se
desviar do foco e se perder. Tudo pode mudar: o diretor de redacdo, a equipe, a
tecnologia, o projeto grafico, mas a missdo tem de permanecer constante. Leia de
novo. Isso € importante. A missdo clara evita corre¢des ¢ mudangas de rumo que,
em geral, custam tempo, dinheiro e desgaste das pessoas envolvidas. (ALI, 2009, p.
47)

E interessante observarmos o anuncio publicitario veiculado no jornal Ultima Hora em
23 de abril de 1952, dias antes do langamento nas bancas de Manchete. Nele sdo abordados ao

leitor os futuros caminhos que a revista pretendia seguir:

MANCHETE — NOVA REVISTA SEMANAL DO BRASIL.
O leitor pediu e nos fizemos:
* Uma revista que fosse escrita para o Brasil, livre de compromissos com individuos
ou com partidos, € que, embora contendo publicidade, ndo fosse apenas um veiculo
de matéria paga.
* Que pudesse ser lida, sem as restricdes da censura prévia, pela familia brasileira;
* Que ndo precisasse se transformar em pulpito para ensinamentos de moral, nem se
confundisse com tribuna para defesa de ideais politicos.
* Que ndo se especializasse neste ou naquele assunto, mas contivesse uma
contribuigdo valiosa a educagdo, a cultura e a diversdo de seus leitores.
* Que, enfim, sem falsear a verdade, ndo fosse um repositorio de lamurias e de
pessimismo.
Antes de tragar seu programa de trabalho Manchete consultou futuros leitores sobre
o tipo de Revista ideal, e obteve, por maioria quase absoluta, as 5 respostas que
passaram a ser o fundamento de sua propria orientagao.
Dia 26 em todas as bancas — Cr$ 5,00 Bloch Editores Ltda.
Rua Frei Caneca, 511 — fones 32-4655 ¢ 32-0300 (ULTIMA HORA, 1952, p.2)
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FIGURA 4- Publicidade da revista Manchete.
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Fonte: Ultima Hora, Rio de Janeiro, 23 abr. 1952, ano 2, Segunda Secdo, edi¢do n. 264, p.2.Acervo digitalizado

do periddico disponivel on-line.

A partir das asser¢des presentes no anuncio publicitario, percebemos claramente a
linha editorial do impresso: uma publicacdao neutra, diplomatica, distante de ideais politicos,
com o intuito de retratar as coisas belas da vida a partir de inimeras fotografias. Nao ha o
escopo de confrontar ou denunciar os problemas que cingem a sociedade brasileira em seus
inimeros matizes. E definida por Niskier (2012) como um periddico alegre, comunicativo,
sem qualquer intuito de agredir a quem quer que seja.

Tais pensamentos, salvo raras excecdes, foram seguidos a risca ao longo de suas
décadas de existéncia. O editorial da primeira edi¢ao discorre acerca dos ideais da publicagao

de Adolpho Bloch ao abordar o viés positivo sobre as belezas do nosso pais:

Em todos os numeros, daremos paginas em cores ¢ faremos o possivel para que
essas cores se ponham sistematicamente a servico da beleza deste pais e das



27

manifestagoes de seu progresso. O Brasil cresceu muito, e suas mil faces reclamam
muitas revistas como a nossa, para mostra-las. Ela serd o espelho escrupuloso das
faces positivas deste nosso pais, assim como do mundo trepidante em que vivemos,
e da hora assombrosa que atravessamos. (MANCHETE, 1952, p.3)

Essa visdo otimista do Brasil impressa nas paginas da Manchete é fruto dos ideais de
Adolpho Bloch, pois, ao lermos seus artigos publicados ao longo dos anos na revista,
percebemos que o empresario concebe o pais que o acolheu como uma terra produtiva,
predestinada a um futuro promissor. No excerto abaixo, ¢ possivel identificar o ufanismo

explicitamente:

[...] o Brasil continuou a sua marcha, assumindo o papel de grande poténcia. As
obras que realizamos sdo necessariamente gigantescas. Somos um pais-continente.
Temos estados que sdo maiores do que a Franga com seus séculos de tradi¢do e
cultura. A industria nacional ¢ hoje uma realidade. A agricultura estd caminhando
para fazer do Brasil o celeiro do mundo. (BLOCH, 1978, p.209)

A historia da imprensa brasileira estd amalgamada a historia do poder. Percebemos
que os magnatas da comunicagdo sempre estabeleceram relagdes um tanto promiscuas com os
representantes dos Poderes Judiciario, Legislativo e, principalmente, Executivo. A influéncia
exercida pela imprensa no tocante a formagdo e manipulacdo das massas ¢ tdo intensa que
muitos a intitulam como a detentora do “quarto poder”.

Essas aproximagdes ocorrem em decorréncia da satisfacdo de interesses particulares e
nao em prol da sociedade. Com Adolpho Bloch a situagdo ndo foi diferente, pois desde a
fundacao da Manchete sempre buscou construir lagos de amizade com os governantes. Algo
que se iniciou no governo de Getulio Vargas e foi mantido ao longo das décadas. Tal fato
ficou evidente quando o presidente Jodo Figueiredo transferiu ao empresario as concessoes
das extintas TV Tupi (Canal 6, Rio de Janeiro) e TV Excelsior (Canal 9, Sao Paulo),
transformadas na TV Manchete (PENA, 2010). Entre os inimeros concorrentes, a escolha do
governo em conceder o canal de televisdo a Adolpho Bloch foi justificada oficialmente de

4 .
modo mambembe”’, nesse sentido:

O ministro das Comunicagdes, Haroldo de Matos, garante que o critério da
concorréncia ndo ¢ politico. Segundo ele, o julgamento baseia-se no retrospecto dos
candidatos em servigos de radiodifusdo, avaliado entre as propostas que melhor
atendem aos termos do edital. Mas o ministro ndo consegue enumerar os motivos da

* No entanto, sabemos que neste periodo o pais vivia sob a égide do regime ditatorial e era contraproducente
disponibilizar um veiculo de comunicagdo de massa para individuos dotados de ideologias avessas a ditadura.
Adolpho Bloch ndo era partidario e, assim como a sua revista, ndo tinha o intuito de produzir conteudos que
afrontassem o governo.
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derrota do Jornal do Brasil e da Editora Abril, uma vez que ambos apresentam
condigdes técnicas para vencer o pleito. (PENA, 2010, p.221)

E interessante ressaltar que houve um momento em que o hebdomadério fugiu dos
preceitos estabelecidos pelo empresario. A partir da edicdo n°25, de 11 de outubro de 1952,
Hélio Fernandes, que ja comandara O Cruzeiro, assume a direcdo geral da Manchete, sob a
condi¢do de poder trabalhar com total independéncia editorial. Adolpho Bloch confiou no
trabalho do jornalista, uma vez que a revista ndo estava dando lucro.

Hélio inovou a revista em muitos aspectos editoriais, uma vez que substituiu as
grandes reportagens por matérias mais sucintas acompanhadas de fotografias bem elaboradas;
passou a publicar na capa, além de belas mulheres, figuras masculinas viris. Nesse periodo, ha
a estreia da coluna do cronista Rubem Braga (prestes a completar quarenta anos, era o mais
velho dos colaboradores), da coluna social de Ibrahim Sued, do humor de Leon Eliachar. Tais
estratégias fizeram alavancar as vendas. Porém, ao mesmo tempo, Manchete passou a se
posicionar criticamente ¢ a denunciar procedimentos irregulares de diversos setores da
sociedade, como as For¢as Armadas e as institui¢des de ensino privadas.

As intimeras reportagens-denuncia fizeram com que a revista se tornasse “temida entre
os poderosos e detestada por muitos, o que ndo estava nos planos. Assim que o alarme soou,
Adolpho como um tubardo, passou a rondar a redagdo, falando sozinho” (BLOCH, 2008,
p.180). Hélio, pouco tempo depois, sentindo-se tolhido pelas exigéncias do dono, pediu
demissdo e, logo em seguida, quem assumiu a dire¢do, em meados de 1954, foi o mineiro
Otto Lara Resende. Manchete volta a sua linha editorial inicial, encerra o jornalismo
investigativo e passa a registrar eminentemente as belezas da natureza e da cultura do povo
brasileiro.

Dessa forma, percebemos que, a partir da leitura do corpus selecionado, Rubem Braga
se coaduna aos preceitos epistemoldgicos de Adolpho Bloch. Sao publicadas em suas paginas
belas cronicas, poemas, perfis, concursos e ilustragdes, a grande maioria discorre sobre
amenidades, coisas simples e belas da vida. Quando tece algum comentario critico, o faz de
modo generalizado, sem especificar determinada pessoa, salvo em raras exce¢des quando
critica o governo de Getulio Vargas.

Por fim, gostariamos de ressaltar que, por tras dos preceitos, das aspiragdes e da gestao
da familia Bloch, o sucesso da revista Manchete também se deve aos inimeros jornalistas,
escritores e fotografos que contribuiram e dedicaram parte desuas vidas ao veiculo.Os créditos
do éxito do hebdomadério divergem dependendo do ponto de vista assumido, conforme

esclarece Carvalho (2007):
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Ha quem afirme, por exemplo, que foi sob o comando de Nahum Sirotsky que
Manchete se tornou um sucesso; ha quem diga que foi a chegada de Justino Martins
e seu conhecimento da fotografia que transformou a revista; foi Alberto Dines quem
mudou tudo, afirmam seus simpatizantes; Niskier acredita que foi a morte de
Kennedy, ja nos anos 1960, que atraiu a atengdo para as paginas grandes e coloridas
do semanario; fas de Otto Lara Resende juram que foi sua passagem pela publicacdo
dos Bloch e o convite aos cronistas que deu personalidade a revista; e Hélio’
acredita que, ao colocar as maos na revista, salvou-a do desaparecimento.
(CARVALHO, 2007, p.367-368)

A partir da citacdo acima, ¢ interessante refletirmos que ndo foi apenas um individuo
ou um fato isolado gerador do sucesso de Manchete, mas, sim, a conjuntura desses e muitos
outros. Nesse sentido, a contribui¢do de Rubem Braga também foi importante, pois o cronista
se manteve incolume, anos a fio, a sucessdo dos diversos diretores da revista, as crises
econOmicas, aos acontecimentos politicos e sociais. Nao permaneceu por acaso € sorte;sua
colaboracdo reside, através da escrita, no enriquecimento cultural dos leitores, no
fortalecimento de determinado grupo intelectual do qual fazia parte, na divulgagdo de seus
textos. O proprio escritor, diversas vezes em seus textos, se intitula como um “simples
cronista”, definicdo um tanto humilde, pois ao debrugarmos nesta tese sobre a sua coluna na
revista, notamos que transcende esse oficio e se firma como um importante intelectual de seu
tempo.

Dentre as se¢des e colunas inseridas na revista Manchete, ao longo dos anos
estudados, identificamos que a secdo do cronista capixaba nao possuia um lugar especifico.
Podemos afirmar que as paginas de Rubem Braga, no decorrer das edi¢des, transitavam entre
os textos inseridos no meio da revista. Sua coluna ndo era publicada na primeira e nem na
ultima pagina. Em algumas edi¢des a se¢do foi publicada nas paginas que dividem a revista ao
meio, ou seja, no miolo onde se coloca o grampo para prender as folhas.

Para melhor compreensdo da forma e do conteido empregado nos textosdo poeta
bissexto, ¢ relevante nos debrugarmos sobre a sua fortuna critica, que serd abordada no

proximo capitulo.

> O texto faz referéncia ao jornalista Hélio Fernandes que assumiu o cargo de diretor-geral da revista Manchete
no inicio da década de 1950.
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2 FRACTAIS: A FORTUNA CRITICA

Conforme dissemos no capitulo anterior, para o entendimento desta tese ¢
imprescindivel trazer a luz os estudos promovidos por pesquisadores brasileiros que
abordaram como tema central o escritor Rubem Braga e seus textos literarios, privilegiando,
no caso em questdo, os que versam exclusivamente sobre suas inumeras cronicas publicadas
ao longo das décadas do século XX em periddicos ou que foram posteriormente recolhidas em
antologias.

Davi Arrigucci Jr., no ensaio “Onde andara o velho Braga” (1979), sintetiza o peso
que todo critico literdrio carrega ao se debrugar sobre os textos do cronista capixaba. Em sua
opinido,“Rubem Braga ¢ um autor de acesso facil e imediato para quem o l&, mas
extraordinariamente dificil para quem quer falar criticamente do que leu” (ARRIGUCCI JR.,
p-159).

Tal assercdo ¢ pertinente, pois, ao promover o estudo critico dos textos bragueanos,
identifica-se o paradoxo existente entre a forma e o conteudo. Ao mesmo tempo em que
notamos a recorréncia de temas simples, relacionados ao cotidiano, universais, os quais o
escritor empregou ao longo da vida, como a natureza, o mar, as mulheres, o campo, a
infancia, a cidade do Rio de Janeiro e Cachoeiro do Itapemirim, sua cidade natal. H4 também
a presenca de construgdes textuais complexas, marcadas por recursos estilisticos literarios
devidamente engendrados ao longo do texto®.

Os escritores/jornalistas reiteradamente recorreram e recorrem a factualidade, aos
acontecimentos rotineiros como matéria-prima para tecer suas cronicas. Tal peculiaridade ¢
intrinseca a natureza do género. Rubem Braga nao foge a regra; porém, o tratamento
concedido aos fatos corriqueiros do cotidiano ganha outra dimensao e valoragdo quando sao
abordados por ele. Nesse sentido, o professor Davi Arrigucci Jr na obra Enigma e comentario
(1987) ressalta o estilo literario Unico do cronista capixaba, uma vez que mescla elementos
variados que vao desde a tradicional oralidade dos antigos narradores (contadores de

historias) a bagagem dos cronistas modernos associados a imprensa € ao arduo trabalho nas

6«[...] uma prosa cheia de achados de linguagem, conseguida a custo, pelejando-se com as palavras: um
vocabulario escolhido a dedo para o lugar exato; uma frase em geral curta, com preferéncia para a coordenacao,
sem temer, porém, curvas e enlaces dos periodos mais longos e complicados; uma sintaxe, enfim, leve e flexivel,
que tomava liberdades e cadéncias da lingua coloquial, propiciando um ritmo de uma soltura sem par na
literatura brasileira contemporanea.” (ARRIGUCCI JR. 1987, p.30)
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metropoles. Carlos Nejar (2007) também tece consideracdes a respeito do estilo empregado

pelo cronista e o descreve da seguinte forma:

Seu estilo €, por natureza, substantivo, catando as essencialidades do cotidiano e
tornando magico este novo breve tempo de amar, sofrer, viver. Nao perde palavras
pelo caminho — para ndo correr o risco de, como migalhas de pdo, serem comidas
pelos passaros. Nem deixa que se percam pelo seu amor incansavel a elas, que o
amam e sempre amaram. Nele o adjetivo é ouro, qualificando os seres e coisas com
parcimdnia e beleza. (NEJAR, 2007, p.430)

A escritora Lygia Marina Moraes, na obra Conhega o escritor brasileiro Rubem Braga
(1979), discorre a respeito de aspectos biograficos e literarios do cronista. Em certo momento,
a autora também discorre sobre o estilo da escrita do poeta bissexto. Aponta que ele ndo
possui um estilo literario, porém um modo Unico de escrever. Tal genuinidade no ato da
escrita reflete-se na adog¢do de um carater lirico marcante. Este lirismo ¢ evidenciado e
respaldado de modo majoritario por criticos literarios como Arrigucci Jr. (1979), Moisés
(1979), S4 (1999) e Simon (2011).

Jorge de S4, em A cronica (1999), ressalta que as cronicas bragueanas sdo lirico-
reflexivas e mesclam a razdo e a emog¢ao num compasso do constante processo de pensar e
repensar. Na obra A4 criagdo literaria (1979), Massaud Moisés discorre sobre a cronica e 0s
didlogos que ela estabelece com outros géneros literarios como o poema, o ensaio € o conto.
Para o professor, muitos textos de Braga constituem relagdes com o poema e ele os intitula
como prosa poética ou poesia em prosa. Por sua vez, Simon, em Duas ou trés paginas
despretensiosas (2011), aponta que o lirismo do cronista transcende a sua obra, pois se trata
de uma pratica recorrente adotada por outros escritores coetdneos como Carlos Drummond de
Andrade, Paulo Mendes Campos e Antonio Maria.

Para promover essa pesquisa bibliografica da fortuna critica no tocante as teses e
dissertacdes, buscamos como ponto de partida e referéncia o livro Cadernos de Literatura
Brasileira n. 26 (2011), publicado pelo Instituto Moreira Salles, e a dissertagdo de Mestrado
Rubem Braga: a simbiose jornalistica e literaria (RODRIGUES, 2012). As primeiras
publicagdes (teses e dissertacdes) a respeito da producdo literdria do cronista foram
confeccionadas a partir do inicio da década de 1990.Entre os estudos, estd a dissertacdo de
Maria de Lourdes Patrini, intituladaRubem Braga: um cronista de guerra e paz (1991), que
tem como corpus o livro Cronicas da guerra (com a FEB na lItalia). Nesse trabalho,
encontramos a andlise aprofundada de cronicas escritas durante as viagens realizadas por

Rubem Braga, inclusive aquelas escritas nodecorrer da Segunda Guerra Mundial. Patrini
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(1991) aponta que o cronista discorreu a respeito de assuntos sociais e politicos e, a partir de
tais textos, ¢ possivel esbocar um perfil da histéria do nosso pais.Ainda neste estudo, sdo
pertinentes os apontamentos da autora em relacdo ao narrador dessas cronicas, uma vez que

nelas predomina a conversa informal, intimista, na qual procede da seguinte maneira:

[...] simulando a conversa com alguém, inventando um personagem, entremeando de
didlogos a narrativa, semeando no texto a presenga de personagens a quem ecle
empresta a voz, intercalando em meio a primeira pessoa uma terceira pessoa,
identificando-se ou ndo, com tais personagens, apresentando-se em primeira pessoa
e nomeando-se na mistura de sua fala com uma terceira pessoa que parece
acompanha-lo no seu relato. E, as vezes, fazendo apresentacdes formais: “mas
vamos contar uma histdria que aconteceu uma noite com ele”. (1991, p.208)

Ao longo das décadas, em alguns estudos, o tema contemplado foi o lirismo, a
poeticidade das cronicas de Braga; entre eles, podemos citar a tese de doutoramento de Vera
Marcia Pardboli Silva Vidigal Milanesi, intitulada Poética da cronica de Rubem Braga
(1995). No capitulo intitulado “A musicalidade discreta: um poder encantatorio”, a autora
estuda a textura sonora (poeticidade e musicalidade) dos textos do cronista. Ela aponta que
tais estratégias sdo exercidas e evidenciadas de modo muito pessoal pelo autor, pois a prosa
poética de Rubem Braga ¢ identificada a partir de reiteracdes imagéticas segmentadas em trés
grandes eixos: as imagens da casa, da infancia e do outro.

A dissertagdo de Mestrado de Maria do Carmo Molina Dias, intituladad cronica de
Rubem Braga: exercicio de sedug¢do (1996), também trabalha com o lirismo nos textos do
escritor e expde que as suas cronicas possuem elementos discursivos que promovem a
seducdo do leitor. Para explicar essa relagdo simbiotica e sedutora entre o escritor e o leitor,
sao evidenciados ao longo do estudo critico conceitos semioticos. A “sedugdo” ocorre a partir

do modo como o cronista redige e desenvolve os temas:

[...] hd na cronica de Braga uma espécie de assédio verbal ao leitor, que vai de
simples apostrofes a confidéncias sobre as mazelas do oficio de cronista. O
destinatario ¢ frequentemente interpelado, sugerindo-se assim que exerca influéncia
no discurso. Esse procedimento pode levar o leitor, ainda que de forma nao
consciente, a crer-se competente para comungar ideias e, consequentemente,
merecer deferéncias da voz que se manifesta no texto. Entdo, mais facilmente
entrega-se a ela. (1996, p. 14-15)

A poeticidade da cronica bragueana também foi objeto de estudo na dissertacdo de
Mestrado de Ana Maria Junqueira Fabrino, intituladaRubem Braga e a transformagdo do
género: a cronica poética (2001). Neste trabalho a autora define o objeto de estudoa partir de

cronicas eminentemente poéticas, mostra que esses textos ultrapassam o género que 0s
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definem e, consequentemente, estabelecem comunicagdo com outros dois géneros, o conto € a
poesia, e assim, “[...] por mesclar esses aspectos, ela desfaz fronteiras e permite abrir novos
caminhos, impondo uma revisao do conceito desse género” (2001, p.14).

Ainda no ano de 2001, com Ricardo Luis Meirelles dos Santos, na dissertagdo A4
desordem dos dias: Rubem Braga e a Segunda Guerra, a tematica bélica voltou a ser objeto
de estudo. O pesquisador estudou textos escritos por Rubem Braga para o jornal Didrio
Carioca de fevereiro de 1944 a abril de 1945. Foram estudados e indexados textos inéditos da
coluna que o cronista possuia no periddico, intitulada “Ordem do dia”. Santos (2001) analisou
o contexto social e histérico que permeava a imprensa brasileira daquele periodo. Assim
como Patrini (1991), constatou o discurso intimista utilizado pelo cronista com os seus
leitores, podendo ser identificado, por exemplo, no emprego reiterado da primeira pessoa do
plural. Conclui que os textos de Braga produzidos enquanto esteve na Itdlia como
correspondente de guerra estavam mais relacionados aos fatos e acontecimentos do cotidiano
dospracinhas do que aos desdobramentos e resultados dofront e da propria guerra:“A
constru¢do da intimidade, nesse caso, parece contribuir para dar, a seu relato sobre a atuagdo
dos soldados brasileiros na Europa, um carater menos de campanha nacional do que de
aventuras de certa maneira individuais” (2001, p.136-137).

As imagens dos horrores gerados a partir da Segunda Guerra, presenciadospor Rubem
Braga, estdo registradas em diversas cronicas, entre elas,“A menina Silvana” e “Cristo
Morto”. E interessante ressaltar que tais fatos bélicos foram tio marcantes que,
posteriormente, ao longo de sua carreira literaria, flashes desse conflito foram reiteradamente
pauta de suas cronicas, muitas construidas nos formatos de didrio (reminiscéncias), contos e
noticias.Porém, paralelamente a recorréncia tematica desse evento, havia outros assuntos que
apeteciam o escritor de modo positivo e com os quais ele expunha todo o lirismo que possuia;
entre eles, destaca-se a fascinagdo pelo mar. Nesse sentido, a dissertagdo de Mestrado de Ana
Paula Ramao da Silva, Imagens do mar nas créonicas de Rubem Braga (2005) discute essa

relacdo.Segundo a autora, o mar, para o poeta-bissexto, representa:

[...] a possibilidade da experiéncia com que lhe é mais caro: o inefavel, o lirico, o
humano. Muitas sdo as imagens que se retiram das cronicas que trazem o mar em
primeiro plano. Essas imagens dialogam com as existentes em outras obras. Nesse
didlogo, ha afirmacdo, cumplicidade, complementaridade, negacdo, superagdo.
(2005, p. 114).

Para Silva (2005), a partir das cronicas que versam sobre esse tema ¢ possivel obter

um olhar Gnico no qual muitasestabelecem didlogos com outros grandes escritores; relaciona-
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se, por exemplo, com o tom heroico de Camdes, o exacerbamento de Castro Alves, o mitico
de Fernando Pessoa e a sensualidade de Jorge Amado.

Com mais um estudo sobre a presenca poética nas cronicas do escritor, publicou-se a
dissertacdo de Edanne Madza de Almeida Cunha, intituladaRubem Braga: uma poética do
cotidiano (2005). A autora busca tracar marcas poéticas recorrentes nas cronicas de Braga, as
quais sdo responsaveis por promoverem a transicdo do jornalismo para a literatura. Para isso,
o corpus selecionado s3ao algumas cronicas que compdem a antologia200 Cronicas
Escolhidas.

Alexandre Bonafim Felizardo apresenta em sua dissertagdo de Mestrado intitulada,4
graga poética do instante: poesia e memoria na obra de Rubem Braga (2006),0 modo como
Rubem Braga aborda a memoria e as relagdes que os seus textos estabelecem com a poesia.
Destaca que as reminiscéncias, inseridas nas cronicas a partir dos relatos dos pequenos atos
rotineiros do dia a dia, transformam-se em fonte fecunda da poesia. Esses fatos do cotidiano,
de acordo com o autor, promoveriam a epifania no receptor/leitor. De acordo com o autor,
essa manifestacdo “sempre sera uma chave de acesso ao universo braguiano, pois serao esses
momentos intensos de existéncia, em que o real se revela em seu €xtase e iluminagao [...]” (p.
160).

Ainda no ano de 2006, José Geraldo Batista defendeu em sua dissertagdao de
Mestrado,intitulada Casa dos Braga, de Rubem Braga: retratos de uma morte feliz (2006), as
relagdes entre a obra Casa dos Braga: memoria de infancia (1997) com a fotografia, uma vez
que o livro, segundo o estudioso, pode ser interpretado como algo fragmentado, composto por
recortes de personagens e paisagens.

Na dissertacdo de Mestrado intituladaOs espagos poéticos de um cronista contador
(2009), de Joana Leopoldina de Melo Oliveira, estudam-se as cronicas publicadas por Rubem
Braga no jornal O Estado de Sdo Paulo entre os anos de 1988 e 1990. Nesses textos, a autora
afirma que ha a mesma recorréncia tematica adotada pelo cronista ao longo da vida; porém,
ressalta que as viagens e os espagos vividos ou sonhados agora sdo poéticos, sendo retratados
a partir da memoria,na qual ele “[...]Jexplora os espagos do interior, por isso fala de assuntos
que sempre fizeram parte de sua vida e do seu oficio como cronista, mas eles agora sao vistos
poeticamente através da memoria” (OLIVEIRA, 2009, p.108).

A partir dos estudos mencionados acima, podemos notar a comprovacao da expressiva
relagdo do cronista em conceder, ao longo dos textos, um tom lirico e poético aos seus textos.
A construcdo de suas cronicas poéticas tem por trds a influéncia do pds-simbolismo

(ARRIGUCCI JR, 1987), evidenciado na imagem do grande poeta da primeira fase
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modernista, Manuel Bandeira. Tal fato foi posteriormente confirmado pelo proprio escritor
em 1966. Essas relagdes entre os dois escritores foram estudadas em 2009 por Aline Rezende
de Almeida Lima, na dissertagdo de Mestrado intituladaUma poética da naturalidade: ecos de
Manuel Bandeira nas cronicas de Rubem Braga. A pesquisa em questdo evidencia que,
enquanto as cronicas do escritor capixaba se aproximavam da poesia, os poemas de Bandeira
se relacionavam com a prosa, uma vez que o escritor pernambucano empregava recursos
tipicos da narrativa como enredo, didlogos e personagens, descentralizando, desse modo, a

voz poética. Assim, ambos se aproximavam, nesse sentido:

Bandeira e Braga falam de coisas pequenas, praticam uma “poesia despoetizada”
que, embora aparentemente simples, a exemplo do Aaicai japonés, conserva um alto
grau de complexidade. Uma leitura mais atenta, revelou, por tras da linguagem
“descompromissada”, um esmero na selecdo dos vocédbulos, no trabalho com
elementos sonoros e sintaticos que conferem uma profunda carga expressiva ao
discurso de ambos os escritores, acabando por eleva-los a esfera do sublime (LIMA,
2009, p. 97).

A interacdo do homem com a cidade foi o tema de estudo da dissertacdo de Mestrado
de Luciano Antonio, 4 cidade de Rubem Braga: o espago urbano nas cronicas(2010). Nessa
pesquisa ¢ relevante evidenciarmos a relagdo que o autor estabelece entre Rubem Braga com
outros trés grandes escritores brasileiros, Machado de Assis, José de Alencar e Lima Barreto.
Todos escreveram algumas cronicas que tinham como foco a cidade. Antonio considera ser
esse assunto reiterado por todos eles no que se refere a divisao geografica e socioecondmica.
Porém, de acordo com o pesquisador, o cronista capixaba também insere em seus textos o
tratamento ficcional eo aspecto lirico, ndo assumindo o papel de um observador distante, pois,

ao discorrer sobre a cidade, encontra-se amalgamado a ela, atuando de diversas maneiras:

[...] o cronista imprime no texto angulos diferentes como resultado da projecdo dos
personagens vivenciando esses conflitos € ndo simplesmente exemplificando
situagdes generalizadas, comuns dentro dos espagos da cidade. Por isso, a expressdao
da subjetividade do “eu” que fala no texto, ao invés de reduzir o foco na cidade ao
plano de quem a observa, na cronica de Rubem Braga tem efeito contrario, pois
aprofunda nos detalhes vistos por quem estd imerso nos inimeros espagos urbanos.
Desse modo, o cronista capixaba cristaliza o carater lirico-confessional da cronica, e,
com isso, também se afasta do ritmo de comentarista, seja do tom mais analitico de
Alencar ou mais ironico e corrosivo identificados nos textos de Machado,
distanciando, também daquela tendéncia autobiografica comum aos textos de Lima
Barreto. (p. 179)

A tese de Doutorado intitulada 4 grande dor das coisas que passaram: a recordagado
contemplativa na cronica de Rubem Braga (2012), elaborada por Cicero Nicéacio do

Nascimento Lopes, emprega como corpus a obra A borboleta amarela (1955) e nela
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demonstra que a temporalidade € a recorréncia tematica na qual ha a presenca de um narrador
que revisita o passado, embebido pela instauragio de um momento poético, sendo
determinado por fatos externos (efeitos e sensagdes sinestésicas) e internos (subjetivos e
idiossincraticos).

Ana Maria Souza, na dissertagdo de Mestrado intituladaNo doce das cronicas de
Rubem Braga, o testemunho de um narrador de alguns fatos de 1964 a 1967, nas paginas da
revistaManchete (2012), buscou estudar cronicas publicadas pelo escritor na Manchete no
periodo politico marcado pelo inicio do regime militar no Brasil. A partir desse contexto,
estudou 0 modo como os narradores de Braga deram enfoque ao golpe de Estado nas paginas
da revista. Tais relatos foram tecidos a partir de um olhar critico acerca do contexto da época
e o depoimento sobre assuntos relacionados a censura, greve, corrupgao e subversao.

Ainda em 2012 foi defendida a tese de Doutorado intitulada Rubem Braga com a FEB
na lItdlia: cronicas-reportagens, literatura de noticia,de José Geraldo Batista, que elegeu
como corpus a antologia de cronicas Com a FEB na lItalia, que também fora estudada por
outros criticos literarios décadas atras. O autor buscou pesquisar o valor de registro historico
desta obra e evidenciar as marcas da subjetividade do narrador, pois sustenta o pensamento de
que existe uma tensdo entre os focos narrativos cldssico, moderno e pos-moderno. Ainda
destaca que foi possivel encontrar nessas cronicas, em que o escritor revela a vivéncia da
Segunda Guerra, a narrativa de cunho jornalistico, “[...] préxima da reportagem, na medida
em que a experiéncia in loco parece favorecer a afirmacao da atualidade, da objetividade e da
imparcialidade jornalisticas” (BATISTA, 2012, p.139).

Em 2014, Anelize Vergara defendeu a dissertagdo de Mestrado intitulada Rubem
Braga: cronica e censura no Estado Novo (1938-1939). Neste estudo, a autora buscou
analisar quais foram as principais questoese problematicas levantadas pelo escritor. Também
promoveu um mapeamento de seu posicionamento politico e intelectual durante os primeiros
anos do Estado Novo. Para realizar tal pesquisa, Vergara estudou os textos do cronista que
foram escritos simultaneamente em trés periodicos: o jornal O Imparcial (1935-1942) e as
revistas Diretrizes (1939-1944) e Revista Académica (1933-1948). Apesar do escritor nesse

periodo nao defender explicitamente nenhum partido, € possivel identificar que:

Braga mostrava clara oposigdo aos regimes de extrema direita e inquietagdo diante
dos caminhos seguidos pelo regime politico recém-instaurado entre nos, haja vista o
elogio aos paises democraticos, ao nacionalismo e a preocupacdo com as camadas
mais pobres. E possivel indicar forte disposi¢ao do cronista a um liberalismo mais a
esquerda. (VERGARA, 2014, p.150).
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Recentemente a editora Auténtica publicou uma coletdnea de trés livros reunindo
textos inéditos, veiculados em diversos periodicos, de autoria de Rubem Braga. Convém
ressaltar que essas publicagdes vao além das cronicas e apresentam outras modalidades
textuais. Na obra Os segredos todos de Djanira & outras cronicas sobre Arte e Artistas
(2016), organizado por André Seffrin, sdo, com efeito, apresentados perfis de diversos artistas
publicados na secdo “Gente da Cidade”da revista Manchete entre os anos de 1953 a 1956.
Também foram arroladas cronicas e outros textos publicados em diversos veiculos de
comunicacdo’, nos quais o escritor redigiu comentérios sobre inimeros intelectuais. Assim, o

organizador da coletanea expds o importante papel que o cronista exerceu no campo das artes:

[...] denunciou ameacas a livre criagdo dos artistas, teorias e métodos estranhos a
arte, comprometimentos com modas ou politicas escusas. Nessa gangorra de um
sistema de arte por vezes burocratico demais e de pouca confiabilidade, registrou o
que, por conveniéncia ou falta de coragem, era silenciado pela maioria: a deficiéncia
dos saldes oficiais, os juris suspeitos, os governos que ndo honravam prémios e
outros idénticos escandalos que, embora em novas plataformas e mentalidades do
meio artistico, ainda nos perseguem. (SEFFRIN, 2016, p.254-5)

Compondo a cole¢do mencionada no pardgrafo acima encontramos o livro Bilhete a
um candidato & outras cronicas sobre politica brasileira (2016), organizado por Bernardo
Buarque de Hollanda. O autor discorre sobre 108 cronicas escritas em um periodo que
engloba as décadas de 1940 a 1980, que estdo circunscritas em torno do tema politica. O
escritor aborda com mestria essa atmosfera e evidencia apontamentos unicos sobre os
desdobramentos da politica brasileira ao longo do século XX. A respeito desse livro, ¢
relevante trazer a luz o pensamento do organizador da obra sobre o papel exercido pelo
escritor no ambito politico: “atuou ao longo de sua existéncia como um fiscal do poder, em
prol das causas que lhe pareciam legitimas ao povo. Pode-se dizer que a politica foi
constitutiva de sua vivéncia” (HOLLANDA, 2016, p.250).

Por fim, a antologia Os mog¢os cantam <& outras crénicas sobre musica (2016),
organizado por Carlos Didier, ¢ composta por cronicas e perfis de inimeros compositores,
intérpretes e cantores, principalmente brasileiros. O repertorio musical apresentado por
Rubem Braga, ao longo das décadas de 1930 a 1990, ¢ amplo e diversificado, pois abrange

cantores e compositores desde Noel Rosa, Villa-Lobos e Dorival Caymmi até Rita Lee.

7 Os textos indexados foram publicados em diversos periddicos, entre eles, podemos citar Didrio de Noticias,
Correio da Manhd, Didrio de Minas, Manchete, O Globo, Viséo, Ultima Hora, Ele & Ela, Revista Nacional e
para o Jornal Hoje da emissora Rede Globo. Os textos coletados abrangem o periodo de 26 de setembro de 1948
a 14 de outubro de 1990.
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Assim, a partir da fortuna critica apresentada, vimos o caleidoscopio que se compde
dos estudos da producdo literaria do escritor quando observados por diversas perspectivas,
seja pelo modo como ele seduzia o leitor, a tematica da Segunda Guerra, a maneira de
imprimiraspectos poéticos em suas cronicas, entre outros. Porém, ¢ importante destacarmos
que a sua obra carece de muitas outras pesquisas, tanto em torno do material publicado, que
foi previamente selecionado e recolhido em antologia, quanto daqueles veiculados em
diversas revistas (além das paginas da Manchete) e inimeros jornais espalhados pelo Brasil
afora que ainda nao foram revisitados e avaliados sob o olhar critico dos estudiosos na area.

A propdsito, ¢ importante ressaltar o fato de que ha estimativas do escritor, no decorrer
da vida, de ter escrito mais de quinze mil cronicas. Todo esse materialainda requer mais
estudos, pois esses textos, principalmente as cronicas publicadas em livros e pesquisas
representam uma importante, porém pequena parcela de suas producdes. Essa quantidade de
material “esquecido” e perdido na memoria dos leitores brasileiros ¢ de suma importancia,
pois, ao longo da vida, o escritor empregou bem a sua fun¢do de cronista e retratou nessa
infinidade de textos, reflexos e sentimentos do seu tempo vivido. Porém, Rubem Braga
transcendeuo papel de cronista e se evidenciou como um importante intelectual brasileiro
associado a grupos modernistas de pensadores dos quais também fazia parte. Cabe aos futuros
pesquisadores, assim como no trabalho realizado na coletdnea recém-lancada sobre textos
inéditos do cronista (2016), procurar produg¢des que vao além do lirismo e da cronica,
questdes reiteradamente estudadas e apontadas pela fortuna critica. E necessario identificar e
estudar de forma mais sistematica outras facetas de Rubem Braga ainda ocultas para o leitor

contemporaneo.
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3 CRONICAS E INTERGENERICIDADE

Neste capitulo, buscamos promover a andlise critico-interpretativa das cronicas
inseridas nas paginas de Rubem Braga na revista Manchete a partir dos didlogos que elas
estabelecem com os diversos géneros textuais existentes; entre eles, a reportagem, a epistola e
o conto. Para tanto, partimos dos ensinamentos do intelectual Mikhail Bakhtin (1997) ao

discorrer sobre essa pluralidade de géneros:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana ¢ inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a
medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa. (BAKHTIN, 1997,
p-280)

Assim, de acordo com o autor, podemos pensar que a lingua estabelece uma relagao
simbiotica com a vida, na qual uma influencia a outra. O escritor russo ainda destaca que os
enunciados concretos desnudam as finalidades e as peculiaridades de determinado campo do
conhecimento humano, a partir do contetido tematico, do estilo da linguagem (sele¢do lexical,
fraseoldgicas, gramaticais) e por sua constru¢do composicional.

Nesse sentido, sabemos que a cronica, ao longo dos tempos, foi-se transmutando e
ganhando contornos especificos que a defina tal qual a conhecemos na contemporaneidade.
Acreditamos que se trata de um género que transita entre as esferas do jornalismo e da
literatura® e, por possibilitar esse intercAmbio, buscaremos evidenciar, a partir das cronicas de
Rubem Braga, as relagdes de intergenericidade que esses textos estabelecem com outros
geéneros.

Entendemos que os géneros textuais sdo conjuntos de enunciados escritos € orais,
frutos das inimeras e complexas relagdes sociais humanas, inseridas tanto em ambito publico
quanto privado. S3o suscetiveis as mudancas em decorréncia do tempo e de questdes sociais e

culturais. Nesse sentido, compartilhamos da conceituagdo proposta por Marcuschi:

*Nesse sentido, convém expor o pensamento do professor Marcelo Bulhdes: “A cronica ¢é considerada um género
ao mesmo tempo jornalistico e literario. Uma forma hibrida, portanto, vivendo uma condi¢do ambivalente. Pelo
menos no Brasil esse ¢ o conceito moderno triunfante. Embora ainda paire sobre ela algum menosprezo, como se
se tratasse de uma filha bastarda da literatura, é inegavel que a crdnica foi e continua sendo um género amado e
muito praticado” (BULHOES, 2007, p. 47)
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Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por composigdes
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integracao
de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas. (MARCUSCHI, 2008, p.155)
Estabelecer relacdes entre as cronicas de Rubem Braga com diversos tipos textuais
existentes € relevante, pois tedricos tanto da area da Literatura quanto do Jornalismo, ao

classifica-las as associam a outros géneros textuais. A partir disso, ¢ interessante expor o

pensamento do professor Carlos Ribeiro (2001):

[...] as cronicas de Rubem Braga ndo se ajustam a uma classificagdo estatica e
intransigente dos géneros, nem a hierarquizacdo que alguns querem lhes impor.
Diversos criticos tém alertado para a flexibilidade das cronicas do autor capixaba,
que algumas vezes se aproxima da estrutura formal do conto e, em outras, dos
chamados poemas em prosa. Aproximagdes estas que ndo se realizam apenas do
ponto de vista formal, mas também, sobretudo, no aspecto de qualidade estética dos
textos, que se equiparam, muitas vezes, ao que de melhor ja se produziu na literatura
brasileira. (RIBEIRO, 2001, p.64)

Para compreendermos melhor esse género eminentemente brasileiro, € interessante
ressaltarmos que a crdonica possui os periodicos, jornais e revistas, como veiculo original,
sendo posteriormente em parte transportadas para os livros em antologias editadas por
criticos, editoras ou pelo proprio escritor. O foco narrativo, em muitos casos, corresponde-a
em primeira pessoa do singular, em narrativas que representam os fatos do dia a dia de modo
simples e informal. A tematica empregada ¢ muito ampla, pois nela se englobam fatos
noticiosos, acontecimentos corriqueiros € emocdes pessoais. Nesses textos os escritores
tracam perfis de todo tipo de coisas, animais e pessoas. Eles também discorrem sobre
sentimentos, desejos, elementos que retratam de certo modo o cotidiano ou os anseios €
medos da sociedade em que vivem. Essas narrativas sdo essencialmente subjetivas, buscam se
aproximar do leitor através da pessoalidade; para isso, muitas vezes, promovem didlogos entre
o eu do cronista e o eu do leitor. S3o textos relativamente breves, inseridos em espacos pré-
selecionados nos periddicos, no que José¢ de Alencar intitularia “ao correr da pena”. Ao
refletir sobre algumas das principais caracteristicas, podemos concluir que se trata de um
género simples de ser estudado, porém, por ser amplo e hibrido, torna-se complexo. A este
proposito, convém expor um excerto da apresentagdo da obra Historia em cousas miudas

(2005):

Tao complexas quanto romances ou contos, as cronicas apresentam também
caracteristicas especificas que devem ser levadas em conta para sua analise. A bem
da verdade, muitas dessas caracteristicas sdo comuns a outros géneros, o que reflete
a fluidez e artificialidade das separagdes estanques entre eles, e sublinha
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entrecruzamentos e intersegdes que embaralham definitivamente qualquer tentativa
de taxionomia positiva a esse respeito. (CHALHOUB, S; NEVES, M. S.; PEREIRA,
L. A. M., 2005, p. 12)

Eduardo Portella (1977) ao discorrer sobre cronicas aponta que elas ndo possuem
fronteiras claramente especificadas e, desse modo, estabelece diversas conexdes entre as
esferas do jornalismo e da literatura. Aponta que esse género pode-se aproximar do conto,
ensaio ou até mesmo do poema em prosa. Ressalta, porém, que, entre todos esses géneros que
dialogam com a crénica, o ensaio ¢ aquele mais divergente a indole desse tipo textual, pois o
ensaista trabalha comestrutura e vocabulario diversos da cronica, e muitos que tentaram
associar os dois géneros tiveram producdes infelizes. Para Portella (1977), ha apenas um
escritor ensaista que, ao praticar/dedicar-se a cronica, obteve éxito: Gilberto Freyre. Notamos
que em poucos textos de Rubem Braga da revista Manchete ha nuances desse tom ensaista;
porém, acreditamos que suas cronicas fogem desse perfil e se aventuram em outras searas.

O professor Massaud Moisés (1979) também aponta conexdes entre a cronica € outros
géneros literarios. Para o tedrico, essa modalidade textual atinge o status eminentemente
literario quando “deriva para o conto ou a poesia, conforme se acentue o aspecto narrativo ou
o contemplativo. De onde surgem os dois tipos fundamentais de cronica: a cronica-poema € a
cronica-conto” (MOISES, 1979, p.250). Neste capitulo iremos abordar em um subitem
especifico a segunda modalidade conceituada pelo estudioso, pois hd muitos textos de Rubem
Braga que transitam entre essas duas esferas.

As cronicas brasileiras sdo classificadas por Afranio Coutinho (1986) em cinco
grandes modalidades: a cronica poema-em-prosa, evidenciada por seu carater lirico, no qual,
segundo o autor, se enquadrariam os textos do cronista capixaba; a cronica narrativa,
caracterizada por estabelecer dialogos com o conto; a crénica comentario, marcada por
abordar criticamente os fatos do cotidiano; a cronica-informacdo, composta por fatos
jornalisticos que sdo ressaltados e comentados pelo cronista, e, por fim, a cronica metafisica,
composta por elementos antropologicos e filosoéficos. Essa classificagdao, de acordo com o
autor, nao ¢ hermética, pois € recorrente que cronistas promovam a miscelanea de géneros em
um mesmo texto, ndo se prendendo a nenhum deles de modo permanente, uma vez que ¢ da
propria natureza do género ter mobilidade, ser irregular e flexivel.

Na mesma linha de raciocinio, Antonio Candido (1992) aponta a transitividade do
género entre a Literatura e o Jornalismo, exercendo o papel de principal produto sui generis
do jornalismo literario no Brasil. O professor destaca que o escritor, ao redigir uma cronica

capaz de transmitir amadurecimento e conhecimento, recorre a diversas modalidades textuais
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como o didlogo, o conto, a narrativa, a anedota, a poesia e a biografia, ou seja, a uma
pluralidade de discursos que se imbricam no intuito de proporcionar uma boa cronica. Na
producdo cronistica de Rubem Braga também sao encontradas essas modalidades imiscuidas
em varias publicacdes veiculadas nas paginas da revista Manchete.

E valido ressaltar que o estudo das cronicas ndo esta atrelado apenas aos tedricos do
campo das Letras, pois também sdo estudadas por comunicologos. Nesse ambito, encontra-se
a obra de Luiz Beltrao (1980), Jornalismo Opinativo, que classifica esses textos como
eminentemente jornalisticos. As cronicas devem ser analisadas quanto a natureza tematica e o
enfoque dado. Entre os aspectos tematicos encontramos a cronica geral, que adota uma
tematica ampla e generalizada; a cronica local, configurada por ser restrita aos espacos
urbanos em que o cronista retrata os fatos do dia a dia e exerce o papel de “porta-voz” da
populagdo e, por fim, hd a cronica especializada, intitulada cronica-comentario, que consiste
em abordar determinado assunto de alguma area especifica do conhecimento humano. No
tocante ao tratamento do tema, a cronica pode ser “sentimental”, quando desperta a emocgao, a
sensibilidade do leitor ao trabalhar questdes €picas, liricas e pitorescas numa linguagem agil.
Nesse sentido, empregam-se mais gerindios € ndo ha no tratamento tematico a densidade
dialética. H&4 as cronicas “analiticas”, que empregam uma linguagem rebuscada, sobria,
semelhante ao ensaio cientifico; nelas adotam-se a brevidade e a objetividade na exposi¢do
dos fatos; as “satirico-humoristicas”, caracterizadas pelo empregoda ironia, por ridicularizar e
criticar seres, coisas e fatos com a inten¢do de advertir ou entreter o receptor. A partir de sua
teoria, ¢ importante destacar que discordamos do teorico ao classificar as cronicas como um
género eminentemente jornalistico, uma vez que elas também dialogam expressamente com a
Literatura ao trabalhar com a escolha das palavras, a subjetividade e todos os outros recursos
que sdo pertinentes a arte da palavra.

Jos¢ Marques de Melo (1994) assinala que a cronica transita pelas esferas do
Jornalismo e da Literatura por ser constituida de varias espécies; porém, o teorico a classifica
como género eminentemente jornalistico, uma vez que tem o carater opinativo. E relevante
também apontar os estudos promovidos por esse pesquisador em obra posterior, na qual
discorreu sobre o modo como as cronicas sao compostas e estruturadas pelos paises vizinhos
de lingua hispanica. Melo (2005) conclui que essa modalidade textual em territorio luso-
brasileiro € um género jornalistico opinativo; j& nos paises de lingua hispanica assume o papel

de género jornalistico informativo’.

? O professor peruano Juan Gargurevich, na obra Nuevo Manual de Periodismo (1987), apresenta importantes
definicdes do género, pois acredita que as cronicas fazem parte do gé€nero informativo, escrito em ordem
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Uma vez exposta essa variedade de classificagdo da cronica tanto na esfera do
Jornalismo quanto no campo da Literatura, ¢ interessante salientar o fato de que os didlogos
entre os géneros evidenciados nas paginas a seguir buscaram respaldo a partir das teorias
expostas acima. Temos o intuito de evidenciar a volatilidade e a capacidade das crdonicas de
Rubem Braga de dialogar com as diversas modalidades textuais.

Também ¢ importante para este estudo, além de evidenciarmos os conceitos
pertinentes a classificacao e as relagdes que a cronica estabelece com outros géneros textuais,
observarmos algumas questdes atinentes as andlises interpretativas e os dialogos que as
cronicas constituem entre si. Para isso, recorremos aos ensinamentos de Umberto Eco.

De acordo com o teorico italiano, € necessario compreender o artista, o cronista, como
um individuo que constrdi a sua obra de modo fechado, acabada em si, com o escopo de que

seja compreendida e aceita da maneira como a produziu. Porém, o escritor ressalta:

[...] no ato de reagdo a teia dos estimulos e de compreensdo de suas relagdes, cada
fruidor traz uma situagdo existencial concreta, uma sensibilidade particularmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais,
de modo que a compreensdo da forma originaria se verifica segundo uma
determinada perspectiva individual. (ECO, 1971, p. 40)

Assim, a analise interpretativa das cronicas também esta sujeita ao conhecimento de
mundo e as experiéncias vividas pelo “intérprete”; desse modo, o resultado torna-se unico e
peculiar. E também pertinente destacar o posicionamento do tedrico em questdo em outra
obra, momento em que esclarece que o texto “¢ um universo aberto em que o intérprete pode
descobrir infinitas interconexodes” (ECO, 2005, p.45). Porém, cabe a esse “tradutor”, imerso
em um universo de possibilidades, ter extrema cautela no momento da analise, no intuito de

coibir distor¢des graves que resultem em superinterpretacdo, ou seja, ir além do que o texto

realmente exprime.

cronolégica e se diferenciando da nota informativa uma vez que esta ndo prescinde de acontecimentos da
atualidade imediata, mas, sim, apenas a forma estética jornalistica. O tedrico em seu livro também apresenta os
conceitos sobre cronica a partir de grandes pensadores latino-americanos. “Martin Vivaldi propone: ‘La cronica
periodistica es, en essencia, uma informacion interpretativa y valorativa de hechos noticiosos, actuales o
actualizados, donde se narra algo al proprio tiempo que se juzga lo narrado’. Asi pues, Vivaldi coloca a la
cronica como género hibrido, entre informativo y de opinién. [...] Maria Julia Sierra, en cambio, coloca a la
cronica dentro de los géneros informativos. Esta es su definicion ‘La crénica es um género de la literatura
periodistica eminentemente informativo, y por lo tanto, con una colocacién logica dentro del periodismo, por
cuanto em toda narracion hay siempre una tendencia informativa’. [...] Ratl Rivadeneira explica: ‘La palabra
crénica sugiere inmediatamente la expression cronologia, relacion en la que el elemento tiempo o mas
precisamente la sucesion temporal de un hecho, determina la estructura de la noticia. Acontecimientos
desportivos, viajes, sucesos politicos y otros, son aptos para la cronica periodistica. No se trata de una sujecion
de incidentes relevantes del mismo, dentro de una sucesion ordenada’.” (1987, p. 112-113).
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Desse modo, Umberto Eco (2005) defende que todo intérprete deve sempre usar a
justa medida no intuito de coibir a excessiva e infinita plussignificacdo textual, assim
comonao ficar restrito e atrelado a um Unico significado.

As andlises a seguir estabelecem didlogos com alguns géneros textuais. A partir dessas
relacdes € possivel ter acesso as cronicas de Rubem Braga na revista Manchete a
determinados dados politicos, economicos, historicos, sociais e culturais daquele periodo no
Brasil, ou seja, meados da década de 1950. Soma-se a isso o papel exercido pelo cronista
como um agente que promove ¢ valoriza determinados segmentos da intelectualidade

brasileira, transmitindo e construindo uma imagem culta e sofisticada aos seus leitores.

3.1 Cronica e reportagem

A partir da indexagdo e interpretacdo do corpus eleito, foi possivel identificar a relagdo
dialégica de algumas das cronicas de Rubem Braga com a reportagem, género jornalistico que

pode ser conceituado da seguinte forma:

A reportagem ¢ o género jornalistico que, ao explorar os meandros de determinada
realidade, tenta descobrir, se ndo a verdade, uma aproximagdo equiprovavel de
veracidade entre o fato e o sistema que o gerou, com o papel de discutir e questionar
a incidéncia e as consequéncias do distirbio que se produz em forma de texto. Um
texto que €, em esséncia, mais rico e mais trabalhado. (GUIRADO, 2004, p. 110)

Sabemos que as cronicas sdo eminentemente ficcionais, porém muitas sao construidas
a partir de fatos oriundos do cotidiano; nesse sentido, o escritor capixaba lanca mao desses
acontecimentos € os emprega com mestria em seus textos a partir de uma linguagem literaria.

De acordo com Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986), o namoro entre o
Jornalismo e a Literatura resultou em algumas producdes textuais peculiares como o livro-
reportagem, o conto jornalistico e a reportagem-cronica. Esta ultima pode ser configurada
como um texto com carater mais circunstancial e ambiental, préximo a critica social e a
opinido velada'®. Assim sendo, encontramos, no corpus selecionado, muitas crénicas que se

enquadram na categoria, principalmente com o intuito de denunciar e opinar a respeito de

%Talvez possamos estabelecer assim a distingdo entre reportagem e cronica: a primeira mostra fatos e faz com
que o olho do leitor penetre, através do repdrter, em espagos desconhecidos; a segunda ndo pretende que o leitor
apenas veja os fatos: quer fazer enxergar o que esta por tras deles.” (SODRE; FERRARI, 1986, p.94)
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questdes que envolvem a sociedade brasileira, tais como a enorme desigualdade social e os
problemas de urbanizagdo da cidade do Rio de Janeiro. Nesse sentido, a cronica “Morro”,
publicada na edi¢ao n.95, de 13 de fevereiro de 1954, retrata o descaso da sociedade com os
menos favorecidos, que vivem em condigdes precarias. O autor opina e adota o tom critico,
emprega a primeira pessoa do plural e se encaixa nos preceitos da reportagem-cronica

proposta pelos tedricos citados acima:

Pois ficaria claro que o problema nao é apenas do morro; ¢ de toda a cidade. Nao
podemos pretender uma vida limpa e sadia ao sopé de milhares de familias doentes ¢
sujas. O morro se vinga do desprezo da cidade cuspindo-lhe em cima, para usar uma
expressdao extremamente delicada. O remédio, portanto, ¢ higienizar os morros. E
um bom negocio para nés. (E “um bom negdcio” é uma expressao que comove mais
facilmente os coragdes do asfalto que “uma boa a¢do”). (BRAGA, 1953, p.58)

Ao analisar o corpus, também identificamos um escritor atento ao ambiente fisico, que
apresenta em suas narrativas detalhadamente o tempo e o espago da agdo, nos remetendo a
figura do jornalista Jodo do Rio (1881-1921), que tdo bem retratou a sociedade carioca
durante as primeiras duas décadas do século XX. Investido no papel de reporter-flaneur,
buscou in loco, como fonte de inspiragdo, servindo também de matéria-prima para escrever
seus textos, as ruas do Rio de Janeiro. Foi do lixo ao luxo, frequentava festas em barracos de
favela e palacios luxuosos, entrevistando de pessoas andnimas a celebridades da época. Em
muitas cronicas-reportagens, Rubem Braga exerceu o papel de reporter-flaneur no sentido de
observar o meio que o cinge sem pressao e grandes comprometimentos; “o fldneur se deixa
mover pelo acaso e ndo disfarca o deslumbramento diante do que vé” (BULHOES, 2007,
p.111).

Em alguns momentos, essa fungdo exercida pelo escritor ¢ explicitada no préprio
texto, como, por exemplo, na cronica “O aventureiro”, publicada na edi¢cao n. 80 em 31 out.
1953. O cronista vai a Sdo Paulo a trabalho e, ao perambular pelas ruas, encontra-se sozinho
e “perdido” em meio a grande quantidade de prédios e a multiddo de pessoas. Esse ato de
andar e registrar as agdes que o rodeia ¢ impressa de modo um tanto peculiar que somente o

poeta bissexto consegue transmitir:

Entro em um bar ao acaso, mas também ndo vejo nenhum conhecido; e beber
sozinho seria mais triste do que tudo. Agora ndo procuro mais ninguém; estou
apenas vagando pelas ruas, integrado nesse fluir infindavel de homens — um homem
calado no meio deles, um desconhecido entre desconhecidos, apenas amparado por
essa vaga solidariedade feita de alguma coisa fragil e a0 mesmo tempo de hostil, de
prevengdo e de identidade, que une os transeuntes da mesma rua. (BRAGA, 1953,
p.45)
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Outro ponto a ser destacado ¢ o fato de que Joao do Rio ¢ Rubem Braga, mesmo em
épocas diferentes, buscaram retratar o tempo em que viveram, porém com abordagens
estéticas distintas. Jodo do Rio usou ingredientes “de noturnismo decadentista de fins do
século XIX” (BULHOES, 2007, p.109); j4 Rubem Braga foi influenciado pelo movimento
modernista da década de 1930 e o emprego recorrente do lirismo em seus textos ao longo da
trajetoria literaria.

O Braga flaneur, investido na figura de escritor-reporter, ¢ evidenciado na revista
Manchete em muitas cronicas que abordam a cidade como tema principal. Porém, essa
caracteristica nao esta presente apenas nos textosselecionados, pois notamos que, ao longo da
vida, o escritor capixaba muitas vezes teceu cronicas dialogadas com a reportagem ao
descrever e transmitir as sensa¢des que sentia ao conhecer novas paisagens. E valido ressaltar
que o cronista residiu e visitou inumeros lugares dentro e fora do pais como, por exemplo,
Franca, Chile e Marrocos (de 1961 a 1963 foi o embaixador do Brasil). Posteriormente, se
estabeleceu definitivamente na cobertura do edificio Bardo de Gravata, no bairro Ipanema,
Rio de Janeiro, local em que construiu literalmente um jardim suspenso, assinado pelo
paisagista Roberto Burle Marx, onde viveu por décadas.

Pelos lugares queconheceu, visitou e residiu, o escritor Rubem Bragasempre escreveu
cronicas ou reportagensnarrandoas suas percepgoes. Em 1928, ingressa no campo do
jornalismo ao atuar como colaborador do jornal Correio do Sul, publicagdo ligada ao Partido
Republicano, destinada aos moradores de sua cidade natal, Cachoeiro do Itapemirim. Esses
primeiros textos foram cronicas ou artigos de opinido na area da economia e politica. Com
uma alma cigana, percorrendo inimeros lugares, o escritor atuou como jornalista para
diversos veiculos de norte ao sul do pais. No intuito de respaldar tal asser¢dao, tomemos como
exemplo, a peregrina¢do do jovem cronista no inicio da década de 1930, nos veiculos de
comunica¢do de Assis Chateaubriand, os Didrios Associados,nos quais exerceu o oficio de
reporter.Para esta empresa, trabalhou nos jornais mineiros oDidrio da Tarde e oEstado de
Minas; depois se mudou para Sao Paulo e escreveu para o Didrio de Sao Paulo. Em seguida,
morou no Rio de Janeiro e colaborou nos periddicos O Jornal, Didrio da Noite e revista O
Cruzeiro. Pouco tempo depois, foi trabalhar no Didrio de Pernambuco, do Recife.

Devemos ressaltar que o escritor, ao longo da vida, trabalhou e enriqueceu com seus
belos textos as paginas dos principais periddicos espalhados pelo Brasil escrevendo até os
ultimos dias de sua vida, encerrando sua contribuicdo a sociedade brasileira no jornal o

Estado de Sao Paulo, em 18 de dezembro de 1990, um dia antes de sua morte.
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A relacdo simbiodtica entre a literatura e o jornalismo encontrada nos textos bragueanos
¢ constante.Porém, em alguns momentos, hd a predominancia do jornalista sobre o escritor e
vice-versa. Acreditamos que, em trés antologias, ha a prevaléncia do cronista investido na
funcdo de repodrter de viagem em detrimento ao seu estilo marcado pela poesia em prosa: Uma
fada no front(1994), Cronicas de Guerra na Italia (2014) e Dois reporteres no Paranad
(2001).No primeiro livro, antologia organizada e selecionada por Carlos Reverbel, foram
publicados textos datados de 11 de julho a 28 de outubro de 1939 para dois jornais do Rio
Grande do Sul; a saber:Correio do Povo, no qual exercia a funcao de redator, e Folha da
Tarde, onde atuava como colaborador. Posteriormente, em 1945, ap6s participar da Segunda
Guerra Mundial, ao acompanhar a acdo dos soldados brasileiros em solo italiano, o cronista
retne diversos textos e publica o livro inicialmente intitulado nas primeiras edi¢des por Com
a FEB na lItdalia. E, por fim, no terceiro livro,Dois reporteres no Parana, publicado
originalmente em 1953, Rubem Braga e o jornalista e artista plastico paulista Arnaldo
Pedroso d’Horta narram as impressdes que tiveram ao conhecer o estado do Parana,
acompanhados pelo entdo governador paranaense, Bento Munhoz da Rocha.

A partir dos anos estudados no hebdomadario objeto desta pesquisa, podemos destacar
algumas cronicas que estabelecem didlogos com a reportagem; entre elas, “Santa Teresa”,
publicada na edi¢dao n.105, de 24 de abril de 1954, que discorre sobre uma tarde de sabado e
comenta as principais caracteristicas do bairro Santa Teresa.Em “Nota sobre ruas”, veiculada
na edi¢cdo n.130, em 16 de outubro de 1954, o cronista critica a rapida expansao desordenada
de prédios na Rua Alvaro Alvim, localizada na cidade do Rio de Janeiro. Em “Cidade”,
inserida na edi¢do n.174, de 4 de agosto de 1955, descreve com admirag¢do a cidade e os
habitantes da capital do Chile. E pertinente ressaltar que, em maio de 1955, o escritor mudou-
se para Santiago do Chile devido ao aceite do convite feito pelo entdo presidente do Brasil na
época, Café Filho, para assumir o cargo diplomatico de chefe de Escritério Comercial do
Brasil. O escritor pediu demissdo no ano seguinte a partir do inicio do mandato presidencial

de Juscelino Kubitschek. Vejamos um trecho do texto “Cidade’:

A cidade ndo tera muito mais de um milhdo e meio de habitantes me parece viva,
gostei da agitacdo de suas calgadas, senti prazer nos saldes dos hotéis de luxo e na
barafunda laboriosa do Mercado Central e de La Veja, cheio de peixe, até baleia aos
quilos, de carne, até charque de cavalo, de ostras e mariscos e coisas do mar, até
algas que parecem de borracha, cebolas imensas, rabanetes de palmo, as maiores
aboboras do mundo, cego cantando, vendedores gritando “venga, Caballero, venga,
seflora linda!” casas de nomes pitorescos ou sonhadores, “El Diablo Roto”, “El
Negro Bueno”, “Empresa Pesquera Antartica”, e tantos coelhos, perdizes, cabecas
de carneiro com olhos vidrados e tristes, chouricos € uma infinita charcuteira,
carrogas puxadas por trés cavalos, ¢ essa gente do povo de fala boa, dizendo a cada
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instante, “claro, claro”, de vez em quando “claro, pues”, fechando o negocio com
um “gid” que nao se sabe se ¢ de origem alema ou italiana, camelds da mais alta
eloquéncia (que lingua espléndida para camelos!). (BRAGA, 1955)

Notamos que a cidade ¢ a grande protagonista, retratada pelo cronista sob um olhar
imiscuido com a perspicacia de apuragdo e descrigdo dos fatos de um jornalista e a
composi¢ao estética de um escritor. O pardgrafo acima ¢ a juncao de diversas facetas, flashes
de Santiago. Identificamos um narrador (fldneur) afoito no sentido de tentar transmitir em
poucas palavras as sensagdes vividas ao transitar pelas ruas dessa cidade e conviver com os
habitantes que nela residem.

Essas cronicas selecionadas acima estabelecem conexdes com o jornalismo moderno,
reverberadas a partir do género reportagem. Tal asser¢ao ¢ comprovada a partir do momento
em que o cronista emprega estratégias textuais relacionadas a esse género jornalistico em suas
produgdes. Entre tais estratégias, pode-se mencionar, como, por exemplo, a estruturacdo da
redacdo do texto, a adocao de uma linguagem coesa e simplificada, a narrativa de fatos
circunscritos ao cotidiano e a fun¢do de informar a sociedade de que faz parte. Ha também
outro elemento imprescindivel, porém algo recorrente tanto para escritores, quanto para
jornalistas: a necessidade de garantir um publico fiel de leitores. Assim, percebemos que o
escritor capixaba busca constantemente em suas cronicas estabelecer e criar vinculos com o
leitor (fidelizacdo) através da prosa intimista e por meio do discurso mesclado com tons de
coloquialidade e oralidade. Por exemplo, a cronica “Futebol de rua”, publicada na edigao
n.85, de 5 de dezembro de 1953, relata o pedido de um cidadao feito ao jornal em que reclama
e pede para proibirem que operarios joguem futebol na rua em horario de almogo. A partir
deste fato casual, o cronista exerce a fungdo de jornalista, como formador de opinido, que
escuta ¢ dd voz as massas, ao leitor. No texto, Rubem Braga discorre sobre o problema e
discordada solicitacdo do leitor. Outro fato relevante ¢ a reiteragdo da figura do reporter
flaneur que descreve detalhadamente e observa in loco tal pratica esportiva como se nota no

seguinte fragmento:

Ainda hoje me sentei no brago de uma poltrona, junto a janela, para assistir o jogo.
Uns vinte jogadores descalgos travam a peleja num pequeno campo de asfalto de uns
quinze metros de comprimento, entre os dois “goals” assinalados a tamancos e
chapéus. A bolinha de borracha vermelha desaparece entre aquele monte de pés.
Aqueles homens que ja trabalharam trés horas, e t€ém pela frente mais cinco,
esvaziam depressa suas marmitas para chutar bola. Sdo negros, mulatos e brancos
que trocam bravas caneladas, correm, gritam, ddo risadas. Um ou outro operario
mais velho ou arredio fica sentado no meio-fio a apreciar a “pelada”, que ¢ ao
mesmo tempo alegre ¢ violenta. De repente bate a sineta do meio-dia — e eles voltam
para o batente. (BRAGA, 1953, p.55)
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De acordo com Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986), as caracteristicas da
reportagem sdo compostas a partir de alguns elementos fundamentais, sendo que em alguns
momentos um pode se sobressair ao outro; porém, todos devem estar presentes,
principalmente a predominancia da forma narrativa, caso contrario ndo sera reportagem. As
outras especificidades sdo: o texto de natureza impressionista, a objetividade dos fatos
narrados e a humanizagdo do relato. Esta ultima esta relacionada a emotividade que “se
acentuara na medida em que o relato for feito por alguém que nado sé testemunha a acao, mas
também participa dos fatos” (SODRE; FERRARI, 1986, p.15).

A cronica, por ser voluvel e abarcar inimeras possibilidades de composicao, pode ser
norteada e mesclada com as caracteristicas elencadas no paragrafo acima, dependendo da
intencionalidade do escritor. Em alguns dos textos de Rubem Braga, notamos pitadas desse
tempero que produz muitas vezes um resultado Unico. No trecho a seguir, extraido da cronica
intitulada “Lavoura”,publicada na edi¢do n.198, de 4 de fevereiro de 1956, o cronista remete
ao leitor a ideia de assumir a funcdo de reporter ao entrevistar um agricultor a fim de obter as

informacdes necessarias para construir a sua reportagem:

Olho sua cara queimada de sol; parece com a minha, é esse mesmo tipo de feitira
triste do interior. Conversamos sobre pescaria de robalo, piau, traira. Volta a falar de
sua terra ¢ desconfia que eu sou do governo, diz que precisa passar a escritura. Nao
sabe ler, mas sabe que essas coisas escritas em um papel valem muito. Pergunta pela
minha profissdo, e tenho vergonha de contar que vivo de escrever papeis que nao
valem nada; digo que sou comerciante em Vitoria, tenho um negocinho. (BRAGA,
1956, p.62)

No fragmento acima identificamos que o escritor atua de modo semelhante a figura do
reporter, uma vez que transmite a sensagdo de coletar o material para a sua cronica
diretamente da fonte e expde de modo descritivo e realista tudo aquilo que vivenciou. Em
outros trechos, encontramos a presenca de discursos diretos e indiretos, tal pratica € recorrente
nas reportagens, pois ao dar voz ao entrevistado promove a humanizagao do relato, torna o
texto mais verossimil. A entrevista, nesse sentido, € crucial para que o leitor seja envolvido na
trama e compactue, sensibilize-se com o que o autor propde; trata-se de uma técnica
evidenciada por um intercAmbio sociocultural com a veiculagdo do conteudo informativo'’

(MEDINA, 2008).

' A respeito da entrevista é interessante expor o conceito proposto por Cremilda Medina: “A entrevista, nas suas
diferentes aplicagdes, ¢ uma técnica de interagdo social, de interpenetragdo informativa, quebrando assim
isolamentos grupais, individuais, sociais; pode também servir a pluralizacdo de vozes e a distribuicao
democratica da informac¢do. Em todos estes ou outros usos das Ciéncias Humanas, constitui sempre um meio
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Tal pratica humanizante ¢ reforcada a partir da oralidade, uma vez que o escritor a
ressalta quando insere fragmentos e palavras que sua fonte (agricultor) empregou: “empiribiu”
(proibiu), “pissui” (possui), “fio” (filho). Soma-se a isso o aspecto critico-social impresso no
texto, caracteristica também recorrente nos produtos jornalisticos, uma vez que foi exibida a
situacdo de pauperismo e o abismo social e cultural daqueles que vivem nas areas rurais do
pais.

Nesse intuito de trazer caracteristicas e especificidades do povo brasileiro, citamos
outro exemplo, a cronica “Nuvem, Buda, Seringueiro”, publicada na edi¢ao n.143 da revista
Manchete em 15 de janeiro de 1954. No texto, o cronista relata uma viagem feita na floresta
amazonica e descreve os lugares por onde passou, como a floresta, o aeroporto e,

principalmente, a casa em que ficou hospedado:

A segunda metade ¢ ocupada por quarto e cozinha, com fogédo de barro. Feita apenas
de palmeiras completamente vegetal, essa casa é uma obra prima de adaptagdo ao
meio. E que colchdes suntuosos de que palacios me dardo jamais o infinito bem-
estar da rede branca que armou para mim, na sua ‘“varanda” pela madrugada, o
caboclo Chico Pedro, veterano da revolugdo do Acre, quando subimos a barranca do
rio até o seu rancho no fim de uma pescaria noturna? Que vinhos € que pratos
valerdo essa cachaga e esse peixe moqueado que ele me trouxe na rede imensa em
que eu abandonara, feliz, o corpo cansado; Chico Pedro ou Chico Anténio? Esqueci
o nome: o homem, o amigo, o magico, o irmdo, esse jamais esquecerei. (BRAGA,
1954, p.52)

E interessante notar no excerto acima o ponto de vista adotado pelo repérter-narrador,
pois a todo instante evidencia que as experiéncias vividas, como dormir na rede, beber
cachaca e comer peixe moqueado, coisas simples, tipicas dos habitantes da regido norte do
Brasil, sdo para ele muito mais preciosas do que os objetos sofisticados inseridos nos palacios.
Quanto ao fato de ndo recordar perfeitamente o nome do anfitrido que tdo bem o recebeu,
acreditamos se tratar de uma estratégia do cronista. Os dois nomes compostos apresentados
sao de origens biblicas e muito comuns em nosso pais. Assim sendo, acreditamos que o
narrador faz referéncia a coletividade, ao perfil do povo brasileiro, relacionando ao fato de ser
acolhedor e hospitaleiro.

Outra faceta visivel nas reportagens-cronicas de Rubem Braga encontradas nos textos

selecionados sdo os fait divers (assuntos diversos). Eles sdo caracterizados como produgdes

cujo fim ¢ o inter-relacionamento humano. Para além da troca de experiéncias, informagdes, juizos de valor, ha
uma ambi¢do ousada que filosofos como Martin Buber ja dimensionaram: o didlogo que atinge a interagdo
humana criadora, ou seja, ambos os participes do jogo da entrevista interagem, se modificam, se revelam,
crescem no conhecimento do mundo e deles proprios. Esta situacdo, que pode ser rotulada de ideal, se realiza no
cotidiano, até mesmo em uma entrevista jornalistica levada as tltimas consequéncias” (MEDINA, 2008, p.8).



51

jornalisticas que interessam por si mesmos. Os demais produtos jornalisticos, como as
noticias e reportagens, para que sejam compreendidos, necessitam de um contexto prévio
determinado (social, politico, artistico, esportivo). Nesse sentido, disserta Nilson Lage sobre
0s fait divers e os caracteriza como: “um conto, ndo depende de nada exterior, nem passado, €
¢ inconsequente. Qualquer interpretacdo — socioldgica, psicanalitica — que venha a ser feita de
um fait divers serd exercicio inteiramente desligado do consumo da noticia” (2006, p.59).
Citamos, por exemplo, as seguintes cronicas do escritor capixaba publicadas na revista
Manchete:*“O sino de ouro” e “Amor, amor”. Em “O sino de ouro”, publicada na edicao
n.228, de 1° de setembro de 1956, o cronista narra a historia de um sino de ouro de uma igreja
pertencente a um pequeno e pobre vilarejo de Goids. O fait divers reside no proprio objeto
composto por metal nobre inserido em um povoado de pessoas desprovidas e sofridas. O

cronista ainda ressalta o som emitido pelo objeto retratado:

E apenas um sino, mas ¢ de ouro. De tarde seu som vai voando em ondas mansas
sobre as matas ¢ os cerrados, ¢ as veredas de buritis, e a melancolia do chapadao, ¢
chega ao distante e deserto carrascal, ¢ avanga em ondas mansas sobre os campos
imensos o som do sino de ouro. E a cada um daqueles homens pobres ele da cada dia
sua racdo de alegria. (BRAGA, 1956, p.60)

A partir do trecho selecionado, percebemos o tom critico social adotado pelo cronista
mesclado com poeticidade. Percebemos que um resistente e duro objeto de metal
paradoxalmente produz um som manso. Esta “melodia” singra as paisagens caracterizadas
pelo clima quente e arido que castiga a populagcdo daquele povoado, porém atua como um
balsamo, uma esperanga aos moradores no sentido amainar as dores do corpo e da alma
através da fé. Sendo assim, o sino feito de ouro atua como a exteriorizagdo fisica e a
representacao daqueles cidaddos no tocante a fé e a crenga nos preceitos do catolicismo.

No texto “Amor, amor”, veiculado na edicao n.236, de 27 de outubro de 1956, o
cronista afirma ter retirado curiosos dadosnoticiosos publicados nos jornais (fait divers) e
constroi sua cronica a partir desses fatos insdlitos, como um homem que, ao sofrer uma
desilusao amorosa, ateia fogo a seu proprio corpo e, depois, arrependido, se atira em um pogo
de agua. Logo abaixo, ha o trecho do primeiro paragrafo em que o cronista relata o fato
apresentando ao leitor informacdes jornalisticas diretas, breves, sendo possivel identificar a
construcdo do pardgrafo a partir de elementos constitutivos do lide(quem, o qué, quando,
onde, como e o porqué). O lide no campo jornalistico tem o principal objetivo de introduzir o

leitor na reportagem, promover o debate publico e despertar seu interesse logo nas primeiras
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linhas do texto'?. Rubem Braga utiliza-se desse artificio para construir suas cronicas-

reportagens, amalgamando-as com recursos literarios:

“Minha querida Elza, isto ¢ demais, eu vou me matar, adeus”. Depois de escrever
isso, o taifeiro Antunes derrubou um litro de alcool na roupa e tacou fogo. Quando
comegou a arder, saiu correndo pelo quintal e se jogou dentro de um pogo. Esta no
hospital, onde também estd (outra noticia) Maria Angélica, residente na Travessa
dos Prazeres, s/n. Travessa dos Prazeres Sem Numero! Maria Angélica brigara com
um tal de Antdnio e também ateara fogo as vestes. (BRAGA, 1956)

Ainda nesse texto, apresenta a histéria de uma mulher que em um momento de
discussdao com o seu conjuge, o empurra e este vem a falecer ao bater a cabeca em uma pedra.
Nesse sentido, ao abordar essas informagdes de modo superficial ou incompleto, aguga a
curiosidade do leitor em querer compreender toda a historia que esta lendo e, assim,
“desmontar o enigma, recompor o equilibrio, consumindo a interpretacao de realidade que lhe
¢ oferecida” (LAGE, 2006, p.60). Nesses textos, entendemos que o escritor busca seduzir o
leitor ndo apenas através das palavras, uma vez que recorre a fatos curiosos noticiosos e
estratégias textuais jornalisticas no sentido de estimula-lo e torna-lo fiel a seus textos

publicados semanalmente na revista.

3.2 Epistolar

O género epistolar ¢ uma modalidade textual marcada por ser redigidacontendo uma
mensagem com a assinatura do remetente. O texto pode ser direcionado a um ou a varios
destinatarios e o seu conteudo ¢ abrangente, podendo englobar desde manifestos e discussdes
de ideias até questdes eminentemente restritas a vida privada (fatos corriqueiros, desabafos,
reclamacoes, intimidades amorosas). As cartas geralmente sdo escritas em primeira pessoa € o
tom do discurso empregado pelo enunciador ¢ varidvel, uma vez que depende do contexto,
tempo, espaco e publico a quem se destina a mensagem. A respeito dessa modalidade textual

¢ pertinente expor as consideragdes de Malatian (2015), que afirmou tratar-se de uma “escrita

"2 De acordo com o Manual da Reda¢do da Folha de S. Paulo (2008), o lide é “imprescindivel a valorizagio da
reportagem e 1til & dindmica da leitura contemporanea — por ser uma sintese da noticia e da reportagem -, ndo
existe, no entanto, um modelo para a redagdo do texto do lide. Nem pode ser realizado de maneira automatica
com escrita burocratica. Se assim for feito, mesmo que ele contenha o nucleo da reportagem, poderd gerar
desinteresse instantdneo ou provocar no leitor a impressao de irrelevancia da noticia” (2008, p.28-9).



53

de si, na primeira pessoa, na qual o individuo assume uma posi¢ao reflexiva em relacdo a sua
historia e a0 mundo onde se movimenta” (2015, p.195). A autora também ressalta que através
das palavras inseridas nesses documentos € possivel ter acesso as atitudes e representagdes do
sujeito.

Ao ler e indexar os textosselecionados para esta tese percebemos que o escritor ao
elaborar algumas de suas cronicas recorre aos moldes do género epistolar, direcionando o
discurso em alguns momentos a uma unica pessoa, como, por exemplo, a um amigo intitulado
por “velho Zico” presente na cronica “Lembrangas” (publicada na edicdo n. 196, de 21 de
janeiro de 1956), ou a um grupo como em “O manifesto” (publicada na edi¢do n. 104, de 17
de abril de 1954), em que o cronista se dirige aos operarios da construcao civil.

A epistola, de acordo com Foucault (2004), revela muito mais que a propria
informacao inserida em suas paginas, pois torna o remetente, ou seja, o escritor, “presente”
para aquele que a recebe semelhante a uma presenca fisica e imediata. E um processo de mao
dupla, o recebedor se sente observado e, ao mesmo tempo, aquele que emite a informagao
olha ndo apenas para o contetido, mas sobre si mesmo. Sendo assim, ¢ relevante expor o

pensamento do tedrico francés:

O trabalho que a carta opera no destinatario, mas que também ¢ efetuado naquele
que escreve pela propria carta que ele envia, implica portanto uma “introspec¢do”;
mas € preciso compreendé-la menos como um deciframento de si por si do que
como uma abertura que se d4 ao outro sobre si mesmo. (FOUCAULT, 2004, p.157)

Nas cronicas de Rubem Braga escritas dentro dos moldes epistolares, percebemos o
seu esforco em estabelecer esse tipo de contato “presencial” com o leitor, no intuito de
fidelizar o publico leitor e, consequentemente, garantir a sobrevivéncia de sua coluna nas
paginas da revista Manchete. Somando-se a isso, ¢ possivel identificar mesmo nessas cronicas
ficcionais tracos biograficos e tematicos do cronista capixaba.

De acordo com Marcos Antonio de Moraes (2007), as correspondéncias de escritores,
musicos, artistas e intelectuais vém despertando grande interesse editorial no pais e,
atualmente, sdao trés grandes perspectivas de estudo. A primeira busca estudar a fungdo
testemunhal que a carta exerce na definicdo de um perfil biografico; nesse sentido, procura
compreender os caminhos de criacdo da obra. A segunda modalidade tem o escopo de analisar
o metier, os bastidores que permeiam a vida artistica em certo periodo temporal a partir das
cartas; sendo assim, estabelece uma importante relacdo entre a obra de arte e a influéncia que

os bastidores exercem no sentido de nortear o movimento estético e o pensamento do artista.
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E, por fim, a terceiro viés interpretativo compreende as epistolas como “arquivo da criacdo”,
local onde ¢ possivel identificar a génese e os estagios de producdo de uma obra artistica,
“desde o embrido do projeto até o debate sobre a recepcao critica favorecendo a sua eventual
reelaboragdo. A carta, nesse sentido, ocupa o estatuto de cronica da obra de arte” (MORAES,
2007, p.30). Acreditamos que essas trés perspectivas identificadas nas cartas com carater
historiografico podem ser transferidas e aplicadas aos textos ficcionais, ou seja, literarios.

Por esse angulo, ¢ possivel estabelecer relacdes entre estas cronicas em formato de
carta escritas por Rubem Braga a partir da primeira perspectiva explicitada, uma vez que,
apesar de empregar o escritor a ficcionalidade e todos os recursos estilisticos disponiveis no
campo da Literatura em seus textos, € possivel deslindar aspectos biograficos de um
intelectual que influenciava e discorria a respeito do meio jornalistico-literario em que vivia.

A partir desta primeira perspectiva sobre o corpus estudado, notamos aspectos
biograficos do escritor ao escrever essas cronicas em formato de cartas a fim de evidenciar de
modo reiterado a necessidade de que, para se viver no Rio de Janeiro, era necessario morar
em um local que tivesse vista, mesmo que infima, para o céu e o mar. Tal informagao pode
precipitadamente parecer banal, porém, ao tracar um paralelo com fatos concretos ocorridos
com o escritor (como a cobertura em Ipanema j& mencionada no subitem anterior) e os textos
que escreveu ao longo de sua carreira, identificamos a existéncia desse interesse de estar em
contato com o mar, que exerceu muitas vezes a funcao de valvula de escape, refugio fisico e
emocional das dores causadas pela vida, como, por exemplo, o texto escrito apos a morte de
seu amigo Vinicius de Moraes, “Recado de Primavera”, publicado em setembro de 1980. Nas
cronicas em formato de carta, entre as producdes indexadas, identificamos em “Ao senhor

corretor”, publicada na edi¢do n.133, de 6 de novembro de 1954, essa reiteragao:

Nao ouso exigir uma janela dando para o mar, onde meus olhos € meus sonhos
navegassem além. Ah, senhor corretor, eu sou muito pobre, eu ndo merego o mar,
nem sequer a montanha com arvoredo, quaresmeiras arroxeando, embatbas de prata
— eu nao mereg¢o ndo. Me arranje uma janela que dé para um canto qualquer, um
pedago de rua, mas por favor uma janela alta de onde eu possa ver pelo menos um
pedago de céu. (BRAGA, 1954)

Essa tematica recorrente em algumas epistolas do corpus analisado transpde os textos
do escritor e reflete o seu estilo de vida. Sabemos que o cronista em inimeros textos pregou o
carpe diem, a valoracdo das coisas simples do dia a dia, rodeado pela exuberancia da flora e

fauna brasileiras. Em “Noticia Urgente”, edicdo n.150, de 5 de marco de 1955, o cronista se
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dirige a uma amiga que estd doente e a aconselha o repouso para que possa, futuramente,
contemplar as coisas mais simples da vida:
[...] fique bem quieta e paciente, num canto da cama, ouvindo as musicas do radio, e
sabendo que logo havera também, para vocé dias de sol, calidos e alegres, com
espumas brilhando e 14 atrés, além da praia, cigarras nas arvores a cantar. Daqui eu
lhe mando esse canto, e o dos passaros que esvoacam entre os telhados e as
amendoeiras. E um canto de ternura e de esperanga sobre o grave marulho de minha

praia — desta praia longe, longe, onde ha um homem pensando, com muito afeto, em
vocé. (BRAGA, 1955, p.50)

E notério que, assim como a transitividade existente entre o ficcional e o real, o
Jornalismo e a Literatura estdo presentes nas cronicas; cremos que 0 mesmo ocorre com as
epistolas. Nesse sentido, de acordo com Vasconcellos (2008), quando as cartas sdo
direcionadas a um destinatario real elas se configuram em dois aspectos: o documental e o
literario, pois“apesar de ndo haver na correspondéncia intengdo artistica, ela pode ser
considerada um género literario, isto ¢, ganha uma patina estético-literaria” (p.281). Outro
ponto interessante que merece ser ressaltado ¢ o fato de que as cartas, mesmo as nao
ficcionais, podem conter conteudos falaciosos e serem desacreditadas, pois o emissor pode
simplesmente mentir ou entdo afirmar algo e futuramente mudar o ponto de vista sobre
determinado assunto, refutando o pensamento exteriorizado tempos outrora. Vasconcellos
ressalta que, quando as epistolas sdo aceitas como “documento, elas devem ser comparadas a
outras cartas e a outros documentos, porque se deve desconfiar sempre da sinceridade
epistolar” (VASCONCELLOS, 2008, p.381).

Se as cartas “reais” trocadas entre os intelectuais e artistas ao longo dos séculos devem
ser interpretadas com ressalvas, devido ao questionamento da veracidade do contetdo
exposto, no campo da Literatura essa obrigatoriedade ndo ¢ relevante, pois emprega a
ficcionalidade, o ludico, o poético e, por ndo ter esse compromisso, cremos que muitos textos
literarios, sejam cronicas ou romances epistolares, conseguem ser algumas vezes mais
fidedignos e retratar com mestria determinado tempo e espago, superando as cartas
propriamente historicas. Nesse sentido, encontramos a cronica “O manifesto”. Trata-se de
uma carta com alto teor critico e social ao denunciar a desvalorizagdo do trabalhador bragal e
as frageis leis que o “protegem”. O cronista, através do emprego da ficcionalidade, desnuda a
realidade de modo tdo explicito que nos leva a crer que talvez um texto jornalistico ndo
tivesse 0 mesmo impacto como aquele causado a partir da cronica. Vejamos um trecho do

texto:
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E ficara aqui um edificio alto e branco, feito por vds. Voltai uma semana depois e
tentai entrar nele; um homem de uniforme vos barrard o passo e perguntara a que
vindes e vos olhara com desconfianga e desdém. Aquele homem representa outro
homem que se chama o proprietario; poderoso senhor que se apoia na mais sélida
das ficgdes, a que se chama propriedade. O homem da serra circular estara,
certamente, com o ouvido embotado; em vossos pulmdes haverd a lembranga de
muita serragem e muito po, e se algum de vos despencou do alto, sua viuva receberd
o suficiente para morrer de fome um pouco mais devagar. (BRAGA, 1954)

No excerto acima, notamos o tom profético e critico adotado pelo narrador. O
cronista-remetente do manifesto ressalta um paradoxo, pois esses operarios passam, ao longo
da vida, construindo dezenas de prédios que jamais poderdo frequentar e muito menos residir,
pois trabalham para homens ricos, os “proprietarios”. A contraprestacdo de todo o esfor¢o
vem através de um parco saldrio sob o risco de sofrerem um acidente de trabalho e/ou
contrairem alguma enfermidade decorrente das péssimas condi¢des de trabalho. Assim, esta
cronica-carta, ao denunciar o descaso da sociedade perante esses trabalhadores bragais em
favor do capital e da propriedade, mesmo que envolta de ficcionalidade, ganha contornos que
transpoem a literatura e propdem questionamentos a respeito desse tema perante a sociedade
daquele tempo (momento da veiculacdo da publicacio em meados da década de 1950) e
fornecem subsidios para que estudiosos desenvolvam uma nogdo holistica tanto do contexto
historico quanto do engajamento social do escritor a partir dos textos ficcionais.

Na praxis do jornalismo ¢ comum encontrarmos cartas publicadas na se¢ao “Carta do
leitor”, espaco destinado aos leitores, que nele podem manifestar-se, comentar, criticar, opinar
a respeito de alguma matéria publicada ou assunto relacionado as edigdes anteriores do
periodo. De acordo com José Marques de Melo (1994), a secdo de cartas ¢ considerada um
género opinativo do jornalismo; ¢ um espago curto no qual o leitor que queira participar

precisa ajustar-se a textos sucintos:

Escrever para o jornal, mesmo que ndo encontre abrigo, representa o ultimo alento
de muitos cidaddos que querem dizer alguma coisa aos seus contemporaneos, que
querem influir nas decisdes dos governantes, que querem participar dos destinos da
sua sociedade. (MELO, 1994, p.177)

Conforme vimos em “O manifesto”, hd o engajamento social, a necessidade de
comentar a respeito dos fatos do cotidiano, caracteristicas que se enquadram nos preceitos
afirmados acima por Melo (1994). Porém, as opinides critico-sociais emitidas por Rubem
Braga nao ficam atreladas apenas nesse texto, uma vez que identificamos em outras cronicas-

cartas o cronista exercendo a0 mesmo tempo os papé€is de leitor e escritor, os quais se
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concentram em uma mesma finalidade: a de querer transformar a realidade vivida através de
uma Unica arma, as palavras.

Outro aspecto relevante que encontramos em algumas cronicas-cartas de Rubem Braga
sdo as respostas dadas aos leitores de sua coluna, por exemplo, o texto intitulado “Carta a um
jovem autor que mandou seu livro e pede minha opinido”, publicado na edi¢do n.93, de 30 de
janeiro de 1954. Nesse texto, em linhas gerais, o cronista versa a respeito de um livro que
ganhou e foi escrito por um escritor iniciante ¢ este pede uma opinido critica. O cronista
afirma que ndo leu e provavelmente ndo ird ler tal obra, pois ndo possui tempo suficiente.
Porém, o interessante da narrativa reside no fato de o velho Braga citar outros livros que
estava lendo naquela época; ha referéncias intertextuais explicitas de varias obras. Entre elas,
destacamos Sagarana, de Guimardes Rosa (1908-1967), A historia da capitania de Sao
Vicente, de Pedro Taques de Almeida Pais Leme (1714-1777), e Gaspar de la Nuit, composto
por poemas em prosa de autoria do francés Aloysius Bertrand (1807-1841). Esclarece em um
tom bem humorado que os livros e manuais sdo apresentados pelas maos de sua faxineira,
pois ao realizar a limpeza da casa ‘“seleciona” algumas obras e esconde outras. A respeito

desse repertorio eclético, o escritor se justifica:

Nao ha o que fazer. Submeto-me a seu gosto, que ¢ extravagante; ainda ndo
descobri porque motivo me serviu durante uma quinzena, em dias alternados, um
“Manual de La Historia Argentina” que fiquei exausto de ler, nem porque sabota
sistematicamente D. H. Lawrence e Clarice Lispector. (BRAGA, 1954, p.56)

Nao convém aqui questionar se tais obras realmente foram ou ndo lidas. Porém,
podemos afirmar que, de certo modo, o escritor ao fazer referéncias a esses livros e escritores,
transcende o proprio texto e busca transmitir determinada imagem ou perfil de um intelectual
perante a sociedade em que vivia. Para que essa construcdo imagética se consubstancie, o
escritor recorre a um rico repertorio literario que abrange tanto a literatura brasileira quanto a
estrangeira (a inglesa e francesa). No trecho acima o escritor afirma querer ler obras de David
Herbert Lawrence (1885-1930) e Clarice Lispector (1920-1977), porém sua faxineira “insiste”
em esconder tais livros. O primeiro escritor ¢ caracterizado em suas obras por discorrer e
denunciar a exploragdo causada pela industrializacdo e a desumanizacdo do homem; ja a
escritora ¢ adepta da prosa intimista, discorre sobre a dimensdo humana e conflituosa de suas
personagens, emprega o mondlogo interior, o fluxo de consciéncia e trabalha com o tempo
psicologico. Nessa mesma perspectiva, entendemos que o escritor Rubem Braga foi um
intelectual atento as transformacgdes do homem interna e externamente; em muitos textos,

identificamos a critica social em defesa dos menos favorecidos e, paralelamente, ¢ possivel
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encontrarmos cronicas com narradores introspectivos, personagens solitarios e infelizes nos
relacionamentos, que muitas vezes se indagam a respeito da propria existéncia.

Um fato interessante a ser exposto ¢ a amizade entre o cronista € a escritora
modernista, pois ao longo de décadas, trocaram inumeras correspondéncias, principalmente
quando ele foi embaixador do Brasil em Marrocos. A biografia escrita por Marco Antonio de
Carvalho, intitulada Rubem Braga um cigano fazendeiro do ar (2007), apresenta cartas
escritas pelo escritor destinadas a Clarice e, numa enviada em marco de 1957, ressalta-se a

admiragdo que possuia pelo trabalho literario da escritora:

Acabo de ler agora os nove contos que nao conhecia; vocé ndo imagina como gostei;
saio meio crispado da leitura. E engragado como tendo um jeito tdo diferente de
sentir as coisas (vocé€ pega mil ondas que eu nio capto, eu me sinto como um radio
vagabundo, de galena, s6 pegando estacdo da esquina e vocé de radar, televisdo,
ondas curtas) ¢ engragado como vocé me atinge e me enriquece a0 mesmo tempo em
que faz um certo mal, me faz sentir menos solido e seguro. Leio o que vocé escreve
com verdadeira emog¢do e nao resisto a lhe dizer muito e muito obrigado por causa
disso. (CARVALHO, 2007, p.400)

Hé cronicas-cartas em que Rubem Braga percorre e discorre sobre o campo da
Literatura; aborda, por exemplo, o ato de responder cartas num sentido metalinguistico e
ressalta a importancia da poesia ndo apenas na esfera da arte da palavra, mas também na
relevancia que ela adquire perante a sociedade. No texto intitulado “O poeta”, publicado na
edicao n.96, de 20 de fevereiro de 1954, o escritor responde a carta destinada a uma mulher
mencionada como “uma velha amiga”, a qual se encontra decepcionada por ter conhecido um
grande escritor e, durante a conversa, ndo ter sido citado ou lembrado nenhum outro autor ou
obra literaria, pois a pauta do bate-papo foi sobre sapatos masculinos e o desgaste de
automoveis. O escritor aconselha sua “velha amiga” a nao ficar desapontada, uma vez que o
poeta exerce uma profissdo como qualquer outro homem e o seu material de trabalho ¢
coletado a partir das agdes do cotidiano vividas e presenciadas por ele. A partir disso, o

cronista disserta a respeito do que € ser poeta:

[...] € ser um homem a quem tudo concerne e de tudo tira seu mel e seu fel. Esse
menino que passa com um barulhento carrinho feito de caixotes, a trazer verduras da
feira; aqueles operarios da construgdo, que, depois de almocar no botequim da
esquina com uma cerveja preta, ficam um pouco sentados na calgada, conversando a
toa, a espera do sinal para o trabalho; e o proprio carrinho de tdbuas de caixote, ¢ a
propria garrafa de cerveja preta — tudo é matéria do poeta. (BRAGA, 1954, p.59)

No excerto acima identificamos a fun¢do do poeta semelhante ao fldneurque ronda

pelas ruas coletando material para produzir seu texto. E interessante notarmos a comparagao
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efetuada por Rubem Braga entre o cronista e o poeta, uma vez que ambos buscam o mesmo
alimento para produzir literatura e, a partir dai, trilhar veredas textuais distintas. Acreditamos
que a mensagem e o conselho transmitidos a “velha amiga” sejam interpretados no sentido de
que essa conversa, um tanto quanto “banal” sobre assuntos corriqueiros que manteve com o
poeta, deveser vista como algo unico e grandioso, pois tal ato poderia servir como subsidio
para que ele escrevesse um belo poema no qual, quem sabe, ela estaria representada

liricamente e, por fim, imortalizada em seus versos.

3.3 Contos

As relacdes que as cronicas de Rubem Braga na revista Manchete estabelecem com os
contos sdo frequentese, diante de tal constatacdo, ¢ relevante apresentar algumas
consideragdes sobre esse didlogo nesta tese.

O conto, género literario, ficcional, constroi universos com seres e acontecimentos que
podem ser excepcionais ou triviais, sendo que a sua densidade e qualidade dependem muito
das habilidades de quem o escreve. E interessante observarmos as reflexdes formuladas para o
pensamento do escritor argentino Julio Cortdzar com a intencdo de tentar desvendar e

conceituar essa modalidade textual:

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que é o conto, e isso ¢ sempre dificil na
medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a desvitalizacdo do seu
conteudo, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse laco que a conceptualizacao
lhe quer atirar para fixd-la e encerra-la numa categoria. Mas se ndo tivermos uma
ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo, porque um conto, em ultima
analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expressdo escrita dessa vida
travam uma batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa
batalha ¢ o proprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo que uma vida
sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma
fugacidade numa permanéncia. (CORTAZAR, 1974, p.150-151)

Acreditamos que ndo apenas o conto seja o resultado dessa batalha fraternal entre
criador e criatura. Nesse ponto de vista encontra-se a cronica, uma vez que ambos sdo abertos
a didlogos com outros géneros, a forma e o contetido nao sao herméticos, pois oscilam a partir
das intengdes do escritor ao construir o seu texto. Sdo géneros receptivos que estabelecem

conexoes entre si.
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Conforme apresentamos no inicio deste capitulo, tais relagdes repercutem na produgao
de textos unicos, que podemos intitula-los a partir dos ensinamentos de Afranio Coutinho
(1986) como cronica narrativa e, de acordo com Massaud Moisés (1979), como cronicas-
contos. Neste, a modalidade textual “mista” ¢ concebida a partir do momento em que a
cronica assume o carater eminentemente literdrio e narrativo. Nos textosselecionados
identificamos diversas cronicas que se encaixam nessa modalidade e muitas foram publicadas
em antologias elaboradas pelo proprio cronista, principalmente aquelas inseridas nos livros O
homem rouco e A cidade e a ro¢a. A tematica das cronicas analisadas ¢ ampla e ndo segue
apenas um assunto, uma vez que o escritor trabalha com reminiscéncias da infancia, historias
da juventude, sentimentos como o amor e a paixdo, o cotidiano e a natureza.

A cronica-conto intitulada “Historia incoerente mas auténtica. De homem, cachorro,
negodcios e telegrama”, publicada na edi¢ao n. 91, de 16 de janeiro de 1954, ¢ um texto que
possui caracteristicas que o aproximam do conto, pois € breve, conciso, em prosa € se
assemelha muito a um relato oral nos moldes das antigas tradi¢des. A tematica apresentada ¢
simples e narra um fato que poderia acontecer com qualquer pessoa. Em linhas gerais, relata o
cotidiano de um homem citadino e¢ a sua relagdo com um cachorro velho, doente e
abandonado, que buscava refugio todos os dias na varanda de sua casa. Identificamos a
densidade na escrita ao condensar e associar a historia das duas personagens, o homem e o
cachorro. O tempo e o espago, também exiguos, estdo inseridos no dia a dia da personagem (a
casa e o escritorio), dentro de um periodo temporal que corresponde, de acordo com o
narrador, a cinco ou seis dias. O escritor recorre a ferramentas especificas do conto, que busca
“construir com a linguagem quase que o efeito de um flash, conduz a narrativa de modo que o
principio da economia opere a maxima profundidade, alcancando a dimensdo vertical”
(MARIA, 2004, p.24-25); ao empregar tais instrumentos, o resultado obtido ¢ o de uma
cronica densa e bem construida.

Tal densidade ¢ identificada no ultimo paragrafo da narrativa, onde se apresenta a
personagem imersa em um turbilhdo de pensamentos a partir do momento em que ndo
presencia mais o pobre animal na porta de sua casa. Notamos a densidade, o fluxo de

consciéncia que desnuda a personagem a partir de um tom angustiante e melancoélico:

Pegou no telegrama, sentou-se numa cadeira, sua mao estava tremendo, lembrou-se
de repente do amigo esquecido que lhe pediria ajuda, sentiu um mal estar, pensou na
morte, ndo quis abrir o telegrama (“acho que estou bebendo demais; eu sou um
idiota, estou com medo; o cachorro pode estar morto na minha cama, meu amigo
pode estar morto na minha cama, com o0s sapatos sujos”) e de repente abriu o
telegrama, era a mulher pedindo para ele mandar mais dinheiro, o que alias ja
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providenciara na véspera; ¢ ficou com aquele inutil telegrama na mao, chorando
como um menino, chorando com muitas lagrimas, chorando. (BRAGA, 1954, p.58)

No final deste texto percebemos a mensagem transmitida pelo escritor refletida na
personagem, em que o excesso de trabalho, a correria do cotidiano, a necessidade de ganhar
dinheiro consome o individuo gradativamente a ponto de torna-lo insensivel, apatico, egoista,
sem tempo para se preocupar com oS seres vivos que estdo a sua volta. Isso resulta em
relacdes afetivas frageis como a que se denuncia pelo simples telegrama no qual a esposa, ao
invés de demonstrar amor e afeto, pede pela unica coisa que ele pode dar: dinheiro. O choro, o
reflexo do desnudamento da propria identidade, de modo direto e cru, atua no sentido de
refletir e perceber o que se tornou. E interessante ressaltar que esse mesmo texto foi reeditado
na mesma coluna de Rubem Braga anos depois com o nome de “Homem, cachorro,
telegrama”, mais exatamente na edi¢do de 23 de setembro de 1961; porém, ndo foi publicado
em antologia.

O professor Alfredo Bosi (1978) ressalta que o conto, por ser breve e menor que a
novela e o romance, condensa e potencializa no seu espago as possibilidades ficcionais,
trabalha com técnicas de invengdo, de elocugdo e estruturacdo da sintaxe. Também destaca a

transitividade e o carater plural que assume ao percorrer diversas areas da linguagem:

O conto cumpre a seu modo o destino de ficgdo contemporanea. Posto entre as
exigéncias da narracdo realista, os apelos da fantasia e as sedugdes do jogo verbal,
ele tem assumido formas de surpreendente variedade. Ora é quase-documento
folclorico, ora a quase-cronica da vida urbana, ora o quase-drama do cotidiano
burgués, ora o quase-poema do imagindrio as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e
preciosa voltada as festas da linguagem. (BOSI, 1978, p.7)

Sendo assim, ao estudarmos as cronicas-contos do poeta bissexto, percebemos que a
diversidade tematica ¢ as técnicas de construgdo textual estdo em consonadncia com oS
apontamentos do estudioso citado acima. Nesse sentido, Bosi (1978) destacou que o conto
contemporaneo brasileiro foi enriquecido no tocante a forma, a partir das experiéncias
estéticas do movimento modernista. Inicialmente vieram os modernistas da primeira geragao
que empregaram técnicas de vanguardas artisticas como o futurismo e o expressionismo,
representadas por Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Alcantara Machado.
Posteriormente, apds 1930, o conto passou a ter um tratamento realista inédito, depurado,
representado, por exemplo, através das cronicas de Rubem Braga e da prosa de Graciliano
Ramos, Jorge Amado, José Lins do Rego, Erico Verissimo e Marques Rebelo. Sdo esses dois

movimentos, de acordo com o autor, que estruturaram e influenciaram os diversos modos de
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narrar do conto contemporaneo. Assim se expressa o consagrado critico: “Rubem Braga,
Graciliano e Marques Rebelo me parecem representar os modelos de uma forte concisdo no
arranjo da frase e de uma alta vigilancia na escolha do vocabulario, marcas da sua
modernidade em termos de um Realismo critico” (BOSI, 1978, p.15).

Concordamos com o teodrico citado acima no sentido de evidenciar as importantes
contribuigdes modernistas a partir da escrita de Rubem Braga para o conto brasileiro.
Conforme dissemos anteriormente, diversas cronicas do escritor estdio embrenhadas no
formato e caracteristicas do conto. Em “A velha italiana”, cronica publicada na revista
Manchete, n. 213, de 19 de maio de 1956, exemplificam-se essas caracteristicas apontadas por
Alfredo Bosi. Em linhas gerais, encontramos no texto um narrador em primeira pessoa que
discorre melancolicamente sobre o dia das maes. Descreve uma senhora que viu lavando
roupa em uma pedra num vilarejo italiano durante a Segunda Guerra Mundial. O aspecto
fisico da mulher era muito semelhante ao da mae do cronista e isso o entristece € o remete a
muitas lembrangas do passado. H4 no decorrer da narrativa a descricdo realista de uma

atmosfera densa, marcada pelos horrores da guerra. Vejamos abaixo um fragmento do texto:

Uma mulher gorda e vermelha, a seu lado, falava alto e batia a roupa com forga; ela
se encolhia mais para junto da parede, com ar de medo, como se fizessem muita
caridade em deixa-la ocupar aquele pequeno espacgo. Quanto mais eu a olhava, mais
via a figura de minha mae: toda a imensa fadiga fisica e nervosa da guerra desceu
sobre meus ombros e por um instante temi desmaiar, meio tonto naquele ar abafado,
quente e sujo diante daquela visao que me obcecava. Senti os olhos imidos e uma
pena infinita daquela mulher que parecia minha mae; ela tossiu duas ou trés vezes
uma tosse baixa que logo se transformou em um pequeno acesso e a fez parar o
trabalho um instante para levar a mio a boca. (BRAGA, 1956)

No excerto acima ¢ interessante notarmos a escolha lexical um tanto quanto simples,
porém com oragdes bem construidas, que possibilitam formular significados tUnicos,
pontuados a partir do modo como o escritor concilia 0 que presencia com as emogdes € oS
sentimentos gerados. Ha4 uma combinag@o paradoxal entre a acdo das personagens e a inércia
do cronista envolto em meio a toda aquela situagao.

Em algumas cronicas-conto do corpus selecionado encontramos a recorréncia tematica
da desilusdao amorosa. Esses textos, escritos em primeira pessoa, evocam ao leitor um tom
denso e poético que mescla laivos de confissdo com melancolia e desabafo em decorréncia
dos casos malfadados envolvendo o cronista. As personagens femininas retratadas nessas
histérias ganham destaque e sdo apresentadas como seres unicos, envoltos de beleza e

peculiaridades fisicas que as distinguem das demais mulheres. A cada texto, uma mulher
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diferente, descrita como se fosse o grande amor da vida do cronista. Vejamos, por exemplo,

um excerto do texto “A tua lembranca”, publicado na edi¢do n. 233 de 6 de outubro de 1956:

Assim estava meu coragdo desarmado na sua tristeza quando chegou a tua
lembranga; e eu ndo pude enxota-la, porque ela veio de manso, como trazida pelo
vento cansado da tarde. Era doce e meiga, como as vezes foi a tua presenca; e
pousou em mim. Nao fiz um gesto, nem murmurei uma palavra de ternura; fiquei
quieto, sentindo o leve peso de tua lembranga como o homem que tem sobre o peito
uma cabega de mulher e fica imovel para ndo desperta-la. Esse homem, por fim,
adormece; e quando acorda ainda tem um vago cuidado em ndo perturbar a sua
amada. E entdo vé que ela partiu. E sai pelos caminhos a sua procura, e ergue a voz
nos ermos do campo, e ndo a encontra mais. (BRAGA, 1956)

No texto acima, o proprio titulo remete as reminiscéncias do autor. Ha no decorrer da
narrativa a melancolia e a saudade que o cronista sente por essa misteriosa mulher. E
interessante observar que em muitos textos de Rubem Braga a mulher ndo ¢ identificada pelo
nome, mas através de seus tracos fisicos e de sua personalidade. Tal estratégia concede tons
unicos as narrativas, pois mantém um tom de mistério e curiosidade a partir da personagem
descrita. Vejamos por exemplo, a cronica intitulada “As luvas pretas”, publicada na edi¢ao n.
264 de 11 de maio de 1957. Nesse texto, o escritor descreve a respeito do par de luvas
encontradas em seu apartamento, as quais pertencem a uma misteriosa mulher. Ao descrever
essa peca de roupa, percebemos que a narrativa se afasta da cronica e fica muito mais proxima

do conto:

Pego as pequenas luvas pretas. Tem um ar abandonado e infeliz, como toda luva
esquecida pelas maos. Os dedos assumem gestos sem alma e todavia tristes. E
extrordinario como parecem coisas mortas ¢ a0 mesmo tempo ainda carregadas de
toda a tristeza da vida. A parte do dorso ¢ lisa; mas pelo lado de dentro ficaram
marcadas as dobras das falanges, ficaram impressas, como em verdnica, as
fisionomias dos dedos. E um objeto inerte e lamentavel, mas tem as linhas da vida, e
também um vago perfume. (BRAGA, 1957).

Assim como o seu grande amigo, Vinicius de Morais, o fascinio pelo sexo oposto era
algo que os atraia e o modo de exteriorizar essas sensagdes era imprimi-las através das
palavras, descrevendo as amadas como musas que nos remetem a estética das cantigas
trovadorescas.Em muitos textos identificamos o ser amado como alguém distante, inacessivel,
repleto de idealizagdes.Citamos, por exemplo, a cronica-conto publicada na edigdo n.73 de 12

de setembro de 1953, no intuito de corroborar essa assercao:
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Foi em sonho que revi a longamente amada; entretanto, ndo era a mesma; seu
sorriso, ¢ sua beleza que me entontecia haviam vagamente incorporado,
atravessando as camadas do tempo, outras doguras, um nascimento dos cabelos
acima da orelha onde passei meus dedos, a nuca suave, com o mistério € 0 sossego
das noites antigas, os bracos belos e serenos. (BRAGA, 1953, p.44)

Magalhaes Junior (1972) aponta que o conto apresenta como caracteristica ser uma
narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da psicologia das personagens, nem na
motivagdo de suas agdes; atua de modo contrario, por ser geralmente um texto breve; “procura
explicar aquela psicologia e essas motivagdes pela conduta dos proprios personagens” (1972,
p-10). Assim, as cronicas que estabelecem dialogos com os contos atuam nessa mesma
sintonia. Citamos, por exemplo, a cronica-conto “Flores de papel” publicada na edi¢do n.257,
de 23 de marco de 1957. E interessante 0 modo como o escritor inicia a narrativa, investido no
papel de contador de histérias, “causos” que ouviu e repassa aos seus leitores. Trata-se de um
artificio com o intuito de fisgar o leitor e fazer com que ele tenha interesse pela historia.
Vejamos o primeiro pardgrafo: “De uma senhora, amigo, me contaram um gesto, que, nem
por ser de desdém, deixa de ser de justica” (BRAGA, 1957, p.60).

O texto narra a historia de uma socialite que durante alguns anos viveu no ostracismo,
esquecida e afastada da midia e dos altos circulos sociais. Porém, quis o destino coloca-la
novamente nos holofotes e, neste momento, ela soube separar as amizades entre aqueles que
nunca a esqueceram dos novos ou “velhos” amigos. Cabe destacar um fragmento do referido

texto:

Pois a roda da fortuna vem agora colocar outra vez esse casal na luz. Outro dia foi o
aniversario da bela dama; e entdo a sua casa chegaram cestas de flores, € mimos, e
afetuosas mensagens. O que me contam é que a senhora olhou tudo aquilo com os
olhos frios, € um sorriso triste. Sentou-se a mesa e passou os olhos, um a um, pelos
cartdes e telegramas que recebera. Separou apenas dois ou trés: os que, todo ano,
através de um lustro de ostracismo, continuara a receber; e s6 a esses agradeceu.
Chamou a criada e lhe indicou com um gesto os presentes dos amigos novos, ou
ressuscitados, e lhe disse apenas: “Isso € para vocé”. (BRAGA, 1957, p.60)

No excerto acima ¢ possivel associar os ensinamentos preconizados por Magalhaes
Janior (1972) no tocante a caracterizagdo do conto. Notamos que nesta cronica-conto o
escritor discorre sobre as condutas da personagem e, assim, consequentemente, ¢ possivel
entender as motivagdes e um pouco dos aspectos psicologicos da protagonista. O fato de doar
quase todos os presentes de aniversario que recebeu para a sua funciondria,
independentemente do valor, nos leva a crer que se trata de uma mulher orgulhosa, de

personalidade forte, para a qual os valores que realmente importam sdo emocionais (carinho,
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zelo, atencdo) e vao muito além dos aspectos financeiros, pois, por ser uma mulher muito rica,
a falta de dinheiro provavelmente nunca esteve em pauta na sua agenda. E algo que se
contrapdem as preocupagdes da maior parcela das sociedades civilizadas, regidas pelo sistema
capitalista, pautadas na obtencao constante do dinheiro e no acimulo de patriménio.

Também ¢ interessante nos debrugarmos sobre conceitos veiculados na obra de Gotlib
(1999) que, em determinado momento, teceu importantes consideragdes a respeito da teoria
do conto; inseridas em cartas nas quais o médico e dramaturgo, Anton Tchekhov, respondeu a
diversos escritores que lhe pediam conselhos sobre suas produgdes literarias. O escritor russo
apontou algumas caracteristicas do conto, entre elas, a brevidade, a impressdo total (o efeito
que causa no leitor apos a leitura do texto), o suspense, a clareza, a for¢ca e a compactagdo
(cabe ao autor condensar os elementos textuais, controlar os excessos e supérfluos em seu
texto). A partir dessas caracteristicas, podemos encontra-las em algumas cronicas-conto de
Rubem Braga inseridas nas paginas da Manchete. Citamos como exemplo o texto intitulado
“Um senhor”, publicado na edi¢do n. 251, de 9 de fevereiro de 1957. O titulo da cronica faz
referéncia a um senhor, carrancudo, vestido de preto, que esperava impacientemente a
abertura dos portdes do parque, a partir das oito horas da manha. O modo como Rubem Braga

descreve a personagem e suas agdes criam um suspense ja no primeiro paragrafo:

Faltam vinte para as oito, ¢ um senhor de preto, o ar muito sério, desce de um
automovel e se encaminha para o portdo do Jardim Botanico. Esta fechado; mas 14
dentro, placidamente, um guarda 1€ seu jornal no banco. O senhor de preto quer
entrar; o guarda explica que s6 abre as oito; em todo caso quem resolve, ¢ um
guarda mais importante, na portaria. Pela janela o senhor de preto consegue chamar
o outro guarda, que d4 a mesma informagdo. O senhor insiste: ndo tem muito tempo,
seria bom se ele pudesse entrar logo. (BRAGA, 1957, p.48).

Apds ambos conseguirem entrar no local, o cronista deixa em um segundo plano esse
“misterioso” senhor e passa a comentar as belezas do Jardim Botanico. Descreve de modo
cromatico, breve, porém preciso € compacto, a riqueza da flora e da fauna brasileira e
identifica o canto dos passaros que l4 habitam. S3o expostas em flashes cenas do ambiente
que presencia: “sabids-laranjeiras saltam em minha frente. Cotias, caxinguelés, pardais...
Ouco um arrulho de juriti” (BRAGA, 1957, p.48). No entanto, logo em seguida, o olhar do
cronista passa a acompanhar os passos do homem de preto. Esse senhor fica por pouco tempo
sentado em um banco e logo depois vai embora.

O escritor, nesse texto, mantém as caracteristicas do conto elencadas por Tchekhov
como a brevidade, a condensagao, a clareza e a forga. O desfecho da narrativa é “frustrante”,

pois nada acontece de extraordinario com o senhor retratado ao longo da crénica. Porém, ¢
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nesse fato que reside a habilidade do cronista capixaba, pois consegue retirar material
ficcional de fatos simples e corriqueiros do dia a dia e articuld-lo de modo unico. Tal conduta
também foi empregada em muitos contos do escritor russo, que conseguia contar historias
envolventes a partir de simples e banais acdes do cotidiano. Assim, acreditamos que Rubem
Braga, ao trabalhar com a factualidade e transpor em suas produgdes a densidade e brevidade,
alcanga com perfeicao a categoria dos textos que intitulamos cronicas-contos.

A cronica “Um senhor” estabelece a oposicao semantica entre o colorido e o preto e
branco, entre a felicidade e a tristeza, sendo o cronista retratado como um ser que consegue
ver e sentir prazer nas coisas simples que a vida proporciona. Ja o senhor, vestido de preto,
dono de um carro preto, mal humorado, representa sentimento antagdnico ao do escritor, pois
imerso naquele mesmo ambiente, colorido, vivo, sequer consegue absorver nada e a Unica
saida ¢ ir embora. A mensagem desse texto € clara, pois consiste em mostrar como diferentes
pessoas enfrentam e vivem a realidade que as rodeiam. Para o escritor ¢ nas pequenas coisas

que a existéncia se torna menos ardua e infeliz.
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4 ALEM DAS CRONICAS: POEMAS, PERFIS, TRADUCOES E LIVROS

As paginas de Rubem Braga na revista Manchete foram compostas por diversos textos
que transcendem as célebres cronicas escritas por ele durante toda a vida literaria. Além deste
género, destacou-se ao longo da secdo estudada a presenga de textos poéticos sob a rubrica “A
poesia ¢ necessaria” e de constru¢des biograficas, nos moldes dos perfis jornalisticos,
inseridas no topico “Gente da cidade”.

Somaram-se as produgdes outros textos publicados nas paginas do escritor de modo
esparso e extraordinario como o concurso de tradugdes e a breve rubrica “Vem escrito nos
livros” (apresentava excertos de obras de diversos intelectuais).

Ao longo das paginas, encontramos notas e comentarios sobre os mais diversos
assuntos. Entre eles, em muitas edi¢gdes, ha pequenos textos a respeito da vida do poeta que
ilustrou a coluna “A poesia ¢ necessaria” da semana, semelhantes a pequenos perfis. Além
dessas notas, hd breves apontamentos a respeito da vida privada de algum amigo como a
mudanca de residéncia de Manuel Bandeira ou a viagem de férias de Eduardo Anahory.
Também estdo presentes consideracdes sobre os concursos de tradu¢do e outras notas
esparsas'® que discorreram sobre diversos assuntos. Novamente, convém ressaltar o intuito do
cronista de se firmar perante o leitor como um fomentador e defensor de determinados grupos
artisticos, impondo-se como um importante intelectual do tempo em que viveu.

Este capitulo estd segmentado a partir das modalidades das rubricas citadas acima.

Vejamos abaixo cada uma das categorias.

4.1 A poesia é necessaria

"> Um exemplo de nota esparsa correspondeu ao langamento da revista Médulo, na edigdo n. 151, 12 de margo de
1955. Nela ¢ possivel notar o tom fortemente publicitario e encontrar nomes retratados nas segoes “Gente da
Cidade”. Tal fato demonstra as relagdes estabelecidas entre o escritor e os arquitetos. Vejamos a nota: “Néo ¢
para gabar, como se diz, mas a revista Modulo — Arquitetura e artes plasticas — esta uma beleza. Hoje, mais de
uma pessoa ja teve oportunidade de ver essa publicacdo, de maneira que ndo ¢ cabotinismo falar bem de uma
coisa que, de certa forma, nos pertence. A revista ¢ boa, mesmo. Tem um artigo do poeta e engenheiro, Joaquim
Cardoso, sobre as caracteristicas atuais da arquitetura brasileira — tem Rodrigo M. F. de Andrade, escrevendo
sobre ‘Capelas Rurais Brasileiras’. E, mais: Gastdo Cruls descobre as bonecas dos indios carajas, Oscar
Niemeyer fala sobre Le Corbusier, Flavio de Aquino escreve sobre o ‘Monumento do Soldado Desconhecido’ de
José de Sousa Reis e Joaquim Cardoso volta com um texto sobre as casas sobre palafitas no Amazonas. H4 uma
reportagem sobre o Parque Ibirapuera e outra sobre as criticas da Architectual Review, de Londres, a moderna
arquitetura brasileira. E hé projetos de M.M.M. Roberto, Sérgio Bernardes, Bratke.”(BRAGA, 1955, p.52).
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FIGURA 5 - A poesia é necessaria

Fonte: Logotipo criado para a estreia da se¢do em agosto de 1953. Fotografia. Acervo Hemeroteca da biblioteca

Mario de Andrade, Sdo Paulo.

Ao longo do corpus estudado identificamos a relevancia que o escritor concedeu aos
textos poéticos em sua coluna; muitos sdo textos densos, complexos, destinados geralmente a
periddicos especificos no campo das Letras. Porém, paradoxalmente esses poemas
encontraram aporte em uma revista de abrangéncia nacional cujo foco era trabalhar com
assuntos generalizados, principalmente da sociedade carioca, revestidos pela factualidade,
leveza na escrita € o emprego potencializado dos recursos graficos (fotografia e ilustragoes).

Para Rubem Braga a poesiamerecia espago e aten¢do em suas paginas.Tal importancia
¢ notada no proprio titulo da se¢do; assim, poesia ¢ necessaria, obrigatdria, por ser o género
literario que trabalha ao maximo com os multiplos significados da linguagem. Nesse sentido,
compartilhamos do pensamento de Ezra Pound (2006), ao dispor a etimologia e os conceitos
atinentes a poesia. O tedrico resgata o significado da palavra na lingua alema, que em sintese
possui o significado de condensar'®. Sendo assim, a poesia é a modalidade textual capaz de
concentrar a0 maximo a forma de expressdao verbal. Os inimeros versos publicados nas
edicoes das paginas de Braga se coadunam a esse conceito, pois retratam predilegdes do
cronista, artefatos artisticos singulares, que enchem os olhos do leitor no quesito da maxima

expressividade poética.

' “Dichen é o verbo alemdo correspondente ao substantivo dichtung, que significa poesia e o lexicografo
traduziu-o pelo verbo italiano que significa condensar” (POUND, 2006, p.40).
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Nessa mesma toada ¢ imprescindivel evidenciar o pensamento de Antonio Candido no

tocante ao importante papel que a poesia exerce no campo da literatura:

[...] a forma suprema de atividade criadora da palavra, devida a intui¢des profundas
e dando acesso a um mundo de excepcional eficicia expressiva. Por isso a atividade
poética € revestida de um carater superior dentro da literatura, e a poesia ¢ como a
pedra de toque para avaliarmos a importincia e a capacidade criadora desta.
Sobretudo levando em conta que a poesia foi até os tempos modernos a atividade
criadora por exceléncia, pois todos os géneros nobres eram cultivados em verso.
Hoje, o desenvolvimento do romance e do teatro em prosa mudou este estado de
coisas, mas mostra por isto mesmo como toda a literatura saiu da nebulosa criadora
da poesia. (CANDIDO, 1996, p.12)

A partir da indexagdo das edigdes da coluna do escritor capixaba, ndo foi possivel
segmentar os poemas em apenas um grupo literario. Os poemas apresentados ndo seguem
uma linha cronoldgica e nem uma reiteragao estilistica. Trata-se de uma miscelanea de textos
confeccionados por escritores, principalmente brasileiros, que percorrem uma extensa faixa
temporal que se inicia, por exemplo, a partir da segunda metade do século XVIIL, com o Padre
Antonio Pereira de Sousa Caldas (1762-1814), representado por “Feito de improviso junto a
sepultura de D. Inés de Castro”, passando pelo poeta da terceira geracdo romantica, Castro
Alves (1847-1871), autor de “O vidente”, ao modernista Anibal Machado (1894-1964),
contemplado com “Na sacada barroca”.

O cronista também prestigiou textos de escritores coetdneos com poemas de Lucio
Cardoso (1912-1968), Manoel de Barros (1917-2014) e Paulo Mendes Campos (1922-1991).
E valido ressaltar que Braga publicou entre os anos de 1953 a 1957 um tnico poema de sua
autoria, na edicio n. 92 de 23 de janeiro de 1954'°, o texto foi recolhido e publicado

posteriormente na obra Livro de versos (1980) Transcreve-se abaixo esse soneto:

E quando nés saimos era a lua,
Era o vento caido e o mar sereno
Azul e cinza-azul anoitecendo

A tarde ruiva das amendoeiras.

E respiramos, livres das ardéncias
Do sol que nos levara a sombra cauta
Tangidos pelo canto das cigarras
Dentro e fora de nos exasperadas.

Andamos em siléncio pela praia.
Nos corpos leves e levados ia
O sentimento do prazer cumprido.

' Nesta edi¢io, ao publicar o poema o escritor apresentou a seguinte nota: “Poeta bisonho, o cronista R. B. terd
publicado no maximo uns seis poemas, dos quais o melhorzinho € o soneto acima, escrito em um momento de
perfeita felicidade — R.B.” (BRAGA, 1954, p.52).
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- Se magoa me ficou na despedida
Nao fez mal que ficasse, nem doesse:
Era bem doce, perto das antigas. (BRAGA, 1954, p.52)

Foi possivel percebemos que o poeta bissexto, ao trazer determinados poemas de
escritores dos mais diversos estilos literarios, dialogou com os ensinamentos do norte-
americano Ezra Pound (2006), no sentido de que os bons textos sempre resistiram e
persistirdo ao crivo do tempo e serdo constantemente lidos, relidos e interpretados. Assim se

expressa o poeta:

Ha uma qualidade que une todos os grandes escritores: escolas e colégios sdo
dispensaveis para que eles permanegam vivos para sempre. Tirem-nos do curriculo,
lancem-nos a poeira das bibliotecas, ndo importa. Chegara um dia em que um leitor
casual, ndo subvencionado nem corrompido, os desenterrara ¢ os trard de novo a
tona, sem pedir favores a ninguém. (POUND, 2006, p.47)

O cronista também trouxe textos inéditos de diversos escritores que posteriormente
foram revistos e republicados em livros por eles. Recentemente o critico literario André
Seffrin publicou o livro 4 poesia é necessaria (2015). A obra selecionou diversos poemas
veiculados na coluna de Rubem Braga na revista Mancheteentre os anos de 1953 a 1956 e,
posteriormente, na coluna que recebeu o mesmo nome na Revista Nacional. Nela, foram
publicados poemas entre os anos de 1979 a 1990. Seffrin (2015) tece consideracdes relevantes
sobre a composicao de ambas as secdes ao destacar a preferéncia do cronista por sonetos € a
recorréncia tematica em torno de poemas de amor e de protesto: “Desenhou assim um painel
ao sabor de leituras cotidianas, a medida que os poetas e os livros apareciam no cendrio ou as
reedi¢des dos cléssicos facilitavam. Ou seja, de maneira um tanto aleatoria” (SEFFRIN, 2015,
p-11-2).

Sao escolhas aleatorias, ¢ bem verdade; porém certamente os poemas selecionados
para publicacdo passavam pelo crivo do escritor. Outro fato interessante ¢ que, ao longo das
edi¢des, identificamos a relagdo simbidtica desenvolvida pelo cronista com dois poetas
modernistas: Manuel Bandeira (textos publicados em sete edigdes) e Vinicius de Moraes
(poemas publicados em seis edigdes). Tais vinculos transcendem a coluna e se prolongam por
toda a vida do cronista. Ao estudarmos a biografia de Rubem Braga (CARVALHO, 2007),
fica expressa a relacdo de amizade estabelecida entre os escritores. O autor de A borboleta
amarela possuia grande admiragao por Manuel Bandeira, de quem recebia inspiracao artistica,

e uma amizade fraternal com Vinicius, como garante Affonso Romano de Sant’Anna:
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Vinicius e Bandeira sdo irmaos literarios de Rubem Braga: o fascinio pelas
mulheres, o didlogo com a morte e a apreensdo do cotidiano através de uma
carioquice enternecedora. Ali estdo as invocacdes em ritmo de ode e prece profana.
(SANT’ANNA, 1998, p.11)

Laivos da relagdo fraternal do trio s3o encontrados em textos poéticos publicados ao
longo das décadas em que conviveram. Por exemplo, na edi¢do n. 230,de 15 de setembro de
1956, da revista Manchete,0 cronista publicou; na secdo “A poesia € necessaria”, o texto de
Manuel Bandeira intitulado “Sauda¢des a Vinicius de Moraes”, veiculado anteriormente no
Jornal do Brasil. Em 1944, durante a Segunda Guerra Mundial, Vinicius redigiu um poema
em homenagem ao escritor capixaba, intitulado “Mensagem a Rubem Braga™'®. Cinco anos
mais tarde Rubem Braga apresentou a resposta literaria com o poema “Bilhete para Los
Angeles”!’; nessa época, 0 “poetinha” assumia a sua primeira funcio como diplomata, nos
Estados Unidos'™.

Manuel Bandeira, além de ser homenageado com a publicacdo de textos na secdo
estudada, também integrou a comissdo julgadora dos concursos de tradu¢do de poemas
promovidos pelo cronista. Isso evidencia o apreco e admiracao que Rubem Braga nutria pelo
modernista. Conforme veremos mais adiante, outros dois integrantes que compuseram a banca
foi o escritor Onestaldo Pennafort e Cecilia Meireles. Em algumas edi¢des esparsas, os trés
intelectuais colaboraram com poemas para a se¢do “A poesia ¢ necessaria”. Interpretamos tal
acdo como forma de abalizar a capacidade poética de cada um e prestigia-los como jurados do
evento.

A partir do que explicamos nas linhas acima, a profusdo de escritores inseridos em
diversos eixos temporais que ilustraram “A poesia ¢ necessaria” dificulta a possibilidade de
especifica-los em algum grupo literario. Porém, ao promovermos a indexa¢ao das edi¢des do
corpus, notamos que uma parcela consideravel dos textos se enquadra entre os decénios de
1920 a 1950, periodo que corresponde basicamente as duas primeiras fases da estética

modernista, identificada da seguinte forma:

[...] o Modernismo revela, no seu ritmo histérico, uma adesdo profunda aos
problemas da nossa terra e da nossa historia contemporanea. De fato, nenhum outro
momento da literatura brasileira é tdo vivo sob este aspecto; nenhum outro reflete

%0 poema pode ser encontrado na seguinte obra: MORAES, Vinicius de. “Mensagem a Rubem Braga”. In: O
operario em constru¢do. Sao Paulo: Nova Fronteira, 1979.

7" 0 poema pode ser encontrado na obra: BRAGA, Rubem. Livro de Versos. 3. ed. Sdo Paulo: Record, 1998.

'8 Rubem Braga e Vinicius de Moraes foram amigos durante toda a vida. O “poetinha” faleceu em 1980. Braga
ao saber da noticia, redigiu em homenagem a memoria do escritor a cronica “Recado de primavera”, texto que
posteriormente foi recolhido em antologia e deu nome a um dos livros do cronista.
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com tamanha fidelidade, e ao mesmo tempo com tanta liberdade criadora, os
movimentos da alma nacional. (CANDIDO; CASTELO, 1997, p.11)

Podemos elencar alguns escritores modernistas que enriqueceram a coluna de Rubem
Braga como, por exemplo, Oswald de Andrade, Raul Bopp, Cassiano Ricardo, Ronald de
Carvalho, Dante Milano, Mario de Andrade, Mario Quintana, Jorge de Lima, Henriqueta
Lisboa, Augusto Meyer e Murilo Mendes. Os poetas desse periodo literario sao caracterizados
pelo emprego da jun¢do de elementos diversos, a constru¢do de imagens vividas, a liberdade
ritmica composta por todos os tipos de estrofe e verso. O cronista, ao trazer a baila esses
inumeros autores em sua coluna, mostra-se concatenado a fina flor da intelectualidade
brasileira do seu tempo e, a0 mesmo tempo, posiciona-se, também, como um escritor de
vanguarda da estética modernista.

Alfredo Bosi (1973) ressalta as caracteristicas da producdo poética brasileira entre as
décadas de 1930 e 1950, caracterizando-a por ser “universalizante, metafisica, hermética,
ecoando as principais vozes da ‘poesia pura’ europeia de entre-guerras: Lorca, Rilke, Valéry,
Eliot, Ungaretti, Machado, Pessoa...” (BOSI, 1973, p.435).

Ao lermos as edi¢des da secdo “A poesia € necessdria”, notamos que alguns dos
escritores citados por Bosi (1973), foram prestigiados por Rubem Braga e seus textos
publicados. Citamos, por exemplo, o espanhol Federico Garcia Lorca (1898-1936), pois em
duas edi¢des foram publicados os seus poemas “Toada de negros em Cuba” e “Um poema de
Mariana Pineda”. Do austriaco Rainer Maria Rilke (1875-1926), publicaram-se quatro textos:
“De uma noite de tempestade” (fragmentos deste poema), “Berceuse”, “A can¢do de amor e
de morte do porta-estandarte Cristovao Rilke” e “Estrofes”; o norte-americano T. S. Eliot
(1888-1965) enriqueceu a coluna com os textos “Animula” e “La figlia che piange”; e, por
fim, Fernando Pessoa (1888-1935), contemplado com “Foi um momento” e “D4 surpresa de
ser”. Assim, percebemos a conectividade do cronista com os grandes poetas que
influenciavam a estética poética moderna daquele periodo e o empenho de trazer aos seus
leitores poemas densos e sofisticados.

Além desses escritores, a coluna também contou com poetas das mais variadas
nacionalidades como o mexicano Manuel Gutiérrez Néjera (1859-1895), autor de “Ultimo
Instante”; o italiano Giacomo Leopardi (1798-1837), representado por “O infinito”; a francesa
Comtesse de Noialles (1876-1933), autora de “A imagem”; o irlandés William Butler Yeats
(1865-1939), entre outros. Assim, ¢ possivel vislumbrar o extenso repertorio poético do

cronista, editor da coluna.
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Outra observacao relevante ¢ quanto ao fato do escritor ter publicado diversos poemas
de intelectuais chilenos. Tais publica¢des correspondem ao periodo em que o cronista viveu
no Chile e trabalhou como diplomata brasileiro em 1955. Publicou poemas de Gabriela
Mistral, Pablo Neruda, Julio Barrenechea ¢ Vicente Huidobro. Esta acdo nos leva a
possibilidade de engendrar duas observagdes. A primeira diz respeitoao contexto social, o
tempo e o espago moldando o pensar do escritor e influenciando significativamente suas
escolhas literarias, algo que permaneceu ao longo da carreira literaria. Citamos, por exemplo,
as inameras cronicas que escreveu em 1950, periodo em que residiu por doze meses em Paris
como correspondente do Correio da Manhd. Uma parcela desses textos foi recolhida em
antologia postuma intitulada Retratos Parisienses (2013). Nela, pudemos encontrar o cronista
capixaba embebido na literatura francesa, antenado aos grandes escritores e debates literarios
da época, que “contempla desde a vanguarda heroica — André Breton ou Jean Cocteau — até
nomes cujo prestigio se consolidou no pos-guerra, como Jean-Paul Sartre e Jacques Prévert”
(MASSI, 2013, p.11).

A segunda observagao nos leva a crer que as escolhas de todos os produtos textuais a
serem publicados na coluna eram devidamente selecionados a dedo pelo proprio redator, ou
seja, Rubem Braga, e ndo por produtores, estagidrios ou editores. Tal fato exterioriza de certa
forma o pensamento e as tendéncias ideoldgicas que o escritor pretendia transmitir ao leitor e,
com isso, se firmar como intelectual.

O cronista também concedeu espago em sua se¢do a escritores que naquela €época
estavam iniciando a vida literaria. Citamos, por exemplo, o poeta Thiago de Mello, que teve o
seu poema “As dadivas guardadas” publicado na edi¢do n.197 de 28 de janeiro de 1956. Neste
ano o escritor publicou a sua terceira obra A lenda da Rosa, sendo queas duas primeiras foram
Siléncio e palavra (1950) e Narciso cego (1952).

E interessante ressaltarmos que o poeta amazonense e o cronista capixaba se
conheceram na editora de José¢ Olympio, apresentados por intermédio de José Lins do Rego,
no inicio dos anos 1950, e desde entdo mantiveram uma solida amizade até o fim da vida. A
diferenca de idade e a distancia geografica entre eles nunca foi empecilho para a manutengdo
dos lagos de amizade. Carvalho (2007) aponta queos escritores conversavam por telefone e
muitas vezes um ligava para o outro e sequer se identificavam, apenas diziam alguns versos e
desligavam.

Na edi¢ao n. 188 de 24 de novembro de 1955, Thiago de Mello foi retratado na se¢do
“Gente da cidade”. O cronista expoe neste texto algumas informagdes sobre o poeta como a

origem e a formacdo académica e evidencia alguns escritores pelos quais ele tem estima,



74

como José Lins do Rego, Odilon Ribeiro Coutinho, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Emanuel de Morais e Otto Lara Resende.

Percebemos que a maior parte dos escritores elencados acima pertence ao circulo
social do poeta bissexto. Sendo assim, notamos que a apresentacao desses escritores nao ¢
gratuita, pois o cronista evidencia as influéncias literarias do perfilado conectadas e
relacionadas ao seu circulo de amigos.

E relevante também destacarmos a forma dos poemas veiculados nas paginas de
Rubem Braga. Percebemos que muitos textos poéticosda segdo sdo sonetos. E interessante
pensarmos a respeito desta escolha, pois o escritor marcado por cronicas de um carater mais
inovador, modernista, sendo considerado o responsavel por consolidar esse género em meados
da década de 1930, opta por publicar poemas a partir de uma estrutura classica de composi¢ao
poética. O aparente paradoxo ¢ dirimido se pensarmos no vasto repertorio cultural e literario
que o poeta bissexto possuia e também o intuito de construir determinada imagem de
intelectual perante a sociedade brasileira.Os sonetos apresentadosenglobam desdeo periodo do
Brasil colonia até a contemporaneidade do escritor, ou seja,é uma forma de estruturagao
poética classicaque se protrai através dos tempos e que Rubem Braga privilegia intencional e
esteticamente em sua coluna.

Em 1980, o escritor langou o seu unico livro de poesia, Livro de versos. Nesta obra
identificamos poemas escritos desde o final da década de 1930. E vélido ressaltar que ha
apenas dois sonetos publicados, o primeiro intitulado “Soneto”, escrito em 1947, veiculado na
edicdo n.92 de 23 de janeiro de 1954 na revista Manchete. O segundo, intitulado “Ao
espelho”, datado de 1957. Sendo assim, reiteramos o pensamento de que o escritor prezou
intencionalmente a forma do soneto em suas paginas na revista Manchete a partir de
determinado projeto cultural e intelectual que buscou transmitir aos seus leitores. O formato
predominante em seu livro seguiu preceitos estéticos modernistas da primeira e segunda fase

como a oralidade, coloquialidade, versos brancos e livres.

4.2 Gente da Cidade

“Gente da Cidade” ¢ o nome da secdo das paginas de Rubem Braga que buscou

retratar a vida de inimeras personalidades de diversos estratos sociais, principalmente aquelas
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inseridas na sociedade carioca na década de 1950. Entre as inumeras definigoes,
compreendemos perfil como “texto que retrata um individuo como em uma arqueologia
psicoldgica que vai escavando e trazendo a tona seus valores, suas motivagoes, talvez seus
receios, seus lados luminosos e suas facetas sombrias, quem sabe” (LIMA, 2009, p.427).

Considera-se o surgimento do perfil em 1925 com a criacdo da revista The New Yorker
(VILAS BOAS, 2003). Posteriormente o género amadureceu e ganhou notoriedade em
periodicos norte-americanos como Esquire, Vanity Fair, Life e Harper’s, conquistou o0s
leitores a partir de narrativas que debulharam a intimidade, a vida privada dos homens.

E relevante destacar os textos construidos no final da década de 1930, pelos jornalistas
estadunidenses Joseph Mitchell (1908-1996), que inovou ao retratar anonimos (operarios,
pescadores, agricultores) e ndo apenas celebridades, e Lincoln Barnett (1909-1979), reporter
da Life, que durante anos foi responsavel por consolidar o género como modalidade
jornalistica. Em solo brasileiro, podemos destacar, anos mais tarde, a presen¢a dos perfis em
grandes revistas de circulagio nacional, como O Cruzeiro ¢ Realidade".

Os perfis sdo produtos jornalisticos, € se enquadram na maioria dos casos na
modalidade do género interpretativo, de acordo com o posicionamento dos estudiosos na area
como Sodré e Ferrari (1986), Melo (1994), Kotscho (2009) e Vilas Boas (2003). Este ultimo
estudioso ressalta a importancia do género em estabelecer didlogos com a arte da palavra: “O
perfil ¢ um género jornalistico. Sem o Literario, no entanto, o perfil ndo hipnotiza” (2003,
p-12).

Apesar do tom unissono adotado pelos tedricos no tocante a classificacao dos perfis,
discordamos que eles sejam todos relacionados a esta categoria. Compartilhamos do
pensamento de Maia (2013) ao defender que o perfil pode ser construido ndo apenas sob a
égide da interpretagdo, mas a partir de todos os demais géneros estabelecidos a luz dos

preceitos tedricos de José Marques de Melo (1994)%.

9 A revista Realidade possuia um modus operandi para produzir perfis: “[...] imersdo total do reporter no
processo de captacdo; jornalistas eram autores ¢ personagens da matéria; énfase em detalhes reveladores. Nao
em estatisticas ou dados enciclopédicos; descricio do cotidiano; frases sensitivas; valorizagdo dos detalhes
fisicos e das atitudes da pessoa; estimulo ao debate; reporteres reconheciam e assumiam, em primeira pessoa, as
dificuldades de compreensdo da as vezes indecifravel mas sempre fascinante personalidade humana” (VILAS
BOAS, 2003, p.24).

2% Os géneros elaborados por Jos¢ Marques de Melo sdo o informativo, o interpretativo, o utilitario, o diversional
e opinativo. A constru¢do do perfil pode recorrer a todos os géneros, de acordo com Maia (2013): “Na
perspectiva informativa, pode-se focar, prioritariamente, em dados, nimeros e quantificacdes dos feitos das
pessoas. Além disso, € possivel voltar-se para a dimensao interpretativa dessa vida em destaque. A perspectiva
utilitdria também ¢é passivel de ser reproduzida quando a pessoa é vista como um instrumento portador de
indicacdes a serem seguidas pelos leitores. O género diversional, que sugere a produciao de uma escrita mais leve
e de interesse humano, pode desdobrar-se em perfil mais comprometido com o entretenimento. A caracterizagao
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Ao realizarmos a leitura dos textos escritos por Rubem Braga para a coluna na revista
Manchete, notamos que eles vo além do aspecto interpretativo. E comum encontrarmos em
um mesmo perfil didlogos entre os géneros. Por exemplo, na edi¢ao n. 91, de 16 de janeiro de
1954, o entrevistado da semana foi o escritor ¢ amigo do cronista, Fernando Sabino. No
excerto abaixo, ¢ possivel identificarmos a confluéncia dos géneros interpretativo, diversional

e utilitario:

[...] ¢ meio sangue mineiro e meio sangue italiano, e deste lado parece ter herdado
entre outras coisas um certo gosto por novidades e invengdes: o avo, italiano, foi o
primeiro homem que fabricou sorvete no Brasil, fazendo vir o gelo, que entdo nao se
sabia fazer, do hemisfério norte, em navios; seu pai, brasileiro, foi o dono do
primeiro automével de Belo Horizonte — ¢ Fernando é dessas pessoas que adoram
travar conhecimento com um novo tipo de isqueiro para automovel.

Tem mesmo certo pendor para invengdes, por exemplo: descobriu que o
melhor meio de descascar abacaxi ¢ usando a faca de cortar pdo, e que para ter gelo
facil de tirar, a gente deve por no congelador a metade naquele negocio de matéria
plastica em que se guardam os ovos na geladeira. Essa atragcdo pelos novos
implementos mecanicos, se manifesta por meio de marés, findas as quais abandona
os novos aparelhos, possuido de uma sede de simplicidade. (BRAGA, 1954, p.58)

Ainda a respeito do género em que se enquadra o perfil, convém ressaltar o
pensamento de Villanueva Chang (2010) ao classificd-lo como um “género de géneros”. A
producdo e construcdo deste tipo de texto requer um esforco enorme do jornalista/escritor,
pois € necessario recorrer a inumeras outras fungdes como historiador, detetive, professor,
ensaista. Assim, o jornalista sintetiza os perfis estruturados na seguinte triade: “1. Reportar e
contextualizar a vida publica e privada de uma pessoa. 2. Ensaiar ideias sobre ela e sua
comunidade. 3. Narrar e condensar sua historia em cenas e resumos” (VILLANUEVA
CHANG, 2010). Portanto, se ha a miscelanea dos géneros informativo, narrativo e o
ensaistico, ndo podemos inserir o perfil somente na modalidade interpretativa, uma vez que
vai além. Entendemos que os perfis de Braga sdo amplos e, conforme dissemos anteriormente,
recorrem a todos os géneros disponiveis para a sua construcao.

A linha editorial do veiculo de comunicacdo também ¢ importante para nortear o
escritor sobre quais aspectos da vida do perfilado serdo evidenciados no texto. Todo perfil, ao
ser engendrado, assemelha-se a um fractal, pois ¢ impossivel compreender e expor todos os
angulos e vieses que compdem o ser humano em alguns paragrafos. Sendo assim, ha a selegao
tematica adotada em todas as fases de producao, desde o momento da elaboracao do roteiro de

perguntas, passando pela escrita, até chegar a edicao final do texto. Villanueva Chang (2010)

positiva ou negativa de um perfilado ira aparecer no texto opinativo, em que nao ¢ dado ao sujeito o direito de se
posicionar: o ponto de vista € apresentado pelo proprio jornalista” (MAIA, 2013, p.178).
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ressalta o fato de que nenhum perfil € neutro; no entanto, ¢ necessaria cautela no momento em
que for redigido para que ndo ocorram graves distor¢cdes interpretativas a respeito do

perfilado:

O autor de um perfil caminha sobre uma corda-bamba cujos extremos sdo a piedade
e a crueldade. O tempo todo enfrenta decisdes éticas: o que contar € o que calar
sobre a vida e a personalidade de alguém, o que iluminar e o que obscurecer. Um
escritor de perfis ndo assume a postura de um fiscal ou de um advogado. Seu
trabalho ndo é apresentar provas, e sim ensaiar explicagdes com a maior autoridade
possivel. Sem ela, um perfil pode acabar sendo uma cortesia, um linchamento ou
apenas um mal-entendido. (VILLANUEVA CHANG, 2010)

Identificamos que nos perfis escritos por Rubem Braga ha a adog¢dao de um tom leve,
sem ofensas e descrigdes pejorativas sobre a personalidade do retratado. Em muitos textos o
cronista faz uso do humor e reiteradamente expde ao leitor os gostos alimentares, musicais,
literarios, politicos do perfilado. Percebemos que todo momento o escritor busca estabelecer
algum vinculo com o entrevistado. Tal estratégia transmite ao receptor maior veracidade ao
que ¢ narrado e, também, intimidade e proximidade por parte do escritor.

Outro ponto que merece destaque sobre essa modalidade textual sdo os conceitos
atinentes a classificagdo. De acordo com Maia (2013), podemos classificar os perfis em duas
grandes modalidades que variam a partir da perspectiva (angulagdo) adotada no momento da
construgdo textual: angula¢do ampliada, o autor apresenta o perfilado a partir de uma
perspectiva linear, objetiva, pautada na narrativa tradicional; angulagdo difusa, ¢ uma
narrativa ndo convencional, reflete difusamente sobre varios aspectos da vida do retratado,
cabendo ao leitor construir a historia a partir do material que leu. Em “Gente da Cidade”
percebemos laivos de ambas ao longo das edi¢gdes, porém, amalgamadas, formando uma
terceira categoria que intitulamos angulagdo mista.

No decorrer da leitura do corpus, notamos que muitos perfis estdo estruturados de
modo semelhante: para tanto, usaremos como exemplo o texto que retrata o compositor e
musico Ary Barroso, publicado na edi¢ao n. 143, 15 de janeiro de 1955. A estrutura reiterada
geralmente inicia-se nos primeiros paragrafos com breves descrigdes sobre o local de
nascimento, idade, rvore genealdgica, curso superior que cursou e as principais dificuldades
(emocionais, financeiras, sociais) enfrentadas no passado. A construcao da narrativa ¢ feita

em ordem cronologica, coesa e ordenada, prevalecendo, assim, a angulagcao ampliada:

ARY Evangelista de Rezende BARROSO resolveu usar apenas o primeiro € o
ultimo desses nomes quando alguém lhe disse que o recheio dava azar; e reconhece
que a mudanga lhe deu sorte. Nasceu em 7 de novembro de 1903 em Uba, Minas; o
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pai, Jodo Evangelista Barroso, que foi promotor e deputado estadual, era irmédo de
Sabino Barroso, ministro da Fazenda do governo Wenceslau Bras e, a certa altura,
presidente da Camara Federal. Mas Jodo era civilista, boémio e tocador de violao;
ndo se dava bem com o irmao ilustre e hermista. A mae, Angelina, da imensa familia
mineira dos Rezende, morreu aos 21 anos, do coragdo; Jodo Evangelista apaixonou-
se com isso e deixou-se consumir de fome.

Em menos de dois meses o menino Ary, de 8 anos, ficou o6rfao de pai e mae e passou
a ser criado pela avd materna e pela tia Ritinha, que lhe ensinou piano. (BRAGA,
1955, p. 52)

Posteriormente, ao qualificar brevemente o perfilado, o escritor seleciona e aprofunda
determinado aspecto, podendo abordar questdes culturais, familiares, memorias de infancia ou
o crescimento e amadurecimento profissional. No texto utilizado como exemplo, o cronista

focaliza nos grandes sucessos musicais compostos por Ary Barroso:

Daqui para a frente seu nome se tornou conhecido e ndo ha brasileiro digno que ndo
se lembre de musicas tais como “Segura essa mulher”, “Rancho Fundo”, “Maria”
(“o teu nome principia”), “Tabuleiro da Baiana”, “Os quindins de Yaya”... Querem
mais? Tomem l4 a “Baixa do Sapateiro”, “Grau Dez”, “Upa, Upa” (“meu cavalinho
alazdo”), “Tu” (“teu olhar ¢ um sonho azul”), “Foi Ela”, “Aquarela do Brasil”,
“Terra Seca”, “Inquietacdo” (“quem no acesso da paixdo...”) “Como vais vocé!”,
“Camisa Amarela”, “Risque”, “Boneca de Pixe”, “Faceira”... E na verdade, o maior
dos maiores, 0 mais rico ¢ numeroso de nossos compositores, esse tremendo criador
de melodias e de ritmos que milhdes de brasileiros repetem e as vezes invadem o
resto do mundo — literalmente o resto do mundo, de New York a Moscou. (BRAGA,
1955, p.52)

No antepenultimo e penultimo paragrafo o escritor geralmente tece comentario sobre o
cotidiano, o tempo presente, ou seja, contextualiza o leitor a respeito dos projetos atuais e

futuros do entrevistado:

Locutor esportivo e humorista de radio durante 18 anos (agora esta em litigio com a
Tupi) e ficou famosa sua gaitinha para marcar os “goals”, sempre mais alegre
quando o “goal” era do Flamengo, sua voz de estranhos erres e vogais, com um
sotaque que ele mesmo inventou [...]. Levou ao México uma orquestra de 24 figuras,
e agora vai leva-la ao Prata.

A musica que mais dinheiro lhe tem rendido é “Aquarela do Brasil”; a custa dele fez
uma casa em uma ladeira do Leme que na ocasido lhe ficou em 1.100 contos e outra
de onze quartos em um sitio em Araras, e ainda sobrou. Tem um filho de 23 anos e
uma filha de 20 anos e entrega a esposa todo o dinheiro que recebe. (BRAGA, 1955,

p.53)

Por fim, no ultimo pardgrafo, Rubem Braga discorre sobre diversas curiosidades da
vida privada do perfilado a partir de uma densa carga emocional. A leitura de informagdes
intimas desperta no leitor a sensagdao de cumplicidade e intimidade com o retratado. Nesse
ultimo instante, hé a constru¢ao do perfil nos moldes da angulacdo difusa, em que se exige do

receptor a necessidade de elaborar, por conta propria, o que foi narrado:
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Acha que combina bem com a mulher porque ela ndo gosta de futebol, nem de
sambas nem da noite — as coisas que ele adora. Vai a praia, ouve Debussy, Brahms,
Tchaikovsky, Gerswhin e acha que o samba se bolerizou, e em dezembro recebeu
dos Estados Unidos 300 contos de seus direitos autorais durante o segundo semestre.
Nao ¢ de comida, mas um de seus pratos prediletos dispensa o prato propriamente
dito: ¢ frango assado, que come inteiro e com a mao. Assim € o velho Ary, boémio,
discutidor, vaidoso, sentimental, esperto, ingénuo, infantil — e, sobretudo, grande.
(BRAGA, 1955, p.53).

Muito além dos importantes aspectos historicos que tais narrativas podem
proporcionar e auxiliar a constru¢do cultural de determinada época da sociedade brasileira, ¢
imprescindivel identificarmos as relagdes simbidticas estabelecidas entre os perfilados € o
“proprietario” da coluna.

Quando o cronista estreou “Duas paginas de Braga” na revista Manchete (edi¢ao n. 67
de 1° de agosto de 1953), nasceu também “Gente da cidade”, que trouxe impresso o perfil do
pianista da boate Vogue, Sacha. Durante anos, publicaram-se perfis, sendo a ultima
personalidade retratada o radialista Luis Vassalo (edi¢do n. 209, de 21 de abril de 1956).
Salvo em algumas edi¢des, diversos perfilados ilustraram semanalmente as paginas de Rubem

Braga, totalizando 127 perfis ao longo de quatro anos, sendo assim distribuidos:

TABELA 1- Publicac¢des dos perfis

Ano Edicoes
(Gente da Cidade)
1953 20
1954 47
1955 50
1956 10

Fonte: revista Manchete.

Ao promovermos o levantamento das figuras perfiladas, percebemos que muitos
entrevistados exerceram durante a vida diversas fungdes e circularam por varios grupos
sociais. Sendo assim, classificd-los de modo hermético a partir de um unico oficio ou
habilidade implicaria em graves distor¢des interpretativas do material coletado. Por exemplo,
ha muitos escritores que para poderem sobreviver também atuavam como redatores,

coordenadores, diretores de veiculos impressos da época.
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Outro fato relevante a ser destacado ¢ o intuitodo cronista em direcionar o olhar do
leitor a partir de determinada perspectiva sobre o perfilado. Na maioria das vezes o escritor
dava enfoque e confirmava o papel que o entrevistado exercia e representava perante toda a
sociedade como, por exemplo, ao expor os perfis da cantora Elizete Cardoso e do compositor
e cantor Dorival Caymmi. NelesRubem Braga abaliza, ou seja, confirma o talento dos
musicos e reforca a vida literaria e artisticapresente no imaginario da coletividade dos
brasileiros daquela época.

Porém, em alguns perfis, o escritor exterioriza pontos de vistas peculiares e diferentes,
influenciando o leitor a construir uma perspectiva diferenciada sobre o perfilado. Por
exemplo, no texto publicado na edi¢ao n. 158, 30 de abril de 1955, ao apresentar o perfil do
empresario Chico Wright, o enfoque ¢ a partir da relacdo que o entrevistado tem com a boa
mesa, a gastronomia € ndo propriamente com os negocios que gerencia, sendo caracterizado
como:“o mais famoso cozinheiro-amador do Brasil e sua criagdo preferida ¢ ‘Ovos a la Chico’
(ja em quatro edi¢des, como diz)” (BRAGA, 1955, p.48).

Conforme dissemos acima, uma classificacdo rigida implicaria em distor¢des a
respeito da inteligibilidade das complexas personalidades apresentadas em “Gente da cidade”.
Sendo assim, ao analisarmos os perfis individualmente, notamos que o escritor teve o
interesse em retratar pessoas que circularam e atuaram basicamente em trés grandes areas: o

campo das artes, das comunicagdes e do setorterciario da economia (negécios e politica).

FIGURA 6- Interseccoes dos campos de atuacidodos perfilados

Artes

Negdcios e Comunicagao
Politica Social

Elaboragdo das intersec¢des a partir dos documentos indexados.
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Rubem Braga, ao longo da existéncia de sua se¢do “Gente da cidade” buscou
majoritariamente retratar individuos voltados ao campo das Artes. Esse setor corresponde a
mais de 50% de todos os perfis publicados que englobamos escritores, criticos de arte,
musicos, cantores, pintores, escultores, atores, dramaturgos, arquitetos e paisagistas.
Percebemos o intuito do cronista de trazer para as suas paginas artistas coetineos, que
julgasse ser sofisticados, dotados de talento e conhecimento a partir da area em que atuavam.

Hé implicitamente nesses textos o posicionamento de um intelectual com o intuito
detransmitir aos seus leitores a valorizagaoda cultura e da arte brasileira em suas intimeras
faces.Outro ponto relevante a destacar € o fato da maior partedos perfilados ser composta por
brasileiros.Osestrangeiros retratados estabeleciam relagdes diretas com o Brasil e também
com o escritor.

Rubem Braga também deu enfoque em “Gente da cidade” a comunicélogos, muitos
colegas de profissdo em jornais e revistas, inclusive na Manchete, como a colunista Elsie
Lessa. Nesse grupo encontram-se jornalistas, colunistas, fotografos, reporteres, editores,
radialistas, apresentadores de televisao, publicitarios, assessores de imprensa e relagdes
publicas.A veiculagdo desses perfis revela o metier no qual o escritor circulava e os lagos
profissionais e de amizade que firmava no campo midiatico, meio fundamental para
promocao, e garantia publico.Acreditamos que o cronista atuava através de uma relacdo
simbidtica com esses profissionais, pois a0 mesmo tempo em que concedia espago,
notoriedade em suas paginas, esperava também ter voz e representatividade perante as paginas
ou colunas de seus colegas.

O terceiro grande eixo diz respeito aos perfilados caracterizados como representativos
do setor terciario da economia, ou seja, sao retratados em “Gente da cidade” funcionarios
publicos do alto escaldao, profissionais liberais como médicos e advogados, empresarios,
homens de negodcio e politicos. A partir da publicacdo desses perfis, Rubem Braga busca
construir a imagem que transcende o papel de um importante intelectual brasileiro no campo
das artes e respeitado profissional nos meios de comunicagdo. O escritor vai além, pois
demonstra que também transita nas esferas do poder e dos detentores de bens de producao e
Servigos.

Ao ler e indexar esses perfis, foi possivel compreender e entender ndo apenas a
respeito das personagens retratadas. A sombra do escritor estd presente nas entrelinhas de
todos os perfis e, de certo modo, a partir dessa “colcha de retalhos” ¢ possivel construirmos
um perfil biografico de Rubem Braga, no qual o escritor/jornalista torna-se o protagonista, o

grande entrevistado.
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O cronista, ao escolher determinadas personalidades (escritores, cantores, atores,
musicos, comunicologos, empresarios, arquitetos, médicos, advogados) da época em
detrimento de outras, desnuda aspectos da propria vida privada, uma vez que explicita os
tragos de sua ideologia politica, gostos artisticos, culturais e afinidades com determinados
grupos sociais e intelectuais.

Percebemos que o rol de entrevistados era amplo, porém ndo restrito apenas a pessoas
ricas, mas a individuos que gozassem de prestigio perante a sociedade, principalmente a
carioca da década de 1950. Sobre a producdo de perfis e a escolha de entrevistados, convém
ressaltar o pensamento de Villanueva Chang: “Nem todos merecem um perfil. Excentricidade,
fama e tragédia ndo sdo condicdes suficientes para um perfil. O ideal ¢ que o personagem
alcance a estatura de um simbolo” (2010).A partir da anélise desses textos, percebemos que
Rubem Braga tinha predile¢ao em perfilar homens e mulheres que considerava icones para a
sociedade de sua época, principalmente aqueles do campo das artes.

Quando o perfilado possui estreitos lagos de amizade com o escritor, notamos no texto
um discurso mais intimista, leve e informal, como ao discorrer a respeito do editor Joel

Silveira, na edi¢ao n. 89, de 2 de janeiro de 1954:

Tem uma enorme capacidade de trabalho e de arranjar encrencas (briga e fica de
bem), um humor altamente instavel, da grandes estouros terriveis e pitorescos, bebe
uisque e seu grande refigio ¢ a musica, principalmente Beethoven e Mozart; agora
estd com mania de Vila Lobos e Katchaturian. [...] Ja trabalhou em mil lugares,
como o Anuario de Pongetti, 0 Almanaque da Nestlé (levado por Marques Rebelo),
ganha e gasta muito, ¢ o pior homem de negodcios do Brasil. Considera-se campedo
de futebol de botdo da Zona Sul, mas nunca jogou comigo. (BRAGA, 1954, p.55)

Nos perfis em que o lago de amizade ¢ explicito, encontramos o aprofundamento
emocional nas descri¢cdes sobre os acontecimentos. Além disso, ¢ relevante destacar que ha
alguns textos em que o proprio cronista relata conversas ou situagdes as quais viveu com o
entrevistado como nos perfis do editor Jos¢ Olympio, publicado na edi¢do n. 97, de 27 de
fevereiro de 195421, e do jornalista Carlos Castelo Branco, na edi¢ao 132, de 30 de outubro de

1954:

Uma vez cheguei a casa de Fernando Sabino, estavam 14 umas oito pessoas que bem
ou mal eu conhecia e sabia mineiras e um rapaz que eu nunca tinha visto. Perguntei
a Fernando: “Quem ¢ aquele piauiense ali?” Eu atravessara no ano anterior o sertao
do Piaui, ¢ pelo jeito do rapaz achei que era piauiense. Era. Era Carlos Castelo

21 Sobre o editor José Olympio e as amizades que mantinha: “Rela¢des de amizade: todo mundo, incluindo

esquerda, direita e centro, generais e ‘book-makers’, o pobre do Braga, o folgado estancieiro Vargas” (BRAGA,
1954, p.53).
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Branco, nascido em 1920, em Teresina, de pai desembargador; é primo de Sansdo
Castelo Branco, aquele que ganhou prémio de viagem a Europa com suas artes
decorativas. (BRAGA, 1954, p.58)

Ao ler os perfis, percebemos que muitos entrevistados mantinham lacos de amizade
uns com outros. A afetividade e intimidade ndo ficavam restritas apenas na esfera das
afinidades construidas entre o cronista capixaba e o entrevistado da semana. Rubem Braga
expods algumas vezes em seus textos as relagdes existentes entre eles. Por exemplo, no excerto
da edi¢do n.80 de 31 de outubro de 1953, o perfilado € o escultor Alfredo Ceschiatti. H4 um
momento no texto em que o cronista narra uma passagem comica ocorrida entre o perfilado e
um amigo em comum, Paulo Mendes Campos. Vejamos, abaixo, a passagem narrada pelo

escritor:

Ha uma historia contada como anedota por muitos cronistas (o primeiro foi Paulo
Mendes Campos, que contou direito) acontecida com Ceschiatti. Ele estava em Paris
e sua (nossa) encantadora amiga Isadora Falcdo, filha do embaixador Falcao,
telefonou de Londres para convida-lo a ir com cla a uma festa dali a dois dias em
Paris. No fim da conversa Isadora avisou: “black tie” — e Ceschiatti respondeu, antes
de desligar — ““black tie” para vocé também” — e como apareceu na festa em traje de
passeio nao pode entrar. (BRAGA, 1953, p.44)

Os textos e os protagonistas estabelecem didlogos; em alguns momentos a
intertextualidade ¢ explicita, como no perfil da dramaturga Maria Clara Machado, edi¢ao n.
137, de 4 de dezembro de 1954, que se inicia da seguinte maneira: “Maria Clara ¢ gente da
cidade, filha de gente da cidade (vide Anibal Machado, n. 79 de MANCHETE) e nasceu em
Belo Horizonte, mas veio logo para Ipanema [...]”. Tais estratégias reforcam a tese de que o
escritor se preocupava e buscava construir determinadas imagens/conceitos aos seus leitores a
partir da selecdo dos produtos confeccionados e veiculados. Além disso, buscava promover a
empatia (uma das principais atribuicdes do perfil)** nos leitores, no intuito de fidelizar o
publico a seus textos.

Através dos perfis, Rubem Braga, além de evidenciar suas relacdes de amizade com
diversas personalidades da sociedade brasileira da década de 1950, retratou também os locais
que frequentava, conforme afirmamos paginas antes; o meio no qual o escritor estava vivendo
o influenciava demasiadamente. A partir da leitura dos textos, interpretamos que, entre os

anos de 1953 a 1956, o cronista passava noites na boémia e frequentava assiduamente

22 «QOg perfis cumprem um papel importante que é exatamente gerar empatias. Empatia ¢ a preocupagdo com a
experiéncia do outro, a tendéncia a tentar sentir o que sentiria se estivesse nas mesmas situacdes e circunstancias
experimentadas pelo personagem. Significa compartilhar as alegrias e tristezas de seu semelhante, imaginar
situacdes do ponto de vista do interlocutor” (VILAS BOAS, 2003, p.14).
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algumas das principais casas de entretenimento cariocas, entre elas, Vogue e Sacha’s. Tal
assercdo ¢ possivelde ser feita, pois o cronista publicou perfis de diversas personalidades da
vida noturna carioca, cujo cendrio de fundo se constituia em torno desses estabelecimentos
destinados aos grupos sociais de maior poder financeiro.

A boate Vogue foi o primeiro night club carioca inaugurado em 1946 pelo bardo
austriaco Max Stukart, que viera inicialmente ao Brasil para operacionalizar o cassino do
Copa que encerrou suas atividades apds a proibicdo legal do jogo. O estabelecimento estava
situado no luxuoso hotel que levava o mesmo nome, na Avenida Atlantica, e encerrou suas

atividades em 1955 apds um terrivel incéndio que vitimou cinco pessoas:

Os elegantes do Brasil todo vinham ao Rio para ir a Vogue. Misturavam-se com os
politicos, os diplomatas, os intelectuais ¢ os boémios. A musica, dizem, era
maravilhosa. Vocé podia escutar crooners como Elizeth Cardoso ¢ Dolores Duran
ou um Dick Farney cantando ao piano. (AMARAL, 2010, p.207).

A boate Sacha’sfoi criada pelo “Rei da Noite”, Carlos Machado, e pelo famoso
pianista Sacha. O estabelecimento tornou-se centro de vivéncia da elite carioca apos o fatidico
incéndio na boate Vogue. Ambas eram semelhantes, porém a boate que levava o nome do
pianista era mais formal.Este estabelecimento estava dividido da seguinte forma: “os
personagens importantes ficavam a direita, junto a pista de danga; os aspirantes, a esquerda; e
os desconhecidos, junto a um bar de servico, sala conhecida como Sibéria” (AMARAL, 2010,
p-208).

Sobre esse periodo vivido pelo escritor € interessante observarmos as consideragdes

feitas por Carvalho (2007):

Eo tempo das boates, como o Sacha’s, onde Rubem Braga dormia, muitas vezes, a
mesa, depois de comer uma fritada de camardo, onde ouvia musica suave que
permitia conversar ¢ dancar, o mesmo ambiente que encontrava na Vogue, onde
Moacyr Silva tocava seu sax em hi-fi, antes de se tornar conhecidissimo em todo o
Brasil como Bob Fleming. (CARVALHO, 2007, p.370).

Ao publicar os perfis do pianista Sacha, da boate Vogue, o maitre Luis (exerceu o
oficio em ambas as boates), a cantora Elizete Cardoso (cantou algumas vezes na Vogue), o
crooner do Sacha’s, Murilinho de Almeida, a show-girl Irene Hozko (Casablanca), Ruth, a
modista (promoveu um desfile de lancamento de cole¢cdo na boate Vogue), entre outros. Nesse
ponto, o escritor transmite implicitamente ao leitor de sua coluna o meio do qual fazia parte,

sendo o seu estilo de vida valorizado, podendo ser identificado nos textos a partir do emprego
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excessivo de adjetivos ao descrever as personagens e a narrativa de determinadas historias
(sucesso, talento, superacao) vividas por eles.

Conforme dissemos acima, Rubem Braga adotou ao longo dos anos em “Gente da
Cidade” um discurso ameno. Geralmente recheados de elogios, adjetivacdes positivas sobre
os principais feitos realizados pelos entrevistados. No entanto, notamos que em alguns
momentos o escritor se afasta da posturala vie en rose e se posiciona claramente frente a
temas espinhosos aos brasileiros como o preconceito racial e os partidos de esquerda. Na
edicao n. 149, de 26 de fevereiro de 1955, o cronista denuncia o preconceito racial sofrido nao
apenas pela perfilada, Ruth de Souza, mas como algo enraizado nos inumeros estratos da
sociedade. Ao discorrer sobre as dificuldades enfrentadas pela atriz, aponta que ela “faz um
papel muito pequeno. E raro haver papéis melhores para uma pessoa de cor nas pegas dos
brancos; o Teatro Negro acabou e Ruth tem de se conformar com sua falta de ‘chance’”
(BRAGA, 1955).

“Gente da Cidade”, excepcionalmente, tornou-se “palanque politico” uma semana
antes das elei¢des gerais para governadores, senadores, deputados federais e estaduais,
realizadas no pais no dia 3 de outubro de 1954. Na edig¢ao n. 127, de 25 de setembro, ao trazer
o escritor Homero Homem como o entrevistado da semana, além de apresentar uma breve
biografia, em um momento da narrativa, o cronista declarou apoio ao perfilado, entdo
candidato a deputado federal. Cabe transcrever um fragmento: “Candidato a deputado nas
proximas eleicdes pelo Partido Socialista, merece todo o apoio porque tem valor e ¢ um
sujeito sério que sempre respeitou as proprias ideias” (BRAGA, 1954, p.50).

Nesse sentido, percebemos que o escritor, no decorrer de alguns perfis, ancora-se
perante algumas questdes que julga ser pertinentes. Assim, por um momento, coloca em
segundo plano o perfilado da edicao para discorrer sobre assuntos mais amplos, como aqueles

evidenciados nos exemplos acima, o preconceito racial e o partidarismo politico.

4.3 Concursos de traducoes

A partir do corpus da pesquisa, notamos que as paginas de Rubem Braga ndo foram
compostas apenas por cronicas, poemas, perfis, ilustracdes e fotografias. Também marcaram

presenca, porém com menos periodicidade, se comparadas as modalidades textuais arroladas
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acima, as traducgdes. Ao longo das edi¢des da revista Manchete estudadas, desenvolveram-se
dois concursos de poemas.

E valido ressaltar que os concursos de tradu¢des na época ndo eram algo novo, pois se
trata de uma tradicdo da imprensa brasileira desde meados do século XIX. Tais concursos
eram promovidos pelos jornais e revistas.

Antes de evidenciarmos os poemas traduzidos para a coluna ¢ interessante trazer a
baila o mal afamado epigrama italiano “tradutore, traditore”, que se aplica aos tradutores. Tal
ditado ¢ verdadeiro, pois as tradugdes poéticas por mais “objetivas” e “fidedignas” que sejam,
implicam em escolhas lexicais diferentes, signos verbais distintos daqueles evocados pelo
poeta, promovendo a celeuma em uma seara que ndo pretendemos invadir. A esse respeito,

observa Geir Campos:

De fato, se o leitor tiver a esperanca de encontrar o texto original em qualquer
traducdo, por mais fiel que ela seja, vera frustrados os seus propositos. Mesmo
porque nenhuma traducdo pode ter a pretensdo de substituir o original: é apenas uma
tentativa de recriacdo dele. E sempre cabem outras tentativas. Pode-se dizer que, de
um mesmo texto, poderdo existir tantas tradugdes aceitaveis quantos forem os
objetivos a que ele puder servir. (CAMPOS, 1987, p.12)

Nesse sentido, Jakobson (2010) elucida que a substituicdo do cédigo de determinada
mensagem por outra lingua implica em recodifica-la e, desse modo, envolve duas mensagens
equivalentes em dois codigos distintos. Isso demonstra o quio dificil é traduzir™. Rénai
compara o oficio do tradutor aqueles exercidos pelos artistas, uma vez que o “poeta exprime
(ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o irreproduzivel, o estatuario fixa o
infixavel. Nao ¢ surpreendente, pois, que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel”
(RONALI, 1986, p.14).

As traducdes sdo segmentadas pelos teoricos em duas modalidades: a traducao literal,
ou seja, a neutra, objetiva, ipsis litteris, centrada na forma; e a tradugao livre, subjetiva, infiel,
pautada no contetido. Ao lermos as tradugdes vencedoras dos concursos, percebemos que nao

se enquadram com o perfil de nenhuma delas, uma vez que recorrem a ambas.

» Paulo Henriques Britto (2012) ressalta a respeito dos desafios que envolvem a tradugdo, inclusive na

contemporaneidade, uma vez que tal pratica ¢ vista como tarefa facil: “Tradicionalmente, o trabalho de traducdo
tem pouca visibilidade. De modo geral, os leigos — inclusive as pessoas que leem regularmente, ¢ que leem
muitas tradugdes — ndo costumam pensar sobre a natureza da tarefa de traduzir uma obra. Assim, quando lhes
perguntamos que ideia elas fazem desse oficio, constatamos que a visao de senso comum a respeito da traducao ¢
profundamente equivocada. As pessoas tendem a pensar (I) que traduzir é, na verdade, uma tarefa relativamente
facil; (II) que o principal problema do tradutor consiste em saber que nomes t€m as coisas num idioma
estrangeiro; (III) que este problema se resolve com a consulta de dicionarios bilingues; e (IV) que, com os
avangos da informdtica e o advento da internet, em pouco tempo a tradugdo sera uma atividade inteiramente
automatizada, feita sem a intervengdo humana” (BRITTO, 2012, p.12).
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O primeiro concurso teve inicio na edi¢do n. 79 de 24 de outubro de 1953. O texto a
ser traduzido era um soneto do norte-americano Edward Estlin Cummings (1894-1962),
escritor que ao longo da vida passou por dificuldades financeiras, pois seus recursos eram
oriundos da sua producdo literaria e artistica (pinturas). Em seus poemas encontramos a
adocdo de uma estrutura formada por versos livres ou poemas em prosa. A tematica adotada
nos textos possui como pano de fundo a natureza e o amor. O poeta ¢ irdbnico quando discorre
sobre as relagcdes do homem com as massas, tece criticas ao sistema econdmico e politico do
mundo ocidental. O escritor pertence ao grupo dos precursores da poesia moderna,
transformando a linguagem poética do tempo vivido, rompendo com as fronteiras entre a
realidade e a ficcionalidade. Entre os seus livros publicados, podemos destacar algumas obras
como &(And) (1925),Is 5 (1926),W (ViVa) (1931) eNo Thanks (1935).No texto abaixo,
notamos um soneto de amor, no qual o eu-lirico sofre a angutstia s6 de pensar em perder a

amada:

It may not always be so; and i sayz"

It may not always be so; and i say

that if your lips, which i have loved, should touch
another’s. and your dear strong finger clutch

his heart, as mine in time not far away:

if on another’s face your sweet hair lay

in such a silence as i know, or such

great writhing word as, uttering-overmuch.
stand helpessly before the spirit at bay:

if this should be, i say if the should be —
you of my heart, send me a little word;
that i may go unto him, and take his hands,

saying. Accept all happiness from me.
Then shall i turn my face, and hear one bird
sing terribly afar in the lost lands.(CUMMINGS, 1923 apud Braga,1953, p.44).

Esse soneto foi publicado originalmente no livroTulips and Chimneys (1923).A
comissdo julgadora foi formada pelos escritores Manuel Bandeira (1886-1968), Cecilia
Meireles (1901-1964) e Onestaldo de Pennafort (1902-1987). Rubem Braga ao escolher os
trés escritores remete a uma série de interpretacdes, entre elas, a questdes afetivas e técnicas.
Ao compor o juri com essas personalidades consagradas da literatura, o cronista transmite ao

publico (leitores e participantes do concurso) os lacos de amizade que possui e o fato de

0 emprego do pronome pessoal / em mintsculo ¢ uma das caracteristicas estilisticas do escritor, pois é
notoriamente conhecido por ndo seguir a risca as regras de pontuagdo e o uso de letras maitsculas e minusculas.
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conviver com os integrantes da mais alta esfera da intelectualidade brasileira. Ja os aspectos
técnicos estdo pautados na proficiéncia dos trés escritores tradutores. Por exemplo, Manuel
Bandeira traduziu Macbeth, de Shakespeare; Cecilia Meireles, pecas teatrais de Virginia
Wolf, Rainer Rilke, Federico Garcia Lorca, e Onestaldo de Pennafortt, poemas de Paul
Verlaine e Stephane Mallarmé.

E interessante destacarmos o fato de o concurso estar inserido em uma revista que néo
tinha o animus de se firmar como uma publica¢do do ramo literario; pelo contrario, Manchete
se impunha no mercado editorial brasileiro como um hebdomadéario de variedades, recheado
de imagens e uma boa produgdo grafica. Acreditamos que por se tratar de um veiculo
multifacetado, que conquistava gradativamente espago na sociedade brasileira, composto por
uma gama variada de leitores, a Manchete era possivel apresentar simultaneamente em suas
paginas desde conteudos extremamente superficiais, factuais e sociais a produtos da mais fina
flor da intelectualidade brasileira e internacional, como, por exemplo, os artefatos literarios
publicados semanalmente na coluna do cronista capixaba.

Na edi¢ao n. 98, de 6 de margo de 1954, a coluna de Rubem Braga publicou os nomes
dos vencedores e um relatorio do processo seletivo com a assinatura dos trés avaliadores. De
acordo com a publicacdo, a redacdo da Manchete recebeu mais de 70 traducdes. No entanto, a
comissdo julgadora rejeitou inicialmente cerca de 40 textos por serem mal traduzidos ou
sequer escritos no formato do soneto.E relevante destacarmos a escolha do poema pelo
cronista capixaba, pois se trata de uma producao literaria sofisticada, complexa, tecida a partir
de combinagdes lexicais que remetem a interpretagdes e construgdes semanticas Unicas. Tais
asser¢des sdo ratificadas pelo proprio escritor: “E inegdvel que o soneto proposto pelo
instituidor do concurso ¢ de dificil, se ndo impossivel, tradu¢do para o portugués, como o &,
de modo geral, todo poema inglés metrificado e rimado, dadas as diferengas que separam os
dois idiomas” (BRAGA, 1954, p.58).

Os primeiros colocados foram Raymundo Magalhdes Junior (como forma portuguesa
de um soneto traduzido) e Daniel Martins Junior (como maior fidelidade ao texto). O segundo
lugar foi para Nepomuceno de Aratijo e o terceiro para Ivo Barroso. Segue, abaixo, a tradugao

dos primeiros colocados:

Tradugdo de Raymundo Magalhaes Junior

talvez ndo seja assim: direi, contudo,
que se teus labios, que eu amei, tocarem
os de outro, ¢ o coragdo dele apertarem
teus dedos fortes, se, como um veludo
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outro rosto os cabelos teus rogarem,
docemente, no instante tenso € mudo
em que diz o siléncio mais que tudo
e as palavras ndo faltam, se faltarem,;

se assim for, eu te digo, se assim for,
fala, querida, e eu proprio lhe direi:
“Aceita toda esta ventura”. E a mio

lhe estendo e parto. E muito longe, amor,
de ti, cantar um passaro ouvirei
em perdida e terrivel soliddo. (BRAGA, 1954, p.58)

Tradugdo de Daniel Martins Junior

Se ndo for sempre assim; se porventura
Noutros lébios teus labios repousares,

e com teus dedos fortes enlacares

o corac¢do de uma outra criatura;

se em outro teus cabelos, com ternura,
deixares repousar, ¢ silenciares,

ou palavras candentes pronunciares

que adejam ante a mente, em va procura:
se tal acontecer, minha querida.

dize-mo numa palavrinha suave,

que eu lhe possa almejar, maos estendidas.
toda a felicidade desta vida.

E voltarei o rosto, ouvindo uma ave

cantar em terras longes e perdidas.(BRAGA, 1954, p.58)

Percebemos em ambas as tradugdes vencedoras o empenho dos participantes ao
selecionar as palavras e criar rimas entre os versos. O primeiro colocado, o jornalista e
escritor Raymundo Magalhaes Junior (1907-1981), foi eleito dois anos apds esse concurso
membro da Academia Brasileira de Letras. Além de ter escrito poemas, foi um tradutor de
textos de escritores de vanguarda como Guillaume Apollinaire. O terceiro colocado do
concurso, Ivo Barroso (1929-), também contribuiu no campo das letras, seja escrevendo
poemas ou traduzindo inumeras obras como os romances O lobo da estepe, de Hermann
Hesse, Nadja, de André Breton e O péndulo de Foucault, de Umberto Eco. Esse escritor
também traduziu livros de poemas de William Shakespeare, Arthur Rimbaud e T.S. Eliot.

Entendemos que a criagdo do concurso nas paginas de Braga nao ficou atrelada a
identificacdo dos erros de tradu¢do, mas buscou evidenciar a pluralidade e a riqueza das
inimeras possibilidades de traduzir um mesmo poema. Ao expor diversas tradugdes na coluna
“[...] poderia estender-se ao exame de como a personalidade dos tradutores vem a colorir de

matizes pessoais o trabalho de cada um” (RONAI, 1987, p.32).
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Na edi¢ao de revista Manchete, n. 167, de 2 de julho1955, o cronista publica um novo
concurso de tradugdo. Tratava-se do soneto da chilena Gabriela Mistral intitulado “El nifio
solo”. Nesse periodo, o cronista morava no Chile, e conforme dissemos anteriormente,
influenciado pelo meio em que vivia, além de prestigiar a poetisa, publicou poesias de outros
escritores chilenos na secdo “A poesia ¢ necessaria”’. Rubem Braga teve a oportunidade de
exercer um cargo diplomatico a partir da relacio de amizade que possuia com o entdo
presidente Café Filho. O cronista foi indicado a um cargo diplomatico, chefiou o Escritério de
Propaganda e Expansao Comercial do Brasil. Porém, no ano seguinte, solicitou o
desligamento da fungao.

Gabriela Mistral (1889-1957) foi professora, diplomata e a primeira escritora de lingua
espanhola e da América Latina a receber o importante prémio Nobel de Literatura em 1945.
Em linhas gerais, a intelectual ¢ marcada, em suas obras, assim como Cummings,por tracos
modernistas. Seus poemas sdo liricos, misticos, constituidos a partir de uma linguagem
coloquial, simples e repleta de musicalidade. A tematica recorrente foi a maternidade
frustrada, questionamentos sobre a religido e a sociedade, que de certa forma refletiram suas
ideologias cristd e socialista. Podemos destacar algumas publicagdes como Sonetos de la
muerte (1914), Desolacion (1922) eTernura (1924).

Em meados da década de 1940, a escritora chilena viveu no Brasil. Atuou como
consulesa do Chile em Petrépolis e, assim que chegou ao pais,estabeleceu fortes lacos de
amizade com a escritora Cecilia Meireles. Entre as cartas em que as duas escritoras trocaram
ao longo da vida, a temaética traducao de pecas e poemas esteve presente diversas vezes. Além
da amizade com a poetisa brasileira, Mistral também entrou em contato com poetas brasileiros
e desenvolveu amizades literarias com Manuel Bandeira, Jorge de Lima e Vinicius de Moraes.

O poema do concurso promovido por Rubem Braga estd presente na antologia
Desolacion, publicada originalmente em 1922. Neste texto, percebemos a relacdo de

afetividade do eu-lirico com a crianga retratada.

El nifio solo

Como escuchase un llanto, me paré en el repecho
y me acerqué a la puerta del rancho del camino.
Un nifio de ojos dulces me mir6 desde el lecho,

y una ternura inmensa me embriagé como un vino!

La madre se tardo, curvada en el barbecho;

el nifio al despertar, buscé el pezén de rosa

y rompi6 en llanto... Yo lo estreché contra el pecho,
y una cancién de cuna me subid, temblorosa...
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Por la ventana abierta la luna nos miraba.
El nifio ya dormia, y la cancion bafiaba,
como otro resplandor, mi pecho enriquecido...

Y cuando la mujer, trémula, abri6 la puerta,
me veria en el rostro tanta ventura cierta
que me dejo el infante en los brazos dormido! (BRAGA, 1955)

A comissdo julgadora foi composta pelos mesmos integrantes do concurso anterior. De
acordo com a coluna de Rubem Braga, ao todo foram 158 poemas enviados para a redagao,
sendo a maioria dos participantes do sexo feminino, provavelmente devido ao tema do soneto.
Os prémios para as melhores tradu¢des foram garrafas de vinhos e livros de poesia chilena.

O resultado final foi publicado na edicdo n. 192, de 24 de dezembro de 1955, e trouxe
na integra os dois primeiros colocados, Glaura Alvarenga e o poeta e tradutor brasileiro
Agmar Murgel Dutra, respectivamente. Sobre os vencedores, a comissao julgadora exarou o
seguinte parecer: “Sdo parecidas e quase diriamos terem sido feitas sob o mesmo teto e

inspiracdes aparentadas” (BRAGA, 1955, p.66):

Traducdo de Glaura Alvarenga

Quedei-me, ouvindo um choro, em meio da subida
E na choupana entrei desse ingreme caminho.

Vi no leito, a fitar-me, um menino sozinho,

E o0 amor me embriagou como a um ¢ébrio a bebida...

A mde, 14 na lavoura, atrasou-se na lida,

E o infante ao despertar buscou, em vao, o ninho
Do réseo seio... e pds-se a chorar... Com carinho
Ao peito o aconcheguei, ninando-o enternecida.

Pela janela aberta a lua nos olhava.
A crianga dormia, ¢ de outra claridade
A cangdo de ninar o meu peito inundava...

E, a mulher, ao chegar, viu em meu rosto os tracos
De tdo grande ventura, a complexa verdade,
Que o filho ela deixou dormindo nos meus bragos. (BRAGA, 1955, p.66)

Traducdo de Agmar Murgel Dutra

Parei, ouvindo um choro, em meio da subida,
E entdo me aproximei da cho¢a do caminho.
Com dogura do leito olhou-me um garotinho;
E a ternura me deu a ebriez da bebida.

L4 na lavoura a mae se retardou na lida,

E o infante ao acordar procurou logo o ninho
Do réseo seio... e pos-se a chorar... Com carinho
Ao peito o aconcheguei, ninando-o enternecida.
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Pela janela aberta a Iua nos fitava.
A crianga dormia, e a cangdo me banhava
Como um outro luar, o peito enriquecido.

E, assim, quando a mulher a porta abriu aflita,
Em minha face viu tanta ventura escrita
Que em meus bragos deixou o filho adormecido. (BRAGA, 1955, p.66)

Nas edi¢des posteriores da revista Manchete, a coluna publicou em ordem de
classificagdo os demais vencedores. Nesse sentido: terceiro e quarto colocados a Renato
Bastos Vieira e o advogado, cronista e poeta paulistaAltino Bondesan (edi¢do n. 193); quinto
e sexto a Marilia de Sousa Martelli e J. Bastos (edi¢do n. 194); e por fim, a edicdo n. 195
publicou o poema do sétimo colocado, Tisiana Marufo, e trouxe a traducao hours concours de
D. Marcos Barbosa da Ordem de Sao Bento.

Acreditamos que a importancia dos concursos de traducdo promovidos na coluna de
Rubem Braga resideno fato de estimular e fomentar o publico a conhecer determinadas
literaturas estrangeiras, principalmente a sua poesia. Percebemos que o escritor quis mostrar
sua capacidade intelectual ao dispor aos leitores a possibilidade de exercer algo dificil: a
traducdo. Esta, por mais simples que seja, “exige do tradutor a capacidade de confrontar areas
especificas de duas linguas e duas culturas diferentes, e esse confronto ¢ sempre unico, ja que
as variaveis sao imprevisiveis” (ARROJO, 2013, p.78).

A partir da analise dos poemas e do concurso de traducdo, ¢ possivel notar que a
poesia, para Rubem Braga, ¢ necessdria e por isso possui presenga constante em sua coluna.
Ao lermos os poemas, pudemos deslindar a respeito de algumas preferéncias literarias do
cronista. Percebemos que o poeta bissexto tevea predilecao pela forma poética cléassica, o
soneto; no entanto, a0 mesmo tempo em que evoca a tradicdo também concede espago as
constru¢des poéticas de vanguarda e experimentalistas. O aparente paradoxo ¢ dirimido a
partir do momento em que interpretamos e concebemos o escritor como um intelectual

multifacetado, investido no papel de legitimador das artes, principalmente a poética e literaria.

4.4 Vem escrito nos livros

Rubem Braga nao focalizou a literatura apenas nos textos poéticos. Nas primeiras

edicoes da sua coluna, apresentou uma sec¢ao que continha trechos de diversas obras literarias.
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Notamos que o escritor selecionou alguns livros que haviam entrado recentemente no

mercado editorial, seja como lancamentos, seja como reedigoes.

FIGURA 7 - Vem escrito nos livros

EM FSCRITO NOS LIVROS

Fonte: Logotipo criado para a estreia da secdo em agosto de 1953. Fotografia. Acervo Hemeroteca da biblioteca

Mario de Andrade, Sdo Paulo.

E interessante ressaltarmos o fato de ter o cronista selecionado escritores de diversas
nacionalidades e ndo priorizado apenas brasileiros. Trouxe, por exemplo, excertos de Mistica,
do francés Paul Claudel, publicado inicialmente no Le Figaro Littéraire; Actuelles, do franco-
argelino Albert Camus; Androcles and the Lion, do irlandés Bernard Shaw, eEd egli si
nascose, do italiano Ignazio Silone.

Os escritores brasileiros que ganharam espago na coluna ndo foram apenas aqueles
dedicados a ficgdo. O cronista trouxe para suas paginas trechos de livros voltados para a
critica e o ensaio como, por exemplo, Reforma Agraria (1953), do jurista Nestor Duarte, e
Nordeste Brasileiro (1953), do professor Antonio da Silva Melo; e Manet no Brasil (1949), de
Antonio Bento, que publicou correspondéncias trocadas pelo pintor impressionista em visita
ao Brasil. Apresentou também uma pequena passagem da biografia de Lima Barreto, escrita
por Francisco de Assis Barbosa, intitulada 4 vida de Lima Barreto (1952). O excerto descreve
a felicidade do autor de Recordagoes do Escrivao Isaias Caminha ao presenciar a aboli¢ao da
escravidao pela princesa Isabel em 13 de maio de 1888, na capital do pais.

No campo da prosa literaria brasileira, o cronista enriqueceu a coluna com trechos das
seguintes obras; Sagarana (1946), o livro de contos de Guimaraes Rosa, publicado na edi¢ao

n. 69, 15 de agosto de 1953;Lampido(1953), drama de Raquel de Queiroz, que narra a



94

intimidade de Virgulino Ferreira e Maria Bonita juntamente com o seu bando, excerto
veiculado na edicdo n. 70, 22 de agosto de 1953; e Memorias do Carcere (1953), de
Graciliano Ramos na edig¢ao n. 86, 12 dezembro de 1953, fragmento que narra uma passagem
do capitulo “Colonia Correcional”. Neste excerto, o escritor rememora com muita intensidade
as péssimas refeicdes que os prisioneiros faziam na prisao, enquanto esteve detido em meados
da década de 1930 por motivos politicos.

Rubem Braga, assim como Graciliano Ramos, sofreu perseguicdo politica durante a
ditadura de Gettlio Vargas. O cronista e sua familia apoiaram em 1930 o entdo candidato
eleito a presidéncia Julio Prestes e se posicionaram contra o golpe do Estado, sofrendo
inimeras retaliagdes.

O escritor ao publicar excertos de Sagarana e Lampido, além de dar notoriedade as
obras, apresenta figuras tipicas do povo brasileiro, como o sertanejo € o cangaceiro situados
as margens da sociedade cosmopolita, urbana e industrializada. Virgulino Ferreira,
assassinado em 1938, tornou-se uma ‘“figura mitica”, povoando o imaginario do povo
brasileiro. Porém, ¢ vélido ressaltar que ele nunca deixou de ser visto como um individuo
transgressor € criminoso pela sociedade.

Ao veicular nas paginas de Braga o excerto de Sagarana, texto denso, repleto de
significagdes muito bem construidas por Guimardes Rosa, notamos uma aparente
incongruéncia com o hebdomadario que a recebe. Sabemos que a revista Manchete, ao longo
de sua existéncia no século XX, prezou pela boa qualidade grafica de impressao, explorou
demasiadamente imagens fotograficas e ilustracdes e empregou um tom leve em seus textos.
Tal discrepancia ¢ dirimida se pensarmos a partir da vertente adotada pelo redator da se¢do,
pois Rubem Braga nio queria ser apenas um colunista social e discorrer sobre amenidades de
seu circulo de amizades recheadas por integrantes da high society. A todo instante, reforcava a
constru¢do da 1magem de um escritor intelectualizado, podendo ser identificado
implicitamente a partir das referéncias bibliograficas a que fez alusdo em sua coluna inserida
em um dos maiores e mais importantes periddicos da imprensa brasileira.

Ao lermos os trechos dos livros selecionados (nacionais e estrangeiros), percebemos
que o escritor adotou um tom unissono quanto a tematica adotada. Neles ha a critica social, o
desnudamento das mazelas da sociedade em diversos matizes como o preconceito racial,
opressdo politica, o abuso de poder, agruras do pequeno produtor rural, a desigualdade de
classes sociais e a dificil vida daqueles que vivem em condigdes precarias. Citamos como
exemplo o fragmento do livro de poemas Spetacle (1953), traduzido em prosa, do poeta

francés Jacques Prévert, publicado na edi¢ao n. 67, 1° de agosto de 1953:
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E numa terca-feira, pelas quatro horas, de uma tardinha, no més de fevereiro,
dentro de uma cozinha; ha uma criada que acaba de ser humilhada. No fundo de sua
alma alguma coisa que ainda estava intacta acaba de ser saqueada, ferida. Alguma
coisa que ainda vivia, e silenciosamente sorria. Mas alguém entrou, disse uma
palavra cruel a proposito de um objeto quebrado; e aquela coisa que ainda era capaz
de rir parou de rir para sempre.

E a criada fica ali parada, parada diante da pia e depois comeca a tremer. Mas
¢ preciso que ela ndo comece a chorar, porque se comecar a chorar, a criada para
todo o servigo sabe que ndo podera mais parar de chorar. Ela traz dentro de si uma
miséria tdo grande, e hé tanto tempo, como se fosse uma crianga morta, € entretanto
ainda um pouquinho viva que ela trouxesse dentro de si. E ela sabe muito bem que, a
primeira lagrima derramada, todas as outras lagrimas viriam, e com isso faria tal
barulheira que ninguém poderia suportar, ¢ que a expulsariam, e aquela crianga
morreria. Entio ela se cala. (PREVERT apud BRAGA, 1953, p.52)

Conforme vimos acima, tal recorréncia tematica, com a exce¢do de algumas cronicas e
poemas, foge dos padrdes editorais da revista, pois Manchete nao tinha o intuito de discutir
celeumas politicas e sociais.

A maior parte das obras inseridas em “Vem escrito nos livros”foram publica¢des
recém-lancadas ou reeditadas, contemporaneas, coetaneas ao tempo vivido do escritor. Esse
fato também nos leva a pensar que cronista ja observava e analisava o mercado editorial, ramo
em que ingressaria anos depois ao fundar a Editora do Autor juntamente com Fernando
Sabino.

E relevante destacarmos que durante a curta existéncia desta seg¢do nas paginas de
Braga, o escritor em quase todas as edigdes publicou ou fez referéncia a alguma obra editada e
lancada pela editora de seu amigo José Olympio, como a terceira edicdo da obra Sagarana
publicada em 1953, Lampido, Memorias do cdarcere, Nordeste brasileiro e A vida de Lima
Barreto.

A empresa do paulista Jos¢ Olympio foi fundada em 1931 e tornou-se a mais
importante editora brasileira das décadas de 1940 e 1950.De acordo com o cronista capixaba,
em um perfil publicadoem sua sec¢do na edi¢do n.97, de 27 de fevereiro de 1954, o editor ja
havia editado obras de pelo menos 90% dos escritores de algum valor no pais. Nesse
percentual encontrava-se Rubem Braga, que teve seus primeiros livros publicados pela editora
de seu amigo como, por exemplo,O conde e o passarinho (1936),0 homem rouco (1949), Um
pé de milho (1948), A borboleta amarela (1953) e A cidade e a roga (1957).

A relacdo entre o editor € o cronista ia além da amizade e se enveredou para o ramo
dos negocios. Ao longo dos anos, Rubem Braga diversas vezes solicitou trabalho e ajuda
financeira ao amigo e a maneira de obter o dinheiro dele era traduzir obras literarias

estrangeiras. Jos¢ Olympio sempre socorreu o amigo, sendo que a primeira tradugdo teve
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inicio no final de 1939, com a obra de Saint-Exupéry, Terra dos homens. Em setembro do ano
seguinte o autor traduziu O lago do amor, da escritora austriaca Vicki Baum. Também
traduziu o romance engajado nas causas sociais dos trabalhadores ingleses do inicio do século

XX; tratava-se deSob a luz das estrelas, do escritor escocé€s Archibald Joseph Cronin.
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5 OS TEXTOS NAO VERBAIS NA REVISTA MANCHETE

Este capitulo segmenta em dois eixos os textos ndo verbais inseridos nas paginas de
Rubem Braga na revista Manchete: as inumeras ilustracdes artisticas e as fotografias que
retratam as personalidades evocadas,principalmente na secdo “Gente da Cidade”, portraits
dos perfilados em preto e branco.

A partir do corpus eleito para a tese, ¢ possivel perceber a grande valoriza¢do que o
escritor concedia as artes visuais, pois em muitas edi¢des as imagens obtiveram mais espago
que os proprios textos. Sendo assim ¢ imprescindivel nos debrucarmos sobre esses artefatos
no intuito de compreendermos de modo holistico as paginas de Braga bem como as
preferéncias estéticas e artisticas do cronista que a todo instante buscava se firmar como um
intelectual formador de opinido frente ao tempo vivido.

Para melhor entendermos as construcdes imagéticas ¢ relevante observamos os
conceitos de Santaella (1998) que, ao estudar a evolucdo do processo de producdo de
imagens, as classifica a partir da triade de paradigmas determinados como pré-fotografico,
fotografico e pos-fotografico™. O primeiro deles versa sobre a confeccdo de imagens de modo
artesanal, feitas a mao — técnica que requer exclusivamentea habilidade artistica do homem
em materializar as suas ideias ou concep¢des imaginarias em formas bi ou tridimensionais.
Percebemos esse paradigma nas inimeras ilustragdes promovidas pelos diversos artistas que
contribuiram para a coluna de Braga. O resultado dessas produgdes nao acarretouem simples
imagens, pois remete a algo unico, de certo modo auténtico, investido de “sacralidade, fruto
do privilégio da impressdo primeira, originaria, daquele instante santo e raro no qual o pintor
pousou seu olhar sobre o mundo, dando forma a esse olhar num gesto irrepetivel”
(SANTAELLA, 1998, p.307). Conforme observaremos nas paginas seguintes, percebemos
que boa parte da producao se coaduna com os textos literarios presentes na coluna, e foi
destinada exclusivamente as paginas do cronista.

O segundo paradigma faz remissdo a produg¢do de imagens que solicita maquinas

especificas para captar e registrar fisicamente os fragmentos do tempo vivido do homem:;

A titulo de curiosidade é vélido ressaltar que o terceiro paradigma consiste em produgdes imagéticas
que derivam de matriz numérica elaborada a partir de técnicas computacionais. Sdo imagens sintéticas as quais
ndo requerem dispositivo fotossensivel-quimico para serem produzidas; pelo contrério, sdo geradas a partir de
pixels visualizados sobre uma tela de computador. Nenhuma das produgdes artisticas presentes nas paginas de
Bragareferentes a década de 1950 enquadra-se nesse modelo, pois os meios de confeccdo de imagens sintéticas
eram algo muito incipiente e sequer existente na praxis do jornalismo.
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sendo assim, entram nesse grupo as produgdes fotograficas, holograficas, cinematograficas,
videograficas e televisivas. Neste rol estdo diversas fotografias 3x4 e outras que integram as
inimeras edi¢des selecionadas para este estudo.

As diferengas entre esses textos ndo verbais presentes na coluna estudada, além de
suportes e linguagens diferentes, estdo também relacionadas ao tempo e a possibilidade de
reproducdo dos artefatos confeccionados, porquanto o paradigma pré-fotografico possui a tela
como suporte vazio e passivo a ponto de receber gradativamente as manifestacdes de
pensamento do artista no decorrer da elaboracdo da pintura, ao passo que as produgdes
pertencentes ao paradigma fotografico nascem em um atimo, uma vez que os elementos
quimicos presentes na captura das imagens reagem a partir do momento em que entram em
contato com a luz. A producao, dessa forma, ¢ instantanea, sujeita ao apertar o botdo da
camera fotografica. No entanto, para realizar um bom artefato em ambos os paradigmas, sao
imprescindiveis: o0 dominio do conteudo e da técnica que essas linguagens exigem.

Sabemos que o talento estético e artistico de Rubem Braga foi concentrado no campo
literario. Foi um pintor frustrado ecomo forma de compensacdo o autor conhecia bem as
técnicas de produgao de pintura e sempre nutriu grande aprego e interesse pelas artes visuais,
tornando-se um severo critico. Porém, ndo teve o habito de escrever andlises criticas, preferia
que os pintores o procurassem para que ele emitisse a sua opinido, “colecionadores
importantes e inseguros cultivam o habito de procurar Rubem Braga antes de uma troca, ou
uma aquisicao. Torna-se um grande conselheiro de artes plasticas” (CASTELLO, 1996,
p.126).

Sabe-se que ao longo da vida, o cronista capixaba manteve lagos de amizade com
inimeros artistas plasticos entre eles, podemos citar, por exemplo, os pintores Carybé (1911-
1997) e Cicero Dias (1907-2003).

Rubem Braga viveu em diversos lugares do mundo e por onde passou sempre recebeu
e acolheu grandes pintores, principalmente brasileiros. Um exemplo foi o apartamento em que
morou localizado na Rua St. Dominique em Paris. Este local silencioso e bem iluminado
serviu como ateli€ e cenario de inspiragdo para muitos artistas produzirem suas obras, como
Cicero Dias, Candido Portinari (1903-1962) e Milton Dacosta (1915-1988). (Carvalho, 2007).

Tao importante quanto os textos expressos a partir das palavras, a modalidade textual
ndo verbal pictéricaexplora signos investidos em cores, tragos e formas. Tais representagdes
constroem percepgdes unicas, comunicam e influenciam o receptor a partir da visao de mundo

de quem constroi essas mensagens, ou seja, 0 €missor.
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Uma das inameras diferencas entre o texto verbal e o ndo verbal estd na
simultaneidade (FIORIN; SALVIOLI, 2007). Ao lermos e compreendermos um texto, seja em
verso, seja em prosa, ¢ necessario adotarmos a linearidade uma vez que os seus signos € sons
estdo dispostos sucessivamente, sendo impossivel a sua inteligibilidade caso estejam
sobrepostos. O contrario ocorre com os textos ndo verbais, uma vez que, ao entrarmos em
contato, por exemplo, com uma fotografiaportrait inserida nas paginas de Braga,
interpretamos em um primeiro momento a totalidade dos signos em conjunto e,
secundariamente, realizamos a analise fragmentada.

Nesse mesmo sentido encontra-se o pensamento de Aguiar (2004) ao preconizar que
estas modalidades sdo linguagens distintas. Uma ¢ objetiva, analitica, definidora, centraliza-se
na racionalidade, cientificidade, atua no campo da interpretacdo e explicagdo. Trata-se, nesse
caso, dos textos verbais. A outraé muito mais dificil de ser definida, pois os textos nao verbais
voltam-se para a linguagem das imagens, cores, formas e dos simbolos, expressando-se de

modo generalizado.

O fato de existirem linguagens de duas naturezas distintas leva-nos a pensar que a
cada uma delas corresponde uma concep¢dao de mundo diferente, porque sabemos
que uma linguagem, mais do que refletir a realidade, cria uma realidade. Isso quer
dizer que o real existe porque nos o construimos, ¢ o mesmo fato pode ter sentidos
diversos para pessoas diferentes. (AGUIAR, 2004, p.28-9)

A partir destas multiplas realidades preconizadas na citagdo acima, acreditamos que o
maior contraste entre ambas as modalidades textuais estd no modo como as sociedades
priorizam o ensino da alfabetizagdo verbal (escrita e fala) desde a tenra idade,em detrimento
dos textos ndo verbais, relegando-os a esfera da subjetividade e da intui¢do.Algo paradoxal,
pois estamos imiscuidos em uma sociedade imagética, conceito preconizado por Guy Debord
(1997), desde meados do século passado.

Para o estudioso francés, a composicao da estrutura social estd calcada no simulacro,
na teatralizacdo da realidade mediada por um conjunto de imagens no qual o individuo
pretende transmitir, tornando o virtual em hiper-real, mais interessante e atraente que a
existéncia concreta, levando-o a alienagdo e, assim, “quando o mundo real se transforma em
simples imagens, as simples imagens tornam-se seres reais € motivagoes eficientes de um
comportamento hipnético” (DEBORD, 1997, p.18).

Rubem Braga, ao orquestrar a diagramacdo das paginas de sua coluna na revista
Manchete, ultrapassava o papel de cronista e atuava, também, como

critico/jornalista/comunicologo de grandes veiculos de comunicagao de massa.Desse ponto de
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vista, o escritorpossuia a clara percep¢do e o conhecimento do poder exercido através da
imagem a fim de seduzir e conquistar o leitor. Tais estratégias sdo aplicadas e resultamem
belas ilustracdes inseridas nas diversas edi¢oes da sua sec¢ao.
Deste modo, ressaltamos a necessidade de estudos que possibilitem a propagacgao de
uma educacdo visual mais sélida, a qual instrumentalize o receptor a ter maior senso critico e,
portanto,possa sair da esfera dapassividade ao ler os textos ndo verbais inseridos nas paginas
de Braga. Sobre esse assunto, Donis A. Dondis faz as seguintes consideragoes:
Por que herdamos, nas artes visuais, uma devogdo tacita ao ndo-intelectualismo? O
exame dos sistemas de educagdo revela que o desenvolvimento de métodos
construtivos de aprendizagem visual sdo ignorados, a ndo ser no caso de alunos
especialmente interessados e talentosos. Os juizos relativos ao que ¢ factivel,
adequado e eficaz na comunicagdo visual foram deixados ao sabor das fantasias e de
amorfas defini¢cdes de gosto, quando ndo da avaliagdo subjetiva e autoreflexiva do
emissor ou do receptor, sem que se tente a0 menos compreender alguns dos niveis

recomendados que esperamos encontrar naquilo que chamamos de alfabetismo no
modo verbal. (DONDIS, 1991, p.17)

A linguagem visual, do mesmo modo que ocorre coma escrita e falada, sofre
influéncias tanto materiais (caligrafia, luminosidade, meio ambiente em que vive) quanto
imateriais (fatores culturais, religiosos, sociais, intelectuais) no tocante a interpretacdo. No
entanto, mesmo com essas variagdes, Dondis (1991) aponta que nos textos ndo verbais ha
uma sintaxe visual complexa comum aos seres humanos.

No intuito de evidenciar esta sintaxe ordinaria, recorrente nos individuos, o estudioso
se debruca sobre os diversos matizes que envolvem a linguagem visual respaldado nos
preceitos da Escola Gestalt.

Para construir a andlise critica dos textos ndo verbais inseridos na coluna de Rubem
Braga na revista Manchete, adotamos os conceitos desta escola alemd, recorrendo aos
ensinamentos de Dondis (1991) e de outros tedricos que seguem esta linha de entendimento e
interpretagao de objetos visuais, como Rudolf Arnheim (2014) e Joao Gomes Filho (2009).

O vocabulo Gestalt ¢ um substantivo proveniente da lingua alema esignifica forma ou
configura¢do. Trata-se de um conceito veiculado desde o inicio do século XX, quando se
busca a defini¢gdo de um conjunto de principios relacionados a percepcao sensorial, visual. O
tedrico Arnhein (2014) afirma que boa parte da constru¢do do conhecimento sobre a
percep¢do visual na contemporaneidade foi calcada sobre os preceitos obtidos nos
laboratérios dos psicologos gestaltistas.

O precursor da Gestalt foi o filésofo austriaco Christian Von Ehrenfels, que

apresentou os conceitos basilares em 1890. A fundacdo ocorreu efetivamente no inicio da
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primeira década do século XX, a partir de trés pesquisadores da Universidade de Frankfurt, a
saber: Wolfgang Kohler (1887-1967), Max Wertheimer (1880-1943) e Kurt Kofka (1886-
1941).

A arte para esta escola busca amparo no principio da pregnancia da forma (GOMES
FILHO, 2009), ou seja, toda e qualquer manifestagdo visual (obras de arte, construgoes,
produtos graficos e industriais), ao ser confeccionada, recorre a alguns quesitos como o
equilibrio, harmonia visual e clareza, considerados indispensaveis e necessarios para o
homem. E interessante observarmos que as paginas de Braga levam em conta esse principio,
pois ao folhear as diversas edigdes percebemos que ha o cuidado em elaborar paginas
harmonicas que estabelecem o didlogo entre as imagens e os textos.

Para compreensao da teoria aplicada no corpus, ¢ interessante observar que
osgestaltistas, a partir de diversos estudos e pesquisas de campo, contribuiram para o
desenvolvimento de teorias atinentes a linguagem, memdria, percep¢do visual e atuaram

profundamente no campo da teoria da forma.

A teoria da Gestalt, extraida de uma rigorosa experimentagdo, vai sugerir uma
resposta ao porqué de umas formas agradarem mais e outras ndo. Essa maneira de
abordar o assunto vem opor-se ao subjetivismo, pois a psicologia da forma se apoia
na fisiologia do sistema nervoso, quando procura explicar a relagao sujeito-objeto no
campo da percep¢do. (GOMES FILHO, 2009, p.18)

Sendo assim, a teoria propoe que a imagem, ao atravessar a retina e chegar ao cérebro,
atua de modo simultaneo e imediato. Nao ha um processo posterior ao qual se associam varias
sensacdes. Ocorre a fusdo entre aspectos psicoldgicos e fisicos concomitantemente, sendo que
o sistema nervoso central atua no intuito de estabilizar e organizar as formas de modo
coerente e unificado (GOMES FILHO, 2009; DONDIS, 1991).

Acreditamos que a forma adequada para ler as imagens da coluna do cronista capixaba
seja a partir dos ensinamentos de Dondis (1991) ao esclarecer que todas as comunicagdes
visuais possuem elementos basicos que compdem todas as mensagens visuais, a saber: o
ponto (unidade visual minima, indica e marca o espago); a linha; a forma (suas estruturas
basicas sdo o quadrado, o circulo e o tridngulo, além de todas as outras variagdes de
dimensdes e planos); a direcdo (impulso de movimento, entre elas, as perpendiculares,
circulares e diagonais); o tom (perceptivel a partir da auséncia ou presenca de luz); cor
(elemento mais visivel e emocional); a textura (tatil ou Optica); a proporcao; a dimensdo e o
movimento (ambos expressos na mesma frequéncia). Esses elementos visuais sao

fundamentais para a percepcdo das imagens: “¢ a partir deles que se planejam e expressam
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todas as variedades de manifestagdes visuais, objetos, ambientes e experiéncias” (DONDIS,
1991, p.23).

Deste modo, percebemos em todas as ilustragdes da coluna de Rubem Braga a
presenca dos elementos basicos preconizados pelo tedrico. Elas estabelecem relagdes com os
demais textos, sejam eles verbais ou ndo verbais inseridos nas paginas muito bem
diagramadas.

Além desses elementos basilares definidos acima, a interpretagdo das ilustragdes da
coluna de Rubem Braga deve ser promovida a luzdas leis que norteiam a Gestalt (GOMES
FILHO, 2009), definidas por: unidades (pode ser um ou varios objetos que compdem o
elemento visual); segregacdo (¢ a possibilidade de individualizar e identificar as unidades que
constituem o objeto visualizado); unificacdo (¢ identificada a partir da observagdo dos
principios do equilibrio visual, harmonia e coeréncia do estilo formal das partes ou da
totalidade do objeto); fechamento (a partir da disposi¢cdo dos elementos visuais a figura pode
tornar-se mais completa ou mais fechada); continuidade (¢ definida pela coeréncia da
percepcao da forma, sem interrupcdes, descontinuidades e quebras das imagens); proximidade
(elementos visuais proximos uns dos outros podem ser vistos de modo imbricado e colimar
em um todo ou em unidades dentro desta totalidade); semelhanca (ao empregar formas e cores
iguais, leva o receptor a enxergar agrupamentos de partes analogas, semelhantes); e, por fim,
a pregnancia da forma (lei béasica da percepcdo visual gestaltiana). Elementos visuais
altamente pregnantes geralmente sdo objetos estruturados de modo equilibrado, simples,
homogéneos e regulares, claros e coesos com o minimo de complicacao visual na composi¢ao
de suas unidades.

Gomes Filho (2009) ressalta que a andlise dos textos ndo verbais também pode ser
feita a partir de duas categorias que complementam as leis da Gestalt, sdo elas: as conceituais
fundamentais e conceituais com técnicas visuais aplicadas. A primeira ¢ composta pela
harmonia (disposi¢do formal e proporcional no todo ou entre as partes); equilibrio (fisico e
visual, sdo forcas que atuam sobre um objeto e se compensam de modo reciproco) e o
contraste (perceptivel a partir das variagdes de luz e tom, de cores, ritmo, horizontalidade e
verticalidade, proporg¢ado, entre outros). A segunda ¢ composta por muitos elementos, como a
transparéncia fisica e a sensorial, a dilui¢do, a sutileza, a distor¢do, a aleatoriedade, a
sequencialidade, a sobreposi¢do, a fragmentagdo. Alguns desses elementos estdo em oposi¢ao
semantica uns aos outros como, por exemplo, a coeréncia e a incoeréncia, a simplicidade ¢ a
complexidade, a profusdo e a minimidade, a clareza e a opacidade, profundidade e

superficialidade.
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Por fim, somam-se para esta analise os ensinamentos do professor alemdo Rudolph
Arnheim (2014), o qual expde que os trabalhos produzidos pelos artistas devem ser
relacionados com outras atividades humanas e nao serem compreendidos como frutos de
poderes superiores e divinos, pois as obras geradas por eles constituem um modo sofisticado
de entender onde estamos e quem somos nds. Ressalta, também, a necessidade de

compreender um artefato artistico a partir do principio basico da forma do objeto analisado.

Se alguém quiser entender uma obra de arte, deve antes de tudo encara-la como um
todo. O que acontece? Qual ¢ o clima das cores, a dindmica das formas? Antes de
identificarmos qualquer um dos elementos, a composi¢ao total faz uma afirmagao
que nao podemos desprezar. Procuramos um assunto, uma chave com a qual tudo se
relacione. Se houver um assunto instruimo-nos o mais que pudermos a seu respeito,
porque nada que um artista pde em seu trabalho pode ser negligenciado
impunemente pelo observador. Guiado com seguranga pela estrutura total, tentamos
entdo reconhecer as caracteristicas principais e explorar seu dominio sobre detalhes
dependentes. Gradativamente, toda a riqueza da obra se revela ¢ toma forma, e, a
medida que a percebemos corretamente, comega a engajar todas as for¢as da mente
em sua mensagem. (ARNHEIM, 2014, p.19-20)

Uma vez demonstrados quais elementos foram considerados para analisar os artefatos
artisticos presentes no corpus selecionado convém aborda-los de modo individualizado. No
entanto, ressaltamos novamente o pensamento unissono entre os tedricos da area: a

complexidade em realizar andlises de textos nao verbais “traduzidos” para conceitos verbais.

5.1 Desenhos e grafismos

Conforme dissemos anteriormente, Rubem Braga foi um grande admirador e estudioso
das artes plasticase sempre esteve cercado por inumeros artistas; porém, ¢ valido ressaltarque
o cronista tinha predilecdo por alguns deles. De acordo com José Castello (1996) podemos
citar, como os preferidos pelo cronista,os pintores Di Cavalcanti (1897-1976) e Djanira da
Motta e Silva (1914-1979) e o escultor Alfredo Ceschiatti (1918-1989).

E pertinente destacar que o escritor ao longo da vida comprou e vendeu muitos
quadros e dificilmente se apegava a um deles; pelo contrario, havia em sua casa uma grande
rotatividade de obras de arte. Frequentemente era visto em leildes, feiras, exposigoes,
negociando obras de arte. Também gostava de conhecer e incentivar as produgdes artisticas de

jovens talentos.
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A partir do corpus estudado, podemos identificar a ligagcdo do escritor capixaba com
os artistas plasticos, além das imagens veiculadas, encontramos os diversos perfis inseridos ao
longo dos anos em sua secao.

Todas as edi¢des recolhidas e indexadas da revista Manchete, a qual esta tesese propde
a analisar, contam com apresen¢a de diversas ilustracdes. Sao 201 edig¢des catalogadas
(corpus) trazendo as paginas inimeros desenhos de diferentes artistas ao longo de cinco anos.
No decorrer das analises, buscamos individualizar as imagens do restante dos elementos com
os quais elas estabelecem didlogos, pois o principal intuito neste momento ¢ o de conceder
aten¢do e observacao as inimeras ilustragoes.

Muitas destas obras foram confeccionadas exclusivamente para a coluna de Rubem
Braga. Logo abaixo, encontra-se um texto ndo verbal de Eduardo Anahory produzido em
preto e branco. Nele ¢ possivel identificar os elementos bésicos da comunicagdo visual
preconizados por Dondis (1991), pois encontramos o ponto, que,em conjunto, estrutura as
linhas, as formas presentes sdo eminentemente quadradas e retangulares dispostas em dois
planos. O primeiro ¢ identificado a partir da figura humana vestindo casaco e chapéu; o
segundo, mais ao fundo, remete aos cidadaos em meio a selva de pedra. A dire¢do indica
movimentos basicamente perpendiculares, verticais, efeito produzido a partir da construgao
dos prédios da imagem, o fom empregado € monocromatico, a textura € optica, a propor¢do €
dimensdo dos objetos estdo dispostas a ponto de transmitir ao receptor a sensagdo de

perspectiva e profundidade, auxiliando nomovimentoda imagem artistica.
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FIGURA 8 - Eduardo Anahory
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Ilustracdo de Eduardo Anahory, publicada na coluna 2 paginas de Braga, na revista Manchete
edi¢aon®80 de 31 de outubro de 1953. Fotografia. Centro de Documentag@o e Apoio a Pesquisa Professora Dra.

Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.

De modo geral, todas as ilustragdes foram produzidas e impressas em preto € branco.
A excecdo estd na edigdo de n° 160, veiculada em 14 de maio de 1955. Tal imagem, produzida
por Carlos Thiré, emprega a cor rosa ao fundo, no intuito de realgar e estabelecer relagdes
dialégicas com o texto““Uma festa”, presente na coluna. Tal cronica, recolhida hoje na obra 4
borboleta amarela, sob o titulo de “A grande festa”, apresenta ao leitor um elegante evento; o
cronista inicia o texto da seguinte forma: “Nao sei que tonalidade rosea descia dos imensos
lustres suspensos no saldo; ou era como se em alguma parte houvesse um crepusculo em
sangue irradiando uma luz fantastica e sutil [...]” (BRAGA, 1982, p.150). Assim, ao

evidenciar essa cor no texto nao verbal,demonstra-se que os elementos verbais e ndo verbais
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da coluna de Braga muitas vezes atuam simbioticamente, despertando ao leitor o conforto

visual (diagramacao) ao ler.

FIGURA 9 - Carlos Thiré

Tlustragdo de Carlos Thiré, publicada na coluna Rubem Braga, na revista Manchete edigdo n° 160, 14 de
maio de 1953. Fotografia. Centro de Documentagido ¢ Apoio a Pesquisa Professora Dra. Anna Martinez Corréa

(Cedap), Assis.

E importante ressaltar que a relagio exercida entre imagem e texto ¢ algo marcante nas
colunas do escritor capixaba. Salvo raras excegdes, a maior parte das ilustragdes presentes ¢
traducdo intersemiodtica dos poemas e das cronicas que também compdem as paginas de
Braga. Notamos a presenc¢a de algumaspinturas, que ndo estabelecem relagdes com os textos
verbais inseridas, principalmente, nas primeiras edi¢des do ano de 1953, como aquela
veiculada no langamento da se¢do. A escolha do autor por esta imagem que ocupa quase toda
a segunda pagina ¢ muito significativa, pois atua como um cartdo de visita, transmitindo ao

leitor uma série de sentidos a respeito da linha editorial e o estilo que serda adotado nas
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proximas edigdes, ou seja, um espago destinado a um publico cosmopolita, sofisticado,
citadino, focado principalmente nas personalidades inseridas na sociedade carioca, mescladas

com textos literarios que resulta em um projeto jornalistico-artistico singular muito bem

engendrado por Rubem Braga.

FIGURA 10- Eduardo Anahory - cosmopolitismo

Ilustracdo de Eduardo Anahory, publicada na coluna 2 paginas de Braga, na revista Manchete edigdon®

67, 1 de agosto de 1953. Fotografia. Acervo Hemeroteca da biblioteca Mario de Andrade, Sdo Paulo.

E relevante expor o conceito de tradugio intersemidtica,apresentado primeiramente
pelo linguista russo Roman Jakobson (2010) e quepode ser definido como a transmutagdo que

consiste na interpretacdo dos signos verbais a partir dos sistemas de signos ndo verbais; em
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outras palavras, ocorre a transposi¢do intersemiotica com a passagem “de um sistema de
signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a pintura”.
(JAKOBSON, 2010, p.91). Vejamos um exemplo abaixo em que o poema de Emilio Moura
intitulado “Encantamento” e a pintura de Eduardo Anahory estabelecem dialogos
intersemioticos. Neste caso, ao interpretarmos o poema e a imagem, percebemos a
intencionalidade do ilustrador em captar um flagrante das emogdes do eu-lirico, pois estese
sente importante e valorizado uma vez que busca ser comparado a um raja, rei ou principe no
momento em que compde um par com a amada. Anahory, que, além de ilustrador, ¢
considerado um grande arquiteto portugués, retrata duas modernas figuras humanas
semelhantes a croquis feitos em nanquim, algo tipico dos esbocos confeccionados nos

projetos arquitetonicos.

FIGURA 11 - Eduardo Anahory - traducio intersemiotica

A POESIA E NECESSARIA

Dois

poemas

De EMILIO MOURA

ENCANTAMENTO

Caminhao, agora, a leu fﬂ'n‘fl‘l.
(Invento tudo que posso
para sonhar acordado).
Has o mundo nio é nosso.

Caminho, agora. a teu lado.
Sou raji. principe, rei ?
S6 sei que sigo a teu lado,

graca que nunca esperei.
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[lustragdo de Eduardo Anahory, publicada na coluna 2 paginas de Braga, na revista Manchete edigaon®
95, 15 de fevereiro de 1954. Fotografia. Centro de Documentagdo e Apoio a Pesquisa Professora. Dra. Anna

Martinez Corréa (Cedap), Assis.

Porém, ¢ importante ressaltar que essas transmutacdes intersemioticas sao avessas a
ideologia da fidelidade (PLAZA, 2013). Deste modo, ndo podemos exigir que os ilustradores
da coluna de Rubem Braga desenvolvam imagens fidedignas aos textos verbais, pois sdo
plataformas, um sistema de signos totalmente diferentes dos objetos veiculados nas paginas.

Além da “infidelidade” do artista na busca por referéncias para construir sua ilustragao
a partir da tradugdo intersemidtica sobre inimeras cronicas € poemas do corpus selecionado,
cabe ao leitor perceber que, ao visualizar essa imagem, estard perante um novo objeto e
conteudo. Nao ficard refém da representacdo da realidade pré-existente, mas, sim, de algo
novo tanto na constru¢do de sua propria percepcao de mundo quantocomoartefato artistico.
Nesse sentido, esclarece Julio Plaza no tocante a fun¢do desta modalidade de

tradugdo/transmutagao:

Traducdo como pratica critico-criativa na historicidade dos meios de producao e re-
producdo, como leitura, como metacriagdo, como acdo sobre estruturas eventos,
como didlogo de signos, como sintese e reescritura da histéria. Quer dizer: como
pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcriagdo de formas na
historicidade. (PLAZA, 2013, p.14)

Assim, percebemos ilustragdes singulares ao longo das edi¢des da coluna do escritor,
pois, mesmo embasadas nos textos verbais, criam um artefato artistico unico, mas repleto de
sentidos e significacdes.Dessa forma, buscando o aprofundamento einteligibilidade das
imagens, convém levar em consideracdo a teoria da Gestalt, a partir das leis que a regem
(GOMES FILHO, 2009), em determinado texto ndo verbal presente na coluna de Rubem
Braga, de autoria de Eduardo Anahory, publicado na edi¢do n® 103, de 10 de abril de

1954 .Este apresenta uma legenda que contribui para o entendimento e analise critica:

Nesta pagina Anahory juntou algumas imagens da rapida viagem que fez com o
nosso redator ao Peru, reinaugurando a linha direta Rio-Lima, da Panair. Al estdo
caricaturados o Lago Titicaca, a belissima cerdmica pré-colombiana do Museu
Arqueoldgico, o fotdgrafo Carlos, o pianista Bené Nunes e o cronista Ibrahim Sued,
todos de asinhas. Além disso as casas sem telhado da bela capital onde ndo chove
jamais e uma sugestdo para o aproveitamento dos guarda-chuvas dos turistas.
(BRAGA, 1954, p.56)

A imagem, construida em preto e branco, promove maiorcontraste entre as unidades

representadas, fazendo com que também seja possivel estabelecer agrupamentos de partes
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semelhantes, mas, a0 mesmo tempo, distinguindo-as facilmente. Deste modo, aplicam-se as
leis da Gestalt intituladas por semelhanga e segregacao.

Podemos segmentar a ilustragdo em trés grandes unidades, cada uma composta por
vérios elementos®®. A primeira encontra-se no nivel superior da pagina, composta pelas
nuvens, montanha e lago. A segunda, mesclada pelos guarda-chuvas e pelas habitagdes “sem
telhado”, promove a transi¢do harmonica e unificada para o terceiro bloco, composto por
diversas unidades icOnicas esparsas. Deste modo, ¢ possivel notar a presenca dos principios da
unifica¢do e continuidade.

Os principios do fechamento e da proximidade entram em cena quando o receptor
identifica a perspectiva e a profundidade de campo em um sentido vertical, perpendicular e
gradativo do menor para o maior, no qual tem inicio na parte superior da pagina e o término
no rodapé. As imagens a cada nivel de unidade parecem flutuar em um conceito proximo ao
da estética surrealista. Estdo inseridas em um fundo vazio, branco € o modo como estdo
diagramadas promove o fechamento da ilustra¢do em sua totalidade.

Por fim, podemos identificar a lei mais importante: a da pregnancia da forma, a qual se
configura nesta imagem a partir de elementos monocromadticos aparentemente simples, no
entanto, muito bem construidos, que remetem a leveza, asensacdo estética confortavel ao

observar a ilustragdo.

A esse respeito, convém citar outro estudioso: “S3o muitos os pontos de vista a partir dos quais podemos
analisar qualquer obra visual; um dos mais reveladores ¢ decompd-la em seus elementos constitutivos, para
melhor compreendemos o todo. Esse processo pode proporcionar uma profunda compreensdo da natureza de
qualquer meio visual, e também da obra individual e da pré-visualizagdo e criagdo de uma manifestacio visual,
sem excluir a interpretagdo e a resposta que a ela se dé&.” (DONDIS, 1991, p.52).
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FIGURA 12 - Eduardo Anahory: Transpondo a cordilheira
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[lustragdo de Eduardo Anahory, publicada na seg@o 2 paginas de Braga, na revista Manchete edigaon®

103, 10 de abril de 1954, p.56. Fotografia. Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

Percebemos que as ilustragdes inseridas na coluna do cronista sdo elaboradas e
harmonicas, estabelecendo didlogos com outros elementos dos textos verbais. Promove,
assim, aunidade, a boa forma, ou seja, a Gestalt em uma composi¢ao holistica da diagramagao
das paginas para os leitores.

O corpus selecionado engloba centenas de edi¢des da revista Manchete que
apresentou, ao longo dos anos,muitas ilustragdes. No entanto, € importante ressaltar que, no
decorrer da década de 1950, apenas sete artistas foram os responsaveis porcompor a equipe de

Rubem Braga em suas paginas.
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Entre eles, figura com destaque o cartunista Carlos Arthur Thiré(1917-1963). A coluna
atribuiu desenhos a sua autoria em 123 edigdes, ou seja, mais da metade das imagens
estudadas pertencem a esse carioca.Durante a juventude, o ilustrador colaborou no
“Suplemento Juvenil”, de coordenagdo de Adolfo Aizen, do jornal A Noite. Trabalhou para a
revista O Tico-Ticopara a qual desenvolveu muitas histoérias em quadrinhos. Destaca-se ainda
a série célebre Os trés legionarios da sorte, elaborada para a revista Vamos Ler!eO Tico-Tico
(Molero, 2010). As diversas ilustragdes confeccionadas para a revista Manchete adotam
diversas tematicas, poisretratam figuras abstratas, paisagens, personagens ¢ objetos
geralmente em consondncia com os textos verbais inseridos na coluna. Nas ilustragdes
empregam-se técnicas como a assemblage, a sobreposicdo e a mise en abyme.Também
percebemos que a inspiragao dessas producdes remete a recorréncia de diversas estéticas
artisticas como o dadaismo, o surrealismo e a arte noir. Porém, acreditamos que Thiré
apresenta ao leitor de modo reiterado a predominancia do movimento vanguardista do inicio
do século XX,0 cubismoanalitico.Muitas imagens foram confeccionadas a partir de simples
linhas retas, formando figuras com profundidade, que podem ser observadas a partir de
diferentes pontos de vista. H4 o rompimento da construgdo da perspectiva formal; as formas
sio geométricas, intercalando circulos, tridngulos e retangulos. E interessante destacar que
Braga e Thiré¢ se conheciam de longa data; este Gltimo casou-se com Tonia Carrero em 1940,
considerada uma das mulheres mais belas do Rio de Janeiro. Rubem Braga se apaixonou pela
atriz e tiveram um torrido e proibido romance iniciado no final da década de 1940 quando
ambos estavam morando em Paris (CARVALHO, 2007). Tempos depois, com o término do
relacionamento proibido, o escritor inicialmente teve grandes dificuldades em aceitar essa
separagdo, porém, ao passar dos anos, contornou a situagdo e desenvolveu uma relagdo de

amizade, carinho, admirag¢ao e uma eterna paixao pela atriz até o final da vida.
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FIGURA 13 - Carlos Thiré: o vaso de flores
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Tlustragao de Carlos Thiré, publicada na coluna De Rubem Braga, na revista Manchete edicaon® 198, 04

de fevereiro de 1956, p.62. Fotografia. Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

Eduardo Anahory (1917-1985) também foi um importante ilustrador na coluna
docronista e colaborou em 55 edigdes. Este arquiteto portugués residiu no Brasil no inicio da
década de 1940 ao refugiar-se da Segunda Guerra Mundial. Neste periodo,estabeleceu lagos
de amizade com diversos intelectuais e artistas brasileiros como Rubem Braga, Vinicius de
Moraes (1913-1980) e Jorge Amado (1912-2001). Contribuiu para a consolida¢ao da
Arquitetura Brasileira Moderna e desenvolveu projetos em parceria com dois importantes
arquitetos brasileiros, Oscar Niemeyer e Sérgio Bernardes (BORGES, 2010). Em 1945
retorna a Europa e volta ao Brasil em 1952 para participar do IV Centenario da Fundacgao da
Cidade de Sao Paulo. No mesmo ano, participa de uma exposi¢ao nos Museus de Arte

Moderna do Rio de Janeiro ¢ de Sdo Paulo com algumas pinturas”’.

" No catalogo da exposi¢do, S.M (assinatura do texto no referido catdlogo) descreve brevemente sobre as
caracteristicas das pinturas de Anahory: “Nao ¢ um abstraccionista, mas ndo se apega tdo pouco a qualquer
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Suas ilustracdes inseridas nas paginas de Braga sdo multiplas e, da mesma maneira
que as de Carlos Thiré¢, trabalha com diversos temas. E interessante ressaltar que para a coluna
em questdo o arquiteto opera com desenhos de diversos tipos, desde composi¢des simples

asofisticadas, todos com muito contraste, pois foram construidos em preto e branco.

FIGURA 14 - Eduardo Anahory: abstrato

Ilustracdo de Eduardo Anahory, publicada na coluna “Duas paginas de Rubem Braga”, na revista
Manchete edigdon® 68, 8 de agosto de 1953, p.53. Fotografia. Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa

Professora Dra. Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.

espécie de realismo. A figura, ele entende como ponto de partida, vaga sugestio que conduz a um
desenvolvimento de linhas e cores, validas em si e decorativas no seu entrosamento. Trabalha em estreita
intimidade com o arquiteto, atento & harmonia necessaria do material empregado com o seu suporte, isto €, a
casa. H4, na sua maneira, inteligéncia, imaginacio e gosto. E o que se exige do artista que se dedica a decoragéo,
no sentido mais elevado da palavra.” Catalogo da Exposi¢do de Eduardo Anahory e Fernando Lemos no Museu
de Arte Moderna de S. Paulo, 1953.
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Conforme foi evidenciado acima, Carlos Thiré¢ e Eduardo Anahory foram os artistas
que mais participaram das edi¢cdes da coluna do escritor capixaba, com o qual também
mantiveram lacos de amizade. Além deles, colaboraram em poucas edi¢cdes os seguintes
ilustradores: Hector Julio Paride Bernabo (Carybé), Mario Borja Lopes (Borjalo), Maria
Teresa Vieira, Fernando Lemos e Augusto Rodrigues.

O pintor argentino Carybé (1911-1997), conhecido internacionalmente, ilustrou a
partir de muraisaeroportos de Nova lorque e Londres. Viveu durante décadas em Salvador,
Bahia.Ao longo da vida, estabeleceu lacos de amizade com o cronista que resultou em
inimeras parcerias. Entre elas, podemos destacar o livro publicado em 1981 sob o titulo
deUma viagem capixaba, no qual o cronista descreve a paisagem rural e urbana do Espirito
Santo na década de 1950 com ilustragdes de Carybé. Na revista Manchete, o artista colaborou
para a coluna de Rubem Braga em apenas duas edi¢des, n° 71 de 29 de agosto de 1953,
retratando objetos e seres marinhos com terrestres, conforme ilustragdo abaixo, e n° 94 de 6 de

fevereiro de 1954, momento em que ilustra vendedores de caranguejo em um rio capixaba.

FIGURA 15 - Carybé
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[lustragdo de Carybé, publicada na coluna Duas paginas de Rubem Braga, na revista Manchete edigaon®
71, 29 de agosto de 1953, p.53. Fotografia. Centro de Documentagdo e Apoio a Pesquisa Professora Dra. Anna
Martinez Corréa (Cedap), Assis.

O ano de 1954 foi o periodo em que a coluna de Rubem Braga contou com a
colaboracao de mais ilustradores. Nos demais anos, ilustraram a coluna basicamente as
criagdes de Carlos Thiré e Eduardo Anahory. A artista plastica maceioense Maria Teresa
Vieira (1932-1998) publicou ilustracdes em trés edigdes (n. 130, 131 e 132). Essas sdo
marcadas por laivos da estética expressionistaque transmitem ao receptor forte impacto
emocional e dramatico, no intuito de apreender os sentimentos mais profundos, marcadosa

partir da angustia existencial humana.

FIGURA 16 - Maria Teresa Vieira

de Rubem Braga
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2

Tlustragao de Maria Teresa Vieira, publicada na coluna De Rubem Braga, revista Manchete edigaon®

130, 16 de outubro de 1954, p.56. Fotografia. Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

O portugués Fernando Lemos (1926-), poeta e artista plastico modernista, considerado
um importante participante da terceira fase deste movimento em Portugal, veio residir no
Brasil em 1953 e se naturalizou anos mais tarde. No mesmo ano em que fixou residéncia no
pais exp0s, juntamente com Eduardo Anahory, obras nos museus de arte moderna de Sdo

Paulo e Rio de Janeiro. E importante ressaltar que no final da década de 1940 o intelectual
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desenvolveu inimeros trabalhos fotograficos. Colaborou com a coluna de Rubem Braga em
duas edi¢des (n. 92 e 93). Em ambas, as ilustragcdes da coluna sdo compostas por construgdes
abstratas, sofisticadas: sao producdes emanadas do inconsciente, que transmitem a sensagao
de imagens oniricas, ludicas e repletas de movimento. Tais tragos saosemelhantes aos moldes

da vanguarda Surrealista.

FIGURA 17 - Fernando Lemos

Ilustracdo de Fernando Lemos, publicada na coluna De Rubem Braga, revista Manchete edi¢aon® 93, 30
de janeiro de 1954, p.57. Fotografia. Centro de Documentagdo e¢ Apoio a Pesquisa Professora Dra. Anna

Martinez Corréa (Cedap), Assis.

O mineiro Mario Borja Lopes, o Borjalo (1925-2004), foi um importante caricaturista
brasileiro reconhecido internacionalmente, tanto que foi considerado um dos cinco maiores
cartunistas do mundo pelo mestre Saul Steinberg (PENA, 2010). Borjalo foi responsavel por
ilustrar durante muito tempo a ultima pagina da revista Manchete. No entanto, passou a
trabalhar na revistaO Cruzeiro no final da década de 1950 por questdes salariais.Trabalhou

durante décadas na Rede Globo como diretor de programas e de qualidade. Contribuiu para a
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coluna de Rubem Braga em uma tUnica edi¢cdo (n. 133), na qual apresenta duas imagens e
ambas estabelecem relagdes explicitas com os textos verbais — o poema intitulado “Bruma” e

cronica veiculada na mesma pagina com o titulo de “Ao senhor corretor”.

Ilustracdo de Borjalo, publicada na coluna “De Rubem Braga”, revista Manchete edigaon® 133, 6 de novembro

de 1954. Fotografia. Acervo Publico do Estado de Sao Paulo.

Augusto Rodrigues (1913-1993), pintor e educador nascido em Recife, desenvolveu
iniimeras atividades artisticas atento a pluralidade cultural em que estamos imersos.O artista
colaborou para a coluna “Duas paginas de Braga” em apenas uma edi¢dao (n. 91), na qual
retrata inimeras personagens a partir de tracos ligeiros muito semelhantes aos desenhos com

nanquim.
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FIGURA 19- Augusto Rodrigues

Tlustragdo de Augusto Rodrigues, publicada na coluna “Duas Paginas de Rubem Braga”, revista Manchete

edigaon® 91, 16 de janeiro de 1954. Acervo Publico do Estado de S@o Paulo.

Além dos ilustradores citados, ¢ interessante ressaltar o fato de que uma carta de
Manuel Bandeira (1886-1968), publicada na coluna do escritor na edicdo n. 78 de 17 de
outubro de 1953, contém uma ilustragdo. Nela, o poeta comunica ao cronista que mudou de
apartamento e apresenta um simples desenho, um esbogo, na intengdo de retratar a paisagem
que vé da janela de sua nova moradia, agora com vista para o mar.

A partir dos artistas que colaboraram na coluna estudada, percebemos que de modo
direto ou indireto todos mantiveram algum tipo de proximidade e amizade com o cronista. Por
exemplo, o poeta Manuel Bandeira, do qual Rubem Braga era um grande admirador e a
respeito de quem afirmou certa vez ter buscado nele inspiragdes para o modo de escrever, e
Carlos Thiré, amigo, assim como o poeta pernambucano, de longa data, ilustrou mais da
metade das edi¢Oes selecionadas nesta tese.

Além das ilustragdes apresentadas, as paginas de Braga trouxeram inimeros retratos,

buscando ilustrar a se¢do intitulada “Gente da Cidade”.

5.2 Fotografias
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FIGURA 20 - Selfie Rubem Braga

Fotografia pertencente ao acervo da familia de Rubem Braga. A cdmera usada pelo cronista ¢ uma reflex de lente
dupla, formato médio 6x6cm, trata-se provavelmente de uma camera da marca Rolleiflex, muito utilizada pelos
jornalistas na segunda metade do século XX. Fonte: Google Imagens.

As intimeras fotografias inseridas nas edi¢des do corpusestudado devem ser analisadas
e interpretadas levando em consideracdo a importancia que as imagens exercem no imaginario
humano, pois esta modalidade artistica, assim como as demais,¢é o resultado de um processo
criativo,construido sob a égide de influéncias historicas, estéticas, culturais, técnicas e
ideologicas. “Devemos, assim, admitir que existem usos sociais da fotografia e que a
fotografia ndo se resume a impressao objetiva, mecanica, produzida por um fluxo de luz sobre
uma placa sensivel” (DARBON, 1998, p.105). Deste modo, percebemos que estes artefatos
nao sdo insipidos; pelo contrario, sdo repletos de intencionalidades que ultrapassam a simples
funcdo de meramente retratar € preservar a memoria do homem, pois sdo a priori construcoes

humanas e, portanto, complexas:

Existe um conhecimento implicito nas fontes ndo-verbais como a fotografia;
descobrir os enigmas que guardam em seu siléncio ¢ desvendar fatos que lhe sdo
inerentes e que ndo se mostram, fatos de um passado desaparecido, nebuloso que
tentamos imaginar, re-criar, a partir de nossas imagens mentais, em eterna tensao
com a imagem presente que concretamente vemos, limitada a superficie do
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documento: realidades superpostas. Toda fotografia ¢ o frontispicio de um livro sem
paginas, elo que nos anuncia algo e que, a0 mesmo tempo, nos despista. Resta-nos
mergulharmos nesses fragmentos deslizantes de ambiguidade e evidéncia, para
tentarmos desvendar os mistérios que se escondem sob olhares interessantes e
paisagens perdidas. (KOSSOY, 2014, p.62)

Estudar os registros icnograficos (fotografias, ilustragdes) da coluna do escritor
capixaba auxilia a inteligibilidade sobre certos fatos e mentalidade de uma determinada
época; neste caso, mais especificamente, a década de 1950. Ao analisar esses documentos,
contribui-secom as informagdes ja transmitidas nos textos escritos e, além disso, busca-se
evidenciar dados que sequer sao mencionados pela historiografia tradicional escrita.

Ao considerarmos como artefatos culturais tanto os textos verbais quanto os ndo
verbais epromover a coleta destas producdes imagéticas, utilizando-as como fontes de estudo,
estaremos aprofundando-nos no universo das construgdes de grupos sociais € composi¢oes de
identidades e mentalidades de determinados estratos da sociedade, além de contribuir para a

historia cultural.
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FIGURA 21 - Vitoria de Samotracia

Ilustracdo sem autoria expressa; no entanto, acreditamos pertencer a Eduardo Anahory, publicada na coluna
“Duas Paginas de Rubem Braga”, revista Manchete edigdon® 72, 5 de setembro de 1953. Nesta obra ha a fusdo
de pintura e fotografia a partir dos recortes dos olhares possivelmente femininos em torno de uma figura
feminina que nos remete a escultura Vitoria de Samotracia. Fotografia. Centro de Documentacdo e Apoio a
Pesquisa Professora Dra. Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.

Os registros fotograficos surgem nas paginas de Rubem Braga na revista Manchete,
em formatode portraits, ou seja, retratos, com o intuito principal de caracterizarao leitor a
personagem entrevistada na secdo “Gente da Cidade”. Este tipo de fotografia pode ser
considerado como uma das categorias pertencentes ao fotojornalismo (SOUSA, 2004);
(BUITONI, 2011), area de dificil delimitacdo do campo de atuacdo, pois as suas atividades
ndo possuem fronteiras claramente definidas.Contudo, pode ser conceituada a partir do

seguinte pensamento:

O fotojornalismo ¢ uma atividade singular que usa a fotografia como um veiculo de
observagdo, de informagdo, de andlise e de opinido sobre a vida humana e as
conseqiiéncias que ela traz ao planeta. A fotografia jornalistica mostra, revela,
expde, denuncia, opina. D4 informag¢do e ajuda a credibilizar a informacao textual.
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Pode ser usada em varios suportes, desde os jornais e revistas, as exposi¢des ¢ aos
boletins de empresa. O dominio das linguagens, técnicas e equipamentos
fotojornalisticos ¢é, assim, uma mais-valia para qualquer profissional da
comunicagdo. (SOUSA, 2004, p.9)

A imagem fotografica, mesmo que produzida com a fun¢do de testemunho
jornalistico, € um processo de criagdo repleto de intencionalidade no qual também estdo
inseridas concepgoes técnicas e ideoldgicas (KOSSOY, 2014).

Nesse sentido, ¢ interessante abordarmos o modo como essas producdes
fotojornalisticas estdo segmentadas. Para tanto, adotamos o modelo classificatério de Sousa
(2004), que define, a partir de determinados géneros, as fotografias jornalisticas em:
fotografias de noticias, segmentadas em spot news (fotos de acontecimentos imprevistos, ha
pouco tempo de planejamento para o fotdografo; geralmente sdo as fotos confeccionadas para
as hard news) e general news (sao producdes que foram pautadas anteriormente, o fotografo
sabe em que local ird fotografar e prepara todo o equipamento necessario para realizar o
trabalho de modo mais adequado);features (fotos que encontram o seu sentido em si mesmas,
a legenda para a imagem torna-se algo complementar; sdo instantes, momentos Unicos
capturados pelo fotografo); desporto (fotografias esportivas); ilustracdes fotograficas
(fotomontagens, geralmente com produgdes voltadas ao campo da moda e da gastronomia);
picture stories (as imagens produzidas fazem parte de um todo; como um fractal, as fotos
devem evidenciar as diversas facetas do assunto reportado); retratos (segmentados em retratos
individuais e coletivos) e, por fim, Outros Géneros (outras modalidades fotograficas podem
ser criadas em decorréncia da inten¢do da produgdo fotografica, por exemplo, fotografia de
paisagens, de vida selvagem).

Os retratos fotojornalisticos exercem um papel importante para o leitor, uma vez que
apreciam e tornam mais verossimil as personagens que aparecem nas produgdes jornalisticas
(reportagens, noticias, perfis). Cabe ao fotojornalista retratar os entrevistados nao apenas do
ponto de vista fisico, mas também abordar tracos de sua personalidade, pois um dos primeiros
elementos comunicativos que sdo estabelecidos entre os homens esta centralizado nas
expressoes faciais, algo relevante aos ocidentais em relacdo aos orientais. Estes buscam
estabelecer primeiramente a comunicag¢do com o todo (rosto e corpo), ja os ocidentais relegam
a um segundo plano o corpo e o olhar foca primeiramente o rosto.

Buitoni (2011) preconiza que as formas fotojornalisticas sao classificadas a partir da
finalidade informativaassociada a reportagens, noticias e entrevistas. Os retratos podem

aparecer em matérias jornalisticas com o intuito de ilustrar e identificar as personagens citadas
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ao longo do texto. Essa modalidade fotografica também ¢ utilizada com o objetivo de retratar
autores de artigos, colunistas e entrevistados em perfis. Buitoni (2011) segmenta os retratos
em dois tipos: os retratos psicologicos, confeccionados a partir da criatividade do profissional
em captar, apreender tragos da personalidade do individuo retratado, utilizando-se de planos
mais fechados e os retratos contextualizados, que apresentam ao leitor planos maiores com
detalhes da profissdo ou da vida do entrevistado.

Na coluna de Rubem Braga, com exce¢ao dos perfilados da secdo “Gente da Cidade”
das edi¢des de numeros 186 e 187 que ndo estdo retratados com imagem, todos os demais
foram apresentados juntamente com os seus retratos. Entre eles, a maior parte sdo fotografias
em planos mais fechados, os quais centralizam todo o enfoque no entrevistado, construindo-se
assim retratos psicoldgicos. Ha poucas excegdes, cujos retratos centram-se em planos mais
amplos e abertos; entre eles, a fotografia da primeira edicdo da coluna do escritor, que
apresenta o perfil de Sacha, o pianista. E interessante observarmos o contexto que compde a
imagem abaixona qual os olhares se voltam para o musico perfilado. Rubem Braga ao
descrever sobre essa personalidade demonstra certa intimidade tanto com o retratado, quanto
com o ambiente em que ele trabalha, a boate Vogue. Desse modo o escritor se impde como
um individuo que além de conhecer o meio artistico, convive em ambientes frequentados na

época pela elite carioca, transmitindo a ideia de sofisticacdo e status financeiro.

FIGURA 22 - Sacha, o pianista

Sacha, o pianista

Fotografia, publicada na coluna Duas Paginas de Rubem Braga, revista Manchete edigaon® 67, 1 de agosto de

1953.Acervo da Hemeroteca da biblioteca Mario de Andrade, Sdo Paulo.
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Em todo o corpus estudado, ¢ pertinente ressaltar que a coluna de Rubem Braga trouxe
fotografias em 130 edig¢des, das quais 125 contém fotografias atinentes a se¢do “Gente da
Cidade”. Na edi¢ao de n. 77 o cronista apresenta uma fotografia extraque retrata dois de seus
amigos, o pintor Carybé e o escritor Newton (Zico) Freitas em Buenos Aires (ilustracdo
abaixo). Na edi¢do de n. 125 a coluna apresenta o‘“Poema de Auteil”, de Vinicius de Moraes,
e publica juntamente uma fotografia do poeta, grande amigo de Braga. Na edi¢dao de n. 140
publica-se uma foto da cerimonia de colagdo da Faculdade de Jornalismo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, da qual Rubem Braga participou como paraninfo da
turma.Nessa edi¢do, o escritor publicou o discurso que proferiu durante este ato solene.Na
edicdo de n. 192 o escritor publica uma foto dos trés jurados do concurso de traducao de
poesias, a saber: Manuel Bandeira, Cecilia Meireles e Onestaldo de Penafort.E, por fim, na
edicao de n. 197, o cronista publica a foto ¢ um poema de Thiago de Mello intitulado “As
dadivas guardadas”.

FIGURA 23 - Carybé e Newton Freitas

Fotografia, publicada na coluna Uma pagina de Rubem Braga, revista Manchete edi¢aon.77, 10 de outubro de
1953, p.54. Na pagina, apresenta-se a seguinte legenda: “Nessa fotografia, tirada ha anos em Buenos Aires,
aparecem o sorriso de Carybé, o grande desenhista argentino que hoje vive na Bahia, e a gargalhada famosa do
escritor Newton (Zico) Freitas, hoje funciondrio de nossa embaixada em Bruxelas.” Fotografia. Centro de
Documentagdo e Apoio a Pesquisa Professora. Dra. Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.
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FIGURA 24 - Discurso de paraninfo

Fotografia, publicada na coluna de Rubem Braga, revista Manchete edigdon.140, 25 de dezembro de 1954, p.58.
A pagina apresentaa seguinte legenda: “Os diplomandos do Curso de Jornalismo da Faculdade de Filosofia da
Universidade (federal) do R. G. do Sul escolheram como paraninfo de sua colacdo de grau o cronista Rubem
Braga (de MANCHETE). Foram dez os diplomados de 54, quase todos profissionais de imprensa, entre €les
Antoénio C. Ribeiro (de MANCHETE). Fotografia. Centro de Documentacdo e Apoio a Pesquisa Professora Dra.
Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.

E importante ressaltar o equipamento utilizado pelos fotografos-jornalistas no decorrer
das décadas de 1950 e 1960. Esses profissionais trabalhavam com dois tipos de cameras: a
Leica produzia o negativo retangular de 35 mm, lente Unica recambiavel, e a Rolleiflex,
constituida por negativo quadrado no formato de 6x6cm, com duas lentes fixas ou TLR (Twin
Lens Reflex). Esses modelos de aparelhos manifestaram influéncias na producao das
fotografias jornalisticas em dois aspectos (SILVA, 2004). O primeiro estd relacionado ao
formato das imagens (vertical, horizontal, quadrado), algo que poderia ser manipulado
posteriormente em cortes realizados nos laboratérios. O segundo diz respeito a lente
empregada, pois sabemos que as imagens capturadas pelas cameras sofrem distor¢des a partir
do tipo utilizado, — a teleobjetiva achata os planos, enquanto a grande-angular distorce as
bordas.Sendo assim, a utilizagdo de cada uma promove diferentes constru¢des de sentidos e
intencionalidades distintas na confec¢ao das matérias fotojornalisticas.

E imprescindivel destacar que todas as imagens fotograficas estudadas, presentes na
coluna de Rubem Braga, ndo possuem referéncia sobre os seus autores. A revista Manchete,

ao longo de sua existéncia, contou com uma equipe de grandes reporteres fotograficos, entre
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eles, o francés Jean Mazon™ (1915-1990), que produziu uma série de longas reportagens
fotograficas exclusivas para o veiculo em 1952, eGervéasio Baptista (1922-). Este foi
considerado o fotografo preferido de Adolpho Bloch, trabalhou do inicio ao fim da Manchete,
ou seja, mais de 40 anos na mesma empresa (MONTENEGRO, 2008). Ao longo de sua
carreira, fotografou dezenas de concursos de misses, copas do mundo, guerras, a ascensao e
queda de politicos, capturou inimeros flagrantes e passou por situacdes arriscadas a fim de
conseguir fotos que considerava “perfeitas”. E um dos grandes fotografos brasileiros do
século XX.Muitos fotografos trabalharam ao longo das décadas de existéncia da revista.

Convém ressaltar que, no momento da veiculacdo das fotografias na coluna de Rubem
Braga, a legislagdo atinente aos Direitos Autorais eraincipiente, sendo relegada a algumas
convengdes internacionais ea artigos do Codigo Civil de 1916. Na area do fotojornalismo
brasileiro, o desrespeito dos veiculos de comunicacdo ao deixar de atribuir a autoria de
imagens fotograficas ¢ uma pratica recorrente, mesmo na contemporaneidade com leis e
sancOes mais rigidas. Outro agravante ¢ o lapso temporal existente entre as producdes
fotograficas das paginas de Braga e o estudo em questdo, que ¢ de mais de 60 anos.A maior
parte dos profissionais que atuaram no veiculo naquela época morreu. Ressalte-se, por fim, o
fato da editora responsavel pela publicacdo da revista ter decretado faléncia no inicio do
século XXI, oque ocasiona uma série de entraves burocraticos e legais no tocante ao acesso a
informacao.

No entanto, mesmo sem identificar os autores das centenas de fotos veiculadas no
espaco destinado ao cronista, acreditamos nao se tratar de algo que desqualifique a andlise ¢ a
qualidade do corpus fotografico.

Poucos retratos da secdo “Gente da Cidade” sdo fotografias semelhantes ao formato
popularmente conhecido como 3x4, muito utilizado no momento da emissao de documentos
publicos. Nas fotos da secdo ha o enquadramento de ombros e rosto, sub-modalidade
fotojornalistica do retrato intitulada por Sousa (2004) comomug shot.Esta modalidade, de
acordo com o teorico, foi algo que proliferou na imprensa mundial,a qual associou essa
técnica as estratégias pos-televisivas de jornais e revistas no intuito de vedetizar epopularizar

determinados atores ou personagens.

*Jean Mazon veio ao Brasil em 1939, apés o inicio da Segunda Guerra Mundial. Na década de 1940 trabalhou
com o jornalista David Nasser na revista O Cruzeiro. Juntos produziram mais de trezentas reportagens € o
trabalho resultou em uma revolugdo no fotojornalismo brasileiro, a partir de uma nova diagramagdo e de novas
perspectivas fotograficas.
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FIGURA 25 - Retratos mug-shot

Lygia Fagundes Teles,

; G. Lacombe g .
romancisia Murilinbo Almeida

Retratos mug-shot, publicados na coluna Rubem Braga na secdo “Gente da Cidade”, revista Manchete. Lygia
Fagundes Teles ilustrou a edigdo n. 146, 5 de fevereiro de 1955, p.52 e Gabriel Lacombe ilustrou a edigdo n.
147, 12 de fevereiro 1955, p.50. Fotografia. Centro de Documentacdo ¢ Apoio a Pesquisa Professora. Dra. Anna

Martinez Corréa (Cedap), Assis. O crooner Murilinho Almeida ilustrou a edi¢ao n. 198, 4 de fevereiro de 1956,
p-62.Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

No entanto, mesmo com a presenga de alguns retratos realizados de modo
centralizado, enquadrado, formal, tipicos de estudio, em formato de mug-shot, conforme
demonstrado acima, pode-se afirmar que essa pratica ndo foi recorrente nas ilustragcdes
fotograficas da coluna de Braga. Ao folhear as diversas edi¢des da Manchete, percebemos que
ha a preocupacao de ilustrar o perfilado da coluna de modo mais elaborado, com a intengdo de
captar tracos caracteristicos da personalidade do entrevistado, fugindo, portanto, deste
arquétipo jornalistico 3x4, que, embora possa ser valido, € muito empobrecedor para o suporte
no qual a coluna est4 ancorada, pois sabemos que o jornalismo de revista busca trazer ao leitor
textos e imagens mais elaborados em relacdo aos jornais didrios, uma vez que gozam de maior
tempo para a producdo e veiculagao.

Na sele¢do acima, percebemos que os perfilados estabelecem relagdes de amizade,
sociais ou profissionais com o cronista. O jornalista G. Lacombe era colega de profissao, pois
atuava na imprensa; ja Murilinho Almeida atuava nas casas noturnas que o escritor
frequentava assiduamente. Ocrooner “sabia de tudo: quem dava para quem, qual a mesada de
cada amante, tudo!” (AMARAL, 2010, p.208). A relacdo com Lygia Fagundes Teles estava
ancorada em lacos de amizade, porém um fato ocorrido anos antes, em maio de 1950,
estremeceu a relagdo de ambos. O motivo foi o lancamento da revista Colégio pelo ex-lider
integralista Roland Corbisier. A partir dessa publicacdo,Rubem Braga escreveu uma nota em

que criticou Plinio Salgado e seus amigos. Lygia, muito amiga de Corbisier e casada com um



129

grande representante dos integralistas, Gofredo Telles, respondeu a crénica de Braga. O
cronista logo em seguida contra-argumentou e escreveu uma longa carta a escritora
justificando que ao longo da vida sofreu perseguicdes e ameagaspor parte dos integralistas,
concluindo-a dessa forma: “Estou cansado disso, Lygia, e acredite que esse meu defeito de ser
aspero e talvez grosseiro ainda ¢ uma das minhas poucas virtudes, no meio de tantas fraquezas

de minha vida.” (CARVALHO, 2007, p.338).

FIGURA 26 - Gente da Cidade:portraits

Retratos publicados na coluna Rubem Braga na se¢do “Gente da Cidade”, revista Manchete. Da esquerda para
direita: Elsie Lessa (edicdo n. 90, 9 de janeiro de 1954, p.54), Fernando Sabino (edi¢do n. 91, 16 de janeiro de
1954, p.58), Elizete Cardoso (edi¢do n. 115, 3 de julho de 1954, p.54). Fotografia. Arquivo Publico do Estado de
Sao Paulo. Oscar Niemeyer (n. 71, 29 de agosto de 1953, p.52), acervo do Centro de Documentagdo e Apoio a
Pesquisa Professora. Dra. Anna Martinez Corréa (Cedap), Assis.

As personagens retratadas acima também estabeleceram relagdes sociais € de amizade
com o escritor. Rubem Braga frequentava a casa de Elizete Cardoso, carioca de origem
humilde, comecou a trabalhar aos dez anos de idade em uma fébrica de tijolos e anos depois
iniciou sua carreira de cantora nas radios cariocas. No perfil, o escritor evidencia os dotes
culinarios da artista e ressalta a paixao que ela possui pela gastronomia e boa mesa, além

disso, expde um trecho de sua conversa com ela: “olha, Rubem, eu sou cantora porque isso
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ndo da mais, o pessoal ndo reconhece o valor de uma artista da cozinha, mas minha vocagao
mesmo era para doméstica...” (BRAGA, 1954, p.55).

Outro perfilado, o arquiteto Oscar Niemeyer também era colega do cronista capixaba,
ambosfrequentavam bares e casas de amigos em comum. Niemeyer ¢ considerado um dos
mais importantes arquitetos brasileiros, sendo reconhecido internacionalmente, com inumeros
projetos assinados ao redor do mundo. Na década de 1950 o arquiteto ja era considerado um
grande profissional e, Rubem Braga, conhecedor das artes, admirava o trabalho e a estética do
amigo. No perfilsobre o arquiteto, veiculado na edigao n.71 de 29 de agosto de 1953, o
escritor discorresobre o fato de seu amigo ser rotulado pela sociedade como muito “plastico”,
artistico. Porém, ressalta que os técnicos da area da construcdo civil garantem que seus
projetos partem da funcionalidade para a invengao pléstica e afirma: “eu mesmo escrevi, anos
atras: se tivesse 2.000 contos para fazer uma casa, faria uma casa por 1.000 com algum
arquiteto camarada, daria os outros 1.000 ao meu vizinho para fazer uma casa com desenho de
Oscar” (BRAGA, 1953, p.52).

A jornalista e cronista Elsie Lessa, foi casada com Origenes Lessa, escritor € membro
da Academia Brasileira de Letras. Rubem Braga publicou um longo e detalhado perfil sobre a
cronista que ocupou quase toda a se¢do da edicdo n.90 de 9 de janeiro de 1954. A quantidade
de informagdes e o0 modo como o texto estd enredado nos leva a crer que o cronista mantinha
fortes lacos de amizade com a perfilada, como por exemplo, no trecho em que descreve a
infancia dela: “Lia, lia desesperadamente a Biblia, versiculo por versiculo, lia também
qualquer livro que lhe caia nas maos. Seu ideal de mocinha era ser bailarina e médica, achava
que seria lindo ser as duas coisas a0 mesmo tempo” (BRAGA, 1954, p.55). Tal asser¢do ¢
valida, pois Elsie, juntamente com Vinicius de Moraes, foram grandes companheiros das
noitadas em bares e boates cariocas.No perfil o cronista, sempre galanteador e fascinado por
belas mulheres, narra o dia em que a viu pela primeira vez: “jamais desconfiara que um pobre
moco jornalista imigrado em Sao Paulo parou uma tarde no Viaduto do Cha fascinado por
essa morena de olhos verdes que passava com um vestido claro e um andar elastico, e a
seguiu de longe, pelo puro prazer de vé-la” (BRAGA, 1954, p.55). E valido ressaltar que esse
primeiro encontro ocorreu em meados da década de 1930, quando o cronista viveu durante
certo periodo em Sao Paulo e trabalhou como jornalista para o Didrio de Sdo Paulo, de Assis
Chateaubriand. Por fim, outro aspecto relevante a ser destacado neste perfil ¢ o didlogo que o
escritor estabelece entre as suas paginas com a secdo que Elsie Lessa possui na revista
Manchete; interpretamos tal referéncia como um convite ao leitor das paginas de Braga para

que se aventure no universo literario de sua amiga.
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Na edicao posterior, n.91 de 16 de janeiro de 1954, Rubem Braga ao apresentar o
perfilado da semana, o escritor Fernando Sabino, também estabeleceu didlogos entre as se¢des
na revista Manchete, pois fez referéncia e propaganda da coluna que o seu amigo mineiro
possuia no mesmo impresso. A titulo de exemplificagdo, convém expor o excerto em que tal

estratégia ocorre:

Hoje (30 anos) nada muito raramente € nunca monta, embora seja tenente de
Reserva da Cavalaria, com estagio feito em Juiz de Fora, conforme suas ultimas
cronicas em MANCHETE que o leitor certamente recorda; ndo tem medo de cair do
cavalo, mas confessa que um de seus grandes pavores ¢ morrer afogado. (BRAGA,
1954, p.59)

No decorrer do perfil o cronista discorresobre diversos fatos da vida privada de seu
amigo, como aqueles mencionados no trecho acima. E interessante pensarmos o modo como
Rubem Braga dialoga com determinados escritores e intelectuais da revista Manchete em
detrimento de outros. Trata-se de uma estratégia que envolvea valorizagdo do grupo
intelectual do qual faz parte e, assim, nesse processo, atua em mao dupla, pois beneficia o
perfilado e também se beneficia, no intuito de receber uma contrapartida, ou seja, uma devida
valorizacao e protecao daqueles que sdo eleitos para ilustrar a sua coluna. Soma-se a isso o
fato de transmitir a imagem de um homem que mantém solidas relagdes sociais e de amizade
com grandes personalidades da sociedade brasileira, principalmente a carioca.

Fernando Sabino foi um grande amigo de Rubem Braga. Compartilharam ndo apenas a
amizade e a convivéncia, pois, como socios, ingressaram no mercado editorialanos mais tarde,
em setembro de 1960, ao criarem a Editora do Autor, que publicou obras de inumeros
escritores internacionais e nacionais, dos quais citamos alguns exemplos: Jean Paul Sartre,
Otto Lara Resende, Carlos Drummond de Andrade e Paulo Mendes Campos.

Ao observarmos as imagens dos perfilados expostos acima, ¢ possivel recorrermos aos
preceitos de Walter Benjamin (1986) no tocante ao modo como uma obra de arte, no caso o
portrait, pode ser acolhida em tempos de reprodutibilidade técnica. O tedérico expde que um
objeto artistico pode ser inserido na humanidade a partir de diversos fatores; entre eles, ha
dois que estdo diametralmente opostos: o valor da obra de arte como objeto de culto e o valor
que ela recebe como realidade capaz de ser exposta.Cita como exemplo o fato de que, durante
séculos, imagens sacras foram guardadas em catedrais onde apenas os clérigos as viam.
Mesmo com essas restricdes, as pessoascontinuaram a cultuar essas imagens sem
necessariamente vé-las. Tal fato concedia aos objetos artisticos valores de sacralidade e

misticismo.
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No entanto, com o aprimoramento das técnicas de reproducdo artistica, ao
percorrermosdesde a década de 1930 a contemporaneidade, percebemos que o valor
expositivo do artefato artistico preponderou perante a sociedade em detrimento do culto e,
afetou-o,inclusive qualitativamente, no tocante a propria natureza da arte. Na area da
fotografia, o valor expositivo pds em xeque o valor de culto em quase todas as suas areas.
Porém, tal imposicdo ndo foi conquistada gratuitamente, uma vez que este valor ainda vive
nos retratos, ‘“na expressao fugidia de um rosto humano, nas fotos antigas pela tltima vez
emana a aura. E isto que lhes empresta aquela melancolica beleza, que ndo pode ser
comparada a nada” (BENJAMIN, 1986, p.220).

Ao apreciarmos as faces desses inumeros citadinos da secdo de Braga, notamos e
concordamos com as considera¢des do tedrico aleméo ao atribuir-lhes a existéncia da aura®.
Os retratados pelo cronista, atualmente boa parte delesin memoriam, sdao cultuados,
idolatrados pelos homens a partir das imagens do passado, inclusive pelas pessoas que sequer
existiam durante esse periodo. Isso se torna possivel, pois, além de expor rostos humanos,
podemos perceber a intengao do fotdgrafo, a partir da técnica, de transpor os aspectos fisicos e
imprimir algo que seja intrinseco a personalidade do sujeito fotografado.

Além do pensamento de Benjamin (1986), para auxiliar na interpretagdo das imagens
fotograficas, convém recorrer aos preceitos do tedrico francés Roland Barthes (1990), que
segmenta a fotografia em duas estruturas bésicas. A primeira seria denotativa, na qual a
imagem, ao ser capturada, passa por um processo de redugdo (propor¢ao, perspectiva e cor);
no entanto, isso ndo implica em uma transformagao a ponto de constituir unidades em signos
totalmente distintos do objeto retratado. Sabemos que a imagem ndo ¢ o real, mas transmite
verossimilhanga, um perfeito analogon.E uma mensagem sem codigo, estatuto particular da
imagem fotografica.A partir do momento em que lemos a imagem, respaldados por normas
profissionais, ideoldgicas ou estéticas notamos que a fotografia ndo € simplesmente percebida,
mas conotada por um conjunto de codigos classificados em seis processos de conotacdo. Essa
relagdo imbricada constitui o paradoxo fotografico (BARTHES, 1990): em uma mesma
imagem coexistem duas mensagens, uma sem codigo (denotativo) e a outra com um sistema
de cdédigos (conotativo).

Os seis processos de conotag@o barthesianos aplicados as imagens fotograficas sao:

¥ 0 tebrico define aura: “[...]“Gnica apari¢do de uma realidade longinqua, por mais préxima que ela possa estar’,
ndo fizemos mais do que transpor em categorias de espago e tempo a formula que designa o valor cultual da obra
de arte. Longinquo se opde a proximo. O que ¢ essencialmente longinquo ¢ inaproximavel. De fato, a qualidade
principal de uma imagem que ser ao culto ¢ ser inaproximavel. Por sua prépria natureza, ela ¢ sempre
‘longinqua, por mais proxima que possa estar’. Podemos nos aproximar de sua realidade material, mas sem
alterar o carater longinquo que ela conserva desde a sua apari¢do.” (BENJAMIN, 1986, p.216).
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a) Truncagem, que intervém diretamente no plano denotativo sem avisar, ou seja,
utiliza imagens sobrepostas com efeitos e recortes, modificando a natureza da
fotografia. Tal intervencdo foi observada no corpus selecionado nesta pesquisa,
notamos essa técnica em duas edi¢des (n° 72, de 5 de setembro de 1953 e n°® 210,

de 28 de abril de 1956),que apresentam ilustragdes mescladas com fotografia.

FIGURA 27 - Carlos Thiré - assemblage
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Detalhe da ilustragdo em assemblage de Carlos Thiré publicada na coluna De Rubem Braga, revista Manchete,
edigdo n.210, 28 de abril de 1956. Centro de Documentagdo e Apoio a Pesquisa Professora. Dra. Anna Martinez

Corréa (Cedap), Assis.

b) Pose — ocorre quando o fotografado propositalmente encena gestos e expressoes
atribuindo sentidos especificos a imagem. Esta acdo promove a construgdo de
determinadas ideias sobre o individuo fotografado. Percebemos que muitos retratos
das paginas de Braga foram confeccionados em consondncia a esse processo
conotativo, pois os perfilados utilizam-se das expressdes corporais e faciais no
intuito de buscar a melhor maneira nas quais desejam ser lembrados.
Objetos,presentes nas fotografias, contribuem e influenciam na construgdo dos
sentidos dela. Os objetos induzem a associagdo de ideias e a elementos de
significagdo. Muitos perfilados da se¢do “Gente da Cidade” trazem nas fotografias

os seus instrumentos de trabalho, como o microfone, a maquina de escrever, os

livros, que contribuem para a leitura conotativa da imagem.
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d) Fotogenia — processo conotativo que consiste em embelezar a fotografia a partir de

técnicas de iluminag¢do e de impressdo. Ao tornar a foto mais atraente e bonita,
influencia na leitura feita pelo receptor.Percebemos essa caracteristica presente em
muitas fotos do corpus selecionado, pois héd a preocupacdo em atrair o leitor para a
coluna a partir de fotos bem elaboradas.

Estetismo — consiste em explorar a estética da fotografia a ponto de ela tornar-se
semelhante a pintura. Para tanto, o teorico cita como exemplo o pictorialismo,
movimento fotografico que perdurou principalmente a partir da ultima década do
século XIX até o primeiro quartel do século XX; em linhas gerais, consistia em
aplicar técnicas artisticas da pintura nas composi¢oes fotograficas. Os retratos
presentes na coluna do cronista sdo uma clara referéncia estética aos preceitos das
pinturas em 0leo que retrataram e ainda retratam iniimeros rostos. Acreditamos que
as fotografias selecionadas para o estudo estabelecem relagdes dialogicas com as
pinturas barrocas realizadas pelos artistas italianos do século XVI como
Michelangelo Merisi Caravaggio (1571-1610)e Annibale Carracci (1560-1609).
Sintaxe —surge a partir do momento em que a revista publica uma série de
fotografias que, ao serem visualizadas, formam uma sequéncia. No entanto, o
editor pode dispor de imagens juntas (justapostas ou continuas) as quais colimam
em interpretagdes equivocadas. Nas paginas de Braga ha poucas edigdes com a
presenca de duas ou mais fotografias que, no caso em questdo, estdo devidamente

separadas, sem margens a interpretagdes erroneas ou indesejadas.
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FIGURA 28 - Gente da cidade:portraitsll

Retratos publicados na coluna Rubem Braga na secdo “Gente da Cidade”, revista Manchete. Da esquerda para
direita: Maria Clara Machado (edigdo n. 137, 4 de dezembro de 1954), Burle Marx (edig@o n. 95, 13 de fevereiro
de 1954, p.58), Nelson Rodrigues (edicdo n. 102, 3 de abril de 1954, p.56) e Tereza Austregésilo (n. 72, 22 de
agosto de 1953, p.52). Centro de Documentagdo ¢ Apoio a Pesquisa Professora. Dra. Anna Martinez Corréa
(Cedap), Assis.

Aplicar os preceitos de Barthes ao corpus ¢ importante, pois contribui para o melhor
entendimento da composi¢ao da estrutura fotografica, tornando a analise mais técnica € menos
subjetiva.Percebemos nas imagens acima a presenca dos processos conotativos fotograficos
especificados nos paragrafos anteriores como a pose, os objetos, a fotogenia e o estetismo.

Além dos conceitos de Barthes, convém ressaltar que os perfilados acima também sao
exemplos de pessoas que estabeleceram relagdes de amizade com o escritor. E interessante
observarmos que no decorrer das narrativas hd a reiteragdo de elementos que conferem
intimidade e vinculo com esses perfilados.

A jovem e bela atriz Tereza Austregésilo, retratada na edi¢do n.72 em 22 de agosto de
1953, ¢ filha do médico Antonio Austregésilo, precursor da neurologia no Brasil. Em 1959 ela
se casou com o humorista J6 Soares. No decorrer do perfil o cronista discorre sobre os
primeiros passos da carreira da artista, expondo seus pensamentos a partir de citagdes diretas,
técnica muito empregada nos textos jornalisticos no intuito de humanizar a narrativa e torna-la

mais verossimil.
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O arquiteto paisagista brasileiro Roberto Burle Marx possui projetos paisagisticos
espalhados ao redor do mundo como a embaixada brasileira em Washington. No Brasil, parte
de sua producao esta concentrada no Rio de Janeiro. O artista foi o perfilado da edicao n.95 de
13 de fevereiro de 1954. A relagdo de amizade entre ambos atravessou as décadas tanto que,
anos mais tarde, em meados da década de 1960, quando o escritor passou a viver na cobertura
do edificio Bardo de Gravata em Ipanema, o projeto paisagistico de seu jardim suspenso foi
assinado por Burle Marx. No perfil, a relagdo de amizade ¢ demonstrada a partir da
exemplificagdo dos gostos e habitos do artista com o seguinte fragmento: “detesta jogar, adora
beber (vinho, conhaque, uisque), ¢ ouvinte fanatico de musica cléssica [...] € engracadissimo
ao imitar pessoas, especialmente Segall e Moussia Pinto Alves” (BRAGA, 1954, p.59).

O dramaturgo Nelson Rodrigues foi o perfilado na edi¢ao n.102 de 3 de abril de 1954.
No decorrer do texto Rubem Braga elenca as obras até entao publicadas pelo célebre escritor e
os veiculos de comunicacdo por onde trabalhou. Nesse periodo Nelson Rodrigues ja havia
escrito pecas como Vestido de noiva, Album de familia ¢ O anjo negro. E interessante
ressaltar que o cronista capixaba faz mengao em seu textoa secao do colega perfilado “A vida
como ela é...”, publicada no jornal Ultima Hora, coluna esta que de acordo com Braga “ja
existia dentro dele desde os 8 anos, quando escreveu, na escola publica, para a professora
dona Amalia, uma composi¢cdo que tinha por tema um adultério.” (BRAGA, 1954, p.57).
Com tal didlogo,além de reforgar o vinculo de amizade, Braga reafirma o grupo intelectual ao
qual pertence. Outro ponto interessante ¢ a citacdo de uma frase com tragos de oralidade, a
partir do sotaque do dramaturgo: “ndo se abandona nem uma namorada, quanto mais uma
espdosa!l” (BRAGA, 1954, p.57).0 escritor, nesse sentido, evidencia seu grau de intimidade e
amizade com o perfilado.

Maria Clara Machado, amiga de Rubem Braga, também ilustrou “Gente da Cidade”.
Seu perfil foi publicado na edi¢do n.137 em 4 de dezembro de 1954. A pertfilada ¢ filha do
escritor e teatrélogo Anibal Machado. E considerada a maior autora de teatro infantil do pais,
ressaltando que ao longo da vida, escreveu quase trinta pegas infantis.Ela foi uma das
principais fundadores da escola amadora de teatro, o “Tablado”, criada em 28 de outubro de
1951. Neste perfil, o autor tece consideracdes a respeito da artista e, também, da escola que
criara anos antes, mostrando a pluralidade de profissionais e pessoas que a frequentaram: “sao
médicos, advogados, engenheiros, ha mocgas e senhoras casadas como duas filhas de Odilon
Braga, Lucia e Kalma, ha também quem pense em se tornar profissional, e estd no ‘Tablado’
como uma escola” (BRAGA, 1954).Um fato ocorrido anos antes foi quando Rubem Braga em

1949, residindo em Paris como correspondente do Didrio de Noticias, se juntou ao grupo
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formado por Maria Clara Machado e a cronista Eneida. O escritor as levava a cabarés para
assistir a espetaculos; no entanto, Maria Clara escreveu uma carta ao seu pai Anibal dizendo
que o cronista aparecia muito pouco e estava sempre “meio bébado” (CARVALHO, 2007).

Neste capitulo, a partir dos textos ndo verbais, promovemos andlises criticas
interpretativas embasadas em teorias pertinentes as artes visuais e a fotografia. Acreditamos
que as inumeras imagens inseridas ao longo das edi¢cdes sdo repletas de intencionalidades e
valor artistico que contribuem significativamente para a construcao da identidade visual da
coluna.

Nesses artefatos fotograficos ¢ possivel inferir que sdo construidos de modo bem
elaborado, pois por trds de cada imagem e texto estd o cronistaque, mesmoindiretamente,
insere e expde a sociedade as suas ideologias, personalidades — principalmente aquelas da
vida carioca, movimentos artisticos, contribuindo, dessa forma, para a divulgacao da cultura

em seus inimeros matizes, principalmente aquela emanada do povo brasileiro.
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CONCLUSAO

Conforme foi exposto, os capitulos anteriores demonstraram que a tese foi engendrada
a partir das paginas de Rubem Braga inseridas na revista Manchete entre os anos de 1953 a
1957.Acreditamos que este estudo possa contribuir para os pesquisadores e docentes do
campo da Literatura e também nas areas correlatas, como o Jornalismo e a Historia. Porém, o
trabalho espera alcancar inclusive os leigos que tenham interesse em se aprofundarem nesse
assunto.

E valido ressaltar o fato desta tese ndo ter a pretensdo de esgotar e dirimir todos os
assuntos aqui propostos e discutidos. Devemos lembrar que a Ciéncia ¢ construida a partir da
dinamicidade humana, esta necessidade que o homem tem de observar as coisas que o
rodeiam.Portanto, espera-se que futuramente esta tese seja transformada, renovada e, assim,
continue contribuindopara com o desenvolvimento da fortuna critica de Rubem Braga.

Ao analisar os textos verbais e ndo-verbais publicados na coluna do cronista capixaba
percebemos o zelo e o empenho do escritor em produzir um material de qualidade capaz de
influenciar e conquistar os leitores de sua se¢ao. Transcende o papel de cronista, uma vez que
se impoe como mediador a outros artistas, dando-lhes voz e espaco através das publicacdes de
seus artefatos artisticos (poemas, contos, pinturas, ilustra¢des, trechos de obras) em suas
paginas.

Conforme explicitado nos capitulos anteriores, muitas dessas publica¢des pertencem a
artistas que estabeleceram relagdes proximas de amizade e afeto com o escritor. De certo
modo, ¢ possivel compreender a figura de Rubem Braga como um intelectual que avigorou e
exp0ds nessas paginas os pensamentos e ideologias dos variados grupos dos quais fazia parte,
principalmente modernistas. Os perfis publicados semanalmente reforcam essa ideia, uma vez
que muitos foram amigos intimos ou conhecidos pelas quais o cronista tinha muito apreco e
consideragao.

Através dos poemas que foram publicados,0 cronista concede pistas sobre as suas
preferéncias e gostos nesse campo literario. O repertério € vasto e demonstra a pluralidade e o
grau de intelectualidade do poeta bissexto, pois abrange desde poetas das primeiras geragdes
romanticas do século XIX, passando por autores modernistas, até¢ chegar a pds-modernistas de
inimeras nacionalidades, principalmente os estrangeiros de lingua hispanica oriundos da

América Latina. Notamos também o empenho do escritor em trazer e apresentar escritores
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que estavam iniciando a carreira literaria, como o poeta Thiago Mello, que foi perfilado na
edi¢dao n.188, de 24 de novembro de 1955, e posteriormente publicou o poema “Versos de um
consul” na edi¢ao n.197, de 28 de janeiro de 1956.

Os textos ndo verbais inseridos na coluna do “velho Braga”, tdo importantes quanto as
cronicas nas paginas da revista, também foram analisados criticamente. Para tanto,
recorremos aos ensinamentos dos tedricos amparados nos estudos da Escola Gestalt, entre
eles, Dondis (1991), Gomes Filho (2009) e Arnheim (2014). Notamos que muitas ilustragdes
fazem referéncia aos poemas e as cronicas que compdem a coluna estudada, estabelecendo,
assim, um dialogo entre os artefatos escritos e ilustrativos. Nesse sentido, entendemos que tais
composicdes graficas (textos e imagens) das paginas de Rubem Braga sdo bem elaboradas e
diagramadas e despertam no leitor a possibilidade de construir percepcdes sofisticadas,
unicas. Em suma, a coluna, publicada semanalmente, exala e respira arte em seus diversos
matizes.

Um aspecto relevante dessa tese foi ter ingressado em outras modalidades textuais
produzidas pelo escritor. Rubem Braga, popularmente conhecido através de suas cronicas,
também veiculou nas paginas da Manchete perfis, trechos de cartas e discursos. Aos futuros
criticos literarios,hd um rico materiala ser desvendado e catalogado, que contribuird
imensamente para a fortuna critica e também para a compreensdo deste importante escritor
brasileiro.

E valido ressaltar que as cronicas nas paginas de Braga foram todas redigidas pelo
escritor. Nelas encontramos uma grande variedade tematica e, conforme vimos, muitas
dialogam explicitamente com outros géneros textuais, como o conto, a reportagem e a
epistola.Tais didlogos nos levam a pensar na volatilidade e adaptacdo desse género vivo,
eminentemente brasileiro,que sofre constantes transformacgdes. Para fundamentar a nossa
analise, recorremos principalmente ao arcabougo de tedricos da area da literatura como, por
exemplo, Candido (1992), Bosi (1973) e Moisés (1979).Porém, também nos atentamos aos
estudos da cronica no campo da comunicacdo e recorremos aos estudos de importantes
comunicologos como Beltrao (1980) e Melo (1994).

Nessas centenas de cronicas indexadas, percebemos que algumas ja haviam sido
publicadas em antologias e outras foram selecionadas, editadas e integraram antologias
posteriores. Porém, ainda hd muitos textos que ndo foram selecionados nas antologias,
embora sejam resultado de um belo trabalho estético-literario. Estdo “esquecidos’nessas

paginas da revista. No intuito de promover o resgate dessas cronicas, buscamos abordar em
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nossos comentarios e descrigdes textos que possuem essa qualidade estético-literaria, ou seja,
sdo bem construidos e nao foram contemplados em publicacdes editoriais posteriores.

Percebemos que houve o zelo do escritor em selecionar os poemas para compor a sua
coluna, pois, além de ter a competéncia para tal acdo, as suas paginas estavam inseridas em
um dos mais importantes veiculos de comunicac¢ao impresso do Brasil na época—anos 1950. J&
as cronicas, acreditamos que muitas foram publicadas no calor do momento, a partir do
contexto historico-social no qual o cronista estava inserido.

Sendo assim, esta tese buscou evidenciar as contribui¢des estético-literarias e artisticas
da coluna de Rubem Braga inseridas na revista Manchete entre os anos de 1953 a 1957.
Mostramos que os textos foram devidamente planejados e entram em consonancia com o
layout e a diagramagao da coluna de modo geral. Ha na secao o dialogismo e a boa correlagao
entre os textos verbais e ndo verbais, que promovem a exceléncia no sentido artistico
(estético) e provocam sentimentos Unicos em quem l¢&.

A indexagao das inimeras paginas produzidas por Rubem Braga foi um trabalho arduo
€ minucioso, porém imprescindivel para a composicao e estruturagao da tese. A catalogagao
atua em mao dupla, pois a0 mesmo tempo em que forneceu, norteou epropiciouao pesquisador
a possibilidade de ter uma visao holistica dos artefatos artisticos que foram objetos de escolha
do cronista, serviu também como um valioso recurso para que futuros estudiosos na area
possam se debrucar sobre as paginas do cronista na revista Manchete.As fontes primarias
indexadas constituem uma parte importante e basilar desta tese, pois demonstraram quais
foram os textos eas personalidades (intelectuais, profissionais liberais, artistas)que Rubem

Braga admirava, prestigiava e deveria legitimar em sua coluna em meados da década de 1950.
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FONTES PRIMARIAS

1953

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 67, p.52-3, 1

ag. 1953.

A poesia é necessaria: “Do cigano que viu chegar o alferes”. Todos os
versos terminam com a vogal o. Contém breve nota discorrendo sobre
o livro no qual este poema esta inserido, o Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles.

Cronica: “A estrela”. Texto recolhido no livro 4 trai¢do das elegantes
com o nome de “A nenhuma chamards Aldebard”. O cronista acorda
no meio da madrugada e, ao olhar pela janela, vé uma estrela que ele a
nomeia por Aldebard. A partir disso, inicia uma série de elucubragdes
a respeito deste “misterioso” vocabulo.

Gente da Cidade: “Sacha, o pianista”. Perfil biografico com enfoque
na profissdo do musico e na extensa jornada de trabalho que possui.
Na época, este profissional era um importante ¢ famoso pianista do
Vogue.

llustragdo: “Eduardo Anahory”. Desenhos em preto e branco
elaborados para a coluna do cronista. Uma imagem faz referéncia a
cronica. Outra apresenta uma legenda na qual o redator diz tratar-se de
um retrato do Rio de Janeiro na atualidade.

Vem escrito nos livros: “Reforma Agraria”, de Nestor Duarte.
“Spetacle”, de Jacques Prévert, versos traduzidos em prosa. “Mistica”,
de Paul Claudel, publicado em Le Figaro Littéraire em 10 de margo
1951. Nordeste Brasileiro, de A. da Silva Melo. Esta secdo apresenta
alguns paragrafos das obras mencionadas.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 68, p.52-3, 8

ag. 1953.

A poesia é necessaria: “Metamorfoses”, de Dante Milano. Soneto.
Cronica: “A geografia sincera”; a partir de topicos o cronista aborda
diversos assuntos; entre eles, critica a decisdo do governo de mudar a
capital do pais para a regido central do Brasil, no estado de Goiés.
Gente da Cidade: “Simedo Leal”. Perfil biografico simples com
enfoque eminentemente centrado na profissio de professor
universitario na area das ciéncias humanas.

llustra¢do: “Eduardo Anahory”. Desenhos em preto e branco
elaborados para a coluna do cronista sem conexdo com os textos
verbais.

Vem escrito nos livros: Sabor do Brasil, de Gilberto Amado,
Revolucoes estereis, de Pedro Rocha e Actuelles, de Albert Camus.
Apresenta um pequeno paragrafo das obras citadas. Ao tratar da obra
de Camus, apresentou a tradugdo de dois paragrafos.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 69, 15 ag. 1953.

A poesia ¢ necessaria: Parte final do poema VII do canto quinto de
Invengdo de Orfeu, de Jorge de Lima. Soneto.



142

Conversas: O redator apresenta trés notas noticiando acontecimentos
sobre algumas pessoas; entre elas, Carlos Lacerda, Sérgio Figueiredo
e Joaquim Rola.

Crénica: “E preciso libertar o radio”. Cronica politica na qual o
cronista critica o fechamento da Radio Clube e discorre sobre a
importancia deste veiculo de comunicacdo na formacao e persuasdo da
populagao.

Gente da Cidade: “Ruth, a modista”. Perfil biografico com enfoque na
profissdo. Trata-se de uma empresaria do ramo da moda, que possuia
naquela época duas manequins permanentes, Inalda e Danuza Ledo. A
coluna ainda informa que a modista perdeu pais, marido e filho muito
jovem.

llustra¢do: “Eduardo Anahory”. Desenhos em preto e branco.
“Epidemia” (charge) e “Nao entre a esquerda”, texto ndo verbal que
acompanha uma legenda na qual se afirma que Anahory foi a Sao
Paulo de carro e a todo instante era parado pelos guardas.

Vem escrito nos livros: Androcles and the Lion, de Bernard Shaw, Ed
egli si nascose, de Ignazio Silone, Sagarana, de Guimaraes Rosa
(apresenta um pequeno paragrafo das obras citadas, as duas primeiras
foram traduzidas).

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 70, p.48-9, 22

ag. 1953.

A poesia é necessaria: “Quando a luz se estender”, de Mario
Quintana. Soneto.

Conto: “Sara”, de Rubens Borba de Morais. Texto publicado
anteriormente na revista Klaxon na edi¢ao de 15 de junho de 1922.
Resumidamente, o conto, dividido em capitulos, narra a histéria de
amor de uma aluna com o professor de artes (pintura); no entanto, a
distancia geografica e o tempo os separam.

Cronica: “Conversinha enjoada”. Didlogo entre a personagem Alvaro
Moreira e uma senhora professora. Esta promove diversas perguntas e
ele responde apenas com uma palavra, de modo bem seco e direto.
Gente da Cidade: “Rodrigo M. F. de Andrade”. Perfil biografico com
enfoque na vida profissional que oscilava entre as areas do Direito e
do Jornalismo. O perfil também deslinda a vida familiar do perfilado e
sua genealogia.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Um recebe o
nome de “Indiscrigdes” e o outro faz referéncias ao conto.

Vem escrito nos livros: Manet no Brasil, de Antonio Bento, e
Lampido, de Raquel de Queiroz (apresenta um pequeno paragrafo das
obras).

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 71, p.52-3, 29

ag. 1953.

A poesia é necessaria: Dois trechos do poema “De uma noite de
tempestade”, de Rainer Maria Rilke com traducdo de Geir Campos.
Versos brancos e livres.
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Cronica: “A mulher branca”. O cronista leva uma moga para o seu
apartamento. Muito embriagado ou talvez cansado, toma banho e
esquece que a moga lhe estd esperando. Quando sai do banheiro
percebe que a mulher havia ido embora. “Mangue”. Texto recolhido
no volume A borboleta amarela. Nesta cronica, o cronista discorre
sobre uma moga muito rica, bonita e independente que anda a cavalo
pela praia. O cronista timido ndo consegue conversar corretamente
com a femme fatale quando a encontra, pois acreditava que ela era
muito bela e livre, algo que o intimidava e de certa forma o
constrangia.

Gente da Cidade: “Oscar, o arquiteto”. Perfil biografico com enfoque
na vida académica e profissional de Niemeyer, renomado arquiteto
brasileiro.

llustragdo: “Carybé” ilustragdo em preto e branco para a cronica
“Mangue”. Ha outro desenho com o nome de “Nao amole”.

Vem escrito nos livros: A vida de Lima Barreto, de Francisco de Assis
Barbosa (apresenta alguns paragrafos com ideias esparsas sobre a
abolicdo da escraviddo). Brasil Errado, de Francisco Martins de
Almeida (pequeno trecho do prefacio do livro).

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 72, p.52-3, 5

set. 1953.

A poesia é necessaria. “Discurso em louvor da aero-moga”, de
Manuel Bandeira. Versos brancos e livres. Poema publicado
anteriormente em Opus 10, edi¢do limitada da extinta Hipocampo.
Cronica: “Um fim de semana com Chaplin”. Trata-se de uma cronica
biografica na qual o cronista discorre sobre inimeros aspectos da vida
de Chaplin. De acordo com a cronica, alguns dados foram obtidos por
Sérgio Figueiredo, brasileiro, que encontrou ao acaso o ator e
conversou com ele no hotel Savoy em Londres.

Gente da Cidade: “Tereza Austregésilo”. Perfil biografico com
enfoque na vida da jovem atriz. Discorre amenidades sobre a moca
oriunda de familia rica.

llustra¢do: Nao traz especificado o nome do ilustrador, no entanto,
acreditamos tratar-se de Eduardo Anahory. Desenho em preto e
branco com uso da técnica da assemblage. Nao faz alusdo aos textos
verbais da coluna.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 73, p.44-5, 12

set. 1953.

A poesia é necessaria: “O epitafio que ndo foi gravado”, de Felipe
d’Oliveira. Poema em versos brancos e livres.

Cronica: “A longamente amada”. O cronista discorre sobre um sonho
em que se recorda de uma moca pela qual foi apaixonado cerca de
duas décadas atras. Na narrativa, ha a mistura de sonho com fatos
concretos de sua vida, como uma fotografia que recebeu da garota em
um dia chuvoso. Recorda com carinho e saudade esses fatos. Texto
recolhido na obra O homem rouco, com o titulo “Uma lembranga”.
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Gente da Cidade: “José Lins do Régo”. Perfil biografico com enfoque
nos aspectos de sua infancia e profissdo. Apresenta en passant
algumas obras que o escritor produziu.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco elaborados para a
coluna do cronista. Um deles faz referéncia ao poema e o outro nao
estabelece relagdo com nenhum texto verbal.

Braga, Rubem. Duas péaginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 74, p.50-1, 19

set. 1953.

A poesia é necessaria: “Sigo depressa”, fragmento retirado do poema
Cobra Norato de Raul Bopp. Versos brancos e livres.

Cronica: “Suite 200”. Cronica politica. O cronista chega a um hotel
no qual ndo tem mais quartos disponiveis, exceto a suite presidencial.
O gerente deixa Rubem Braga dormir na biblioteca da suite em uma
pequena cama montada. A partir deste ato, o escritor comeca a
discorrer a respeito do ambiente no qual estd hospedado e sobre os
politicos, principalmente o comandante do Estado Novo, ao qual tece
criticas veladas.

Gente da Cidade: “Mario Cabral, o saudoso”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo de advogado e na carreira de pianista que seguiu
paralelamente durante a juventude em uma emissora de radio na qual
acompanhou grandes cantoras brasileiras.

llustra¢do: “Anahory”. Dois desenhos em preto e branco. Um deles
faz referéncia a cronica e o outro recebe o nome de “Guia”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 75, p.54-5, 26

set. 1953.

A poesia é necessaria: Foram publicados dois poemas, um de autoria
de Josué de Castro, “Namoro”, composto por versos brancos e livres,
e “Cantiga, partindo-se”, de Jodo Ruiz de Castelo-Branco. Construido
a partir de versos heptassilabos.

Conto: “Gaetaninho”, de Alcantara Machado. Conto com critica
social. Retrata, em linhas gerais, um menino pobre que vivia muito
desatento ao caminhar pelas ruas. Um dia, jogando bola, foi
atropelado por um bonde e faleceu.

Cronica: “Seria mutilado o projeto Niemeyer para a exposi¢ao do IV
Centenario de Sao Paulo”. Discorre sobre a Arquitetura e os
profissionais da area. Enaltece Niemeyer ao desenvolver um projeto
em comemorag¢ao ao IV Centenario de Sao Paulo.

Gente da Cidade: “Joao Condé, o arquivista”. Perfil biografico no
Jornal das Letras, que o escritor dirigia em parceria com seus irmaos.
Informa-se que Condé¢ ¢ amigo de escritores das mais diversas
ideologias.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Uma ilustracao
faz referéncia a cronica e outra ¢ uma charge intitulada “Historia em
trés atos”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 76, p.44-5, 3

out. 1953.
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A poesia é necessaria: “Dois poemas infantis de Vinicius de Morais
‘O pato’ e ‘Sao Francisco’.”. O primeiro poema composto por
assonancias foi musicado anos depois. O segundo apresenta versos
brancos e livres e foi musicado pelo cantor Ney Matogrosso.

Cronica: “Primavera chegou”. Inicia a cronica discorrendo a respeito
de um conto escandinavo sobre a primavera. Logo depois questiona se
ha primavera no Rio de Janeiro. Afirma poeticamente que ela existe,
no entanto, ¢ muito sutil e nem todos a sentem chegar.

Gente da Cidade: “Antonio Maria”. Perfil biografico e histoérico com
enfoque na profissdo exercida como radialista em diversas emissoras
do pais. Aborda ainda sobre as composi¢oes do autor, criadas que
englobam sambas, marchinhas e shows para a boate Vogue.
llustra¢do: “Eduardo Anahory”. Desenhos em preto e branco. Ha
ilustracdes especificas para a cronica e os poemas. H4 outra que ndo
estabelece conexdo com os demais textos verbais intitulada
“Treinando em casa”.

Braga, Rubem. Uma pagina de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 77, p.54-5, 10

out. 1953.

A poesia ¢ necessaria: “Chuva de Caju”, de Joaquim Cardozo. Versos
brancos e livres.

Fotografia: A secdo de Braga expde uma fotografia datada de 1951,
realizada em Buenos Aires. Nela estd retratado o pintor argentino
Carybé¢ e Newton Freitas, diplomata.

Gente da Cidade: “Danuza Ledo, modelo”. Perfil biografico da entao
jovem e bela modelo. H4 o enfoque nas viagens realizadas pela
Europa e a sua atuacdo como modelo.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco sem relacdo com
os textos verbais. No canto superior direito da pagina 55 esta presente
a seguinte descricao “E outra de Eduardo Anahory”, pois a pagina
anterior tem, como de praxe, disposto o seguinte titulo “Uma pégina
de Rubem Braga”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 78, p.34-5, 17

out. 1953.

A poesia é necessaria: “Elegia n. 9”, de Mauro Mota. Poema em
formato de soneto.

Gente da Cidade: “Gastao Cruls, o amazonico”. Perfil biografico
detalhado sobre a genealogia e o percurso académico que realizou. Ha
o enfoque na profissio de médico eescritor (informa que o Cruls
escreve seus livros fumando sempre com piteira deitado
confortavelmente em uma rede).

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Um possui
ligacdo com o poema e o outro nao estabelece conexdes com os textos
verbais da coluna. “Manuel Bandeira”. Apresenta uma carta na qual
contém um desenho feito para Rubem Braga, avisando-o que mudou
de apartamento.

Nota: “O poeta mudou de apartamento ¢ de nome”. Faz alusdo ao
desenho feito por Manuel Bandeira a Rubem Braga.
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Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 79, p.44-5, 24

out. 1953.

A poesia é necessaria: “Dialogos”, de Cangaceiros, de José Lins do
Rego. Poema em prosa.

Concurso de tradu¢do: Nota em que se apresenta o soneto de E. E.
Cummings para tradugdo. Transcreve-se o poema na integra. Texto
escrito em um tom coloquial € com muito humor e ironia no qual se
convocam os tradutores a participarem do concurso.

Cronica: “Mormago”. O cronista reclama do mormago que faz no Rio
de Janeiro, algo que o incomoda muito, em inimeros aspectos,
inclusive na beleza das mulheres.

Gente da Cidade: “Anibal Machado, escritor”. Perfil biografico com
enfoque em sua juventude e nos livros publicados, entre eles, ABC das
catastrofes, Vila Feliz e Topografia da Insonia.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco elaborados para a
coluna do cronista que sdo independentes dos textos verbais. Recebem
o nome de “3 desenhos sem legendas”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 80, p.44-5,31

out. 1953.

A poesia é necessaria: “O fantasma inconformado”, de Joel Silveira.
Versos brancos e livres.

Crénica: “O aventureiro”. O cronista vai a Sdo Paulo a trabalho.
Nessa cidade encontra-se sozinho e “perdido” em meio a
grandequantidade de prédios e a multidao de pessoas. Por fim, em
meio a esse turbilhdo, encontra um amigo ao acaso e se sente mais
feliz e menos solitario.

Gente da Cidade: “Alfredo Ceschiatti, escultor”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo do artista. O perfil narra sobre uma passagem
bem humorada na qual o escultor ¢ barrado em uma festa por ndo estar
trajado de modo adequado, pois ndo compreendeu o que significava a
expressao black tie.

llustragdo: “Anahory”. Desenho em preto e branco. As ilustracdes
fazem referéncias aos textos verbais (cronica e poema).

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 81, p.54-5, 7

nov. 1953.

A poesia ¢ necessaria. “A catedral de S3ao Paulo”, de Mario de
Andrade. Poemas em tercetos.

Cronica: “Aquele tempo”. O cronista encontra ao acaso uma antiga
namorada. Ambos sentam em um bar e conversam sobre amenidades e
sequer tocam no periodo em que namoravam. O texto apresenta
contornos melancolicos e saudosistas por parte do escritor, que se
recorda do passado com um tom nostalgico.

“Gente da Cidade: “Arizio de Viana, daspiano”. Perfil biografico com
enfoque nos antepassados e na infancia de Viana, natural de
Cachoeiro de Itapemirim.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco elaborado para a
coluna do cronista. Ha trés ilustragdes das quais duas fazem referéncia
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ao poema de Mario de Andrade e a cronica de Braga e a outra ndo
estabelece relacdo com os textos verbais das paginas.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 82, p.46-7, 14

nov. 1953.

29

A poesia é necessaria: “Fernando Pessoa, ‘Foi num momento’.”.
Poema composto por versos brancos e livres.

Cronica: “Hébitos”. Nesta cronica, elaborada por topicos, o cronista
mostra que as mulheres de antigamente eram mais misteriosas e
romanticas que as de seu tempo. Para tanto, transcreve um trecho do
romance Diva, de José de Alencar, no qual ele descreve a beleza de
Mila.

Gente da Cidade: “Guimardes Rosa, vaqueiro”. Perfil biografico no
qual o redator deslinda o periodo em que Rosa trabalhou como
médico. Inteligentissimo desde tenra idade. Discorre ainda sobre a
trajetoria que o tornou um importante diplomata.

llustra¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Todas as
imagens ndo estabelecem conexdes com os textos verbais. Dois deles
recebem o titulo de “O econdmico” e “A moca do circo na
intimidade”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 83, 21 nov.

1953.

A poesia é necessaria: textos de Juan Ramon Jiménez. “Pavilhdo”, “O
tesouro”, “A ausente”, “Gracil”, “Universo” e “Virtude”, poemas
curtos, breves, traduzidos por Manuel Bandeira.

Cronicas: Sao trés textos. Em “Recado” o cronista escreve um recado
“poético” a uma mulher da qual estd gostando e anseia para que esta
leia e saiba que a cronica foi dedicada a ela. Em “O coragdo” o
cronista discorre sobre um poeta que se submete a inimeros exames
médicos. Apds construir ao longo da narrativa um mistério em torno
de uma possivel doenca o médico da o parecer de que o paciente esta
saudavel. E por fim, em “Lavoura”, o cronista mostra uma oposi¢ao
entre moradores da cidade e do campo, uma vez que os citadinos
sonham em viver no campo a procura de maior contato com a
natureza. Por sua vez, os habitantes do campo vao para a cidade
grande na expectativa de melhorar de vida.

llustra¢do: “Eduardo Anahory”. Desenho em preto e branco elaborado
para a coluna do cronista. Dois deles fazem alusdo as crdnicas
“Lavoura” e “O coracao”. O outro desenho ¢ uma charge intitulada
“Piadas neo-realistas”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 84, p.48-9, 28

nov. 1953.

A poesia é necessaria: “O sol é grande, caem co’a calma as aves,”, de
Francisco S& de Miranda. Soneto.

Cronicas: “Anchieta”. Nesta cronica, Rubem Braga alude a polémica
gerada naquela época. Para comemorar o quarto centendrio da
fundagdo de Sao Paulo, os paulistas solicitaram que os ossos de José
de Anchieta fossem retirados do Espirito Santo (estado em que



148

faleceu) e enviados para Sao Paulo. O cronista da uma aula de historia
ao explicar que os restos mortais do religioso foram divididos e
espalhados ao redor do Brasil e Europa. Texto recolhido com algumas
modificagdes de vocabulos no livro Croémicas do Espirito Santo.
“Velhas Cartas”. O cronista discorre neste texto sobre cartas antigas
que recebeu e esqueceu de respondé-las. Mostra que em pouco tempo
as pessoas tornam-se desconhecidas. Cronica recolhida no livro 4
trai¢do das elegantes. “Um chute”. Nesta cronica o escritor discorre
sobre o fato de estar feliz e, por um instante, todos os seus problemas
serem esquecidos. O titulo do texto faz referéncia ao chute certeiro
que deu em uma bola que foi em sua dire¢do enquanto caminhava pela
rua.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Dois deles fazem
referéncias as cronicas. O terceiro ndo tem ligacdo com os textos
verbais.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 85, p.54-5, 5

dez. 1953.

A poesia é necessaria: “Fim”, de Di Cavalcanti. Soneto.

Concurso de tradugoes: Nota sobre o concurso de tradugdo do soneto
de E. E. Cummings. O colunista solicita publicamente que seus
amigos escritores, entre eles, Paulo Mendes Campos e Manuel
Bandeira, participem do concurso.

Cronica: “Futebol de rua”. Nesta cronica, composta por certo
engajamento social, o escritor discorre sobre uma carta que leu na
secdo de queixas e reclamacgdes, na qual um leitor pede para que as
autoridades proibam os operarios de jogarem bola na rua em horario
de almogo. O cronista critica o leitor € emprega a ironia para defender
o seu ponto de vista.

Gente da Cidade: “Antonio Bandeira, pintor”; perfil biografico com
enfoque na profissdo; discorre sobre as exposi¢cdes do artista e o
define como um pintor neorrealista.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Uma ilustragdo
faz referéncia a cronica, a outra ndo faz alusdes aos textos verbais
presentes na coluna e recebe o nome de “Soluc¢do do trafego”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 86, p.40-1, 12

dez. 1953.

A poesia é necessaria: “Este perfume...”, de Ronald de Carvalho.
Versos brancos e livres. Presenca da figura de linguagem anafora. A
coluna apresenta uma pequena nota sobre o escritor.

Cronica: “A mudanca”, crénica com critica social. Mostra como
pessoas de baixa renda vivem longe dos grandes centros, em
suburbios afastados.

Gente da Cidade: “Millor Fernandes, Vdo Gogo”, perfil biografico
com enfoque na profissd@o. O colunista emprega o humor ao descrever
fatos bem humorados da vida do famoso cartunista.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem referéncias
aos textos verbais presentes na coluna (poema e cronica). A ilustragdo
feita para a cronica ¢ uma aquarela.
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Vem escrito nos livros: Apresenta um trecho de capitulo de “Colonia
Correcional”, terceiro volume do livro Memorias do Carcere, de
Graciliano Ramos. Neste fragmento o narrador descreve com muita
vivacidade os péssimos alimentos que os prisioneiros recebiam na
prisao.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 87, p.62-3, 19

dez. 1953.

A poesia é necessaria: “Solidao”, de Abgar Renault. Soneto. A coluna
apresenta uma pequena nota sobre o escritor.

Cronicas: Sdo duas cronicas publicadas nesta edicdo. “Sobre éste
oficio”, cronica metalinguistica e com critica social. O escritor aponta
que gostaria de responder a todas as cartas que recebe; no entanto, isso
seria uma tarefa impossivel. Em “Fazia Calor”, o cronista escuta
pacientemente um homem discorrer sobre inumeros assuntos, desde
agiotas a leildes. No entanto, ndo presta aten¢do a uma palavra, pois a
unica coisa na qual consegue pensar ¢ o excesso de calor que estava
fazendo naquele dia.

Gente da Cidade: “Lucio Rangel”, perfil biografico com enfoque em
fatos ocorridos na juventude e nos sambas os quais o bacharel em
Direito aprecia.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Ha duas
ilustragdes. Uma faz referéncia ao poema. A outra recebe o nome de
“Domingo em Copacabana” e ndo esta vinculada aos textos verbais.

Braga, Rubem. Duas paginas de Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 88, p.54-5, 26

dez. 1953.

A poesia ¢ necessaria: “Cangao bicuda”, de Augusto Meyer. Poema
composto por versos octassilabos.

Cronica: “O falso pescador”. O cronista inicia o texto descrevendo
varios apetrechos que adquiriu para pescar. Vai a casa de um casal de
amigos em um litoral distante no intuito de pescar. Entretanto, inicia
elucubragdes, discorre sobre ideias e ndo trata mais da pescaria, pois
esta definitivamente ndo aconteceu.

Gente da Cidade: “Roberto Alvim Corréa”, perfil biografico com
enfoque nas historias sobre o periodo em que ele fundou em Paris a
Editions Corréa e, por dez anos, administrou essa editora. No entanto,
ressalta o fato de que este professor de literatura francesa carrega a
frustracdo de nunca ter editado tradugdes de escritores brasileiros.
llustra¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. As ilustragdes
ndo fazem referéncias aos textos verbais. Uma delas recebe o nome de
“Dango conforme a musica”.

1954

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 89, p.54-5, 2 jan. 1954.

A poesia é necessaria: poemas de Vinicius de Morais “Soneto da
Fidelidade” e “Soneto da Separagao™.
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Concurso de tradugoes: nota explicativa na qual anuncia o
encerramento das inscri¢des para o concurso de traducdo do soneto do
poeta E. E. Cummings.

Cronicas: “Um natal que passou”, texto publicado em dezembro de
1951, data explicitada na propria coluna Rubem Braga no intuito de
informar o leitor. Em linhas gerais, esse texto aborda a noite do dia 24
de dezembro. Sozinho, hospedado na casa de um casal de amigos, o
escritor reflete sobre um caminhao de lixo que parou na frente da casa
em que estava. Outro texto publicado foi “Partilha”, em que aborda a
separacdo de bens dos pais que faleceram. Para o narrador nenhum
bem era significativo quanto o porta-retrato com a fotografia de sua
mae. Ambos os textos foram recolhidos no livro 4 borboleta amarela.
Gente da Cidade: “Joel Silveira, reporter”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo. A coluna discorre ainda sobre as relagdes
profissionais de Silveira com Samuel Wainer e Assis Chateaubriand.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Uma ilustragdo
faz referéncia ao texto “Partilha”; os outros dois sao independentes em
relacdo aos textos verbais; um deles recebe o nome de “Musica”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 90, p.54-5, 9 jan. 1954.

Braga, Rubem. Duas
1954.

Braga, Rubem. Duas
1954.

Cronica: “Da Europa”. A partir de notas esparsas o escritor comenta
acontecimentos ocorridos no continente europeu.

Gente da Cidade: “Elsie Lessa, cronista”. Perfil biografico no qual se
ressaltam aspectos familiares e privados, como o fato de seu avd
materno ser Julio Ribeiro, autor de A carne, e a obrigatoriedade de
aprender a tocar piano.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Nao estabelecem
relagdes com os textos verbais presentes na coluna.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 91, p.58-9, 16 jan.

A poesia é necessaria: “Dois sonetos a Dante”, de Martins Napoledo.
Na edicao, os sonetos recebem os titulos de IV e VII, respectivamente,
foram publicados na obra Opus 7.

Cronica: “Historia incoerente mas auténtica. De homem, cachorro,
negdcios e telegrama”. A cronica relata o cotidiano de um homem
citadino e a sua relagdo com um animal abandonado que buscava
refigio todos os dias na sua varanda. Texto reeditado na revista
Manchete na edig¢ao 23 de setembro de 1961 com o titulo de “Homem,
cachorro, telegrama”.

Gente da Cidade: “Fernando Sabino, escritor”; perfil biografico no
qual o colunista Braga demonstra extrema intimidade e amizade ao
desnudar peculiaridades a respeito da vida privada do perfilado.
llustra¢do: Augusto Rodrigues. Desenhos em preto e branco.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 92, p.52-3, 23 jan.

A poesia é necessaria: “E quando nds saimos era lua”, soneto de
Rubem Braga.
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Cronica: “Lua, vento”. Discorre sobre a mudanga de tempo de modo
metalinguistico. Nota-se a angustia frente aos compromissos do dia a
dia e a obrigatoriedade de escrever para sobreviver.

Gente da Cidade: “Carlos Drummond de Andrade, poeta”. Perfil
biografico extenso se comparado aos demais. A tematica do texto esta
centrada eminentemente na vida literaria do escritor. O perfil cita
diversas obras publicadas pelo poeta. Drummond ¢ descrito como um
homem timido e recatado.

llustrag¢do: “Fernando Lemos”. Desenhos em preto e branco. Imagens
abstratas.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 93, p.56-7, 30 jan.

A poesia ¢ necessaria: “O mar outrora...”, de Sérgio Millet. Presenca
da figura de construgdo por repeti¢ao chamada epifora.

Cronica: “Carta a um jovem autor que mandou seu livro e pede minha
opinido”. O cronista demonstra a sua “suposta” incapacidade de ler
tantos livros; por mais que quisesse, nao conseguiria. Afirma ao autor
que nao leu e provavelmente nao ird ler tdo cedo o seu livro, que
recebeu de presente.

Gente da Cidade: “Mario Pedrosa, critico”. Longo perfil biografico
com enfoque em sua ideologia politica. De acordo com o texto,
Pedrosa era naquela época um dos homens mais inteligentes e cultos
do Brasil. Era odiado tanto pelos comunistas quanto pelos fascistas.
Acreditava que o pais deveria sofrer uma grande reforma agraria.
llustragdo: “Fernando Lemos”. Desenhos em preto e branco. Imagens
abstratas.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 94, p.58-9, 6 fev. 1954.

A poesia é necessaria: “Ascensao”, de Reinaldo Moura, composto por
versos brancos e livres.

Concurso de tradugoes: Constitui-se a banca julgadora das 71
traducdes que receberam. Os julgadores sdo: Cecilia Meireles, Manuel
Bandeira e Onestaldo de Pennafort.

Cronica: “O céu”. O cronista divaga brevemente sobre a beleza nas
pequenas coisas da vida, como olhar para o céu e sobre os mistérios
que o rodeiam.

Gente da Cidade: “Lourdes Lessa, arquivologista”. Perfil biografico
destaca os intimeros cursos realizados pela perfilada (Enfermagem,
Literatura, Filosofia, Linguas). Naquela época, Lessa era funcionaria
concursada do Itamarati.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem alusao aos
textos verbais (cronica e poema). “Carybé”. Desenho em preto e
branco que ird compor um livro sobre a vida dos capixabas.

Nota: “Anahory volta”. “Eduardo Anahory foi passar as festas de fim
de ano em Portugal, sua terra. Mas ja voltou ao Brasil e reassume hoje
seu trabalho nestas paginas.”.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 95, p.58-9, 13 fev.

1954.
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A poesia é necessaria: “Encantamento”, estrofes em quartetos
rimadas, e “Noiva”, versos brancos ¢ livres, ambos de Emilio Moura.
Cronica: “Morro”. Cronica com critica social aborda a pobreza e as
péssimas condicdes das habitagdes dos morros cariocas.

Gente da Cidade: “Burle Marx, jardineiro”. Perfil biografico descreve
aspectos familiares (descendéncia, membros da familia). Porém,
focaliza os aspectos profissionais na evolucdo da carreira do
paisagista.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Duas ilustragdes
fazem referéncias a cronica e aos poemas. Outra ilustracdo ndo
estabelece relagdes com os textos verbais presentes na coluna.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 96, p.58-9, 20 fev.

A poesia ¢ necessaria: “Berceuse”, de Rainer-Maria Rilke (trad. de
Rubem Braga), composto por versos brancos e livres.

Cronica: “O poeta”. Responde a uma carta comentando o oficio que
envolve as atividades exercidas pelos poetas. Relata que a poesia esta
presente nas pequenas coisas do cotidiano.

Gente da Cidade: “Silveira Sampaio, teatrologo”. Perfil biografico
construido de modo cronolédgico sobre a vida do perfilado que antes
de ingressar no campo da dramaturgia cursou a faculdade de Medicina
e exerceu a profissdo inicialmente em um sanatorio de tuberculosos.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. A ilustracdo que
faz referéncia a cronica adotou a técnica da assemblage. Outra
imagem faz remissdo ao poema. Ha uma terceira imagem que recebe o
titulo de “Racionamento”. Esta ultima ¢ independente dos textos
verbais da coluna.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 97, p.52-3, 27 fev.

A poesia é necessaria: “Despede teu pudor” e “Rural”, de Paulo
Mendes Campos. Sonetos.

Concurso de tradugoes: Anuncia que sera publicado o nome dos
vencedores na proxima edigao.

Cronica: “Noitinha em Vila Isabel”. Cronica com critica social aborda
a pobreza e as diferengas de classes (patrdoes e empregados). Texto
recolhido na obra “O conde e o Passarinho” com o titulo de “A
empregada do Dr. Heitor”.

Gente da Cidade: “José Olympio, editor”. Perfil biografico com
enfoque profissional na carreira do comerciante. Longo perfil no qual
narra a origem da editora de José Olympio.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem referéncias
aos poemas € a cronica.

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 98, p.58-9, 6 mar.
A poesia é necessaria: “Dois poemas de Geir Campos: “Viagem”,

composto por versos barbaros, e “Canc¢do”, composto por versos
octossilabos.
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Concurso de tradugoes: Nessa edigdo Rubem Braga publicou o
resultado do concurso de tradu¢ao anunciado em edigdes anteriores.
Apresentou-se uma justificativa sobre a escolha dos textos. Trata-se de
um poema de E. E Cummings (Rubem Braga apresenta o texto
original). A comissdo julgadora foi formada por Cecilia Meireles,
Manuel Bandeira e Onestaldo de Pennafort. Os primeiros colocados
foram R. Magalhaes Junior e Daniel Martins Junior. O segundo lugar
foi para Nepomuceno de Araujo e o terceiro foi para Ivo Barroso.
Cronica: “O vassoureiro”. O cronista discorre sobre cidadaos que
moram ou transitam pelo bairro em que vive. Cita no texto um
vassoureiro, uma pianista € um homem com um periquito. Recolhido
no livro O homem rouco.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco ilustram o poema
“Viagem” e a cronica.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 99, p.58-9, 13 mar.

1954.

A poesia é necessaria: Dois poemas de Cassiano Ricardo: “Relogio” e
“A orquidea”. Ambos 0s poemas sao compostos por versos livres.
Cronica: “Visitagdo a S. Paulo”.Reminiscéncias sobre a cidade de Sao
Paulo. Cita Pierina, personagem mencionada pelo escritor em diversas
cronicas ao longo do tempo. Rubem Braga explica sobre essa
personagem na cronica “A moca chamada Pierina”, presente no livro
A traicdo das elegantes.

Gente da cidade: “Lucio Costa, urbanista”. Perfil biografico focado na
vida profissional. Embora pudesse ganhar muito dinheiro por ser um
profissional reconhecido mundialmente, o urbanista tem uma vida
modesta.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos que remetem ao estilo surrealista e
cubista.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 100, p.54-5, 20 mar.

1954.

A poesia é necessaria: “Muito de ti”, de Edgard Braga. Poema
composto por anaforas.

Cronica: Publica duas cronicas. Em “A tarde”, discorre brevemente
sobre um passeio de barco pelo Rio de Janeiro e, em “A noite”, o
cronista, ao desembarcar no aeroporto do Rio de Janeiro, entra em um
tdxi e conta ao motorista que acima do tempo nublado que reveste a
cidade ha um céu limpido e belo.

Gente da cidade: “Paulo Sampaio, da aviacdo”. Perfil biografico com
énfase na vida profissional. Sampaio foi responsavel por criar no
Brasil a primeira companhia de taxi aero. Também atuou como um
dos pilotos da empresa.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais da coluna.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga.Manchete, Rio de Janeiro, n. 101, p.58-9, 27 mar.

1954.
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A poesia é necessaria: “Soneto do Acontecido”, de Moacyr F. de
Oliveira. Soneto.

Cronicas: Publica duas cronicas. “Odabeb” narra a historia de um
bébado que virou do avesso um jacaré. Contém critica social e
discorre sobre o proletariado. Em “Essas coisas, os jornais nao dao”, a
cronica aborda que, por trds das tragédias e das mas noticias, ha
sentimentos bons que o jornal ndo publica; como o relacionamento
amoroso de um casal antes da traicdo. Ambos os textos foram
recolhidos na obra A borboleta amarela; no entanto, o segundo sob o
titulo de “Os jornais”.

Gente da cidade: “Augusto Frederico Schimidt”. Perfil biografico
com énfase na vida profissional. Schimidt naquela época era diretor da
Orquima e de mais onze industrias. O perfilado também estabelecia
relacdes no campo das letras, escrevendo artigos e poemas liricos.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. Desenhos em preto e branco estdo
conectados aos textos verbais da coluna (cronicas e poema).

paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 102, p.56-7, 3 abr.

A poesia é necessaria: “Domingues da Silva”. “Soneto XVI” e
“Soneto XXIV”, sonetos.

Cronica: “Quermesse”. Trata-se de um texto onirico composto por
imagens surrealistas. Texto recolhido em 4 borboleta amarela.

Gente da cidade: “Nelson Rodrigues, dramaturgo”. Perfil biografico
com énfase na vida profissional deste importante e polémico escritor
brasileiro. A se¢do apresenta as obras do escritor e as sintetiza ao
longo do texto.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais da coluna.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 103, p.56-7, 10 abr.

1954.

A poesia ¢ necessaria: Jos¢ Escobar Faria (“poema numero 127,
impresso no livro Poemas e elegias de 1953) e Oswald de Andrade,
“Cantico dos canticos para flauta e violao” (fragmento).

Gente da cidade: “Jacinto de Thormes, mundanismo”. Perfil
biografico cronologico. O perfil destacou que o retratado escreveu
crOnicas mundanas em um formato inovador no Didrio Carioca.
llustragdo: “Anahory”. Os desenhos fazem referéncia a uma viagem
do ilustrador ao Peru. Com outro desenho, o poema de José Escobar
Faria ¢ ilustrado pelo desenhista.

Braga, Rubem. Duas paginas de Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 104, 17 abr. 1954.

A poesia ¢ necessaria: “Ilka Sanches, ‘O espantalho’.” Soneto.
Cronicas: “O manifesto”, contém critica social, desnuda a funcao dos
trabalhadores da construgao civil e tece criticas ao governo Vargas.
Texto recolhido no livro A borboleta amarela com o titulo de
“Manifesto”. “Quinca Cigano”, narra a histéria da familia Coelho, de
Cachoeiro de Itapemirim, famosa por confeccionar apitos para cacar
passarinhos. Texto recolhido no livro 4 borboleta amarela.
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Gente da cidade: “Marcelo Garcia, pediatra”, perfil com enfoque na
profissio bem-sucedida de médico. Informa-se que o profissional
cuida da saude dos filhos de pessoas de destaque da sociedade carioca.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 105, p. 58-9, 24 abr. 1954.
A poesia é necessaria: “Oswaldino Marques, ‘Os sonambulos’.”
Estrofes em quartetos.
Cronicas: “Santa Teresa”, discorre sobre uma tarde de sdbado da
janela de seu apartamento, do qual vé diversas pessoas em situagdes
cotidianas. Evoca o bairro de Santa Teresa e diz que gostaria de viver
la. Texto recolhido na obra 4 borboleta amarela.
Gente da cidade: “Silvio Caldas, seresteiro”, perfil com enfoque na
profissdo e infancia. Nesta se¢do da coluna, o redator publica uma
nota na qual aponta que na edi¢do anterior a fotografia do perfil foi
trocada pelo colunista da Manchete, Antdonio Oliveira dos Santos.
Assim, publicou-se a foto do médico pediatra nesta edicao.
llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 106, p. 58-9, 1 maio. 1954.
A poesia é necessaria: “Joao Francisco Ferreira, ‘Se deixares’.”
Versos brancos e livres.
Cronicas: “No mar”, aborda a relacao estabelecida entre o cronista ¢ o
mar. Ao entrar na dgua e banhar-se, pode refletir que estava distante
do oceano e inicia divagacdes sobre inumeros aspectos de seu
passado. Texto recolhido na obra 4 borboleta amarela.
Gente da cidade: “Luiz Jatoba, locutor”. Perfil com enfoque na
profissdo do radialista. Informa-se que Jatoba formou-se em medicina;
no entanto, ndo seguiu o oficio. Passou anos nos Estados Unidos
trabalhando como locutor.
llustragdo: ‘“Anahory”. Desenhos em preto e branco. Um faz
referéncia a crénica e o segundo ¢ independente do texto verbal e
recebe o titulo de “Hospicio”.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 107, p. 58-9, 8 maio. 1954.
A poesia é necessaria: “Salvyano Cavalcanti de Paiva, ‘O chao ¢
liso’.” Estrofes em quartetos.
Cronicas: “Um sonho”, cronica metalinguistica. O cronista dialoga
com o leitor sobre um sonho no qual aparece uma antiga “namorada”
que estava “esquecida” em seu inconsciente. Texto recolhido na obra
A borboleta amarela.
Gente da cidade: “Clovis Graciano, pintor”. Perfil com enfoque na
profissdo. Relata as dificuldades pelas quais o artista passou e depois o
apresenta como um profissional muito requisitado para pintar painéis.
llustragdo: ‘“Anahory”. Desenhos em preto e branco. Um faz
referéncia a cronica. O outro desenho ndo estd associado a nenhum
texto verbal.
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 108, p. 58-9, 15 maio. 1954.
A poesia é necessaria: “Mariza Pinto Coelho, ‘Vitoria do ruido’.”.
Versos brancos e livres.

Cronicas: “Cinelandia”. Neste texto o cronista relembra seu tempo de
estudante e a pouca quantidade de dinheiro que recebia dos pais para
passar o més. Conta ainda sobre o footing, pratica de paquera existente
em diversas partes do pais, inclusive no interior de Sao Paulo. Trata-se
de uma crénica cultural. Texto recolhido na obra 4 borboleta amarela.
Gente da cidade: “Vanja Orico, artista”. O perfil menciona os diversos
lugares em que Vanja morou desde tenra idade, uma vez que seus pais
eram diplomatas e, assim, pode residir por muito tempo no exterior.
Atua como concertista (apresentou recitais) e atriz de cinema.
llustra¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco faz referéncia a
cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 109, p.58-9, 22 maio. 1954.
A poesia é necessaria: “Ferreira Gullar, ‘O galo’.” Versos livres e
brancos.

Cronicas: “Tecidos”. Ao discorrer sobre a escrita de um telegrama
que trazia informagdes sobre o nylon, compara-o aos versos da obra
Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga.

Gente da cidade: “Dorival Caymmi, cantor”. Perfil com curiosidades
sobre esse grande artista da musica popular brasileira (o texto informa
que o perfilado compde suas musicas enquanto realiza simples agdes
como caminhar enquanto observa as vitrines das lojas ou ao entrar em
um elevador).

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais da coluna.

Nota: Nesta edi¢do, na segunda pagina da coluna, Braga passa a
dividir espago com a coluna de Ibrahim Sued.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 110, p.58-9, 29 maio. 1954.
A poesia é necessaria: “Luis Martins, ‘Ballade des dames du temps
jadis’.” Titulo em francés, texto em portugués.

Cronica: “Mudanga”. Narra a historia de um novo morador no prédio
em que vive o escritor. O apartamento no qual ele vai morar pertencia
a amigos do cronista. Promove uma digressdo melancdlica e
saudosista sobre os antigos proprietarios do imével. Recolhido na obra
A borboleta amarela.

Gente da cidade: “Zilco Ribeiro, empresario”, perfil da énfase a um
determinado acontecimento ocorrido durante a Segunda Guerra
Mundial (alistou-se na For¢a Aérea Expedicionaria Brasileira e, apos
um rigoroso processo seletivo, conquistou uma das 64 vagas
disponiveis para fazer um curso promovido pela forca aérea norte-
americana).

llustrag¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco esta conectado ao
texto de Braga.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 111, p.56-7, 5 jun. 1954.
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A poesia ¢ necessaria: “Rainer Maria Rilke, ‘A can¢do de amor e de
morte do porta-estandarte Cristovao Rilke’.” (Trecho inicial, trad. de
Cecilia Meireles.) Poema em prosa.

Cronica: “A moga”. O cronista discorre sobre uma bela moga que
tomava banho de piscina na Toscana totalmente alheia ao conflito
bélico que ocorria no mesmo instante em seu pais, a Segunda Guerra
Mundial. Texto recolhido no livro 4 borboleta amarela. Crénica com
titulo homonimo presente no livro Ai de ti, Copacabana.

Gente da cidade: “Antonio Callado, jornalista”. Perfil profissional
com enfoque na cobertura em Londres da Segunda Guerra Mundial (o
jornalista embarcou em um navio cargueiro da marinha real em 1941).
Apds a guerra, trabalhou como diretor brasileiro da Selecoes do
Reader’s Digest.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 112, p.54-5, 12 jun. 1954.
A poesia ¢ necessaria: “Alphonsus de Guimaraens, ‘Ismalia’.”
Famoso poema reinterpretado e relido ao longo dos anos por diversos
intelectuais.
Cronica: “A viajante”. O texto ¢ direcionado a uma misteriosa mulher.
Percebe-se a desilusdo amorosa do cronista em decorréncia de um
amor ndo correspondido. Texto recolhido no livro 4 borboleta
amarela.
Gente da cidade: “Ataulpho Alves, sambista”. Perfil biografico com
énfase na profissdo. O musico gravou sambas em parceiras com
cantores consagrados como Carmem Miranda e Pixinguinha. No
periodo em que foi redigido o perfil, o sambista era chefe e
conselheiro do setor de finangas da Unido Brasileira de Compositores.
llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 113, p.58-9, 19 jun. 1954.
A poesia é necessdria: “Manuel Gutiérrez Najera, ‘Ultimo instante’.”.
(Trad. de Manuel Bandeira). Estrofes composta por quartetos.
Cronica: “No bairro”. Discorre sobre o dia de domingo. O cronista,
enquanto caminha pela cidade, fazconsideragdes sobre as agdes das
pessoas durante este “preguicoso” dia da semana. Texto recolhido na
obra 4 borboleta amarela.
Gente da cidade: “Mansueto Menezes, sambista”. Perfil biografico
com énfase na profissio do musico em ascensdo. O texto informa
sobre as inumeras profissdes exercidas pelo sambista antes de
ingressar, propriamente, no meio artistico.
llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco estdo conectados
aos textos verbais.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 114, 26 jun. 1954.
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A poesia é necessaria: Dois poemas: “Federico Garcia Lorca, ‘Toada
de negros em Cuba’”. Versos com anaforas. “Victor Londono,
‘Natal’.” Soneto. (Ambos traduzidos por Manuel Bandeira).

Gente da cidade: “Edu-gaita”. Perfil biografico com énfase na
profissdo do musico que iniciou sua carreira tocando nas ruas de Sao
Paulo (inicio da década de 1930) e, posteriormente na cidade do Rio
de Janeiro. O texto informa que nos ultimos quatro anos o musico
estudou diariamente a “Quinta Sinfonia” de Beethoven.

llustrag¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco esta conectado ao
perfil.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 115, p.54-5, 3 jul. 1954.
A poesia ¢ necessaria: “Ribeiro Couto, ‘Elegia Civil’.”.
Cronica: “O jaboti”. Narra a histéria de uma tartaruga fujona que
percorria sempre pela mesma trilha; no entanto, a fuga nunca teve
éxito, pois sempre era capturada pelo dono. Recolhido no livro O
homem rouco.
Gente da cidade: “Elizete Cardoso, cantora.”. Perfil biografico com
énfase na vida artistica da cantora (estreou no radio aos quinze anos de
idade). O texto informa as emissoras de radio em que a cantora
trabalhou.
llustragdo: “Anahory”. Um dos desenhos em preto e branco faz
remissao ao perfil.

Manchete. Rio de Janeiro. n. 116, 10 jul. 1954. Rubem Braga nao publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 117, p.58-9, 17 jul. 1954.
A poesia é necessaria: “Paulo Gomide, ‘Promessa’.” Poema composto
por versos brancos e livres.
Crénica: “O motorista do 8-100”. Cronica com critica a falta de
preservagao do meio ambiente. Um jornalista presencia a cena na qual
um motorista de caminhao de lixo faz um enorme esfor¢o para manter
o veiculo limpo. Faz um alerta para a produ¢do excessiva de lixo.
Recolhido no livro O homem rouco.
Gente da cidade: “Paulo Mendes Campos, poeta”. Perfil biografico no
qual sdao expostas curiosidades da vida privada do escritor,
principalmente projetos futuros (publicacdo de um livro de poemas e
um estudo critico sobre a literatura brasileira juntamente com Manuel
Bandeira).
llustrag¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco sem referéncias
aos textos verbais da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 118, p.58-9, 24 jul. 1954.
A poesia é necessaria: “Giacomo Leopardi, ‘O infinito’.”. (Trad. de
A. Herculano de Carvalho). A coluna apresenta o texto em italiano e
em portugues.
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Cronica: “Dos brotos”. O cronista discorre sobre as mogas de tenra
idade. Através de sua janela admira as jovens na praia. Texto
recolhido na obra O homem rouco.

Gente da cidade: “Osoério Borba, jornalista”. Perfil biografico com
enfoque profissional e politico. Aos dezessete anos estreia como
jornalista nos periddicosDiario de Pernambuco, Jornal Pequeno e
Jornal do Comércio. Alguns anos mais tarde, em parceria com José
Lins do Rego, cria um periddico com enfoque politico, Dom
Casmurro.

llustragdo: “Anahory”. Desenho em preto e branco faz referéncia ao
texto de Braga.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 119, 31 jul. 1954.
A poesia é necessaria: “Murilo Mendes, ‘Poema do fa’.” Poema com
versos longos.
Cronica: “Sobre a morte”. O cronista ¢ entrevistado por Jodo Condé.
A tltima pergunta era sobre a morte. A partir disso, discorre sobre os
diversos matizes que a envolve, principalmente os gastos com a
funeraria. Texto recolhido na obra O homem rouco.
Gente da cidade: “Marino Pinto, compositor”. Perfil biografico com
enfoque profissional; o perfilado compds mais de quatrocentas letras
de musica, muitas em parceria com compositores famosos, entre eles,
Paulo Soledade, Ataulfo Alves e Wilson Batista. Suas cangdes foram
gravadas por diversas celebridades da época como Dalva de Oliveira e
Elizete Cardoso.
llustragdo: “Anahory”. Desenho em preto e branco faz referéncia ao
texto de Braga.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 120, p.58-9, 7 ag. 1954.
A poesia é necessaria: “Comtesse de Noailles, ‘A imagem’.” Trad. De
Guilherme de Almeida. Estrofes em quartetos. Contém o texto
original em franceés.
Gente da cidade: “Wilson Baptista, compositor”. Perfil biografico
com enfoque profissional. O texto apresenta alguns trechos de
composi¢des criadas pelo musico, entre elas, “A mulher que eu gosto”
e “Meus vinte anos”.
llustragdo: “Anahory”. Desenho em preto e branco faz referéncia ao
poema.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 121, p.58-9, 14 ag. 1954.

A poesia é necessaria: “Padre Antonio Pereira de Sousa Caldas, ‘Feito
de improviso junto a sepultura de D. Inés de Castro’.” Soneto.
Cronica: “A visita do casal”. O cronista recebe um casal de amigos
em seu apartamento. Discorre sobre a ardua tarefa diaria de manter um
relacionamento amoroso. Cronica recolhida no livro O homem rouco.
Gente da cidade: “Athos Bulcao, desenhista”. Perfil biografico com
enfoque nas influéncias estilisticas adotadas (foi aprendiz de Candido
Portinari e estudou litografia no ateli€ de Jean Pons, Paris), nas
exposi¢des em que participou e na vida profissional (atuava na época



160

da producao do perfil como um renomado decorador da high society
carioca).
llustra¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco embasado na
cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 122, p.54-5, 21 ag. 1954.
Cronicas: A coluna apresenta dois textos. “Biribuva”. O cronista narra
docemente a historia de sua gatinha, Biribuva. Cronica recolhida no
livto O homem rouco. Em “Procura-se”, o cronista trata da perda de
seu caderninho de anotagdes e, a partir disso, discorre sobre a
necessidade ou ndo de encontra-lo. Texto recolhido no livro O homem
rouco.

Gente da cidade: “Black-out, cantor”. Perfil biografico com enfoque
profissional e sobre as dificuldades que passou ao longo dos anos. O
texto informa que o perfilado abandonou os estudos e, aos dozes anos,
trabalhou como entregador de telegramas. Iniciou sua carreira como
cantor apds ficar conhecido por participar diversas vezes em
programas de calouros, produzidos por emissoras de radio da capital
do pais.

llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco embasados em
ambas as cronicas.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 123, p.60-1, 28 ag. 1954.
A poesia é necessaria: “Federico Garcia Lorca, ‘Um poema de
Mariana Pineda’”. A coluna apresenta o texto original e a tradugdo de
Paulo Mendes Campos. Poema com versos brancos e livres.
Cronica: “Aconteceu com Orestes”. Discorre em um tom jocoso sobre
a coluna de horéscopo do senhor Mirakoff, do Didrio Carioca. Entre
os comentarios faz criticas explicitas ao governo de Vargas. Cronica
recolhida no livro O homem rouco.
Gente da cidade: “Paulo Ronai, professor”. Perfil biografico mostra
como esse hungaro proveniente de familia judia conseguiu vir ao
Brasil, escapando dos horrores da Segunda Guerra Mundial.
llustra¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. O primeiro ¢
embasado na crénica. O segundo, sob o titulo de “Miopia”, ndo faz
referéncia aos textos verbais da coluna.

Manchete. Rio de Janeiro. n. 124, 04 set. 1954. Rubem Braga nao publicou sua coluna nessa
edicdo. Observacdo: nesta mesma dada a editora lancou uma edicdo extra sobre a
Proclamacao da Independéncia na qual escritor também nao publicou.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 125, p.48-9, 11 set. 1954.
A poesia é necessaria: “Vinicius de Moraes, ‘Poema de Auteil’”
Poema extenso, construido especialmente para a coluna de Rubem
Braga. “Almeida Garrett, ‘Bela barca’” Estrofes em quartetos.
Cronica: “Havia um tom de opala”. Narra sobre os diversos matizes
que a cor dos olhos da personagem Joaquina adquire ao longo do dia.
Texto recolhido no livro 4 cidade e a ro¢a, com o titulo de “Opala”.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem alusdo ao
poema de Garrett € a cronica de Braga.
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 126, p.48-9, 18 set. 1954.
A poesia é necessaria: “Ismael Nery, ‘A virgem inutil’.” Poema
composto por versos longos, brancos e livres.
Cronica: “Um homem”. Um homem observa uma mog¢a na orla da
praia. A partir dessa cena o cronista tece consideragdes sobre esse
homem e a impossibilidade deste participar do contexto social e
amoroso no qual a moga esta inserida naquele momento.
Gente da cidade: “Magalhaes Junior, teatrologo”. Perfil biogréfico
com enfoque profissional nas pecas produzidas como as intituladas
“Saci” e “Cangdo dentro do pao”. O texto também informa por quais
artistas plasticos (Di Cavalcanti, Candido Portinari) e musicos (Villa
Lobos, Caymmi e Ari Barroso) o dramaturgo tem predilecao.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem alusdo ao
poema e a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 127, p.50-1, 25 set. 1954.
A poesia é necessaria: “Jodo Alphonsus, ‘Toada a-toa’.” Poma
composto por versos curtos e estrofes em quartetos.
Cronica: “Livros”. No decorrer da narrativa, apresenta-se ao leitor a
relagdo que o cronista tem com os livros de uma livraria. Em sintese,
evidencia que na época havia pouco dinheiro e muita vontade de
adquirir diversos exemplares.
Gente da cidade: “Homero Homem, candidato”. Perfil biografico com
destaque aos feitos do perfilado e destaca os artistas plasticos (Di
Cavalcanti, Goeldi) e escritores da entdo nova geragdo admirados por
ele (Ferreira Gullar, Murilo Rubido, Clarice Lispector). O cronista
informa e apoia explicitamente a candidatura de Homero pelo Partido
Socialista ao cargo de deputado federal na proxima eleigdo.
llustra¢do: “Anahory”. Desenhos em preto e branco fazem alusdo ao
poema e a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 128, p.56-7, 2 out. 1954.
A poesia é necessaria: “Antero de Quental, ‘Idilio’.”. Soneto.
Cronica: “O orador”. Na varanda de um apartamento em Sao Paulo o
cronista se imagina proferindo um discurso aos paulistas que transitam
pelas ruas. No entanto, tal acdo se passa apenas em seus pensamentos,
pois ndo profere uma palavra sequer. Texto recolhido no livro Overdo
e as mulheres.
Gente da cidade: “Carlos Niemeyer, aviador”. Perfil biografico com
destaque a vida boémia do aviador. Porém, o texto informa que o
aviador em 1943 fez um curso nos Estados Unidos subsidiado pela
Forca Aérea Brasileira e, posteriormente foi nomeado segundo-
tenente. Posteriormente ingressou e se estabeleceu como piloto e
comandante na avia¢ao comercial.
llustragdo: “Anahory”. Desenhos em preto e branco. Um deles faz
alusdo ao poema de Antero de Quental. O outro ndo estabelece
conexdes com os textos verbais.
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 129, p.50-1, 9 out. 1954.
A poesia é necessaria: “Onestaldo de Pennafort, ‘Romance do Menino
no Jardim’.”. H4 uma estrofe em francés composta em quarteto. As
demais sdo compostas por tercetos.
Cronica: “Recado ao Sr. 903”. Célebre cronica na qual o escritor
dirige-se ao seu vizinho, que reclamou para o zelador sobre o excesso
de barulho produzido. Evidencia no texto a superficialidade das
relagdes humanas nas quais as pessoas sdo identificadas a partir de
numeros (telefone, casa, escritorio). Texto recolhido na obra A cidade
e a Roca.
Gente da cidade: “Bené Nunes, pianista”. Perfil biografico com
destaque a infancia (oriundo de uma familia composta por pianistas
conhecidos na época). O texto informa que o pianista também
trabalhou no Exército Brasileiro.
llustrag¢do: “Anahory”. Desenho em preto e branco sem referéncia aos
textos verbais da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 130, p.56-7, 16 out. 1954.
A poesia é necessaria: “Mario de Sa Carneiro, ‘Elegia’.” Versos
rimados em quartetos.
Cronica: “Nota sobre ruas”. O cronista critica a radpida expansdo de
prédios na cidade do Rio de Janeiro. Clama por uma cidade mais
acolhedora e menos verticalizada.
Gente da cidade: “Paulo Soledade, compositor”. Perfil biografico com
enfoque nas inimeras composi¢des realizadas, entre elas; “Zum-zum”
em parceria com Fernando Lobo, “Um grdo de areia” com Marino
Pinto e “Poema dos olhos da amada” com Vinicius de Moraes.
llustragdo: “Maria Teresa”. Desenho em preto e branco faz referéncia
ao poema.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 131, p.58, 23 out. 1954.
A poesia é necessaria: “Camilo Pessanha, ‘Interrogagdo’.”. Versos
rimados em quartetos.
Cronica: “Noite”. Cronica poética, o cronista narra liricamente a
vinda da chuva e o modo como a enfrentou.
Gente da cidade: “Jean Manzon, fotografo”. Perfil biografico sobre a
evolugdo da carreira deste importante fotografo de veiculos impressos.
O texto informa inumeras artimanhas em diversas coberturas
jornalisticas realizadas pelo francés na busca de imagens exclusivas,
entre elas, fotografias de uma execugdo na guilhotina (fez vigilia por
trés dias em cima de um café em Versalhes para conseguir tal
flagrante).
llustrag¢do: “Maria Teresa”. Desenho em preto e branco faz referéncia
a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 132, p.56-7, 30 out. 1954.
A poesia é necessaria: “Abelardo Romero, ‘Noturno n. 2°.”” Pequenos
versos rimados.
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Crénica: “O mato”. O cronista sai de sua residéncia e caminha rumo a
um morro coberto de capim. L&, tenta desligar-se dos problemas
urbanos e, por um atimo, se esquece de que estd em um terreno baldio
inserido na cidade. Cronica recolhida no livro A4 trai¢do das elegantes.
Gente da cidade: “Carlos Castelo Branco, jornalista”. Perfil biografico
com énfase na carreira (os jornais em que atua como colaborador) e na
vida literaria (obras publicadas). E importante ressaltar que o texto foi
escrito na primeira pessoa do singular pelo cronista (conta sobre o dia
em que conheceu o perfilado na casa de um amigo em comum;
Fernando Sabino).

llustragoes: “Maria Teresa” e “Anahory”. Desenhos em preto e
branco. A ilustragdo de Maria Teresa faz referéncia ao poema
“Noturno n. 2”. “Anahory” publica uma ilustracdo com o nome de
“Ginastica matinal”.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 133, 6 nov. 1954.
A poesia é necessaria: “Emanuel de Moraes, ‘Bruma’.” Versos
brancos e livres.
Cronica: “Ao senhor corretor”. O cronista, com poucos recursos, vai
mudar de residéncia e pede ao corretor que providencie um
apartamento no qual possa ver pelo menos um pedaco do céu.
Gente da cidade: “Mauricio Roberto, um dos MMM”. Perfil
biografico com énfase na carreira e formagdo profissional (o texto
informa acontecimentos que ocorreram durante a vida académica do
arquiteto na Escola de Belas Artes).
llustragdo: “Borjalo”. Desenhos em preto e branco estabelecem
relagdes dialdgicas com a cronica e poesia, respectivamente.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 134, p.56-7, 13 nov. 1954.
A poesia é necessaria: ‘“Paul Géraldy, ‘Meditagdao’.” Trad. de
Guilherme de Almeida. A coluna disponibilizou o texto original.
Estrofes em quartetos.
Cronica: “Sopa”. Cronica social, em que se narra a historia de um
garoto que pediu dinheiro para comprar um simples prato de sopa,
causando comogao no cronista.
Gente da cidade: “Paulo Carneiro, cientista”. Perfil biografico com
énfase na carreira do pesquisador (realizou pesquisas na Europa e
obteve o titulo de doutor ao estudar a arvore do guarana).
llustragdo: Ha ilustracdo que faz referéncia a cronica; no entanto, a
coluna ndo forneceu o nome do artista que a ilustrou.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 135, p.58-9, 20 nov. 1954.

A poesia ¢ necessaria: “Nao se incomode” (autoria desconhecida),
tradu¢dao do poema em inglés feita por Guilherme de Almeida. Versos
longos.

Cronica: “A secretaria”. O cronista queixa-se de sua secretaria que, ao
arrumar a bagunga do escritor, “desaparece” com os seus documentos.
Texto recolhido na obra O homem rouco.

Gente da cidade: “Afonso Arinos, um Mello Franco”. Perfil
biografico com énfase na familia (aponta que desde meados da
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segunda metade do século XVIII hd comprovagao da existéncia de sua
familia no Brasil); a evolugdo da carreira (advogado e docente) e
producao intelectual (obras relacionadas as diversas areas do
conhecimento — Historia, Literatura, Sociologia, entre outros).
Ilustracdo: Ha ilustragao, no entanto, ndo ha referéncia a autoria.
Iustragdes vinculadas aos textos verbais (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 136, p.54-5, 27 nov. 1954.
A poesia é necessaria: ‘“Poema”, de Dora Vasconcelos. Poema
composto por estrofes em quartetos.
Cronica: “Encontro no bar”. O cronista reencontra uma antiga amiga
chamada Mariana. A partir dessa conversa, promove diversas
elucubracdes sobre as antigas amizades.
Gente da cidade: “Jodo Cabral, poeta”. Perfil biografico com énfase
na familia (aponta suas origens), carreira (diplomata no consulado de
Barcelona) e vida literaria (obras publicadas).
llustra¢do: “Carlos Thiré”, desenhos em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 137, 4 dez. 1954.
A poesia é necessaria: “O vidente”, de Castro Alves. Poema composto
por versos longos e rimados.
Cronica: “Amor, aflicdo, morte”. Discorre sobre as belezas ¢ os
mistérios que envolvem todas as mulheres, algo que as torna tdo
atraentes e apaixonantes.
Gente da cidade: “Maria Clara Machado, teatro”. Perfil biografico
com énfase na familia e evolu¢do da carreira (criagdo da companhia
teatral amadora “O Tablado”, em parceira com Eros Gongalves). O
texto faz referéncia intertextual a edi¢ao n. 79 da revista Manchete (O
pai da dramaturga foi perfilado nessa edi¢do).
llustra¢do: Ha ilustracdo, no entanto, nao se faz mencao a autoria.
Desenhos em preto e branco fazem referéncias ao poema e a cronica
da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 138, p. 58-9, 11 dez. 1954.
A poesia é necessaria: “O infiel”, autor desconhecido, tradugdo de
Guilherme de Almeida. Estrofes em quartetos.
Crénica: “A brisa terral”. Em tom de desabafo o cronista comenta
fatos esparsos do cotidiano que o aflige. Busca uma pausa aos
problemas do dia a dia.
Gente da cidade: “Alvaro Moreyra, poeta”. Perfil biografico. O texto
contém referéncia intertextual a partir da descrig¢do feita por recolha de
frases e pensamentos escritos pelo proprio poeta.
Ilustracdo: Ha ilustracao; no entanto, ndo se faz mencao a autoria.
Desenhos em preto e branco fazem referéncias ao poema e a cronica
da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 139, 18 dez. 1954.
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A poesia é necessaria: “Tema e variagdes”, de Manuel Bandeira.
Poema com versos metrificados de cinco silabas poéticas. Nota-se a
presenca da figura de som paranomasia.

Cronica: “Joelho”. O cronista narra sobre uma moga que caiu e ralou
os joelhos. Discorre de modo poético sobre a beleza dos joelhos da
jovem.

Gente da cidade: “Irene Hozko, show-girl”. Perfil biografico com
destaque para a profissdo da atriz e curiosidades da vida privada
(teatro, bebidas, amores). Além disso, o texto ressalta reiteradamente a
beleza encantadora da perfilada.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. Desenhos em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 140, p. 58-9, 25 dez. 1954.
A poesia é necessaria: “Cotovia”, de Manuel Bandeira. Poema com
versos brancos e livres.
Cronica: “Sobre as mocas em flor”. Cronica curta na qual o cronista
discorre sobre as mulheres, principalmente aquelas que estdo na flor
da idade.
Texto Extra: Discurso feito a primeira turma de formandos em
jornalismo da Universidade do Rio Grande do Sul. Texto na integra.
llustragdo: “Carlos Thiré”. Desenhos em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica da coluna.

1955

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 141, 1 jan. 1955.
A poesia é necessaria: “Elegia de Verao”, de Manuel Bandeira.
Poema composto por versos livres e brancos. Presenga da figura de
som paranomasia.
Cronica: “Paz Arroz Pombas”. A partir das trés palavras do titulo o
escritor realiza comentarios nos quais liga uma palavra a outra. O
destino da pomba ndo ¢ muito feliz, pois ela encontra a “paz” ao
tornar-se alimento, sendo servida com arroz.
Gente da cidade: “Maria Della Costa, teatro”. Perfil biografico com
destaque a profissdo da atriz (sdo informados os filmes e as pecgas
teatrais que atuou).
Ilustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustra¢des fazem referéncias aos textos
da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 142, 8 jan. 1955.

A poesia ¢ necessaria: “O quarto em desordem”, de Carlos
Drummond de Andrade. Soneto.

Cronica: “Maria Antonieta, Bilac, etc”. O cronista comenta uma carta
que recebeu de um amigo que passeava em Paris. No decorrer da
narrativa discorre sobre uma visita feita ao timulo de Maria Antonieta
(esse mesmo fato ¢ apresentado algumas vezes em outras cronicas em
anos esparsos).

Gente da cidade: “José Lewgoy, bandido”. Perfil biografico com
destaque a profissio do ator (informa em quais filmes o ator
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trabalhou). O texto também informa algumas peculiaridades da vida
privada do perfilado.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica inseridos na coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 143, p. 52-3 15 jan. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Boi morto”, de Manuel Bandeira. Poema
veiculado na sexta edi¢do da antologia intitulada Poesias.
Cronica: “Nuvem, Buda, Seringueiro”. O cronista discorre sobre uma
viagem feita na floresta amazdnica. Descreve como viviam os
seringueiros naquela época.
Gente da cidade: “Ary Barroso, compositor”. Perfil biografico com
destaque a profissdo e aspectos da vida privada (gostos musicais). O
texto informa que a criacdo da composicdo “Aquarela do Brasil”
possibilitou ao perfilado a construcao de uma casa no Leme, Rio de
Janeiro.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragio em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 144, 22 jan. 1955.
A poesia é necessaria: “Infancia”, de Sylvio da Cunha. Versos livres e
brancos.
Cronicas: “Madrugada”. Descreve uma mulher sentada em uma
poltrona e mostra um profundo desejo sexual e admiracdo por ela. “O
homem dos burros”. O texto aborda uma viagem lucrativa de um
comerciante de burros que se iniciava no nordeste e terminava no
norte do pais. Ambos os textos foram recolhidos na obra 4 cidade e a
roga.
llustragdo: “Carlos Thiré”. H4 duas ilustragdes em preto e branco.
Ambas fazem referéncias aos textos da coluna. Uma faz referéncia ao
texto “Madrugada” e a outra ao poema.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 145, p. 52-3, 29 jan. 1955.
A poesia é necessaria: “Anunciagao”, de Maria da Silva Brito.Poema
curto composto por trés estrofes.
Cronica: “Menina, homens, domingos”. O cronista tece um
melancolico comentario sobre a passagem inexoravel do tempo. Texto
recolhido na obra A trai¢do das elegantes com o titulo de “A casa
viaja no tempo”.
Gente da cidade: “Juca Chaves, do Juca’s”. Perfil biografico
enaltecedor. Descreve as origens e os bens do engenheiro. O perfil
também aborda a criacao do bar Juca’s.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 146, p. 52-3, 5 fev. 1955.
A poesia é necessaria: “O telefone”, de Antonio Rangel Bandeira.
Quatro estrofes em quartetos.
Cronica: “O temperamento dos candrios”. Nesta extensa cronica sao
apresentadas ao leitor informagdes sobre o comportamento dos
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canarios; para tanto, retira excertos de um livro de autoria de um
médico veterinario apresentado como Dr. J. W. Edrich. Tal estratégia
pode ser interpretada como empenho do cronista em demonstrar
profundo conhecimento na éarea. Texto recolhido na obra O homem
rouco.

Gente da cidade: “Lygia Fagundes Teles, romancista”. Perfil
biografico com destaque para a infancia da escritora. No final do texto
apresenta-se ao leitor o recém-langado romance de Lygia, Ciranda de
Pedra; fazem-se criticas positivas a obra.

llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 147, p. 50-1, 12 fev. 1955.
A poesia é necessaria: “N6s”, de Mauricio Goulart. Composto por
versos rimados.
Cronica: “A cidade feia”. O cronista inicia o texto comentando a
procura por Carybé, seu amigo, de dente de marfim esculpido. A
narrativa ainda aborda uma determinada regido da cidade do Rio de
Janeiro na qual a pobreza assola a populagdo. E uma cronica com
critica social. Texto recolhido no livro A4 cidade e a roca.
Gente da cidade: “G. Lacombe, jornalista”. Perfil discorre sobre a
profissdo e algumas curiosidades (atuou como pedreiro e construiu
parte da propria casa).
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 148, p. 54-5, 19 fev. 1955.
A poesia é necessaria: “Soneto”, de Godofredo Filho.
Cronica: “A holandesa do terrago”. O cronista narra a historia de uma
mulher que aparecia no terraco de um apartamento para secar 0s
cabelos e os jornalistas que trabalhavam em um prédio proximo
sempre acenavam e buscavam chamar a aten¢do da moga; no entanto,
nunca eram correspondidos.
Gente da cidade: “Lucas Lopes, técnico”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo. Discorre sobre a relagdo de Lopes com os
membros do alto escaldo da politica brasileira (foi membro do
conselho consultivo do Banco de Desenvolvimento Econdomico
durante o governo de Getulio Vargas e, posteriormente, ministro da
aviacdo do presidente Café Filho).
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crdnica e poesia).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 149, 26 fev. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Soneto”, de Gilberto Amado.
Cronica: “Um carteiro”. Narra a histéria de um carteiro da cidade do
cronista, Cachoeiro do Itapemirim. Contém critica social.
Gente da cidade: “Ruth de Souza, artista.”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo (a atriz estudou durante alguns meses nos
Estados Unidos). Desnuda o preconceito racial existente na época em
inameras esferas da sociedade.
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llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica.

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 150, p. 50-1, 5 mar. 1955.
A poesia é necessaria: “O cacto”, de Cassiano Ricardo. Observacgao: o
texto concede a autoria ao escritor T. S. Eliot; no entanto, em edig¢ao
subsequente, afirma-se que a obra pertence ao escritor brasileiro.
Poema longo composto por quartetos.
Cronica: “Noticia urgente”. O cronista escreve uma carta a uma amiga
que esta enferma. Divaga sobre a vida e solicita carinhosamente que
ela tenha animo para contemplar as coisas simples da vida, como o
mar, o vento e o sol.
Gente da cidade: “Mauricio Goulart, usineiro”. Perfil biografico com
enfoque em episddios politicos nos quais o perfilado envolveu-se.
Entre os aspectos narrados, esta a relacao de amizade com Luis Carlos
Prestes.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias ao poema e a cronica.

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 151, p. 52-3, 12 mar. 1955.
Cronica: “Escrever”. Texto metalinguistico no qual o cronista discorre
sobre as dificuldades de escrever cronicas constantemente.

Gente da cidade: “José Pedrosa, escultor”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo, que, de acordo com o texto, exige muita pericia
e conhecimento para produzir as esculturas. Cronologicamente expoe
os altos e baixos da carreira profissional do perfilado.

llustragdo: “Carlos Thiré”. A ilustragdo em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Publicidade: A coluna apresenta uma pequena nota na qual se anuncia
o lancamento da revista Modulo, voltada ao mundo das artes plasticas
e da arquitetura.

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 152, p. 58-9, 19 mar. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Flor escura”, de Jodo Etienne Filho. Soneto.
Cronica: “Nuvens”. Em uma rede o cronista discorre sobre as nuvens
que vé€. No decorrer das descrigdes langa mao da religiosidade catolica
ao citar o Padre Antonio Vieira e o amor de Santa Teresa por Jesus
Cristo. Texto recolhido no livro Ai de ti, Copacabana sob o titulo de
“Na rede”.
Gente da cidade: “Pompeu de Sousa, jornalista”. Perfil biogréfico
com enfoque profissional. Evidencia um relato cronologico dos
veiculos nos quais ele trabalhou.
llustragdo: O pesquisador atribui as ilustragdes em preto e branco a
“Carlos Thiré’; no entanto, a coluna ndo cita o autor. Os textos ndo
verbais fazem referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 153, 26 mar. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Soneto”, de Campos de Figueiredo. Soneto.
Cronica: “Luzes”. Da sacada de seu apartamento o cronista narra
algumas situagdes que presenciou, como por exemplo, no dia em que
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viu uma moga correndo descalca entre os telhados das construgdes ao
lado de seu prédio.

Gente da cidade: “Flavio Costa, técnico”. Perfil biografico com
descricao cronoldgica dos fatos. Ha o enfoque no campo profissional e
esportivo. Mostra que o perfilado trabalhou em grandes clubes
esportivos como o Vasco e o Flamengo.

llustra¢do: O pesquisador atribui as ilustracdes em preto e branco a
“Carlos Thiré”, no entanto a coluna ndo cita o autor. Os textos ndo
verbais fazem referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 154, p. 50-1, 2 abr. 1955.
A poesia é necessaria: “A procissdao”, de Antonio Botto. Versos
brancos e livres.
Cronica: “A cronica triste”. O cronista tece alguns comentarios sobre
uma carta que recebeu de uma leitora denominada por “Maria” na
qual, em tom de desabafo, discorre sobre atritos de seu relacionamento
amoroso.
Gente da cidade: “Ledo Ivo, poeta”. Perfil biografico com enfoque na
producao literaria do escritor. O perfil trata dos gostos literarios do
escritor, cita que naquela época Ledo lia muitos textos de Mallarmé.
Também informa sobre a coluna que escreveu durante seis anos no
Correio da Manhd, sendo um dos temas principais a mulher.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 155, 9 abr. 1955.
A poesia é necessaria: “Teatro”, de Emilio Moura. Versos brancos e
livres.
Cronica: “O apartamento 18”. O cronista volta a um hotel (ndo
identifica o nome do estabelecimento e nem a cidade) em que ficou
hospedado cinco anos atras. Exige ficar no mesmo quarto e relembra
um romance vivido com uma bela mulher naquele aposento.
Gente da cidade: “Iracy Doyle, psiquiatra”. Perfil biografico com
enfoque profissional na vida da médica. Relata que a perfilada teve
uma infincia e adolescéncia muito humilde e desde tenra idade
trabalhou.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 156, p. 50-1, 16 abr. 1955.
A poesia é necessaria: “Soneto”, de Manuel Maria Barbosa Du
Bocage. Soneto.
Cronica: “Lembranga do coronel”. O narrador apresenta uma
personagem Unica, o coronel. Discorre sobre seus atos, valores e
principios. Contém critica social.
Gente da cidade: “Haroldo Barbosa, radialista”. Perfil biografico com
enfoque profissional (narra a evolucgdo da carreira do radialista). Outro
ponto que merece destaque sdo as caracteristicas pessoais do perfilado
(vida privada).
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llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 157, p. 50-1, 23 abr. 1955.
A poesia é necessaria: “Teatro de boneca”, de Carlos Queiroz. Versos
brancos e livres.
Cronica: “Frases”, de Jacques Prévert. A cronica foi escrita por
Prévert. O poeta francés elabora seu texto a partir de diversas frases
dispostas de modo desconexo. Excepcionalmente a cronica nao foi
escrita por Rubem Braga.
Gente da cidade: “Fred Chateaubriand, pescador”. Sobrinho de Assis
Chateaubriand, o perfil trata dos peridodicos que esse bacharel em
Direito comandou. Discorre também sobre sua grande paixado: a pesca.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 158, p. 48-9, 30 abr. 1955.
A poesia é necessaria: “Tormento do Ideal”, de Antero de Quental.
Soneto.
Cronica: “Madrugada”.Trata do oficio estafante de um secretario de
jornal e os acontecimentos do dia a dia dentro da redagao.
Gente da cidade: “Chico Wright, gastronomo”. Perfil biografico com
enfoque na vida privada e no hobby do perfilado: a paixdo pela
gastronomia. Considerado na se¢do como o cozinheiro amador mais
famoso do Brasil.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 159, p. 44-5, 7 maio. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Esporas”, de Vargas Neto. Estrofes em
quintetos.
Cronica: “Versos de gente da praia”. Nesta cronica, Rubem Braga
mostra alguns versos compostos pelos pescadores da praia de
Maritaizes, no Espirito Santo, local em que sua familia possuia uma
casa de praia. Esses versos sdo letras (composi¢des) do Divino e de
jongo. Texto recolhido na obra Crénicas do Espirito Santo, com o
nome de “Nao me maltrate o mineiro”.
Gente da cidade: “Luis Paulistano, jornalista”. Perfil biografico com o
enfoque na vida profissional do comunicélogo. Discorre dos locais
onde trabalhou. Na época da producdo do perfil, Luis trabalhava no
Diario Carioca, conhecido entre os colegas de trabalho por
“adestrador de focas”, pois, orientava e supervisionava os jornalistas
mais novos.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 160, 14 maio. 1955.
A poesia é necessaria: “Fedra”, de Maria da Saudade Cortesao.
Estrofes em quintetos.
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Cronica: “Uma festa”. Nesta cronica, com critica social, ¢ apresentada
ao leitor uma sofisticada festa repleta de importantes convidados. No
entanto, em um atimo, como se o cronista despertasse de um sonho,
narra outra realidade rodeada por pobreza e soliddo. Texto recolhido
na obra A borboleta amarela sob o titulo de “A grande festa”.

Gente da cidade: “Antdnio Cabral, public relations”. Perfil biografico
com o enfoque na vida profissional do jornalista. Discorre também
sobre suas origens ¢ o modo como foi evoluindo na 4area da
comunicacao social.

llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema). Observagdo: na
ilustracdo que faz referéncia a cronica, hd a presenca da cor rosa (o
texto faz alusdo a essa tonalidade).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 161, p. 54-5, 21 maio. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Praiana”, de Guilherme de Almeida. Quatro
estrofes em quartetos.
Cronica: “Macumbas”. O cronista faz apontamentos sobre as
macumbas de modo muito positivo. Implicitamente defende essa
modalidade religiosa mostrando que ela estd amalgamada em boa
parte do sincretismo religioso do povo brasileiro.
Gente da cidade: “Marco Aurélio Matos, procurador”. Perfil
biografico com o enfoque na infancia e juventude do retratado.
Evidencia os gostos literarios do jurista e informa que ele publicou um
pequeno livro de poemas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 162, p. 54-5, 28 maio. 1955.
A poesia é necessaria: “Canto”, de Neni Salvini. Pequeno poema com
versos brancos e livres. Presenc¢a da figura de linguagem anafora.
Cronica: “Para-quedistas”. Nesta cronica metalinguistica, o escritor
trata do dificil ato de escrever periodicamente cronicas. Ressalta que
um médico ao ler o texto de Raquel de Queiroz pode achar simples a
linguagem e pensar ser capaz de escrever algo idéntico. Ledo engano,
pois de acordo com o cronista ha em cada palavra escrita uma
construcdo bem elaborada, algo possivel apenas a partir do talento e
de anos de pratica da escritora. Mostra que algumas pessoas podem
criar uma coluna em algum periddico; no entanto, se ndo tiver talento
e pratica na escrita os assuntos discutidos tornam-se desinteressantes
em pouco tempo.
Gente da cidade: “Gigi, acordeonista”. Perfil biografico com enfoque
na Segunda Guerra Mundial, época em que o musico italiano sofreu
represalias do regime fascista e viveu na clandestinidade por um longo
periodo tocando acordedo com um grupo de musicos pelo interior da
Italia.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 163, p. 58-9, 4 jun. 1955.
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A poesia ¢ necessaria: “A queixa da moca arrependida”, de Ribeiro
Couto. Pequeno poema com versos brancos e livres.

Cronica: “O tio”. Texto melancoélico e angustiante, no qual o cronista
narra o enterro de uma mog¢a chamada Ana Maria, cujo tio Manoel
Pedro chega atrasado a cerimdnia e nao consegue vé-la. Indignado
com tal situacdo, vai embora sem dizer sequer uma palavra.

Gente da cidade: “Guima, cronista”. Perfil biografico com enfoque na
evolucdo da carreira deste engenheiro, que iniciou gradativamente a
sua vida como escritor em colunas e suplementos de jornais.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 164, p. 48-9, 11 jun. 1955.
A poesia é necessaria: “A estrela”, de Alphonsus de Guimaraens
Filho. Pequeno poema com versos rimados.
Cronica: “O amor do escafandrista”. O cronista discorre sobre o amor
e o desamor. Aponta como o ciime pode corroer os relacionamentos
amorosos e terminar em algo tragico, causando dor ao casal.
Gente da cidade: “Carlito Rocha, desportista”. Perfil biografico com
enfoque na carreira do esportista como técnico de diversos clubes de
futebol brasileiros.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 165, p. 54-5, 18 jun. 1955.
A poesia é necessaria: “Belo Horizonte”, de Hélio Santos. Versos
brancos e livres. Presenga da figura de linguagem anafora.
Cronica: “Da praia”. O cronista aborda a relagio do homem com o
mar. Estabelece aproximacgdes entre o oceano e a cidade. Esta repleta
de inimeros problemas, como a falta de agua. Texto recolhido na obra
Um pé de milho.
Gente da cidade: “Carlos Ribeiro, livreiro”. Perfil biografico com
enfoque na profissio. Mostra que o perfilado era na época o
proprietario do maior sebo do Rio de Janeiro. O perfil discorre sobre
as amizades deste empresario com diversos intelectuais da época.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias ao texto da coluna (cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 166, p. 50-1, 25 jun. 1955.
A poesia é necessaria: “Balada da noite funda”, de Heitor Saldanha.
Pequeno poema com versos rimados.
Cronica: “De bicicleta”. O cronista passeia de bicicleta juntamente
com um amigo pela orla carioca. Em certo momento, o seu colega,
abatido em decorréncia de uma desilusdo amorosa, inicia um discurso
apontando os beneficios de pedalar quando se estda fragil
emocionalmente. Texto recolhido na obra Um pé de milho.
Gente da cidade: “Guilherme Figueredo, teatrologo”. Perfil biografico
com enfoque na carreira profissional. Destaca suas principais pecas e
as diversas tradugdes que teve ao redor do mundo. Aponta ainda para
o lado romancista do teatrologo.
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llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 167, p. 50-1, 2 jul. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “El nifio solo”, de Gabriela Mistral. Soneto.
Concurso de tradugoes: O redator da coluna (Rubem Braga) propde
como poema a ser traduzido o soneto de Gabriela Mistral “El nifio
solo”.
Cronica: “Frases”. Trata-se de uma crdnica intertextual, na qual o
cronista langa mao de diversas citacdes (frases) de pessoas comuns a
intelectuais consagrados. As frases, a partir de uma leitura superficial,
aparentam estar desconexas. No entanto, apoés promover uma analise
mais profunda, ¢ possivel estabelecer conexdes entre elas. Uma
cronica tipicamente confeccionada nos moldes da estética modernista.
Gente da cidade: “Chico Brito, pescador”. Perfil biografico com
enfoque nas historias deste pescador amador. A coluna aponta que
Brito ¢ fazendeiro e mostra quais sao os seus planos em relagdo as
suas propriedades rurais.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. Ilustragdo em preto e branco. Faz
referéncia ao poema.

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 168, p. 42-3, 9 jul. 1955.
A poesia ¢é necessaria: “Soneto de infancia”, de Edison Moreira.
Cronica: “Almogo mineiro”. O cronista narra com muito humor e
ironia um almog¢o no qual o cardapio era composto por alimentos
tipicos do estado de Minas Gerais. Discorre também sobre o paladar e
a textura da comida que degustou. Texto recolhido no livro O Morro
do Isolamento.
Gente da cidade: “Flavio de Aquino, critico de arte”. Perfil biografico
deste professor de Historia da Arte. A coluna arrola quem sdo os
amigos deste professor, também responsavel pela coluna de critica de
arte do Didrio de Noticias.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 169, p. 58-9, 16 jul. 1955.
A poesia é necessaria: “Ghetto”, de Affonso Schmidt. Soneto.
Cronica: “Casas”. O cronista narra sobre seus amigos que constroem
ou reformam suas casas. A cronica esta revestida de critica social, pois
implicitamente retrata como ¢ extremamente dificil para boa parcela
da populacdo brasileira ter um imovel proprio. Texto recolhido na
obra A borboleta amarela.
Gente da cidade: “José Condé, novelista”. Perfil biografico com
enfoque nas novelas que escreveu ao longo da vida. Destaque para a
infancia do escritor em relagdo aos prémios e poemas que recitou
quando jovem.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 170, p. 52-3, 23 jul. 1955.
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A poesia ¢ necessaria: “Em memoéria de um qualquer”, de Jodo
Alphonsus. Versos brancos e livres.

Cronica: “Jardim Fechado”. O cronista relata o fato de um diretor de
jornal recusar textos de escritores novatos. Cronica metalinguistica na
qual Rubem Braga discorre sobre o oficio de escrever textos deste
género e aponta que os leitores admiradores de suas primeiras obras,
de certa forma, estariam resgatando as suas proprias lembrangas da
juventude.

Gente da cidade: “Luis Rigoni, joquei”. Perfil biografico com enfoque
na profissdo. Rigoni ainda jovem se consagrou como o joquei
brasileiro mais famoso de todos os tempos. Ressalta-se o fato de que o
joquei havia meses se recuperava em um hospital de uma queda.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 171, p. 48-9, 30 jul. 1955.
A poesia é necessaria: “Colheita”, de Julio Barrenechea. Traducdo de
Rubem Braga. Poema composto por disticos.
Cronica: “O suicida”. O cronista dirige-se diretamente a um suicida.
Ao longo do texto aponta que o suicidio ¢ algo torpe, uma vez que
depois de pouco tempo as pessoas sequer se lembram do falecido.
Texto recolhido na obra O homem rouco.
Gente da cidade: “Bola Sete, violao”. Perfil biografico com enfoque
na carreira ¢ no talento do artista. A coluna destaca que o musico
estava em uma turné pelo Chile.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 172, p. 54-5, 6 ag. 1955.
A poesia é necessaria: “Amazonas”, de Pablo Neruda. Traducao de
Rubem Braga. Versos brancos e livres.
Cronica: “Essas amendoeiras”. O cronista narra com humor sobre as
amendoeiras no bairro em que mora. Faz o uso da prosopopeia e,
assim, essas arvores ganham contornos Unicos € um tanto quanto
poéticos. Texto recolhido nas obrasO lavrador de Ipanema e O
homem rouco.
Gente da cidade: “Everardo Guilhon, humorista”. Perfil biografico
com énfase na carreira do colunista esportivo-humorista. Narra
cronologicamente o percurso profissional tragcado por Guilhon.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. Ilustracdes em preto e branco. Fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 173, 13 ag. 1955.

A poesia ¢ necessaria: “El nifio solo”, de Gabriela Mistral. Soneto.
Concurso de tradugoes: Especifica os prémios para a melhor tradugao:
vinhos e livros de poesia chilena.

Cronica: “Os meninos e a praia”. Cronica com forte critica social. Ao
narrar sobre criancas e jovens brincando em uma praia carioca no més
de julho (periodo de férias escolar), o cronista se entristece ao relatar
que simultaneamente havia outras criangas, menos favorecidas, entdo
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obrigadas a trabalhar para nao morrer de fome e, deste modo, acabam
perdendo a infancia, experiéncia Gnica para o escritor.

Gente da cidade: “Fernando Lobo, radialista”. Perfil biografico com
enfoque profissional na carreira do comunic6logo. Destaque para as
habilidades do perfilado em produzir programas e escrever cronicas
para as emissoras de radio.

llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. Ilustracdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crénica e poema).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 174, 20 ag. 1955.
A poesia é necessaria: “O rei da ilha”, de Paulo Mendes Campos.
Soneto.
Cronica: “Cidade”. O cronista discorre sobre a cidade na qual estava
morando nesta época, Santiago do Chile. Trata com admiragdo dos
chilenos e seus habitos.
Gente da cidade: “José Auto, jornalista”. Perfil biografico com
enfoque nas relagdes de amizade. Destaca que, além de jornalista, José
Auto ¢ funcionario do alto escaldo do Banco do Brasil.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias a cronica e ao poema.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 175, p. 38-9, 27 ag. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Lembranca de Cabo Frio”, de D. Milano.
Versos brancos e livres.
Cronica: “Cacada de paca”. O cronista relata uma cacada de paca
malsucedida. Um grupo de amigos embriagados resolve cagar pacas
na alta madrugada; no entanto, toda a acdo resultou apenas em muito
cansaco ¢ aborrecimento, principalmente para o cronista. Texto
recolhido na obra A4 cidade e a roca.
Gente da cidade: “Ricardo Serran, cronista esportivo”. Perfil
biografico com enfoque na carreira do jornalista. Discorre sobre os
furos jornalisticos que Serran conseguiu, como, por exemplo, uma
entrevista exclusiva com o ditador argentino Perdn.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 176, p. 50-1, 3 set. 1955.
A poesia é necessaria: “A noite”, de Gabriela Mistral, tradu¢ao de
Henriqueta Lisboa. Estrofes em quartetos.
Cronica: “Agradecimento”. Ao final de um dia atribulado, feio e
abafado, ao descer do lotagdo no qual se encontrava, o cronista
vislumbra um cacho de acacia dourado. Achou a flor perfeita de tal
modo que o fez se esquecer de todos os problemas por um instante e
agradeceu a natureza por ter feito algo tao belo.
Gente da cidade: “Alvarus, caricaturista”. Perfil biografico com
enfoque profissional. Ressalta que o caricaturista ja desenhou para
quase todos os jornais cariocas, exceto o Jornal do Comércio que nao
aceita publicar caricaturas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 177, p. 58-9, 10 set. 1955.
A poesia é necessaria: “Epilogo a Sa& Carneiro”, de Edgar Braga.
Estrofes em quartetos.
Cronica: “A casa dos homens”. O cronista retrata uma residéncia que
¢ composta apenas por homens. Aos poucos, os moradores que la
residem vao ficando cada vez mais fechados, casmurros, egoistas e
sozinhos. Texto recolhido na obra 4 cidade e a roc¢a.
Gente da cidade: “Adaucto Lucio Cardoso, advogado”. Perfil
biografico com énfase na infancia (periodo escolar) e na evolugdo da
carreira juridica.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 178, p. 50-1, 17 set. 1955.
A poesia é necessaria: “Receita de Mulher”, de Vinicius de Moraes. O
colunista destaca que o texto ¢ inédito, enviado diretamente de Paris
para ser publicado em sua coluna.Longo poema composto por versos
livres e brancos.
Gente da cidade: “Aloisio Chaves, televisdao”. Perfil biografico com
enfoque na profissao do entdo diretor comercial da TV Tupi. Ressalta
que o perfilado escreveu alguns contos e poemas.
llustragdo: “Carlos Thiré”. Ilustragdo em preto e branco faz referéncia
ao poema.

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 179, 24 set. 1955.
A poesia é necessaria: “Arte poética”, de Vicente Huidobro. Tradugao
de D. Milano. Poema metalinguistico, com versos brancos e livres.
Cronica: “Rita”. Pequeno no texto no qual o cronista sonha que possui
uma filha e, a partir disto, passa a ter uma série de divagagdes de
como seria a criacdo da crianga. Texto recolhido na obra 4 cidade e a
roga.
Gente da cidade: “Lednidas Autuori, violinista”. Perfil biografico com
enfoque no talento artistico do musico que desde crianga destacou-se
como um menino prodigio.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 180, p. 62-3, 1 out. 1955.

A poesia é necessaria: “Horizonte Circular”, de Adelaide P. Lessa.
Estrofes em quartetos com versos brancos com seis silabas poéticas.
Cronica: “A casa das mulheres”. O cronista trata de uma casa na qual
vivem seis mulheres. Ele estabelece um paralelo entre a aparéncia e a
esséncia: por fora elas estdo maquiadas e perfumadas, no entanto, por
dentro afirma que sdo tristes e em algum momento choram escondidas
em algum canto da casa. Texto recolhido na obra A4 cidade e a roga.
Gente da cidade: “Raimundo Nogueira, pintor”. Perfil biografico com
informacdes esparsas sobre a vida do perfilado. Além de pintor,
destacou-se também por desenhar projetos arquitetonicos para
residéncias.
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llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 181, p. 50-1, 8 out. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “O viajante”, de Ledo Ivo. Estrofes em
quartetos com versos brancos de seis silabas poéticas.
Cronica: “Caderno”. O cronista discorre sobre um caderno que
contém o enderego ¢ o numero do telefone de seus contatos. Mostra
que o tempo faz com que risquemos da agenda algumas pessoas com
as quais, em algum pedaco do passado, conversavamos
rotineiramente. O destino afasta pessoas e a0 mesmo tempo apresenta
outras. Texto recolhido na obra A cidade e a ro¢ca com o titulo de “O
novo caderno”.
Gente da cidade: “Milton Dacosta, pintor”. Perfil biografico com
destaque para profissio. Mostra que o artista plastico estava
consagrado na época em que foi publicado o seu perfil. No entanto,
Rubem Braga rememora o tempo em que o pintor passou por
dificuldades financeiras e sequer tinha dinheiro para comprar tinta.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 182, 15 out. 1955.
A poesia é necessaria: “Dois fantasmas”, de Atilio Milano.Versos
com sete silabas poéticas.
Cronica: “Floresta”. O cronista discorre sobre a beleza da natureza,
suas florestas e a0 mesmo tempo expoe o lado oculto dela, o poder de
ao mesmo tempo rejeitar e aceitar o homem. Texto recolhido na obra
A cidade e a roca.
Gente da cidade: “Luis, maitre”. Perfil biografico com enfoque nas
habilidades profissionais de Luis, jovem e ja consolidado nesta area
do mercado da alta gastronomia.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 183, p. 58-9, 22 out. 1955.
A poesia é necessaria: “Uma rosa suspensa’, de Darcy Damasceno.
Soneto.
Cronica: “O gesso”. O cronista discorre sobre uma cabeca de gesso
que possui com o formato de uma mulher que muito amou. Estabelece
um paralelo entre a escultura e os aspectos da personalidade de sua
antiga amada. Texto recolhido na obra 4 cidade e a roga.
Gente da cidade: “Oscar Ornstein, public-relation”. Perfil biografico
com enfoque no relagdes-publicas do entdo hotel Copacabana Palace.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 184, p. 64-5, 29 out. 1955.
A poesia é necessaria: “Vida”, de Abgar Renault. Soneto.
Cronica: “Cajueiro”. O cronista trata de um pé de cajueiro que existia
no quintal da antiga casa de seus pais, ndo resistiu ao tempo e acabou
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morrendo. Discorre em um tom carinhoso, repleto de lembrancas que
possuia sobre a arvore. Texto recolhido nas obras A4 cidade e a roga e
O lavrador de Ipanema.

Gente da cidade: “Vadico, sambista”. Perfil biografico com enfoque
na profissdao do artista. O musico morou alguns anos nos Estados
Unidos e 14 integrou a banda de algumas cantoras renomadas. Ja no
Brasil, a coluna destaca que, em parceria com Noel Rosa, compods e
musicou sambas muito melodiosos e conhecidos na época.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 185, p. 56-7, 5 nov. 1955.
A poesia é necessaria: “Cheiro de terra”, de Ronald de Carvalho.
Versos brancos e livres.
Crénica: “Buchada de carneiro”. O cronista inicia o texto afirmando
ser muito triste matar um carneirinho com a finalidade de alimentar os
homens. Discorre toda a trajetéria do carneirinho até se transformar
em um prato que ele degustou e adorou. Texto recolhido na obra 4
cidade e a roca.
Gente da cidade: “Eliezer Burla, publicitario”. Perfil biografico com
enfoque profissional. Destaca que, além de trabalhar no ramo da
publicidade, escreveu diversos livros em prosa (a coluna cita algumas
de suas obras). Tecem-se elogios ao talento de Burla.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 186, p. 58-9, 12 nov. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Soneto”, de Sylvio da Cunha.
Cronica: “Batismo”. O cronista trata de uma mae que leva seu filho
para o primeiro banho de mar. Estabelece uma relagdo unissona entre
a triade formada pelo mar, a mae e o filho. Texto recolhido na obra A4i
de ti, Copacabana.
Gente da cidade: “Origenes Lessa, escritor”. Perfil biografico (sem
fotografia) com enfoque na producao literaria do escritor. Aponta que
Lessa foi um péssimo aluno no ginasio, mas um leitor voraz de livros
ficcionais.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 187, 19 nov. 1955.
A poesia é necessaria: “Sinto que o més presente me assassina”, de
Mario Faustino. Composto por versos decassilabos.
Concurso de traducoes: O colunista apresenta uma nota em que
afirma ter recebido centenas de cartas com a traducao do soneto de
Gabriela Mistral. A comissdo julgadora seria composta por Cecilia
Meireles, Manuel Bandeira e Onestaldo de Pennafort.
Cronica: “Fazenda”. Cronica com critica social, na qual o cronista
discorre sobre uma antiga fazenda que visitou. No decorrer da visita
tratou da escraviddo que existiu no Brasil e a condenou
veementemente.
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Gente da cidade: ‘“Abradao Palatnick, pintor-inventor”. Perfil
biografico sem fotografia. Enfoque nas invencdes de Palatnick, artista
formado em engenharia que criou uma maquina que pintava sozinha,
intitulada “crono-cromatico”.

llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 188, p. 58-9, 24 nov. 1955.
A poesia ¢ necessaria: “Sonetinho”, de P. Dantas. Soneto.
Cronica: “A corretora”. O cronista narra o encontro com uma
corretora de iméveis do Chile enquanto morava na capital daquele
pais. A vendedora o convence a adquirir um terreno. O motivo da
compra foi mais em decorréncia da beleza dos olhos azuis da mulher
do que propriamente das vantagens que obteria com o terreno. Texto
recolhido nas obrasAventuras e Ai de ti, Copacabana, com titulo de
“A corretora de mar”.
Gente da cidade: “Thiago de Mello, poeta”. Perfil biografico com
enfoque na vida literaria. A coluna apresenta o escritor ¢ mostra quais
livros escreveu e quem sdo os intelectuais que ele admira.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 189, p. 68-9, 3 dez. 1955.
A poesia é necessaria: “Delirios”, de Francisco Karam. Versos
brancos e livres.
Cronica: “Os mineiros no Rio”. O cronista narra sobre os mineiros
que vivem na capital do pais e que estdo sempre recebendo
conterraneos que os atualizam com as noticias dos moradores de
Minas Gerais. Demonstra um carinho e amizade profunda por diversos
mineiros, os quais faz questao de menciona-los ao longo da cronica.
Gente da cidade: “Jubileu de Almeida, flautista”. Perfil biografico no
qual se mostra que Jubileu teve inimeras profissdes, exceto a de
flautista, pois sequer sabe tocar esse instrumento. No entanto, pediu
para ser classificado como tal pelo redator da coluna.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 190, p. 66-7, 10 dez. 1955.
A poesia é necessaria: “Ai, Amor!”, de Edelweiss Barcellos Mello.
Estrofes em quartetos, presenga da figura de linguagem anafora.
Crénica: “Arvore”. O cronista discorre sobre uma arvore que existia
em frente a sua casa em Santiago do Chile. Descreve, além desta,
outras espécies de arvores. Texto recolhido nas obras Ai de fi,
Copacabana e O lavrador de Ipanema.
Gente da cidade: “Ricardo Galeno, radialista”. Perfil biografico com
enfoque na profissao e na juventude, momento em que integrou uma
banda sem sequer saber tocar qualquer instrumento. A coluna narra
como Galeno tornou-se um famoso radialista.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 191, p. 74-5, 17 dez. 1955.
A poesia é necessaria: “Explicacdo”, de Yonne Stamato. Versos
brancos e livres em quartetos.
Cronica: “Homem no mar”. O cronista a partir da janela de seu
apartamento vé um homem nadando no mar e descreve detalhes sobre
este momento. Cronica reflexiva. Texto recolhido na obra A4 cidade e
a roga.
Gente da cidade: “Ivan Serpa, pintor”. Perfil biografico com enfoque
na profissdo. Discorre sobre as premiac¢des do artista e os eventos de
que participou ao redor do mundo.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 192, p. 66-7, 24 dez. 1955.
A poesia é necessaria: “El nifio solo”, de Gabriela Mistral. Soneto.
Concurso de tradug¢do: No concurso ha uma nota explicativa sobre o
critério de avaliacdo. Nesta edi¢gdo foram publicados na integra a
tradu¢ao dos dois primeiros colocados: 1° Glaura Alvarenga e 2°
Agmar Murgel Dutra.
Fotografia: Ha fotografias (portraits) dos trés jurados.
llustragdo: “Carlos Thiré”. A ilustragdo em preto e branco faz
referéncia ao poema de Gabriela Mistral.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 193, p. 58-9, 31 dez. 1955.
A poesia é necessaria: “A jo6ia”, de Henriqueta Lisboa. Versos brancos
e livres.
Concurso de tradugdo: Nesta edigdo foram publicados na integra a
traducdo do soneto de Gabriela Mistral, “El nifio solo” do terceiro e
quarto colocados: 3° Renato Bastos Vieira e o 4° Altino Bondesan.
Cronica: “Sonho”. Em uma madrugada o cronista marcha pelas ruas,
fardado, e ao seu lado, uma misteriosa mulher que a intitula como sua
namorada. Texto com trechos desconexos, com laivos surrealistas,
tipicos de pensamentos oniricos. Texto recolhido na obra Recado de
Primavera com o titulo de “Era um sonho feliz”.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

1956

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 194, p. 66-7, 7 jan. 1956.

A poesia ¢ necessaria: “Touro da morte”, de Rafael Alberti. Tradugdo
de Manuel Bandeira. Soneto.

Concurso de tradugdo: Nesta edi¢dao publicou-se na integra a traducgao
do soneto de Gabriela Mistral, “El nifio solo” do quinto e do sexto
colocados: 5° Marilia de Sousa Martelli e 6° J. Bastos.

Cronica: “Esquina”. O cronista despede-se de Santiago do Chile.
Discorre em um tom saudosista sobre a cidade. Texto recolhido na
obra “Ai de ti, Copacabana”.



181

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 195, p. 66-7, 14 jan. 1956.
A poesia é necessaria: “Imagens”, de Cecilia Meireles. Estrofes em
quintetos.
Concurso de tradugdo: Nesta edi¢dao publicou-se na integra a traducgao
do soneto de Gabriela Mistral, “El nifio solo”, do sétimo colocado,
autoria de Tisiana Marufo. Publicou-se uma traducdo extra, “hours
concours”, de D. Marcos Barbosa da Ordem de Sido Bento.
Cronica: “A feira”. Da janela do seu apartamento o cronista observa
de longe a movimentacdo de uma feira de rua. Comenta que o barulho
e o grande movimento de consumidores e feirantes devem atrapalhar o
poeta Carlos Drummond de Andrade, uma vez que a feira acontece na
rua em que mora. Aponta vicissitudes entre escrever uma cronica € um
poema. Evidencia que ¢ bom para Drummond ter uma feira em sua
rua, pois serviria como forma de inspiragdo. Texto recolhido na obra 4
cidade e a roca.
llustragdo: “Carlos Thiré”. Ilustragdo em preto e branco faz referéncia
ao poema.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 196, p. 66-7, 21 jan. 1956.
A poesia é necessaria: “Canto funebre a Federico Garcia Lorca”, de
Edmir Domingues. Poema em versos hendecassilabos.
Cronica: “Lembrangas”. O texto ¢ enderecado ao seu amigo Zico.
Nele o cronista rememora tempos de outrora, quando era jovem e
tanto ele quanto Zico passavam por graves problemas devido a falta
de dinheiro e a perseguicdo politica. Texto recolhido na obra “A
cidade a roga”.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna, ao poema de Raul Bopp e a crdnica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 197, p. 70-1, 28 jan. 1956.
A poesia é necessaria: “Versos de um consul”, de Raul Bopp. Poema
em prosa nos moldes da estética modernista. “As dadivas guardadas”
de Thiago de Mello. Poema longo com versos brancos e livres.
Cronica: “O morto”. Cronica com laivos de lirismo e critica social. O
cronista dirige-se a morte ¢ descreve como gostaria que fosse o seu
enterro. Texto recolhido na obra A4 cidade a roca.
Fotografia: Portrait do poeta Thiago de Mello.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna, ao poema de Raul Bopp e a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 198, p. 62-3, 4 fev. 1956.
A poesia é necessaria: “Apari¢ao da rosa”, de J. Cardozo. Soneto.
Cronica: “Lavoura”. Cronista aborda um didlogo promovido com um
campesino no qual ele aponta as dificuldades e as benesses de se viver
no campo. Crdénica com critica social. Texto recolhido nas obras 4
cidade a rog¢a e O lavrador de Ipanema, em ambas com o titulo de
“Um lavrador”.
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Gente da cidade: “Murilinho Almeida, crooner”. Perfil biografico com
enfoque na profissdo. Destaque para as preferéncias musicais do
artista ¢ para a habilidade de cantar em outras linguas (inglés e
francés).

llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 199, p. 62-3, 11 fev. 1956.
A poesia é necessaria: “Noite de chuva”, de Ed Guimaraes. Versos
brancos e livres.
Cronica: “A capa”. Cronica politica. O cronista trata do dia em que
Gettlio Vargas promoveu o golpe de Estado e assumiu ilegitimamente
o poder na Revolugdo de 1930. Texto recolhido na obra O verdo e as
mulheres sob o titulo de “Revolu¢ao de 30”.
Gente da cidade: “D’ Avila, artesdao”. Perfil biografico com enfoque na
profissdo e destaque aos anos de estudos realizados pelo perfilado em
diversas escolas de arte pelo Brasil. Acredita que o trabalho artesanal
deve ser mais valorizado no pais.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Manchete. Rio de Janeiro. n. 200, 18 fev. 1956. Rubem Braga ndo publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 201, p. 58-9, 25 fev. 1956.
A poesia é necessaria: “O poeta e seu mestre”, de José¢ Paulo Paes.
Estrofes em quartetos.
Cronica: “Brasil”. O cronista relata o desejo de ter uma pequena
embarcagdo e sair desbravando o litoral brasileiro e, a cada parada,
desfrutar das coisas simples que o povo brasileiro oferece. Texto
recolhido na obra O verdo e as mulheres sob o titulo de “Outro
Brasil”.
Gente da cidade: “Emil Farhat, escritor e publicitario”. Perfil
biografico com enfoque politico. Relata que o perfilado, mineiro,
bacharel em Direito, também exerceu por determinado tempo o oficio
de jornalista em jornais impressos.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos verbais da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 202, 3 mar. 1956.
A poesia é necessaria: “Rédio”, de Eugénio Gomes. Versos brancos e
livres.
Cronica: “O jovem casal”. Cronica com critica social na qual o
cronista demonstra, a partir de dois casais presentes em uma mesma
rua, o abismo social e econdmico que os separa. Texto recolhido na
obra O verdo e as mulheres.
Gente da cidade: “Fernando Tude de Sousa, educacgdo”. Perfil
biografico com enfoque na carreira de jornalista. Discorre sobre
curiosidades (manias) do perfilado.
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llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 203, p. 56-7, 10 mar. 1956.
A poesia é necessaria: “Geada”. Poema composto por quatro
estrofesnas quais ha a predominédncia de versos com sete silabas
poéticas. A obra apresenta figuras de construcao (anafora) e figuras de
linguagem (metaforas e prosopopeias).
Cronica: “Encontro”. O cronista reencontra uma antiga paixao.
Aponta que a mulher, agora madura, mantém os seus belos tragos e
mostra que mesmo com o passar do tempo ha um elo entre eles
marcado pelo carinho e ternura. Texto recolhido no livro O verdo e as
mulheres.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 204, p. 58-9, 17 mar. 1956.
A poesia é necessaria: “Romance”, de Mario Quintana. Versos
brancos e livres.
Cronica: “O verdo e as mulheres”. O cronista discorre de modo um
tanto poético sobre as mulheres e a relacdo que elas mantém com a
estacdo mais quente do ano. Texto recolhido na obra O verdo e as
mulheres.
Gente da cidade: “Irineu Garcia, discos”. Neste perfil biografico trata-
se da iniciativa de Irineu de gravar discos nos quais os poetas recitam
seus poemas. Mostra que ja produziu diversos discos do género com
diversos artistas e que seu proximo produto serd produzir LP’s com
cronistas lendo os proprios textos, inclusive Rubem Braga.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 205, 24 mar. 1956.
A poesia é necessaria: “Marcha distante”, de Manoel de Barros.
Versos brancos e livres.
Cronica: “Blumenau”. O cronista discorre sobre uma visita que
realizou na cidade de Blumenau. Descreve a populagdo e o local de
modo positivo e bem humorado. Texto recolhido na obra O verdo e as
mulheres.
Gente da cidade: “Oswaldo Alves, escritor”. Perfil biografico com
enfoque na carreira de escritor € nos diversos oficios que exerceu em
varios lugares do pais (escritor, jornalista, vendedor de gado, caixeiro
de armazém, entre outros).
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 206, p. 56-7, 31 mar. 1956.
A poesia é necessaria: “Poema”, de Lucio Cardoso. Versos brancos e
livres.
Cronica: “Viagem”. O cronista relata uma viagem de avido entre Sao
Paulo e o Rio de Janeiro. Na cronica ¢ possivel distinguir a diferenca
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de tratamento dado aos passageiros intitulados por “black-tie” (servigo
oferecido aos ricos que viajam em voos noturnos) dos passageiros
comuns. Texto recolhido na obra O verdo e as mulheres.

Gente da cidade: “Caymmi, compositor”. Perfil biografico com
enfoque na carreira profissional do artista baiano tanto na area musical
quanto nas artes visuais. O texto exalta os dons artisticos voltados a
pintura de Caymmi.

llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 207, p. 56-7, 7 abr. 1956.
Cronica: “Neide”. Acreditamos que o titulo da cronica faz referéncia
ao nome da garotinha que o cronista descreve ao longo do texto. Em
uma viagem de avido, Rubem Braga conversa com uma garota que
perguntara a ele se anjos existem e dissera que seu sonho era ser
aeromoca. Texto recolhido na obra O verdo e as mulheres.

Gente da cidade: “Mario Filho, jornalista”. Perfil biografico com
enfoque na carreira do jornalista do ramo esportivo e sobre os livros
que publicou ao longo da vida.

llustragdo: “Carlos Thiré”. A ilustragdo em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 208, 14 abr. 1956.
A poesia é necessaria: “Brasao”, de Geir Campos. Poema em oitava
composto por rimas toantes (vogal a).
Cronica: “Rifdes”. O cronista constrdi o texto a partir de inimeros
ditados populares de modo continuo e aleatorio.
Gente da cidade: “Panceti, pintor”. Perfil biografico com enfoque na
vida artistica. A coluna destaca o profissional como um dos mais
importantes pintores da América Latina.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 209, p. 66-7, 21 abr. 1956.
A poesia ¢ necessaria: “Soneto do tempo”, de Rui Costa Duarte.
Versos brancos e livres. Apesar do titulo ndo ¢ um soneto.
Cronica: “Galeria Cruzeiro”. O cronista narra como se fosse outro
homem, mais velho, sem dinheiro e com uma familia cheia de
problemas. No entanto, quando retoma a consciéncia percebe-se mais
novo e volta a ser o proprio cronista. Texto recolhido na obra O verdo
e as mulheres.
Gente da cidade: “Luis Vassalo, radio”. Perfil biografico com enfoque
na profissdo de radialista. Vassalo trabalhava como gerente de cinema
e, ao conhecer artistas e produtores do radio, mudou de profissao e
durante décadas atuou como radialista. Na época da construgdo do
perfil o perfilado comemorava 24 anos de existéncia do “Programa do
Luis Vassalo™.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragdio em preto e branco faz
referéncia a cronica.
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 210, 28 abr. 1956.
A poesia é necessaria: “Copacabana”, de Vinicius de Moraes.
Composta por versos brancos e livres.
Cronica: “Congo”. O cronista insere em seu texto excertos de uma
musica que ouviu na estrada. Estabelece-se uma relacdo dialdgica,
pois a composicdo aparenta ser uma cantiga de escravos. Texto
recolhido na obra O verdo e as mulheres.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco misturam
recortes de jornais e fotografias, hd o emprego da técnica chamada
assemblage.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 211, p. 50-1, 5 maio. 1956.
A poesia ¢ necessaria: “No dia das maes”, de José Carillo. Estrofes
em quadras, com a presenca de anaforas e epistofres.
Cronica: “Setembro”. O cronista realiza um passeio socratico com
Joel Silveira pelas ruas do Rio de Janeiro em um dia do més de
setembro. Cronica lirica.
llustragdo: “Carlos Thiré”. A ilustragdo em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 212, p. 58-9, 12 maio. 1956.
A poesia é necessaria: “Rito Severo”, de Lais Corréa de Aratjo.
Estrofes em quadras. Texto extraido do livro O signo.
Cronica: “Tarde”. Cronica lirica na qual o cronista descreve
detalhadamente o ocaso enquanto caminha tranquilamente pela orla da
praia de Copacabana.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 213, 19 maio. 1956.
A poesia é necessaria: “Soneto para minha irmd Teresinha”, de
Bernardo Coelho de Almeida, texto publicado no livro Agénese azul.
Cronica: “A velha italiana”. O cronista de modo melancolico escreve
sobre o dia das maes. Descreve sobre uma senhora que viu lavando
roupa em uma pedra num vilarejo italiano destruido durante a
Segunda Guerra Mundial. O aspecto fisico da senhora era muito
semelhante ao da mae do cronista e isso o entristece e remete a muitas
lembrancas do passado.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 214, 26 maio. 1956.

A poesia é necessaria: “Busca”, de Macedo de Miranda. Texto
recolhido no livro Litoral dos medos. Versos predominantemente
heptassilabos.

Crénica: “O momento vazio”. Podemos nesse texto estabelecer
conexdes com o conceito das mascaras de Pirandello, pois a cronica
discorre sobre um ser humano que procura sua verdadeira identidade,
no entanto, as mascaras que ele usa estdo amalgamadas ao seu proprio
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eu”’, sendo assim impossivel distinguir o real do virtual, de sua
representacdo perante a sociedade.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 215, 2 jun. 1956.

A poesia é necessaria: “Auséncia”’, de Octavio Mello Alvarenga.
Texto publicado no livro Fabula do Encontro. Versos brancos e livres.
Cronica: “Momentos”. O cronista descreve diversos momentos em
que coisas simples como uma rede, uma banheira com dgua quente e a
visao de uma mulher lhe concedeu a paz e o descanso para o seu corpo
¢ alma.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 216, 9 jun. 1956.
A poesia é necessaria: “A hora intima”, de Vinicius de Moraes.
Versos brancos ¢ livres.
Cronica: “O fiscal da noite”. Em uma noite, sozinho, deitado em uma
rede na varanda de sua casa o cronista observa o céu. Discorre sobre
as estrelas e o nascimento da lua durante a madrugada, agindo como
um fiscal do céu.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poesia e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 217, 16 jun. 1956.
A poesia ¢ necessaria: “Pedido”, de India Rego, texto extraido do
livro Navio Fantasma. Estrofes em quadras com rimas alternadas.
Cronica: “Bochorno”. O cronista discorre sobre um dia quente e quais
sd0 os seus planos para o final de semana (coisas simples e rotineiras).
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 218, 23 jun. 1956.
A poesia é necessaria: “Os loucos”, de Regina Simone. Versos
brancos e livres.
Cronica: “O tédio da psicanalise”. O cronista discorre sobre os
beneficios da psicanalise e faz analogias as conversas de bares regadas
a muito alcool. Defende e incentiva o leitor a fazer sessoes
psicanaliticas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 219, 30 jun. 1956.
A poesia é necessaria: “Ladeira noturna”, de Jorge Laclette. Versos
brancos e livres.
Cronica: “Viagens”. O cronista opina que gostaria de viajar, ver
pessoas e lugares diferentes, buscando esquecer por um momento 0s
problemas do cotidiano. No entanto, o dolar alto o impede de realizar
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esse desejo de passear por lugares distantes e se contenta em passear
em Paquetd, Rio de Janeiro.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 220, 7 jul. 1956.
A poesia é necessaria: “Soneto do olhar e da tarde”, de Carlos
Moreira.
Cronica: “A lingua do radio”. O cronista discorre sobre o poder, que o
radio exerce de influenciar e manipular a populacdo. Entre os
inimeros aspectos de persuasdo estd o de moldar e inserir palavras,
algumas distantes do repertorio do cotidiano de seus ouvintes.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 221, 14 jul. 1956.
A poesia é necessaria: “Salomé”, de Edelweiss Barcellos Mello.
Versos heptassilabos.
Cronica: “Historias”. Cronica historica na qual o cronista discorre
sobre um comandante alemdo durante a segunda guerra e um
portugués, Afonso de Albuquerque, membro do conselho de El-Rei.
Ao estabelecer essa relagdo entre ambos, buscou mostrar que eles
reuniam seus inimigos em templos e igrejas e ateavam fogo no local
matando todos queimados.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crdnica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 222, p.54-5, 21 jul. 1956.
A poesia ¢é necessaria: “Liturgia”, de Almeida Cousin. Poema
composto por versos brancos e livres.
Cronica: “Opinides”. O cronista discorre sobre uma mulher, assunto
de uma roda de conversa na qual os participantes emitiam fatos
depreciativos em relacdo a ela. No entanto, o escritor agiu ao
contrario, elogiou e a defendeu, pouco se importando com a opinido
dos demais.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna. O desenho da cronica remete a
estrutura mise en abyme.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 223, p.60-1, 28 jul. 1956.
A poesia é necessaria: “Rosa triunfal”, de Jodo Mesquita Valenca.
Versos brancos e livres.
Cronica: “Praia de manha”. O cronista opina que prefere ir a praia no
periodo da manha, momento em que ndo ha muitos banhistas. Critica
o habito dos cariocas moradores de Copacabana e Ipanema, que vao
dormir cedo e relutam ir a praia bem cedinho.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 224, p.66-7, 4 ag. 1956.
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A poesia é necessaria: “Que esperam as bocas que nao maldizem”, de
Yone de S4 Motta. Soneto.

Cronica: “Figuras”. O cronista em uma cronica surrealista discorre
sobre inumeras obras de arte presentes em sua casa €, COmo num passe
de magica, as pinturas ganham vida e comeg¢am a interagir umas com
as outras, passeando e visitando diversos lugares.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 225, p. 66-7, 11 ag. 1956.
A poesia é necessaria: “Onde paira a cangdo recomecada”, de Mario
Faustino. Estrofe barbara composta por versos predominantemente
decassilabos.
Cronica: “O crime ndo compensa”. Cronica com denuncia social. Um
onibus foge ao colidir com o carro de um amigo de Braga. Fruto da
colisdo, o para-choque do coletivo escapa e cai na rua. O proprietario
do veiculo vai até a delegacia fazer um boletim de ocorréncia. Ao
informar o histérico do acidente o escrivdo alega que ndo vai
providenciar as devidas diligéncias, pois ndo houve morte envolvendo
a acdo. O cronista implicitamente denuncia o descaso da policia em
relacdo a certas ocorréncias.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 226, p. 66-7, 18 ag. 1956.
A poesia é necessaria: “Suplica”, de Geraldo Azevedo. O poema
aparece tanto nesta se¢do quanto na ilustragdo de Carlos Thiré. Versos
brancos e livres composto por estrofe barbara.
Cronica: “Um cartdo”. O cronista discorre sobre um fim de tarde e
disserta a respeito de passarinhos. Além disso, relata ter ficado muito
feliz ao receber um cartio de Paris de uma amiga muito querida.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 227, p.66-7, 25 ag. 1956.
A poesia é necessaria: ‘“Poema”, de Pierre Santos. Estrofes em
quadras.
Cronica: “O desaparecido”. O cronista discorre sobre um passarinho
que fugiu de uma gaiola em seu apartamento. Um péssaro muito
estimado por Braga, uma vez que ele descreve minuciosamente as
caracteristicas fisicas da ave bem como a sua rotina.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 228, p. 60-1, 1 set. 1956.
A poesia é necessaria: “Berimbau”, de Cassiano Ricardo. Texto
publicado no livro O arranha-céu de vidro. Versos brancos e livres.
Cronica: “O sino de ouro”. O cronista relata a historia de um pequeno
e pobre vilarejo de Goias. Nele existe uma igreja com um sino de
ouro. Braga associa a religiosidade e a simplicidade da populagdo ao
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objeto de metal nobre. Destaca poeticamente que os sons produzidos
pelo sino servem para amainar as dores deste desprovido e sofrido
povoado. Texto recolhido na obra 4 borboleta amarela.

llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 229, p.66-7, 8 set. 1956.
A poesia é necessaria: “O sono”, de Eloy Silveira Reis. Composto por
versos brancos e livres.
Cronica: “O caderno”. O cronista encontra um antigo caderno, datado
de 1930, com anotagdes do tempo em que cursava a faculdade de
Direito. H4, na cronica, diversos excertos (notas) sobre pensamentos
de intelectuais da area juridica. Ao final do texto, aponta que, ao
recordar essas anotagdes, vai além do conteido das disciplinas
juridicas, pois rememora este periodo dificil, marcado por perdas
politicas e familiares.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 230, p. 64-5, 15 set. 1956.
A poesia é necessaria: “Saudagdes a Vinicius de Moraes”, de Manuel
Bandeira. Poema em prosa publicado no Jornal do Brasil.
Cronica: “Onda de azar”. O cronista afirma que estd vivendo um
periodo no qual somente coisas ruins estao acontecendo. Afirma estar
com alguma “urucubaca”, se compara a um dalit e procura de todas as
formas acabar com essa onda de azar.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crdnica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 231, p. 64-5, 22 set. 1956.
A poesia é necessaria: “Eva matutina”, de Cassiano Ricardo. Soneto
com rimas alternadas.
Cronica: “A bomba de hidrogénio”. Neste texto Rubem Braga
imagina o que faria se soubesse que dentro de cinco minutos uma
bomba atdmica seria langcada sobre a cidade do Rio de Janeiro.
Discorre sobre inumeras hipoteses e, por fim, afirma que se juntaria a
multidao presente nas ruas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 232, 29 set. 1956.

A poesia é necessaria: “Um pai na Inglaterra a filha na América”, de
George Baker. Tradugao de Mozart Janot Junior. Poema composto por
versos brancos e livres.

Cronica: “Cadernos de guerra”. O cronista discorre sobre fatos
ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial. Primeiramente escreve
sobre o caso de uma garotinha de seis anos que passeia com a mae e
um soldado. Apos narrar sobre essa cena, ha uma mudanca drastica no
texto e o escritor relata, em progressao historica e cronologica, a partir
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de pequenos enunciados, fragmentos de uma intervencdo que
provavelmente seria da For¢a Expedicionaria Brasileira.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 233, p.68-9, 6 out. 1956.
A poesia é necessaria: “XVIII”, de Shakespeare. Soneto.
Cronica: “A tua lembranca”. A partir de um tom poético e
melancolico, o cronista relembra com saudade de uma mulher, alguém
de quem tanto gostou e amou.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 234, p.16-7, 13 out. 1956.
Cronica: “Carrossel”. Nesta cronica, Rubem Braga estabelece
relacdes dialdgicas ao apresentar excertos do poema de Paul Verlaine
“Tournez, tournez, bons chevaux de bois”. Também discorre
liricamente sobre um carrossel que presenciou na infancia na qual uma
moga incorporou-se junto a um cavalo, tornando-se uma espécie de
centauro. Cronica poética.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragdio em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 235, 20 out. 1956.
Poesia é necessaria: “Poema”, Neita Lex. Poema composto por
estrofe em sextilha.
Cronica: “A chuva”. Cronica com critica social. Neste texto o cronista
discorre sobre um dia de chuva no qual todos ficam protegidos em
suas casas. Aponta que uma mulher juntamente com seu filho foi pedir
abrigo a sua casa, pois nao tinha para onde ir € o que comer. Apos
esse incidente, Rubem Braga disserta sobre o mundo injusto
socialmente no qual vive.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 236, 27 out. 1956.
Poesia é necessaria: “Parafrase dialogada de uma figura de Milton
Dacosta”, de Lélia Coelho Frota. Poema em prosa.
Cronicas: Apresenta duas cronicas. “Sudoeste”. O cronista demonstra
grande dominio e conhecimento sobre os ventos. Critica Jorge
Amado, que em uma de suas obras narrou uma tempestade em alto
mar de modo equivocado, pois 0s ventos presentes em sua narrativa
eram descabidos. “Amor, Amor”. O cronista retira dados publicados
nos jornais e constrdi seu texto a partir de fatos insélitos, como um
homem que, ao sofrer uma desilusdo amorosa, ateia fogo a seu proprio
corpo e, também, uma mulher que empurra o marido e este morre ao
bater a cabe¢a em uma pedra.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias as cronicas da coluna.



191

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 237, p.68-9, 3 nov. 1956.
Poesia é necessaria: “Animula”, de T. S. Eliot. Tradug¢dao de Geir
Campos. Poema em prosa.
Cronica: “Mar, mulher, etc.”. Cronica poética na qual o escritor
divaga em muitos pensamentos ao empregar ideias abstratas sobre a
contempla¢do do mar e das mulheres, dois temas recorrentes presentes
em diversas cronicas escritas por ele.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 238, 10 nov. 1956.
Poesia é necessaria: “Rondé do tempo sem tempo”, de Hélio
Pellegrino. Estrofe barbara composta por versos brancos e livres.
Cronica: “Passeio no cemitério”. O escritor passeia por um cemitério
franc€s. Assume um tom extremamente descritivo e discorre sobre
alguns timulos; entre eles, os do poeta Baudelaire e do casal Pigeon.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragio em preto e branco faz
referéncia a cronica de Rubem Braga.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 239, p. 68-9, 17 nov. 1956.
Poesia é necessaria: “O pranto ao limiar”, de Clévis Ramos. Poema
estruturado por estrofes em oitavas.

Cronica: “Cultura de Almanaque”. O escritor discorre sobre diversas
informagdes que leu nos almanaques. Aponta que se sente util e feliz
ao ler essas informacgdes e, que, a noite, o ajudam a dormir e ter
diversos sonhos.

llustragdo: “Carlos Thiré”. A ilustragdo em preto e branco faz
referéncia a cronica de Rubem Braga.

Manchete. Rio de Janeiro. n. 240, 24 nov. 1956. Rubem Braga nao publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 241, p. 68-9, 1 dez. 1956.
Poesia é necessaria: “E dai”, de W. B. Yeats. Tradu¢ao de Oswaldino
Marques. Poema composto por estrofes em quintetos.
Cronica: “O espanhol da Lapa”. Em um bar na Lapa, o cronista esta
juntamente com um colega. No local, as mulheres presentes e o
garcom afirmam que o amigo de Braga era muito semelhante a um
homem que frequentava o bar, apelidado por “espanhol”, que j4 havia
falecido.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 242, p.50-1, 8 dez. 1956.
Poesia ¢é necessaria: Trés Cangdes de Juan Ramon Jiménez:
“Pavilhao”, poema em disticos. “O tesouro”, poema em tercetos, “A
viagem definitiva”, poema em versos brancos e livres.
Cronica: “A oferenda”. O cronista discorre sobre uma mulher negra
que fez uma oferenda a Iemanja atirando rosas brancas ao mar. Apds a
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religiosa ter jogado as flores, o cronista foi at¢ o local onde elas
estavam expostas e levou para casa dois botdes de rosa.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 243, 15 dez. 1956.
Poesia ¢ necessaria: ‘“Noite clara”, de Dora Vasconcellos. Poema
composto por estrofes em quadras.
Cronica: “O apaixonado”. O cronista narra o encontro com um amigo
perdidamente apaixonado em uma mesa de bar. O seu colega
confessou a Braga que mandara muitos telegramas a amada. A partir
disto, o escritor faz inimeras elucubracdes de que maneira a mulher
poderia interpretar ao receber estas mensagens.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 244, p. 68-9, 22 dez. 1956.
Poesia é necessaria: “Soneto IX”, de Campos Figueiredo. Versos
brancos e livres.

Cronica: “A corrente de poesia”. Rubem Braga recebe uma carta
andnima com uma “corrente”. Esta consistia em mandar a seis pessoas
um poema de Pablo Neruda anonimamente. O escritor cita diversos
versos de Neruda ao longo da cronica e afirma que tem a intengdo de
quebrar esta corrente € ndo enviar os textos.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (crdnica e poesia).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 245, p. 68-9, 29 dez. 1956.
Poesia é necessaria: “O poema do amigo”, de Madrio Quintana.
Composto por versos brancos e livres.
Cronica: “Os novos”. O cronista discorre sobre a nova geracdo de
escritores pos-45. Aponta que ha espago para todos e ressalta que o
tempo vai, aos poucos, selecionando os bons escritores dos mediocres.
Cronica metalinguistica.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (cronica e poesia).

1957

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 246, 5 jan. 1957.
A poesia é necessaria: “Ano Novo”, de Maria Teresa Wuillaume.
Poema composto por versos brancos e livres. Texto publicado no livro
“Colinas”.
Cronica: “Lembrangas”. O cronista relembra fatos civicos do passado
quando crianga. Ao discorrer sobre esses eventos, aponta que sempre
haverd divergéncia de opinido politica entre as pessoas, independente
do local em que ela ocorra. Texto recolhido nos volumes Crénicas do
Espirito Santo e A trai¢do das elegantes.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 247, 12 jan. 1957.
A poesia é necessaria: “Soneto para Di Cavalcante”, de Augusto
Frederico Schmidt.
Cronica: “Janela”. Através da janela de um apartamento, em uma
noite de natal, o cronista observa no prédio ao lado uma familia que
provavelmente estava pronta para sair e celebrar a ceia natalina. Ha a
descricdo minuciosa das agdes desta familia pelo apartamento. O
cronista atua como um intruso, voyeur, algo que ele proprio
reconhece.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 248, p.48, 19 jan. 1957.

A poesia é necessaria: “Pobre menino rico”, de Stella Leonardos.
Poema em prosa composto por estrofes em tercetos.

Cronica: “A fazenda do Frade”. Na cronica, Rubem Braga retorna a
uma antiga propriedade rural que pertenceu a seu avo. Relembra
pessoas e acgdes que la ocorreram. O cronista emprega o tom
saudosista e melancdlico recheado de vozes do passado. Texto
recolhido no volume A traicdo das elegantes com o titulo de “Na
fazenda do Frade” (nessa edi¢do foram suprimidos os dois primeiros
paragrafos da cronica publicada na coluna de Rubem Braga).
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 249, p.22, 26 jan. 1957.
A poesia é necessaria: “La figlia che piange”, de T. S. Eliot. Tradugao
de Paulo Mendes Campos. Poema composto por versos brancos e
livres.
Cronica: “O dia ruim”. Neste texto o cronista reclama de inimeras
coisas e pessoas que encontra pela rua. Demonstra mau humor e
irritacdo, reflexos da soliddo, algo que exterioriza implicitamente no
ultimo paragrafo.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 250, p.31, 2 fev. 1957.
A poesia é necessaria: “Febre Marinha”, de John Masefield. Traduc¢do
de Oswaldino Marques. Composto por versos brancos e livres.
Cronica: “Pintura”. O cronista se investe como critico de arte e faz
consideragdes a respeito da analise de pinturas. Critica o artista que se
prende a um movimento artistico e, muitas vezes, ¢ “impedido” de
percorrer e se aventurar em outras estéticas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 251, p.48, 9 fev. 1957.
A poesia é necessaria: “A fonte”, de Flavia Maria. Texto publicado no
livro Tempo recomegado. Composto por versos brancos e livres.
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Cronica: “Um senhor”. Em um passeio pelo Jardim Botanico o
cronista encontra um senhor de preto com semblante triste e
carrancudo. Durante o passeio, o escritor estabelece o contraste entre a
beleza e as cores do local com a figura taciturna do homem de preto
que ficou no local por pouquissimo tempo.

llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 252, 16 fev. 1957.
A poesia é necessaria: “Fonte primitiva”, de Cyro Pimentel. Texto
publicado no livro Signo terrestre. Composto por versos brancos e
livres.
Cronica: “Lembranga”. O cendrio apresentado pelo cronista remete a
um local composto por pessoas com poucos recursos financeiros. Ha
tristeza e irritabilidade por parte do enunciador, que descreve o
ambiente e as pessoas em um estilo proéximo aos escritores
hiperrealistas.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 253, p.47, 23 fev. 1957.

A poesia é necessaria: “Estrofes”, de Rainer Maria Rilke. Tradugdo de
Geir Campos. Duas estrofes, a primeira com sete versos € a segunda
com seis.

Cronica: “A praca”. O cronista se dirige a uma mulher e narra todo
cenario caotico pelo qual estava composta a praga, Martim Afonso,
em Niter6i. Contextualiza o leitor a partir de uma descricao
desordenada sobre o local. Texto recolhido na obra 4 borboleta
amarela.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 254, p.29. 2 mar. 1957.
A poesia ¢ necessaria: “Uma alvorada nos seremos”, de Moniz
Bandeira, composto por versos brancos e livres.
Cronica: “A arvore”. O texto descreve a arvore de uma amiga do
cronista que estd padecendo na Gévea. Sensibilizado, o escritor
procura um botanico e, apds ouvir os conselhos, sai a procura de
sulfato de ferro pelas farmdcias cariocas, mobilizando alguns
farmacéuticos que também se solidarizaram com a doenca do
flamboyant e buscavam a todo custo salva-lo.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Manchete. Rio de Janeiro. n. 255, 9 mar. 1957. Rubem Braga ndo publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 256, p.48, p.29. 16 mar.
1957.
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A poesia ¢ necessaria: “Fraga e sombra”, de Carlos Drummond de
Andrade. Soneto.

Cronica: “Terca-feira gorda”. O cronista aborda uma terga-feira de
carnaval. No texto ¢ possivel notar as caracteristicas especificas dos
carnavais daquela época a partir da descrigdo do escritor. Trata-se de
uma atmosfera construida no texto com ingredientes como bebida
alcodlica, langa-perfume, sambas e mulheres.

llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 257, p.60. 23 mar. 1957.
A poesia é necessaria: “Encontro”, de Carlos Drummond de Andrade.
Soneto.
Cronica: “Flores de papel”. O texto conta a histéria de uma socialite
que viveu durante um tempo o ostracismo, afastada da midia e dos
altos circulos sociais. Quando voltou a ser requisitada e paparicada,
soube separar as amizades entre aqueles que nunca a esqueceram dos
novos ou “ressuscitados” amigos. Texto publicado novamente no
jornal Estado de Sdo Paulo, em 1989. O texto foi recolhido na obra
Um cartdo de Paris, com o titulo “Uma senhora de sorriso triste”.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 258, p.49. 30 mar. 1957.
A poesia é necessaria: “Ars poética”’, de Augusto Frederico Schmidt.
Poema composto por versos brancos e livres.
Cronica: “Amar de longe”. Nesta cronica o escritor ndo recomenda
amar a distancia, pois o amor deve ser vivido cotidianamente,
intensamente e ndo ser relegado a papéis (cartas) que ndo conseguem
transmitir de imediato os desejos e anseios dos amantes.
llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 259, 6 abr. 1957.
A poesia é necessaria: “Uma cangdo de gueixa”, andnimo. Tradugdo
de Guilherme de Almeida. Poema composto por versos brancos e
livres.
Cronica: “Despedida”. O cronista descreve de modo lirico e muito
sensivel a paisagem que vislumbra de seu apartamento juntamente
com uma mulher que o torna feliz e apaixonado.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Manchete. Rio de Janeiro. n. 260, 13 abr. 1957. Rubem Braga ndo publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 261, 20 abr. 1957.
A poesia ¢ necessaria: “O tocador de clarineta”, de Cassiano Ricardo.
Texto publicado na obra Poesias Completas. Poema composto por
estrofes em sextilhas.
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Cronica: “Os amantes ¢ a praca”. Em uma grande praca publica o
cronista narra o movimento do local. Observa cenas repetidas, numa
espécie de déja vu, entre elas, o encontro de uma mulher casada com o
seu amante.

llustragdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Manchete. Rio de Janeiro. n. 262, 27 abr. 1957. Rubem Braga ndo publicou sua coluna nessa
edigao.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 263, 4 de maio 1957.
A poesia é necessaria: “Segunda can¢ao do peregrino”, de Guilherme
de Almeida. Poema composto por estrofes em tercetos.
Cronica: “O potentado”. Em um tom de ironia o cronista escreve uma
pequena crénica na qual concede enfoque para o fato de seu
apartamento nunca ter dgua e, quando ha, ironicamente sente-se muito
rico. Implicitamente ressalta ao leitor que, se tal precariedade acontece
em um bairro nobre da capital brasileira, nos leva a indagar sobre a
pobreza e as dificuldades enfrentadas pela populacdo das demais
localidades do pais.
llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 264, 11 de maio 1957.
A poesia ¢ necessaria: “Moringa”, de Stella Leonardos. Texto
publicado no livro “Pedra no lago”.
Cronica: “As luvas pretas”. Neste texto o cronista relata o encontro
casual que teve em seu apartamento com uma moga misteriosa. No dia
do encontro, a mulher esqueceu suas luvas na casa do escritor que
posteriormente as achou atras de alguns livros. Texto recolhido nas
obras Cronicas para Jovens e Ai de ti, Copacabana com o titulo de
“As luvas”.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro. n. 265, 18 de maio 1957.
A poesia é necessaria: “A companheira”, de Santos Moraes. Texto
publicado no livro Tempo e Espuma. Soneto.
Cronica: “O canoeiro”. O cronista estd a bordo de um navio e
descreve as diversas classes sociais que estdo inseridas na
embarcagdo, esmiugando a respeito das peculiaridades de cada uma.
Texto recolhido na obra O conde e o passarinho com o titulo de
“Noturno de bordo”; publicado na revista suprimiu um trecho da
cronica publicada na coletanea.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 266, 25 de maio 1957.
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A poesia é necessaria: “Quem sou eu”, de Emilio Moura. Texto
publicado no livro O espelho e a musa. Poema composto por versos
brancos e livres.

Cronica: “Mar e amor”. Nesta cronica, o escritor responde a uma carta
de um amigo que dizia estar triste. O cronista desdenha da tristeza do
amigo e mostra que a dele ¢ muito pior, pois construiram prédios em
frente ao seu apartamento e, com isso, obstruiram a sua vista do mar,
algo que tanto ama e admira.

llustra¢do: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 267, 1 de jun. 1957.
A poesia ¢ necessaria: “Dé surprésa de ser”, de Fernando Pessoa.
Texto publicado no livro Antologia, da Agir Editora. Poema composto
por estrofes em quartetos.
Cronica: “Ha momentos”. O cronista, em primeira pessoa, demonstra-
se melancolico e triste frente aos relacionamentos amorosos tanto seus
quanto dos outros. Afirma que muitos casais ndo sdo felizes, apenas
estdao juntos por puro comodismo.
llustracdo: “Carlos Thiré”. As ilustragdes em preto e branco fazem
referéncias aos textos da coluna (poema e cronica).

Manchete. Rio de Janeiro. n. 268, 8 jun. 1957. Rubem Braga nao publicou sua coluna nessa
edicao.

Braga, Rubem. Leitor em manchete. Manchete, Rio de Janeiro, n. 269, 15 de jun. 1957.
Nota: O cronista ndo publicou nesta edicdo. No entanto, a revista
apresenta uma nota na coluna “Leitor em manchete”, na qual um leitor
afirma que um escritor como Rubem Braga ndo tem o direito de ter
preguica e deve ser assiduo em sua coluna. A nota apresenta uma
fotografia, portrait em preto e branco, do escritor.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 270, 22 de jun. 1957.
A poesia ¢ necessaria: “Soneto”, de Macedo Miranda. Soneto.
Cronica: “Os literatos sdo assim”. Cronica metalinguistica na qual o
escritor expde conversas que teve com outros escritores sobre o ato de
escrever.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragdio em preto e branco faz
referéncia a cronica.

Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 271, p.63, 29 de jun. 1957.
A poesia é necessaria: “Na sacada barroca”, de Anibal Machado.
Texto publicado na obra “Poemas em prosa”. Poema em prosa.
Cronica: “Lig¢des de coisas, pequenas notas € moral: nao se afobem”.
A cronica é composta por ideias que ndo estabelecem uma relacio
coesiva e clara. S3o assuntos esparsos nos quais o escritor aponta o
fato e tece comentarios a respeito.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragdio em preto e branco faz
referéncia ao poema.
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Braga, Rubem. De Rubem Braga. Manchete, Rio de Janeiro, n. 272, 6 de jul. 1957.
A poesia é necessaria: “Sim, amarei meus tormentos”, de Di
Cavalcanti. Soneto.
Cronica: “A histéria maravilhosa”. O cronista afirma que gostaria
muito de escrever a histéria mais engracada do mundo. Assim, esse
texto deveria espalhar-se ao redor do mundo, sendo recontado diversas
vezes. O intuito desta cronica serviria para amainar as tristezas e
infelicidades que surgem no decorrer da vida.
llustra¢do: “Carlos Thiré¢”. A ilustragio em preto e branco faz
referéncia ao poema.
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INDICE ONOMASTICO

ALBERTI, Rafael - 7 jan. 1956.

ALBUQUERQUE, Afonso de - 14 jul. 1956.

ALENCAR, José de - 14 nov. 1953.

ALMEIDA, Bernardo Coelho de - 19 maio. 1956.

ALMEIDA, Francisco Martins de - 29 ag. 1953.

ALMEIDA, Guilherme de - 7 ag. 1954; 13 nov. 1954; 20 nov. 1954; 11 dez. 1954; 21 maio.
1955; 6 abr. 1957; 4 de maio 1957.

ALMEIDA, Jubileu de - 3 dez. 1955.

ALMEIDA, Murilo - 4 fev. 1956.

ALPHONSUS, Jodo - 25 set. 1954; 23 jul. 1955.

ALVARENGA, Glaura - 24 dez. 1955.

ALVARENGA, Octavio Mello - 2 jun. 1956.

ALVES, Ataulfo —12 jun. 1954; 31 jul. 1954.

ALVES, Castro - 4 dez. 1954.

ALVES, Oswaldo - 24 mar. 1956.

AMADO, Gilberto - 8 ag. 1953; 26 fev. 1955.

AMADO, Jorge - 27 out. 1956.

ANAHORY, Eduardo - 1 ag. 1953; 8 ag. 1953; 15 ag. 1953; 22 ag. 1953; 5 set. 1953; 12 set.
1953; 19 set. 1953; 26 set. 1953; 3 out. 1953; 10 out. 1953; 17 out. 1953; 24 out. 1953; 31
out. 1953; 7 nov. 1953; 14 nov. 1953; 21 nov. 1953; 28 nov. 1953; 5 dez. 1953; 12 dez. 1953;
19 dez. 1953; 26 dez. 1953; 2 jan. 1954; 9 jan. 1954; 6 fev. 1954; 13 fev. 1954; 20 fev. 1954;
27 fev. 1954; 6 mar. 1954; 13 mar. 1954; 20 mar. 1954; 3 abr. 1954; 10 abr. 1954; 17 abr.
1954; 24 abr. 1954; 1 maio. 1954; 8 maio. 1954; 15 maio. 1954; 22 maio. 1954; 29 maio.
1954; 5 jun. 1954; 12 jun. 1954; 19 jun. 1954; 26 jun. 1954; 3 jul. 1954; 17 jul. 1954; 24 jul.
1954; 31 jul. 1954; 7 ag. 1954; 14 ag. 1954; 21 ag. 1954; 28 ag. 1954; 11 set. 1954; 18 set.
1954; 25 set. 1954; 2 out. 1954; 9 out. 1954; 30 out. 1954.

ANCHIETA, José de - 28 nov. 1953.

ANDRADE, Carlos Drummond de - 23 jan. 1954; 8 jan. 1955; 16 mar. 1957; 23 mar. 1957.
ANDRADE, Djalma - 30 jul. 1955.



ANDRADE, Mario de - 7 nov. 1953;
ANDRADE, Oswald de - 10 abr. 1954.
ANDRADE. Rodrigo M. F. de - 22 ag. 1953.
ARAUIJO, Lais Corréa de - 12 maio. 1956.
ARAUJO, Nepomuceno de - 6 mar. 1954
ARINOS, Afonso - 20 nov. 1954.
AUSTREGESILO, Tereza - 5 set. 1953.
AUTUORI, Leo6nidas - 24 set. 1955
AZEVEDQO, Geraldo - 18 ag. 1956.
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BANDEIRA, Manuel - 5 set. 1953; 17 out. 1953; 21 nov. 1953; 5 dez. 1953; 6 fev. 1954; 6
mar. 1954; 19 jun. 1954; 26 jun. 1954; 17 jul. 1954; 18 dez. 1954; 25 dez. 1954; 1 jan. 1955;

15 jan. 1955; 19 nov. 1955; 7 jan. 1956; 15 set. 1956;

BANDEIRA, Antonio Rangel - 5 fev. 1955.
BANDEIRA, Antonio - 5 dez. 1953.
BANDEIRA, Moniz - 2 mar. 1957.
BAPTISTA, Wilson - 7 ag. 1954.

BARBOSA, Francisco de Assis - 29 ag. 1953.

BARBOSA, Haroldo - 16 abr. 1955.
BARBOSA, Marcos D. - 14 jan. 1956.
BARRENECHEA, Julio - 30 jul. 1955.
BARROS, Manoel de - 24 mar. 1956.
BARROSO, Ari - 18 set. 1954.
BARROSO, Ary - 15 jan. 1955.
BARROSO, Ivo - 6 mar. 1954.
BASTOS, J. - 7 jan. 1956.

BATISTA, Wilson - 31 jul. 1954.
BAKER, George - 29 set. 1956.
BAUDELAIRE, Charles - 10 nov. 1956.
BENTO, Antonio - 22 ag. 1953.
BILAC, Olavo - 8 jan. 1955.

BOCAGE, Manuel Maria Barbosa Du - 16 abr. 1955.
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BONDESAN, Altino - 31 dez. 1955.

BOPP, Raul - 19 set. 1953; 21 jan. 1956; 28 jan. 1956.
BORBA, Osorio - 24 jul. 1954.

BOTTO, Antoénio - 2 abr. 1955.

BRAGA, Edgard - 20 mar. 1954; 10 set. 1955.
BRITO, Chico - 2 jul. 1955.

BRITO, Maria da Silva - 29 jan. 1955.

BULCAO, Athos - 14 ag. 1954.

BURLA, Eliezer - 5 nov. 1955.

CABRAL, Antonio - 14 maio. 1955.

CABRAL, Mario - 19 set. 1953.

CALDAS, Antonio Pereira de Sousa - 14 ag. 1954.

CALDAS, Silvio - 24 abr. 1954.

CALLADO, Antonio - 5 jun. 1954.

CAMPOS, Geir - 29 ag. 1953; 6 mar. 1954; 14 abr. 1956; 3 nov. 1956; 23 fev. 1957.
CAMPOS, Paulo Mendes - 5 dez. 1953; 27 fev. 1954; 17 jul. 1954; 28 ag. 1954; 20 ag.
1955;26 jan. 1957.

CAMUS, Albert - 8 ag. 1953.

CARDOSO, Adaucto Lucio - 10 set. 1955.

CARDOSO, Elizete - 3 jul. 1954; 31 jul. 1954.

CARDOSO, Lucio - 31 mar. 1956.

CARDOZO, J. - 4 fev. 1956.

CARDOZO, Joaquim - 10 out. 1953.

CARILLO, José - 5 maio. 1956.

CARNEIRO, Mario de Sa - 16 out. 1954.

CARNEIRO, Paulo - 13 nov. 1954.

CARVALHO, Ronald de - 12 dez. 1953; 5 nov. 1955;

CARYBE, Hector Julio Paridé Bernab6 - 29 ag. 1953; 10 out. 1953; 6 fev. 1954; 12 fev.
1955.

CARVALHO, A. Herculano de - 24 jul. 1954.

CASTRO, Josué de - 26 set. 1953.
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CASTELO BRANCO, Carlos - 30 out. 1954.
CASTELO-BRANCO, Joao Ruiz - 26 set. 1953.
CAVALCANTI, Di - 5 dez. 1953; 18 set. 1954; 25 set. 1954; 12 jan. 1957; 6 de jul. 1957.
CAVALCANTI, Homero Homem de Siqueira - 25 set. 1954.
CAYMMLI, Dorival - 22 maio. 1954; 18 set. 1954; 31 mar. 1956.
CESCHIATTI, Alfredo - 31 out. 1953.

CHAPLIN, Charles - 5 set. 1953.

CHATEAUBRIAND, Assis - 2 jan. 1954; 23 abr. 1955.
CHATEAUBRIAND, Fred - 23 abr. 1955.

CHAVES, Aloisio - 17 set. 1955.

CHAVES, Juca - 29 jan. 1955.

CLAUDEL, Paul -1 ag. 1953.

COELHO, Mariza Pinto - 15 maio. 1954.

CONDE, Jodo - 26 set. 1953; 31 jul. 1954.

CONDE, José -16 jul. 1955.

CORREA, Roberto Alvim - 26 dez. 1953.

COSTA, Flavio - 26 mar. 1955.

COSTA, Lucio - 13 mar. 1954.

COSTA, Maria Della - 1 jan. 1955.

CORTESAO, Maria da Saudade - 14 maio. 1955.

COTRIN, Alvaro - 3 set. 1955.

COUSIN, Almeida - 21 jul. 1956.

COUTO, Ribeiro - 3 jul. 1954; 4 jun. 1955.

CRULS, Gastao - 17 out. 1953.

CUMMINGS, E. E.- 24 out. 1953; 5 dez. 1953; 2 jan. 1954; 6 mar. 1954.
CUNHA, Sylvio da - 22 jan. 1955; 12 nov. 1955.

DACOSTA, Milton - 8 out. 1955; 27 out. 1956.
D’AVILA, José Silveira - 11 fev. 1956.
DAMASCENO, Darcy - 22 out. 1955.



DANTAS, P. - 24 nov. 1955.
DOMINGUES, Edmir - 21 jan. 1956.
DOYLE, Iracy - 9 abr. 1955.

DUARTE, Nestor - 1 ag. 1953.
DUARTE, Rui Costa - 21 abr. 1956.
DUTRA, Agmar Murgel - 24 dez. 1955.

ELIOT, T. S - 5 mar. 1955; 3 nov. 1956; 26 jan. 1957.

ETIENNE FILHO, Joao - 19 mar. 1955.

FARIA, José Escobar - 10 abr. 1954.
FAUSTINO, Mario - 19 nov. 1955; 11 ag. 1956.
FERREIRA, Joao Francisco - 1 maio. 1954.
FERNANDES, Millor - 12 dez. 1953.

FIGUEIREDO, Campos de - 26 mar. 1955; 22 dez. 1956.

FIGUEREDO, Guilherme - 25 jun. 1955.
FIGUEIREDO, Sérgio - 15 ag. 1953; 5 set. 1953
FREITAS, Newton - 10 out. 1953.

FROTA, Lélia Coelho - 27 out. 1956.

GALENQO, Ricardo - 10 dez. 1955.
GARCIA, Irineu - 17 mar. 1956.
GARCIA, Marcelo - 17 abr. 1954.
GARRETT, Almeida - 11 set. 1954.
GARUTI, Luigi - 28 maio. 1955.
GERALDY, Paul - 13 nov. 1954.
GODOFREDO FILHO - 19 fev. 1955.
GOELDI, Oswaldo - 25 set. 1954.
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GOGLIANO, Oswaldo - 29 out. 1955.

GOMES, Eugénio - 3 mar. 1956.

GOMIDE, Paulo - 17 jul. 1954.

GONCALVES, Eros - 4 dez. 1954.

GONZAGA, Tomas Antonio - 22 maio. 1954.
GOULART, Mauricio - 12 fev. 1955; 5 mar. 1955.
GRACIANO, Clovis - 8 maio. 1954.

GUILHON, Everardo - 6 ag. 1955.
GUIMARAENS, Alphonsus de - 12 jun. 1954; 11 jun. 1955.
GUIMARAES, Ed - 11 fev. 1956.

GUIMARAES, José Antonio Lima - 4 jun. 1955.
GULLAR, Ferreira - 22 maio. 1954; 25 set. 1954.

-H-
HOZKO, Irene - 18 dez. 1954.
HUIDOBRO, Vicente - 24 set. 1955.

-1-
IVO, Ledo - 2 abr. 1955; 8 out. 1955.

-J-

JANOT, Mozart Junior - 29 set. 1956.
JATOBA, Luiz - 1 maio. 1954.
JIMENEZ, Juan Ramoén - 21 nov. 1953; 8 dez. 1956.

K-
KARAM, Francisco - 3 dez. 1955.

LACERDA, Carlos - 15 ag. 1953.
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LACLETTE, Jorge - 30 jun. 1956.

LACOMBE, G. - 12 fev. 1955.

LEAL, Simedo - 8 ag. 1953.

LEAO, Danuza - 15 ag. 1953; 10 out. 1953.
LEONARDOS, Stella - 19 jan. 1957; 11 de maio 1957.
LEOPARDI, Giacomo - 24 jul. 1954.

LEMOS, Fernando - 23 jan. 1954; 30 jan. 1954.
LESSA, Adelaide P. - 1 out. 1955.

LESSA, Elsie - 9 jan. 1954.

LESSA, Lourdes - 6 fev. 1954.

LESSA, Origenes - 12 nov. 1955.

LEX, Neita - 20 out. 1956.

LEWGOY, José - 8 jan. 1955

LIMA, Jorge de - 15 ag. 1953.

LISBOA, Henriqueta - 3 set. 1955; 31 dez. 1955.
LISPECTOR, Clarice - 25 set. 1954.

LOBO, Fernando - 16 out. 1954; 13 ag. 1955

LOPES, Lucas - 19 fev. 1955.

LOPES, Mauro Borja (BORJALO) - 6 nov. 1954.
LORCA, Federico Garcia - 26 jun. 1954; 28 ag. 1954; 21 jan. 1956;

M-

MACHADO, Alcantara - 26 set. 1953.

MACHADO, Anibal - 24 out. 1953;29 de jun. 1957.
MACHADO, Maria Clara - 4 dez. 1954.

MAGALHAES JUNIOR, Raymundo — 6 mar. 1954; 18 set. 1954.
MALLARME, Stéphane - 2 abr. 1955.

MANZON, Jean - 23 out. 1954.

MARIA, Antonio - 3 out. 1953

MARIA, Flavia - 9 fev. 1957.

MARQUES, Oswaldino - 24 abr. 1954; 1 dez. 1956; 2 fev. 1957.
MARTELLI, Marilia de Souza - 7 jan. 1956.

MARTINS, Luis - 29 maio. 1954.
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MARTINS JUNIOR, Daniel - 6 mar. 1954.

MARUFO, Tisiana - 14 jan. 1956.

MARX, Burle - 13 fev. 1954.

MASEFIELD, John - 2 fev. 1957.

MATOS, Marco Aurélio - 21 maio. 1955.

MEIRELES, Cecilia - 1 ag. 1953; 6 fev. 1954; 6 mar. 1954; 5 jun. 1954; 19 nov. 1955. 14 jan.
1956;

MELO. A da Silva- 1 ag. 1953.

MELLO, Edelweiss Barcellos - 10 dez. 1955; 14 jul. 1956.
MELLO, Thiago de - 24 nov. 1955; 28 jan. 1956.

MELO NETO, Jodo Cabral de - 27 nov. 1954.

MENDES, Murilo - 31 jul. 1954.

MENEZES, Mansueto - 19 jun. 1954.

MEYER, Augusto - 26 dez. 1953.

MILANO, Atilio - 15 out. 1955.

MILANO, D - 27 ag. 1955; 24 set. 1955.

MILANO, Dante - 8 ag. 1953.

MILLET, Sérgio - 30 jan. 1954.

MIRANDA, Carmem - 12 jun. 1954.

MIRANDA, Francisco Sa de - 28 nov. 1953.

MIRANDA, Macedo de - 26 maio. 1956; 22 de jun. 1957.
MISTRAL, Gabriela - 2 jul. 1955; 13 ag. 1955; 3 set. 1955; 19 nov. 1955; 24 dez. 1955; 31
dez. 1955. 7 jan. 1956; 14 jan. 1956;

MORAES, Emanuel de - 6 nov. 1954.

MORAES, Santos - 18 de maio 1957.

MORAIS, Rubem Borba de - 22 ag. 1953.

MORALIS, Vinicius de - 3 out. 1953; 2 jan. 1954; 15 set. 1956; 11 set. 1954; 16 out. 1954; 17
set. 1955; 28 abr. 1956; 9 jun. 1956;

MOREIRA, Carlos - 7 jul. 1956.

MOREIRA, Edison - 9 jul. 1955.

MOREYRA, Alvaro - 11 dez. 1954.

MOTA, Mauro - 17 out. 1953.

MOTTA, Yone de Sa - 4 ag. 1956.

MOURA, Emilio - 13 fev. 1954; 9 abr. 1955; 25 de maio 1957.



MOURA, Reinaldo - 6 fev. 1954.
MULLER, Manuel Bernardes - 10 abr. 1954.

NADRUZ, Eduardo - 26 jun. 1954.

NAJERA, Manuel Gutiérrez - 19 jun. 1954.
NAPOLEAO, Martins - 16 jan. 1954.
NERUDA, Pablo - 6 ag. 1955; 22 dez. 1956.
NERY, Ismael - 18 set. 1954.

NIEMEYER, Oscar - 29 ag. 1953; 26 set. 1953;
NIEMEYER, Carlos - 2 out. 1954.
NOAILLES, Comtesse de - 7 ag. 1954.
NOGUEIRA, Raimundo - 1 out. 1955.
NUNES, Bené - 9 out. 1954.

OLIVEIRA, Antonio - 24 abr. 1954,
OLIVEIRA, Dalva - 31 jul. 1954.

OLIVEIRA, Felipe - 12 set. 1953.
OLIVEIRA, José Auto da Cruz - 20 ag. 1955.
OLIVEIRA, Moacyr F. de - 27 mar. 1954.
OLIVEIRA, Otavio Henrique de - 21 ag. 1954.
OLYMPIO, José - 27 fev. 1954.

ORICO, Vanja - 15 maio. 1954.

ORNSTEIN, Oscar - 22 out. 1955.

PAES, José Paulo - 25 fev. 1956.
PAIVA, Salvyano Cavalcanti de - 8 maio. 1954.
PALATNICK, Abrado - 19 nov. 1955.
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PANCETI, José - 14 abr. 1956.

PAULISTANO, Luis D’Orléans - 7 maio. 1955.
PEDROSA, José - 12 mar. 1955.

PEDROSA, Mario - 30 jan. 1954.

PENNAFORT, Onestaldo de - 6 fev. 1954; 6 mar. 1954; 9 out. 1954; 19 nov. 1955.
PESSANHA, Camilo - 23 out. 1954,

PESSOA, Fernando - 14 nov. 1953; 1 de jun. 1957.
PIMENTEL, Cyro - 16 fev. 1957.

PINTO, Luis Freitas - 15 out. 1955.

PINTO, Marino - 31 jul. 1954; 16 out. 1954.
PONS, Jean - 14 ag. 1954.

PORTINARI, Candido - 14 ag. 1954;18 set. 1954
PRESTES, Luis Carlos - 5 mar. 1955.

PREVERT, Jacques - 1 ag. 1953; 23 abr. 1955.

_Q_

QUINTANA, Mario - 22 ag. 1953; 17 mar. 1956; 29 dez. 1956;
QUEIROZ, Carlos - 23 abr. 1955.

QUEIROZ, Raquel de - 22 ag. 1953; 28 maio. 1955.
QUENTAL, Antero de - 2 out. 1954; 30 abr. 1955.

R-

RAMOS, Clévis - 17 nov. 1956.

RAMOS, Graciliano - 12 dez. 1953;

RANGEL, Lucio - 19 dez. 1953.

REGO, India - 16 jun. 1956.

REGO, José Lins do - 12 set. 1953; 24 out. 1953; 24 jul. 1954.
REIS, Eloy Silveira - 8 set. 1956.

RENAULT, Abgar - 19 dez. 1953; 29 out. 1955;

RIBEIRO, Carlos - 18 jun. 1955.

RIBEIRO, Julio - 9 jan. 1954.

RIBEIRO, Zilco - 29 maio. 1954.



RICARDO, Cassiano - 13 mar. 1954; 5 mar. 1955; 1 set. 1956; 22 set. 1956; 20 abr. 1957.

RIGONT, Luis - 23 jul. 1955.

RILKE, Rainer Maria - 29 ag. 1953; 20 fev. 1954; 5 jun. 1954; 23 fev. 1957.

ROBERTO, Mauricio - 6 nov. 1954.
ROCHA, Carlito - 11 jun. 1955.

ROCHA, Pedro - 8 ag. 1953.
RODRIGUES, Augusto - 16 jan. 1954.
RODRIGUES, Nelson - 3 abr. 1954.
RODRIGUES FILHO, Mario - 7 abr. 1956.
ROLA, Joaquim - 15 ag. 1953.

ROMERO, Aberlardo - 30 out. 1954.
RONALI, Paulo - 28 ag. 1954.

ROSA, Guimaraes - 15 ag. 1953; 14 nov. 1953;
ROSA, Noel - 29 out. 1955.

RUBIAO, Murilo - 25 set. 1954.

SA-CARNEIRO, Mério de - 10 set. 1955.
SABINO, Fernando - 16 jan. 1954; 30 out. 1954.
SACHA, Rubim - 1 ag. 1953.
SALDANHA, Heitor - 25 jun. 1955.
SALVINI, Neni - 28 maio. 1955.
SAMPAIO, Paulo - 20 mar. 1954.
SAMPAIOQ, Silveira - 20 fev. 1954.
SANCHES, Ilka - 17 abr. 1954.
SANTOS, Hélio - 18 jun. 1955.
SANTOS, Pierre - 25 ag. 1956.
SCHIMIDT, Affonso - 16 jul. 1955.

SCHIMIDT, Augusto Frederico - 27 mar. 1954; 12 jan. 1957; 30 mar. 1957.

SERPA, Ivan - 17 dez. 1955.

SERRAN, Ricardo - 27 ag. 1955.
SHAKESPEARE, William - 6 out. 1956.
SHAW, Bernard - 15 ag. 1953.
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SILONE, Ignazio - 15 ag. 1953.

SILVA, Domingues da - 3 abr. 1954.
SILVEIRA, Joel - 31 out. 1953; 2 jan. 1954; 5 maio. 1956.
SILVEIRA, Ruth - 15 ag. 1953.

SIMONE, Regina - 23 jun. 1956.

SOLEDADE, Paulo - 31 jul. 1954;16 out. 1954.
SOUSA, Fernando Tude de - 3 mar. 1956.b
SOUSA, Pompeu de - 19 mar. 1955.

SOUZA, Ruth de - 26 fev. 1955.

STAMATO, Yonne - 17 dez. 1955.

SUED, Ibrahim - 22 maio. 1954.

TELES, Lygia Fagundes - 5 fev. 1955.

TERESA, Maria - 16 out. 1954; 23 out. 1954; 30 out. 1954.

THIRE, Carlos - 27 mar. 1954; 27 nov. 1954; 18 dez. 1954; 25 dez. 1954; 1 jan. 1955; 8 jan.
1955; 15 jan. 1955; 22 jan. 1955; 29 jan. 1955; 5 fev. 1955; 12 fev. 1955; 19 fev. 1955; 26
fev. 1955; 5 mar. 1955; 12 mar. 1955; 19 mar. 1955; 26 mar. 1955; 2 abr. 1955; 9 abr. 1955;
16 abr. 1955; 23 abr. 1955; 30 abr. 1955; 7 maio. 1955; 14 maio. 1955; 21 maio. 1955; 28
maio. 1955; 4 jun. 1955; 11 jun. 1955; 18 jun. 1955; 25 jun. 1955; 2 jul. 1955; 9 jul. 1955;
16 jul. 1955; 23 jul. 1955; 30 jul. 1955; 6 ag. 1955; 13 ag. 1955; 20 ag. 1955; 27 ag. 1955; 3
set. 1955; 10 set. 1955; 17 set. 1955; 24 set. 1955; 1 out. 1955; 8 out. 1955; 15 out. 1955; 22
out. 1955; 29 out. 1955; 5 nov. 1955; 12 nov. 1955; 19 nov. 1955; 24 nov. 1955; 3 dez. 1955;
10 dez. 1955; 17 dez. 1955; 24 dez. 1955; 31 dez. 1955; 7 jan. 1956; 14 jan. 1956; 21 jan.
1956; 28 jan. 1956; 4 fev. 1956; 11 fev. 1956; 25 fev. 1956; 3 mar. 1956; 10 mar. 1956; 17
mar. 1956; 24 mar. 1956; 31 mar. 1956; 7 abr. 1956; 14 abr. 1956; 21 abr. 1956; 28 abr.
1956; 5 maio. 1956; 12 maio. 1956; 19 maio. 1956; 26 maio. 1956; 2 jun. 1956; 9 jun. 1956;
16 jun. 1956; 23 jun. 1956; 30 jun. 1956; 7 jul. 1956;14 jul. 1956; 21 jul. 1956; 28 jul. 1956; 4
ag. 1956; 11 ag. 1956; 18 ag. 1956; 25 ag. 1956; 1 set. 1956; 8 set. 1956; 15 set. 1956; 22 set.
1956; 29 set. 1956; 6 out. 1956; 13 out. 1956; 20 out. 1956; 27 out. 1956; 3 nov. 1956; 10
nov. 1956; 17 nov. 1956; 1 dez. 1956; 8 dez. 1956; 15 dez. 1956; 22 dez. 1956; 29 dez. 1956;
5jan. 1957;, 12 jan. 1957; 19 jan. 1957; 26 jan. 1957; 2 fev. 1957; 9 fev. 1957; 16 fev. 1957,
23 fev. 1957; 2 mar. 1957; 16 mar. 1957; 23 mar. 1957; 30 mar. 1957; 6 abr. 1957; 20 abr.
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1957; 4 de maio 1957; 11 de maio 1957; 18 de maio 1957; 25 de maio 1957; 1 de jun. 1957;

22 de jun. 1957; 29 de jun. 1957; 6 de jul. 1957.
TUDE, Fernando - 3 mar. 1956.

VALENCA, Jodo Mesquita - 28 jul. 1956.
VARGAS, Getulio - 19 fev. 1955; 11 fev. 1956.
VARGAS NETO - 7 maio. 1955.

VASCONCELOS, Dora - 27 nov. 1954; 15 dez. 1956.

VASSALO, Luis - 21 abr. 1956.
VERLAINE, Paul - 13 out. 1956.
VIANA, Arizio de - 7 nov. 1953.
VIEIRA, Antonio - 19 mar. 1955.
VIEIRA, Renato Bastos - 31 dez. 1955.
VILLA LOBOS, Heitor - 18 set. 1954.

“W-
WAINER, Samuel - 2 jan. 1954.
WRIGHT, Chico - 30 abr. 1955.
WUILLAUME, Maria Teresa - 5 jan. 1957.

Y-

YEATS, W. B. - 1 dez. 1956.
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