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A técnica com as informacdes de normas e de padrdes de constru¢do para o projeto é
necessaria para que o profissional possa ser entendido em qualquer regido do pais, bem
como a compreenséo das pranchas de desenho. As normas e as técnicas sdo apresentadas
aos alunos matriculados no Curso de Engenharia Civil da UNESP — Bauru / SP, o qual se
apresenta no Plano de Ensino da disciplina Desenho Basico Civil. Entretanto, foram
aplicados para doze alunos voluntarios outros conhecimentos voltados & comunicag&o
visual, composic¢édo visual com os elementos visuais para que fossem adotados em fachadas
de projetos j& existentes e ainda, instigando métodos de criatividade. O objetivo inicial foi
possibilitar aos alunos um conhecimento ndo instigado no curriculo do curso citado. Foi
aplicada uma metodologia pratica com fundamentagéo tedrica e qualitativa. Os resultados
foram inseridos no conceito de que toda forma de expressédo considerando a unidade de
experiéncia de cada aluno junto ao processo criativo, 0S quais se apresentam nas propostas
de fachadas com forte influéncia nas formas retas e das técnicas de desenho. A construcéo
de ideias parte do conhecimento cientifico e o conhecimento cientifico somente 6 é quando
€ um conhecimento verdadeiro
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1 Introducéo

Deduzir o que é boa arquitetura a partir de suas caracteristicas técnicas
mensuraveis é mais facil. E quando a obra atende ao programa solicitado; custo
programado; edificacdo estavel e conforto ambiental. Entretanto, definir valores sociais,
estéticos, histéricos, culturais, de usos e costumes e prever valores prospectivos, que um
projeto deve conter, j4 é tarefa mais complexa. Esses componentes sdo imponderaveis e
devem ser elaborados por analogia, um processo cultural de criagdo e ndo como uma
“‘invencao isolada”. Novos valores ou paradigmas de arquitetura ndo podem ficar restritos
a subjetividades sem comprovacdes fundamentadas de retornos sociais elevados.

Em se tratando das técnicas para desenvolver um bom projeto arquitetbnico, em
qgue os termos: conforto e seguranca sdo os atributos técnicos fundamentais para um
bom funcionamento e a usabilidade dos espagos construidos. A técnica regida com as
informagbes das normas e de padrbes de construcdo € necessaria para que, O
profissional possa ser entendido em qualquer regido do pais, bem como a compreensao
das pranchas de desenho, a qual a representagdo gréfica seja entendida e analisada
corretamente.

A arte e as técnicas, no decorrer da historia, estdo adaptadas a representacéo da
peca arquitetbnica em que receberam vérias énfases diferentes, buscando sempre a
relacdo entre 0s pensamentos e 0s questionamentos contemporaneos, bem como a
expressao grafica. Conforme Persicano (2002. p.181) “a criatividade € sinal ou sinénimo
de humanidade, pois [..] esta é a forma em que, no homem, phatos encontra sua
expressao, potencializando-se em determinados momentos de explosdo criadora, tais
como: [...] a do processo de subjetivacdo reflexiva do sujeito humano e de todas as
diversas criacbes psiquicas, como o brincar infantil, os sonhos, as fantasias, as
alucinacdes e delirios, a magia, a religido, a arte e a obra cientifica”.

Esta pesquisa tem como objetivo acrescentar nas aulas de desenho basico para a
turma do curso de Engenharia Civil da Universidade Estadual Paulista — campus de
Bauru / SP noc¢des basicas sobre a criatividade e a comunicacéo visual nas fachadas dos
projetos arquiteténicos. Além de que o estudo ou mesmo um questionamento sobre o
processo envolvido na formacdo do pensamento cientifico, com justificativas de que essa

é a forma do conhecimento verdadeiro.
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A justificativa é que os alunos deste curso ndo sdo instigados nos temas de
criatividade e tdo pouco nos quesitos da comunicacéo visual.
E instigante na metodologia de ensino, pois se entende positivismo significa: o
conhecimento cientifico € a Unica forma de conhecimento verdadeiro (BECKER ;
MARQUES, 2001). Entdo se pensarmos sobre ensino na graduacéo nas Universidades,
significa que estamos disseminados o conhecimento verdadeiro se estivermos aplicando

em sala de aula o conhecimento cientifico.

2 Revisdo bibliografica
Na revisdo bibliografica foi possivel apresentar questdes pertinentes a pesquisa,

sendo: a criagdo, métodos de criatividades, comunicacao visual.

2.1 Método de criatividade e de criagao

A necessidade de explorar a criatividade pode ser um grande diferencial nos
projetos arquitetdnicos, sendo que a forma, as cores e as nocgdes de espagos trardo
beneficios ao projeto que ao decorrer da vida em um habitar pode ser mais prazeroso
gue possa imaginar.

Conforme Ostrower (1995, p.285) afirma: “[...] a criatividade, como potencial e a
criagdo, como realizagéo do potencial se manifestam de modo idéntico, independente dos
rumos especificos que depois seguirdo nas duas grandes vias de conhecimento”

Assim, conforme Ostrower (1987, p.5) a criatividade um potencial inerente ao homem,
e a realizacdo desse potencial uma de suas necessidades. O criar sO pode ser visto num
sentido global como um agir integrado em um viver humano. De fato, criar e viver se
interligam.

Em todos esses grupos, o0 sujeito pode exibir comportamento criativo, visto que
diferentes aspectos desse comportamento inteligente, quando analisados sob uma
perspectiva neuropsicoldgica, resultam das utilizacdes difusas de variadas regibes
cerebrais, ou de sistemas especificos, que controlam diversas formas de comportamento

e cooperam na realizacdo de uma tarefa (CHAVEZ-EAKLE et al., 2007).

2.2 Comunicacéo visual

Conforme Dondis (1997), os diversos elementos estruturais sdo a matéria prima de
gue se precisa desenvolver uma comunicacao visual, sendo:
e Ponto — unidade minima de comunicacdo visual, referencial ou indicador de

espaco, pode causar ilusdo de tom e cor;
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e Linha — conjunto de pontos tdo unidos que se tornam indistintos uns dos outros.
Como articuladora da forma, torna visivel aquilo que esta presente apenas na
imaginacao;

e [Forma — organica ou ndo, toda forma deriva de formas originais simples, de base
geomeétrica: o circulo, o tridngulo e o quadrado. As formas costumam-se impingir
um determinado significado que varia de acordo com a época e a cultura,
conforme mostra a figura 1.

Figura 1: exemplo de forma geométrica.

e Diregdo — impulso de movimento reflete o carater das formas bésicas circulares,
diagonais e perpendiculares (horizontais e verticais). Assim como a forma, a
direcdo também estd associada a significados subjetivos, conforme mostra a
figura 2;

LT BN EE T [V
Figura 2: exemplo de forma de direcao.
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Tom — todas as indicagBes que indicam a presenca ou auséncia de luz. Estas
graduacdes auxiliam as representacdes dimensionais e volumétricas;

Cor — componente cromatico que possui, entre outros, maior expressividade e
apelo emocional e é formado por trés dimensdes: matiz ou croma (vermelhos,
azuis ou amarelos), saturacbes (pureza relativa da cor), e Iluminosidade
(componentes tonal da cor), Existe, ainda, a cor posterior, que € a cor
complementar observada sobre um fundo branco quando para ele se dirige o
olhar apés um determinado tempo de observacdo fixa de uma informacéo

cromética, conforme mostra a figura 3;

Figura 3: exemplo de textura e cor.

Textura — Otica ou tétil, reflete o carater de uma superficie. Como experiéncia
Otica, serve para substituir o tato;

Escala ou Proporgédo — Estabelecendo que medida ou tamanho sejam relativos a
algo, a escala € um elemento bastante variavel, sendo influenciado pelo cenario
onde se insere e pelos elementos que o compdem;

Dimenséo — tipo de representacdo dependente da ilusdo. Técnicas especiais sdo
utilizadas para dar a sensacgéo de realidade obtida através da viséo esteredptica e
binocular;

Movimento — também dependente da ilusdo quando em representacfes bi-
dimensionais, leva em consideracdo a quantidade de repouso que
compositivamente projeta a mensagem visual, assim como as tensfes e ritmos
compositivos dos dados visuais causados pela mesma, conforme mostra a figura
4.



Figura 4: exemplo de forma em movimento.
O ser humano busca, inconscientemente, pela harmonia; e a utilizagdo de contrastes
cria, entdo, imagens extremamente inquietantes e perturbadoras.
Sabe-se que o ser humano busca constantemente o equilibrio. O projetista tende a
tracar eixos perpendiculares imaginérios, obtendo centros de gravidades, como que para

obter uma certeza de que, em quaisquer circunstancias, nao caira.

2.3 Composicgéao visual

A mensagem visual € composta estrategicamente tendo em vista o objetivo: de
contar, de explicar, de dirigir, de inspirar, de afetar.
Temos assim a composi¢ao visual que é composta pelos elementos:

¢ Representacional — semelhante ao natural (neste caso o desenho, a fotografia
seria pertinente);

e Simbdlico — informagfes reduzidas (imagens que as vezes ndo sdo tédo
entendidas em primeira instancia, mas que tem nas suas formas, uma
mensagem);

e Abstrato — significado mais intenso e condensado ( desenhos, imagens que
tem como finalidade expressar ideias, pensamentos, e desejos em dizer
alguma coisa).

Seguem exemplos apresentados em sala de aula sobre elemento da composicéo
visual.

Composicao visual representacional — procura semelhancas naturais, num momento
dado, em um determinado lugar. Procura expressar visualmente o real. Conforme mostra

a figura 5.
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Figura 5: Casa de fazenda.

Composicao visual simbdlica — apresenta informacdes reduzidas. Tém também uma
realidade semidtica, Referem as coisas, objetos, produtos, idéias. Pode ser um conjunto
de signos extraidos de um cédigo visual determinado, organizados de acordo com uma
determinada ordem, por exemplo, a igreja com seu sentido de acolher pessoas para orar,
contemplar o sagrado. Conforme mostra a figura 6.

Figura 6: Igreja.

Composicao visual abstrata — apresenta o significado mais intenso e condensado. A
forma e o conteddo sdo dependentes dos elementos que a compdem, adapta-se e
pretende reforcar ou intensificar a mensagem visual. O abstrato procura sair da mesmice
das formas, sem chocar com a natureza em seu entorno, entretanto a forma abstrata

pode trazer os olhos para a reprovacéo das suas formas. Conforme mostra a figura 7.
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Figura 7: arquitetura abstrata.

3 Metodologia

As fachadas de edificacbes sdo responsaveis por alguns dos aspectos mais
importantes das construcdes. Além de definir a linguagem visual de um edificio, o que
interfere negativa ou positivamente no desenho urbano, elas funcionam como involucro e
devem desempenhar satisfatoriamente funcdes de fechamento e de conforto interno.

A metodologia deste estudo foi inserida em sala de aula entre os alunos do curso
de Engenharia Civil na Universidade Estadual Paulista — campus de Bauru / SP, os quais
todos os alunos da turma da disciplina desenho bésico, totalizando 34 alunos foram
convidados a participarem. Para esta pesquisa qualitativa e aplicativa manifestaram
interesse em participar 12 alunos. A proposta seria o aprendizado sobre criatividade e a
comunicacgao visual aplicada em projetos ja existentes com foco nas fachadas principais
dos mesmos. Além de adotarem as técnicas de desenho técnico para a expresséo grafica
com o uso do software AutoCAD foi possivel criar um ambiente de comunicagdo entre
eles dentro da sala de aula para que pudessem extrapolar as técnicas e partirem para o
processo de criacao.

Os alunos podiam pesquisar cores, formas, artistas, revestimentos, entre outros.
Uma ferramenta de criagdo, sendo a composigéo visual e suas estratégias, apresentada
por Dondis (1997). Ainda, foi proposto em segundo momento que os alunos fizessem
associacOes diferentes e que recorressem a conceitos novos.

Devo considerar que esta abordagem nao teve o proposito de desenvolver um
método de criatividade e nem tdo pouco confrontar os pensadores que apresentam estes
métodos. Adotei um método de compreenséo de criatividade e de composicdo visual e
entendo que criacdo pode ser julgada e ensinada e executada de diversas formas,

mesmo pela razdo das coisas que aprendemos com o cotidiano.
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“Meu propésito ndo é ensinar o método que cada qual deve
seguir para bem conduzir sua razdo, mas somente mostrar
de que modo me esforcei para conseguir a minha’ (René
Descartes, 1968).

4 Resultados

Os resultados estdo inseridos no conceito de que toda forma de expressdo
considerando a unidade de experiéncia de cada aluno junto ao processo criativo.

Conforme Shedroff (2001) afirma que experiéncia é a sensacao de interagdo com
um produto, servico ou evento, através de todos 0s nossos sentidos, pelo tempo, e tanto
no nivel fisico quanto cognitivo. O conceito de experiéncia pode ser expansivel e incluir
as sensacoes, o simbolismo, a temporalidade e a significacao.

A aplicacdo do aprendizado para efetivacdo das fachadas em projetos ja existentes
foi para todos os 12 alunos envolvidos, sendo que alguns alunos ndo quiseram efetuar
individualmente os projetos e assim, foram selecionadas somente 4 fachadas para serem

aqui apresentadas.
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FAaCHAD A PRINCIPAL

Figura 8: Fachada principal grupo 3.
A fachada do grupo 3, conforme mostra a figura 8, priorizou o desequilibrio
propondo assim uma faixa de um muro com acabamento em ceramica rajada. A forma
reta com a forma em elipse fez com que a mistura das formas deixasse em evidéncia a

fachada.
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FACHADA FRONTAL

Figura 9: Fachada principal aluno 5.

Esta proposta de fachada conforme mostra a figura 9, feita pelo aluno 5 - trabalho
individual apresenta a diversidade de dimensdes, sendo as formas retangulares e retas
mais as formas em circulos deferindo assim, a mistura destas formas num contexto geral.
Ainda a proposta de revestimentos em ceramica, madeira e vidros. Apresenta um

desequilibrio geral que favorece as atitudes importantes da fachada.

Fackhade Principal

Figura 10: Fachada principal aluno 9.
Neste trabalho o aluno demonstra a preocupacdo com as cores vivas, conforme
mostra a figura 10. A associacdo com as formas retas, as curvas e até mesmo a forma

em circunferéncia fez com que a pregnancia se tornasse evidente neste.
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FACHADA PRINCIPAL

Figura 11: Fachada principal aluno 4.

A fachada deste projeto foi nitidamente preocupada com as formas abstratas do
artista Wassily Kandinsky, o qual o aluno procurou uma imagem do artista para
demonstrar a cor e as formas seriam mais genuinas para expressar a subjetividade do
objeto ou da perspectiva. Também preocupou com a linha reta e com a cor

predominantemente amarela, compondo com a imagem de Kandisnky.

5 Consideragdes finais

Considera-se que, dominada as técnicas de composicdo, e cientes das
caracteristicas intrinsecas ao processo de decodificacdo da informacgéo, tem-se a posse
dos meios essenciais para experimentacdes, com certa seletividade, num trabalho onde
se emprega raciocinio logico, impulso criativo (métodos de criatividade) e um método
combinatorio a fim de se encontrar a melhor solugcdo possivel para a expressao de uma
determinada mensagem visual.

O compromisso com a composi¢ao visual e mercadoldgico imposto pela sociedade
consumista moderna abre espaco para o surgimento de profissionais especializado nos
desenvolvimentos de projetos arquitetdbnicos inseridos na comunicagdo visual. Este
conceito pode ser aplicado em profissionais engenheiros civis na area de projetos
residenciais e publicos para uma clientela que esta a procura de um diferencial.

Vale ressaltar que o método construtivista fundamenta-se na escrita, pois acredita
gue o aluno tem condi¢fes de se alfabetizar sem a ajuda de cartilhas e mecanismos que
o induzem a decorar, repetir mecanicamente. Parte-se da ideia de que a crian¢a, antes
mesmo de ser alfabetizada no ambiente escolar, j& descobriu como funciona o processo
de aprendizado do alfabeto, como, por exemplo, ler do lado esquerdo para o direito.

Esta construcdo é realizada através da acdo e nao por dons concedidos
anteriormente ao sujeito, presentes na constituicdo dos genes ou no ambiente em que ele

cresceu. Assim, este método pressupbe que € a partir da atitude que se instituem a
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mente e a consciéncia, assim como 0s nossos pensamentos. O ensino verdadeiro pode
ser o0 ensino cientifico, ou melhor, a alfabetizacdo verdadeira. Quando instigados, os
alunos podem e fazem coisas que nem eles e nem nds docentes imaginamos que
poderiamos fazer....... o docente ensina, mas também aprende com 0 processo, iSSo

naturalmente.
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