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RESUMO / ABSTRACT

As transformagdes pelas quais passou a linguagem musical a partir da década de 1950 nos
principais centros mundiais influenciaram decisivamente a criagdo musical brasileira a partir da
década de 1960. Esta pesquisa teve como objetivo reunir uma parte desta produgdo musical
contemporanea brasileira, aqui denominada de Musica Informal em fun¢do da presenga de
alguns elementos como : aplicagdo de principios composicionais aleatorios ou de estéticas
indeterministas, utilizagdo de recursos extra-musicais e presenga de elementos de notagdes ndo
convencionais. No ambito vocal, foram coletadas 249 obras de 69 autores brasileiros ou
estrangeiros atuantes em nosso pais, compostas entre 1960 e 1985. Este acervo foi recolhido
em consultas a arquivos publicos e particulares no estado de Sdo Paulo. A partir dai, foi
organizado um catdlogo em que sdo apresentadas ndo apenas as informagdes basicas sobre
cada peca, mas também uma andlise sucinta dos elementos informais presentes. Como
resultado final, além do Catilogo constam deste trabalho um estudo historico sobre as
principais vertentes mundiais da criagdo musical que influenciaram a produgdo brasileira, e
uma analise das subcategorias pertinentes a classificagdo de Musica Informal, relacionando-as
aos corpus catalografico através de exemplos e comentarios. H4 ainda um Indice Remissivo
contendo todas as informagdes necessarias a localizagdo de qualquer obra presente no trabalho
a partir de diversas entradas como meio expressivo, incidéncia de elementos informais € niveis
gerais de informalidade e, finalmente, informagdes biograficas sobre os autores representados
no Catélogo.

The transformations by which musical language passed in the 50’s in the main world centers
definitely have influence on the brazilian musical creation since the 60's. This research aimed
to gather part of this brazilian contemporary musical production, in this work named “Informal
Music”, according to the presence of some elements such as application of random
compositional principles or indeterminist aesthetics, utilization of extra music resources and
presence of elements of non conventional notations. In the vocal field, 249 compositions of 69
authors from Brazil or foreigners acting in our country, composed between 1960 and 1985,
were collected. This patrimony was gathered during consults in public and private files in the
Sdo Paulo state. From there on, a catalog that show not only basic information about each
composition, but also a concise analysis of its informal elements. As a final result, beyond of
the catalog there are in this work a historic study about the most important streams of the
musical creation in the world that influenced the brazilian production, and an analysis of the
categories related to the “Informal Music” classification, linked to the “corpus” of the catalog
by examples and comments. There is also an index with all necessary information to find any
compositions present in this work from diverse entries like expressive way, incidence of formal
elements and general levels of informality and, finally, biographical information about authors
presented in the catalog.
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Este estudo tem por base um outro trabalho ja realizado intitulado A Produgdo de
Musica Informal Brasileira (1960-85): Catdlogo de Obras, realizado com apoio da FAPESP-
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo- através de bolsas de Iniciagdo
Cientifica. Este trabalho foi levado a cabo entre 1987-89 sob orientagdo do Prof Dr. Carlos
Kater, no ambito das atividades do CePPeM - Centro Paulista de Pesquisas Musicais, €

realizado por mim em conjunto com Sérgio Pinto, durante o curso de graduagao.

A partir dos dados nele levantados foi possivel a elaboragdo da presente pesquisa, cuja
proposta € a realizagdo de um estudo analitico-musicoldgico da produgdo de musica informal
brasileira contemporanea compreendida entre 1960-85, abordando de forma mais completa
algumas das obras mais representativas e relacionando a colegdo levantada como um todo ao

. © s 1
seu contexto musical e historico .

Apesar da escassez de edigdes e da pouca divulgagdo de que este tipo de produgdo
dispde em nosso pais, foi possivel, a partir do trabalho de levantamento e catalogacdo, chegar-
se a um numero expressivo de obras : foram registradas e coletadas mais de 600 pegas vocais €

instrumentais, abrangendo desde experimentos puntuais com poucos elementos informais, até

projetos compositivos totalmente engajados em estéticas aleatdrias ou indeterministas.

Dado o enorme volume de material a ser analisado, € também sua grande diversidade

em termos expressivos, foi constatada a inviabilidade da realizagdo de um estudo mais

! Encontra-se, no Capitulo I, uma explanagio sobre a qualificagio deste termo, sua origem e sua abrangéncia no
que se refere as obras pesquisadas, catalogadas e aqui objeto de estudo.
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particular de cada pega e a necessidade de se estabelecer um recorte expressivo, visando

melhor adequagdo e viabilizagdo do projeto.

Desta forma a abordagem concentrou-se sobre a produgdo vocal, considerando como
tal: a) as pegas para solista(s) vocal(is), acompanhado(s) ou ndo; b) as pegas corais a capella
ou acompanhadas por instrumentos ou outras fontes sonoras; c) pe¢as em que 0s proprios
instrumentistas utilizam também recursos vocais e d) pegas em que a expressdo vocal

encontra-se registrada em fita magnética.

Os objetos de estudo sdo as obras compostas no periodo 1960-85, por compositores
brasileiros e estrangeiros, residentes e atuantes no pais, num total geral de 249 obras
selecionadas. Foram consideradas especificamente como foco de interesse as pegas nas quais
fossem empregados os seguintes recursos :

a) Uso de meios extra-musicais : cenografia, iluminagdo, agdo cénico-teatral, projegdo
de slides, filmes, videos e instrumentos ndo-convencionais (sucata, eletrodomésticos, etc.);

b) Principios composicionais aleatorios ou de estéticas indeterministas : improvisagao,

estruturas abertas ou modulares, criagdes coletivas, etc.

c) Notagdo ndo-convencional : grafismos, esquemas, graficos, roteiros verbais,

notagdes estimulativas, etc.
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O material foi pesquisado no ambito do Estado de Sdo Paulo, nos seguintes acervos :

1) Bibliotecas e Fonotecas :
Biblioteca do Instituto de Artes / UNESP
Biblioteca do Instituto de Artes / UNICAMP
Biblioteca Municipal Mario de Andrade
Biblioteca do Conservatorio Musical Brooklin Paulista
Biblioteca e Fonoteca do Instituto Goethe
Biblioteca da Faculdade de Artes Santa Marcelina
Biblioteca do Museu Lasar Segall
Divisdo de Musica / Centro Cultural Sdo Paulo
Divisdo de Pesquisa — Arquivo Multimeios do CCSP
Fonoteca da Escola de Comunicagdes e Artes / USP
Servigo de Difusdo de Partituras — ECA/USP

Setor de Documentagdo / Oficina Cultural Oswald de Andrade

2) Arquivos

Orquestra Sinfénica Jovem do Estado de Sdo Paulo

Orquestra Sinfonica Jovem do Litoral

Orquestra Sinfonica Jovem Municipal
Associagdo Filarmonica Jovem de Sdo Paulo
Arquivo Municipal — Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo

Festival Musica Nova / 1988
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Festival Musica Nova / 1989
Nucleo Musica Nova

Grupo de Percussdo do Instituto de Artes / UNESP

3) Acervos Particulares
Mto. Marco Antonio Silva Ramos
Prof. Dr. Carlos Kater
Profa.Dra. Martha Herr
Prof. Conrado Silva

Prof. Dr. John Boudler

4) Editoras

Editora Novas Metas

5) Catalogos
Guia Pratico e Tematico, vols.I/Il — Editora Ricordi s/d
Catalogo Geral — Irmdos Vitalle Editores s/d

Catalogo Geral — Musas Editora e Distribuidora Ltda. 1988

Catalogo Geral — Musimed Editora e Distribuidora Ltda. 1988

Catdalogo Geral da Funarte - 1988
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Como resultado final, constam deste trabalho um estudo analitico da produgdo vocal
brasileira apresentando os elementos acima citados € um catadlogo com informagdes
pertinentes sobre cada uma das pecas - uma andlise sucinta cujo objetivo ¢ fornecer ao
interessado dados que facilitem sua consulta e possibilitem uma aproximagdo mais completa a
sua proposta musical. Este conjunto de obras estd organizado na mesma ordem em que se
encontra no catdlogo, ou seja: por autor em ordem alfabética e, em cada autor, as pegas
aparecem também em ordem alfabética. Foi elaborado também um Indice Remissivo contendo
todas as informagdes necessarias a localizagdo de qualquer obra presente no trabalho a partir
de diferentes parametros : meio expressivo, incidéncia de elementos informais e nivel geral de
informalidade presente. Este Indice permitira, também, uma analise quantitativa de todo o
material organizado;, esta andlise poderd indicar resultados como os principais elementos

informais desenvolvidos, as técnicas mais utilizadas, as formagdes musicais preferidas etc.

Os verbetes constantes no Catalogo foram organizados de forma a oferecer todas as

informagdes possiveis sobre a obra, e estdo apresentados como segue na [Fig.I]. A partir de

consultas a catalogos ja existentes foram determinados seus itens, com o objetivo de abarcar
todas as informagdes pertinentes e possibilitar ao usudrio uma consulta facil e ao mesmo
tempo a mais completa possivel. Assim, além das informagdes usualmente encontradas, como
data da composi¢do, meio expressivo, edi¢do e estréia, constam em cada verbete tambeém o

arquivo de origem no qual foi localizada a partitura (com sua respectiva indicagdo
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catalografica, quando houver), ¢ um comentdrio analitico sobre a presenga de elementos
considerados informais, seja no dmbito da estruturagdo, da representagdo ou mesmo da

realizagdo de cada pega.

/SOBREN()ME e Nome do autor \

— (nimero de catalogo). Nowe da obra (local e data da composigio) *
Dedicatoria :

Meio Expressivo :

Edigao: local : editora, data (numero de paginas)

Anexo: (texto explicativo, bulas, instrugdes verbats, numero de paginas)
Gravagao:

Duragio:

Estréia : local, data, intérpretes, evento (quando disponivel)

Local de obtengdo: (arquivo em que foi coletada, com indicagio catalografica particular de cada

arquivo)

(Analise sucinta da pega em relagdo a presenga de elementos informais)

* As pecas que tiveram originalmente seus dados levantados e sua pré-analise realizada por Sérgio Pinto (ver pag.
1 desta Introdugdo) estdo assinaladas com (SP) apos seu titulo, sua data e local de composigdo (quande disponivel)

e,

FigI - Modelo de verbete aplicado as pegas catalogadas.
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A compreensdo dos principios composicionais que nortearam a criagdo de algumas das
pegas mais representativas dessa produgdo podera ndo sé contribuir para a determinagdo das
influéncias recebidas por seus autores como evidenciar as recriagdes e transformagdes estético-
musicais nelas operadas - gerando novas propostas estéticas que, por sua vez, influenciaram
novas geragdes de compositores brasileiros. Espera-se, com isso, contribuir na organizagio de
um desejavel “painel expressivo” desse momento historico tdo importante na historia da

Musica Brasileira.

No Capitulo I deste trabalho sdo relembradas algumas das vertentes estéticas que

influenciaram a criagdo musical no sentido do que aqui se considera como “Musica Informal”,

com destaque a obra de John Cage como principal precursor desta corrente. E apresentado

também um retrospecto historico que engloba o contexto da produgdo musical internacional a
partir de 1950, seus personagens principais e sua influéncia e desdobramentos em nosso pais,
relacionando também alguns dos compositores mais atuantes em cada nicleo composicional
relevante no Brasil na década de 60. Salienta-se a atuagdo de professores estrangeiros como
H.J Koellreutter, Walter Smetak, Ernst Widmer e Ernst Mahle para a formagéo de intérpretes €
compositores em nosso pais, e faz-se referéncia a intensa relagdo existente entre 0 movimento
da Poesia Concreta e 0 Movimento Musica Nova de Sdo Paulo, um dos mais instigantes e

revolucionarios grupos de composigdo do Brasil.
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O Capitulo I apresenta as sub-categorias pertinentes a produgdo de Miusica Informal,

relacionando-as ao corpus catalografico através de exemplos e comentérios sobre sua

ocorréncia em determinadas pegas. E também discutida e justificada a adog@o dos termos

especificos para sua nomenclatura, no ambito da estruturagdo, representagio e realiza¢do

musicais.

O Capitulo III apresenta o Catdlogo de Obras em sua integra, com a reunido das
informagdes sobre a colegdo das 249 pecas levantadas e aqui organizadas em verbetes a partir
de sua classificagdo como pertencentes a categoria “Misica Informal”. Os verbetes se
encontram numerados e ordenados alfabeticamente de autor e, apds, também alfabeticamente

pelo titulo de cada pega.

O Capitulo IV traz o Indice Remissivo, contendo todas as informag¢des necessarias a
localizagdo de qualquer obra presente no trabalho a partir de diferentes parimetros : meio
expressivo, incidéncia de elementos informais e nivel geral de informalidade presente. Este
Indice permite, também, uma andlise quantitativa de todo o material organizado; esta analise
busca ressaltar as caracteristicas do conjunto de obras relativamente ao informal, como por
exemplo os principais elementos desenvolvidos, as técnicas mais utilizadas, as formagdes

musicais preferidas etc.

No Capitulo V — Conclusdo, sdo apresentados os resultados gerais, e as consideragdes

finais do trabalho.
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A Bibliografia geral ¢ aqui apresentada e encontra-se organizada da seguinte forma:

a)catalogos de bibliotecas, editoras, centros de documentagdo e trabalhos especificos de
pesquisadores ou compositores (sobre obras de sua autoria); b) obras de referéncia teorico-
conceitual, tratando de questdes relativas as problematicas enfocadas no trabalho (sub-
categorias informais) e seus correlatos; ¢) obras de referéncia historica, de forma especial as

que se referem a Musica Brasileira.

Ha um Anexo Bibliografico, constituido por indicagdes de periddicos especializados
que, pelo conjunto dos trabalhos veiculados, constituem-se em fonte permanente de pesquisa €

consulta.

Finalmente, um segundo Anexo ¢ formado por pequenos Dossiés dos compositores
representados no corpo do Catdlogo. Espera-se, com ele, complementar o conjunto de

informagdes disponiveis aos futuros usuarios deste trabalho.
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CAPITULO I

A CONCEITUACAO DO TERMO “MUSICA INFORMAL”
E SEU CONTEXTO HISTORICO
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A partir da década de 1950 intensificaram-se, nos grandes centros mundiais de
produgdo - artistica, .experimentagdes com a linguagem musical. Foram empreendidas de
forma mais sistematica iniciativas transformadoras abarcando a estruturagdo formal, o
tratamento dado ao material sonoro e sua representagdo. Do ponto de vista formal, foram
abertas novas possibilidades de agenciamento e organizagio, resultando em formas abertas,
modulares ou com grande espago para a improvisagdo.¢ a aleatoriedade. Por outro lado, o
tratamento dado a este material sofreu também grandes transformagdes. Ja a partir do
desenvolvimento da técnica serial a expressividade musical era buscada ndo apenas através
dos procedimentos tradicionais como variagdo da dindmica, do fraseado ou mesmo dos
ritmos € encadeamentos harménicos, mas também agregando outros conceitos como
texturas, massas sonoras, exploragdes timbristicas e densidades instrumentais. Estes e
outros novos processos, como manipulagdo eletronica, novas fontes sonoras e preparagdo

dos instrumentos, ganharam, entdo, importancia significativa.

Nas trés décadas anteriores (20 a 40) diversos compositores envolveram-se em
maior ou menor grau com a técnica dodecafonica decorrente da Segunda Escola de Viena.
A partir do circulo de influéncia de Schoenberg, Berg ¢ Webern, entraram em contato com
o dodecafonismo, adotando-o como possibilidade expressiva — caso de Ernst Krenek e
Luigi Dallapiccola. Na década seguinte @ Segunda Grande Guerra, jovens estudantes como

Milton Babbit, Luciano Berio, Luigi Nono, Karlheinz Stockhausen e Pierre Boulez

enveredaram com grande entusiasmo por este caminho, produzindo suas primeiras obras

utilizando esta técnica.

Cabe lembrar que ndo apenas os jovens compositores foram sensibilizados pelo

dodecafonismo, que chamou a atengdo mesmo de compositores ja entdo estabelecidos. Igor
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Stravinsky se valeu da técnica serial em pegas como Agon (ballet para orquestra, 1956-57),
Movements (para piano e orquestra, 1958-59) e Variations (para orquestra, 1963-64).
Olivier Messiaen, por sua vez, teve papel muito importante no estabelecimento de
parametros composicionais desenvolvidos a partir do dodecafonismo, sendo reconhecido
como um dos pioneiros na pratica do serialismo integral. Em seu Modes de valeurs e
d’intensités (terceira pega dos Quatre études de rythme, 1949), quatro “modos” organizam
0 material sonoro: um contém 36 alturas, outro 24 duragdes, um terceiro 12 tipos de ataque
€ um quarto com 7 niveis de dindmica. Sua forma de organizagdo estrutural e a inter-

dependéncia entre os quatro “modos” fizeram com que esta pega fosse considerada como

um verdadeiro arquétipo do serialismo integral'. Além disso, ha que se ressaltar sua atuagdo

como professor, tendo orientado Boulez, Stockhausen e Xenaxis entre tantos outros jovens
serialistas que contribuiram decisivamente para a criagdo do movimento musical europeu

de vanguarda.

Concebida no inicio dos anos 20 por Schoenberg, adotada prontamente por seus
discipulos Anton Webern e Alban Berg e levada a um grande desenvolvimento por alguns
dos citados acima, a pratica serial buscava através da manipulagdo de quatro pardmetros
basicos do som -duragdo, altura, intensidade e timbre, um controle estrito, por parte do
compositor, sobre todos os elementos composicionais, estruturando-os sistematicamente. O
que se observou, a partir da década de 50, foi o surgimento de um movimento que, em
contraponto as concepgdes estruturais formalizadas, ao total dominio do compositor sobre o
material € a extrema determindncia sobre os procedimentos interpretativos caracteristicos

do serialismo integral, oferecia-se como porta-voz de uma nova concepgdo musical e

" BOUCOURECHLIEV, André. “Messiaen, Olivier”, in: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, vol.12, pp.207. London : Macmillan Publishers Lt., 1990/95.
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artistica. Uma ruptura, uma busca de novas fontes e formas expressivas que pudessem, de

forma abrangente e libertaria, tornar presente no universo musical todas as transformagdes

por que passava o pensamento artistico e, em ultima analise, a sociedade ocidental aquela

época.

Ja no final dos anos 30, John Cage realizava experiéncias na ampliagdo de
possibilidades - expressivas, transformando o piano em um instrumento de percussdo de
diversos timbres pela inser¢do de diversos objetos por entre as cordas -0 piano preparado’-
e se aproveitava de fontes sonoras ndo tradicionais como toca-discos e gravadores (como
em /maginary Landscape no. 1, de 1939). Cage esteve envolvido também, desde essa €poca,
com a criagdo musical dirigida a grupos de danga, trabalhando com alguns dos grupos mais
importantes - de danga contempordnea, € sua atuagdo junto a companhia de Merce
Cunningham (um dos mais importantes coredgrafos americanos dedicados a danga
contemporanea) foi duradoura e proficua. Seu grande interesse pela percussdo € suas
possibilidades (sua primeira pega para esta formagao, First Construction (in Metal) data de
1939) contribuiu para um consideravel desenvolvimento do repertério contemporaneo para
este naipe. No entanto, talvez sua maior contribuigdo para a transformagio dos processos
criativos e sua organizagdo ainda estava por vir. A partir de estudos de filosofias orientais
realizados nos anos 40 -em particular do Zen Budismo e dos cursos que seguiu com Daisets
Suzuki- ele iniciou, em 1951,

“uma série de pegas usando varios métodos de composi¢io
nos quais elementos aleatérios eram introduzidos no processo.de
criagdo ou performance, trabalhos nos quais Cage, como
compositor, abdicava de uma parte do controle sobre o resultado

sonoro final da pega. Em Music of Changes (1951)... ... as
alturas, duragoes e timbres eram determinados ndo por uma

? Bacchanale, de 1938, foi sua primeira obra para este tipo de instrumento.
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decisdo consciente da parte do-compositor, mas pelo uso de cartas
derivadas do I Ching e pelo lancamento de moedas ™

Se Cage realizou, desde o final da década de 30, estas muitas e diversas
experimentagdes musicais, seu desdobramento em uma vertente estética com a participagdo
de outros.compositores alinhados a.estas propostas. criativas. e posicionamentos estético-

filosoficos firmou-se mais consistentemente na segunda metade dos anos 50. Uma de suas

conseqiiéncias foi o questionamento da fungdo da notagdo tradicional. Instrumentistas €

cantores passaram a ser solicitados a executar procedimentos que ndo estavam mais
contidos no sistema tradicional de representagdo musical. Os instrumentos, por sua vez,
expandiram-se em suas possibilidades expressivas. O resultado foi que a relagdo

intérprete/compositor, € mesmo deste com sua obra, foi subvertido.

Segundo H.J Koellreutter, uma das principais caracteristicas da musica produzida
principalmente na segunda metade deste século.€ o fato de ser uma “musica concebida em
termos de relatividade, do impreciso e do paradoxal ™, denotando certa identificagdo com
as proposigdes de Cage. Tal mudanga na abordagem do processo de concepgdo €
comunicagao

“ocorre simultaneamente com a transformagao do material
sonoro, da matéria prima com a qual o compositor compde: a
linguagem musical deixa de ser baseada nos 12 sons da escala
cromatica e passa a incluir, em seu repertdrio, todo o universo,
praticamente inesgotavel, de ruidos e de elementos sonoros

naturais e artificialmente produzidos, transformagdo essa que é o
~ . A . 4
resultado de uma mutagdo da consciéncia humana...” "

Inaugurava-se um periodo de intensa exploragdo tanto no campo notacional, que a

partir de entdo, nfo podia mais contentar-se.com sua organizagdo € repertorio de signos

3 HAMM, Charles. “Cage, John”, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.3, pp.597-603.
London ;: Macmillan Publishers Lt., 1990/95. Tradugdo de minha autoria.
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tradicionais para a representagdo das novas estruturas formais e de objetos sonoros, como
no das praticas de- execugdo e na propria estruturagdo das pegas, com a participagdo de
diversos € importantes compositores. A lista ¢ enorme e variada. Apenas para citar alguns
exemplos representativos deste pensamento, temos: Piano Sonata no.3 (1956-7), de Boulez,
dividida em cinco partes que podem ser executadas em qualquer das muitas permutagdes
possiveis, cada parte contendo segdes que podem ser ordenadas variadamente ou mesmo
omitidas, € Structures I (1956-61) para dois pianos, em forma-mobile com a ordenagdo
livre dos eventos sonoros e a variagdo das notagdes e dindmicas; de Stockhausen,
Klavierstiick 1X (1956) apresenta certa liberdade ao intérprete na ordenagdo de segdes, e
Zeitmasse (1955-6) que considera a capacidade fisica de cada instrumentista de sopro na
organizagdo dos andamentos ¢ duragdes dos eventos sonoros. Ainda, de Cage, Imaginary
Landscape no.4 (1951) utiliza radios como fontes sonoras, tornando seu resultado
totalmente fora do controle tanto do compositor quanto dos intérpretes (dependendo das
estagles sintonizadas). Além destes, diversos outros compositores enveredaram pelos

caminhos do acaso, da pesquisa de novas sonoridades e da utilizagdo de outros elementos

que ndio apenas os musicais em suas obras’.

Com relag@o aos processos notacionais, a ampliagdo e diversificagdo das fontes
sonoras utilizadas, bem como a exploragdo timbristica dos instrumentos € as novas
propostas de organizagdo formal permitiram, e a0 mesmo tempo demandaram, a utiliza¢do
de recursos visuais ¢ graficos em suas mais variadas formas, assim como o0 uso cada vez

mais freqiiente de comandos verbais - tanto no sentido de complementar as informagdes

* KOELLREUTTER, H.J.. “Procurando contribuir para a compreensdo da musica de nosso tempo”. In ART
005 - Revista da escola de Musica e Artes Cénicas da UFBa. Salvador, Abril/Junho de 1982, pp.4-5.

* Vale lembrar que, a esta época, a vertente do serialismo integral mantém-se ainda como uma opgdo para
muitos compositores, ao mesmo tempo em que novas correntes se inserem ho panorama da musica
contempordnea : a musica eletrdnica, inicialménte de base serial ém sua estrutura, e a musica concreta , ambas
classificadas por Pierre Schaeffer como “musica sobre suporte”.
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sobre procedimentos e/ou resultados sonoros quanto substituindo muitas vezes qualquer
outro tipo de escrita musical. Quanto as praticas interpretativas e de estruturagdo, novas e,
por vezes, revolucionaras proposigdes subverteram a maneira pela qual tradicionalmente
tanto publico quanto autores e intérpretes se posicionavam frente a uma pega musical :
agdes teatrais, jogos improvisatorios, incorporagdo do acaso, participagdo ativa da platéia,
exploragdo de novos recursos timbristicos, uso de novas tecnologias, utilizagdo de recursos

extra-musicais foram alguns dos procedimentos empregados.

No Brasil os reflexos dessas mudangas comegaram a ser sentidos de forma mais
intensa na década de 60, a partir de contatos entre alguns compositores brasileiros e os
movimentos de renovacdo musical ja existentes, quer pela atuagdo de musicos e professores
vindos de outros paises -como foi o caso de H.J.Koellreutter, Ernst Widmer, Walter
Smetak, Ernst Mahle e outros- quer pela presenga de compositores brasileiros em centros
de estudos ou cursos internacionais destinados a divulgagdo do que entdo se chamava
Nouvelle Musique, ou Neue Musik. A partir de 1952 Reginaldo de Carvalho desenvolveu
estudos em Paris, participando do Groupe de Recherches Musicales sob orientagdo de
Pierre Schaeffer ¢ compondo as primeiras obras eletroacusticas do Brasil (Sibemol, de

1956, e Caleidoscopio IlI, de 1957). Segundo José Maria Neves a pega “Sistatica”

composta por H.J.Koellreutter % em 1955, foi “a pioneira no Brasil como utilizagdo de

. L. A . o - . 7
forma variavel, a primeira experiéncia de introdugdo dos principios da aleatoriedade” "

Neves salienta também a simultaneidade desta proposta com as de Boulez -particularmente
em sua Terceira Sonata- € de Stockhausen -no Klavierstiick XI-, com a diferenga que estes

viviam em ambientes musicais “que fervilhavam de novas idéias”. Em 1962 Gilberto

¢ No Catdlogo de Obras de H.J.Koellreutter organizado por Carlos Kater esta obra aparece como “Quatro
Sistdticas™ e consta que, em sua estréia, foi dangada pelo grupo de danga moderna da escola de Danga da
Universidade da Bahia, com coreografia de Yanka Ruzka. KATER, C. (org.). “H.J Koellreutter, Catdlogo de
QObras”. Belo Horizonte, Fundagdo de Educagdo Artistica / FAPEMIG, 1997, p.32
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Mendes, Willy Correa de Oliveira e Rogério Duprat, trés dos principais compositores do
entdo ainda embriondrio movimento “Musica Nova”, participaram dos cursos de

Darmstadt, recebendo diretamente orientagdes e influéncias dos principais pensadores e

criadores ligados as novas correntes estético-musicais (Stockhausen, Boulez e Cage) ®.

Influéncias das mais variadas origens incidiram sobre estes compositores, de
conceitos oriundos de filosofias orientais a avangos tecnoldgicos como a utilizagdo de
sistemas eletronicos e computacionais. Este fator, aliado a profunda interagdo com o
contexto socio-cultural da época, desencadearam novas propostas que alteraram
substancialmente 0 modo de encarar o pensar € o fazer musicais, de uma forma talvez

nunca antes igualada em toda a historia da Musica Ocidental.

Mesmo nos paises em que esses movimentos surgiram, a aceitagdo dos novos
processos de organizagdo sonora e suas conseqiientes transformagdes no papel destinado
aos compositores, intérpretes e publico sempre foi circunscrita a um puiblico pequeno. Em
nosso pais, essa musica de carater experimental enfrentou desde o inicio, e enfrenta até hoje
em dia, dificuldades ainda maiores para sua divulgagcdo. Sua pratica e produtos
permaneceram, na maioria das vezes, confinados a um pequeno numero de pessoas, quase

sempre ligadas a algum centro de ensino. De outra parte, a inexisténcia de registros,

? NEVES, José Maria. Misica Contempordnea Brasileira. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira, Ved., 1981, p.88.

¥ Segundo Neves, os principais grupos de composi¢do na década de 60 eram assim constituidos :

Em Sao Paulo : “Grupo Musica Nova™: Damiano Cozzella, Rogério Duprat, Régis Duprat, Sandino Hohagen,
Julio Medaglia, Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira e Alexandre Pascoal.

Em Salvador : “Grupo de Compositores da Bahia”: Ernst Widmer, Walter Smetak, Milton Gomes, Rufo
Herrera, Nicolau Kokron, Lindenbergue Cardoso, Fernando Cerqueira, Jamary Oliveira, Rinaldo Rossi,
Marco Antonio Guimardes, Lucemar de Alcdntara Ferreira e Agnaldo dos Santos.

No Rio de Janeiro : “Grupo Musica Nova”: Edino Krieger, Marlos Nobre, Guerra-Peixe; “Grupo de
Compositores do Instituto Villa-Lobos”: Reginaldo Carvalho, Emilio Terraza, Marlene Fernandes, Jaceguay
Lins, José Maria Neves, Aylton Escobar.

Em Brasilia : Claudio Santoro, Jorge Antunes em torno da Universidade de Brasilia, contando também com
Régis e Rogério Duprat e Damiano Cozzella.

No Rio Grande do Sul : Bruno Kiefer, Breno Blauth, Luis Carlos Vinholes.
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particularmente de edigdes, dificultou, se ndo inviabilizou, 0 acesso a esse material por

parte de interessados, sejam intérpretes, regentes, estudiosos, amadores, etc.

Mais intensamente a partir da década de 60, muitas das experimentagdes musicais
acima citadas tiveram sua correspondente exploragdo em nosso pais. Segundo Neves,

naquele que talvez seja o 1nico trabalho que trata de forma abrangente a questio da

producdo musical brasileira da segunda metade deste século,

“...a moderna musica brasileira se interessara cada vez
mais pelos problemas da estrutura¢do espacial dos sons,
substituindo o critério tradicional que era essencialmente
temporal. Como na musica de Varése, os desenvolvimentos a
maneira tradicional perderdo sua importancia, dando lugar a
transformagoes que ndo tendem para nada de determinado e final,
mas existem simplesmente. O carater sintético deste nova estilo, a
utiliza¢do dos espagos continuos e descontinuos, as superposi¢oes
ndo gradativas do material sonoro, a presenga de certos processos
seriais de composi¢do... ..., tudo isto leva a uma visao nova do fato
musical.... ...ndo ha duvida de que a descoberta de sonoridades
inabituais no instrumental de percussdo e nos demais instrumentos
de orquestra, na voz, nos instrumentos informais, assim como no
emprego dos recursos eletro-acusticos enriquecera sensivelmente o
vocabulario sonoro destes compositores, que irdo cada vez mais
longe e sempre com maior seguran¢a, a cata de novos sons e de
novas maneiras de combina-los em estruturas musicais.”

Completa ainda dizendo que

“as experiéncias da musica aleatéria, do ‘happening’
musical e do teatro instrumental representam a resposta mais
cabal a necessidade de emprego singularizado do codigo musical
com vistas ao processo de desautomatiza¢do que deve caracterizar
a atividade artistica™
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No seu entender (e a época da elaboragdo do livro, na segunda metade da década de
70), a musica eletroacustica ndo havia encontrado muitos adeptos no Brasil. Isso se
justificava pelas dificuldades de acesso a equipamentos até entdo aqui inexistentes,
determinando uma grande defasagem técnica entre os centros de estudo localizados em sua
maioria na Europa e Estados Unidos e as precarias condigdes que se apresentavam no pais.
Esta precariedade teria, entdo, levado os compositores a uma opgdo consciente de buscar

“maneiras de adaptar seu pensamento musical aos
recursos materiais disponiveis, desenvolvendo wuma técnica
composicional que bem poderia ser chamada de intencionalmente
‘pobre L]

Esta observagdo parece ser extremamente importante, pois aborda uma questdo
sempre presente: a influéncia exercida pelas correntes vanguardistas européias e norte-
americanas sobre a produgdo musical brasileira contemporanea e -principalmente- a
germinagdo de processos de assimilagdo e transformagdo destes elementos. Ndo sera o caso,
aqui, de tecer um panorama desta teia de relagdes e influéncias nem de emitir ou sustentar
Jjuizo de valor, apenas realizar uma reflexdo que possa subsidiar, no dambito deste trabalho, a
fundamentagdo da escolha do termo que designa o conjunto de pecas aqui estudado :

Musica Informal Brasileira.

Nao so na obra de Neves, mas também em outras obras de referéncia, observa-se
uma correspondéncia entre as propostas expressivas realizadas no exterior € as que foram
desenvolvidas no Brasil. No livro “4 Musica Moderna”, de Paul Griffiths, a diversidade
das correntes musicais contemporaneas € organizada em capitulos intitulados Eletrénica,

Musica Aleatoria, Teatro e Politica e Multiplicidade, em “New Directions in Music”, de

David Cope, a atengdo se concentra sobre 0s procedimentos composicionais Ou expressivos,

? Op.Cit., pp.153-154.
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com capitulos intitulados /nstrument Explorations, Electronic and Computer Music, Media
Forms, Improvisation, Indeterminacy e Antimusic. Todas estas possibilidades foram, com
maior ou menor intensidade, experimentadas em nosso pais. Em face desta identificacéo,
surge entdo alguns questionamentos: haveria um trago comum que poderia distinguir uma
vertente da produgdo musical brasileira daquela realizada em outros paises? Qual seria ele?

Se a produgdo dessa categoria de obras no periodo mencionado foi crivada pela ampliagdo
de uma expressdo mais diferenciada, por uma “ousadia criativa” multipla, revolucionaria,
inovadora e ruptiva, em sintese, por uma “musia liberta”, como se comportou justamente

esta liberdade criativa brasileira, que aqui se chama informalidade ?

O encaminhamento destas questdes iniciou-se com a realizagdo de uma pesquisa
bibliografica que teve entre seus objetivos a defini¢do de um termo ou do estabelecimento
de uma categoria que pudesse designar de forma pertinente todas as propostas artisticas e
estéticas presentes no conjunto de pegas catalogadas. Ao seu término, ndo se encontrou uma
designacdo convincente, uma vez que as categorizagdes normalmente utilizadas se reportam
a propostas mais especificas e a elementos distintos da organizagdo musical como a notagéo
ou processos composicionais especificos envolvidos. Além disso, outros termos sugeriam

uma generalizagdo muito ampla, que acabava por ndo delinear de modo satisfatorio os

limites de sua apiicag:ﬁol L

12 Op.Cit., p.160

""'No New Grove Dictionary of Music and Musicians, por exemplo, ndo foi encontrado o termo “informal”.
As entradas sdo mais genéricas, tais como “aesthethics of music”, “aleatory”, “notation”, especificas sobre
alguns procedimentos utilizados (“prepared piano”, “cluster”, “texture™) ou sobre determinados compositores.
Igualmente em outras obras de referéncia, como o livro de Paul Grifths “4 Miusica Moderna”, ou o de David
Cope “New Directions in Music” ndo se encontra o termo. No primeiro, a diversidade das correntes musicais
¢ organizada em capitulos intitulados Lletrénica, Misica Aleatéria, Teatro e Politica e Multiplicidade; no
segundo, a atengdo se concentra sobre os procedimentos composicionais ou expressivos, com capitulos
intitulados Instrument Exporations, FElectronic and Computer Music, Media Forms, Improvisation,
Indeterminacy e Antimusic.
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Assim, procurou-se chegar a um termo que, mesmo ndo sendo correntemente
utilizado em obras de referéncia sobre a produgdo musical do periodo, pudesse dar uma
idéia a mais proxima possivel do contexto estético e artistico no qual as pegas catalogadas
se inseriram. Da bibliografia consultada, duas obras subsidiaram de forma mais consistente
esta determinagdo :

1) o artigo de T.W.Adorno, “Vers une musique informelle” (in: “Quasi una

Fantasia”. Paris, Ed.Gallimard, 1982. trad. francesa de Q.F.Surhkamp);

2) o livro de José Maria Neves “Miisica Contempordnea Brasileira” (S.Paulo,

Ricordi, 1% ed., 1981).

O trabalho de Adorno foi apresentado pela primeira vez durante o Curso de Verdo
de Darmstadt no ano de 1961. Nele, o autor propde, a partir de uma reflexdo sobre a
produgdo recente de compositores como Stockhausen, Boulez e Cage, alguns parametros do
que considerava “uma musica informal, ou, para empregar a expressdo de Metzger, uma

g Segundo Adorno, estava em processo uma transformacgdo estética que,

musica aseria
abandonando os dogmas rigidos do dodecafonismo e do serialismo integral, tio em voga na
produgdo de vanguarda na segunda metade da década de 50, reconhecia que “as tendéncias
atuais da composi¢do parecem elas mesmas convergir com esta inquieta¢do que me é
cara, a de uma libertacdo da musica”. Ressalta o carater dindmico da produgdo musical,
salientando que “o material sonoro de que dispde o compositor muda com cada época; e a
imagem concreta da musica ndo é separavel de seus diferentes estados”. Para Adorno,
musica informal seria aquela
“liberta de todas as formas abstratas e fixas que lhe eram
impostas de fora, mas que, ndo estando submissa a qualquer lei

exterior estranha a sua prdpria logica, se constituird entretanto
com uma necessidade objetiva sobre o préprio fendmeno (musical).

12 Os realces em negrito dos termos a partir daqui apresentados sdo de minha autoria.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



Uma tal libertagdo lhe supde uma outra, uma vez que ela s6 serd
possivel sem uma nova opressdo — a eliminagdo, do fenémeno
musical, dos sedimentos que lhe proprocionam todo sistema de
coordenadas.””

E interessante notar como o proprio autor se exime de uma defini¢do mais estrita,

preferindo com essa colocagdo apenas “delimitar o horizonte deste conceito”, talvez
antevendo a enorme variedade de propostas musicais que vieram a tona aquela década
como resultado de um processo transformador mais amplo, que buscava a expressdo de

novas idéias por novos meios, com novos recursos, para um publico também novo.

Ja na obra de Neves, encontram-se diversas citagdes do termo informal ¢ suas
derivagdes, porém sem que o autor tenha determinado sua significagdo. Néo fica claro ainda
a origem de sua utilizagdo, se o autor o tomou a partir do trabalho de Adorno ou mesmo se
seu uso era comum. De toda forma, pode-se observar também uma grande abrangéncia em
seu emprego, uma vez que Neves o aplica desde as pesquisas sobre novas possibilidades
sonoras até a propostas estético-filosoficas :

a) sobre a utilizagdo e a criagdo de novos instrumentos:

“..a descoberta de sonoridades inabituais no instrumental
de percussdo e nos demais instrumentos de orquestra, na voz, HOs
instrumentos informais, assim como no empregos dos recursos
eletro-acusticos enriquecerd sensivelmente o vocabuldrio sonoro

destes compositores, que irdo cada vez mais longe e sempre com

maior seguranga, a cata de novos sons e de novas maneiras de

- .. sld
combind-los em estruturas musicais.” ",

b) sobre a influéncia da obra de John Cage, faz referéncia ao informalismo musical como
uma opgdo estético-filosofica:

“Talvez a busca de refigio no Zen por parte de muitos dos
compositores adeptos do informalismo musical seja uma explicagdo

13 A tradugdo destes trechos para o portugués foi por mim realizada, a partir da versao francesa.
" Opit., p.153.
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a mais para este desejo de fuga da hierarquizagdo social do ocidente
e da tirania tecnncmm”ls;

c) sobre compositores informais ¢ informalidade:

“A partir da idéia central da aleatoriedade ou da presen¢a do
acaso como elemento integrante ou essencial da obra, trés caminhos
diferentes se apresentavam, distinguindo-se pela maior ou menor
rigidez da construgdo formal e pela fun¢do dada ao acaso na
recria¢do da obra. Em primeiro lugar, ha a solugdao adotada pelos
compositores informais, que empregam as estruturas aleatérias como
hase unica para a formag¢do de inumeras variantes permutaveis...”
“...os compositores entregaram-se as duas primeiras correntes de
pensamento aleatorio, algumas vezes propondo multiplos caminhos a

escolha do intérprete, ou combinando estruturas fixas a fragmentos

informais, ou ainda aplicando-se a informalidade absoluta ¢ as

formas abertas”"®.

Tendo em vista os pressupostos que Adorno considera para uma aproximagdo a
produgdo musical que no final dos anos 50 se distanciava do rigor formal do serialismo e
também sua utilizagdo muito genérica utilizada por Neves, o termo Miisica Informal sera
apresentado neste trabalho delimitando um conjunto de obras que, por seus elementos
constitutivos, busque novas formas de expressdo, organizagdo e representagdo, levando em
conta as vertentes musicais atuantes no pais durante o periodo estudado. Outros parametros
pertinentes sdo a utilizagdo de recursos ndo usuais na musica tradicional para a expressido
musical, o aproveitamento de outras linguagens conjuntamente a musical € a proposigdo de
novas relagdes entre o material musical e seus intérpretes € mesmo ouvintes, muitas vezes

com a relativizagio destes papéis.

E, também, importante complementar a fundamentagio para a aplicagio deste

conceito a este conjunto particular de obras dentro da produgdo musical contemporanea no

pais, a partir da reflexdo que se segue. Como aconteceu ao longo de praticamente toda

'* Op.cit., p.155.
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nossa historia musical, a musica contemporanea brasileira baseou-se em grande medida em
tendéncias e estilos desenvolvidos no exterior, sendo natural que, em seus processos
criativos, os parametros técnicos e estéticos estabelecidos em sua origem prevalegam. No
entanto, a partir de sua utilizagdo por compositores brasileiros, ocorre com grande
freqiiéncia, uma “conversdo para o portugués”, uma adaptagdo das propostas originais nas
quais a propria experiéncia pessoal de cada autor e o seu contexto historico-social, de
produgdo e veiculagdo contribuem decisivamente para sua modificagdo: amalgamadas a
procedimentos especificos, usualmente utilizadas por cada compositor € muitas vezes se
aproveitando de materiais sonoros caracteristicamente brasileiros ou, mesmo,
empobrecidas, simplificadas, apresentadas apenas em seus elementos ou efeitos principais
(ou mesmo mais aparentes). Quase sempre, porém, 0 que se observa -ao menos neste
conjunto das obras catalogadas e estudadas- é a ndo utilizagdo do mesmo rigor estético ou

formal das proposigdes originais.

Poucas pegas, dentre as presentes no catalogo, empregam unicamente recursos €
procedimentos aqui classificados como informais, prevalecendo em sua grande maioria
uma interagio com as praticas interpretativas, a notagdo e principalmente a organizagdo
formal consideradas tradicionais. Observa-se, em um conjunto de obras de um determinado
autor, ou mesmo em pegas especificas, um interesse particular por alguma questdo musical
relacionada a um ambito mais restrito : exploragdo timbristica, novas praticas de execugio,
interatividade com o publico, utilizagdo de recursos extra-musicais, a¢do cénica, etc. No

que se refere a0 emprego de notagdes diferenciadas, na maioria das vezes este € decorrente

da fung¢do primeira do sistema de representagdo musical - expressar da forma mais fiel

' Op.cit., p.158.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



possivel a idéia do compositor -, aplicado aqueles procedimentos acima citados. Em poucas

oportunidades encontra-se na notagiio a génese da proposta criadora'”.

Essa liberdade poderia entdo ser entendida também como o resultado deste
processo de apropriagdo, assimilagdo, transformagdo e reapresentagdo de elementos,
procedimentos e materiais aplicados a produgdo musical contemporanea, um processo
protagonizado por compositores que, vivenciando um cotidiano e contexto diferentes
daqueles em que estas iniciativas surgiram, tenderiam a uma flexibilizagdo estético/formal e

uma releitura por vezes extremamente aberta e conseqiientemente distinta.

As idéias e experimentagdes, que na Europa e Estados Unidos intensificaram-se a
partir de 1950, comegaram a surtir efeito no Brasil ainda em meados daquela década.
Tomaram verdadeiro impulso ao seu final e no decorrer da década seguinte, e o contexto
histérico em que se insere todo este processo tem caracteristicas também marcadamente

inovadoras.

Os anos que se seguiram ao término da Segunda Guerra determinaram uma nova
ordem mundial na qual a polarizagio Leste-Oeste instalou-se com uma magnitude
suficiente para influenciar os destinos de praticamente todos os paises do planeta, inclusive
(e com grande énfase) o Brasil. Na Europa, a organizagdo fechada do bloco socialista

simbolizada pela “Cortina de Ferro” possibilitou, por exemplo, que um compositor

'7 No Capitulo 1V serdo apresentados e comentados de forma mais completa os dados sobre a incidéncia de
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contemporaneo importante como o hingaro Gyérgy Ligeti realizasse toda sua formagio
musical praticamente sem nenhuma informagdo das novas correntes estabelecidas ou ora
em evolugdo. Algumas recepgdes clandestinas de programas de radios alemds e a audigdo
esporadica e também clandestina de gravagdes de obras dodecafbnicas eram sua unica
ligagdo com o mundo ocidental, numa condi¢gdo no minimo singular, pois justamente este

seu isolamento inicial forgado foi um dos fatores determinantes em seu desenvolvimento

. 8 . P—
como compositor '°. As zonas de influéncia de cada bloco nem sempre estavam bem

definidas, e cada um procurava, a sua maneira e por muitas vezes utilizando os mesmos

procedimentos, garanti-las e sempre que possivel, aumenta-las.

No Brasil, além das condigdes e circunstancias mais diretamente envolvidas nas
atividades musicais, ha que se ressaltar a influéncia talvez mais difusa porém ndo menos
presente do ambiente social e politico na segunda metade da década de 50. Um verdadeiro
surto desenvolvimentista irrompeu com o governo de Juscelino Kubistcheck, no bojo de
uma politica internacional norte-americana de ampliagdo de sua influéncia junto aos seus
paises “satélites”. O lema “50 anos em 5” refletia, com grande transparéncia, a urgente
necessidade de transformag@o do pais de forma a integrar, no menor prazo possivel, o rol
dos paises “modernos” ¢ industrializados, reforgando a identificagdo com os ideais de uma

organizagdo social baseada no vertiginoso crescimento de um mercado de consumo.

Nio apenas na politica ou na economia o pais se transformava : a década de 50 viu
surgir, em nosso pais, movimentos artisticos relevantes e intensamente produtivos. Na area
da Musica Popular, a Bossa Nova, festejada como uma sofisticada evolugdo musical por

uns e detratada como um desvirtuamento das tradigdes musicais brasileiras por outros,

elementos e procedimentos informais no conjunto das obras apresentadas.
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inicia sua fase mais importante, transformando-se de um “clubinho” de amigos da Zona Sul
carioca em um movimento que contava com a aglutinagdo de diversos ¢ importantes
instrumentistas € compositores da €poca. Na literatura, a inquietagdo € a busca por novas
possibilidades expressivas, que culminaram com o langamento do “plano piloto para
poesia concreta”, em 1958, também foi um processo crucial para a ruptura com antigas €
pouco inovadoras tradigdes, como bem deveria acontecer num mundo em transformagao.
Sua influéncia se féz sentir ndo apenas no ambito literario, mas também musical : sob sua

ascendéncia direta surgiu um outro movimento radicalmente transformador, o Movimento

Miusica Nova, em Sdo Paulo. E Gilberto Mendes (um dos principais compositores a ele

engajados) quem afirma:

“A Poesia Concreta ja tinha chamado a minha atengdo nos
anos 30, quando a revista ‘O Cruzeiro’ publicou aquela reportagem
famosa sobre os novos poetas e sua tomada de posi¢do corajosa, sua
disposi¢do de mudar tudo. Como sempre me interessei pelo novo,
guardei a reportagem e fiquei aguardando a oportunidade de
encontrar em algum livro ou revista uma quantidade maior e mais
expressiva de poemas concretos. Agradava-me muito sua inusitada
sintaxe, telegrdfica, os vocdbulos secos, diretos, cortantes. Ndo
imaginava que um dia viria a ter uma grande intimidade com aquele
mundo novo das palavras, ganhar livros dos proprios poetas”™ 2

Realmente, a identificagdo entre os compositores engajados no Movimento Musica

Nova com as idéias originadas do grupo da Poesia Concreta ¢ muito grande. Ainda nas

palavras de Mendes :

“Como que em resposta a nossos anseios, apareceu a poesia concrela
em nossas vidas, providencialmente, no momento certo, oferecendo-nos a
matéria concreta de que necessitavamos para a constru¢do de uma nova
musica brasileira, original, jamais escrita na Europa ou nos Estados
Unidos... ...Estou sempre falando no plural, em ‘nés’, porque a essa
altura ja !mhamm a consciéncia de grupo, eu, Willy (Correa de Oliveira),
Rogério (Duprat) e depois Damiano Cozzella, quando ele chegou da
Europa; e decidimos langar um ‘Manifesto Misica Nova’, seguindo os

S MICHEL, Pierre. Ligeti, compositeur d’aujourd’hui. Paris : Minerve, 1985
? MENDES, Gilberto. Uma Odisséia Musical, dos mares do sul a elegancia pop/art déco. Sao Paulo :
EdUSP / Editora Giordano, 1994, pp.72-75.
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passos dos poetas concretos, agora nossos aliados, que haviam lan¢ado
seu manifesto quase dez anos antes™”

Nas Figuras I e Il sdo reproduzidos, em seqiiéncia, o “plano piloto para poesia

concreta” langado em 1958%', e o “Manifesto Muisica Nova”, de 1963, entre os quais

pode-se notar, claramente, esta influéncia. Ndo apenas a organizagdo visual e a organizagdo
dos paragrafos ¢ a mesma, mas também muitas premissas e postulados encontram-se re-
apresentados, com a citagdo de diversos nomes de poetas e escritores considerados
importantes tanto em um como em outro texto. Hd mesmo uma remissdo explicita do
segundo ao primeiro, € ambos terminam com um post scriptum comum, uma citagdo do

poeta russo Maiakowski : “sem forma revoluciondria ndo ha arte revoluciondria”. *

* Op.cit., pp.70-72. Apenas como observagio lembre-se aqui que o prazo ¢ de cinco anos entre uma
publicagdo e outra, e ndo de quase dez. Talvez, Mendes possa estar se referindo aos manifestos individuais
langados pelos “concretos™ no ano de 1956, na revista ad — arquitetura e decorag¢do no.20, quando da
primeira exposi¢do organizada com obras concretas. Para maiores detalhes sobre o movimento da poesia
concreta, ver: CAMPOS, A, CAMPOS, H. e PIGNATARI, D.. Teoria da Poesia Concreta. Sio Paulo:
Livraria Duas Cidades, 1975

2! Revista Noigrandes 4, 1958. Note-se, também, que ndo se trata de um “manifesto” de langamento (outros
manifestos, individualmente, ja haviam langado antes Haroldo € Augusto de Campos ¢ Décio Pignatari), mas
sim de um “plano piloto”, uma organizagio ja bem mais estruturada emprestando mesmo da arquitetura um
termo para sua qualificagdo (impossivel ndo lembrar aqui do “Plano Piloto” de Brasilia, por Lucio Costa e
Oscar Niemmayer).

2 As transcrigdes destes dois documentos preservou ndo apenas a ortografia original, mas também a
diagramagdo visual utilizada em cada um.
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plano-piloto para poesia concreta

poesia concreta: produto de uma evolugdo critica de formas. dando por encerrado o ciclo historico do verso (unidade
ritmico-formal), a poesia concreta comega por tomar conhecimento do espago grafico como agente estrutural. espago
qualificado: estrutura espécio-temporal, em vez de desenvolvimento meramente temporistico-linear. dai a importancia da
idéia de ideograma, desde o seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual, at¢ o seu sentido especitico (fenoflosa/pound) *
de métode de compor baseado na justaposigio direta -analdgica,.niio l0gico-discursiva- de elementes. “il faut que notre
intelligence s’habitue a comprendre synthético-idéographiquement au lieu de analytico-discursivement” (apollinaire).
einsenstein: ideograma e montagem.

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro salto qualitativo : “subdivisions prismatiques de I'idée™; espago
(“blancs™) e recursos tipogréficos como elementos substantivos da composigdo. pound (the cantos): método ideogramico.
Jjoyee (ulisses e finnegans wake): palavra-ideograma; interpretagdo orgénica de tempo ¢ espago. cummings: atomizagdo de
palavras, tipografia fisiognomica; valorizagao expressionista do espago. apollintire (calligrammes): como visio, mass do
que eomo relizagdo. futurismor, dadaismo: contribuigbes para a vida do problema. no brasil: oswald de andrade (1890-
1954) : “em comprimidos, minutos de poesia”. jodo cabral de melo neto (n. 1920 — o engenheiro e a psicologia da
composi¢do mais anti-ode): linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.

pocsia concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo. estrutura dinimica: multiplicidade de movimentos
concomitantes. também na musica -por defini¢do, uma arte do tempo- intervém o espago (webern ¢ seus seguidores:
boulez e stockhausen; musica concreta e eletronica); nas artes visuais -espaciais, por definigdo- intervém o tempo
(mondrian ¢ a série boogie-wogie; max bill; albers e a ambivaléncia perceptiva; arte concrcta, cm geral).

ideograma: apelo a comunicagdo ndo-verbal. o poema concreto comunica a sua propria estrutura; estrutura-conteudo. o
poema concreto ¢ um objeto em ¢ por si mesmo, néio um intérprete de objetos exteriores e ou sensagdes mais ou menos
subjetivas. seu material: a palavra (som, forma visual, carga semantica). scu problema: um problema de fungdes-relagdes
dcsse maternial. [atores de proximidade e semelhanga, psicotogia da gestalt.

ritmo: forga relacional. o-poema concreto, usando o sistema fonético (digitos) e uma sintaxe analogica, cria uma drea
lingiiistica especifica - "verbivocovisual" - que participa das vantagens da comunicagdo ndo-verbal, sem abdicar das
virtualidades da palavra. com o poema concreto ocorre o fendmeno da metacomunicagdo: coincidéncia e simultaneidade
da comunicagdo verbal ¢ ndo-verbal, com a nota de que se trata de uma comunicagdo de formas, de uma estrutura-
conteudo, ndo da usual comunicagdo de mensagens.

a pocsia concreta visa a0 minimo multiplo comum da linguagem, dai a sua tendéncia a substantivacdo e a verbificagdo: “a
moeda concreta da fala™ (sapir). dai suas afinidades com as chamadas “linguas isolantes™ (chinés): “quanto menos
gramatica exterior possui a lingua chinesa, tanto mais gramatica interior lhe ¢ inerente™ (humboldt via cassirer). o chinés
oferece um exemplo de sintaxe puramente relacional baseadasexclusivamente na ordem das palavras (ver fenollosa, sapir e
cassirer).

ao conflito de fundo-e-forma em busca de identificagdo, chamamos de isomorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-
forma, se desenvolve o isomorfismo espago-tempo, que gera 0 movimento. o isomorfismo, num primeiro momento da
pragmatica poética concreta, tende a fisiognomia, a um movimento imitativo do real (motion); predomina a forma
organica ¢ a fenomenologia da composig@o. num cstagio mais avangado, o isomorfismo tende a resolver-sc cm puro
movimento estruural (movement), nesta fase, predomina a forma geométrica e a matematica da composigio (racionalismo
sensivel).

renunciando & disputa do “absoluto”, a poesia concreta permanece no campo magnético do relativo perence.
cronomicrometragem do acaso. controle. cibernética. o poema como um mecanismo, regulando-se a si proprio: “feed-
back™. a comunicagdo mais rapida (implicito um problema de funcionalidade e de estrutura) confere ao poema um avalor
positivo e guia a sua propria confecgdo.

poesia concreta : uma responsabilidade integral perante a linguagem. realismo total. contra uma poesia de expressdo,
subjetiva ¢ hedonistica. criar problemas exatos ¢ resolvé-los em termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra.
o poema-produlo : um objeto util.

augusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos

post scriptum 1961 : “sem uma forma revolucionaria ndo ha arte revoluciondria™ (maiacovski)

Fig. I — “plano piloto para poesia concreta”. Revista noigrandes 4. Sdo Paulo, 1958
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musica nova:
compromisso total com o mundo contemporaneo

desenvolvimento interno da linguagem musical (impressionismo, politonalismo, atonalismo, muisicas experimentais, secrialismo,
processos fono-mecanicos ¢ eletro-acuisticos em geral), com a contribui¢do de debussy, ravel, stravinsky, choenberg, webern, varése,
messiaen! schaeller, cage, boules, stockhausen.

atual etapa das artes : concretismo : 1) como posigdo generalizada frente ao idealismo; 2) como processo criativo partindo de dados
concretos; 3) como superago da’antiga oposigdo matéria-forma; 4) como resultado de, pelo menos, 60 anos de trabalhos legados ao
construtrvismo (klee, kandinsky, mondriam, van doesburg, suprematismo ¢ construtivismo, max bill, mallarmé, eisensteis, joyce,
pound, cummings) — colatgralmente, ubicagdo de elementos extra-morfologicos, sensiveis : concregdo no informal.

reavaliagio dos mecios de informagdo : importincia do cinema, do desenho industrial, das telecomunicagdes, da maquina como
instrumento e como objeto : cibernatica (estudo global do sistema por seu comportamento).

comunicagdo : mister da psico-fisiofogia da percepgdo auxiliada pelas outras ci€ncias, e mais recentemente, pela teoria da informagéo.
exata colocagdo do realismo : real=homem global; alienagdo estd na contradi¢dosentre o estigio do homem total e seu proprio
conhecimento do mundo. misica ndo pode abandonar suas proprias conquistas para se eolocar ao nivel dessa alienagdo. que deve ser
resolvida, mas ¢ um problema psico-sécio-politico-cultural.

geometria ndo-euclidiana, mecanica ndo-newtoniana, relatividade, teoria dos “quanta”, probabilidade (estocastica), logica polivalente,
cibernética :*aspectos de uma nova realidade.

levantamento do passado musical 4 base dos novos conhecimentos do homem (topologia, estatistica, computadores ¢ tddas as ciéncias
adequadas), e naquilo que ésse passado possa ter apresentado de contribuigdo aos atuais problemas.

como conseqiiéncia do névo conceito de execugdo-criagdo coleltiva, resultado de uma programagdo (o projeto, ou plano escrito):
transformagdo das relagdes na pratica musical pela anulagdo dos residuos romanticos nas atribuigdes individuais e nas formas
extetiores da criagdo, que se cristalizaram numa visfio idealista e superada do mundo ¢ do homem (elementos extra-musicais :
“sedugdo” dos regentes, solistas € composilores, syas carreiras e seus pablicos — o mito da personalidade, enfim). redugéio a esquemas
racionais — logo, técnicos — de tdda comunicagdo entre misicos. misica : arte coletiva por exceléncia. ja na produgdo, jé no consumo.

educagio musical : colocagdo do estudante no atual estagio da linguagem musical; liquidagdo dos processos prelecionais e
levantamento dos métodos cientificos da pedagogia ¢ da didaticd. educagdo ndo como transmissdo de conhecimentos mas como
integragab na pesquisa.

superagdo definitiva da freqiiéncia (altura das notas) como tinico elemento importante do som. som : fendmeno auditivo complexo em
que estdo comprometidos a natureza ¢ o homem. musica nova : procura de uma linguagem direta, utilizando os varios aspectos da
realidade (fisica, fisiologica, psicologica, Social, politica, cultural) em que a maquina esta incluida. extensdo ao mundo objetivo do
processo criativo (indeteaminagdo, inclusdo de elementos “alea”, acaso controlado). reformulagio da questdo estrutural: ao edificio
logico-dedutivo da organizagdo tradicional (micro-estrutura: ¢élula. motivos. frase, semi-periodo. periodo, tema. macro-estrutura:
dangas diversas, rondo, variagdes, invengdo, suite, sonata, sinfonia, divertimento etc... os chamados “estilos” fugado, contrapontistico,
harménico, assim como os conceitos € as regras que envolvem: cadéncia, modulagdo, encadeamento, clipses, acentuagio, rima,
métricas® simetrias diversas, fraseio, desenVolvimento, dindmicas, duragdes, timbre etc.)deve-se substituit uma posi¢do analogico-
sintéticasrefletindo a nova visdo dialética do homem ¢ do mundo:«onstrugdo concebida dinimicamente integrando o processq criativo
(vide conceito de isomorfismo, in "plano piloto para poesia concreta”, grupo noigrandes).

elaboragdo de uma “teoria dos afetos”(seméntica musical) em face das novas condig¢des do bindmio criagdo-consumo (musica no radio,
na televisdo, no teatro literdrio, no cinema, no “jingle” de propaganda, no “stand”de feira, no estéreo doméstico, na vida cotidiana do
homem), tendo em vista um equitibrio informagdo €emantica — informagdo estética. agdo sobre o real como “bloco™: por uma arte
parlicipanle.

cultura brasileira: tradi¢do de atualizagdo internacionalista (p.ex., atual estado das artes plasticas, da arquitetura, da poesia), apesar do
subdesenvolvimento econdmico, estrutura agraria retrégrada e condigéio de subordinagdo semi-colonial. participar significa libertar a
cultura désses entraves {infra-estruturais) ¢ das super-estruturas ideoldgico-culturais que tristalizaram um passado cultural imediato
alheio arealidade global (logo, provineiano) e insensivel ao dominio da natureza atingido pele homenm.

maiacovski : sem forma revolucionaria nio ha arte revolucionaria.
sdo paulo, margo 1963

damiano cozzella gilberto mendes

rogerio duprat willy correia de oliveira
regis duprat alexandre pascoal
sandino hohagen

julio medaglia

Fig. I - “Manifesto Musica Nova". Revista Invencdo no.3. Sao Paulo, 1963.
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Cabe aqui uma atengdo especial a este post scriptum comum aos dois documentos.
Segundo Paulo Franchetti, em seu livro “Alguns aspectos da Teoria da Poesia Concreta”,
na edigdo de 1958 do plano piloto ndo constava este trecho, acrescentado a mio
posteriormente -em 1961- no exemplar da revista Noigrandes 4 hoje pertencente ao acervo
da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo. Franchetti indica uma intensificagdo das posigdes
politicas, notadamente de esquerda, adotadas pelos trés poetas paulistas,

“refor¢ando a idéia de revolugdo artistica que, como ja se deve ter
observado, existia anteriormente em seus textos te(iricos.... ...por volta de 60,

Décio Pignatari e Haroldo de Campos comegam a citar Marx e Engels nos
23m '
seus trabalhos.

Este direcionamento politico do movimento se d4 em um contexto ndo muito

ortodoxo, pois 0s mesmos poetas haviam assumido anteriormente uma postura “ndo

participante”, preferindo a experimentagdo lingiiistica pura a sua utilizagdo ideologica.
Além disso, pregavam a utilizagdo dos meios de comunicagio -na época o chamado mass
media- para a veiculagdo desta sua produgdo, assim como aceitaram a influéncia da
linguagem publicitaria sobre ela e chegaram mesmo a realizar atividades nessa area. A
mudanga de rota propiciou, no entanto, o surgimento de uma série de poemas que serdo
posteriormente utilizadas pelos compositores do Grupo Musica Nova em suas obras
musicais, caso de “nascemorre” “cidade” e, de forma especial, “beba coca cola”, um

caso tipico em que uma idéia publicitaria € usada para sua propria critica.

Aqui, novamente, pode-se constatar a identidade entre estes dois movimentos. Os
integrantes do Musica Nova, assim como seus amigos poetas concretos, buscaram ndo se
envolver com as orientagdes do “realismo socialista” que preconizava a oposi¢do novo x

povo, mas sim se apoderar de todos os elementos e meios disponiveis em sua
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experimentagdo criativa, ndo descartando inclusive toda a possibilidade de utilizagdo de

quaisquer novos equipamentos, acessorios e outras “modernidades” tdo caracteristicas do

modo de producio capitalista®’. Ainda segundo Gilberto Mendes, os integrantes do Grupo

Musica Nova foram os primeiros

“a fazer musica aleatdria, microtonal, musica estruturada pardmetro
por parametro segundo os principios do serialismo integral, ndo periédica,
ndo discursiva, musica com a introdu¢do do ruido no contexto sonoro (o ruido
elevado a categoria de som, de objeto musical, vale dizer, misica concreta
e/ou eletrénica), com a utilizagao dos mixed media (como eram chamados,
entdo, liquidificadores, aspiradores de po, televisores etc.), do gesto e da a¢do
musical como teatro (a serem encarados e desenvolvidos como tal, como teatro
musical), de novos grafismos, abolindo a notagdo musical tradicional
(falavamos em design para nossas obras), musica com a participagdo do
ouvinte na sua execu¢do, e musica “programada”em computador (ordenador
eletrénico, ou cérebro eletrénico, como era conhecido na época)...”

Porém, ndo foi apenas este desejo de transformagdo sdcio-econdmico-cultural o
unico fator desencadeador da renovagdo da linguagem musical no Brasil. Até mesmo
interagindo a todo este processo (ora mais, ora menos intensamente, porém sempre de
forma critica), ja a partir do final dos anos 30, durante toda a década de 40 e mesmo no
inicio dos anos 50 a atuagdo do Movimento Musica Viva havia contribuido de forma
decisiva na ampliagdo dos horizontes musicais através de edigdes, concertos, programas de

radio e a criagdo de escolas e centros musicais fundados ndo s6 por H.J Koellreutter mas

também por outros participantes deste movimento.

* FRANCHETT], Paulo. “Alguns Aspectos da Teoria da Poesia Concreta”. Campinas/SP : Editora da
UNICAMP, 1989 = Série Teses, pp.75-76.

** Este envolvimento com o ideario esquerdista teve, entre os compositores, diversos graus de intensidade.
Damiano Cozzela, por exemplo, a0 mesmo tempo em que compunha “Ruidismo dos pobres”, havia montado
uma produtora de “jingles” com seu amigo Rogério Duprat, atuando em dupla+também na produgdo de
arranjos para o entde nascente grupo tropicalista liderado por Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tem Zé.
Gilberto Mendes, por sua vez, manteve uma posi¢do ndo muito agressiva, mas sempre atenta as questdes
sociais. Quanto a Willy Correa de Oliveira, outro importante compositor do periodo, até aproximadamente
1977 suas posigdes estéticas estavam muito mais proximas do formalismo musical, fortemente influenciado
por Webern; a partir de 1978 ocorre uma mudanga radical em suas posigdes estéticas (revalorizando a obra de
Hans Eisler, por exemplo) e também politicas sustentando a partir dai, e por muito tempo, um discurso
marcadamente influenciado pelo marxismo.

¥ Op. Cit., p.80. Ha que se lembrar também da realizagdo dos Cursos Internacionais de Férias de Teresopolis,
outra iniciativa de Koellreutter que repercutiu intensamente na formag¢do de diversos intérpretes e
compositores cariocas e mesmo de outros estados que os freqiientaram. Ficaram famosas as “leituras
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Mesmo quando nio diretamente vinculado a formagio de determinados compositores
ou na afirmagdo de propostas musicais, o estabelecimento de um ambiente cultural propicio
ao surgimento de novas idéias foi, sem duvida, uma de suas mais importantes
contribuigdes. Nas palavras de Neves a atuagdo dos alunos e ex-alunos de Koellreutter,

“dentro da mesma linha de inconformismo que caracterizara o ‘Miisica

Viva', estara na origem de quase todos os movimentos de renovagdo musical

que se desenvolverdo no Brasil a partir de 1960. As idéias defendidas pelos

discipulos e companheiros de Koellreutter (cite-se especialmente as atividades

de Claudio Santoro na Universidade de Brasilia, as de Ernst Widmer -que veio

para o Brasil pelas maos de Koellreutter- na Universidade da Bahia, as dos

compositores paulistas derivados do ‘Musica Viva') dardo origem a uma nova

visdo do ato composicional, que perde a fungdo estrita de refletir uma cultura

definida (pela retomada de seus elementos mais marcantes e mais aparentes),

mas volta-se para a expressdo universalizada desta cultura em evolugdo ™.

Alias, além de Koellreutter outros professores estrangeiros radicados no pais
contribuiram para arejar o ambiente musical tdo direcionado a época pelas orientagdes
estéticas do nacionalismo musical. Ernst Widmer, Walter Smetak e Ernst Mahle, entre
outros, atuaram intensamente ndo apenas como professores mas, com igual afinco e
interesse, como compositores. Mahle (que foi aluno de Messiaen, Krenek, Kubelik e
outros) radicou-se no interior de Sdo Paulo onde até hoje se encontra, tendo 14 fundado a
também importante Escola de Musica de Piracicaba, enquanto Widmer e Smetak

instalaram-se em Salvador, onde por muitos anos trabalharam intensamente junto a

Universidade Federal da Bahia, ¢ influiram decisivamente na organizagdo do Grupo de

5 : .27
Compositores da Bahia *.

Sobre este outro polo composicional, deve-se também ressaltar sua grande

relevincia no panorama da musica brasileira. A partir da instalagio dos Seminarios

criativas” de poemas concretos realizadas por seus® autores juntamente com musicos participantes destes
Cursos.

*® Op.cit., p.146 .

?7 Ha que se ressaltar, entretanto, o diferencial estético que distingiic a atuagdo como compositor de Ernst
Mahle - muito mais proximo da linguagem musical tradicional - das de Ernst Widmer e-Walter Smetak.
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Internacionais de Musica na Universidade da Bahia por iniciativa (novamente) de
H.J.Koellreutter em 1954, foram reunidos periodicamente professores convidados em
varios paises do mundo. Com o tempo, ja na década de 60, os Seminarios transformaram-se
em um centro de estudo e pesquisa ligado a Universidade, porém ainda sem se organizar
pedagogicamente em uma institui¢do oficial. Com sua ligagdo a Escola de Teatro e a Escola
de Danga, fundou-se a Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade da Bahia. Sua
origem heterodoxa, ndo vinculada aos tramites administrativos € pedagogicos de uma
institui¢do universitaria, permitiram uma grande liberdade na organizagdo dos cursos.
Segundo Neves,
“Muitos jovens instrumentistas e compositores instalavam-

se em Salvador para ai fazerem sua formagdo musical, que era

mais eficaz e mais rdapida por seguir caminho de maior valorizagdo

da prdtica musical que de longo aprendizado teérico” .

Com sua oficializagdo, manteve-se, pelo menos em parte, esta dindmica de

organizagdo de eventos e cursos, persistindo um carater de experimentagdo e liberdade

criativa. Contando com um grupo coral, uma orquestra sinfonica, um madrigal, um trio e
um conjunto de metais, um conjunto de flautas-doce e o riquissimo instrumental construido
por Smetak, seus alunos tinham a disposi¢@o meios concretos para se dedicarem a pesquisa
composicional. Para Neves, a existéncia deste grupo de compositores revela a importéncia
da proposta pedagodgica instaurada por Koellreutter em Salvador naquele momento:

“Pelo conjunto das obras apresentadas, pode-se afirmar que o ‘Grupo
de Compositores da Bahia’ representa o niicleo mais ativo de toda a moderna
musica brasileira. Sua posi¢do estética o distingiie de todos os outros grupos
brasileiros, especialmente do vanguardismo extremo do “Grupo Musica
Nova”, de Sdo Paulo. Os jovens compositores baianos pretendem manter o
equilibrio entre a renovagdo e a tradigdo, como tentam conciliar o nacional e
o internacional. I sua influéncia sobre toda a moderna musica brasileira, se
ndo foi tdo violenta como a do vanguardismo paulista, ndo foi menos marcante

29
e profunda’”".

% 0p.Cit., p.168
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Como ja foi dito anteriormente, a presenga de entdo jovens compositores brasileiros
em cursos de férias organizados na Europa, principalmente os de Darmstadt, foi também de
grande impacto ndo apenas sobre eles mas, com seu retorno, sobre o ambiente musical
brasileiro. Curiosas e reveladoras, neste sentido, sdo as palavras de Mendes sobre sua
primeira “peregrinagio” a Darmstadt em julho/agosto de 1962,

“a seus famosos cursos de férias destinados a divulgar a neue Musik
da Segunda metade do século. Estava combinado que nos encontrariamos la :
eu, Willy Correa de Oliveira e Rogério Duprat, todos nés compositores avidos
de beber, na fonte original, os ensinamentos de Boulez, Stockhausen,
Pousseur, Ligeti, Berio e Nono. A surpresa que nos esperava era grande. Uns
dois anos antes, o compo.wmr norte-americano .John Cage passara por
Darmstadt e balangara o coreto da neue Musik, estremecera os alicerces do
estruturalismo musical com seu indeterminismo ‘zen’, com sua conferéncia
sobre o nada, com um recado musical que ndo tinha coisa alguma a ver com a
filosofia estética daquele verdadeiro ‘santudrio’ de celebridades européias...
..Apesar de ter ido a Darmstadt buscar outro tipo de informagdo®, ndo fiquei
nem um pouco frustrado. Sempre me interessaram muito as novidades e logo
me pareceu que ali me colocaria finalmente em dia com todas elas, com todos

1')3

r . LA - 3
os aspectos até conflitantes da musica de vanguarda daquele momento™”.

E este contato inusitado que servira, no entanto, como diferencial entre as posigdes

do grupo de compositores paulistas frente aos outros entdo atuantes. A aproximagdo ao
pensamento de Cage abrird espago para uma pratica musical em que o acaso, a
improvisagio, a experimentagio € a importancia da idéia de material sonoro (e ndo apenas

musical) dardo consisténcia a concepgdo de uma Musica Informal Brasileira.

29 -
Op.Cit, p.173
*® Por diversas ocasides o compositor Gilberto Mendes ressaltou o fato de, tanto ele como seus colegas, ter ido
a Europa em busca de ensinamentos especificamente sobre as técnicas seriais.
il :
Op.Cit., pp.69-70
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CAPITULO II

AS SUBCATEGORIAS INFORMAIS PRESENTES NA
PRODUCAO ESTUDADA E SUAS QUALIFICACOES




As tranformagdes pelas quais passaram as diversas linguagens artisticas -¢ mais
especificamente a musical- a partir da década de 1950 alteraram e expandiram, de forma

radical, as possibilidades expressivas a disposi¢do do autor e do intérprete. Como ja foi dito no

Capitulo I, a busca pela ampliagio do repertorio de procedimentos composicionais €

interpretativos e, principalmente, o desejo de oferecé-los ndo como orientagdes técnicas, mas
como possibilidades simultaneas e igualmente validas, ocorreu como contraponto a rigidez
formal e ao controle total do material a ser alcangado em cada pega preconizados pela escola
dodecafonica/serial. Para se ter uma idéia do alcance deste desejado controle sobre a realizagdo
-¢ também sobre a percepgdo do resultado sonoro- observe-se a opinido, em 1958, de Milton
Babbit, um dos expoentes americanos do serialismo integral ¢ da musica composta

eletronicamente:

Nas condigdes mais simples, cada tal evento “atémico (ou : particular)”
¢ localizado em um espago musical “pentadimensional”, determinado pela
classe de nota, registro, dindmica, duragao e timbre. Estes cinco componentes
ndo apenas definem juntos um unico evento: no curso de uma obra, os valores
sucessivos de cada componente criam uma estrutura individualmente coerente,
Jfrequentemente em paralelo as estruturas correspondentes criadas pela
organiza¢do de cada um dos outros componentes. A inabilidade em perceber e
memorizar precisamente os valores de qualquer destes componentes resulta
em um deslocamento do evento no espago musical da obra, uma alterndncia de
sua relagdo com todos os outros eventos na obra e, assim, uma falsificagdo da
estrutura total da composi¢do. Por exemplo, uma dindmica executada ou
percebida de forma incorreta resulta ndo sé na destrui¢do do padrdo de
dindmicas da obra, mas também numa falsa identificacdo de outros
componentes do evento (dos quais o valor da dindmica é uma parte) com
componentes correspondentes de outros eventos, criando entdo falsas
associagoes de alturas, registros, timbres e dura(;aes.’

' BABBIT, Milton. “Who Cares if You Listen”, in High Fidelity 8, no.2 (February 1958) : 38-40, 126-27.

Citado por COPE, David in New Directions in Music. Dubuque (lowa): W.M.C. Brown Company Publishers,
1978, p.7. Tradugdio de minha autoria. Mesmo ndo sendo senso comum entre os praticantes do serialismo um
posicionamento tdo assertivo como o de Babbit, suas opinides influenciaram com certeza um grande nimero de
estudantes e jovens compositores, nio apenas na Universidade de Princeton (onde lecionava) mas também em
seus cursos dados em Darmstadt.
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Pode-se observar a extrema determinagdo e organizagdo deste sistema composicional.
Nele, todas as variagdes de interpretagdo normalmente encontradas na execugio musical ao
longo de praticamente todos os periodos historicos, tais como uma certa liberdade na
realizagdio de dindmicas, fraseados, andamentos, acentos e articulagdes, tendem a ser

severamente controladas e, mesmo, por vezes, abolidas.

Na verdade, trata-se de um outro universo possivel de elementos expressivos,
apresentados de uma forma particular. Enquanto o formalismo musical apresenta técnicas de
organizagdo e estruturagdo altamente complexas e determinadas, o foco de interesse da
produgdo informal concentra-se ndo apenas no resultado artistico obtido, mas também, e as
vezes principalmente, em seu processo de criagdo e realizagdo. A abertura a atuagdo do
intérprete € mesmo do publico, o convite a participagdo ativa ndo so na realizagdo mas também
na recriagdo da obra, a apropriagdo de elementos e procedimentos oriundos de outras
linguagens e a exploragdo de sons ndo usuais na musica tradicional refletem ndio apenas um

posicionamento artistico, mas também social e filoséfico.

E sob este ponto de vista que a produgdo de Misica Informal se apresenta como

representante de uma vertente do pensamento moderno caracterizado pela aceitagdo do acaso e
sua incorporagdo a linguagem artistica e pela possibilidade continua de transformagio da
realidade sonora, concebidos aqui menos como pardmetros a serem delimitados em sua
incidéncia e mais como geradores de estimulos e materiais a serem percebidos, trabalhados e

transformados de forma absolutamente pessoal, por todas as pessoas envolvidas no ato criativo.
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Nesta nova realidade diversos foram os recursos empregados com o objetivo de traduzir
estes conceitos em matéria sonora (¢ ndo apenas sonora..) a ser entdo verdadeiramente
compartilhada (e ndo apenas apresentada). Eles contemplam o estagio de concepgdo e
estruturagdo da peca, a escolha e organizagdo do material sonoro a ser trabalhado, sua
manipulagdo através de procedimentos técnicos de realizagdo, a agregagdo de elementos de
outras linguagens, e também sua representagdo na forma de notagdes alternativas aquela

tradicionalmente empregada na musica ocidental.

Estes novos caminhos foram percorridos de forma particular por diversos compositores,
acentuando muitas vezes esta ou aquela faceta. Nesta pesquisa, estas diversas possibilidades
foram organizadas como subcategorias, em fungio de uma maior especificidade presente em
cada uma delas. Cabe lembrar que a particularizagdo de algumas delas se faz presente pela
necessidade de organizar e sistematizar todas as possibilidades de incidéncia da Informalidade
na produgdo enfocada. Apos seu estudo, observou-se com grande freqiiéncia a presenga de dois
ou mais elementos distintos como responsaveis pelo carater informal em uma tUnica pega,
muitas vezes um deles derivado da utilizagdo ou aplicagdo de outro: por exemplo, a utilizagdo

de notagdes alternativas prescrevendo exploragdes timbristicas ou agdes cénicas.

Sdo apresentadas a seguir as subcategorias através das quais foi observada a incidéncia

de elementos informais, € em cada uma delas, seus elementos constitutivos que se tornaram
chamadas no Indice Remissivo. Acompanha também o numero de obras nas quais cada um dos

elementos incide.
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A) Recursos Extra-Musicais :

Agdo Cénica (50 obras)

Teatro Musical (32 obras)

Pegas que apresentam Interatividade com a Platéia (10 obras)

Pecas com Carater Humoristico (06 obras)

Elementos Cénicos (iluminagdo, cenografia, expressdo corporal, aderegos) (28 obras)
Outros Equipamentos (slides, videos, sistemas de amplificagdo) (20 obras)

Outras Fontes Sonoras (eletrodomésticos, sucata, radios, metrénomos, papéis, plasticos) (18 obras)

B) Principios Composicionais e de Realiza¢do Aleatorios ou de Estéticas Indeterministas

Processos de Indeterminancia (209 obras)

Exploragdo e Proposigdo de Técnicas Extendidas (131 obras)
Processos de Improvisagdo (45 obras)

Pegas com Estrutura Aberta ou Livre (12 obras)

Pegas com Estrutura Modular (14 obras)

Pegas de Criagdo Coletiva (01 obra)

C) Notacdes Nao Convencionais

Grafismos (06 obras)

Elementos Iconograficos (10 obras)

Elementos Plasticos/Estimulativos (04 obras)

Elementos Simbolicos (75 obras)

Elementos Esquematicos (33 obras)

Elementos Graficos (102 obras)

Notagdo Verbal, com as seguintes subdivisdes:
Roteiro Verbal (34 obras)
Instrugdes Verbais (44 obras)
Verbal Estimulativa (12 obras)
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A) A incidéncia da Informalidade pela utilizacdo de recursos extra-musicais

Um primeiro grupo de elementos informais surge da radical revisdo e transformagdo
das possibilidades interpretativas e das fontes de expressdo junto ao texto musical, gerando
novos procedimentos na execugdo de obras musicais. Por vezes, a intensa utilizagdo de
elementos originarios de outras linguagens torna mesmo imprecisa a qualificagdo de uma ou

outra peca apenas como “musical”.

E interessante lembrar que a utilizagdo da misica junto a outras linguagens ja havia

sido muito experimentada : a dpera como espetaculo ja havia incorporado, ao longo de mais de
300 anos como género musical, iluminagdo, figurinos, cenografia, roteiro, coreografia e
interpretagdo teatral, partituras escritas especialmente para balés também levaram em

consideragio caracteristicas do roteiro ¢ uma ambiéncia ritmica adequada a danga’.

Pode-se, aqui, delinear uma diferenga basica entre estes tipos de produgdo artistica e
aquela concebida nos moldes deste trabalho. Tanto na épera tradicional como nos balés, a parte
musical pode muitas vezes ser considerada como uma entidade independente, com organizagdo
e discurso proprios — como atestam as inumeras execugdes em concerto € gravagdes destes dois
géneros. Por outro lado, ¢ muito dificil imaginar uma obra como Cidade City Cité, do
compositor paulista Gilberto Mendes, sendo apreciada apenas em sua dimens3o sonora : sua

concepgdo € a de um espetaculo no qual a musica comporta-se como um dos diversos

4 Stravinsky, com A Sagragdo da Primavera (1911-13), escrita para os Ballets Russes, encarregou-se
magistralmente de demonstrar como essa ambiéncia ritmica poderia ir muito além de caracteristicas melodicas e
ritmicas baseadas na previsibilidade e na utilizagdo de formulas de compasso tradicionalmente aplicadas aos
passos do balé classico. No entanto, preserva ainda a caracteristica de obra independente, com variadissimas
gravagdes e muitos estudos analiticos sobre ela.
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elementos expressivos indissociaveis. Além das atuagdes teatrais por vezes improvisadas e da
veiculagdo de gravagdes junto a atuagdo vocal ao vivo, € solicitada a participagdo direta do
publico sob forma de uma “espirragdo geral”, devido a aspersdo, com um aspirador de pé

ligado ao contrario, de rapé por entre a platéia!

A utilizagdo de recursos como a simultaneidade entre a atuagdo vocal ao vivo e a
veiculagdo de gravagdes, a performance teatral dos intérpretes conferindo nuangas expressivas
a sua realizagdo vocal e a utilizagdo de eletrodomésticos como um aspirador para provocar uma
reagdo do publico presente torna este tipo de obra intensamente dependente da realizagdo de
todos os seus elementos constitutivos. Além disso, ha que se considerar a extrema dificuldade
(se ndo a impossibilidade) de se registrar de forma completa obras como esta: volta-se aqui a
importancia dada pelo criador ao processo de montagem € a performance ao vivo, caracterizada
ndo pela exibigdo de um virtuosismo técnico ou apuro estilistico, mas como um exercicio de
interagdo, improvisagdo € mesmo criagdo coletivas.

Diversos compositores dirigiram sua aten¢do a integragdo da musica a outras

linguagens, criando um conjunto de obras que se caracteriza pela heterogeneidade de meios

expressivos € uma sempre presente experimentagdo. Sob influéncia do Teatro Musical e do

Teatro Instrumental -desenvolvido principalmente por compositores como Luigi Nono, Luciano
Berio ¢ Mauricio Kagel- eles procuraram, através da expressdo corporal, da criagdo de
personagens (quase sempre em atuagdes estereotipadas), e da agdo cénica dos intérpretes
romper os limites do convencional. Instalar no bem comportado assento da poltrona do

espectador algumas farpas que o fizessem sentir incomodado, que o instigassem mesmo a
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pensar, por vezes, o que ele estaria fazendo ali, qual o sentido daquilo. Os parametros da
conceituagdo artistica nunca mais foram os mesmos, abrigando as mais inusitadas experiéncias

- como por exemplo os happenings, intervengdes no espago social e publico, deslocando o

ambiente da criagdo para o dia a dia das pessoas, da vida cotidiana : a vida se tornava arte %

Neste trabalho, foi feita uma distingdo entre as pegas que explicitamente se caracterizam
como Teatro Musical e aquelas que apresentam algum nivel de Ag¢do Cénica. Nas primeiras, o
termo se refere a ampla utilizagdo da linguagem teatral para estabelecer sua estrutura discursiva
quase sempre com a criagdo de personagens, com ou sem didlogos, resultando numa
performance em que a musica muitas vezes ndo representa o maior foco de ateng¢do. Seu peso
relativo na obra encontra-se em equilibrio com os elementos teatrais, chegando até a um ponto
em que a realizagdo musical se torna como que uma trilha sonora para os acontecimentos em
cena. Como A¢do Cénica sdo consideradas todas as atuagdes que, mesmo influenciadas pelo
Teatro Musical, e estabelecendo procedimentos de interpretagdo teatral, se insiram num
contexto em que a performance sonora ainda se mantém preponderante. Marcagdes de palco e
de movimentagdo, alguns didlogos, distribuigdo dos intérpretes pelo espago cé€nico e expressdes
corporais ¢ faciais sdo alguns dos procedimentos utilizados, porém sem o estabelecimento de

personagens ¢ mantendo-se como complemento a atuagdo musical.

Outra caracteristica pode ser atribuida a esta produgdo : a irreveréncia, muitas vezes
chegando ao humor explicito. Em diversas pegas encontra-se presente uma boa dose de critica
satirica aos papéis tradicionalmente delegados aos virtuoses e regentes em sua performance de

concerto, assim como a sua relagdo com o publico e também com a propria matéria musical.

* Neves, J.M.. Op.Cit, p.156.
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Como forma de sublinhar esta critica, alguns compositores propdem uma realizagdo

caricatural para as execugdes musicais, muitas vezes também com com gestuais exagerados

retratando situagdes inusitadas. Um bom exemplo é a pega de Teatro Musical Opera Aberta,

também de Gilberto Mendes, para cantora e halterofilista. Nela, a cantora como que se enamora
de sua propria voz, enquanto realiza diversos trechos musicais entremeados com vocalises. De
forma surreal, sua atuag@o ¢ comparada a de um halterofilista, que igualmente enamorado de
seus musculos e de sua performance fisica termina por arrebatar a cantora do palco,
carregando-a para fora em meio a palmas de um grupo que faz as vezes de publico, também
sobre o palco. Em diversas outras obras o carater humoristico/satirico apresenta-se, em maior
ou menor intensidade, por vezes entremeado a realizagdes musicais totalmente tradicionais
como um episodio, em contraponto a apresentagdo de materiais e tratamento formal mais

comumente empregados.

Assim como o emprego de elementos teatrais, 0 uso de novas fontes sonoras foi também
um recurso utilizado com certa freqii€ncia. Ao alargamento das possibilidades expressivas pela
inclusdo de procedimentos de outras lingugagens e a utilizagdo de aparatos técnicos e
tecnologicos, correspondeu também uma abertura a utilizagdo de outras fontes de produgdo
sonora simultaneamente ao instrumental tradicional e a voz. Papéis amassados, lampadas
quebradas, metronomos, radios ligados e os ruidos de diversos eletrodomésticos sdo alguns
exemplos de sonoridades ndo usuais incluidas em diversas pecas. Esta liberdade na apropriagéo
musical de objetos tradicionalmente concebidos como ndo musicais reflete, também, o anseio
pela quebra de alguns tabus estabelecidos durante o desenvolvimento da linguagem musical e

que determinavam (ou lutavam para determinar) muito estritamente o que seria € 0 que ndo
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seria musica, rompendo com dicotomias como afinado versus desafinado, belo versus feio,

musical versus ndo-musical, musica versus ruido.’

Ha, ainda, outro elemento importante a ser lembrado quando se fala da utilizagdo de
recursos extra-musicais. A utilizagdo de tecnologias cada vez mais sofisticadas foi também uma
vertente importante dentro deste processo de renovagdo da linguagem musical. Na verdade, ja
em 1910 o compositor Alexander Scriabin havia composto uma obra utilizando o que hoje em
dia convencionou-se chamar de “multimidia” : seu Prometheus — The Poem of Fire é um dos
primeiros exemplos de composigao utilizando outras midias ndo relacionadas a 6pera e ao balé.
A partitura pede grande orquestra, coro, piano, 6rgdo ¢ um teclado de luzes, um instrumento
ndo existente com um console de controle luminoso por teclas. Curioso foi também o emprego
de notagdo tradicional para este instrumento inusitado, em que cada tecla era associada a uma
determinada coloragdo — o compositor determinou explicitamente tons e regides tonais em
associagdo a cores especificas. Além disso, Scriabin propds ainda incorporar aos fachos
luminosos movimentos por todo o espago de apresentagdo e prescreveu a cor € o tipo de

vestimenta dos integrantes do coro.

A partir do final da Segunda Grande Guerra, novos aparatos técnicos foram colocados a
disposigdo dos criadores como possibilidades de experimentagdo cada vez maiores. Num ritmo
crescente, a apropriagdo do universo expressivo advindo dos equipamentos eletronicos

mostrou-se uma possibilidade real ao longo das quatro ultimas décadas. Desde o surgimento do

4 Paradoxalmente esta verdadeira revolugdo estabeleceu também, em alguns momentos, uma outra dicotomia,
bravamente defendida por muitos dos novos compositores. Ao lutar pelo alargamento do conceito de musica e &
ampliagao de suas possibilidades expressivas, chegou-se muitas vezes a oposigdes como velho versus novo,
tradicional versus inovador, o que chega a ser compreensivel num contexto de extrema intensidade de mudangas
comportamentais, estéticas, sociais e politicas.
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gravador em fita magnética, no final da década de 30, muitos outros dispositivos despertaram
por vezes a curiosidade, por vezes um interesse mais profundo por parte de compositores €
intérpretes. Sistemas de gravagdo, amplificagdo, manipulagdo e geragdo de materiais sonoros
multiplicaram-se em numero, € mais recentemente tiveram sua capacidade de atuagdo
incomensuravelmente ampliadas com o emprego de ferramentas computacionais de controle
dos eventos sonoros e sua manipulagdo, além do desenvolvimento de softwares especificos
para a composi¢do musical. De outra parte, equipamentos visuais como projetores de slides €
filmes, video-cassetes e ultimamente a interface grafica dos computadores permitiram a

expansdo de seu uso simultaneamente a emissdo sonora.

Como observou José Maria Neves em seu livro Musica Contempordnea Brasileira, no
ambito da criagio musical eletronica’ os compositores brasileiros que, desde meados dos anos
50, puderam “sair do pais e seguir cursos e estagios em centros de pesquisas musicais no

exterior...”, ao regressarem .. se viram na impossibilidade de aprofundar as pesquisas

iniciadas, ao menos no nivel técnico, sendo bem forcados a procurar maneiras de adaptar seu

pensamento musical aos recursos materiais disponiveis...” . Como ¢ sobejamente conhecido, a

defasagem tecnologica presente nas ultimas décadas entre os centros de pesquisa em musica
eletronica e computacional existentes em paises da Europa e nos EUA e as pesquisas realizadas
no Brasil mostrou-se gigantesca. Essa circunstincia determinou, por um lado, uma procura
sempre intensa por cursos, estagios e outras atividades oferecidas nestes centros internacionais
de exceléncia por parte de compositores e estudantes brasileiros; por outro lado, o regresso as

condigdes quase sempre precarias das instituigdes brasileiras incentivou ainda mais sua

* E considerada aqui ndo apenas a produgdo artistica realizada através de equipamentos de gravacio e
manipulagdo de materiais gravados, mas também com o uso de geradores de sinais e, a partir do final dos anos 70,
dos sintetizadores e os primeiros programas de composi¢do via computadores.
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criatividlade na busca de alternativas ndo apenas técnicas, mas também estéticas, a

impossibilidade de usufruir dos mesmos recursos tecnologicos.

Hoje em dia, o acesso as ferramentas computacionais para gravagdo e manipulagdo de
materiais € aos diversos soffwares de notagdo, sequenciamento € composi¢do encontra-se muito
mais franqueado, sendo relativamente muito mais facil e economicamente viavel a gravagdo e a
confecgdo de um lote de CDs do que, ha quinze ou vinte anos, o langamento de um LP em vinil
de forma independente. Se, aquela época, os recursos tecnoldgicos se encontravam menos
acessiveis, com certeza o impacto de sua influéncia sobre a produgdo musical brasileira féz-se
sentir de outra forma. Um novo repertério de procedimentos composicionais € estruturais
passava a integrar o universo de possibilidades criativas, mesmo que ndo expressas pelos meios
técnicos mais sofisticados. Ainda citando Neves, “O vasto material sonoro que vinha
enriquecer-lhes o vocabuldrio dirigia seus esforgos para a construgdo de uma nova sintaxe

musical...”

No que se refere a produgdo musical brasileira, as caracteristicas peculiares em sua

concepgdo as diferem da produgdo européia que serviu como parte das referéncias conceituais

em seu desenvolvimento no Brasil®. A liberalidade na escolha dos procedimentos, a

desobrigagdo de seguir todos os preceitos desta ou daquela corrente e a utilizagdo destes
elementos em pegas juntamente a realizagdes totalmente tradicionais conferem a esta produgio
um carater hibrido — o que, por seu turno, torna ainda mais pertinente sua qualificagdo como

parte da produgdo de Musica Informal Brasileira.

¢ Op.Cit., pp.160-161.
7 Op.Cit, p.160.
¥ Ver Capitulo I.
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B) A incidéncia da Informalidade pela adog¢éo de Principios Composicionais € de
Realizag¢do Aleatorios ou de Estéticas Indeterministas

A utilizagdo do acaso e a abertura a participagdo do(s) intérprete(s) através da liberdade
de escolha na concepgdo, organizagdo e realizagdo musicais é talvez um dos procedimentos
mais inovadores para o desenvolvimento da linguagem musical do ocidente neste século.
Porém, desde ha muito a interpretagdo de uma obra musical comporta uma participagdo intensa
e ativa do intérprete, notadamente na forma de improvisagdo: muito antes de ser reconhecido
como grande compositor, J.S.Bach era um afamado improvisador ao 6rgdo; assim também,
Mozart chegava a improvisar durante uma hora ao teclado; as cadéncias, no trecho final de
alguns movimentos de concertos para diversos instrumentos constituiam-se originalmente na
livre expressdo, por parte do intérprete, de uma “opinido musical”, uma contribuigdo quase
sempre virtuosistica a composig@o de que se fazia portador; também no Jazz, a improvisagdo €
um dos elementos consitutivos mais importantes, caracterizadores mesmo deste estilo. Ha
ainda noticia de “jogos musicais” publicados em fins do século XVIII, os quais poderiam ser
organizados livremente a partir de um jogo de dados gerando pequenas e simples pegas.
Alguns deles foram atribuidos a Haydn e Mozart, e eram vistos como simples passatempo, sem

maiores conseqiiéncias ou qualquer real importancia musical.

No entanto, todos estes exemplos referem-se a um idioma musical especifico no ambito

da tonalidade (mesmo considerando a ampliagdo deste conceito presente em algumas correntes

jazzisticas), € no caso dos “jogos musicais” do século XVIII, seu objetivo parece ter sido a

mera distragdo, como uma curiosidade. O que se observa na concepgdo musical de vanguarda a
partir da década de 50 € o fato de que, a priori, ndo ha como prever, ainda que vagamente, o
resultado sonoro : a musica ndo obedece mais ds mais tradicionais regras, quer gramaticais,
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quer sintaticas, e sua fungdo passa a ser também questionada. Ndo se trata mais de utilizar
elementos estruturantes como seqiiéncias harmodnicas, transformag¢do de melodias e estilo
fugato. De um certo momento em diante, cada vez menos se tem idéia do que se vai ouvir — e,
em se tratando de Cage, se € que vai se ouvir algo... Segundo Paul Griffths,
“A introdugdo do acaso numa obra de arte mina a nogdo de que a
criagdo requere, a cada momento e em todos os niveis, uma escolha definitiva
por parte do artista. Uma implicagdo do poema “Un coup de dés”, de
Mallarmé -uma obra que teve uma grande influéncia sobre os compositores de
orientagdo aleatoria na Europa- é a de que cada decisao criativa gera uma
multiplicidade de continuagbes possiveis...  ...em geral uma obra de arte
ocidental, até a metade do século XX, supunha a existéncia de uma identidade
ideal, e, no caso das artes performaticas, uma performance deveria ser julgada
pela extensdo com que ela conseguisse manter a correspondéncia entre si e
essa identidade."”
Nesta pesquisa, as possibilidades da presenga destes elementos foram organizadas em
algumas subcategorias, fazendo referéncia a sua incidéncia: a) na estruturagdo formal das
pecas (estruturas livres ou modulares, ou mesmo de criagdo coletiva); b) em sua realizagio,

com a presenga de processos de indeterminancia ou de improvisagdo;, € c¢) também pela

exploragdo timbristica e proposi¢des de ténicas extendidas (vocais e instrumentais).

Cabe aqui uma disting@o entre processos de indeterminancia, presentes em muitas das

pegas constantes do catdlogo (mais precisamente em 219, ou 88% das pegas catalogadas) e

processos de improvisagdo, utilizados em nimero significativamente menor de pegas (em 48
pecas, ou cerca de 19% do total — ressalte-se que, em algumas pegas, ambos procedimentos sdo
encontrados). Como processos de indeterminancia foram considerados as agdes decorrentes de
notagdes que abrigam significativo grau de variabilidade em sua leitura gerando resultados

sonoros ndo controlados antecipadamente (as instrugdes € os roteiros verbais estdo aqui
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incluidos); uma vez “decifrada” a notagdo, este resultado -entdo ja conhecido- podera ser
fixado ou ndo, dependendo da vontade do compositor ou (muitas vezes) do intérprete. Nos
processos de improvisagdo, a idéia € que musica esteja sempre em transformagdo : a cada
realiza¢do, um novo resultado ¢ alcangado, a partir da existéncia ou ndo de instrugdes para sua
realizagdo ou de material de base sobre o qual improvisar. A pega serd sermpre re-criada, a

cada vez, pelos intérpretes, numa composigdo imediata e em tempo real.

O compositor americano Charles Ives foi o primeiro compositor a utilizar de forma
mais significativa procedimentos caracterizados como aleatdrios em suas composigdes,
incentivando a atuagdo criativa dos intérpretes por meio de novas notagdes que, por sua enorme
complexidade e dificuldade na leitura, sutilmente os levavam a encontrar solugdes pessoais
para sua realiza¢do. Sob sua influéncia, Henry Cowell também realizou experiéncias nas quais
o controle do resultado sonoro ndo era mais prerrogativa unica do compositor, transferindo-a
em parte para o intérprete : em seu Quarteto de Cordas no.3 “Mosaic” (1934), os executantes

podem montar a seqiiéncia musical a partir de fragmentos dados.

Porém, quando se aborda a questdo da incidéncia do acaso e da presenca da

aleatoriedade em musica, sem davida a figura mais importante ¢ a de John Cage. Aluno

irregular de Cowell, iniciou com suas chance operations uma série de composigdes em que a

aleatoriedade age intensamente. Em Music for Changes (1951), para piano, as alturas, duragdes
e mudangas timbristicas sdo determinadas pelo sorteio de cartas do /-Ching; Music for Piano
(1952), por sua vez, ¢ composta somente de semibreves, cabendo ao executante a organizagdo

ritmica; com 433" (1952) para qualquer instrumento ou grupo de instrumentos, vai bem mais

® Griffths, Paul. “Aleatory”, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. London: MacMillam
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longe: a resultante sonora € iinica em cada apresentagdo por conta da atuagdo do piblico — que

se transforma, involuntariamente, em seu verdadeiro intérprete!.

Se nos EUA Cage ¢ outros compositores a ele ligados promoviam uma verdadeira
revolugdo musical, até a primeira metade dos anos 50 na Europa as manifestagdes nesta diregdo
mostraram-se mais modestas. Em 1956/7, dois dos mais representativos jovens compositores
europeus, Boulez e Stockhausen, iniciaram experimentos na transferéncia ao intérprete do
controle sobre sua criagdo. Porém nem Stockhausen, com Klavierstiick IX (1956) muito menos
Boulez, com a Terceira Sonata (1956/7) chegaram perto de onde Cage ja havia ido com 4'33”,
uma proposta de quatro anos antes; estas pegas permitem ao executante nio mais que uma
limitada liberdade na ordenagdo de segdes ja anteriormente compostas. Ao final da década de
50, e durante a de 60, estes e outros compositores europeus desenvolveram, entdo, novas
experiéncias que, se ndo se caracterizaram pela agressividade e contundéncia de certas obras de

Cage, foram certamente responsaveis pelo estabelecimento de novas vertentes do pensamento

musical de vanguarda nas Gltimas décadas.'®

Seria demasiadamente simplista propdr aqui uma oposi¢d0 maniqueista entre o
serialismo integral e o informalismo musical. Sio obviamente duas correntes muito distintas,
porém com alguns pontos de contato. Curiosamente, da busca pelo controle total dos processos
composicionais presente no serialismo integral surgiu também a consciéncia da real

impossibilidade de sua obtengdo. A partir do estabelecimento de complexas formas de

Publishers, 1980, vol I, p.241-242, tradugdo de minha autoria.

' Porém, Paul Griffths complementa : “4 muisica aleatéria na Europa pode, em geral, ser considerada como
uma questdo de escolha mais do que de acaso, e as mais significativas escolhas tém permanecido usualmente com
o compositor, quer ele as exer¢a na notagdo de uma partitura quer na dire¢do de uma interpretagdo. Em ambos
o0s casos, o critério para julgamento do resultado como uma obra de arte é escassamente alterado”. do verbete
“Aleatory”, Op.Cit., vol.I, p.242. Tradugédo de minha autoria.
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organizagdo, o compositor chegava a abdicar de uma parcela significativa de sua auto-
determinagdo sobre a estruturagdo das obras. “A4 partir do momento em que uma parte tao
importante da composi¢do dependia da manipulagdo numérica, o compositor perdia o

! Além disso, o carater de permutabilidade presente no

controle dos detalhes de sua criagdo
universo serial foi também um fator que estimulou o surgimento das formas permutaveis; €
também interessante lembrar que diversas pegas de Gyoérgy Ligeti como Apparitions (1958-9)
e Atmosphéres (1961), que apresentam uma escrita extremamente meticulosa e definida, ao

mesmo tempo influenciaram o surgimento da idéia de massa sonora tdo presente em inumeras

composigdes de carater aleatorio.

Também a Musica Eletronica se mostrou suscetivel a incidéncia do acaso em sua
concep¢do. Com os equipamentos disponiveis a época, era impossivel definir com preciséo
todos os componentes de sons mais complexos, mantendo uma faixa de incertezas em suas
diversas formas de manipulagdo. Durante a década de 60, surgiram pegas que incluiram
deliberadamente a aleatoriedade através da veiculagdo da fita magnética juntamente com a

execugao ao vivo.

Como ja foi explanado no Capitulo I, os jovens compositores brasileiros que tiveram
contato com as idéias de Cage nos cursos de Darmstadt em 1962 retornaram profundamente
impressionados, e dispostos a levar a diante novas experiéncias'”. Gilberto Mendes em seu

livro Uma Odisséia Musical — Dos mares do sul a elegdncia pop-art-déco, diz que:

'! GRIFFTHS, Paul. 4 Miisica Moderna Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1987, p.159.
12 Nesse ano, participaram dos cursos de Darmstadt Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira e Rogério Duprat.
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“De volta ao Brasil, sintetizou-se clara em minha cabega, como fruto de

meditagdo sobre as contradicdes observadas®, a idéia de que precisava construir

a minha linguagem musical particular, e ndo seguir as linguagens dos outros,

sobretudo do Velho Mundo.”

A consciéncia de que todas estas novidades deveriam servir a transformagdo de uma
realidade particular brasileira parece bem clara :
“A li¢do da vanguarda foi aprendida, mas a aplicagdo deveria levar em

conta o homem novo que éramos..."*”.

Por conta dessa influéncia direta, e por conta da disseminagdo dessas informagdes a
mais de uma geragdo de novos estudantes, principalmente durante as décadas de 60 e 70 a
produgdo musical contemporanea brasileira fez uso constante de elementos de execugdo
aleatorios e de principios indeterministas. Propostas de improvisagdo, notagdes abertas com
possibilidades varias de realizagdo, estruturas abertas e mobilidade formal foram alguns dos

procedimentos mais utilizados.

Além disso, esteve sempre presente também a exploragdo de sonoridades ndo usuais,
quer seja através de novas fontes sonoras, quer seja pela tranformagéo sonora dos instrumentos
tradicionais seguindo a linha de Cage no que refere a “preparagdo” e adequagdo dos
instrumentos tradicionais a esta nova demanda. Assim, o intérprete deveria ndo apenas decidir

sobre o resultado sonoro mais pertinente a proposta do compositor, como também manipular

1> Mendes refere-se aqui a sua expectativa em obter, em Darmstadt, orientagdes seriais diretamente de seus
maiores criadores, de forma alguma prevendo a brutal reviravolta provocada por Cage dois anos antes.
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seu instrumento ou sua voz de uma forma nova, estendendo e ampliando sua técnica a fim de

alcangar sonoridades que ndo seriam possiveis de forma tradicional. Novamente, seu papel

sofre transformagdes, solicitando também uma transformagdo pessoal. Se a habilidade técnica
desenvolvida ao longo de anos de arduos estudos ja ndo era mais suficiente, e o terreno ja ndo
se mostrava mais tdo firme e seguro, o carater explorador € muitas vezes aventureiro era agora
um dos pré-requisitos : ndo se contentando com o estabelecido, era preciso buscar -por vezes
por sua conta e risco- novas formas expressivas e um repertorio cada vez mais amplo e

diversificado de referéncias a sua atuagdo artistica.

'* MENDES, Gilberto. Uma Odisséia Musical — dos mares do sul a elegdncia pop/art déco. Sio Paulo : EdUsp /
Ed. Giordano, 1994, p.71.
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C) A Incidéncia da Informalidade pela Utilizacdo de Notacdes Ndo Convencionais

O conceito de notagdo pode ser tradicionalmente determinado como uma analogia
visual de um acontecimento sonoro, seja para representar um som ouvido ou imaginado
(descritiva), seja para fornecer informagdes sobre como realizar um determinado som
(prescritiva)'. Ao longo da historia da musica ocidental, os sistemas de notagdo desenvolveram-
se paralelamente as transformagdes ocorridas nas variadas formas de manipulagdo dos
materiais musicais. Seu objetivo mais expresso é¢ o de garantir a comunicagdo de contetidos
relacionados a produgdo sonora €, na musica tradicional, garantir também a perfeita correlagdo

entre o que fol pensado/composto e o serd, por seu intermédio, novamente realizado.

Alguns sistemas de notagao foram organizados de modo a fornecer todas as informagdes
necessarias a realizagdo musical. Outros, ao contrario, instruiam de forma incompleta,
principalmente os ndo-iniciados em seus segredos : a0 mesmo tempo em que as informagdes
omitidas ndo eram mais necessarias aos iniciados também garantiriam o sigilo em torno de seu

dominio.

Sistemas de notagdo escrita sdo caracteristicos de classes sociais literarias — na musica
ocidental, o surgimento da notacdo neumatica do cantochdo ocorreu em mosteiros e abadias
num momento histérico em que praticamente toda a classe nobre era absolutamente analfabeta.

Além disso, seu direcionamento ¢ condicionado ao contexto historico e social ao qual sdo

! Cf. BENT, Ian. “Notation”, in The New Grove Dicionary of Music and Musicians. London: MacMillan
Publishers, 1980, vol XIII, pp.333-334. A qualificagdo de ‘descritiva’ e ‘prescritiva’ foi proposta por Charles
Seeger, cit. por ZAMPRONHA, Edson. “Notagdo, representagdo e composi¢do”. Tese de Doutorado em
Comunicagéo e Semiotica. PUC/SP, 1998, p.43.
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subjacentes. Enquanto que na musica ocidental o género vocal foi o primeiro a ter uma notago,

na Grécia e no Egito antigo foi a musica instrumental.

A notagdo normalmente utilizada na musica ocidental nos séculos XIX e XX ndo sofreu
nenhuma alteragdo significativa e, mesmo conservando o objetivo de transmitir 0 mais
fielmente possivel todas as informagdes referentes a um som musical, comporta ainda algum
nivel de variabilidade em sua decodificagdo. A execugdo de trechos em diversos andamentos
possiveis, a proporcionalidade de suas alteragdes como os rubatto, rallentando, affrettando € 0s
muitos acentos possiveis de se conferir a uma ou muitas notas constituiram-se em elementos
interpretativos que, junto a outros, conferem individualidade a uma ou outra realizagdo da

mesma pega.

No século XX, a utilizagdo da notagdo tradicional mostrou-se suficiente a muitos dos
estilos musicais e as técnicas composicionais surgidas. Quando se trata da incidéncia da
aleatoriedade no discurso musical, entretanto, sua limitag@o revela-se de grandes proporgdes.
Além da necessidade de utilizar novos elementos visuais que correspondessem aos novos
procedimentos composicionais e técnicos de forma mais adequada, o surgimento de novas
notagdes obedeceu também a preceitos estético-filoséficos que pregavam uma nova musica

para um mundo novo, com forma e notagdo também inéditas ate entdo.

Deve-se entretanto lembrar aqui que, por si, a aleatoriedade ndo precisa

necessariamente de algum tipo especifico de notagdo indeterminada: até mesmo utilizando a

notagdo tradicional sua maneira de aplicagdo pode ser indeterminada. O compositor pode
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propor novas interpretagdes de simbolos convencionais, especificando aspectos sonoros apenas
em termos relativos. Porém, disto decorrem duas conseqiiéncias : primeiro, ha que se ter
presente alguma instrugdo que instrua o intérprete nesta nova modalidade de leitura dos
simbolos tradicionais (0 que por si so ja determina a utilizagdo de uma notagdo verbal ndo

tradicional...) e, segundo, a determinagdo de novos significados sonoros a elementos graficos

tradicionais também configura uma transformag@o da notag@o tradicional, subvertendo um de

seus principios basicos que é o da manutengdo clara e precisa de suas correspondéncias entre
elementos visuais e sonoros. Para exemplificar, foi selecionada uma pega constante do
Catalogo (Cap.IIl): um “ciclo” da pega Fichas, de José Luiz Martinez, ilustra bem esta questao
[Fig.1]. Antes da apresenta¢do do material visual, ha quatro paginas de instrugdes para leitura e
montagem, além de um esquema para a montagem de cada trecho, com todos os dipositivos

necessarios a sua realizagao.

Fig.I - Uma segdo da peca Fichas, de José Luiz Martinez (1984).
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A mulitiplicidade de correntes musicais surgidas a partir da década de 50 correspondeu

também uma série de novas propostas notacionais. Algumas delas foram influenciadas também
pelas artes visuais que, naquele periodo, encontravam-se também em verdadeira revolugao,
com as atuagdes de artistas como Andy Warhol (transformando as imagens da propaganda e
das grandes celebridades em imagens artisticas) e Jack Pollock (com sua action painting,
proxima a idéia de happening). Muitos compositores introduziram novos elementos visuais
abandonanndo os tradicionais por graficos, textos, figuras, desenhos e outros, com variagdes
em sua organizagdo visual, seu significado e também modo de leitura. A organizagdo visual em
dois eixos de coordenadas (tempo x alturas) € um dos principios da notagdo tradicional e
permaneceu valida para diversos compositores contempordaneos que também se utilizaram de
elementos aleatdrios ou mesmo apenas deles, variando o grau de acuidade na determinagdo -ou
indeterminagdo, no caso- destes dois parametros. A aleatoriedade, assim, pode agir de duas
formas distintas : sobre o proprio material, fazendo com que cada evento sonoro tenha
inimeras possibilidades de realizagdo, e sobre a organizagdo deste material, ordenando ou
desordenando as relagdes entre cada evento ou grupo de eventos (que, por sua vez, podem ser

ou ndo determinados).

A escolha pelo sistema de coordenadas, apesar de muitas vezes presente em diversas obras
de carater aleatorio, foi também um dos elementos que sofreram maiores transformagdes nos
experimentos notacionais das ultimas décadas. Propostas de espacializagdo da leitura, sem
qualquer indicagdo de ponto incial ou final ou um sentido a ser observado resultaram em

partituras como Fontana Mix (1958), de Cage [Fig.II], na verdade uma superposi¢do de laminas
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transparentes com diversos tipos de organizagdes graficas sem qualquer correspondéncia com

elementos tradicionais, e também sem qualquer indicagdo de sentido de leitura.

Fig Il - Notagdo grafica presente em Fontana Mix (1958), de John Cage.

Ha ainda uma outra possibilidade na forma de decodificagdo do material visual

oferecido pelo compositor ao intérprete para a realizagdo musical. Servindo-se de textos ou

figuras, o autor apresenta uma notagdo de carater estimulativo, sem ensejar qualquer relagdo

direta entre sua organizagdo visual e o resultado sonoro. A partir dela o executante devera
estabelecer relagdes entre os estimulos recebidos e sua memoria musical, evocando através das
imagens ou textos uma dada realizag@o. A interpretagdo se torna intensamente subjetiva e
dependente ndo apenas da individualidade de cada intérprete como também, mesmo, de seu

estado emocional [Fig.III].
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Segundo Ivanka Stoianova, as pesquisas que resultaram na criagdo de novos parametros
sonoros a partir da exploragdo instrumental e da manipulagdo eletroacustica do som
determinaram também novos padrdes notacionais com suas fungdes por vezes também
alteradas. Permanecendo como mediador entre o compositor € o intérprete, a notagdo passa
também a ser um ponto de partida, incitando a invengdo dos eventos sonoros que irdo constituir

o enunciado. Desta forma, a notag@o deixa de ser apenas uma representagdo visual de um dado

. . . v 4
som ou da forma como obté-lo, passando a ser co-responsavel na criagdo de novos materiais.

Na musica eletroacustica, Stoianova classifica os varios tipo de notagdo existentes de acordo
com sua fungdo : a) partitura de realizagdo, que fixa os resultados definitivos e uma produgdo
sonora especificando grandezas freqiienciais e sua organizagdo, assim como os procedimentos
precisos de trabalho em estidio e a aparelhagem utilizada visando garantir novas realizagdes
em fita magnética ou outro suporte; b) partiura de execugdo, que visa a sincronizagdo da parte
eletronica com os outros instrumentistas por meio de uma apresentagdo grafica mais
esquematica; c¢) partitura de escuta, destinada apenas a audigdo/leitura/acompanhamento,

procurando a transposi¢do equivalente do enunciado em apresentagdo grafica ou pictorica.

Diversos autores se debrugaram sobre a questdio da classificagdo da notagdo
contemporanea, estabelecendo categorias a partir de enfoques funcionais, visuais €
semiologicos. Serdo apresentados a seguir os elementos informais refentes a notagéo,
levantados a partir da andlise de incidéncia no conjunto das obras pesquisadas. Os critérios para
seu estabelecimento basearam-se tanto por sua fungdo (elementos visuais estimulativos, por

exemplo) quanto por sua caracterizagdo visual (grafismos, por exemplo), prevalecendo a

2 STOIANOVA, Ivanka. Geste-texte-musique. Paris : Union générale d’éditions, 1978, pp.80-97.
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denominagdo que mais claramente exprima sua condi¢do de utilizagdo. Como em outros
aspectos desta produgdo (procedimentos composicionais aleatorios, utilizagdo de recursos
extra-musicais) € freqiiente a presenga de elementos informais de categorias diferentes numa
mesma obra, assim como também a presenga de elementos notacionais de diferentes naturezas,
mesclando a notagao tradicional com outros elementos informais ou estes entre si. Poucas pegas

apresentam um Unico tipo de notagdo.

Uma outra observagdo diz respeito ao conjunto de simbolos ja convencionalmente

utilizados na musica contemporanea que, contudo, ndo comportam variabilidade suficiente em

sua execu¢do para que fossem incluidos como elementos informais. Assim, indicagdes de

quartos de tom acima e abaixo, indicagdes de acelerandos e rallentandos, clusters com ritmos €
amplitude definidos, sons harménicos notados e obtidos de forma convencional e alguns outros

procedimentos ndo serdo contemplados nesta relagio.
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a) Grafismos. No Diciondrio Aurélio, refere-se ao modo de escrever peculiar de um individuo,

ou o modo de escrever as palavras em uma determinada lingua. Neste trabalho o termo sera

aplicado as exploragdes e manipulagdes visuais de letras e palavras que procurem, por sua

variag@o no aspecto grafico, induzir a variagdo sonora correspondente. Exemplo : trecho da

peca Ruidismo dos Pobres (s/d), de Damiano Cozzela.
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b) Elementos iconograficos. Desenhos que mostram diretamente, em sua visualizagdo, como
realizar um determinado som, ou como um determinado procedimento devera soar. Uma
figura de uma mao frente a boca, ou dos labios em determinado formato, por exemplo.
Exemplo: elementos visuais presentes na pega Mascara-bes-cos, de Jorge Antunes. Sdo

Paulo : Musicalia S/A Cultura Musical, 1977.
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c) Elementos Plastico/Estimulativos. Como ja foi explanado acima, trata-se de um recurso
visual que ndo pretende estabelecer uma relagdo direta entre a proporcionalidade de suas
formas e linhas com uma resultante sonora. Antes, busca sensibilizar o intérprete para que

este, a partir deste estimulo, realize sonoramente a correspondéncia que lhe aprouver.

Exemplo : trecho da pega Fichas, de Jos¢ Luiz Martinez (1984). Sdo Paulo : edi¢do do SDP-

ECA/USP, s/d.
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d) Elementos simbdlicos. Sinais graficos que ndo contenham, por sua configuragdo visual,

informagdes sobre como devera ser seu resultado sonoro. Esta determinagdo parte do autor,

que atribui arbitrariamente a este sinal uma correspondente sonora. Ocorre muitas vezes

também que este sinal marque o inicio de determinado procedimento, ou a inser¢do de

determinado material. Exemplo : trecho de uma das /0 Mini-pegas, para coro infantil, de

Victor Flusser.
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e) Elementos esqueméticos. Organizagdes visuais que demonstrem como partes de uma pega

ou agrupamentos sonoros em determinado trecho se relacionam entre si, delimitando sua
ordem de realizagdo (mesmo que apenas aproximada), simultaneidade, interdependéncia ou
outras formas de agenciamento. Exemplo : trecho da pega Aleluia, de Lindenbergue

Cardoso (manuscrito).
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f) Elementos graficos. Trata-se da exploragdo das possibilidades notacionais do sistema de

coordenadas em dois eixos (geralmente, alturas x tempo). Mesmo que relativizado em

algumas de suas variaveis (campos de alturas ou marcagdes temporais aproximadas) a

distribuigdo visual dos elementos neste sistema fornece informagdes sobre diversas das suas
caracteristicas. Exemplo : trecho da pega Dois Contornos Sonoros (1979), De Aylton

Escobar, para dois coros. Sdo Paulo : Novas Metas, 1979.
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g) Notacdo Verbal / Roteiro Verbal. Sob forma de texto, o autor instrui o(s) intérprete(s)

sobre a estrutura da pega, a seqiiéncia de acontecimentos, a realizagdo dos diversos
procedimentos solicitados. Pode incluir ainda uma descrigdo das agdes cénicas a serem
executadas, seu encadeamento e outros dados necessarios a sua interpretagdo. Exemplo:

roteiro verbal da pega Der Kuss (1976), de Gilberto Mendes. Sao Paulo: edigdo SDP-

ECA/USP.

GILBERTU MENDES
DER FUS5 - hamenager a Gustav Klimt

caposta e maw de 1976

Cerdrio: um portal de folhas e flores, tendo ac centTo I& ancc "art nouveau'; oo
espaco em branco acina do bancc, para a projegio de ur "slide” contendc
a reprodugao do gaadro "Der Kuss", de Gustav Klimt.

entrar e~ cena = homem € ura muiher, jovers e belos, rus ou quase nus, ¢
8¢ colocas W 3 direita, © outroc & esquerda o portal; permanecen nessd
posicic, sequrandc, UT COM @ Mac esquerda, O OUTro <oT A mao direita,
insirmertos de percussas, & escclher (pandeiro, maracas, redo-recc,
crotalos, eto.)

entram en cena outrs horem ¢ outra mulher, também jovens € belos, wstidos
3 moda "peile &moque’; o homern conduz delicadamente a rulher para ¢ bancs,
onde ©s AUis ¢ sertar

o hemer Deija a mulher na bocs; microfones captam todos os ruldos ao beilc

(esses ruldos dever ser tratelnados pelo homer e pela mulher oom estalidos

de superficie, estalidus dentro Ss boca, ets.) e os transmtenm, ANpLiTl
através de dois carais, um para cada alwc—falante, em cada lado &C aniitdras
sim:ltaneamente oor ¢ ruido dos beijos SAC ouvidas as porcussdes, Gk
procuran imitar os rioms dos beijos. Jocar o sor de wr caral para outrT,
tratalhar dindmica, etc.

4 vezes o homer: beija 2 mulher, en poses diferentes; as 4 poses sac ccrradas
por 3 romentos en. sil@éncio e irobilidade absolutos de toda a cena, guando
sao “pontilhadas” projepbes o "slide" contendo a reprodugas de "Der Kuss”,
répida e aperiodicamerte, corec que subliminarmente

os aois casaic saon di CEra er. sereno Corte)c

Duragao: O tempo Necessirio para gue tulo ocarra trangtiilamente,

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 1e 17 18



h) Notacdo Verbal / Instrucdes Verbais. Também em forma textual, o autor explicita como

realizar um ou mais procedimentos, solicita sua realizagdo, ou ainda explica a significagdo

de um ou mais elementos visuais presentes na obra, complementando as informagdes

veiculadas diretamente pela partitura. Exemplo : parte das instrugdes constantes na peca Vai

e Vem (1969), de Gilberto Mendes (Edi¢ao do SDP ECA/USP).
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VAI E VEM INSTRUCOES -

A partitura em forma de grafico representa lo blocos sono -
ros constituidos por 15 acontecimentos musicais que se desenvolvem em
mejo & decrescendos e crescendos dos acordes de um coral misto, Um
dos acontecimentos - ritmmo gravado em fita magnetica - precede o blo
co 1 ¢ soa continuamente, inclusive entre os outros blocos e depois do
ultimo, terminandoc a musica. Este fluxo constante de sons é interrom-
pide somente nos pontos cortados pelas flechas, cujas letras indicam
as partituras extras em notagao tradicional - que entao devem ser exe
cutadas.

Realizar os acontecimentos musicais em qualquer altura (tan-
te melhor quanto mais em dissonancia microtonal com o acordc corall,
deniro da tessitura normal, pessoal de cada cantor ou da tessitura me-
dia melhor para o conjunto vocal executante.

Os acontecimentos musicais obedecem A dinamica do acorde
coral em crescendo ou decrescendo, conforme o momento em que eles
s¢ gituam. Excepcionalmente sobressaem, nos pontos indicados,

Alguns acontecimentos musicais s8o divididos em duas scgdes,
indicadas na partitura por duas chaves sobre as notas: no grafico, 2 la.
seccao € represcntada pelo espago cheio, 2 2a. secglfo pelo espago pon
tilhado,

Uma simultaneidade vertical de meios espagos cheios equiva-
le a wn rapido acorde de acontecimentos musicais, sempre em ''ff'!

Os acontecimentos musicais escritos em notagao tradicional
scmprc na clave de Sol - estao numerados de 1 a 15 e registrados nos
¢spagos igualmente numerados no grafico, contados de cima paraz baixo.

1 - Voz feminina, legato. Sobressair no final do bloco 1 e ini
cio do bloco II, em ''mf'., Entoar cada nota (fragbes de tom) foram da
altura indicada, ''desafinadamente'’,

2 - Voz masculina, como numa brincadeira de crian¢a, imi-
ta um trem. Sobressair no bloco VI, em ''f'',

3 - Flauta block soprano. Sobressair sempre em ''f''.

Homenagem ao compositor Jones, da Renascenga inglesa,

4 - lgual ao acontecimento n® 2, reforgando-o.

5 - 2 ou 3 vozes femininas, legato, flutuante, & maneira me-
dieval. Sobressair no bloco VII, em ''f',

6 - Imitar um apito de trem, vocal ou instrumentalmente.

7 - Voz masculina. la, chave: gritado, assustado, sempre em
""f'r, 2a, chave: aspero, arrastado, com raiva, sempre de ''mf'' a ''f'l-

8 - Toca-disco. Colocar a agulha sempre a partir da apre -
sentagdo dos temas da grande fuga final da Sinfonia n? 4] (Jupiter ) de
Mozart, Sobressair no final do bloco V, em ''f''.

9 - Voz feminina, a mais meiga possivel, em tom amoroso,
suplicante, ressentido, Sobressair sempre, entre ''p'' e "'mf'',

10 - Melodia assobiada, legato. Sobressair sempre em ''f'!,
Homenagem a Webern e a Raul Roulien.

11 - 3 sopranos cantam 2 mareira dos musicais da decada de
30, bem ritmado. Sobressair no inicic » bloco II, em '"f'',

12 - Voz masculina, exager: com portamentos ¢ ornamen-
tos. Sobressair no bloco IV, em 'f'', Homenagem a José Lino Grune -
wald,

13 - Voz masculina, como um ''speaker'' irradiando os pas -
sc¢s entre jogadores de futebol até um ''goal'’, em grande glissando.

70
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1)

Notacdo Verbal / Poética-Estimulativa. Através de um texto de carater poético (obedecendo

a algum tipo de estruturagdo formal ou ndo) o autor busca sensibilizar o(s) intérprete(s)
para, a partir deste estimulo, executar livremente um trecho ou, por vezes, toda a pega.
Outra possibilidade € a de que o proprio conteudo semantico do texto indique ndo apenas o
carater musical de sua interpretagdo, mas também determine a propria realizagdo pelo
estabelecimento de analogias livres. Exemplo : trecho da pega Estudo no.2, para vozes, de
Rodolfo Coelho de Souza (1978). Sdo Paulo : Novas Metas, 1981; nesta pega, o autor
ressalta que “os textos podem ser interpretados como roteiros basicos para operagoes
fonéticas que sdo sugeridas pelos proprios textos. De tal forma, os textos podem ser lidos
diretamente (em voz alta ou ndo), podem representar um conjunto de instru¢des (por
exemplo : ‘miar’ pode sugerir a execu¢do de miados), podem ser superpostos a linhas

cantadas ou efeitos sonoplasticos, enfim podem servir de estimulo conceitual para a

realizagio de diversas versdes vocais e fonéticas”.
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O Catdlogo de Obras apresentado em seguida esta organizado em ordem alfabética por
autor. Nos conjuntos de obras de um mesmo autor, a mesma ordem alfabética foi aplicada. Os
verbetes encontram-se numerados seqiiencialmente de 001 a 249, e contém a seguinte
estrutura:

SOBRENOME e Nome do autor

(nimero de catdlogo). Nome da obra (local e data da composigio)
Dedicatoria
Meio Expressivo :
Edicio: local : editora, data (namero de paginas)
Anexo: (texto explicativo, bulas, instrucoes verbais etc., com nimero de paginas)
Gravacio:
Duragao:
Estréia : local, data, intérpretes, evento (quando disponivel)
Local de obtencio: (arquivo em que foi coletada, com indicagao catalografica particular de cada
arquivo)

(Analise sucinta da pega em relagao a presenga de elementos informais)

Os itens de informagdes que porventura ndo foram localizados em uma determinada
obra ndo se encontram no corpo do verbete correspondente. A excegao fica por conta da falta
do local (sl) e da data de composigao (sd), assinaladas logo apos o nome da pega.

As obras que tiveram suas informagdes inicialmente levantadas por Sérgio Pinto tém,
em seus verbetes, a anotacdo (SP) logo apos a data e o local de composigdo (ver a Introdugao,
pag.01). Todos os outos verbetes tém suas informagdes recolhidas e organizadas por mim.

Os arquivos de origem das partituras catalogadas encontram-se indicados por extenso,
com excecdo daquelas oriundas dos arquivos pessoais da Profa. Martha Herr e do Prof. Carlos
Kater, indicados respectivamente como: arquivo MH e arquivo CK.
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AGUIAR, Ernani

00. Plangi Quasi Virgo (sl, sd)

Meio Expressivo : coro misto a 4 vozes (SCTB)
Edi¢do : manuscrito (05 pags - 01 pag. com bula)
Local de obtengio : Fonoteca ECA/USP (1629)

Nesta pega ndo ha propriamente linhas melddicas, mas sim sequéncias de clusters, além de trechos falados onde
sO o ritmo esta grafado. Para a determinagdo de alturas o autor sugere (em ambas as situagdes) utilizar o
pentagrama como um “grafico imaginario”. Ha também um trecho a ser falado aleatoriamente em tutti, e o uso
de alguns efeitos vocais (glissandos em clusters, trecho realizado afonicamente). A notagdo usada ¢€
preponderantemente a tradicional, com elementos simbdlicos.

Obs.: Com algumas variagdes, o autor utiliza este mesmo material em outras duas pegas: O Sacrum Convivium
e Quatro Provérbios, sendo este grupo de trés pegas da mesma natureza (texto sacro em latim).

002. O Sacrum Convivium (s, sd)

Meio Expressivo : tenor solo e coro misto a 4 vozes (SCTB)
Edigdo : manuscrito (08 pags.)

Local de obtengdo : Fonoteca ECA/USP (Cod.268)

O autor utiliza clusters (em sequéncias e/ou em glissandos), sons sustentados, sons consonantais, alturas
relativas, sons aspirados, palavras e frases em sussurros, murmurios aleatorios com ritmos ad libitum. Ha um
solo de tenor, com alturas relativas, devendo ser conservadas as proporgdes intervalares dadas, apresentando
também um trecho onde apenas o ritmo escrito. Como notagdo, utiliza balanceadamente a tradicional e
simbolica.

Ver Obs. pega 001,

003. Quatro Provérbioss (sl, d)

Meio Expressivo : coro misto a 4 vozes (SCTB)

Edigdo : manuscrito (08 pags. - 01 pag. com instrugdes e bula)
Local de obtengio : Fonoteca ECA/USP

A pega é dividida em 4 segdes : 1) Na primeira, ha clusters em sequéncia e/ ou glissando, sons consonantais,
um trecho a ser falado afonicamente, outro de modo normal s6 com ritmo escrito; 2) apresenta um pedal em
vibrato com base em uma nota, e clusters em sequéncias. O tempo de pausa na passagem da la. para a 2a.
secdes fica a cargo do regente; 3) aqui, ha sequéncias de clusters e trechos s6 com ritmo escrito, além de um
outro em unissono, 4) realizagdo livre do texto falado e trechos s6 com ritmo escrito. Toda a pega apresenta
notacao tradicional e simbolica.

Ver Obs. pega 001.
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ALMEIDA PRADO, José A.R.

004, Lettre de Jérusalem (Paris, 10/3/1973)

Dedicatéria: “A Emanuel von Lauenstein Massarani, com amizade e gratiddo”

Meio Expressivo : soprano, narrador e 3 percussionistas : 1°)Tom-tom, prato suspenso, frusta (chicote),
reco-reco, clave, piano (regido grave); 2°)4 timpanos, 3 tom-tons (pequeno/médio/grande), gr.cassa, piano;
3°)vibrafone, xilofone, campana, piano (regido aguda).

Edigdo : Darmstadt. Tonos International, 1974 (26 pags.)

Anexo : .2 pags. com texto, preficio e pequenos comentarios.

Duragdo: c.14'

Estréia : Genebra, maio de 1973. Bazia Retchinska (soprano) e Ensemble de Percussion de Genéve. Pierre
Metral, regente.

Local de obtengdo : Arquivo CK

A peca apresenta caracteristicas atonais, e é dividida em 3 se¢des. Na primeira o piano é manipulado
timbristicamente de diferentes modos : com baquetas diretamente as cordas em glissandos, com os dedos e/ou
as maos sobre as cordas, uso de ressonancias (pedal, maos sobre teclas sem produgdo de som), etc.. Em suas
segunda e terceira segdes, mantém-se apenas o trabalho com ressonéncias através do pedal. Pequenos trechos
do texto (de carater sacro, narrando a passagem biblica da morte e ressurreigio de Jesus) s3o inseridos,
delimitando sub-se¢des, sendo acompanhados ou por sons sustentados (ressondncias, fermatas) ou por
ostinatos ritmico-melodicos. Em uma pequena passagem utiliza notagao grafica, apresentando quase que
exclusivamente notagao tradicional.

005. Trés Cangdes
I - Manhad Molhada (texto Vera de Mendonga), Genéve-Paris 1973; 11 - Bem-Vinda (texto José A.L.Vieira),
Paris 1972; 111 - O Luandé-Lua (texto José A.L. Vieira), Paris 1973

Dedicatoria: 1 e Il - “Aos Amigos Sr. e Sra. Frans Koenig, com amizade e gratiddo™; Il - “A Maria
D’apparecida”

Meio Expressivo : canto (voz feminina) e piano

Edigao : Darmstadt, Tonos International, 1973 (11 pags.)

Estréia : Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), 1973; Victoria Kerbaui. canto

Local de obtengdo : Arquivo CK

I - Apresenta notagdo tradicional, trechos com com meétrica livre e sem barras de compasso. Explora
ressonancias, aproximando-se e afastando-se melodica e harmonicamente de uma nota pedal (Sib).

I - Com métrica livre, duragdes aproximadas e exploragdo sistematica de ressonancias - a cantora deve
inclusive cantar bem perto do piano, este com o pedal sempre pressionado procurando (através de staccatos)
um timbre proximo ao de um vibrafone. O canto é quase salmodiado.

III - Um moto-continuo (baseado em colcheias e quintinas) ao piano. em contraste a uma atuagdo vocal mais
fluida, com glissandos e algumas notas apenas com a regido indicada (grave-aguda). Ambos os procedimentos
baseiam-se em uma sequéncia de 5 notas.

Durante todas as trés cangdes o autor utiliza nota¢do tradicional. Nas duas primeiras o andamento é livre
existindo apenas -na segunda- uma indicagdo de carater (“sereno”).

006. Trés Episodios de Animais

1)Sinimbu (Sdo Paulo, 1973); 2)Tamandua (Curitiba, 16/01/74); 3)Anta (Genéve, 10/74)
Dedicatoria: 1)” Victéria Kerbaui”; 2)”A Eny Camargo”; 3)”A Basia Retchinska”

Meio Expressivo : canto solo (voz feminina).

Edigdo : Darmstadt, Tonos International, 1975 (05 pags.)

Local de obtengédo : Fonoteca ECA/USP (1103)

Em seus trés episodios sdo intercalados trechos com notagao e realizagao tradicionais a varios procedimentos
tais como : sons chiados (regides grave e aguda), alturas aproximadas, notas mais graves e agudas possiveis,
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glissandos, texto falado com ritmo escrito, sons consonantais, variagdo de 1/4 de tom, timbre gutural, estalos
de lingua, bater de pés e mdos. Como notagdo utiliza escrita tradicional. Alguns dos procedimentos vocais
utilizam notagao simbolica.

ALVARENGA, Delamar

007. Poética no.2 (*Ah Vous dirai-je, maman”) (Sdo Paulo, 1970) (SP)
Meio Expressivo : piano e voz (o proprio pianista)

Edi¢do : Sdo Paulo, ECA/USP, 1972 (04 pags.)

Anexo : 0] pag. com instrugdes

Local de obtengdo : IA/UNESP (Caéd. P915)

Peca de Teatro Musical dividida em trés partes utilizando a melodia “Ah vous dirai-je, maman™ e um
contraponto criado pelo autor. Apos a introdugdo, com a execugdo da melodia ao piano, o intérprete deve : a)
na primeira parte representar um animal qualquer, intercalando sons de altura definida (as notas da mesma
melodia) e indefinida, sendo ambas do mesmo animal escolhido; b) 0 mesmo procedimento anterior, porém
chupando um pirulito ou sorvete, ou comendo uma fruta ao invés de representar um animal; e ¢) 0 mesmo
procedimento da primeira parte, porém subindo no banco, no teclado e na tampa do piano, batendo os pés em
cada um deles. Em todas as partes, a representagdo teatral € intercalada com a execugdo ao piano de partes ja
determinadas, escritas de forma tradicional. Os trechos vocais estao indicados por simbolos, e a ultima parte
vale-se de um esquema grafico para a a¢@o do intérprete.

AMOROSINI, Wagner

008. Secondes - Brincadeira didatica sobre a série usada por Berg no Concerto para violino Op.24 (Sio
Paulo,23-24/09/1985)

Texto : Cristina Azuma

Meio Expressivo : voz feminina, voz masculina, 3 flautas-doce, violdo e piano.

Edigdo : manuscrito (03 pags.)

Local de obtengéo : autor

Baseada na série dodecafonica utilizada por A.Berg em seu concerto para Violino Op.24. as vozes realizam o
texto falado, com ritmo escrito : a feminina em francés e a masculina em portugués, ora simultanea. ora
alternadamente. Sdo utilizados na parte instrumental : clusters com regides e extensdes aproximadas,
glissandos, notas sustentadas, repetigdes de materiais e sons harmonicos. Utiliza marcagdes cronomeétricas,
apresentando prepon-derantemente notagdo tradicional e, em segundo plano, simbolica.

ANTUNES, Jorge

009. Cromorfonética (sl, sd)

Meio Expressivo : coro misto (SSSS AAA TTT BBBB)
Edigdo : Mildo, Edizioni Suvini-Zerboni, 1972 (11 pags.)
Anexo : 02 pags. com instrugdes

Duragio : 6°20"

Local de obtengdo : Arquivo CK

Nesta obra o autor utiliza-se de varios efeitos : assobios, falsetes em “boca chiusa”, sons sibilados, fonemas em
glissandos, realizagdo de inflexdes em “boca chiusa” de pequenas frases (segundo indica¢des), variagdo de
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densidades com sons puntuais (pequenos ataques, feitos com o polegar e o indicador nas narinas, com falsete
agudo em b.c.), uso da palma da médo junto a boca para manipulagdo da emissdo e algumas palavras emitidas
afonicamente. O material melodico € baseado em triades aumentadas (4 triades, de modo a completar o total
cromatico). Doze silabas sio distribuidas entre os naipes (3 para cada um) e s3o trabalhadas simultaneamente a
manipula¢io dos varios efeitos, até formarem a frase “Nosotros volveremos a las montaiias”. As dindmicas e
alturas estdo grafadas de modo tradicional. O ritmo, de modo proporcional com marcagdes cronometricas.
Além disso ¢ empregada também nota¢do simbolica e grafica para alguns efeitos, sendo as variagdes de
densidades representadas de forma grafica.

010. Mascara-bes-cos (Brasilia, 1975)

Meio Expressivo : soprano, tenor e pequeno xilofone Orff (ou piano de brinquedo).
Edigdo : Sdo Paulo, Musicalia S/A Cultura Musical, 1977 (07 pags.)

Local de obtengdo : Centro Cultural Sdo Paulo (cod. P 11.525).

Esta peca faz parte de uma colegio de pegas do mesmo autor destinadas a divulgacdo da técnica de
emascaramento (ocultagdo do ataque de um som por outro -geralmente através de dindmicas contrastantes-,
modificando dessa forma seu timbre). S3o utilizados aqui procedimentos como glissandos em b.c., sons
sustentados, contornos melddicos aproximados, pigarro, variagdo do timbre dos sons vocais (boca aberta,
fechada, sons anasalados), outros sdo apresentados de forma iconografica, sem qualquer outro tipo de
orientacdo (um saca-rolha, bolhas de sabao como notas em arpejo, etc.). Tais procedimentos constituem o
inicio e no final da obra, obedecendo a marcagdes cronomeétricas e sendo intercalados por um trecho notado e
realizado de forma tradicional (tendo seu texto, porem, formado por palavras, silabas e fonemas visando
exploragdo de ressonancias).

011. Mascaremos (Brasilia, 1975)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB).

Edigdo : Sdo Paulo, Musicalia S/A Cultura Musical, 1977 (08 pags.)
Local de obtengéo : Centro Cultural Sio Paulo.

Esta peca faz parte de uma cole¢do de pegas do mesmo autor destinadas a divulgagdo da técnica de
emascaramento (ocultagio do ataque de um som por outro -geralmente através de dindmicas contrastantes-,
modificando dessa forma seu timbre). O material apresentado constitui-se de perfis melddicos, glissandos,
indicagdes intervalares entre as vozes, contraste entre ressonancias (b.c.) e ritmos bem articulados, indicagdes
de ataques e contornos melodicos em diferentes regides. Estes procedimentos estdo notados de forma
iconografica e também grafica, obedecendo a marcagdes cronométricas. Ha ainda um trecho de carater
contrapontistico a 3 vozes (utilizando notagao tradicional), em solos.

012. Plumbea Spes (Brasilia, 1978)

Pega de confronto do 6° Concurso de Corais do Rio de Janeiro, categoria Corais Infantis.

Meio Expressivo : coro infantil

Edigdo : Rio de Janeiro, INM/FUNARTE, in : “Pegas de confronto do 6° Concurso de Corais do Rio de
Janeiro”, 1978 (03 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes e comentarios

Duragio: cc.3’10"

Estréia : Rio de Janeiro, 1978

Local de obtengio : Arquivo CK

A peca divide-se em duas segdes, com estrutura fixa. Na primeira, varios fragmentos melodicos sio repetidos
acumulativamente formando uma “nuvem sonora” sobre a qual sdo executados dois ostinatos ritmicos; possui
marcagdes cronométricas e grafia esquematica, enquanto que as dinamicas estdo escritas tradicionalmente. A
2%, a duas vozes, esta grafada e ¢é realizada de modo tradicional. O autor oferece dois finais diferentes, a
escolha do regente.
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013. Proudhonia (Paris, abril/junho 1972)

Dedicatoria: “Obra dedicada a cada homem que hoje em dia ainda é...” , seguindo-se 60 palavras de um poema
de P.J.Proudhon.

Meio Expressivo : coro misto (SSS AAA TTT BBB) e fita magnética.

Edigdo : Mildo, Edizioni Suvini Zerboni, 1973 (25 pags.)

Gravagdo : LP “No se mata la Justicia”, Sistrum LPs 3002, 1981.

Duragido : 10'

Estréia : Rencontre International d’Art Contemporain 73, no Oratoire de La Rochelle, Paris, 16/04/1973. Les
douze solistes des Choeurs de I'ORTF. Marcel Couraud, regente. Jorge Antunes, difusio eletrénica.

Local de obtengdo : Arquivo CK

As 60 palavras do texto (extraidas de um poema de Proudhon) s3o divididas em 12 grupos de 5, destinados a
cada uma das 12 vozes do coro, e manipuladas de diversas formas : a)sussurrando, falando e\ou gritando,
como em uma multiddo, b)realizando pequenas células melodicas o mais rapidamente possivel com uma ou
mais palavras, podendo suas notas pertencer ou nio ao sistema temperado, ¢)sons continuos em “boca chiusa”,
com pequenas explosdes realizadas com o polegar e o indicador apertando o nariz (aqui, com também em b, a
disposi¢do grafica do simbolos indica densidades de ocorréncia destes efeitos), e d) notas sustentadas (e
grafadas de modo tradicional) com variagdes melodicas representadas graficamente sobre os pentagramas. O
material vocal interage com sons eletronicos em fita magnética, “ora os sons vocais surgindo de dentro dos
sons eletrd-nicos, ora os sons eletronicos, de carater vocal, surgindo de dentro das vozes humanas”. Como
notagao, utiliza a tradicional, grafia simbolica e grafica, com as dindmicas escritas de modo tradicional.

014. Source Vers sp (Brasilia, 1975) (SP)

Meio Expressivo : diretor, dangarina, oboé, trompa, cello, piano, contralto, flauta, sintetizador EMS Syntha,
tape, além de equipamentos de audio e iluminagdo descritos detalhadamente na partitura.

Edigdo : texto datilografado do autor (17 pags.)

Anexo : 5 pags. de instrugdes e comentarios

Duragdo : aprox. 1h.

Teatro Musical dividido em 3 partes (Introito, Intermezzo e Finale) apresentadas no sagudo do teatro antes do
inicio, durante o intervalo e imediatamente apos o término de um concerto, espetaculo ou apresentagao teatral
qualquer. Algumas das intervengdes instrumentais devem ser realizadas segundo instrugdes dadas, outras
devem ser realizadas a partir de trechos indicados da obra “Source”, do mesmo autor. S@o utilizados dois
instrumentos de criagdo do autor (um Latocordio e um Molofone), com indicagdes para sua confecgdo, tendo
seu som amplificado juntamente com o do piano - ©0s outros instrumentos e a voz sao manipulados via
sintetizador. A parte da fita deve ser montada, segundo roteiro pre-estabelecido pelo autor, com trechos das
obras “Source” e “Macroforbiles I". Na terceira parte (Finale) deve ser veiculada a fita completa de “Para
Nascer Aqui” (também do mesmo autor). A 2° e 3* partes contam com a atuagao da bailarina que realiza jogos
cénicos com o “diretor” e alguns outros instrumentistas. O autor divide os intérpretes em grupos dando
também indicagdes para a localizagdo de cada um deles. A peca € escrita totalmente de forma verbal, com a 1*
e 2° partes (Introito e Intermezzo) utilizando apresentagdo esquematica com marcagdes Cronometricas.

015. Trés impressdes Cancioneirigenas (Brasilia, 1977)

I - Cangdo sem palavras; 1I - Cangdo com palavras; III - Palavras sem cangéo.

Meio Expressivo : flauta, viola, violoncelo (utiliza também as vozes dos instrumentistas) e objetos sonoros
diversos.

Edigédo : Brasilia, Sistrum, sd. (17 pags.)

Local de obtengdo : Arquivo ECA/USP (cod.2074)

A obra é dividida em 3 pegas, com estruturas proprias: 1)Na primeira inexistem elementos informais; 2) na
segunda, além da execucdo instrumental tradicional, os intérpretes realizam jogos de gestos, expressdes faciais
e posturas, além de pronunciar palavras, falando ou cantando. Além das palavras e gestos inclusos na
partitura, os intérpretes deverdo improvisar acrescentando outros, a partir de indicagdes de carater dadas pelo
autor. Além disso, o flautista deve num determinado momento deixar seu instrumento e realizar uma nota (Si4
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e/ou Si5) continua e permanentemente com objetos e fontes sonoras exdticas. Estas fontes sonoras deverdo ser
colecionadas e determinadas previamente, sendo de dois tipos : de “arco” e de “sopro”. O autor fornece
algumas sugestdes : gaitas, apitos, copos, tagas de cristal, tampas de metal, etc.. O instrumentista devera variar
bastante timbristicamente, superpondo o final de um som ao inicio de outro. 3) Na terceira pega os musicos
falam um texto inicialmente notado sobre pentagramas com alturas aproximadas. A este trecho segue-se uma
passagem onde apenas Os ritmos permanecem escritos, passando-se entao a uma exploragdo timbristica de
fonemas com marcagdes cronométricas. No final, textos corridos devem ser interpretados e repetidos
individualmente, também com marcagdes cronométricas.

ARIANI Fernando

016. Desenlago (sl, 01/1986)

Meio Expressivo : coro misto (SATB)
Edigdo : Manuscrito (09 pags.)

Local de obtengdo : autor.

Escrita e realizada de modo preponderantemente tradicional, apresenta no final uma opg¢io de escolha pessoal
dos coralistas entre realizar o texto sugerido pelo autor (um texto unico para todos) ou utilizar outras palavras
quaisquer, desde que dentro do carater proposto e que se encaixem no ritmo e melodia existentes.

017. Devaneio (sl, 01/1985)

Meio Expressivo : coro misto (SATB)
Edi¢do : Manuscrito (02 pags.)
Local de obtengao : autor.

A peca é sempre executada em duas vozes, alternando-se entre os quatro naipes do coral, os executantes da 2°
voz devendo permanecer sempre fora de cena. Em um trecho com solo de soprano, este devera cruzar o palco
de um extremo a outro, “como que numa breve e sutil apari¢do”.

018. Tem Tati no Tahiti ? (sl, sd)

Peca de confronto do 11° Concurso de Corais do Rio de Janeiro -categoria corais juvenis-, realizado de 22 a
26/11/88, na Sala Cecilia Meirelles, RJ.

Meio Expressivo : coral juvenil a vozes mistas (SCTB).

Edigdo : Rio de Janeiro, FUNARTE, in “Pegas de confronto do 11° Concurso de Corais do Rio de Janeiro”,
1988 (06 pags.)

Local de obtengdo : autor.

A peca apresenta, além da realizagdo tradicional, estalos de dedos (com ritmo determinado), sons aspirados,
onomatopéias ritmicas, utilizando também agio cénica em alguns momentos. No inicio, os cantores entram no
palco ja cantando e estalando dedos, com expressdo corporal e facial. Em outro trecho, ha a opgdo para a
realizagdo de um improviso cénico ou musical pelos cantores e/ou regente. Utiliza algumas expressdes em
taitiano, que podem opcionalmente ser traduzidas para a platéia pelo regente e coro antes ou depois da pega,
realizando para isso uma outra intervengio cénica.

019. Vida na Lua (S3o Paulo, 01/1984)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB), narrador e caixa-clara.
Edi¢3o : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (c6d.761) (07 pags.)
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Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP

Apresentando em sua maior parte realizagdo e escrita tradicionais, algumas passagens da peca utilizam notagao
grafica e esquematica, além de algumas instrugdes verbais em forma de roteiro, ao final. Em alguns trechos é
livre o uso de quaisquer instrumentos ruidosos (apitos, cornetas de torcida de futebol, etc.). Em outros, é
pedido que se utilize expressdo corporal, mimica, sussurros e risinhos. O autor sugere ainda o uso de
equipamentos de iluminagdo (luz estroboscopica) e o escurecimento total da sala ao final da pega.

BLAUTH, Brenno

020. Abdio (sl, 1970)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragio : 4' 03"

Edigao : Sao Paulo, Novas Metas, 1978 (04 pags.)
Local de obtengdo : Arquivo CK

Peca de carater aleatorio, utilizando como notagao varios simbolos para designar contornos melédicos e efeitos
vocais de densidades. Fonemas, interjeigbes e pequenas frases servem de material para interpretagdo solista
e/ou de conjunto, segundo marcagdes cronomeétricas. Figuram ainda na partitura instrugdes verbais para sua
realizagdo.

021. laci-Uarua (T. 40) (sl, 1972)

Dedicatoria : “Dedicado ao Coral Villa-Lobos de Presidente Prudente”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB), 4 ou 6 atabaques e matracas.
Edi¢ao : Manuscrito (10 pags)

Local de obtengdo : Marcos Julio Sergl (regente do Coral Villa-Lobos)

Pega de carater aleatorio, utilizando em sua maior parte marcagdes cronométricas. As atuagdes vocais sdo
apresentadas em notagao grafica, simbolica e verbal, acompanhadas de instrugdes para sua realizagao. Utiliza
ainda notagdo esquematica (um trecho em jogral entre os naipes). Mesmo nos trechos notados tradicionalmente
o autor ressalta a importancia dos intervalos melodicos e harménicos em detrimento das alturas absolutas. O
material vocal constitui-se de 20 palavras em tupi-guarani (a escolha dos cantores), contornos melodicos (as
vezes com fonemas determinados, as vezes ndo), ataques secos, gritos, além de fonemas manipulados como
efeitos (x, z). Utiliza também outros efeitos como tapas na boca, gritando como indios. Em um trecho falado,
sinais sobre as silabas indicam direcionamentos melodicos. A parte instrumental deve ser realizada pelos
proprios coralistas, constituindo-se ora em um moto-continuo, ora em um ostinato, ora como intervengdes de
efeitos. Os materiais musicais sio organizados em blocos (quadros), as vezes com pausas entre eles. Todas as
marcagdes de dinamicas sdo grafadas de modo tradicional, sendo totalmente precisas.

BRIGIDO, Odemar

022. Caipora (s, sd)

Meio Expressivo : coro infantil a 3 vozes

Edigdo : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (cod.1038) (06 pags.)
Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP

Esta peca apresenta preponderantemente notagdo e realizagdo tradicionais, porém sdo utilizados alguns
procedimentos vocais distintos como : sons consonantais (ss) com ritmo determinado e/ou com duragdo
prolongada, notas na regido aguda e gritadas, além de palmas (aguda e grave) indicadas simbolicamente. Numa
passagem utiliza notagdo grafica para dois contornos melodicos.
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023. Embolada (s, sd)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Edigéo : Sao Paulo, SDP/ECA-USP (cod.1032) (09 pags.)
Local de obtengéo : Fonoteca ECA-USP

Notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais. Nos ultimos compassos, utiliza elementos graficos
indicando repeti¢do de um grupo de notas, e notagdo grafica para uma passagem melddica aleatoria.

024. Lenda Bororo (sl, sd)

Texto do autor, a partir de uma lenda Bororo recolhida por Alceu Maynard Araujo.
Meio Expressivo : coro infantil a 2 vozes

Edi¢do : Sao Paulo, SDP/ECA-USP (cod.1035) (04 pags.)

Anexo : 02 pags. com textos

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP

Nesta pega sao utilizados varios efeitos (estalos de dedos, palmas, sussurros, onomatopéias, sons de beijo, voz
falada com ritmo escrito) grafados de forma simbolica, além de outros (fricgdo das palmas das maos,
acelerandos e rallentandos, clusters com orientagdes melodicas, palavras faladas -normalmente e o mais agudo
e grave possivel-, variagdo de 1/4 de tom). A estes efeitos sdo intercaladas e/ou superpostas linhas meladicas,
escritas e realizadas tradicionalmente.

025. Mde D’dagua (sl, sd)

Texto folclorico, ambientado pelo autor.

Meio Expressivo : coro infantil a 2 vozes

Edigédo : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (cod. 1026) (04 pags.)

Anexo : 02 pags. texto e bula p/ realizagio do simbolos apresentados.
Local de obtengio : Fonoteca ECA-USP

A pega vale-se fundamentalmente da exploragdo de varios efeitos (clusters com orientagao melodica, sons
sibilados, onomatopéias, variagdo de 1/4 de tom, frases faladas com ritmo escrito). Em sua maior parte sio
utilizadas nota¢do simbolica e grafica, com passagens melddicas de carater tonal grafadas e realizadas
tradicionalmente.

026. Sacizada (sl, sd)

Texto folclorico fluminense.

Meio Expressivo : coro infantil a 3 vozes.

Edigdo : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (cod.1027) (03 pags.)
Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP

A pega apresenta alguns procedimentos vocais como sons consonantais (ff e ss), chiados e risos, além de notas
o mais agudo e grave possivel, variagao de 1/4 de tom e uma frase falada com ritmo escrito. Este material €
intercalado e/ou superposto a linhas melddicas de carater tonal. Como notag@o usa basicamente a tradicional,
apresentado notagdo simbolica para alguns procedimentos.
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CABREIRA, Silvia Maria Pires

027. Cangdo dos Pastores (Sdo Paulo, 29/10/83)
Dedicatoria: “Para os Meninos Cantores de Sdo Paulo™
Meio Expressivo : 2 coros infantis (SSA SSA)

Edi¢do : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (c6d.757) (02 pags.)
Anexo : 02 pags. com comentarios e instrugdes

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP

Utilizando textos biblicos, a pega apresenta notagao tradicional. Os coros devem posicionar-se um em frente ao
outro, em dois semicirculos. Afora a realiza¢do de um improviso de densidades (uma vez em Tutti outra em
solos), sua realizagdo ¢ também tradicional. Os andamentos apresentados s3ao apenas sugestdes, ficando a
cargo do regente sua definigdo.

028. Cantar (Sio Paulo, 02/09/83)

Dedicatoria: “Dedicada ao trabalho de Ana Maria M. Porto”
Meio Expressivo : coro infantil ou feminino a 3 vozes.
Duragdo : cc. 1’

Edigdo : Sao Paulo, SDP/ECA-USP (723) (05 pags.)
Anexo : 02 pags. com instrugdes

Local de obtengédo : Fonoteca ECA-USP

Como elemento informal, a pega apresenta apenas a realizagdo de improvisos segundo instrugdes (em Tutti e
em solos) sobre o material melodico dado, e utilizando uma passagem do texto. No restante, a realizagdo ¢
totalmente tradicional, assim como sua grafia.

029. Catavento (Sao Paulo, 23/09/1979 - revisdo em 1982)

Meio Expressivo : coro feminino a 3 vozes (SSA)

Duragédo : cc. 3’

Estréia: I Encontro de Jovens Compositores da USP (S.Paulo, 1980). Coral feminino do Encontro. Marcos
Camara, regente.

Edigdo : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (04 pags.)

Gravagdo : Arquivo da Fonoteca ECA-USP (versio revisada), mar¢o 1983. Coral Feminino da ECA Celso del
Neri, regente.

A pega € organizada sobre 4 modulos ritmico-melodicos, e notada em sua maior parte de modo tradicional.
Alguns trechos indicam prolongamento de notas, vibratos e glissandos. E solicitada a realizagdo de um
improviso coletivo a partir de alguns procedimentos vocais apresentados (inicialmente em Tutti, depois
distribuido entre as vozes).

CAMARA, Marcos

030. Dois Poemas de Augusto de Campos (Sao Paulo, 01 e 21/06/1980)
Meio Expressivo : meio-soprano, coro misto (SCTB muta SSCTTBB) e piano.
Edigdo : Sdo Paulo, SDP/ECA-USP (16 pags.)

Anexo : 02 pags. com textos

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP.

O primeiro poema apresenta notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais, com o solo de
meio-soprano. Somente em duas passagens utiliza notagdo grafica : uma para o coro, indicando a duragéo de

82

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 1e 17 18



um fonema e outra para o piano, indicando a passagem de um cluster (escrito tradicionalmente) a outro, e sua
duragdo. No segundo, o texto devera ser falado, com ritmo escrito e contornos melédicos definidos dentro de
tessituras especificas para cada naipe, utilizando para isso notagdo grafica. O piano tem sua notagdo e
realizagio totalmente tradicionais.

CAMPOS, Lina Pires de

031. Retrato (sl, 1977)

Texto : Cecilia Meirelles
Dedicatoria: “Para Edmar Ferreti”.
Meio Expressivo : canto e piano.
Edigdo : manuscrito (02 pags.)
Local de obtengdo : arquivo MH

Est pequena peca tem carater predominantemente tradicional, a parte do piano ndo apresenta qualquer
elemento informal, e a parte do canto tem algumas frases a serem faladas ad Libitum em meio as outras frases
musicais notadas e realizadas tradicionalmente.

CARDOSO, Lindenbergue

032. Agnus Dei (s, 15/05/1974)

Dedicatoria: “Em homenagem aos dez anos de fundagdo do Coral da Juventude de Sdo Bento™.

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e harménio.

Edigdo : manuscrito (02 pags.) Esta pega foi agrupada pelo autor a duas outras : “Kyrie” e “Sanctus” -de
mesma natureza-, encontrando-se reunidas sob uma unica chamada catalografica no arquivo de origem.

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP.

A pega apresenta tanto notagdo tradicional como simbolica e grafica. Ha trechos com alturas livres (onde se
deve variar as notas a cada ataque) e outros sO com ritmo escrito, além da passagem final em som sibilado. O
harmdnio executa clusters de variadas extensdes, e notas sustentadas. Utiliza ainda marcagdes cronomeétricas.

033. Aleluia (sl, 1970)

Meio Expressivo : coro misto (SSS CCC TT BB) e bombo.

Duragido : cc. 10'

Edi¢do : manuscrito (13 pags.)

Local de obtengao : Biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP-Campinas/SP (c6d.699).

A peca apresenta um consideravel grau de aleatoriedade, com trechos notados e realizados tradicionalmente
intercalados a outros com alturas e duragdes livres (por vezes apresentando contornos melodicos), com
abertura para realizagGes individuais. Varios efeitos sdo empregados : notas extremas (agudas e graves), sons
de bocejos, de respiragdo, silabas realizadas afonicamente, sons guturais, palavras faladas “para dentro” e
passagens faladas normalmente, com ritmos determinados. Estes procedimentos sio notados de forma
simbolico-grafica. Ha trechos com marca¢des cronométricas apresentando, de forma esquematica, modulos
constituidos de alguns dos efeitos citados acima. Apresenta ainda algumas indicagbes de carater para a
interpretagdo como “melancolico e relaxado”. Em sua passagem final os coralistas realizam uma progressio
melddica ascendente até o mais agudo possivel. Quando ndo estiverem conseguindo mais emitir as notas, o
regente podera deixar o palco enquanto o coro continua tentando, “dramaticamente”.
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034. Caleidoscopio (Salvador, 24/11/1975)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB).
Duragdo : cc. 4'.

Edi¢do : manuscrito (08 pags.)

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP (3511)

Na primeira parte desta peca o autor utiliza varios efeitos vocais, alguns com duragdes indicadas
cronometricamente e outros com ritmos determinados (sons sibilados fechados e abertos, estalos de lingua,
vogais, silabas, encontros consonantais e fonemas cantados, sussurros), explorando ritmicamente sua
combinagdo em efeitos timbristicos e utilizando notagdo simbolico-grafica. Na parte central sdo apresentados
trés modulo esquematicos constituidos por quadrados numerados, cada um destes com procedimentos vocais
especificos (sua realizagdo segue instrugdes contidas na propria partitura). Em oposigdo a isso, sua segunda
parte apresenta notagdo e realizagdo totalmente tradicionais, com o texto formado somente por silabas
alternadas como em uma onomatopéia. A passagem final apresenta marcagio cronométrica, retomando
rapidamente o trabalho timbristico da primeira parte e terminando em um grande bocejo (em tutti).

035. Cangdo Sintética (Brasilia, 23/01/1976)

Meio Expressivo : meio-soprano, oboé, clarinete (Sib), trompa e fagote.
Edigéo : manuscrito (04 pags.)

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP (3124).

Para a voz solista, em certos trechos € utilizada a clave de regides com realizagdes melddicas baseadas nela.
Para os instrumentos, ha um compasso apenas de realizagdo aleatoria, e outras passagens com indicagdo de
notas nas regides aguda, média e grave. A informalidade apresenta-se de modo mais intenso através de algumas
intervengdes teatrais realizadas entre a solista e o grupo instrumental, com alguns gestos e palavras. Notagdo e
realizagdo preponderantemente tradicionais, com alguns procedimentos notados de forma grafica.

036. Captagdes (Salvador, 16/09/1969)

Meio Expressivo : flauta de émbolo, flauta transversal, oboe€, corne inglés, clarinete (Sib), fagote, trompa,
trompete, trombone, tuba, percussdo (enxada, prato suspenso, caixa clara sem esteira, bombo, reco-reco, folha
de flandres, lata de querosene, para 2 executantes), quarteto vocal (1 soprano, 1 contralto, 1 tenor e 1 baixo),
violino, cello, contrabaixo, radio ondas curtas, radio ondas médias, 3 toca-discos.

Duragdo : cc.10'

Edigdo : manuscrito (35 pags.)

Anexo : 03 pags. com instrumentagio, bula para simbolos e realizagao, indicagdes de posicionamento dos
intérpretes no palco).

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP ( 3126).

No transcorrer desta pega, diversos efeitos e procedimentos (vocais, instrumentais e “extra-musicais’”) sdo
permeados a realizagdes tradicionais. Radios (OM e OC) e toca-discos (com o inicio do “Aleluia” de Haendel e
qualquer trecho do 1° mov. de “Trio”, de L.Cardoso) sdo manipulados ao vivo pelos cantores (volume, troca
de estagdes, alteragdo de rotagdes, etc.); o baixo, além disso, realiza interferéncias (algumas delas
improvisadas) com uma lata de querosene vazia. Na parte vocal, apenas um pequeno trecho € notado e
realizado tradicionalmente; no restante sdo utilizadas claves de regides em trechos falados e cantados (com e
sem ritmos escritos) realizando murmurios, assobios, onomatopéias e exploragdes timbristicas. O grupo
instrumental -apesar de utilizar realizagdes tradicionais em maior propor¢ao- apresenta também varios trechos
a serem improvisados (notas em stacato e/ou legato) e utilizando fontes sonoras diversas (flauta de émbolo,
enxada, folha de flandres). Durante toda a pega sdo utilizadas notagdo tradicional e notagdo simbolico-grafica
(notadamente para procedimentos ndo convencionais). O autor indica a distribui¢do dos intérpretes e fontes
sonoras no palco.
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037. Chromaphonetikos Op.58 (sl, 1978)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : cc. 7'

Edi¢do : Rio de Janeiro: Edigoes FUNARTE, in “Nova Musica Brasileira para Coro”, sd. (08 pags.)
Local de obtengdo : Arquivo CK.

O texto da pega apresenta apenas as vogais e algumas silabas, que s3o manipuladas timbristicamente através da
variagdo de suas sonoridades, isoladamente ou em conjunto. Além da realizagdo tradicional (presente na maior
parte da pega), sao empregados sussurros e estalos de lingua, além da passagem gradativa de uma vogal/silaba
a outra, sendo esses efeitos notados de forma simbolica.

038. Coloquio (sl, sd)

Dedicatoria; “a Jaime Ledezma”.

Meio Expressivo : violoncelo solo e tocador (sua voz).

Edigdo : copia de material editado sem identificagdo de local, editora e data (02 pags.).
Anexo : 01 pag. com pequeno numero de instrugdes

Local de obtengio : arquivo MH

Esta pega, de apenas uma pagina, solicita ao instrumentista que, além de tocar, cante algumas pequenas
melodias simultaneamente a parte instrumental, constituida algumas seqiiéncias de notas sem ritmo
determinado, outras em harménicos com tempo indeterminado, alguns acordes e outras pequenas melodias.
Utilizando elementos de notagdo tradicional, o autor acrescenta elementos simbolicos e algumas instrugdes
verbais indicando um gesto de abragar o instrumento e diferenciagdo do carater em uma passagem cantada.

039. Kyrie (Salvador, 18/12/1970)

Dedicatoria: “Para o Coral da Juventude”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB muta SCTTTBBBB)

Edigdo : Manuscrito (03 pags.). Esta peca foi agrupada pelo autor a duas outras : “Agnus Dei” e “Sanctus”
-de mesma natureza-, encontrando-se reunidas sob uma unica chamada catalografica no arquivo de origem.
Local de obtengédo : Fonoteca ECA-USP (273)

Possui notagdo tradicional, com trechos apresentando marcagdes cronométricas nos quais os materiais
apresentados devem ser repetidos livremente. Qutras passagens do texto devem ser sussurradas, com €/ou sem
ritmos escritos.

040. O Navio Pirata (sl, 1979)

Meio Expressivo : coro infantil a 3 vozes

Duragdo: 3°30".

Edicédo : Rio de Janeiro, FUNARTE, 1981 (12 pags. )

Anexo : 01 pag. com informagdes sobre o autor e comentarios sobre a obra.
Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP (4852).

Nesta pega sdo utilizados alguns efeitos como : bater palmas e pés, sons onomatopaicos, estalos de lingua,
frases faladas (com ou sem ritmos determinados) e “efeitos de multiddo”, sendo utilizada para alguns deles a
notagdo grafica.
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041. Procissio das Carpideiras (sl, 04/1969)

Meio Expressivo : meio soprano, coro de cdmara (8 sopranos) e orquestra (flautim, flauta, oboé, corne inglés,
clarinete em Sib, clarone em Sib, fagote, contra-fagote, 2 trompas em Fa, 2 trompetes em Sib, 2 trombones,
tuba, piano, violinos I e II, viola, cello, contrabaixo) e percussdo (timpanos com pedal, prato com baquetas,
agog0, reco-reco, enxada, folha de flandres).

Duragdo : cc.15'

Estréia : 1° Festival de Musica da Guanabara (3° prémio e prémio do publico), Rio de Janeiro, maio/1969.
Maria Lucia Godoy (meio-soprano), Orquestra e Coro do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Mario Tavares,
regente.

Edigdo : Coldnia, Musikverlag Hans Gerig, 1975 (19 pags.)

Anexo : 01 pag. com glossario dos simbolos utilizados.

Gravagao : Ao vivo — LP MIS-015.

Local de obtengdo : Centro Cultural Sdo Paulo (cod. P.2).

A pega apresenta preponderantemente notagdo e realizagdo tradicionais. Em um trecho de 6 compassos €
utilizada escrita grafica para procedimentos melodicos do coro. Em outros momentos aparecem glissandos (em
tutti) com vogais (a, €) com duragdo de 1 a 3 compassos.

042. Requiem (Bahia, 16/03/1974)

Dedicatoria: “Em memoria de Milton Gomes”

Meio Expressivo : 2 coros (SCTB), Orquestra (violinos 1 e II, violas, cellos e baixos, 4 flautas, 2 oboés, 2
clarinetes, 2 fagotes, 3 trompas. 3 trompetes, 2 trombones, tuba, piano e percussdo) e 17 apitos.

Duragio : cc.16'.

Edigdo : manuscrito (14 pags.)

Local de obtengédo : Fonoteca ECA-USP (3139).

A pega intercala trechos escritos e realizados de forma tradicional a outros em que sio trabalhados materiais
diversos. Para os corais : alturas relativas com ou sem ritmos escritos, fonemas manipulados
onomatopaicamente, sussurros, passagens faladas, exploragdo timbristica por abertura/fechamento das bocas,
exploragdo de densidades, contornos melodicos e clusters. Para a orquestra : contornos melodicos com alturas
aproximadas, efeitos de densidade, clusters e acentos diferenciados sobre notas sustentadas, clave de regides
para o piano e cordas bem como sons preparados para o piano (dedos nas cordas, régua de plastico nas
cordas). Para trompas e trombones, ha um trecho em que se deve bater com a mio no bocal. Ha também uma
intervengdo de apitos (17 apitos, sem indicagdo de executantes). Sao utilizadas, além da escrita tradicional,
marcag¢des cronomeétricas (pequeno trecho), notagao grafica e simbolica.

043. Sanctus (Salvador, 07/12/72)

Dedicatéria : “Dedico esta pega ao Coral da Juventude do Mosteiro de Sao Bento, com todo o carinho”.
Meio Expressivo : coro Misto (SCTB) e Orgiio.

Edi¢do : manuscrito (03 pags.)

Obs.: Esta peca foi agrupada pelo autor a duas outras : “Agnus Dei” e “Kyrie” -de mesma natureza-,
encontrando-se reunidas sob uma unica chamada catalografica no arquivo de origem.

Com realizagdo e notagdo preponderante tracidionais, ha apenas uma passagem onde apenas o ritmo esta
escrito e uma outra com alturas livres, para o coro e para o orgdo. Este realiza apenas clusters (com as palmas
das maos) e acordes sustentados. Nestes trechos sdo utilizadas notagao simbélica e grafica.
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CAVALCANTI, Nestor de Holanda

044. Agéncias de (um) emprego (Rio de Janeiro, 03/03/1981)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB).

Estréia : Porto Alegre, setembro de 1981. Coral da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS).
José Pedro Boéssio, regente.

Duragdo : 2°30".

Edigdo : Sao Paulo, SDP/ECA-USP (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com texto

Local de obtengao : Fonoteca ECA-USP.

Trechos cantados (notados e realizados de modo convencional) so intercalados a textos a serem interpretados
(em naipes e/ou em tutti, segundo indicagdes de carater). Sdo também utilizados estalos de dedos e palmas. O
texto € constituido por antncios ficticios, frases e fragmentos e interjeigoes, de carater humoristico.

045. Cangdes de (0) Amor n°4 : Os Pombos (Rio de Janeiro, 04/1981)
Texto : Gildes Bezerra.

Dedicatoria: “A Rodolfo Coelho de Souza”

Meio Expressivo : tenor, violdo e metrénomo (obligato).

Duragdo : cc.2'.

Edigdo : Sio Paulo, SDP/ECA-USP (04 pags.)

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP (6034).

O cantor, no inicio da peca, deve “apresentar” o metrénomo e lhe dar corda. O aparelho fica funcionando num
andamento dado durante toda a pega (que € notada e realizada de modo totalmente tradicional) € mesmo
depois dos interpretes terminarem, até o final da corda (a qual o autor sugere seja dada pouca).

046. Cobras e Lagartos (Rio de Janeiro, 18/10/1980)

Texto : Hamilton Vaz Pereira.

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Estréia : Dezembro de 1980. Coral da Cultura Inglesa (Rio de Janeiro). Marcos Leite, regente.

Edigao : S.Paulo/R .Janeiro, Irmaos Vitale S/A, 1981 (16 pags.)

Gravagdo: 1) Coral da Cultura Inglesa (Rio de Janeiro), Marcos Leite, regente. LP ARIOLA
101.414-1981(com orquestra e conjunto);, 2) Coral da Cultura Inglesa (Rio de Janeiro), Marcos Leite, regente.
LP SOM LIVRE 403.6238-1981 (com orquestra e conjunto); 3) Cobra Coral (Rio de Janeiro), Marcos Leite,
regente. LP Independente LHLPOO1-1981.

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP.

Além de realizagoes tradicionais, um pequeno texto deve ser falado em solo, numa determinada passagem.
Utiliza também onomatopéias (imitando instrumentos), e solicita ao coro imitar 0 murmurio de multido,
sugerindo para isso algumas frases. O autor apresenta trés versdes para o final (dando a liberdade a elaboragdo
de outras). Numa delas, um texto de carater satirico deve ser falado pelo regente, e o coral deve fingir ndo
aceita-la.

047. Composigdo Nio Determinada (Rio de Janeiro, 09/1981)
Meio Expressivo : violino e piano.

Duragédo : 10°15".

Edicdo : Sao Paulo, SDP/ECA-USP (23 pags.)

Local de obtengdo : Fonoteca ECA-USP (4204).

O autor apresenta uma “Introdugdo Teorica” de carater satirico discorrendo sobre a pega, que € dividida em
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quatro secdes, das quais apenas a segunda apresenta realizagdo e notagio totalmente tradicionais. A primeira
se¢do consiste num texto explicativo aos intérpretes, contendo instrugdes sobre o inicio da pe¢a e sua
apresentacdo - que deve ser feita por um dos musicos, ao publico. A terceira é quase que exclusivamente
tradicional, a ndo ser por uma pequena passagem em que os intérpretes cantam uma célula melodica em boca
chiusa. Na altima secéo, as realizagdes musicais sdo superpostas a atuagdes teatrais, integrando a parte musical
a essas atuagdes quase como uma trilha musical. Sustos, desavencgas e outras discussoes sdo refor¢ados pelo
carater da musica realizada, e indicados por pequenos textos junto a partitura. Ao final, caso o publico pega
bis, devera ser executada “Litle Child”, de John Lennon e Paul McCartney, arranjada pelo autor.

CERQUEIRA, Fernando

048, Expressées Cibernéticas (Salvador, 03/07/1985)

Texto : Poemas de Haroldo de Campos, Paulo Leminski e Lewis Carrol (trad. Haroldo de Campos).

Meio Expressivo : voz (soprano ou tenor) e percuss3o (vibrafone, xilofone, marimba, guizos, claves, ganzas,
pratos, garrafas - marimba d’agua, flexaton, crotalos, glockenspiel, maracas, reco-reco, agogd, caixa-clara,
temple-block, wood-block, cabaga, bombo, folha de zinco, tridngulo, 3 timpanos, tam-tam, ton-ton, matraca),
05 instrumentistas.

Duragdo : 10°30".

Edi¢3o : manuscrito (20 pags. - 4 pags com textos, comentarios e instrugdes).

Local de obtengao : Arquivo PIAP.

Além do texto propriamente dito, a voz solista realiza alguns sons consonantais e vogais, sussuros, notas o
mais agudo possivel e trechos falados com ritmo determinado, por vezes com indicagao de inflexdo e carater
(“enérgico”, “irdnico”, etc.). Na parte instrumental, apresenta em sua maior parte notagdo e realizagdes
tradicionais, com alguns elementos como glissandos, notas sustentadas e contornos melddicos escritos com
elementos de notagdo grafica. Os percussionistas devem, em algumas passagens, falar algumas frases com
ritmo determinado.

CHAVES, Celso Loureiro

049. The tomb of the People (sl, 1985/87 - rev. Champaign, 04/1987) (SP)

Texto : James Joyce

Meio Expressivo : voz, corne-inglés e percussdo (vibrafone, marimba, celesta, timpano, 2 pratos suspensos,
tam-tam, 3 crotales, 4 ton-tons)

Edigdo : Porto Alegre, Instituto de Artes/lUFRGS, in “Compositores do Instituto de Artes da UFRGS”, 1989
(12 pags.).

Anexo : biografia, comentario e glossario (inglés/portugués)

Estréia : New Music Ensemble - University of Illinois (USA), 1985 (1a. versdo), 1987 (2a. versio).

Local de Obtengao : arquive CK

Pega com estrutura fixa e dividida em 11 se¢des que, com duas excegdes, sdo intercaladas por breves siléncios.
Ha um largo emprego de grupos ritmico-melodicos com andamentos/velocidades indeterminados ou mesmo
livres. A escrita € tradicional, e para o caso de ndo existir regente, o autor refor¢a a partitura com simbolos
para facilitar a leitura. Para os instrumentos de percussdo (exce¢do feita aos teclados e timpano) o autor
emprega simbolos par distingiii-los, anotando suas partes em uma Unica linha (duas, no caso dos ton-tons).
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CORREA, Sérgio O. de Vasconcelos

050, Jubilo (sl, 5-8/8/1974)

Meio Expressivo : Coro Misto (SATB)

Edigdo : Sao Paulo, Ed. Novas Metas, 1978 (03 pags)
Anexo : instrugdes, ao final

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP

O principal procedimento informal utilizado nesta pega é a repeti¢do de fragmentos melddicos (em naipes
separados, em grupos e/ou tutti) determinadas vezes, utilizando para isso notagdo esquematica. Um desses
fragmentos pode ser repetido de 1 a 3 vezes. Ao final, outro fragmento € repetido indeterminadamente, até
desaparecer. Notagdo preponderantemente tradicional, com estrutura fixa.

051. Retdbulo de Sta.Joana Carolina (6pera - Preludio e Primeira Cena) (sl, 1977)

Dedicatoria : “A Eleazar de Carvalho”

Meio Expressivo : 2 vozes (meio soprano e baritono), narrador e orquestra (violinos, violas, cellos,
contrabaixos, flautim, 2 flautas, 2 clarinetes Bb, 2 fagotes, contrafagote, 2 trompas, 3 trombones, trompete,
tuba, bombardino, harpa, piano, celesta, percussao - metalofone, xilofone, vibrafone, marimba, timpanos, bloco
chinés, gran cassa, flexatone, campana, bombo, reco-reco)

Edigdo :S.Paulo, Novas Metas, 1978 (26 pags.)

Anexo : comentarios (2 pags.).

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3789)

A edigdo encontrada traz apenas o Prelidio e a 1a.Cena (de um total de 10) desta Opera, ambos de carater
atonal. O preludio é escrito e realizado de forma tradicional; no meio da primeira cena um cluster nos violinos
abrange o total cromatico, inicialmente de forma estatica e pouco a pouco modulato timbristicamente pelo
deslocamento de alturas e articulagdes. Ao final, ocorre sua pulverizagdao, (notada graficamente) em
contraposi¢ao a figuragdes ritmicas gradualmente agregadas (para esta agregagido o autor utiliza notagio
esquematica)

COSTA, Maria Helena da

052, Atengio (Brasilia, 11/1975)

Prémio da Platéia no 2 Concurso Nacional de Composigdo e Arranjos Corais. Belo Horizonte, 06/1976
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : cc. 4’

Edigdo : Sdo Paulo, SDP ECA/USP (040) (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com indicagdes de escrita

Local de Obtengdo : SDP ECA/USP

A pega gira em torno da exploragao sonora de expressdes de transito, manipuladas em diversos procedimentos
vocais (contornos melodicos aproximados, glissandos, sussurros, sons na regido extrema aguda), falados e/ou
cantados - nesse caso, utiliza elementos atonais como clusters e agrupamentos de notas ndo tonais). Como
notagdo, apresenta escrita convencional acrescida de elementos esquematicos e simbolicos.

053. O Cagador (sl, 1978) (SP)

Meio Expressivo : trompa solo (trompista e sua voz)
Edi¢do : manuscrito (04 pags.)

Anexo : 01 pag., com indicagdes de notagédo

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (3084)
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Com estrutura fixa e organizada em um unico movimento continuo, a pega explora timbristicamente o
instrumento propondo diversos efeitos : glissandos, sons puntuais aleatorios, percussio das maos ao pavilhdo,
ruidos de chaves e gritos dentro do pavilhdo. Ao final, o intérprete deve ler uma reportagem de jornal (em
qualquer lingua) dentro do pavilhdo, por 30 segundos. Apresenta, altemadamente, pentagramas e trigramas
(dependendo da natureza do procedimento sonoro) e, também, elementos de notag¢do grafica e simbolica, além
de instrugdes verbais.

054. Centone (Brasilia, 1976)

Meio Expressivo : voz feminina solo (soprano)

Duragéo : cc.10’ '

Edigdo : Sdo Paulo, SDP/ECA/USP (107) (08 pags.)

Anexo : 02 pags. com descri¢io dos materiais necessarios € um guia de pronuncia da “International Phonetic
Association”

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (2063)

Material Necessario : uma cadeira, uma mesinha, um microfone de pedestal, uma rosa, um copo d’agua, um
diapaséo de sopro, seis cartdes 30x30cms preenchidos conforme instrugdes.

Teatro musical com roteiro verbal. Seguindo marcagdes cronomeétricas, intercala uma série de agdes teatrais a
trechos de obras musicais notados de forma tradicional e outros procedimentos vocais (diversos fonemas
emitidos seguindo um guia de pronuncia, em anexo). A intérprete deve realizar caricaturalmente a preparagdo
(incluindo exercicios de relaxamento e aquecimento) e a realizagdo de um recital de canto. 5 cartdes trazem 0s
autores e os titulos das obras citadas : 1.Schoemberg - Pierrot Lunaire;, 2.Handel - Herr in den Hohn;,
3.Schubert - Die Forelle op.32; 4.G.Frescobaldi - Se !'aura spira; 5. “?”. O sexto cartdo traz a inscrigio “The
End”. A peca pede ainda a participagéo do publico, quando a cantora pede a alguém da platéia que sopre o
diapasdo para ela.

055. Cordel Lusitano (Brasilia, 17/12/1980)

Texto : Celso Araujo, “a partir da obra de Camdes”.
Meio Expressivo : Coro Misto (SATB) e Orquestra
Duragio : aprox. 20’

Edi¢do : manuscrito (42 pags.)

Anexo : 13 pags. (1 com bula, 12 com texto integral)
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (3749)

A peca € dividida em trés partes : a primeira e a terceira realizadas por coro e orquestra, e a segunda apenas
pelo coro. Naquelas, a orquestra realiza basicamente procedimentos tradicionais, excetuando-se pequenas
passagens com maior indice de indetermindncia (pizzicatos livres, glissando a nota mais aguda possivel)
enquanto o coro alterna realizagdes tradicionais com trechos em que o texto € declamado em solo, naipes ou
tutti - ao final, coro e orquestra falam juntos um pequeno trecho. Nesta, apenas o texto € apresentado, devendo
ser lido por integrantes do coro.

056. Sangue de Tupd (s, sd)

Texto : Celso Aratijo

Meio Expressivo : Coro misto (SCTB) e Orquestra (naipe de cordas, 3 flautas, 3 oboés, 3 clarinetes Bb, 3
fagotes, 4 trompas, 3 trompetes, 3 trombones, tuba, piano e percussdo (I - timpanos; II - tam-tam, pratos,
prato suspenso, wood-block, vibrafone; I1I - maracas, matracas, sinos, reco-reco, apito, bongd; IV - triangulo,
caixa, gongo).

Duragéo : ca.12’

Edi¢do : manuscrito (28 pags.)

Anexo : 05 pags. com instrugdes e texto.

Local de Obteng@o : arquivo CK
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Nesta pega orquestra tem sua realizagdo baseada em procedimentos tradicionais, apresentando em alguns
trechos elementos de exploragdo timbristica (dedilhar chaves sem tocar, soprar sem tirar som, frulatos,
sttacatos intensos, clusters). Na parte do coro, entretanto, a notagdo e realizagio é preponderantemente
informal, com quase todo o texto falado (utilizando diversas expressdes, do sussurro ao grito) apresentado de
forma corrida, em notagado esquematica ou apenas com o ritmo dado. Ha ainda a citagdo de duas outras obras :
o Preludio VIII de J.S.Bach e o Canto do Pageé de H.Villa-Lobos e a realizagdo de gesto determinado pela
autora.

057. Travessia I (Brasilia, 08/1978)

Dedicatoria : “Ao Grupo Musica Nova”

Meio Expressivo : Voz, 2 pianos, flauta, violdo, contrabaixo, percussio (wood-block, prato suspenso,
tridngulo, maracas, reco-reco, bongos).

Duragio : indeterminada

Edigdo : Sdo Paulo, SDP ECA/USP (092) (07 pags.)

Anexo : 01 pag. com glossario

Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP (2017)

Nesta peca as alturas sdo indicadas em trigramas sugerindo regides aguda, média e grave - quando ha
determinacdo de alturas sdo organizados dois grupos de 3 notas que deverdo ser repetidos num pequeno
trecho. Os ritmos e as duragdes sdo proporcionais, sem marcagdo de compassos, em folhas de papel
quadriculado com divisdes referenciais para os diversos procedimentos utilizados : esfregar papel diretamente
as cordas e bater nelas com as maos abertas (pianos, contrabaixo e violdo), além de clusters, sons sustentados e
puntuais, glissandos e vibratos, tudo isso num jogo de dindmicas precisamente estipulado.

COZZELA, Damiano

058. Ruidismo dos Pobres (s, sd)

Obs. - Outros titulos possiveis : Homenagem ao Gravador; Indcio toma um analgésico ou Homenagem ao
Jornal.

Dedicatona : “ao benito; e ao coro todo da usp.”

Meio Expressivo : Coro misto (SCTB)

Duragdo : 3’42”

Edigdo : manuscrito (02 pags.)

Local de Obtengao : Arquivo CK

Pega de resultados aleatorios porém com estrutura fixa, valendo-se fundamentalmente de grafismos (colagens
de letras e alguns simbolos) como notagao indicando também a realizagao de dindmicas, contornos melodicos e
efeitos de densidades. Fonemas diversos servem de material para interpretagdes solistas e/ou de conjunto,
segundo marcagdes cronométricas. Figuram na partitura também algumas sugestdes para intervengdes cénicas.

CSEKO, Luiz Carlos

059. Ambiéncia 1 (Brasilia/DF — N.York/EUA, 04/1973)

Meio Expressivo : voz feminina, violoncelo e piano.

Duragdo : ca.7’

Edi¢do : manuscrito (12 pags.).

Anexo : 01 pag. com informagdes sobre estréias e 02 pags. com instrugdes.

Estréia : Minneapolis’EUA, 1979 - Minnesota Composers Forum. St.Paul Chamber Orchestra, Dennis Russel-
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Davis, regente. Estréia européia: Lisboa/Portugal, 1981, Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa.
Local de obtengao : arquivo Profa. Martha Herr

Para a parte vocal, o autor apresenta trigrama determinando regides aproximadas, enquanto que para o celo e
para o piano sdo alternados trigramas e pentagramas. Com marcagdes cronométricas ao longo de toda a peca
ao invés de barras de compasso, os intérpretes deverdo realizar diversos procedimentos : para o piano, utilizar
duas baquetas de madeira ou plastico duro e laminas de metal ou plastico diretamente as cordas, segundo
instrugdes verbais; para o violoncelo, tocar por vezes atras do cavalete, nas cordas indicadas; para a voz. cantar
na concavidade das maos em forma de concha, abrindo e fechando, e alteragdes na pronincia de alguns
fonemas. Exploragdes diversas de sonoridades entre os trés intérpretes constituem-se no material basico desta
peca, com grande variagdo de efeitos. Ha indicagdes de passagens a serem improvisadas, segundo instrugdes,
por todos os intérpretes. Ha ainda indicagdo de figurino (roupas pretas para os instrumentistas, preta ou branca
para a cantora) e de iluminagdo (palco e auditorio em completa escuridao, fachos de luz sobre cada intérprete).

060. As Vezes (sl sd)

Dedicatoria : “para Laura Conde”

Meio Expressivo : voz feminina e piano

Duracgédo : ca. 6'50”

Edi¢do : manuscrito (15 pags.).

Anexo: 04 pags. com instrugles verbais para realizagdo e 01 pag. com texto de apoio (poema, que nido €
realizado durante a pega).

Estréia : Minneapolis/EUA, 11/78, Walker Art Center (sem indicagdes de intérpretes).

Local de obtengéo : arquivo MH

Obs.: Pega selecionada para integrar os “Encontros de Musica Contemporanea da Fundagdo Calouste
Gulbenkian™. Lisboa/Portugal, 03/1980

A pega apresenta uma grande e variada colegdo de sonoridades, explorada tanto pela voz como pelo piano, em
procedimentos ndo tradicionais e de forma integrada: cantar junto as mios em forma de concha, vibratos
exagerados, sons frulatos, cantar para dentro da caixa de ressonancia do piano e, para o pianista, exzecutar
diversos procedimentos diretamente as cordas e a estrutura interna do piano com os dedos, as méos, baquetas
de madeira e barra de vidro. Como notagao, utiliza elementos simbolicos e graficos, juntamente a elementos
tradicionais, organizados em marcagdes cronométricas e repleta de instrugdes verbais ao longo da partitura.
Para a voz, ¢ utilizado trigrama indicando regides aproximadas, uma unica linha em momentos de execugao de
fonemas sem altura definida e também um pentagrama em passagens com alturas determinadas. Para o piano,
trigrama e/ou pentagramas.

061. Azul Escuro (Minneapolis’/EUA, 03/1977) (SP)

Texto : Alvaro de Campos

Dedicatoria : “para Fernando Cerqueira”

Meio Expressivo : clarinete (instrumentista e sua voz) e piano
Duragao : ca.6’30”

Edigdo : manuscrito (14 pags.)

Anexo : instrugdes, glossario, texto

Local de Obtengdo : arquivo autor

A pega utiliza, além dos recursos musicais, de um jogo de iluminagao : palco e platéia devem ficar em black-
out, usando-se apenas luz de servigo para os musicos, e cortinas e/ou biombos pretos devem ser usados para
escurecer o fundo do palco. Musicalmente o autor emprega varios procedimentos, como exploragdo timbristica
dos instrumentos (ao piano : baquetas e chapas de metal diretamente as cordas; ao clarinete : sons multifonicos
e emissdo vocal juntamente as notas), movimentagdo do clarinetista pelo palco segundo instrugdes dadas e
utilizagdo de notagdo aproximada com trigramas determinando regides de alturas e marcagdes cronometricas
para todas as duragdes. Além disso sdo apresentados também alguns trechos a serem improvisados segundo
instrugdes verbais.
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062. Brazil S/A extragdo de impostos (Rio de Janeiro, 09/1988)

Texto : Flavio Rangel

Meio Expressivo : cantor/narrador e percussionista (2 tambores -grave/agudo-, cuica, prato suspenso, agogo,
gongo ou tam-tam, vibrafone ou glockenspiel, bloco de madeira)

Duragdo : ca.8’

Edigéo : manuscrito (16 pags.)

Anexo : 03 pags. instrugdes, glossario e texto

Local de Obtengdo : arquivo autor

Teatro musical em que o cantor/narrador interpreta um texto de carater satirico pontilhado pela atuagéo do
percussionista. Além da fala e do canto, sdo apresentados trechos em sprechgesang e uma série de
intervengdes cénicas utilizando gestos, movimentagdo e expressdo facial/corporal. Durante a pega sao-lhe
atribuidos alguns “papéis” (apresentador de noticiario, palestrante pedante, politico inflamado, etc.), e sua
atuagdo se da basicamente entrando e saindo de uma moldura sugerindo uma tela de televisdo - ha ainda
indicagdes de figurino, iluminag3o, formagdo no palco e acessorios utilizados. De forma geral, sua notagdo
aproxima-se de um roteiro esquematico-verbal com os eventos sonoros e de interpretagdo assinalados em
seqiiéncia e integrados entre si, valendo-se também de marcagbes cronométricas Para a parte da percussdo €
utilizada grafia convencional acoplada ao roteiro geral, por vezes com indeterminagdo dos instrumentos a
serem executados, e o intérprete devera respirar ruidosa e grotescamente. Seu trecho final tem duragéo livre.

063. Corda Bamba (Rio de Janeiro, 12/1985)

Dedicatoria : “para Gisela Castro”

Meio Expressivo : voz e percussdo (reco-reco, berra-boi) - 1 tnico intérprete
Duragéo : ca. 4’307

Edi¢do : manuscrito (10 pags.)

Anexo : 02 pags. com glossario e instrugdes

Local de Obtengio : arquivo autor

A peca esta apresentada em trigrama para a parte da voz (indicando regides de alturas) e uma tnica linha para
a percussdo e outros efeitos (palmas, estalos de dedos, batidas de pé), ambos com marcagdes cronomeétricas
aproximadas. A exploragdo de diversos procedimentos vocais e conjuntos entre voz e percussdo € a tonica da
peca, havendo também um trecho a ser improvisado segundo instrugdes. Ndo ha alturas determinadas, mas sim
perfis melodicos, glissandos e notas sustentadas definidas por relagdes intervalares dadas, por vezes estes
elementos se apresentam com ritmo determinado, por vezes com duragdes proporcionais as marcagoes
cronomeétricas. O texto € constituido de silabas e fonemas, e o autor indica a realiza¢do de diversas nuances na
interpretagdo (vibrato molto, vibrato exagerado, boca chiusa, claro/delicado, quase senza vibrato, etc.).
Qutras exploragdes sonoras estdo presentes : cantar junto as maos em forma de concha -como uma surdina-,
cantar junto as molas do reco-reco, colocar a campana do reco-reco junto ao peito e a barriga. O autor fornece
ainda indicagoes de iluminagio do palco e platéia.

064. Couro de Gato (Boulder/EUA, 12/1980) (SP)

Meio Expressivo : dois trombones (tenor/baixo) e percussio ( percussionista 1 : 2 timpanos, prato cravejado
grande, suspenso, agogd (em tripé), cincerro grande, reco-reco de metal, xilofone, temple-block, arco de
contrabaixo e sua voz, percussionista 2 : timpano, prato cravejado grande, suspenso, agogo, cincerro médio,
reco-reco de metal, vibrafone, temple-block, arco de contrabaixo e sua voz).

Duragio : ca. 7°

Edigdo : manuscrito (20 pags.)

Anexo : 04 pags. com glossario, instrugdes e citagdes de textos de W.Blake e W.S. Burroughs.

Local de Obtengdo : arquivo autor

A peca apresenta estrutura fixa e um unico movimento continuo demarcado cronometricamente. Para os
instrumentos melodicos sdo utilizados tanto o pentagrama quanto o trigrama (indicando cinco regides de
alturas). Todas as indicagdes de realizagdo presentes no decorrer da pega encontram-se em inglés, e todas as
instrugdes iniciais em portugués. Além de diversos efeitos de exploragdo timbristica distribuidos pelos
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diferentes instrumentos, o autor solicita que os intérpretes emitam sons vocais em alguns trechos, quer seja em
boca chiusa dados intervalos dados (percussionistas) quer seja em notas aproximadas (trombonistas,
simultaneamente a realizagdo instrumental). O autor indica também indumentaria a ser utilizada (roupas pretas,
mangas compridas), iluminagdo (spot-lights de luz negra) e o uso de maquiagem no rosto, pescogo e dorsos
das maos (produto sensivel a luz negra) e a disposi¢do dos intérpretes no palco.

065. Curva (Rio de Janeiro, 07/1988) (SP)

Meio Expressivo : percussdo (dois instrumentistas e suas vozes : 1) 2 tambores ¢/ alturas diferentes, 1 prato
suspenso, 1 gongo, 4 baquetas de caixa; 2) 2 tambores c/alturas diferentes, 1 pratos suspenso, 1 agogo -em
tripé-, 1 arco de contrabaixo, 4 baquetas de caixa)

Duragdo : ca. 6’

Edigéo : manuscrito (09 pags)

Local de Obtengao : arquivo autor

A execugdo desta peca devera ser teatralizada, e a “coreografia” vem escrita de forma simboélica na partitura.
Sao exigidos ainda : vestuario especifico, iluminag3o e disposigdo espacial. A pega € entdo executada a partir
dos gestos prescritos. Marcagdes temporais sdo cronométricas/ metrondmicas, sendo que a duragao de certos
eventos sonoros so livres, de acordo com a ressonancia do instrumento, enquanto que outros sdo indicados de
forma grafica. Existem 2 momentos par improvisagdo : no primeiro, os intérpretes cantam intervalos sobre as
notas emitidas no prato e no tambor através de arco e fric¢do de dedos, respectivamente. Esta passagem figura
em trigramas, com alturas relativas e grafismos. No segundo trecho improvisado, figuras ritmicas -escritas
dentro de um quadro- servem de base para a execugdo. Além dos citados efeitos de arco e fricgdo de dedos, os
intrumentistas devem utilizar até 4 baquetas sobre o mesmo intrumento em determinadas partes.

066. Divisor de Aguas (sl, sd)

Texto: Antonio Brasileiro

Dedicatoria : “Para Eladio Pérez Gonzalez”

Meio Expressivo : baritono e piano

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : manuscrito (09 pags.)

Anexo : 02 pags, com texto e bula para realizagao
Local de Obtengao : arquivo autor

A pega se apresenta com marcagdes cronomeétricas aproximadas, e o texto € realizado preponderantemente de
forma falada (com indica¢des de carater definidas verbalmente) utilizando um trigrama que determina 5 regides
de alturas.. Algumas palavras ou fragmentos sdo trabalhados separadamente (falados, c/ ritmos definidos,
cantados, com notas sustentadas, glissandos). O pianista devera executar clusters em diversas formas, além de
utilizar duas laminas de metal ou plastico diretamente as cordas segundo indicagdes de registro, velocidade e
ritmo, notados tanto sobre 2 trigramas como em pentagramas, também com indicagdes verbais.

067. Lamina da Voz (Rio de Janeiro, 05/1986)

Texto : Jodao Cabral de Melo Neto

Meio Expressivo : voz (falada/cantada), trombone tenor/baixo, 2 spotlights ¢/ dimmer e iris (diametro maximo
40 cms.).

Duragio : entre 6’15” e 7°07”

Edigdo : manuscrito (18 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e bula para realizagdo

Local de Obtengéo : arquivo autor

Nesta peca sdo utilizados apenas trigramas para determinagdo de regides de alturas relativas e contornos

melédicos, sempre com marcagdes cronométricas aproximadas. A voz se alterna entre trechos falados,
cantados e sussurrados, em glissandos, sons sustentados e ataques secos, e algumas passagens apresentam
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ritmo escrito (as vezes, simultineamente ao trombone). O trombonista, além da execugdo tradicional (com e
sem surdina) devera também cantar uma nota enquanto toca outra. Ha uma grande preocupagdo com o carater
cénico da pega, com instrugdes detalhadas sobre a variagao da iluminagdo, indicagdes de posicionamento,
movimentos corporais e atuagdo no palco determinadas em um roteiro esquematico/verbal ao longo da
partitura. Ha ainda prescrigdo de indumentaria, iluminagdo do ambiente e o uso de outros recursos extra-
musicais como gelo seco (para delinear bem os fachos de luz).

068. Nuance 2 (sl, 1986)

Meio Expressivo : percussio (06 percussionisas : 4 timpanos, xilofone, 2 molas, 3 maracas, 3 agogos, 3
almglocken c/ arco, 3 temple block, 3 wood-block, 4 pratos sizzle, 2 brake drum, 2 guizos, 2 crotalos, jogo de
sinos) e vozes (0s proprios instrumentistas)

Duragio : ndo especificada

Edigao : manuscrito (13 pags.)

Local de Obtengdo: arquivo PIAP

Nesta pega, os percussionistas -além de executarem seus instrumentos- utilizam também a voz (quase sempre
em “boca chiusa”) e palmas. A partitura utiliza marcagdes cronométricas e trigramas indicando regides de
alturas. Contrastes timbricos, de duragdes e de teturas sdo trabalhados entre sons sustentados e eventos
puntuais, com dinamicas totalmente estabelecidas. Ha dois trechos para improvisagdo sobre materiais dados :
um para instrumentos, com possibilidade de variagio de andamento e outro para voezes, sobre sons ja
realizados em instrumentos. Ao final, os executantes deverdo manter os movimentos corporais apos o término
dos sons, como se ainda permanecessem tocando. Utiliza notag@o grafica, com alguns elementos iconograficos
e ainda instrugdes verbais ao longo da partitura.

069. Sound (sl, sd)

Dedicatoria : “para Tim Lenk”

Meio Expressivo : quatro vozes quaisquer ou grupos de vozes, amplificados ou ndo, gravados ou ndo.
Duragéo : ca. 3’20

Ediggo : manuscrito (11 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes para realizagao.

Estréia: Boulder/EUA, 1985, Center for New Music Resources (versio amplificada eletronicamente); Belo
Horizonte/MG, 1987, 1 Encontro de Compositores Latino-Americanos (versio para 4 vozes femininas
solistas).

Local de Obtengéo : arquivo MH

Nesta pe¢a o material sonoro € obtido pela decomposigio de seu proprio tirulo (a palavra sound, em sua
pronincia em inglés) em diversas possibilidades : fonemas, sons sibilados ou falados, vogais sustentadas,
assovios por entre os dentes, articulagbes em ritmos irregulares de ataques consonantais e variagdo intervalar
intermitente. Em alguns momentos também devem ser utilizados sussurros e expiragdes ruidosas de forma
expressiva. Utiliza nota¢do grafica e simbolica, com trigramas indicando regides de alturas aproximadas ou
apenas uma linha, quando ndo ha alturas definidas. Ha marcagdes cronométricas ao longo da partitura, bem
como algumas instrugdes verbais.

070. Voz de Ninguém (Brasilia, 04/1988)

Textro : Ferreira Gullar

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) - minimo de 12 pessoas
Duragdo : entre 3°20” e 3°35”

Edi¢3o : manuscrito (11 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e texto

Local de Obtengdo : arquivo autor

Nesta pega, o carater predominante é o da continuidade (quer pela presenga de sons prolongados, quer pela
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repeticdo constante de frases cantadas, murmuradas e/ou sussurradas) contrapostas a frases faladas, mas sem
repeti¢do - como uma grande onomatopéia ilustrativa do texto (excertos do poema “A Ventania”, de Ferreira
Gullar). Sao utilizados fonemas sustentados, glissandos e contornos melodicos em notagio simbolica e grafica,
com trigramas determinando regides de alturas relativas. O autor pede ainda a dicgdo exagerada do texto e a
acentuacdo de sua possibilidade dramatica pela disposicdo do coro em palco. E pedida ainda a diminuigio
quase total da iluminagdo do palco (no auditorio, escuridio total).

CUNHA, Alberto

071. 298 d.B. (sl, 1983)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : Sao Paulo, SDP ECA/USP (727) (12 pags.)
Anexo : 01 pag. com instrugdes para realizagdo
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (5766)

A peca apresenta como texto apenas silabas e fonemas consonantais. As primeiras, sdo realizadas e notadas
tradicionalmente. Muitos dos sons consonantais sio acompanhados de notagdo grafico-indiccial, sempre em
procedimentos de longa duragdo. Em um trecho, deve-se realizar quase que aleatoriamente 2 desses sons
segundo algumas indicagdes. Em outro, o autor pede a realizagio de murmurios incompreensiveis. Algumas
variagdes na realiza¢do sdo indicadas em notas de rodapé. Dinamicas sdo grafadas de modo tradicional. Os
andamentos, de forma tradicional e também relativa (“2x mais lento”, “2x mais rapido”). Esses elementos sdo
distribuidos entre outros totalmente tradicionais, principalmente na primeira metade da pega.

CUNHA, Estércio Marques

072. Adorador (Goiania, 09/1974)

Texto : leda Schmaltz (“Uma leitura da palavra-poema de leda Schmaltz para coro™)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : néo especificada

Edigéo : manuscrito (09 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengéo : autor

A palavra-poema constitui-se no unico texto da pega, sendo decomposta em letras e silabas realizadas em
experimentagdes timbristicas : sons aspirados, notas longas sustentadas, ataques secos individuais, modulagdo
do timbre pela forma bucal, trechos falados, gemidos e gritos. Utiliza notagdo simbolica (em certas passagens
com resultados aleatorios), tendo também uma segdo e alguns fragmentos de solos notados de forma
tradicional.

073. Breve Tempo Sonoro (Goiania, 20/06/1976)

Dedicatoria : “Para o Festival de Inverno de Ouro Preto, 1976”

Meio Expressivo : flauta, violino, soprano, coro misto (grupos fem./masc.sem disting3o de vozes), percussdo
(prato, para de claves, atabaque) e piano.

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : manuscrito (30 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes sobre a notagéo

Local de Obtengdo : arquivo autor
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De carater dodecafonico (na parte instrumental e de soprano), a pega alterna elementos informais (geralmente
presentes na parte coral) como murmurios, sussurros, sons aspirados e emissdes vocais -alturas livres ou
relativas- com procedimentos notados e realizados tradicionalmente. Na parte instrumental, ocorrem ainda
exploragdo de regides extremas dos instrumentos (notag¢do grafica) e de recursos expressivos (flautista devera,
por vezes, articular os ataques como em uma conversa).

074. O Guarda-Noite (s, 16/06/1977)

Texto : Ieda Schmaltz

Meio Expressivo : voz feminina, peq. Coro feminino, flauta, violdo, iluminagéo (sem luzes coloridas)
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : Goiania, ed. Anima, in SCHMALTZ, leda. “O peixenauta” (poemas). 1983, 2" ed.

Anexo : 01 pag. com instrugdes para realizagio

Local de Obteng@o : arquivo autor

Teatro musical onde a atuagdo teatral da solista (voz feminina) e a movimentagdo dos outros participantes em
palco (coro, flautista e violonista) sdo indicados por instrugdes verbais ao longo da partitura, que em varios
trechos ndo apresenta divisdes de compassos. A solista, assim como o coro, realiza trechos falados e outros
cantados, além de alguns efeitos vocais (sons aspirados, sussurros, murmurios e “fala quase canto” -
sprechgesang). A solista devera ainda improvisar um pequeno trecho, segundo indicagdes. O coro ndo
apresenta divisdo estrita entre as vozes, variando sua distribuigdo de acordo com o efeito desejado. Para a
flauta e o violdo, ha trechos totalmente tradicionais e outros onde o flautista deve falar ao bocal do
instrumento, e o violonista, enconstar levemente a unha nas cordas vibrantes.

075, Lirica n°1 (sl, 1973)

Meio Expressivo : sexteto vocal misto (3 fem / 3 masc)
Duragédo : ca. 5’

Edigdo : manuscrito (13 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e comentarios

Local de Obtengdo : arquivo autor

A pega € baseada na exploragdo timbristica de algumas possibilidades expressivas da voz através de
procedimentos coletivos como sussurros, murmurios, sons aspirados, vogais cantadas com alturas livres,
contornos melédicos, estalos de lingua e ataques com sons guturais. O autor ndo utiliza pentagrama, mas
apenas uma linha de referéncia indicando trés grandes regides (agudo-médio-grave), e o texto constitui-se de
silabas e fonemas que poderdo ser substituidos por outros pelos intérpretes, que poderdo também definir
combinagdes harmonicas dos sons emitidos. O autor nd3o utiliza formula de compasso ou marcagdes
cronométricas, organizando espacialmente os eventos determinando assim variagdes de densidades e o
agenciamento entre eventos.

076. Lirica n® 2 (sl, 1975)

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (12 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (1934)

O material sonoro empregado nesta pega assemelha-se muito ao da pega anterior, Lirica n° I, acrescido de
gritos. Aqui, esses elementos informais s@o intercalados e/ou sobrepostos a trechos com notagdo e realizagdo
totalmente tradicionais, com varia¢des em sua densidade e utilizando pentagramas. A indicagdo de compassos
(quaternario) € apenas referencial, assim como o andamento indicado (bem lento).
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077, Lirica no 3 (Goiania, 29/09/1975)

Meio Expressivo : coro misto (grupos masc./fem., sem distingdo de vozes)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com instru¢des para realizagao

Local de Obtengéo : arquivo autor.

O material sonoro assemelha-se ao utilizado nas duas ultimas pegas, Lirica n° I e Lirica n® 2. Aqui, como na
primeira, ndo ha pentagramas, apenas uma linha demarcando trés regides de alturas relativas (agudo-médio-
grave), sobre as quais o autor distribui fonemas, silabas e palavras pertencentes a um poema (anexo a
partitura), de carater concretista. Ndo ha formula de compasso nem marcagdes cronométricas, apenas linhas
verticais de referéncia para o agenciamento de eventos (simultdneos “como num acorde” e/ou seqiienciais).

078. Musica para coro, flauta, xilofone e bateria (sl, 10/07/1974)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB), flauta, xilofone e bateria
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (12 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : arquivo autor

Os unicos elementos informais presentes sdo a exploragdo timbristica através de estalos de lingua e sons
aspirados sem altura definida na parte coral (o primeiro com variagdo de densidades, o segundo em sons
prolongados) e a ndo determinagado de métrica de compassos - as linhas de compasso presentes servem apenas
como referéncia visual para a montagem, refor¢ando a idéia de um continuum.

079. Musica para coro e percussdo (Oklahoma City/EUA, 03/1979)

Meio Expressivo : coro misto (10 homens, 10 mulheres - cada grupo pode ser duplicado) e percussdo (chimes,
gongo, prato suspenso, marimba, woodblock, caixa-clara, timpano cromatico médio, bumbo); pedagos de
madeira e pedras (o coro também realiza percussio).

Duragdo : ca. 11’

Edigdo : manuscrito (28 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengao : arquivo autor

Nesta peca nio ha a presenga de pentagramas para a realizagdo coral; apenas uma unica linha para cada naipe
delimita grandes regides de alturas. Sobre ela estdo indicados contornos melddicos e sons sustentados e/ou
ataques simultineos em diferentes regides (por vezes com alturas livres), além de variagio de densidades,
realizados com sons sussurrados, murmurios ininteligiveis e vogais cantadas. A parte instrumental €
preponderantemente notada e realizada de modo tradicional, com exce¢do apenas para trechos em que um
prato deve ser colocado sobre a pele do timpano realizando contornos melodicos aproximados. Como um
todo, a pega apresenta marcagdes cronométricas com linhas divisorias para facilitar a leitura e montagem.

080. Natal (cena musical em 1 ato) (Goiania, 05/1984)

Texto : adaptado do Livro do Eclesiastes (Biblia) e de “Faz escuro mas eu canto” (Thiago de Melo).

Meio Expressivo : coro misto (sem indicagdo de vozes), 2 flautas, violdo, pedras (percussdo), 2 atores (1
narrador), atriz.

Duragéo : ndo especificada

Edigéo : manuscrito (24 pags.)

Anexo : 02 pags. (instrumentagao e texto)

Local de Obtengao : arquivo autor
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Teatro Musical. Ao longo da partitura sdo apresentados -juntamente a realizagio musical- os textos a serem
falados e as indicagdes de distribuigdo inicial e movimentagdo em palco (atores e coro, de forma verbal). A
nivel instrumental, apresenta notagdo e realizagdo tradicionais. O coro, além da movimentagdo em palco,
executa também percussdo com pedras e trechos murmurados sem texto deteminado.

081. Requiem for Prometheus (sl, 1982) (SP)

Meio Expressivo : coro, solistas, voz amplificada, atores e orquestra, esta dividida em dois grupos; grupo I (no
palco) : piano, 2 flautas, 2 clarinetes Bb, clarone Bb, 2 trompetes Bb, 2 trombones, tambor militar, bass drum;
grupo II (no fosso) : 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes Bb, 1 fagote, 4 trompas F, 3 trombones, tuba, percussao (2
timpanos, bass drum, xilofone, prato suspenso, celesta, temple-block) e cordas (violinos, violas, cellos e
contrabaixos).

Durag@o : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (129 pags.)

Anexo : libreto, comentarios e instrugdes

Local de Obtengao : arquivo autor

Esta peca -na verdade, uma Opera- faz parte da tese de dJoutoramento defendida pelo autor em
Oklahoma/EUA, 1982. Os musicos presentes no palco participam, por vezes, da cena. Ao coro esta reservado
o maior numero de elementos informais : efeitos de densidades e sons sustentados sem alturas definidas,
contornos melodicos em sussurros, participagdo das cenas movimentando-se pelo palco segundo indicagdes
verbais (incluindo aplausos, ovagdes e outros procedimentos de diversos carateres), coreografia gestuais,
palavras de livre escolha a serem pronunciadas; alguns solos vocais devem ser amplificados e tratados com
efeitos eletronicos. Os atores interpretam personagens estereotipados (socialite, jornalista, lider religioso,
demagogo), e suas atuagdes -faladas- vém indicadas verbalmente e na integra na partitura, porém sem
sincronizagao precisa com a parte orquestral. O piano faz também parte do cenario, sendo executada por uma
atriz. Ha ainda indicag¢des para iluminagdo e cenario.

082. Reza (Goiania, 1971)

Meio Expressivo : 3 coros (feminino, misto e masculino com pelo menos 10 pessoas em cada grupo - quanto
mais, melhor) e percussao (instrumentos que tenham ressonancia -timpano, gongo, prato, etc.- € 2 pequenos
objetos -paus, pedras- com som suave e opaco).

Duragdo : ca.7’

Edi¢3o : manuscrito (15 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Estréia : Catedral de Goiania, 1977. Coral do Curso Técnico da UFGO.

Local de Obtengao : arquivo autor

Nesta pega ndo ha pentagramas, mas apenas uma linha de referéncia indicando trés grandes regides (agudo-
médio-grave). Contornos melddicos, alturas livres, efeitos de densidades e atuagdes faladas ou sussurradas
com variagdes de carater constituem a base da atuagdo coral distribuida entre os 3 grupos, que as vezes devem
também executar a percussdo (paus e pedras). Alguns solos estdo indicados, seguindo a mesma linha de
atuagdo. Os instrumentos de percussdo deverdo se posicionar atras de cada grupo coral, que deve estar
separado dos demais. O autor emprega também marcagdes cronométricas em lugar de barras de compasso.
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ESCOBAR, Aylton

083. Assembly (sl, 1972) (SP)

Meio Expressivo : piano (acustico/amplificado) e tape (com a voz do instrumentista)
Duragio : variavel

Edicéo : Coldnia, Musikverlag Hans Gerig, in “Newe Brazilianische Musik”, 1978 (04 pags.)
Anexo : 02 pags. com instrugdes e comentarios

Local de Obteng3o : arquivo CK

A pega € formada por 7 modulos indicados por letras, ndo havendo indicagdes se sua seqiiéncia de realizagio é
fixa. A, B e C devem ser tocados ao piano acustico, ndo contendo em si elementos informais. D, E e F sdo
executados a0 piano amplificado utilizando diversos elementos organizados em células : toque diretamente as
cordas com pancadas ou raspagem de dedos, unha ou outro objeto como vidro. Tais células podem ser
repetidas livremente, ou a partir delas o intérprete podera improvisar aleatoriamente. G é tocado também ao
piano amplificado. Contém instrugdes verbais devendo o intérprete escolher livremente entre os modulos A, B
ou C, terminando com um grande cluster com os bragos. A fita magnética é executada a partir do médulo D
até o final, e pode ser montada pelo proprio intérprete a partir de indicagdes do autor utilizando elementos da
propria partitura além de sua atuagao vocal dizendo um poema e seu nome.

084. Canto/Ciranda (ao) Chdo (Rio de Janeiro, 1978)

Texto : Ilka B. Laurito

Dedicatoria : “para Dulce”

Meio Expressivo : coro misto (SSSCCCTTBB)

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : Rio de Janeiro, MEC/FUNARTE, in Nova Miisica do Brasil para coro a capella. (06 pags.)
Anexo : 0] pag. com texto, comentarios e instrugdes

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (3805)

A pega € baseada na unido de algumas caracteristicas do cantochdo (textos salmodiados, realizagdo ritmica de
forma expressiva, sem rigor métrico) a um material oriundo das cantigas de roda, inclusive com a citagdo de
um tema popular (“Carneirinho, Carneirdo”). O autor contrapde procedimentos escritos e realizados de forma
tradicional a outros utilizando notagdo simbolica e grafica. Além do texto cantado/salmodiado os cantores
devem assobiar em um trecho, e em outro cantarolar livremente melodias populares infantis (escolhidas
individualmente). Algumas palavras sdo ainda faladas, segundo indicagdes de carater.

085. Cantos Novos e Vazios (Rio de Janeiro, 08/1970 — 12/1977)

Texto : Félix Augusto de Athayde

Dedicatoria : “sao dedicados ao soprano Fatima Alegria”

Meio Expressivo : voz (soprano) e piano

Duragdo : ndo especificada

Edigéo : partitura editada sem qualquer referéncia a editora ou local (08 pags.). Pelas caracteristicas graficas,
talvez seja uma edigdo da Editora Novas Metas, de Sdo Paulo.

Anexo : 02 pags. com texto, notas explicativas e instrugdes para a notagao utilizada.

Local de Obtengéo : arquivo MH

Esta peca € composta por duas partes — dois cantos que, embora possuam certa independéncia por suas
caracteristicas particulares, deverao sempre ser executados em conjunto, praticamente sem interrupgdes. No
primeiro canto, a parte do piano intercala realiza¢des tradicionais a trechos com trigramas indicando regides, e
a parte da voz apresenta uma execu¢do praticamente tradicional a exce¢do de alguns glissandos notados
graficamente; no conjunto, ha trechos sem divisdes de compassos e com certa liberdade na execugdo de
padrdes ritmicos. No segundo canto, ndo ha divisdes de compasso, € o pianista realiza uma série de
procedimentos junto as cordas com os dedos, um copo de vidro e uma baqueta., alguns deles improvisados
Apresenta notagao grafica e simbdlica, sempre utilizando trigrama para indicar regides. A cantora realiza
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melodias com alturas relativas, levando em conta sua estrutura intervalar, e realiza algumas respiragdes de
forma expressiva.

086. Dois Contornos Sonoros (s, 1976)

Texto : Antonio Rodrigues

Meio Expressivo : coro misto (SSSCCTTTBB) no “Contorno”l1, coro duplo (“piccolo”e “grande”); no
“Contorno”2, 08 radios de pilha (no minimo).

Durag@o : ndo especificada

Edigdo : Sao Paulo: Ed Novas Metas, 1979 (08 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengdo : Centro Cultural Sdo Paulo (p.3205)

A pega € dividida em duas partes (dois “Contornos”) compostas a partir de Hai-Kais. A primeira tem notagao e
realizagdo totalmente tradicional; na segunda, alguns elementos informais estdo presentes : trechos com
trigramas indicando regides de alturas, improvisos idividuais segundo indicagdes, blocos sonoros de alturas
livres, utilizagdo de radios de pilha (sempre manipulando o “dial”) e articulagéo de cantos populares em b.c. ou
com o texto original, resultando em alto grau de aleatoriedade.

087. Poética II (Rio de Janeiro, 1978) (SP)

Dedicatoria : “para Renato Schmidt, meu amigo”

Meio Expressivo : 4 flautas; ou 1 flauta e 3 gravadores cassete; ou 1 flauta e 1 gravador de rolo; ou 4 flautas e
1 gravador de rolo (utiliza a voz do instrumentista).

Duragdo : de 06’a 10°, dependendo da versdo

Edigéo : Sao Paulo, Ed. Novas Metas, 1978 (04 pags.)

Anexo : 02 pags. com comentarios e instrugdes sobre notagdo, realizagdo e gravagdo da fita magnética, além
das partes separadas para cada instrumentista.

Local de Obtengdo : arquivo CK

A peca realiza exploragdo timbristica dos instrumentos (também relacionando-os a manipulagio da fita
magnética) e constitui-se em 13 modulos independentes entre si. Estes modulos estdo organizados em 4 segdes
. 1) expositiva - uma flauta executa os 10 primeiros modulos; 2) de ligagdo - as 4 flautas (ao vivo e na fita)
executam o mesmo modulo (11); 3) jogos e dialogos - os 10 primeiros modulos sdo desenvolvidos pelos 4
flautistas (ao vivo ou na fita) seguindo outra ordem; 4) finale - um mesmo modulo (13) é executado pelos 4
flautistas (ao vivo ou na fita). No caso da realizagdo com fita, esta podera ser modificada eletronicamente. No
geral sua estrutura é determinada, sendo que na terceira se¢do um flautista podera organizar os médulos a seu
critério, bem como alterar dindmicas e andamento, em determinados momentos, deverdo também variar as
formas de emissdo, chegando a falar um texto de livre escolha junto ao bocal da flauta. Sua notagdo mescla
escrita tradicional com o uso de notagdo simbolico/grafica, além dos comandos verbais necessarios a sua
montagem (em cada uma das versdes possiveis). Traz ainda indicagdes para montagem da fita, marcagdes de
cena e de distribuigdo dos musicos pelo palco e platéia.

088, Poética IV (Séo Paulo, 1980) (SP)

Meio Expressivo : tuba solo, fita magnética e radios de pilha (utiliza a voz do intérprete)
Duragio : nao especificada

Edigo : Sdo Paulo, Ed. Novas Metas, 1980 (09 pags.)

Anexo : 07 pags. com comentarios, instrugdes e partitura de realiza¢3o para a fita magnética
Local de Obtengado : Centro Cultural Sao Paulo (p.4830)

Esta peca divide-se em duas partituras : a primeira, para a performance, mostra os elementos musicais
executados ao vivo e Os necessarios a sincronizagdo da fita; a segunda trata-se de uma partitura de realizagao
da parte previamente gravada pelo proprio intérprete, chegando a ter 10 eventos simultaneos. A partitura a ser
utilizada na performance apresenta preponderantemente notagdo tradicional (ainda que sem barras de
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compasso). A partitura para gravagdo da fita apresenta marcagbes cronométricas e, além da notagdo
tradicional, ¢ utilizada também notagdo simbolico-grafica para a manipulagio dos radios de pilha e indicagdes
verbais para a entrada de um texto a ser falado pelo intérprete, terminando com a pronuncia de seu proprio
nome (este texto devera ser traduzido para a lingua nativa do intérprete, mantendo-se seu significado
expressivo).

089, Sete palavras e um punhal (Rio de Janeiro, 1982)

Texto : Cecilia Meirelles

Dedicatoria : “para Beth Emst Dias - Rio, 1982”

Meio Expressivo : “para um flautista, sua voz e fita magnética” (flauta, flauta G).
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : Sdo Paulo, Ed. Novas Metas, sd (02 pags.)

Anexo : 01 pag. com texto e instru¢des para gravacdo da fita.

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (5880)

A realizagdo desta pega se da em dois niveis: execugdo ac vivo, quando o intérprete devera -além de tocar-
cantar algumas notas ao bocal do instrumento; fita magnética pré-gravada pelo proprio instrumentista na qual
sdo manipulados diversos materiais (sobreposi¢do de trechos, adigdo de efeitos de estudio, trechos falados -
com diversos graus de expressividade-, sons de borbulhas d’agua soprada por canudo em um balde). A fita €
constituida de 4 trechos que sio sobrepostos a atuagdo ao vivo - que podera contar também com recursos de
amplificagdo (neste caso, deve-se também utilizar efeitos eletrénicos. Todos os procedimentos necessarios a
gravagdo da fita vém em instrugdes verbais, sendo a partitura apenas de execugo (determinando a sincronia
entre o material gravado e a performance ao vivo).

FERRAZ, Silvio

090. Algo sobre Algo (Sao Paulo, 10/11/1978)

Texto : Edgar Braga

Meio Expressivo : coro misto SCTB

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : Sao Paulo, SDP ECA/USP (854) (08 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e texto estimulativo a participagdo do publico
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (6490)

Utilizando como suporte pentagramas sem divisdes de compasso, a partitura nio indica carater ou andamento,
que deverdo ser determinados individualmente por cada cantor a partir da leitura do poema. A partir do
andamento determinado em seu inicio, o autor propde um jogo de proporgdes entre os procedimentos
apresentados. Sdo utilizados sons nasais, sons orais, bocca chiusa e suas combinagdes de agenciamento, além
de variagdo microtonal aproximada de notas sustentadas. O autor fornece também um texto estimulativo a ser
distribuido para o publico, com sugestdes de manipulagdo na percep¢do dos elementos sonoros apresentados
na obra.

091. Cantilena en Canto (Sio Paulo, 30/10/1979)
Meio Expressivo : duas vozes femininas (solos)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : Sdo Paulo, SDP ECA/USP (853) (01 pag.)
Anexo : texto com instrugdes

Local de Obtencgdo : Fonoteca ECA/USP (6489)
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Para cada uma das cantoras o autor propde um modelo de alturas : para a primeira, uma série ininterrupta de
notas de igual valor, sempre pequeno, gerando um perfil melddico a ser repetido com diversas manipulagdes a
cada vez (alteragdes microtonais, portamentos, variagdes de dindmicas, timbres de voz) mantendo sempre um
carater geral mais agil, como uma ladainha; para a segunda, trés blocos com notas longas com ambito méaximo
de um tritono utilizando a sonoridade da inspiragdo e expiragdo, e por vezes como um sopro cantado,
mantendo um carater mais lento, como num lamento. As duas intérpretes deverdo atravessar em linha reta o
local onde se encontra a audiéncia : inicialmente a segunda, lentamente, e apos, também a primeira, de forma
mais rapida (com indicagdes metrondémicas para 0s passos).

092. Correr com o Vento (Sdo Paulo, 30/09/1981)

Texto : Teco e Manoel Costa

Meio Expressivo : voz feminina solo, obo€ e coro misto (SCTB)
Duragdo : ca. 2’

Edigdo : Sao Paulo, SDP ECA/USP (859) (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP (6494)

Esta apresenta notagio e realiza¢do preponderantemente tradicionais. Ndo ha, porém, divisdes de compasso
nem ritmos escritos, apenas melodias com durag¢des proporcionais (notas brancas e pretas) e grupos de notas a
serem executados rapidamente. N3o dispondo de uma métrica determinada, cada intérprete podera organizar
sua estrutura ritmica, com o cuidado de evitar grandes disparates entre as escolhas individuais. O oboista
devera estar atento a voz solista feminina, para seguir o fraseado realizado pela cantora e interagir com ela em
determinados momentos.

093. Mas quem te deu tudo isso ? (Sdo Paulo, 04/01/1980)
Texto: Noel Rosa

Meio Expressivo : coro misto (sem indicagdes de divisdo de vozes)
Duragéo : ndo especificada

Edigao : manuscrito (02 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : arquivo autor

A partir de uma poesia de Noel Rosa (de 1937, com melodia perdida), o autor apresenta uma proposta
melddica para sua realizagdo : ela tem quadratura maior do que a poesia, e o grupo pode decidir coletiva ou
individualmente onde comegar e acabar (garantindo, a partir de indicagdes, o enquadramento do trecho
melodico a poesia completa). Cada cantor podera iniciar seu trecho a partir de uma altura que lhe convenha
utilizando a melodia dada como referéncia intervalar, e o grupo decide também qual o andamento escolhido.
Ao se passar pelo “Da Capo” da partitura (caso se passe por este trecho), os intérpretes deverdo realizar
“canto falado” (sem indicagdes para sua realizaggo).

094. Teada (Sao Paulo, 22/11/1979)

Texto : Edgar Braga

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) de no maximo 20 vozes
Duragio : ndo especificada

Edigdo : Sdo Paulo, SDP ECA/USP (858) (03 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (6493)

A pega apresenta seqiiéncias melodicas que deverdo ser executadas individualmente por cada integrante do
coro - que devera escolher um andamento (entre 100 e 120MM) para sua realizagdo. Os coralistas deverdo
estar dispostos em circulo, distribuidos entre o publico, e deverdo se movimentar atravessando diametralmente
o circulo imaginario, terminando de cantar assim que chegar ao ponto desejado; dessa forma, todos comegam
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juntos, mas o término das realizagdes individuais sera desencontrado. O autor indica ainda certa liberdade na
organizagdo de dinidmicas, estabelecendo em alguns trechos campos de dindmica para escolha também pessoal.
Os sons a serem emitidos deverdo ser definidos também individualmente a partir de sugestdes do autor (de
forma normal, anasalada ou em falsete, segundo indicagdes), e as alturas poderdo ter variagdo de % de tom.

FICARELLI, Mairio

095. Ensaio 1972 (Sao Paulo, 1972) (SP)

Dedicatoria : “para Anna Maria Kieffer”

Meio Expressivo : mezzo-soprano, contrabaixo e percussdo (4 pratos suspensos - piccolino (157), picollo(187),
medio (20’) e grande (22%)).

Duragdo : 11°30”

Edi¢ao : Sao Paulo, Ed Novas Metas, 1978 (11 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes (inglés/portugués).

Estréia : Festival da Sociedade Internacional de Musica Contempordnea (SIMC). Paris, 1975. Anna Maria
Kieffer (soprano), Joelle Leandre (contrabaixo.), Michel Cals, Guy Noel Ciprian, Willy Coquillat e Frangois
Gagneux (percussdo).

Local de Obtengao : Centro Cultural Sdo Paulo (p.2255)

Nesta pega destaca-se a exploragdo timbristica dos pratos, através da fricgdo, percussao e ressonancia
conseguidas de varias formas e com varios objetos como : arco, fios de crina, lapis, serras, espatulas, agua,
etc.. Para esses procedimentos s3o utilizados simbolos especificos e alguns grafismos, enquanto que para a voz
e contrabaixo sdo utilizadas notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais. A partitura ndo apresenta
divisGes de compasso, e apenas em alguns trechos marcagdes cronométricas.

096. Noturno (sl, 1979)

Obs.: Obra premiada no 1° Concurso Nacional de Composigdo para coro infantil (FUNARTE)
Meio Expressivo : coro infantil (3 vozes)

Duragdo : ca.2’55”

Edi¢do : Rio de Janeiro, FUNARTE, série “Musica Brasileira para coro infantil”, 1982 (08 pags.)
Anexo : 01 pag. (comentarios, instrugdes € nota sobre o autor)

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (3832)

O autor mescla procedimentos notados e realizados tradicionalmente a outros -na parte central da peca e em
seu final- utilizando notagdo grafica (clusters sustentados que se estreitam até um tnico som) com clave de
regides, além de trecho com ritmos escritos para assobios (ritmos esses que podem ou ndo ser seguidos - sdo
apenas sugestio de organizagdo temporal), uma passagem com sussurros e outra com comandos verbais
orientando a realizagdo.

097. Sapo Jururu (sl, 1974)

Obs.- ha uma dedicatoria para o acervo : “Para Biblioteca do Depto. de Musica da ECA/USP”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB / SSSCCTTBB)

Duragao : ndo especificada

Edigao : manuscrito (08 pags.)

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP

A peca apresenta poucos elementos informais : em seu trecho inicial o autor apresenta algumas silabas a serem
repetidas pelos naipes em procedimentos rapidos e apenas com diregdes melodicas aproximadas e um grupo

ritmico que devera ser repetido cerca de 3 vezes; ao longo da partitura glissandos e sons sustentados sdo
notados de forma grafica, e ao final um pequeno e vigoroso glissando falado terminando em ff.
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098. Suite “O pogo e o péndulo” (sl, 12/1969) (SP)

Texto : baseada no conto homénimo de Edgar Allan Poe

Dedicatoria : “ao prof. Emesto de Lucca”

Meio Expressivo : 2 pianos, narrador e percussdo (castanholas, pandeiro, tridngulo, caixa, tambor militar, 3
wood-blocks -agudo, médio e grave-, claves, 2 pratos suspensos, 2 pratos, tam-tam grave, corrente de ferro, 2
timpanos, 2 timpanos com pedal, celesta, vibrafone, bells, xilofone, piano, piano vertical s/ maquina e teclado,
vozes dos percussionistas - 7 executantes)

Duragdo : nio especificada

Edi¢do : manuscrito (18 pags.)

Anexo : 03 pags. com comentarios, instrugdes e sintese do conto de E.A Poe por Raulita G. Odriozola

Local de Obtengéo : arquivo PIAP

A pega esta dividida em quatro segdes : 1) Lento; II) Lento, IIl)Introduzione e Passacaglia e IV) Fugato e
Finale. O texto a ser narrado ¢ distribuido pela propria partitura, e suas entradas sdo livres. A notagao
empregada € a tradicional, acrescida de elementos simbolico/indiciais (arrastar de corrente) e grafico/indiciais
(glissandos em instrumentos melodicos, atuagdes vocais dos instrumentistas - de carater aleatorio e
demarcag@o de regides ao piano - sem teclas com atuagdo diretamente as cordas).

099. Trés Cantos (sl, sd)

Textos de Eduardo Girdo, Joaquim Manuel de Macedo e Jodo Cabral de Melo Neto
Dedicatoria : “a Eladio Perez Gonzalez”

Meio Expressivo : canto (baritono) e piano

Duragdo : ndo especificada

Edicdo : manuscrito (11 pags.)

Anexo : 0] pag. com texto

Local de Obtengado : Fonoteca ECA/USP (1512)

Com notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais, a pega apresenta como elementos informais a
realizagdo de um trecho do texto “entre dentes”, outra parte a ser falada (“quase declamada”) e indicagdes para
atuacgdo cénica do cantor.

100. Os Vazios do Homem (sl, 09/1970)

Dedicatoria : “para Rufo Herrera”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e piano (sem teclado e marteleira)
Duragio : n3o especificada

Edi¢do : manuscrito (06 pags.)

Anexo : 01 pag. com texto e instrugdes para realizagdo

Local de Obtengéo : arquivo CK

Esta pega apresenta alto nivel de informalidade, quer no dmbito instrumental (percussdo junto as cordas com
lapis, baquetas e maos, divisio das cordas em 08 regides aproximadas, indicadas simbolicamente) quer no
vocal. Neste, o coro realiza alguns procedimentos notados e realizados tradicionalmente, prevalecendo no
entanto diversos elementos informais : murmurios, reverberagdo do som com as maos frente a boca, frase a ser
declamada (“em tom de discurso”), agdes teatrais € um trecho aleatorio de 30” (juntamente com o piano) com
indicagdes verbais. Quase sempre o autor faz uso apenas de uma linha indicando trés grandes regides (agudo,
médio e grave) e utiliza notagao grafica.
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FLUSSER, Victor

101. 10 Mini-pegas (sl, sd)
Meio Expressivo : vozes infantis
Durag3o : ndo especificada
Edig8o : manuscrito (12 pags.)
Anexo : 01 pag. com bula

Local de Obtengéo : arquivo CK

Grupo de pequenas pegas (na média, uma pagina cada) de carater aleatorio, com Hai-Kais servindo como
epigrafe a cada uma delas; os textos sdéo manipulados de forma falada/cantada, com a exploragao de suas
caracteristicas fonéticas/sonoras/onomatopaicas. Sdo apresentadas propostas de improvisagdo, exploragdo
timbristica, efeitos de texturas e densidades. O aspecto ludico, presente em todas as pegas, torna-se
preponderante em algumas delas, montando um verdadeiro jogo entre os participantes. Indica¢des de alturas
sdo dadas quase sempre por regides, e as duragdes sio sempre proporcionais (sem nenhuma indicagdo
cronométrica). Em uma delas, ha indicagbes para agdo cénica e, em outra, de distribuigdo espacial das vozes. O
autor utiliza diversos tipos de notagdo : simbolica, grafica, verbal, esquematica e, em uma tnica passagem,
notas com alturas determinadas tradicionalmente.

GALINDO, Joao Mauricio

102. Coro a vista (sl, 09/1983)

Meio Expressivo : para coro misto (SCTB) e fagote
Durag@o : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (20 pags.)

obs.: paginas pequenas, aprox. metade do tamanho normal.
Local de Obtengio : arquivo autor

O texto da pega constitui-se de nomes de diversas marcas e produtos, numa referéncia a propaganda em geral e
também ao consumismo desenfreado. Estes nomes sdo realizados de forma falada, bem como em melodias
escritas e realizadas de forma tradicional. Quando falados, ndo apresentam maiores indicagdes de realizagio
além de variagbes de dinamicas, estando ausente o pentagrama. Sua sincroniza¢do com a parte do fagote
(escrita e realizada de forma tradicional) se da pela distribui¢do grafica em quadros juntamente a partitura
instrumental. Em alguns trechos deve-se improvisar sobre fonemas dados.

GUIMARAES, Alvaro Celso

103. Apdlogo: Canto I (Sao Paulo, 06/1979) (SP)

Meio Expressivo : violoncelo, 8 vozes, fita magnética e bailarina
Duragido : 4’30”

Edigdo : manuscrito (04 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4066)

Teatro Musical, cuja partitura se apresenta como um grafico com separa¢des de 5 em 5 segundos, onde
constam as duragdes das atuagdes de cada intérprete em suas respectivas realizagdes. O cello mantém uma nota
constante (Re3) e as vozes dividem-se em 2 grupos, com flutuagdes de % de tom : 4 vozes acima dela, 04
abaixo. S3o dadas indica¢des cénicas (para a bailarina) e de posicionamento em palco (vc e vozes). Segundo o
autor, “ndo existe a figura do regente, sendo os proprios intérpretes os responsaveis pela montagem da pega”.
O autor fornece indicagdes para a obtengdo da fita magnética pré-gravada, que na partitura aparece apenas
com sinais de inicio e final.

Obs.: esta pega faz parte de um ciclo de 06 pegas simultaneas
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104. Apdlogo : Canto V e VI (Sio Paulo, 1979)

Meio Expressivo : 3 caixas-clara, tridngulo, voz livre e soprano
Duragio : 4’48”

Edigéo : manuscrito (06 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e 01 com parte de soprano
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (4067)

Teatro Musical, cuja partitura constitui-se de um grafico com separagdes a cada segundo apenas com as
indicagdes das entradas de cada intérprete. Todas as outras informagdes sdo apresentadas em folhas anexas que
indicam todos os procedimentos sonoros a serem realizados, tais como : rufos constantes em regides bem
definidas entre as trés caixas-clara, sons sustentados em campos de freqiiéncia dados e grande e sonora
respiragdo para a voz livre, texto a ser entoado pelo soprano com uma nota dada, admitindo variagdes de Y4 de
tom. Vanagdes de dindmicas, ataques e andamentos sdo de escolha dos intérpretes. Ha ainda indicagdes para a
disposi¢ao dos musicos no palco e platéia (soprano).

GUIMARAES, Marco Antonio

105. Salmo 148 - Coro de Aleluias (sl, 1975)
Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)
Duragio : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (06 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4476)

Nesta pega, trechos notados e realizados tradicionalmente sio intercalados/justapostos a outros que utilizam
diversos procedimentos : sequiéncias de clusters com referéncias intervalares (entre um e outro ataque,
indicando variagdes de alturas), formagdo livre de melodias (de carater melismatico) sobre silabas dadas,
alturas livres de forma sustentada ou sobre ritmos determinados, uso de um diapasao de sopro pelo regente ou
um coralista e “flarterzungen” (vibrar a lingua no céu da boca). Ha ainda partes do texto a serem recitadas, em
solo.

HOLLANDA, Cirlei Moreira de

106. O que se diz (Rio de Janeiro, 10/1985)

Teto : Carlos Drummond de Andrade

Dedicatoria : “a alegria de Carolina, minha filha”

Meio Expressivo : soprano, baritono e clarinete B’

Duragio : ca. 8

Edigdo : manuscrito (10 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes

Estréia : VII Bienal de Musica Contemporanea Brasileira. Sala Cecilia Meirelles/ RJ, 1987. Ruth Staerke
(soprano), Ignacio de Nono (baritono) e Paulo Sérgio Santos (clarinete).

Local de Obtengdo : arquivo autor

Teatro Musical, em que as duas vozes (spr. e bar.) realizam seqiiéncias de frases -recolhidas do cotidiano- de
diversas maneiras, falando e/ou cantando. O clarinetista ilustra/observa o que € dito, atuando por meio de
intervengdes intercaladas ou justapostas. Ha trechos em que s3o apresentadas varias opgdes de realizacdo, e
um outro deve ser improvisado pelo baritono a partir de um motivo proposto. As instrugdes, tanto para o
carater das atuagdes como para a movimentagao em palco, sdo dadas no decorrer da partitura de forma verbal;
no mais, as realizagdes musicais estdo notadas de forma tradicional. A autora indica ainda os elementos
cenograficos (simples) a serem utilizados e a disposi¢do no palco.
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107. Projeto de Carta (Rio de Janeiro, 06/1985)

Texto : Carlos Drummond de Andrade

Dedicatoria : “para minha filha Cristina, tdo amiga”

Meio Expressivo : baritono e piano (o proprio cantor)

Duragdo : ca. 15’

Edigdo : manuscrito (09 pags.)

Anexo : 0] pag. com comentarios e instrugdes

Estréia : VII Bienal de Musica Contemporanea Brasileira. Sala Cecilia Meirelles / Rio de Janeiro, 16/06/1985.
Ignacio de Nono, baritono

Local de Obtengio : arquivo autora

Teatro Musical, no qual o solista realiza um monologo com trechos cantados, outros falados e outros ainda
salmodiados. Executa também algumas pequenas interven¢des ao piano, tanto para complementar algumas
passagens do texto (clusters, notas sustentadas, pequena melodia acompanhada a ser tocada) como para
auxiliar na afinagdo inicial de alguns trechos. S3o apresentadas indicagdes cenograficas para a montagem do
palco, e as instru¢des de carater da interpretagdo e de movimentagio em cena encontram-se ao longo da
partitura de forma verbal. Além disso, utiliza basicamente notagéo e realizagio tradicionais.

108. Topologia do Medo (Rio de Janeiro, 1978)

Texto : Haroldo de Campos

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : 3’

Edigdo : Rio de Janeiro, FUNARTE, in “Musica Nova do Brasil para coro a capelia”, 1981. (13 pags.)
Anexo : 01 pag. com comentarios e nota sobre a autora

Local de Obtengio : arquivo autor

Com notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais, a pega apresenta apenas alguns elementos
informais : um trecho com alturas aproximadas formando perfis melodicos e uma passagem com marcagdes
cronomeétricas em que uma frase tem realizagdo livre a partir de dindmicas estabelecidas, notada de forma de
quadro.

KALETRIANOS, Jean-Pierre

109. Eros (Sio Paulo, 1985)

Meio Expressivo : sax tenor, viola, contrabaixo e voz feminina qualquer

Duragdo : ca. 6’

Edig3o : manuscrito (09 pags.)

Anexo : 03 pags, com bula e instrugdes

Estréia : Festival de Musica de Inverno. Diamantina/MG, 07/1985. Alunos do Festival.
Local de Obteng@o : arquivo autor

A pega se apresenta como um roteiro verbal no qual estdo indicados todos os procedimentos realizados pelos
intérpretes bem como sua estrutura¢do. As dura¢des destes procedimentos estdo indicadas, e o autor sugere
um bloco sonoro (basicamente um acorde diminuto) a ser distribuido entre os instrumentos e voz, com
liberdade para utilizagdo de outros aglomerados de alturas. A pega devera ser executada de cor, e apesar de
solicitar aos musicos s6 os movimentos estritamente necessarios a realizagdo, estes devem apresentar sempre
“presenca cénica”, com tdnus muscular mesmo nos trechos de siléncio. Ha indicagdes para realizagdo de
arcadas, respiragdes, andamentos, glissandos e microtons, além da distyribui¢do dos intérpretes pelo palco.
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110. Haiku (sl, 19/08/1985)

Meio Expressivo : voz, timpano, koto, viola (acustica e amplificada, ¢/ pedal delay)
Duragio : circa 4’

Edi¢do : manuscrito (17 fichas 9x14 cms. e 02 pags. escritas)

Anexo : 02 pags. (instrugdes)

Local de Obtengéao : arquivo autor

A peca ¢ dividida em 3 partes, “3 versos-modulos”, cada um subdividido em ‘“silabas-configuragdes”
apresentadas em fichas milimetradas, num total de 17 fichas (ou “silabas”). Na primeira parte predominam sons
puntuais e pequenos glissandos ondulatorios e/ou sons sustentados. Na segunda, estes se tornam o principal
material, trabalhado em linhas isoladas ou em clusters (individuais ou em grupos) e com maior densidade. Na
terceira retornam os sons puntuais e gos glissandos, alguns destes com duragdo e tessitura aimpliada, além de
um trecho de intensa atividade em furti. O autor utiliza notagdo grafica, simbolica e também um pequeno
trecho ritmico notado tradicionalmente; as duragdes sdo determinadas (1 cm = 17) e alturas sdo proporcionais,
podendo ou ndo ser pré-determinadas pelos intérpretes. As fichas podem ser lidas em posi¢do normal ou de
ponta-cabega. Para a atuagdo da viola, ha indicagdes de regulagem do pedal delay (quando usado), com outras
variagdes timbristicas a escolha do intérprete.

111. Ithaki (Sdo Paulo, s/d)

Poema de K.Kavafis

Dedicatoria : “Dedicado aos meus grandes mestres Sonia, Lara, Hans-Joachim”

Meio Expressivo : voz masculina, orquestra de cordas (4 1°, 4 2°s violinos, 3 violas, 2 violoncelos e 1
contrabaixo), oboé e percussao.

Duragdo : circa 5’

Edi¢ao : manuscrito (21 pags.)

Anexo : instrugdes e texto (em grego, sua transliteragdo em caracteres latinos e sua tradu¢do em portugués)
(03 pags.).

Local de Obtengéo : arquivo autor

O texto € apresentado em grego com transliteragdo para caracteres latinos. Devera ser falado pelo intérprete, e
esta escrito sobre um pentagrama com clave de regides aproximadas. Ha indicagdes para deslocamentos pelo
palco, principalmente para o intérprete vocal. Os instrumentistas executam procedimentos tradicionais como
longas notas sustentadas e figuragdes ritmicas definidas, além de perfis melodicos aproximados indicados
graficamente; ainda, além de tocar, deverdo amassar ou rasgar alguns tipos de papel e emitir gritos, segundo
indicagdes. O autor utiliza preponderantemente marcagdes cronométricas, com um trecho indicado
metronomicamente - porém nunca com divisdes de compasso.

112. Lineas (sl, sd)

Meio Expressivo : coro misto (de 25 a inumeros participantes)
Duragio : circa 5’

Edigdo : manuscrito (14 pags. com 10 graficos)

Anexo : 02 pags. com instrugdes

Local de Obtengéo : arquivo autor

Partitura grafica dividida em 10 mddulos que deverdo ser realizados em segiiéncia numerada, distribuidos em
folhas de papel milimetrado. No inicio de cada um dos modulos, setas indicam os possiveis sentidos de sua
leitura. O autor utiliza seis cores (vermelho, marron, roxo, verde, azul e laranja) para a escrita, cada uma delas
representando um material vocal especifico (constituido por fonemas e vogais simples). As alturas e indicagoes
seguem parametros graficos a partir do estabelecimento de uma escala sobre o papel milimetrado, e podem ser
seguidas a risca ou ndo. Nesse ltimo caso, deve-se observar as proporgdes as mais exatas possiveis. Fica a
cargo do regente determinar o numero de cantores participantes, bem como a distribui¢do das vozes. O autor
sugere ainda a proje¢do de sl/ides reproduzindo a grafia dos modulos com 2 projetores : um projetando ao
fundo ou lateral da sala servindo de partitura para os cantores, e 0 outro sobre os coralistas vestidos de branco.
Ha ainda indicagdes para iluminagio desejada.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 1e 17 18



113. Nightmare (um pesadelo cénico-musical) (sl sd)

Meio Expressivo : voz, violino, viola e objetos amplificados, com pedais flanger e delay
Duragio : ca. 5’307

Edigdo : manuscrito (12 pags.)

Local de Obtengédo : arquivo autor

A peca -um Teatro Musical- se apresenta em uma partitura dividida em quatro faixas, nas quais sdo
apresentados simultaneamente todos os niveis de realizagdo (voz, instrumentos, iluminagio e expressio
corporal). E organizada em 06 se¢des com marcagdes cronométricas. Para a realizagdo vocal ¢ utilizada clave
de regides, e o texto compreende onomatopéias em diferentes carateres de expressio vocal : como uma
suplica, dor, angustia, etc., apresentando em apenas algumas passagens ritmo determinado. Ha ainda istrugdes
verbais para a realizagdo vocal - frases evocando estados de espirito ou descrevendo pequenas cenas a fim de
estimular a expressdo. A realizagdo instrumental vale-se tanto de procedimentos tradicionais quanto da
exploragdo sonora dos instrumentos e outros objetos, propondo também trechos a serem improvisados com
maior ou menor indice de aleatoriedade. No que se refere a iluminagdo e expressdo corporal, suas indicagdes
vém de forma verbal seguindo as marcagdes cronométricas gerais da peca.

114. Objicere (Sao Paulo, 03/04/1982) (SP)

Meio Expressivo : fita magnética (violino e viola -amplificados com efeitos e acusticos- e vozes) e iluminagao.
Duragdo : 3°15”

Edi¢ao : manuscrita (01 pag.)

Local de Obtengao : arquivo autor

A pega se apresenta como um esquema grafico com indica¢des e descrigdes verbais de todos os eventos dela
constantes, quer sejam procedimentos sonoros quer seja efeitos de iluminagio - que interage intensamente com
a parte musical. Nesta, a linguagem verbal consiste em uma partitura de realizagdo, com descrigao de todos os
sons desejados e sua duragdo. Para a iluminagdo o autor prescreve toda a variagdo de efeitos e o uso de
gelatinas coloridas. A fita devera ser gravada com sons de respiragdes e com efeitos instrumentais também
descritos verbalmente, por vezes utilizando efeitos (delay e flanger) e com grande indice de indeterminagio.
Os eventos -sonoros e luminosos- apresentam marcagdes cronomeétricas e deverdo ser sincronizados. Além
disso o autor prescreve a presenca de um “objeto abstrato construido”, a ser colocado no palco.

115. Ser ou ndo ser: this is the questdo (Sdo Paulo, 28/05/1985)

Meio Expressivo : 4 vozes quaisquer

Duragdo : ndo determinada

Edi¢do : manuscrito (04 pags.)

Estréia : Festival de Musica de Inverno. Diamantina (MG), 07/1985. O autor e professores do Festival.
Local de Obtengdo : arquivo autor

Pega sob forma de jogral com estrutura fixa, possuindo apenas disposigao temporal e indicagdes de dindmica.
Sua escrita apresenta somente o texto a ser falado. Baseada na exploragido de sonoridades provenientes da
expressdo “to be or not to be, that’s the question”, de sua tradugio em portugués e da fragmentagio de seus
componentes, possuindo ainda algumas ag¢des cénicas.

116. 7777777 (Sdo Paulo, 11/1983)

Meio Expressivo : 7 dangarinos, violdo, 2 pianos, violino, gongo grave, voz masculina grave e voz feminida
aguda

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (16 pags. - 14 pags. com partes individuais e 02 pags. com instrugdes gerais)

Local de Obtengio : arquivo autor

Teatro Musical em que todos os procedimentos expressivos (sons, luzes e coreografia) sdo organizados a partir
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do numero 7 e de seus multiplos. Para cada musico ha um dangarino e uma iluminagdo correspondentes (7
cores diferentes). Os musicos e dangarinos formardo duplas : suas atuagdes serdo conjuntas e independentes
das outras duplas (inicios em momentos diferentes, com efeitos e carateres também distintos). O operador de
luz tem total liberdade para improvisar a iluminag@o - sempre a partir de unidades de tempo baseadas em 7" e
seus multiplos. Na parte musical o autor faz uso de escrita tradicional, com alguns procedimentos timbristicos
especificos : a voz feminina sempre em regido aguda com a mesma vogal /a/ manipulada ritmicamente; a voz
masculina executa apenas sons consonantais, sem alturas determinadas com amplificagdo e uso de pedal delay,
um dos pianistas utiliza baquetas junto as cordas; o violonista bate com a palma da mio nas cordas soltes e no
tampo do instrumento. O autor indica a coreografia (com notagdo Laban, instrugdes verbais e também
marcagdes ritmicas para alguns movimentos) e um desenho determinando o posicionamento inicial das 7 duplas
em palco.

117. Totenklage (sl, 1983)

Meio Expressivo : fita magnética (parte de viola utilizando pedal delay) e voz
Duragéo : nao especificada

Edi¢do : manuscrito (06 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengao : arquivo autor

A parte da viola, a ser gravada em fita, apresenta preponderantemente notagdo tradicional com excegdo de
algumas passagens indicando extremos de tessitura (grave e agudo) e, ao final, quando a crina do arco devera
ser passada sobre o cavalete. Em um trecho ha liberdade para o uso ou néo do pedal de efeito. Na parte vocal
o autor utiliza em alguns trechos notagdo e realizagdo tradicionais (porém sem ritmos determinados),
predominando porém outros procedimentos: clave de regides com o texto escrito sobre o pentagrama, trechos
em sprechgesang (meio falado, meio cantado) e a movimentagdo do intérprete pelo auditorio (entre o publico),
em total escuriddo.

KATER, Carlos

118. Em Torno de Villa-Lobos, um Espetdiculo Modernista (Sio Paulo, 1982-5) (SP)

Dedicatoria : “ndo so a Villa-Lobos, Mario ou Oswald de Andrade, mas também a H.J Koellreutter, Gilberto
Mendes, Rogério Duprat, Damiano Cozzella, Artaud, Cage e tantos outros que, cada qual a sua maneira,
contribuiram para que nosso mundo seja ‘eternamente moderno’”.

Meio Expressivo : atores, coro, percussao, piano, fita magnética, radios, videos, projetores de imagens (s/ides,
transparéncias)

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed. do CePPeM (Centro Paulista de Pesquisas Musicais), 1986 (89 pags.)

Anexo : 12 pags. com comentarios, instrugdes e bibliografia

Estréia : Museu de Arte de S.Paulo (MASP), 31/07/1987, com Reinaldo Renzo, Pato Papaterra, Angela Dip,
Aline Meyer e Nelson Nihonmatsu Jr.. Diregéo : Carlos Kater

Local de Obtengdo : arquivo autor

Espetaculo de Teatro Musical que busca a integragdo de diversas linguagens artisticas utilizando suportes
variados. Musica, danga, teatro, elementos cénicos (figurinos, cenarios, iluminagdo, etc.), meios eletroacusticos
e projecdo de imagens (videos, slides, transparéncias) buscam uma expressdo estética de fatos marcantes da
trajetoria de Villa-Lobos, valendo-se de amplas pesquisas historicas e musicologicas. Escrita sob a forma de
roteiro, a pega apresenta 23 cenas/sketches (ou ainda médulos) que se dividem em 2 linhas (segundo o autor) :
a linha do conferencista e a das ilustragdes. A primeira, com 8 modulos, possui seqiiéncia fixa, e a segunda,
com 15 médulos, pode ser agenciada livremente. As duas linhas devem se alternar, como numa forma “tema e
variagdes”. Mantida esta estrutura de apresentagdo, cenas podem ser omitidas, ou mesmo novas podem ser
criadas - para tanto, o autor indica a bibliografia utilizada como fonte de seu trabalho, que devera servir de
base para a elaboragido de novas cenas/modulos/sketches. A trilha sonora deve ser montada pelos artistas, e 0
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autor menciona o material a ser empregado : obras de Villa-Lobos, Stravinsky, Debussy, Berio e fragmentos de
uma pega do autor s@o apresentadas, misturando-se a sons concretos (ruidos de vento, mar, animais, etc.), sons
eletronicos, colagens diversas com vozes (vocalizagdes, discursos, falas), leitura de textos de Oswald de
Andrade, Cage e gravagdes de vinhetas e programas de radio. Além disso, algumas outras pegas sdo
executadas ao vivo (New York Skyline de V.Lobos, Marcha Funebre de Menelau Campos, além de algumas
pecas do autor). Este material é apresentado na integra, ou ainda em excertos, citagdes ou mesmo
improvisagdes a partir de seus temas. Ainda, algumas das cenas possuem textos estimulativos a performance
dos executantes, podendo ser lidos para a platéia (como uma preparagdo ao clima de cada skerch).

Ver Peca no. 123

119. Estudo I para Coro (huspidos hussardos) (sl, 1973)

Textos de: Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Félix de Athaide e Mario de Andrade
Dedicatoria : “dedicado a Gilberto Mendes”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragao : circa 2’

Edi¢do : manuscrita (copia heliografica) (03 paginas)

Anexo : comentarios e anotagdes do autor sobre textos utilizados

Estréia : XII Festival de Musica Nova, Santos (SP), 1976. Coral do MAC, regente Victor Flusser
Local de Obtengao : arquivo autor

Pega de carater aleatorio em que o autor determina, utilizando notag¢@o grafica, as entradas, dindmicas e
duragdes de cada evento (com marcagdes cronométricas) bem como perfis melodicos e campos de tessitura
aproximados. O material sonoro consiste na execugdo falada de fragmentos a serem organizados
individualmente por cada cantor, a partir de originais de Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Félix
de Athaide e Mario de Andrade. O autor indica algumas manipulagdes destes materiais, como : atuagdes
solistas, uso de fonemas e silabas, exagero em algumas consoantes, numero de executantes em determinados
eventos.

120. La Manifestation (Paris, 1980) (SP)

Dedicatoria : “dedicada a Paulo Freire”

Meio Expressivo : vozes infantis e percussdo (timbales, apitos, caxixi, tamborim, wood-blocks, campainhas,
caixa-clara, tontons)

Duragio : ndo especificada

Edigdo : ed. do autor (07 pags.)

Estréia : Primeiro Encontro Musical de Criangas da cidade de Paris. Paris, 14/05/1980. Alunos do Atelier
d’Expression Corporalle et Musicalle.

Local de ObtengZo : arquivo autor

Teatro Musical montado pelo autor em conjunto com criangas de um curso de musica localizado em Paris. Seu
tema central 2 uma manifestagio publica com a participagdo de diversos personagens como policiais, reporter,
orador, manifestantes, etc.. Sua partitura apresenta-se de forma esquematica em um grafico com coordenadas
para cada um dos integrantes e instrumentos. As interven¢des de cada um dos intérpretes (textos ou figuras
ritmicas basicas para improvisagdo) figuram em quadros de tamanho proporcional a duragdo do evento. No
trecho final, fragmentos de textos e figuras ritmicas apresentam-se espacializados em dois planos gerais
distintos (personagens e instrumentistas) indicando liberdade de sele¢do e agenciamento do material.

121. Percursos (sl, sd) (SP)

Meio Expressivo : vozes e instrumentos (quaisquer)

Duragio : ndo especificada

Edigdo : in “Musica e musicalidade : percursos em suas fronteiras”, Cadernos de Estudo : Educagdo Musical
vol.1. S.Paulo, Atravez, Agosto/1990, (12 pags.)

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 1e 17 18



Anexo : analise do autor, notas bibliograficas, comentarios.
Estréia : XVII Bienal Internacional de Artes de Sdo Paulo, 1983. Coro regido por Abel Rocha
Local de Obtengao : arquivo autor

Proposta de improvisagdo/criagio formada por 5 estudos, de livre interpretagdo e agenciamento, para
quaisquer vozes ou instrumentos. Sdo eles : Alea I - Siléncio (voz e instrumento);, Alea II - Tempo (voz ou
instrumento); Alea III - Espago (voz); Alea IV - Expressdo (voz e instrumento) e Alea V - Identifica¢do (voz).
Os estudos I, 11, III e V apresentam-se sob a forma de roteiros estritos. O estudo IV tem a possibilidade de ser
gravado e montado em estidio ou manipulada eletronicamente ao vivo, durante a execugdo. Simbolos diversos
da escrita musical tradicional, sinais graficos e mesmo grafismos inscritos espacialmente dentro de quadros
servem aqui de estimulo para a sua realizagdo. A leitura pode ser feita em qualquer diregdo. O dltimo dos
estudos divide-se em 3 fases, e esige preparagdo prévia de materiais melédicos. Para tanto, o autor sugere a
escrita e a analise de diversas obras do repertorio coral.

122. Promontdrio (s, sd) (SP)

Texto : Oswald de Andrade

Dedicatoria : “dedicada a Samuel Kerr”

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)
Duragao : ca. 9°

Edi¢do : S.Paulo, Ed.Novas Metas, 1983 (12 pags.)
Anexo : 02 pags. com instrugdes

Local de Obtengio : arquivo autor

Esta peca utiliza grande variedade de recursos informais, em procedimentos os mais variados : voz cantada,
voz falada, sons de inspiragdo, boca chiusa, notas em frequéncia aproximada, sons o mais grave e agudo
possivel, oscilagdo de freqiiéncia segundo indicagdes e improvisagdes. Os coralistas deverdo, por vezes, fazer
uso de materias sonoros diversos como risadas, gritos, exclamagdes, xingamentos, interjeigdes etc., sempre por

escolha individual; por vezes, deverdo imprimir procedimentos melodicos a estes materiais. Alem disso, o autor
indica atuagdes cénicas utilizando jornais e uma tela de tv -como em um telejornal- e o aproveitamento de
textos (indicados) e/ou seus fragmentos, em atuagdes solistas ou em grupo. Utiliza por vezes marcagdes
cronomeétricas, por vezes formulas de compasso. Duas se¢des apresentam roteiro verbal como notagdo; em
outras, ha a utilizagdo conjunta de elementos tradicionais e recursos simbolicos, esquematicos e graficos. Ha
ainda indicagdes para a utiliza¢do de iluminagdo e de amplificagdo de algumas atuagdes vocais.

123. Sensagdo Sonora de uma Conferéncia Musical - Divertimento
para 2 narradores e orquestra (sl, sd) (SP)
Meio Expressivo : 2 narradores, metronomo e orquestra (flautim, flauta, obo€, clarinete Bb, clarone Bb,
saxofone, fagote, trompa, trompete, trombone, piano, violinos I e II, viola, cello, contrabaixo e percussdo -
pratos, timpano, gran-cassa, tam-tam).
Duragdo : ndo especificada
Edigdo : manuscrito (18 pags.)
Anexo : 07 pags. com texto
Local de Obtengdo : arquivo autor

Versdo auténoma com orquestra de uma das cenas que integram a montagem “Em torno de Villa-Lobos, um
espetaculo modernista” (vide no.118). Nela, havia apenas a difusdo por fita magnética de trechos de obras de
Villa-Lobos e Stravinsky, entremeadas pela falas dos atores. Aqui, com a orquestra, a parte instrumental possui
maior riqueza e material musical proprio, exigindo também dos instrumentistas a declamagdo de algumas
frases. Sua estrutura ¢é fixa, e a parte orquestral é notada e realizada de forma tradicional, com caracteristicas
atonais. Na introdugdo a orquestra deve executar fragmentos de Villa-Lobos, Stravinsky e Debussy, a partir de
indicagdes verbais. Para os textos completos das falas dos narradores, ver pegano.118.
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124. Triptico (Sio Paulo, 1981) (SP)

Meio Expressivo : 3 cantoras, meios visuais e eletroacusticos

Duragdo : ca. 50°

Edigdo : do autor (datilografada) (30 pags.)

Anexo : 13 pags. com comentarios, instrugdes e material musical de base a criagio
Local de Obtengéo : arquivo autor

Pega de teatro musical (“espetaculo cénico-musical”) integrando meios lierario/poéticos, musicais, cénico-
teatrais, audiovisuais e eletroacusticos. Compde-se de 3 cenas musicais distintas, que podem inclusive ser
apresentadas isoladamente : Gritos, Caricatura | e Es-tudo Vocal?. Uma caracteristica marcante nesta
proposta € a atuagdo intensa das intérpretes na elaboragdo de sua execugdo final, a partir de orientagdes
fornecidas pelo autor - elas devem realizar a escolha de textos, recolhimento de materiais a partir de jornais e
revistas, audi¢do prévia de musicas de compositores indicados, aproveitamento de fragmentos de outras pegas
vocais de outros compositores e improvisar em diversos trechos (entre outros procedimentos). Ha instrugdes
para montagem da fita magnética que acompanha as cantoras em cada cena, apresentando também grande
liberdade para sua confec¢do. Sao solicitadas atuagdes marcantemente teatrais ressaltando carateres especificos
de cada cena, todas elas explorando diversos aspectos técnico-estilisticos e estéticos da fala/canto com sua
gestualidades, inten¢des e expressdes. Apresenta como notagdo roteiro verbal com indica¢des de iluminagéo,
movimentagdo, utilizagdo de amplificagio para a voz, uso de slides e, para um trecho da fita gravada, uma
partitura de realizagdo.

KIEFER, Bruno

125. Alistamento (sl, 1973)

Dedicatoria : “a Klaus-Dieter Wolff”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragdo : nao especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (422) (15 pags.)
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP

Com realizagdo e notagdo preponderantemente tradicionais, esta pega apresenta alguns trechos com texto a ser
recitado sobre notas sustentadas e uma passagem com fala desordenada de uma pequena frase utilizando
notagdo simbolica.

126. Cintico (sl, 11/73)

Dedicatoria : “a Carlos Jorge e Myrna Appel”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : 3’00

Edigdo : Port Alegre, Ed. Movimento, 1975 (10 pags.)
Local de Obtengio : arquivo CK

Com notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais, utiliza em um trecho notagdo simbolica para
indicar a realizagdo de murmurios ininteligiveis por alguns naipes. Em outro trecho, o texto devera ser “quase
falado”.
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KOELLREUTTER, Hans-Joachim

127. Issei (Sio Paulo / Rio de Janeiro, 1977)

Texto de Haroldo de Campos

Dedicatéria : obra comissionada pela Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo -
Comissdo de Musica

Meio Expressivo : voz, 2 clarinetes, trompa, trombone tenor, bandolim, contrabaixo e percussdo (pratos, tam-
tam, wood-block ou claves, agogd, xilofone).

Duragéo : ndo especificada

Edigéo : SDP Eca/USP, 1978 (11 pags.)

Anexo : instrumentagao e convengdes, 02 pags.

Estréia : Sdo Paulo, 1977. Grupo sob regéncia do compositor

Local de Obtengdo : arquivo autor

Peca de carater serial e planimétrico, praticamente sem divisdes de compasso. As referéncias temporais s3o
dadas por indicagdes cronométricas de pulsagdo presentes em quase toda a partitura (ha apenas um pequeno
trecho com compassos indicados). A cantora devera iniciar sua atua¢do declamando trecho do texto da platéia
e, apos, subir ao palco, onde por vezes canta, por vezes declama.

128. Mu-Dai (Toquio, 1972)

Texto : Pablo Picasso

Meio Expressivo : voz solo; com opgdo para voz e fita magnética (pedal de citara indiana).

Duragio : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (22 pags.)

Gravagdo : GRA 66035732, in “Koellreutter Plural”; Centro Experimental de Musica do SESC
Consolagao/SP, 1995.

Anexo : 03 pags. com comentarios e tradugdo do texto.

Local de Obtengao : arquivo CK

Nesta peca as palavras servem de base a uma atuagio solo que explora tanto o conteido seméntico do texto
quanto seu aspecto ritmico-musical, trabalhando a oposigdo som/siléncio em fun¢do de uma ordem de
expectativa e surpresa. A distribui¢do espacial das silabas e palavras, bem como a variagdgo do tamanho das
letras organiza os pardmetros de altura, duragdo e intensidade, realgando o carater expressivo de um “canto
falado™ (sprechgesang). O texto de Pablo Picasso foi inicialmente veiculado no catalogo de uma exposigio de
suas obras em Paris, na década de 60. Mu-Dai significa sem titulo.

129. Oito Hai-Kai de Pedro Xisto (sl, 1962/63)

Meio Expressivo : voz (baixo ou baritono) e 8 instrumentos solistas (flauta, guitarra elétrica, piano, gongo
pequeno, gongo médio, prato turco, wood-block e tam-tam).

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : Munique, Edition Modern, 1964 (17 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengao : arquivo CK

Obra de carater serial e planimétrico dividida em 08 segdes (8 hai-kais) intercambiaveis entre si, segundo
necessidade expressiva dos intérpretes. Utiliza basicamente notagio e realizagio tradicionais, alteradas apenas
em uma das se¢des com a utilizagdo de uma baqueta de feltro junto as cordas graves do piano.
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130. Trés Cantos : (Séo Paulo / Rio de Janeiro, 1977/78)

I - O Preto Serafim caiu do andaime

I1 - Moda dos Quatre Rapazes

111 - Enquanto o mundo...

Textos : um registro de Rossini Camargo Guarnieri (I) e Mario de Andrade (II e III)

Dedicatoria : “a Eladio Perez Gonzalez”

Meio Expressivo : qualquer voz sem acompanhamento

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed. Novas Metas, 1983 (11 pags.)

Estréias : 1- O preto Serafim caiu do andaime - Teatro Municipal de S.Paulo, 27/10/1977, Eladio Perez
Gonzalez (baritono). 2 - Moda dos Quatro Rapazes - X11 Festival de Inverno, Teatro Municipal de Ouro
Preto, 24/07/1978, Eladio Perez Gonzalez, 3 - Enquanto o mundo... - 11 Panorama da Musica Brasileira, Sala
Leopoldo Miguez / UFRJ, 07/06/1979, Eladio Perez Gonzalez.

Local de Obtengéo : arquivo CK

Peca de carater serial e planimétrico organizada a partir de 3 pegas menores que podem ser apresentadas
isoladamente. Na primeira e segunda pegas o autor intercala atua¢des cantadas a trechos falados (sem qualquer
indicagio de andamento, orientando apenas a duragdo das pausas entre frases). Sugere ainda carater
interpretativo na primeira pe¢a com a indicagdo “uma mescla de desa!ento e sarcasmo”.

131. Tanka II (Toquio, 1972/73) (SP)

Dedicatoria : “para Paulo Affonso”

Meio Expressivo : piano, voz declamada e tam-tam ou gongo grave
Duragéo : ca. 14’

Edigdo : S.Paulo, ed. Novas Metas, 1978 (10 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengdo : arquivo CK

Nesta peca de carater planimétrico, o autor aplica a musica a estrutura formal de um tipo de poesia japonesa
japonesa, o Janka. Dividido em duas partes, a primeira com 3 periodos com 5, 7 e 5 segdes e a segunda, dois
periodos de com 7 segdes cada. Sua forma de escrita projeta grande liberdade aos intérpretes, principalmente
quanto as alturas e duragdes. Utilizando diagramas, o autor aplica simbolos diversos em disposi¢do espacial
delimitando regides de alturas e -na parte vocal-, conforme seus tamanhos, suas intensidades.A parte vocal
deve ser declamanda e o pianista devera executar as cordas diversos procedimentos : puxa-las com as maos,
percuti-las com baquetas, realizar clusters com as mdos, abafar as cordas com as maos ou com objetos,
introduzir papel entre elas. Cabe também ao pianista executar a parte percussiva, ao tam-tam ou gongo. O
intérprete vocal, por sua vez, devera colocar-se ao fundo da platéia.

LEITE, Marcos

132. Crescidos e Crescentes (Rio de Janeiro, 1988)

Pega de confronto na categoria Corais Infantis do XI Concurso de Corais do Rio de Janeiro - Sala Cecilia
Meirelles, 22 a 26/11/1988.

Dedicatoria : “aos meus filhos Fabiano e Sacha, e a todos os eleitores do ano 2.000”

Meio Expressivo : coro infantil a 2 vozes

Duragdo : ndo especificada

Edicdo : in “Pegas de Confronto do XI Concurso de Corais do Rio de Janeiro”. Rio de Janeiro, Funarte, 1988
(04 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo do autor

Peca predominantemente escrita e realizada de forma tradicional; em seu ultimo trecho os cantores deverdo, a
sua escolha, falar frases e palavras como em uma passeata de protesto, com liberdade para a manipulagdo das
dindmicas. Utiliza, para este procedimento, notag¢ao grafica.
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MAHLE, Ernst

133. Coro dos Satisfeitos (s, 24/5/1974)

Dedicatoria : “para o Coralusp, acompanhado pelo Z¢é Pereira do Bom Sucesso”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edicdo : SDP ECA/USP (609) (05 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP

Nesta peca os coralistas, além da parte cantada, realizam um trecho falado e uma série de gestos e
movimentag¢des no palco segundo indicagdes. A informalidade apresenta-se também no carater humoristico do
texto, além da citagdo de uma marchinha de camaval. No mais, apresenta realizagdo e notagio tradicionais.

MARTINEZ, José Luiz

134.Fichas (Sdo Paulo, 12/1984 - rev.11/1986) (SP)

Meio Expressivo : livre

Duragéo : livre

Edig¢do : SDP ECA/USP (963) (11 pags.)

Anexo : 06 pags. com comentarios, instrugdes e mapas de montagens ja realizadas

Estréia : Il Semana da Composicdo do Depto. de Musica da ECA/USP. Anfiteatro de Convengdes e
Congressos (USP), 17/05/1985. Elza Tsuzuki, koto; J. Luiz Martines, tabla indiana e Margarete Arroyo, canto.
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (7467)

Pe¢a com estrutura, duragdo e meio expressivo livres. Elementos visuais servem de estimulo e ponto de partida
para sua interpretagdo. O meio expressivo € livre ndo sO quanto a instrumentagdo mas também quanto a
linguagem empregada (musica, danga, performance, mimica, fotografia, video, ou combinagdes entre estas).
Fichas com imagens sio utilizadas como suportes das informagdes visuais e podem ser distribuidas entre os
intérpretes ou projetadas em slides. O autor indica que o inicio.e o fim de cada movimento (no caso deste tipo
de organizagdo formal) se dara através do estimulo ou qualquer forma de retorno do publico presente, e
também que jamais deve-se repetir identicamente a mesma execugdo da obra, devendo sempre ocorrer alguma
modificagdo na interpretagdo ou em sua estrutura.

135. Prajeto Arquitetonico (Sao Paulo, 1989) (SP)
Meio Expressivo : livre

Duragdo : livre

Edi¢do : do autor (14 pags.)

Anexo : 03 pags. com comentarios e instrugdes
Local de Obtengdo : arquivo autor

Esta ¢ uma obra aberta em todos os sentidos : instrumentagdo, numero de intérpretes, duragdo, estrutura,
selecdo de agenciamento do material que serve de suporte (18 pranchas). Para sua notagdo, o autor utiliza
carimbos impressos em folhas, além de trechos de textos com normas e processos de construgdo civil, criando
planos e texturas que servirdo de estimulo para o(s) intérprete(s) em sua execugdo. O autor somente limita o
numero de intérpretes ou grupos em 18 (um grupo ou intérprete para cada prancha). As pranchas podem ser
lidas em qualquer posi¢do e pode-se utilizar qualquer numero delas, resultando em execug¢des improvisadas ou
montadas anteriormente.
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MARTINS, Roberto

136. Magnificat (sl, 197 8)

Obra encomendada pela Comissdo de Misica da Sec.Est. de Cultura, Ciéncia e Tecnologia/SP
Meio Expressivo : coro misto (SSMsCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (12 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3993)

Peca de carater atonal, apresenta preponderantemente notagdo e realizagdo tradicionais. Em alguns trechos,
sdo sobrepostos procedimentos tradicinais a outros, tais como : compasso a ser repetido indefinidamente,
clusters aproximados, células ritmicas com texto determinado e alturas livres. Para repeticdes de alguns
procedimentos por diversos compasso, utiliza notagao grafica.

137. Tripticum (sl, 1973)

Dedicatoria : “a minha amiga Ula Wolff”
Meio Expressivo : soprano solo
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (04 pags.).

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengao : arquivo MH

Esta peca faz parte de uma outra obra do autor (Sa/mos, para soprano, coro, narradores e percussdo), podendo
ser realizada independentemente. Tendo como base um pentagrama, o autor utiliza notagdo simbolica e grafica
para organizar visualmente a atuagdo vocal, que se vale de uma série de efeitos como variagdes timbristicas,
inspiragdes ruidosas, acentos, fala aspirada, oscilagoes de freqiiéncia com amplitude ndo definida e passagens
faladas. Nao ha divisdes de compassos ou ritmos escritos, apenas duragdes proporcionais e alturas
determinadas em muitos trechos e indeterminadas ou aproximadas em outros, além de passagens em que a
seqiiéncia das notas devera ser organizada anteriormente pela intérprete; esta devera ainda se utilizar de
expressdo corporal para transmitir o carater musical e textual, sendo incentivada a utilizagdo de todo o espago
cénico disponivel.

MELO, Francisco (Chico)

138.Grupo (s, sd)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragio : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (08 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo autor

A pega utiliza marcagdes cronométricas, com a auséncia de pentagramas e de divisdo de compassos. Os
procedimentos sdo apresentados de forma grafica, por vezes sem qualquer indicagéo de regido de freqiéncia.
Os sons a serem emitidos sdo determinados, quase sempre fonemas ou combina¢des de fonemas gerando
efeitos de texturas e variagio de densidades. E dividida em trés se¢des - Aproximagdo, um continuum
crescente composto de procedimentos entrelagados; Ruptura, blocos sonoros entremeados a procedimentos
puntuais e alguns perfis melddicos, com indicagdo aproximada de alturas; e Prazeres, de carater eminentemente
ritmico, com trigramas determinando regides de alturas e células ritmicas escritas de forma tradicional. Ao final
da terceira segdo, os elementos ritmicos sio entremeados a procedimentos aleatorios gerando uma
desintegragdo das articulagdes ritmicas desenvolvidas.
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MENDES, Gilberto

Obs.: Os termos e comentarios presentes nos verbetes entre aspas s3o originarios das edigdes das respectivas
obras e/ou do livro Uma Odisséia Musical - dos mares do sul a elegancia poprart déco, de Gilberto Mendes.
Sdo Paulo: EdUsp/Ed.Giordano, 1994,

139. Asthmatour (sl, 1971)

Texto : Antonio José Mendes

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e percussdo (pandeiros, maracas e crotalos)
Duragio : ndo especificada

Edi¢do : manuscrito (01 pag.)

Local de Obtengao : arquivo CK

A pega € constituida de 12 se¢des, 11 das quais utilizando instrugdes verbais de realizagao na propria partitura
(a se¢do restante constitui-se em uma melodia a 2 vozes, escrita e realizada de modo tradicional). Nestas
segdes sdo apresentados, em atuagdes solistas ou em grupos, uma série de procedimentos vocais instrumentais,
como : estalos de lingua e de dedos, bocejos, exploragdo sonora de fonemas do texto, palmas, gargarejos,
inspiragdo sonora, trechos falados, etc.. Em alguns trechos o autore sugere uma caracterizagdo vocal mais
definida; em outro, uma interven¢do cénica. A informalidade encontra-se de forma mais intensa na
apresentagdo do texto (de carater humoristico), nos “comentarios sonoros”sobre ele e em sua exploragio
timbristica. As realizagdes vocais e instrumentais sdo organizadas por vezes de forma esquematica, utilizando
marcagdes cronomeétricas.

140. Atualidades : Kreutzer 70 (Homenajem a Beethoven) (sl, 1970) (SP)
Texto : Leon Tolstoi

Dedicatoria : “a Valeska Hadelich”

Meio Expressivo : uma violinista, um pianista e tape (texto falado)

Duragdo : ca. 8°20”

Edigio : SDP ECA/USP (571) (03 pags.)

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (4895)

Peca de Teatro Musical que se utiliza de um roteiro verbal para descri¢do das cenas, que possuem marcagdes
cronomeétricas aproximadas e indicagdes de todas as agdes necessarias. A essas cenas € sobreposta a gravagdo
de um trecho do texto “Sonata a Kreutzer"de Leon Tolstoi. A leitura do texto, segundo o autor, deve ser feita
em russo, portugués (ou o idioma do pais em que for apresentada a pega) e mais 5 idiomas diferentes. Ha
instrugdes para a montagem da fita. Os intérpretes presentes no palco apenas representam, ndo chegam a emitir
som algum com seus instrumentos.

141. Beba Coca-Cola (Motet em Ré menor) (Santos, 10/1966)
Texto : Decio Pignatari

Dedicatoria : “a José Luis Paes Nunes”

Meio Expressivo : coro misto SCTB

Duragéo : nio especificada

Edi¢do : manuscrito (09 pags.)

Anexo : 02 pags. com comentarios e instru¢des

Estréia : Madrigal Ars Viva, Klaus-Dieter Wollf (regente)
Local de Obtengdo : arquivo CK

Tendo por estimulo o moteto francés renascentista (especialmente os de Clement Jannequin), o autor
organizou esta pega como um “moto continuo”, criado a partir da leitura linear do texto com notas de igual
valor (representadas por pontos) apresentado em sequéncias de 6 compassos (com 3, 2, 2, 2, 2 e | tempos) e
durando quase toda a pega; ele € distribuido pelos naipes com muitas repeti¢des de notas, formando acordes
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estaticos por quase toda a pega. Sobre esse tipo de ostinato sdo realizados varios procedimentos (em grupo ou
em solo) : clusters, glissandos, sons expirados, frases faladas com ritmo escrito e com variagdo de carater,
ondulagdes sobre uma altura dada, alguns desenhos melodicos com expressoes caricatas. As duragdes desses
eventos sdo proporcionais ao numero de notas a eles correspondentes no “moto-continuo™, que funciona como
organizador e referencial das duragdes, em relagdo ao qual todos os outros sons devem ser medidos. No trecho
final, o autor solicita algumas intervengdes cénicas : contor¢des de vomitos, arrotos, erguimento de uma faixa
(com a palavra “cloaca”) e gritos, como num comicio ou competi¢do esportiva.

142, Cidade City Cité (Santos, 10/1964)

Texto : Augusto de Campos

Dedicatoria : “homenagem a Nino Rota”

Meio Expressivo : trés vozes solistas, atores/atoras, piano, caixa clara, prato, contrabaixo, 3 toca-discos,
gravador e demais equipamentos (maquinas de escrever, calculadoras, televisor, projetor de slides, enceradeira,
liquidificadores, ventiladores, aspirador de po).

Duragdo : nao especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (423) (08 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes e comentarios

Estréia : Montevideo, 1969; Nucleo Musica Nueva, da Sociedade Uruguaya de Musica Contemporanea

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3762)

Pega de Teatro Musical em que o autor, a partir do poema homonimo de Augusto de Campos, realiza uma
complexa colagem de informagdes sonoras e visuais, utilizando os mais diversos recursos disponiveis a época
de sua composi¢o. O texto é distribuido aos trés solistas, enquanto o restante do grupo realiza movimentagdes
teatrais - ora como demonstradores de produtos, ora com movimentagdes a serem criadas pelos proprios
intérpretes.Os toca-discos e gravador emitem trechos e fragmentos de diversas obras, de Machaut a Roberto
Carlos. Os instrumentistas devem também executar alguns trechos de partituras fornecidos pelo compositor,
em determinados momentos. Em seu trecho final, o publico devera participar através de uma “espirragdo geral”
devida a aspersdo de rapé entre o publico com o aspirador de po funcionando ao contrario. O poema podera
ser projetado em slides ou apresentado em cartazes. O regente (“regerente”, como deve ser identificado
performance) devera trabalhar anteriormente a montagem e ensaio. Durante a apresentagdo, fora os momentos
em que realmente dirige ou da entradas a musicistas e aos toca-discos, ele “representa uma regéncia
previamente estudada : gestos largos, em moderato, sempre em 3 tempos, independentes do andamento™ dos
outros intérpretes. O autor faz poucas indicagdes de iluminagdo e cenografia, sendo mais importante uma
“rigorosa, ininterrupta continuidade e rapidez na ligagdo/montagem dos acontecimentos sonoros’. Como
notagdo, o autor utiliza alguns trechos notados e realizados tradicionalmente a serem inseridos conforme
indica¢Oes, uma partitura-guia esquematica com as entradas de todos os eventos e o texto a ser interpretado e
um longo roteiro verbal com todos os detalhes de cada procedimento, sua preparagdo e principais
caracteristicas.

143. Der Kuss (Homenagem a Gustav Klims) (sl, 05/1976) (SP)

Meio Expressivo : dois casais, percussdo (pandeiro, maracas, reco-reco, crotalo) e slide.
Duragio : “o tempo necessario para que tudo ocorra tranqiiilamente”.

Edigdo : SDP ECA/USP (573) (01 pag.)

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (4897)

Teatro Musical com cenas descritas em roteiro verbal. Nesse mesmo roteiro ha uma descri¢ao do cenario e do
figurino necessarios a realizagdo da pega. Um casal sentado em um banco se beija, e os ruidos dos beijos sdo
amplificados por microfones. Um segundo casal colocado nas extremidades do palco contrapde aos ruidos dos
beijos sons de percussdo. Toda a cena é entremeada pela projecdo em slide de reprodugdo do quadro Der
Kuss, de Gustav Klimt.
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144. Enigmao (sl, 03/1984)

Texto : Florivaldo Menezes

Dedicatoria : “ao Celso Delnen”

Meio Expressivo : madrigal feminino (3 vozes)
Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : SDP ECA/USP (201) (02 pags.)
Anexo : instrugdes

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (5991)

A pega apresenta notagdo e realizagdo preponderantemente tradicionais. Durante sua execugio alguns cartazes
deverdo ser levantados por algumas das coralistas, segundo indicagdes de seqiiéncia e de localizagdo presentes
na partitura - que apresenta simbolos correspondentes a cada um deles. O autor indica também a possibilidade
da utilizagdo de percussio (leves, “a chinesa™) em alguns trechos. Ha instrugdes verbais para organizar todos
estes procedimentos.

145. In Memorian Klaus-Dieter Wollf (sl, sd)

Meio Expressivo : coro misto, 3 toca-discos, flauta-doce
Duragdo : ndo especificada

Edi¢ao : manuscrito (02 pags.)

Local de Obtengao : arquivo autor

A partitura desta pega se apresenta como um guia verbal, contendo instrugdes para sua realizagio -
basicamente uma colagem de pegas do repertorio coral (desde a Idade Média, passando pelo Renascimento,
citando mesmo obra de J.Brahms - estdo previstas algumas atuagdes solistas) juntamente a atuagdes cénico-
teatrais dos integrantes. A utilizagdo dos trés toca-discos segue apenas indicagdes de género de musica :
brasileira, rock, tango. Nao ha indicagdes para a realizagdo do violdo e da flauta-doce. A atuagio cénico-teatral
dos coralistas “deve simular uma festa, sendo o regente o gargon que, andando entre as pessoas, organiza €
orienta a performance”. Afora as indica¢des para o inicio da pega, a sua estrutura ndo esta determinada.

146. Ir Alten Weib (Santos, 03/1978)

Texto : Oswald von Wolkenstein

Dedicatoria : “a Margarita Schack™

Meio Expressivo : voz feminina, tambor e metronomo

Duragdo : ca.15’ou (numa possivel versio reduzida) no minimo 8’
Edi¢ao : SDP ECA/USP (389) (12 pags.)

Anexo : 02 pags. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3518)

Esta pega apresenta uma partitura notada e realizada de forma preponderantemente tradicionais e uma série de
instrugdes verbais complementares a sua execu¢do. A intérprete executa um jogo de alternancias entre uma
“meétrica rigorosa” e um “tempo flutuante, elastico”, determinado pelo seguimento ou ndo as pulsagdes do
metrénomo que percorrem quase toda a pega e também executa algumas células ritmicas ao tambor, enquanto
canta - ha citagdes de obras de Schubert, Schumann, Mahler e Schoenberg. O autor da indicagdes para a
atuagdo cénica e disposi¢do do intérprete e acessorios (metronomo e estantes) em palco. Em alguns trechos,
s3o utilizados diversos efeitos (estalidos de lingua, passagens faladas, gritos, diferentes tipos de emissdo
vocal), indicados simbolicamente. O autor pede, em alguns momentos, o uso de expressiao corporal/facial -
posturas a serem adotadas em momentos indicados. A intérprete tem a liberdade de realizar a pe¢a em sua
integra ou montar sua propria versio com os fragmentos e trechos que escolher, mantendo integralmente
apenas o inicio e o final.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 Eunesp w. 12 13 14 15 16 17

18



147. Motetos a fei¢do de Lobo de Mesquita (s, 16/05/1975)
Obra encomendada pelo Festival de Inverno de Ouro Preto - 1975
Texto : Affonso Avila

Dedicatoria : “a Eladio Perez Gonzalez” e “a Eliane”

Meio Expressivo : voz feminina, oboé, violoncelo e cravo
Duragdo : n@o especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed. Novas Metas, 1983 (17 pags.)

Anexo : 03 pags. com textos e instrugdes

Estréia : Festival de Inverno de Ouro Preto, 1975

Local de Obtengio : arquivo CK

Utilizando linguagem atonal, a pega apresenta alguns procedimentos nio tradicionais : passagens com “canto
falado”, exploragdo de sonoridades (essencialmente nasais), oscilagdes microtonais em perfis melodicos
apresentados graficamente. O texto € dividido em 7 partes, com a mesma estrutura formal (A, Retrogrado de
A, Coda).

148. Nascemorre (s, 1962/63)

Texto : Haroldo de Campos

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), nove cantores solistas, 2 maquinas de escrever, percussdo (bongds e
maracas) e fita magnética (opcional).

Duragéo : variavel

Edigdo : Washington/EUA, Pan-American Union, sd. (19 pags. - partitura incompleta)

Anexo : 08 pags. com instrugdes verbais

Local de Obtengdo : arquivo CK

Peg¢a de intenso carater aleatorio, com alto indice de informalidade - seja na estruturagdo formal com
possibilidades varias de agenciamento de suas partes, seja na utilizagdo de notagdo grafica e esquematica
proporcionando grande variabilidade em sua execugdo, seja em sua realizagdo pela exploragédo timbristica dos
fonemas constitutivos do texto e sua fragmentagdo, além da aplicagdo de recursos extra-musicais como
maquinas de escrever e movimentagdo dos intérpretes em palco. Basicamente, a pega se divide em trés partes
(trés leituras do mesmo poema) -as duas primeiras com cinco subdivisdes cada uma (A, B, C, De E) e a
terceira, apenas com a se¢do A- nas quais o autor faz diversas exploragdes e reorganizagdes do material,
incluindo ai uma se¢3o propriamente aleatoria em cada parte. Nas primeiras segdes de cada parte (Al II e III),
o grupo solista realiza o texto de forma falada, “cada cantor evitando coincidir a altura de sua entonagdo com
as alturas das entonagdes dos outros cantores”; aqui, 0 texto € fragmentado e dividido em fonemas entre os
cantores, e o autor utiliza notagdo grafica. Nas partes B (BI e BII) a percusséo (incluindo maquinas de
escrever, palmas e batidas de pés) realiza uma transi¢do utilizando as mesmas instrugdes das se¢Oes aleatorias
(ver adiante), encaminhando para as partes C (CI e CII), que podera ou nio ser apresentada; esta segdo,
quando realizada, devera ser previamente gravada com uma voz masculina emitindo algumas variagdes
fonéticas do texto. A fita devera ser manipulada conforme instrugdes do autor. Na segdo seguinte (DI e DII)
dois grupos vocais realiza¢@o efeitos microtonais, resultando em faixas de freqiiéncia organizadas em blocos
sonoros apresentados em notagdo grafica. Finalmente, as se¢des E (EI e EII) tém carater eminentemente
aleatorio. Segundo o autor, “nelas ha 256 elementos fonéticos divididos entre oito cantores solistas, 32 para
cada um. Os cantores justapdem esses elementos, escolhendo a seu critério, improvisadamente ou nio, a ordem
em que serdo apresentados, sua duragdo e das pausas que precedem”, dentro de uma série temporal fornecida
pelo autor. “Simultaneamente duas maquinas de escrever, maracas, bongos, palmas e batidas de pés no chéo
realizam o mesmo trabalho, escolhendo grupos de batidas de percussio também dentro da mesma série
temporal.” Ainda segundo o autor, “este € um trabalho de participagdo, de criagdo coletiva. So tera sentido e
funcionara bem se houver o maior empenho e interesse da parte de cada executante numa realizagdo consciente
eviva.”
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149. Objeto Musical - Homenagem a Marcel Duchamp (sl, 1972)

Dedicatonia : “a Jorge Zulueta

Meio Expressivo : ventilador giratorio, barbeador elétrico e um intérprete masculino, obrigatoriamente musico
( pianista, cantor, regente, etc.)

Duragio : variavel

Edigao : SDP ECA/USP (572) (01 pag. com roteiro verbal)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4896)

Pec¢a de Teatro Musical em que o intérprete realiza diversas agdes interagindo com os equipamentos presente
no palco - ventilador giratorio e barbeador elétrico. Todas as indicagdes e instrucdes s3o apresentadas de
forma verbal. O autor da a liberdade ao intérprete para determinar detalhes do tipo que personifica, e
“acrescentar algo no roteiro sem, no entanto, modifica-lo em nenhum ponto de sua seqiiéncia”.

150. (jpem Aberta (sl, 07/1976) (SP)

Dedicatoria : “a Anna Maria Kieffer e Oscar Ferreira de Souza

Meio Expressivo : cantora e halterofilista (mais 4 ou 5 pessoas representando publico)

Duragio : livre

Edigdo : SDP ECA/USP (574) (01 pag. com roteiro verbal )

Estréia : XIII Festival Musica Nova de Santos/SP, 10/10/1977; Anna Maria Kieffer e Oscar Ferreira de Souza
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (4898)

Pec¢a de Teatro Musical. Segundo o autor, “€¢ uma homenagem a Umberto Eco”...”Uma cantora entre em cena,
vestida a carater, e comega a cantar e a repreentar trechos variados de Operas, entremeados de exercicios
vocais. O desempenho teatral destacara seu encantamento, seu enlevo com a propria voz, que ela. com as
mios, devera acariciar, embalar e moldar, como se a visse materializada a sua frente. Porque a cantora de
opera €, antes de tudo, uma enamorada da propria voz. Pouco tempo depois entra em cena um halterofilista,
pulando corda, e comega a fazer exercicios com e sem os halteres, entremeados de exibiges do seu muque
bragal, peitoral e dorsal. Porque o halterofilista €, antes de tudo, um enamorado de seu proprio corpo. No
canto esquerda da cena, um grupo formado por pelo menos cinco pessoas, sentadas de perfil para a plateia, em
quatro ou cinco momentos aplaude freneticamente, gritando bravo!. O roteiro basico continua, estabelecendo
um contraponto visual entre a cantora e o halterofilista, até o final, quando o halterofilista sai de cena com a
cantora esperneando, apavorada, sobre seu ombro, mas sempre cantando. Pode ser desenvolvido em suas
virtualidades cénicas.”

151. Pausa e Menopausa (s, 1973)

Texto : poema visual (sem palavras) de Ronaldo Azeredo

Meio Expressivo : trés intérpretes, trés pares de xicaras e pires e projegdo de slides
Duragao : nao especificada

Local de Obtengdo : arquivo CK

Pega de Teatro Musical, em que os trés intérpretes realizam uma série de ginasticas faciais de diversos
carateres intercaladas a projegdo de slides contendo o poema visual de Ronaldo Azeredo (sem titulo). “Esse
contorcionismo labial e facial deve lembrar uma fala inaudivel, de uma lingua ainda em estado de magma
fonético, primitiva, nebulosa, inarticulada. Durante a proje¢dos dos slides os intérpretes tocam ruidosamente
pequenas xicaras de café, batendo circularmente com as colherinhas no fundo e nos lados das xicaras, como se
estivessem mexendo o aglicar. E o unico som ouvido”.

152. Poema sobre um quadro de Orlando Marcucci (sl, 04/1976)
Pega de Confronto do VI Concurso de Corais do Rio de Janeiro, 1976
Texto : Florivaldo Menezes

Meio Expressivo : coro misto SCTB

Duragdo : ndo especificada
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Edigdo : manuscrito (08 pags.)
Anexo : 02 pags. com texto e instrugdes
Local de Obtengdo : arquivo CK

A pega utiliza linguagem tonal, e € escrita e realizada de forma preponderantemente tradicional. O autor insere
alguns trechos em que sdo usados diversos efeitos de exploragdo de sonoridades, com énfase no fonema /s/.
Passagens faladas (individualmente por cada cantor) clusters microtonais € alturas livres encontram-se também
presentes.

153. Poema de Ronaldo Azeredo (sl, 1973)

Texto : poema concreto de Ronaldo Azeredo, sem palavras
Meio Expressivo : coro misto SCTB e slides

Duragao : variavel

Edigdo : SDP ECA/USP (576) (02 pags.)

Estréia : Madrigal Ars Viva, 1973

Local de Obtengio : Fonoteca ECA/USP (4900)

Peca de Teatro Musical em que seu desenrolar no palco se da em sincronia com a projecdo de 5 slides
contendo um poema visual de Ronaldo Azeredo, que organiza a entrada de todos os cantores no palco. O
unico procedimento sonoro € um fechar de pastas (dos coralistas) ruidoso, a um sinal do regente, depois da
projegdo do 4° slide. O quinto slide contém os nomes do compositor e do poeta, encerrando a pega. Todas as
indicagdes de movimentagdo e interpretagao sao apresentadas em instrugdes verbais.

154. poeminha poemeto poemeu poesseu poessua da flor (sl, 05/1984)
Texto : Décio Pignatari

Dedicatonia : “ao Eladio Perez Gonzalez”

Meio Expressivo : voz e piano

Duragéo : ndo especificada

Edig¢do : SDP ECA/USP (430) (01 pag.)

Anexo : 01 pag. com texto, e instrugdes verbais

Local de Obtengio : Fonoteca ECA/USP (5995)

Pequena cangdo, escrita e realizada de forma tradicional com caracteristicas atonais. O cantor deve assobiar
pequenos trechos e, juntamente com o pianista, realizar uma pequena teatralizagdo, segundo indicagoes
verbais. Ao final, o cantor pega uma flor (de um copo, em cima do piano) e joga para o publico.

155. Son et lumiére (sl, 05/1968)

Dedicatoria : “para Marcia Mendes”

Meio Expressivo : mequim feminino, dois fotografos masculinos, som de piano gravado em fita e luz de flashes
fotograficos

Duragdo : variavel

Edigio : SDP ECA/USP (577) (01 pag.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4901)

Teatro Musical em que os intérpretes desenvolvem as agdes a partir de um roteiro verbal, utilizando um piano
apenas como cenografia (os sons de um acorde determinado sdo gravados em fita) e também os flashes de
maquinas fotograficas.
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156. Vai e Vem (s, 01/05/1969)

Texto : José Lino Grinewald

Dedicatoria : “para Silvia Maria”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), fita magnética, toca-discos
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (229) (11 pags.)

Anexo : 03 pags. com instrugdes verbais

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (802)

Peca com intenso carater aleatorio, como uma grande colagem de elementos musicais os mais diversos e
utilizando notagdo grafica e farta instru¢do verbal. Segundo o autor, “a partitura em forma de grafico
representa 10 blocos sonoros constituidos por 15 acontecimentos musicais que se desenvolvem em meio a
(grandes) decrescendos e crescendos de acordes (realizados) por um coral misto™ - crescendo, o coro canta
“VEM?”; nos decrescendo, “VAI"... Os crescendos e decrescendos se intercalam em cada bloco; nos primeiros,
“cada boz individualmente canta numa altura qualquer mantida firmemente, formando todas juntas um acorde
microtonal” e nos ultimos, o coral canta acordes determinados, um para cada bloco. “Um dos acontecimentos -
ritmo gravado em fita magnética- precede o bloco 1 e soa continuamente, inclusive entre os outros blocos e
depois do ultimo, terminando a musica. Este fluxo constante de sons é interrompido somente nos pontos dos
blocos cortados por flexas, cujas letras indicam as partituras extras em notagéo tradicional - que entdo devem
ser executadas...” Na interrupgdo final, os cantores deverdo fazer gestos alusivos ao texto, com indicagdes de
agdes cénicas por parte do coral e regente. “Os acontecimentos musicais obedecem a dinamica (geral de cada
bloco) do acorde coral em crescendo ou decrescendo, conforme o momento em que eles se situam.”
“Facultativamente podem ser utilizados mais 2 intrumentos : um contrabaixo ou violoncelo para tocar a nota
basica dos acordes corais em decrescendo e um harmonico qualquer dos crescendos corais microtonais, € um
piano para tocar os acordes corais nos decrescendos e clusters nos crescendos corais microtonais...”. Os
materiais utilizados nos 15 acontecimentos musicais sdo os mais diversos : vozes solistas em grupos, cantando;
flauta bock soprano realizando uma melodia; imitar um apito de trem; toca-discos reproduzindo um trecho da
Sinfonia 41 (Jupiter) de W.A Mozart; assobio de uma melodia, voz masculina como um narrador de jogo de
futebol; um solista cantando com a boca encostada ao papel de seda que cobre um pente; percussio em
bongos, constituindo a parte gravada em fita magnética.

MENEZES, Flo

157. Pretexturas sobre todas as flores da fala (sl, 06-12/1984)

Texto : provérbios latinos € um poema de V.Herrmann.

Meio Expressivo : soprano, clarinete (Sib) e clarone (B), com trés narradores opcionais
Duragdo : ndo especificada

Edi¢ao : manuscrito (19 pags.).

Anexo: 04 pags. com instrugdes

Local de Obtengéo : arquivo MH

Esta pega, de carater atonal, se apresenta escrita preponderantemente de forma tradicional, incluindo formulas
de compasso. Em alguns trechos o autor se utiliza de instrugdes verbais diretamente a partitura para indicar
procedimentos especificos como realizagdo de improvisos e exploragio de sonoridades (este ultimo
procedimento se vale também de elementos simbolicos de notagdo). Em um determinado trecho, um roteiro
verbal organiza todas as suas ocorréncias sonoras e de movimenta¢io em cena. O autor deixa como op¢do uma
versdao em que trés textos sdo falados por trés narradores em pontos indicados na partitura, também com
atuagdo cénica.
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MERLINI, Mauricio de Souza

158. Jogos de Armar I (Sio Paulo, 08/1984) (SP)

Dedicatoria : “para Adriano de M.Merlini”

Meio Expressivo : livre

Duragio : livre

Edigdo : exemplar datilografado (02 pags. com instrugdes verbais)
Local de Obtengao : arquivo autor

Trata-se de uma proposta de criagdo de carater eminentemente liidico. O autor, através de um texto, exxplicita
algumas diretrizes para a composi¢do da pega a partir de eventos sonoros a serem definidos pelos intérpretes.
Tais eventos sido livres em quantidade e género e, assim que determinados, devem ser escritos em fichas e
distribuidos entre os participantes - que podem ser leigos em musica ou mesmo criangas. A decisdo quanto ao
agenciamento ¢ mesmo outras regras do jogo deverdo ser definidas também pelos intérpretes-participantes. O
autor considera, ainda, a possibilidade de escrever integralmente em partitura qualquer das versdes resultantes.

159. Sugestées para um Coral Feliz (sl, 1979/83)

Texto : poemas de José Paulo Paes e H.Heine

Dedicatonia : “para Celso Delneri”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), 2 aparelhos de TV portateis, 4 radios portateis
Duragdo : variavel - entre 10" e 15°

Edigdo : exemplar datilografado (09 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengao : arquivo autor

Esta peca de carater aleatorio apresenta 8 momentos/propostas de realizagio musical que podem ser
concatenadas em qualquer ordem - o autor indica apenas o momento/proposta final (também de carater
aleatorio). Estas se¢Oes podem ser repetidas, superpostas ou agenciadas de outras formas. O seu material é
bastante variado : criagdes sobre textos dados (com ou sem indica¢Bes para realizagio), trechos do repertorio
atual do coro, realizagdo solista sobre um Lied de Schumann, uma montagem explorando o procedimento de
afinagdo do grupo, uma outra para os aparelhos de TV, radios e vozes (com manipulagdo de volume e liga-
desliga) e, para o final, uma pequena cena com cadeiras e bancos, como num bar. Utiliza basicamente roteiros e
estimulos verbais, e um trecho em notagio grafica.

MIRANDA, Ronaldo

160. Canticum Itineris (Rio de Janeiro, 06-09/1979)

Texto: Orlando Coda

Dedicatéria : “par Clarice, Myma, Rosana e Helder”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), instumentos antigos e fita magnética
Duragédo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (350) (39 pags.)

Anexo : 02 pags. com texto e instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP

Os tnicos elementos informais presentes nesta pega sédo : apresentagdo da parte gravada de forma grafica
(partitura de realizagdo/execugdo) com indicagdes verbais para sua montagem e uma passagem falada, no

trecho final, para realizagéo vocal.
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161. Trajetoria (s, sd)

Texto: Orlando Coda

Meio Expressivo : soprano, flauta, clarinete Bb, piano, violoncelo e percussdo (vibrafone e xilofone)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (060) (27 pags.)

Anexo : 02 pags. com texto e intrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (1928)

Notada e realizada de forma preponderantemente tradicional, apresenta alguns procedimentos com algum
indice de indeterminancia como clusters com abrangéncia nio estipulada precisamente e uma passagem com
duragdo aproximada e com indicagdes verbais para sua realizagdo. Além disso, os instrumentistas devem, em
alguns trechos, declamar, sussurrar e até mesmo cantar, contando para isso também com algumas instrugdes
verbais.

MOJOLA, Celso

162. Variagées sobre o tema “O cravo brigou com a Rosa” (sl, 09/1981)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragio : 3’'15”

Edigao : SDP ECA/USP (595) (10 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes verbais

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (4921)

Realizagdo e notagdo preponderantemente tradicionais. Em uma das segdes de variagdo, utiliza ostinatos
ritmicos falados com ritmos determinados (na voz do baixo) e realizagdo aleatoria (também falada) de silabas
do texto (na voz de soprano), em notagdo grafica.

MOROZOWICZ, Henrique de Curitiba

163. Mini-Opera (Ithaca/EUA, 1980)
Dedicatoria: “para Noel Devos”

Meio Expressivo : baritono e fagote
Duragao : variavel

Edigdo : SDP ECA/USP (458) (14 pags.)
Anexo : 03 pags. com comentarios e texto
Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP

A pega € composta de trés partes (*...trés arias”), compondo na opinido do autor uma pequena “Opera Bufa”.
“0O texto € todo feito de palavras ‘nonsense’em Francés e Italiano, usadas pelo seu valor sonoro”. “...algum
tipo de significado forma-se no meio do texto e ele apenas sublinha o conteido emotivo da expressdo musical”.
No meio da segunda parte ha um trecho falado (entre os dois intérpretes) que pode ser ampliado, modificado,
“ao gosto dos intérpretes”. O autor da ainda a liberdade para a criagdo e inser¢do de outras cenas faladas ou
mimicas entre as arias.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



NEDER, Hermelino e PETERSEN, Claus

164. Poema da Negra IV (sl, 1977)
Texto : Mario de Andrade

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (02 pags.)
Anexo : 01 pag. com bula

Local de Obtengdo : arquivo autores

Baseada em poema de Mario de Andrade, a pega mescla procedimentos corais tradicionais a efeitos como
respiragdo, exclamagdes, assobios e sons guturais. Sua estrutura € fixa, e apresenta tanto notagdo simbolica
quanto tradicional. Ndo ha indicagdes quanto a realizagdo do texto. Apresenta bula para realizagio dos
simbolos utilizados.

NOBRE, Marlos

165. O Canto Multiplicado (Rio de Janeiro, 1972)

Texto : Carlos Drummond de Andrade

Dedicatoria : “a Federico Garcia Lorca, in memoriam™

Meio Expressivo : voz feminina (soprano) e cordas (violinos I e II, viola, violoncelo e contrabaixo)
Duragédo : ndo especificada

Edigdo : Darmstadt, Tonus International, 1973 (26 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo CK

De caracteristicas atonais, a pe¢a € notada e realizada preponderantemente de forma tradicional. O autor
intercala passagens com compassos definidos (blocos sonoros articulados ritmicamente em tutti nas cordas) a
outras com marcagdes cronometricas aproximadas (sons sustentados). Ocorre como que um didlogo entre a
organizagdo ritmica dos blocos e a atuagdo vocal, quase sempre acompanhada pelas notas prolongadas. Em
uma passagem notada graficamente, os vibratos dos instrumentos ampliam-se e transformam-se em ondulagdes
melodicas cada vez mais amplas. Em um outro trecho (de carater contrapontistico), alguns procedimentos
devem ser repetidos, tendo sua organizagdo e agenciamento notados de forma esquematica.

166. Ukrinmakrinkrin op.17 (sl, sd - a copia data de 1967)

Dedicatoria : “dedicada ao Maestro Alberto Ginastera”

Meio Expressivo : soprano, instrumentos de sopro (picolo, oboé, trompa) e piano
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : EUA, Pan-American Union, 1968 (27 pags.)

Anexo : 01 pag. com tradugdo do texto e informagdes sobre o autor

Local de Obtengdo : Centro Cultural Sdo Paulo

Peca de caracteristicas atonais, dividida em 3 partes e com realizagio e notagdo preponderantemente
tradicionais. Na primeira parte, a trompa realiza alguns efeitos timbricos através da mao do instrumentista junto
ao pavilhdo do instrumento. Na segunda ndo ha divisdes de compasso : os procedimentos musicais (sons
puntuais, harménicos sustentados, frases melodicas sem ritmos determinados) sdo dispostos espacialmente nos
pentagramas, havendo apenas indicagdes para o regente dar entradas especificas de cada intérprete - o clima
desejado € de aperiodicidade e estaticidade, contrastando com a entrada da terceira parte que apresenta grande
atividade ritmica com o piano executando séries de clusters com a paima da mio e o antebrago. Aqui, a
intérprete vocal devera, além de cantar, executar trechos com gritos e murmurios com perfis melodicos
aproximados indicados sobre pentagrama e com notagdo grafica e simbolica. O texto se apresenta em dialeto
indigena (sem indicagdo de origem).
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167. Yanomadni op.47 (Alemanha Ocidental, 03/1980)

Dedicatoria : “para Dagoberto Linhares, para o ‘Choeur des XVI' de Fribourg/Suisse e seu regente André
Ducret que encomendaram esta obra™... “a memoria de um Cacique Yanomani”.

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), tenor-solo e violdo

Duragdo : 12’

Edigdo : Darmstadt, Tonos International, 1980 (manuscrito reproduzido) (39 pags..)

Anexo : 01 pag. com texto e pequenas indicagdes

Estréia : Temple réformé de Fribourg/Suisse, 06/02/1981; Choeur des XVI, Dagoberto Linhares, violéo,
Olivier Rumpf, tenor, e Jean-Jacques Martin, regente.

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4625)

Nesta pega o autor utiliza a sonoridade e algumas palavras da linguagem indigena brasileira (ndo especificando
qual tribo ou tronco lingiiistico) juntamente a algumas frases em portugués para compor 0 texto que tem
carater de protesto (fala da morte de um cacique da tribo). O autor apresenta diversos efeitos para reproduzir
um certo clima “indigena”, tais como : gritos, emissdo em ff o mais agudo possivel, repeticdo aleatoria de
carater pontilhista de pequenas palavras, ritmos bem marcados com emissdao o mais grave possivel, pequenas
frases modais ritmicamente repetitivas, sons de expiragdo, seqiiéncias ritmicas de clusters e palmas. Alguns
trechos ndo utilizam divisdes de compasso, outros exploram marcagdes ritmicas bem acentuadas (em 5/8 e
3/4). O violonista devera alterar a afinagio normal do instrumento (segundo indicagdes), e também realizar
alguns efeitos (além da realizagao tradicional) : beliscar as cordas, sons harménicos, percutir a m3o no tampo
do instrumento, utilizar a unha como uma palheta, bater nas cordas de maneira percussiva com os dedos da
mio direita e realizar algumas sequéncias de clusters. O autor utiliza basicamente a escrita tradicional, com
pequenas indicagdes verbais ao longo da partitura indicando procedimentos especificos €, em alguns trechos,
notagdo grafica e simbolica para alguns efeitos corais.

NOGUEIRA, Ilza

168. Idiossincrasia (sl, 09/1972 a 03/1973) (SP)

Meio Expressivo : 7 violinos, ronda (instrumento Smetak, tocado por uma mulher), percussdo (prato suspenso
e tam-tam), fita magnética, coro misto (SCTB, minimo de 15 e maximo de 20 cantores), publico, sintetizador,
materiais sonoros destrutiveis (papel, pano, isopor, etc), 3 dangarinos, projetor de filmes e iluminagdo (3
spotlights com luzes vermelha, negra e natural).

Duragao : 6’°40”

Edigdo : manuscrito (12 pags.)

Anexo : 08 pags. com instrugdes

Local de Obtengio : arquivo autora

A pega divide-se em duas partes, sendo que a segunda (um verdadeiroTeatro Musical) apresenta duas segdes.
Trata-se de uma transcri¢do musical do poema “The Sick Rose”, de William Blake. Deve ser apresentada em
locais nos quais possam ser adaptados 2 pequenos palcos. No 1° posicionam-se os instrumentistas, ocorrendo
ai a primeira parte da pega simultaneamente a uma proje¢do de imagens indicadas pelas autora. A 2" parte
acontece no segundo palco, com a participagao dos bailarinos e coro, que inicialmente encontram-se
distribuidos pela platéia. A 1° parte, estritamente instrumental, ¢ grafada utilizando-se elementos tradicionais e
outros simbolicos (para o instrumento Smetak), com alturas definidas para os instrumentos de corda. Na 2°
parte entram o coro, bailarinos, fitas, sintetizador e iluminagdo. A fita devera ser montada pelo intérprete
segundo instrugdes verbais, sendo a partitura um guia de execugdo utilizando recursos graficos, simbdlicos e
iconograficos. Um um dos trechos pode-se utilizar passagens da obra “Visage” de L.Berio. Para o coro, ha um
roteiro de agdes cénicasque, além da coreografia propriamente dita prevé a destrui¢do de materiais sonoros que
podem inclusive fazer parte do cenario, tais como papel, panos, isopor, vidro, etc. A realizagdo vocal inclui
blocos sonoros com alturas livres ora estaticos, ora modulantes. Sussurros, palavras articuladas sem valor
semantico e inflexdes vocais como sorrisos, gargalhadas e gemidos fazem parte ainda do material a ser
trabalhado pelo coro. No inicio da segdo II da 2 parte, uma mulher em solo improvisa a partir da fita e das
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instrugdes da partitura, que apresenta simbolos para a representagdo dos materiais dispostos graficamente
indicando sua realizagdo. A autora fornece também, na partitura e nas instrugbes verbais, um roteiro para a
iluminagdo da pega.

169. Ludus Cromadticos (sl, 1974)

Meio Expressivo : livre (ludo 1); grupo de instrumentos de teclado (ludo 2); expressdo corporal (ludo 3)
Duragdo : variavel

Edigdo : manuscrita, apresentando uma prancha colorida (dividida em 4 cores), 1 slide, 1 transparéncia com
elementos graficos a ser sobreposta a prancha.

Anexo : 07 pags. com instrugdes e comentarios, em alemao.

Local de Obtengdo : arquivo autora

Esta peca constitui-se numa proposta de aplicagdo de teorias psicologicas sobre a influéncia das cores nos
estados emocionais e psicologicos, fazenco ainda algumas indicag¢des para sua utilizagdo neste sentido. As
instru¢des verbais constituem-se de grande valor para a montagem destas propostas, e o resultado sonoro €
totalmente aleatorio: no Ludo 1 a partitura consiste em um slide com figuras abstratas que devera ser projetado
para sua execugdo; a autora sugere que também o publico participe da montagem, sem qualquer indicagao de
meio expressivo. O Ludo 2 € proposto para grupo de instrumentos de teclado, e como partitura apresenta uma
prancha dividida em quatro cores, sobre a qual se aplica uma folha de acetato também dividida em 4, na qual se
apresentam desenhos e sinais graficos representando 4 diferentes possibilidades de texturas musicais que
deverdo ser executados segundo instrugbes verbais. O Ludo 3 destina-se a expressdo corporal com a
possibilidade de realizagdo de sons corporais (ndo especifica se devera se utilizar da voz ou no) e da utilizagéo
de outros materiais para a expressdo (papéis, plasticos etc), e os executantes deverdo realiza-lo em um grande
saldo a partir do estimulo vindo da iluminagdo, que alternara as cores das luzes em uma determinada ordem.
Por seu carater extremamente aberto, a autora considera todos os executantes destas propostas como seus co-
autores.

170. Metastase (s, 1971) (SP)

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB) e trio vocal pré-gravado em fita magnética
Duragdo : ca. 3’

Edigdo : manuscrito (08 pags.)

Anexo : 01 pag. com bula para os simbolos utilizados

Local de Obtengao : arquivo autora

A pega é formada por um unico movimento continuo, intercalando a utilizagdo da fita magnética com um
trecho realizado ao vivo pelo coro e, ao final, apresentando coro e fita gravada. Séo utilizados basicamente
fonemas manipulados, sons de respiragao e ruidos de glote. A partitura consta de graficos entremeados por
pautas convencionais usadas na se¢do central, exclusiva para o coro. Ali, a representagio das alturas €
tradicional e aproximada - sendo indicados os intervalos entre as notas. A autora utiliza ainda notagdo
simbolica e iconografica, as alturas sdo apresentadas com uma clave de regides como referéncia e a
organizagio temporal serve-se de marcagdes cronométricas. Para o trio vocal gravado, ha um trecho de 45" a
ser livremente improvisado.

171. Trés Roteiros para Improvisagdo (sl, 1970) (SP)

Meio Expressivo : 1) vozes masculinas, vozes femininas, flauta de émbolo, cigarra/berra-boi (pequeno
brinquedo similar a uma matraca); 2) “bugigangas” (louga, latas, sementes, bolas de gude, bexigas, papel,
isopor, etc) e 3) instrumentos Smetak (boré, timpanos e sinos) e piano preparado

Duragéo : livre

Edigdo : manuscrito (04 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes para o primeiro roteiro

Local de Obtengio : arquivo autora
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Tratam-se de 3 pequenas pegas autdnomas, todas com estrutura aberta, e marcadas pelo alto indice de
aleatoriedade no proprio desenvolvimento dos materiais sonoros empregados. O 1° roteiro constitui-se de 18
fichas, cada uma com uma proposta sonora representada por desenhos coloridos (variagdo de densidades,
texturas, determinagdo das fontes sonoras). A sele¢do das fichas (pode-se mesmo n3o utilizar algumas), e
mesmo seu agenciamento s3o de livre escolha dos intérpretes. O 2° roteiro prevé um nimero minimo de 3
participantes e sua partitura ¢ uma circunferéncia dividida em 9 partes, cada uma apresentando uma
organizagio diferente dos materiais propostos (sons mantidos, glissandos, células ritmicas, iteragdes e sons
puntuais) em texturas diversas e notados de forma grafica e simbolica. O ponto inicial e final de leitura -além de
sua diregdo- € livre, assim como a repetigdo do circulo e a sincronia entre os intérpretes. No centro do circulo,
cada parte esta associada a uma cor, sem contudo haver explicagdo da autora sobre sua utilizagdo. O 3 roteiro
apresenta-se de forma verbal exclusivamente. A autora determina um papel para cada instrumento no
improviso que sera conduzido pelo Boré (instrumento criado por Walter Smetak). O piano sera livremente
preparado por seu intérprete.

OLIVEIRA, Flavio

172. Quando Olhos e Mdos (sl, 1977) (SP)

Obra comissionada pela Comissdo de Musica da Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao
Paulo.

Dedicatoria : “a memoria de Candido Mariano da Silva Rondon”

Meio Expressivo : aparelho fonador e piano (um unico intérprete), ambos amplificados

Duragéo : ndo especificada

Edi¢do : Sdo Paulo, ECA/USP, 1978 (07 pags.)

Anexo : 03 pags. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengao : arquivo CK

A pega possui estrutura fixa e esta notada de forma tradicional acrescida de alguns simbolos especificos para
alguns procedimentos, utilizando também marcagdes cronométricas e metronomicas para sua realizagdo.
Apresenta uma linha melédica de origem indigena para ser cantada, e também dois modulos ritmicos (tambem
de origem indigena); sobre um deles o intérprete devera improvisar e sobre o segundo devera criar uma linha
melddica. O piano devera ser preparado conforme instrugdes e amplificado (assim como a voz). O mesmo
intérprete devera interpretar as partes instrumental e vocal; nesta ultima, alguns procedimentos emitidos em
forma de sopro, outros em assobios e outros com fonemas determinados.

OLIVEIRA, Jocy de

173. Estoria IV (sl, 1978-80)

Obra comissionada pelo New York State Council on the Arts

Meio Expressivo : voz feminina, violino eletronico (5 cordas), contrabaixo, percussdo (flexatone, cimbalos,
queixada, matraca, maculélé, wood-blocks, barra de aluminio, gongos, tan-tan, bolas de gude, gran cassa, prato
chinés, reco-reco, bolas de ping-pong), com amplificagéo.

Duragéo : ca.20-22’

Edigdo : manuscrito (08 pags. duplas)

Anexo : 04 pags. datilografadas em inglés, com instrugdes

Local de Obtengédo: arquivo MH

Pega com alto indice de aleatoriedade, organizada formalmente numa intensificagdo na densidade de eventos,
seguida de uma rarefagio voltando ao ponto de partida. Como notagéo, baseia-se na notagdo grafica, com
trigramas indicando regides aproximadas para a voz e o violino, e sem qualquer referencial de altura para o
contrabaixo; para a percussio, células ritmicas sdo apresentadas em quadros. Em seu trecho central, utiliza
elementos esquematicos para a organiza¢do e sincronizagdo dos procedimentos a serem realizados por todos os
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intérpretes, além de elementos iconograficos. Segundo a autora, a pega se inspira no sentimento de uma raga
indiana, e na arte do canto japonés “Shomyo™. A parte vocal baseia-se em técnicas orientais como sons
multifonicos e padrdes melodicos, ritmicos e de ornamentagdo do canto indiano e japonés. Ha a possibilidade
da insergdo de uma intérprete vocal, manipulando o resultado sonoro da primeira intérprete, que devera sempre
atuar interagindo com os outros executantes, principalmente com o violinista. A intérprete vocal devera, ainda,
executar alguns instrumentos de percussio de mao em passagens determinadas.

174. Memorabilia (Bellagio/EUA, 1982)

Pe¢a composta durante uma bolsa concedida pela Fundagio Rockfeller (EUA).

Meio Expressivo : duas vozes femininas junto a pianos elétricos, violino eletrdnico, contrabaixo e percussdo
(sinos de mio, timpanos, talking drum, vibrafone, amolador de facas, paude chuva, gongos, bolas de ping
pong, 4 ton-tons).

Duragdo : ndo especificada

Edi¢3o : manuscrito (11 pags. duplas)

Local de Obtengio : arquivo MH

Nesta pe¢a as realizagdes vocais e instrumentais sdo apresentadas de forma esquematica, em “pedagos” de
pentagrama sobre uma folha. Quando passagens devam ser repetidas, vém circunscritas em quadros — por
vezes, deve-se alternar entre dois ou trés destes. Além disso, ha instrugdes verbais diretamente a partitura
esclarecendo a execugdo de muitos dos procedimentos solicitados. Algumas seqiiéncias de notas com ou sem o
ritmo determinado constituem-se no principal material, manipulado de forma a se obter variagdes de texturas e
densidades. Para as partes vocais, a autora solicita sons multifonicos, efeitos de surdina com as maos sobre os
labios, trémulos obtidos batendo as maos sobre os labios, controle da oclusdo labial de forma a realgar
harménicos. Utiliza ainda como notagdo elementos graficos e iconograficos. Ao final da pega, as cantoras
deverdo sair do palco e caminhar por entre o publico executando algumas notas com os sinos de méo.

175. QOugo vozes que se perdem nas veredas que encontrei (sl, 1981)

Meio Expressivo : uma ou mais vozes femininas com amplificagdo e efeitos eletronicos
Duragdo : variavel

Edigdo : manuscrito (01 pag. dupla)

Anexo : 03 pags. datilografadas em inglés, com instrugdes

Local de Obtengao: arquivo MH

Peca de carater aleatorio constituida de 38 fragmentos ou “chamadas” apresentadas em trechos de
pentagramas, que deverdo ser executadas pela(a) intérprete(s) em sua totalidade, porém em qualquer ordem.
Ha duas possibilidades de realizagdo : a primeira, com trés vozes femininas (ou mesmo uma dupla a mais)
usando microfones, com um dispositivo que envie o sinal de cada microfone para diferentes alto-falantes
espathados na sala criando um efeito de espacializagdo e de movimento; as cantoras poderdo se colocar por
entre o publico, longe umas das outras — segundo a autora, uma situagao ideal seria a disposigdo das intérpretes
em diferentes torres de igrejas para que o publico, nas ruas, ouvisse os canticos vindo de varios lugares. Na
segunda versdo, apenas uma cantora executa todas as passagens, com um dispositivo de amplificacdo que
produza efeitos de espacializagdo e movimentagdo. Em ambos os casos, deverdo ser acrescidos efeitos de delay
e loopings, a partir da gravagao e reprodugdo dos fragmentos executados, em tempo real. Todas as passagens
deverdo ser cantadas de forma lenta e calma, sem vibrato e produzindo por vezes sons multifonicos; a autora
pede ainda que a(s) intérprete(s) tenham em mente os ornamentos e melismas da musica isldmica, para a
realizagio desta pega. Como notagdo, apresenta elementos simbdlicos e graficos, prevalecendo o carater
esquematico da partitura.

Obs.: acompanha esta partitura um esquema do que parece ser uma instalagdo, com indicagdes de diversos
eventos sonoros € também de iluminagdo, projecdo de imagens, raios laser, esculturas luminosas, narragdes e
partes cantadas. Em um momento, este esquema indica a realizagdo desta pega vocal; porém, ndo ha qualquer
outra indicagdo mais precisa sobre sua montagem.
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OLIVEIRA, Willy Correa de

176. Cicatristeza (Sao Paulo, 02/1973)
Texto : Augusto de Campos

Dedicatoria : “to Jacobo Romano”

Meio Expressivo : voz feminina

Duragdo : variavel

Edigdo : SDP ECA/USP (018) (06 pags.)
Anexo : instrugdes verbais

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP

Nesta pega, a intérprete devera estabelecer as freqiiéncias e as relagdes intervalares a partir de um feixe de 10
linhas, sobre o qual o autor dispde as notas (as vezes com ritmos determinados, outras vezes reunidas em
grupos) sem divisdes de compasso ou marcagdes cronométricas. Ha uma proposta de realizagdo aleatoria (uma
melodia qualquer) segundo indicagdes, e 2 trechos com realizag3o tradicional em pentagramas (em um deles,
“tango”, o autor sugere a audi¢do de gravagdes de Carlos Gardel para uma melhor interpretagdo. além de
acompanhar-se com palmas). O texto € constituido pela palavra-titulo quase sempre decupada em fonemas
transformados em melismas. Em um pequeno trecho, sao solicitados 2 tipos de trémulos : com a palma da mao
batendo na boca e com os dedos vibrando no pescogo, abaixo do queixo. A pega ¢ dividida em 8 segdes, e
deve ser cantada linearmente com a intérprete postada em um dos lados do palco. Apos a primeira realizagdo,
deve se dirigir ao outro lado do palco onde 08 estantes dispostas em circulo contém, cada uma, uma das segoes
da pega. A cantora devera, entdo, executar aleatoriamente trechos de cada se¢do por um periodo de tempo
aproximado, a partir de instrugdes verbais, algumas delas dispostas espacialmente junto aos procedimentos
musicais notados na partitura.

177. Exit (Prados/MG, 31/12/1978) (SP)

Texto : Haroldo de Campos

Dedicatoria : “esta pega esta dedicada ao Haroldo de Campos como agradecimento pela tradugdo dos Cantos
do Paraiso de Dante”. )

Meio Expressivo : soprano e percussio (glockenspiel, vibrafone, marimba, 5 bells, jingles, 5 triangulos, 4
pratos suspensos, tam-tam, 5 temple-blocks, berra-boi, 2 bongos, 3 congas, caixa-clara, bateria, 5 timpanos,
bass-drum, rattle, 7 wistles, flauta artesanal ou de brinquedo, sistrum, 2 cuicas).

Duragao : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed. Novas Metas, 1979 (18 pags.)

Anexo : 04 pags. com parte em separado para os timpanos, comentarios e instrugdes.

Local de Obtengao : arquivo CK

Nesta peca a cantora, além de cantar, devera executar alguns instrumentos a ela determinados na partitura
(berra-boi, wistles, rattle). No geral, as divisdes temporais sdo marcadas de varias formas : compassos
tradicionais, valores estipulados metronomicamente, indicagdes cronométricas. A parte dos timpanos €
apresentada separadamente, e trata-se de uma linha a ser repetida quantas fezes for necessario até o final da
pega. Se¢des com ritmos e melodia mensuraveis alternam-se com outras onde formas de articulagdes diversas,
efeitos sonoros e citagdes do “Bolero” de Ravel servem para criar tramas e texturas timbristicas variadas.
Nesses momentos a notagdo apresenta elementos simbolicos e graficos para determinados instrumentos. No
inicio da pega o autor prescreve um trecho de livre improvisagao com instrugdes verbais.

178. Hipervolumen (sl, sd)

Texto : Hector Olea

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed. Novas Metas, 1980 (08 pags.)
Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengéo : arquivo CK
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A peca (de caracteristicas atonais) € escrita e realizada de forma preponderantemente tradicional - apenas com
a auséncia das barras de compasso. Em alguns trechos marcados cronometricamente o autor utiliza uma frase a
ser falada (com ritmo determinado), atuagdes pontilhistas em staccato (em diversas regides da tessitura),
clusters e pequenos e numerosos glissandos individuais formando perfis melodicos ascendentes e descendentes,
utilizando para tanto notagao grafica.

179. Kyrie - In Memoriam Klaus-Dieter Wolff (Sao Paulo, 18/07/1976)
Dedicatéria : “para Celso ‘feliz’ Delneri e Luiz Antonio Milanesi™

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do :S.Paulo, Ed.Novas Metas, 1980 (04 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3815)

A peca (de carater atonal) apresenta em seu trecho central 4 divisdes no naipe de contraltos, organizadas em
pequenas células melodicas representadas com notagao simbolica e zrafica sendo dispostas espacialmente em
diagramas (1 para cada divise) estabelecendo regides de execugio e perfis melodicos resultantes, tendo alguns
ataques conjuntos determinados ritmicamente. Estes procedimentos sio realizados simultaneamente a um pedal
com 3 notas sustentadas e uma linha melodica determinada (outros naipes e solo de soprano) e cada cantora
podera escolher entre 3 fonemas indicados para sua realizagao.

180. Life : Madrigal (Sao Paulo, 10/1971)

Texto : poema visual de Décio Pignatari

Dedicatoria : “para os 10 anos do Madrigal Ars Viva, para Klaus-Dieter Wolff e Luiz Heitor C. de Azevedo”
Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)

Duragdo : ndo especificada

Edi¢éo : S.Paulo, Ed. da ECA/USP, 1971 (28 pags.)

Anexo : 06 fichas

Local de Obtengdo : arquivo CK

Obs.: ha uma edigdo complementar (S.Paulo, ECA/USP, 1973, 09 pags.) com a redugdo desta obra para dois
pentagramas, além de comentarios em portugués e inglés.

Esta pega inicia e termina com duas citagdes : no inicio, um madrigal de Carlo Gesualdo; ao final, um hino
protestante norte-americano. Ao longo de sua execugdo, deverdo ser erguidas as 6 fichas que constituem o
poema, correspondentes a cada se¢3o da pe¢a musical. A partir da organizagio grafica do poema (a letra I que
de desenvolve para as outras do poema : L, F, E, um simbolo resultado da “soma visual” de todas as letras e a
palavra LIFE) o autor estabelece correspondéncias com o material sonoro através de procedimentos de
desenvolvimento e recuperagdo de elementos em varios momentos (“...e muitas outras recordagdes -como na
vida real- estdo espalhadas pela obra”). O autor intercala procedimentos notados e realizados de forma
tradicional a outros, tais como interpreta¢ao exagerada de fragmentos (“A repeti¢do do I eroticamente; o L
gargarejado; o S soprado; o riso sobre o E ), trecho indeterminado com articulag@o intensa de 4 notas (notado
graficamente), perfis melddicos notados graficamente (funcionando apenas como estimulo a diversas
possibilidades melddicas), trechos ritmicos com fonemas determinados e um trecho, ao final, que deve ser
improvisado a partir de alguns estimulos fornecidos pelo autor. Na partitura ndo ha formula de compassos,
apenas barras divisorias orientando a leitura e execugio.

181. Memos (Campos do Jordao/SP, 02/1977) (SP)

Meio Expressivo : soprano e percussdo (xilofone, vibrafone, bells, finger cymbal, guizos, cencerros, tridngulos,
pratos suspensos, tam-tam, temple-blocks, claves, wood-blocks, wood-chimes, queixada, chaleira, maracas,
berra-bois, tamborim, bongds, caixa-clara, congas, tenor-drum, ton-tons, timpanos e bumbo).

Durag@o : ndo especificada
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Edigdo : Sao Paulo, MCA do Brasil Ed.Musical, 1977 (11 pags.)
Anexo : comentarios e instrugdes
Local de Obtengéo : arquivo CK

Esta peca divide-se em 3 partes que devem ser executadas sem interrupgdo. A 1" parte apresenta apenas roteiro
verbal e ¢ totalmente livre : os instrumentistas entram aos pouco no palco e improvisam com citagdes do
repertorio erudito ou popular; deverdo cantar em “boca chiusa” melodias marcantes de suas vidas - sempre as
referéncias que estiverem fixadas em suas memorias. A 2° parte é formada por 21 médulos para a percussio e
42 modulos para a cantora. Os instrumentistas executardo uma seqiiéncia determinada pelo autor, enquanto a
cantora devera ajustar seus procedimentos aos dos percussionistas, escolhendo sua seqiiéncia e
correspondéncia entre eles. Na parte instrumental sdo apresentados recursos graficos e simbolicos, e um
mébdulo em notagdo iconografica (efeitos de palmas junto ao rosto, com variagdo da abertura da boca); na parte
vocal, diagramas indicam alturas aproximadas das células apresentadas. A 3" parte apresenta procedimentos
realizados de forma tradicional, utilizando notagdo tradicional e a comumente usada para percussio -em
algumas passagens temos pequenos perfis melddicos aproximados- com a auséncia de barras de compasso. A
soprano tem realiza¢do e notagdo totalmente tradicionais, e os berra-bois deverdo ser executados junto ao
publico.

182. Passos da Paixdo (sl, sd)

Texto : Affonso Avila

Dedicatoria : “in memoriam Murilo Mendes™
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragao : ndo especificada

Edigdo : R. Janeiro, Funarte, sd. (11 pags.)
Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes
Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP

Esta pega € dividida em 6 segdes (ou passos); cada um deles devera ser indicado com um cartaz, uma faixa ou
uma proje¢do de slides. Alguns deles sdo notados e realizados tradicionalmente enquanto outros apresentam,
em atuagdes solistas, exploragdes sonoras em forma de realizagbes ritmicas com variagdes microtonais com
alturas aproximadas (néo sujeitas a divisdo da oitava em 12 semitons). Em dois deles. o restante do coro realiza
varios clusters mantidos como uma faixa sonora, ou articulados ritmicamente. Outro dos passos apresenta
roteiro verbal com texto a ser lido ao microfone e instrugdes para repetigdes aleatorias de trechos anteriores,
tudo isso simultaneamente a um “projeto sonoro” com ritmos determinados e alturas aproximadas (o autor
realga a caracteristica de “projeto”, com resultado ndo necessariamente fiel a notagao apresentada). Na altima
se¢do um quarteto solista realiza trechos tradicionais enquanto o coro executa um responsorio sobre texto
dado, a ser lido de forma salmodiada. Sdo realizadas ainda 2 citagdes a obras de Manoel Dias de Oliveira,
compositor mineiro do século XVIIL

183. Trés Cangdes (Sao Paulo, 01-04/1970) (SP)

Textos : Augusto de Campos (1° cangdo), Décio Pignatari (2*) e Haroldo de Campos (3%)
Dedicatoria : “in memoriam Arnold Schoemberg” (1° cangio).

Meio Expressivo : voz masculina e piano

Duragdo : ndo especificada

Edicdo : S.Paulo, Ed. Ricordi, 1970 (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (2127)

Nestas trés pegas o autor apresenta os procedimentos musicais em pentagramas, porém sem barras de
compasso ou figuras ritmicas; as duragdes das notas sdo dadas por sua localizagdo espacial na partitura e por
linhas horizontais que delas partem, indicando sustentagdo. Além disso, o autor substitui as alteragdes
cromaticas (sustenidos e bemois) por simbolos especificos tornando visualmente a partitura um grafico
pontilhista, mantidas no entanto as indicagdes tradicionais de dinamicas. Como resultado, a dimenséo temporal
encontra-se razoavelmente elastica, sem qualquer indicagéo de andamentos.
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184. Um movimento, para coro misto a capella (sl, 1962)
Dedicatoria : “dedicated to the Madrigal Ars Viva”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ca. 1’307

Edigo : manuscrito (03 pags.)

Anexo : instrugdes (em inglés)

Local de Obtengéo : arquivo CK

Esta pega se organiza em 8 momentos e sua partitura grafica utiliza como suporte papel milimetrado onde 1 cm
corresponde na vertical a 1 segundo e na horizontal ao intervalo de um tom. Tendo como eixo principal a nota
D6 (C3) o autor explora os extremos grave e agudo em procedimentos pontilhistas e de glissandos de maior ou
menor abrangéncia, sempre de forma constante (sem apresentar perfis ou variagdes melodicas, apenas
direcionamentos). Em um pequeno trecho, o autor apresenta um diagrama indicando regides aproximadas com
ritmos proporcionais.

Obs.: as instrugdes encontram-se incompletas na copia obtida, impedindo uma abordagem mais completa.

185, Und Wozu Dichter in Durftiger Zeit? (Sio Paulo, 12/1971) (SP)

Texto : poema de Haroldo de Campos

Dedicatoria : ‘dedicated to Pro-Musica Kéln - Johannes Hoemberg, Fred Mensdorf”
Meio Expressivo : soprano, violdo, quarteto de cordas, contrabaixo

Duragido : ndo especificada

Edi¢do : SDP ECA/USP (017) (16 pags.)

Anexo : 0] pag. com instrugdes

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP

A pega € organizada em duas cangdes, com organiza¢do e estruturas independentes. Na 1°, o autor alterna

mensuragio tradicional com momentos marcados cronometricamente, nos quais prevalecem eventos
timbristicos puros ou mesclados a passagens livres e tramas melodicas de tempos aproximados. Estes eventos
constituem-se na exploragdo sonora por vezes inabituais como a fricgdo do arco junto ao corpo do
instrumento, objetos de metal raspados nas cordas, pizzicatos aleatorios em determinadas regides. Para a
cantora, ha trechos com perfis melodicos aproximados, de livre realizagéo; em um trecho, os instrumentistas
também deverdo usar a voz, pronunciando alguns fonemas. A notagdo, predominantemente tradicional,
emprega para estes procedimentos formas graficas, e simbolicas. A 2* cangdo apresenta poucos elementos
informais, destacando-se os tempos relativamente livres, as duragdes organizadas espacialmente e o uso de
simbolos especificos para representar alteragdes nas alturas (sustenidos e bemois).

186. Vyvyam a cartesiana (s, sd)

Texto : poema de Florivaldo Menezes

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragio : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Ed.Novas Metas, 1979 (09 pags.)
Anexo : 01 pag. com instrugdes

Local de Obtengao : arquivo CK

Da 1" 2 4° pagina, a peca tem leitura normal. Ao final desta, a partitura devera ser invertida de ponta-cabega,
com a leitura assim efetuada de forma retrograda (e com sentido inverso). Com isso, a pagina 4 transforma-se
na 5, a 3 na 6, e sucessivamente, com a inversao dos naipes : a parte de soprano cabendo ao baixo, a de
contralto ao tenor, etc.. Esta mudanga ndo devera interromper o fluxo continuo da obra, caracterizado pela
auséncia de barras de compasso. Nas paginas 4-5 ha intervengdo de solistas (2 por naipe) com ritmos escritos e
alturas aproximadas (regides). Neste trecho, o coro deve propor as dindmicas para sua realizagdo. O texto
constitui-se basicamente dos fonemas /a/ e /o/ , dispostos em vocalise. As linhas melodicas apresentam
cromatismos constantes, sem polarizagao tonal e escritas de forma tradicional.
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PENALVA, José

187. Agape - 2’ parte : Déxa (Curitiba, 1976/77)

Obs.: obra escrita para o IX Festival Internacional de Curitiba/PR
Meio Expressivo : coro masculino (T, Br, B)

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito em copia heliografica (06 pags. duplas.)

Esta € a segunda parte de uma pega de maior porte, cuja copia incompleta impossibilita dizer se se trata de uma
composi¢do exclusivamente para coro ou com instrumentos. Seu inicio e final se apresentam de forma
tradicional (porém com caracteristicas atonais) enquanto sua segdo central explora sonoridades da voz falada,
com grandes crescendos e decrescendos com o texto escrito diretamente aos pentagramas de forma grafica. A
variagdo em outros parametros como andamento, alturas e agogica ficam por conta do regente; a distribui¢io
dos procedimentos pelos naipes € apenas uma sugestdo, podendo ser modificada de acordo com o conjunto
que se dispde.

188. Agape - 3° parte : Eiréne (Curitiba, 1976/77)

Obs.: obra escrita para o IX Festival Internacional de Curitiba/PR
Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB) e instrumentos
Duragao : ndo especificada

Edigao : manuscrito em copia heliografica (07 pags. duplas.)

Esta € a terceira parte de uma pega de maior porte, cuja copia incompleta impossibilita dizer se se trata de uma
composi¢io exclusivamente para coro ou com instrumentos - esta parte traz a inscri¢do “parte do coro”, o que
permite supor também uma parte instrumental. Em seu trecho inicial, o autor utiliza partitura esquematica com
textos falados manipulados na dindmica e carater (determinado por instru¢des verbais), como em um jogral. Ha
ainda aqui presenca de elementos graficos na organizagio da partitura. O restante da pega (de carater atonal)
apresenta-se de forma tradicional quanto a escrita e realizagao.

189. Diagramas Elementares (Curitiba, 09/1970 - Roma, 1972)
Texto : poema de Félix de Athayde

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) ou solistas

Durag@o : ndo especificada

Edi¢do : SDP ECA/USP (649) (03 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (5376)

Esta pega se divide em trés partes, com caracteristicas distintas : a 1 (“sertdo”) compde-se de uma partitura
grafico/esquematica de forma quadriculada com marcagdes de dinimicas (feitas de modo tradicional) e
indicagdes de ataques (silabas do texto) nos quadros correspondentes sem qualquer indicagdo de alturas; a 2°
(“hyle”) € um segmento utilizando notagdo grafica indicando contornos melodicos e densidades. Algumas
alturas estdo marcadas de forma referencial, assim como algumas células ritmicas a serem realizadas; a 3" (sem
titulo) € composta por circulos concéntricos entre os quais figuram as partes do texto a serem realizadas por 3
vozes com variagdes das silabas e de dindmicas enquanto a 4" voz realiza pizzicatos com quaisquer das silabas.
Os circulos devem ser “girados”, alternando assim as dindmicas referentes a cada parte do texto. Em um
segundo momento o autor dispde o texto espacialmente para ser realizado como em um jogral; o tamanho das
letras serve aqui como indicativo de variagio de dindmica.

190. Drummondiana (Curitiba, 1981)

Texto : poemas de Carlos Drummond de Andrade
Meio Expressivo : coro feminino (3 vozes) e piano
Duragio : ndo especificada
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Edigdo : SDP ECA/USP (536) (14 pags.)
Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4817)

Notada e realizada de forma preponderantemente tradicional, a pega (dividida em 4 pequenas cangdes)
apresenta alguns elementos informais : na 3" can¢do uma parte do texto devera ser falada em jogral, com o
texto disposto diretamente a partitura com indicagbes de interpretagdo; além disso, uma passagem de 2
compassos podera ser repetida quantas vezes se quiser. Em seu trecho final, o coro dever passar do canto a
exclamagdes de gritos, acompanhados de clusters ao piano. No trecho final da 4°., um texto devera ser falado
intercaladamente as outras vozes.

191. Percussdo I (sl, 1986) (SP)

Dedicatoria : “pensando em minha Familia do Dialogo”

Meio Expressivo : dois declamadores (homem e mulher) e percussio (glockenspiel, xilofone, prato, 3 blocks
chineses, 1 chocalho, piano, 2 gongos, 3 ton-tons, 3 timpanos)

Duragdo : ndo especificada

Edig¢do : manuscrito (12 pags.)

Anexo : 01 pag. com indicagdes dos instrumentos

Local de Obtengdo : arquivo autor

Esta peca € dividida em 3 partes (“Encantamento”, “E noite” e “Mais forte que a morte”). O texto ¢ declamado
por um casal, alternadamente, enquanto a percussdo pontua e acompanha a fala através de pequenas células ou
motivos escritos tradicionalmente e por procedimento mais extensos -muitas vezes de carater aleatorio-
notados de forma grafica.

192, Segredo (sl, 1978)

Texto : poema de Carlos Drummond de Andrade

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Durag@o : ndo especificada

Edigdo : Rio de Janeiro, Funarte (colegdo “Nova Musica Brasileira para Coro™) (09 pags.)
Local de Obtengdo : arquivo CK

A pega é baseada em 3 estruturas harmonicas basicas com caracteristicas atonais, desenvolvidas ritmica e
melodicamente de forma tradicional. O autor indica sugestdes para expressdo corporal, de forma optativa, em
instrugdes verbais. Em um trecho, vozes femininas realizam exclamagdes misturadas e irregulares com
variagdes de densidades, alturas dinamicas utilizando para isso elementos graficos. Algumas frases deverdo ser
faladas; outras, com ritmo determinado, faladas de modo aspirado.

PITTA, Miriam Rocha

193. Protesto Infantil (Rio de Janeiro, 1982)

Pega de Confronto - categoria “Corais Infantis” do 8° Concurso de Corais do Rio de Janeiro. Sala Cecilia
Meirelles, out/1982.

Meio Expressivo : coro infantil

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : in “Pegas de Confronto do 8° Concurso de Corais do Rio de Janeiro”. Funarte, RJ, 1982 (05 pags.).
Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugoes.

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (5396)

Em sua primeira parte, a peca apresenta um jogral (texto com ritmo determinado) que pode também ser
realizado cenicamente, a critério do regente; as dindmicas poderdo ser modificadas em fungéo da interpretagio.
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O final individual de cada procedimento é repetido por cada crianga, criando um “fundo sonoro” para cada
nova frase dita (utiliza, para isso, de notagdo esquematica). A segunda parte € notada e realizada de forma
tradicional, apenas em 3 passagens frases do texto -com ritmos determinados- deverdo ser interpretados com
diversos carateres.

RAMOS, Marco A. Silva

194. Acaso (s, sd)

Texto : poema de Augusto de Campos

Dedicatoria : “a Paulo Portella Filho”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (copia heliografica e paginas datilografadas) (12 pags.)
Anexo : 02 pags. com instrugdes e comentarios

Local de Obtengdo : arquivo CK

Obra de carater aleatorio, dividia em 10 se¢des (conforme os 10 blocos de texto que constituem o poema).
Apresenta duas naturezas distintas de realizagdo : um grupo de blocos com resultado um pouco mais
determinado (4 blocos) e outro com intenso carater aleatorio (6 blocos), organizados de forma intercalada. O
primeiro grupo apresenta notagdo simbolica e grafica (com trigramas determinando regides de alturas e
marcagdes cronomeétricas), exploragdo de sonoridades de fragmentos do texto, manipulando-os nos parametros
basicos de altura, duragdo, timbre e intensidade. No udltimo bloco desta série o autor concentra o0s
procedimentos basicos de toda a pega, reunindo os eventos anteriormente apresentados. Na série de blocos
aleatorios, sdo utilizados roteiros verbais para conduzir as mais variadas atuagdes vocais -quer sejam solistas
ou em grupo-, instruindo o regente e/ou o grupo nas proposi¢cdes de realizagdo - procedimentos
improvisatorios e com alto indice de aleatoriedade estdo aqui presentes. O autor propde, durante toda a pega,
diversos efeitos : emissdo de som com o nariz tapado com a méo, sons aspirados, diversos tipos de trémulos
(diafragmatico, com os dedos na traquéia e batendo com a mdo na boca), emissdo de som com um pente
coberto por papel junto aos labios, palmas, esfregar de maos ou esfregar as maos nas roupas.

195. Noigrandes (Moteto, quasi una fantasia) (Sao Paulo, 09/1982)

Texto : poemas de Arnaut Daniel e Federico Garcia Lorca

Dedicatoria : “ao coral da Univ.Fed. de S.Carlos, ao coral do Colégio N.Sra. das Gragas”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e fita magnética

Duragdo : variavel

Edigéo : SDP ECA/USP (739) (21 pags.)

Anexo : 02 pags. com agradecimentos e um poema (ndo identificando o autor)

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (5761)

Trata-se de uma proposta de criagdo coletiva que devera contar com a participagdo do grupo coral e de seu
regente de forma ativa na criagdio e manipulagdo do material musical a ser apresentado posteriormente,
envolvendo processos de gravagdo e manipulagdo de fita magnética e de improvisagdo. O autor indica todo o
processo de organizagdo sonora a partir do deslocamento do grupo a um ambiente silvestre ou rural, onde os
sons da natureza possam ser ouvidos. Envelopes com instrugdes serdo distribuidos, para que cada coralista
determine individualmente sua contribui¢do musical para a proposta com base em uma das palavras do poema
“Noigrandes” de Arnaut Daniel. O regente devera gravar todas as proposi¢des individuais que servirio de
material de base sobre o qual o grupo realizara improvisagdes (uma das partes da pega a ser montada), €
também mostrar ao grupo uma série de gravagdes e textos indicados pelo autor montando uma “tradugéo” do
poema em provengal a partir das sensagdes individuais sobre cada palavra dele. A partir dessas vivéncias
coletivas, o autor propde uma melodia a ser aprendida por todo o grupo e organiza em 5 partes (com
instrugdes especificas para cada uma delas) a apropriagio deste material pelo coro, transformando-o e
utilizando-o como ponto de partida para a realizagdo coral. Apenas a quinta e Ultima parte tem resultado
determinado - um trecho escrito e realizado tradicionalmente.
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196. Poliéptico (sl, 27/06/1978)

Dedicatoria : “ao Museu Lasar Segall; ao Coro do Museu Lasar Segall, motor, combustivel e protagonsta
deste trabalho”.

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e piano a quatro méos

Duragio : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (16 pags.)

Anexo : 08 pags. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (3999)

Nesta peca as partes do piano estdo organizadas de forma mais determinada enquanto as atuagdes corais sdo
quase que totalmente aleatorias. Na partitura do piano ha indicagdes (indicadas por letras, de A a Z) para as
intervengdes vocais, que se orientam por instrugdes verbais fornecidas a parte. O grande motivador para estas
atuagdes € o questionamento do que seria ou ndo musica, resultando em agdes sonoras escolhidas
individualmente e organizadas em procedimentos coletivos por vezes improvisatorios - juntamente a atuagao
instrumental ocu ndo. Em um trecho, o grupo devera ser dividido em grupos menores, cada um deles
interpretando alguma(s) pega(s) de autores indicados. Em outra passagem, o regente devera fazer uma surpresa
ao coro, em plena apresentagdo, gerando um clima de hesitagdo frente a proposta desconhecida, em outra,
ainda, o regente devera fazer gestos de regéncia (seguindo indicagdes fornecidas) com o grupo em siléncio. Na
parte instrumental, o autor faz uso também de instrugdes verbais dispostas ao longo da partitura, indicando
citagdes de obras especificas ou instruindo agdes de carater também indeterminado, por vezes com exploragio
timbristica através da preparagdo do piano.

197. Tres historietas del viento (sl, 1980)

Texto : poema de Federico Garcia Lorca

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), obog, cincerros e flautas de émbolo
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (20 pags.)

Anexo : 03 pags. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengao : arquivo CK

Esta obra se divide em trés pegas, entremeadas por dois intermezzos e tendo, ao final, uma coda. Nas trés
pecas o autor faz uso de procedimentos notados e realizados de forma tradicional, por vezes integrados a
outras atuagdes menos determinadas (isso acontece de forma crescente da primeira para a terceira pega) :
trechos improvisados (segundo instrugdes verbais), um em que os proprios coralistas tocam os cincerros e
algumas agOes cénicas. Nos intemezzos e coda sdo apresentados diversos recursos com grande indice de
informalidade : deslocamento das vozes masculinas para o fundo da platéia, onde executarao um trecho com as
flautas de émbolo seguindo uma partitura grafica (intermezzo I); execu¢do de uma partitura grafica com 11
cincerros, pelos proprios coralistas; disposi¢do de varios copos com agua em uma mesa, batendo neles com
facas (intermezzo II) - este procedimento devera prosseguir por toda a terceira pega, ao final da qual sao
esvaziados e langados ao chdo para que se quebrem. Na parte final (coda - apresentada em forma de roteiro
verbal), o autor indica algumas melodias a serem assobiadas como imitagd@o a cantos de passaros enquanto uma
soprano varre os cacos de vidro (com indicagdes ritmicas fornecidas sinais de ritmo poético) enquanto
cantarola uma melodia e sai do palco.

REGO, Keiler Garrido

198. Romaria (s, 9/1979, revisio 4/1981)
Texto : Poema de Carlos Drummond de Andrade
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duraggo : n3o especificada

Edig8o : manuscrito (08 pags.)

Anexo : 01 pag. com indicagdes de estréia
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Estréia : Igreja da Saude, Salvador/BA, 29/03/1980, Grupo Ictus; regente : o autor
Local de Obten¢do : Fonoteca ECA/USP (4337)

Notada e realizada de forma preponderantemente tradicional, a pega apresenta alguns trechos em que os
coralistas executam texto falado, murmurado e também salmodiado (sobre notas deteminadas), dispostos
diretamente a partitura. Ha uma passagem com marcagdes cronométricas em que sdo exploradas variagdes de
densidades.

199. Signo (sl, 6/1981)

Dedicatoria : “so coral da Juventude do Mosteiro de Sao Bento”
Meio Expressivo : coro misto (4 grupos, sem distingdo de vozes)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (03 pags.)

Anexo : instrugdes verbais para um trecho

Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP (4338)

O autor divide o coro em 4 grupos, indistintamente. O 1° trecho é apresentado de forma grafica e simbolica
com duragbes proporcionais (ndo ha marcag¢des cronométricas ou metrondmicas) dos fonemas que servem
como texto, havendo também uma passagem falada e outra com um bloco sonoro (grito coletivo) que se
fragmenta em procedimentos pontilhistas. Num segundo trecho sdo apresentadas 2 células ritmicas, uma
pequena frase e uma seqiiéncia de 3 notas para serem manipuladas segundo instrugdes verbais presentes. A
passagem final € totalmente tradicional, com a possibilidade de os cantores sairem do palco e tentarem fazer o
piblico cantar também o trecho.

REZENDE, Marisa

200. As infibraturas do Ipiranga (Recife, 1981) (SP)

Texto : Mario de Andrade

Meio Expressivo : soprano, orgdo, coro misto (4 grupos) e orquestra

Duragao : ca. 20°

Edigdo : manuscrito (86 pags.)

Estréia : Teatro Sta. Izabel / Recife, 1981. Carmela Mattoso, soprano; Coro da UFPE, Orquestra Sinfonica do
Recife. Clovis Pereira, regente

Local de Obtengdo : arquivo autora

Esta obra € organizada em diversas cenas e recitativos. Essas partes se repetem e se alternam com variagdes
ao longo de toda a obra. A escrita é basicamente a tradicional, e os elementos informais presentes sdo : uma
batucada de samba com andamentos livres e trés momentos de realizagdes livres realizadas a partir de
instrugdes verbais. A parte de soprano contém basicamente procedimentos realizados e notados
tradicionalmente, com alguns trechos falados (ritmos determinados). O coro intervém com realizagdes
tradicionais, trechos com textos declamados sem alturas definidas e, ao final da pega, com gargalhadas e vaias
espalhado pela platéia e outros pontos diversos do teatro.

RIBEIRO, Agnaldo

201. In Puris Naturalibus, op.38 (Salvador, 5/1981)
Texto : Atenodoro Ribeiro

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : ca. 4’
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Edigdo : SDP ECA/USP (507) (09 pags.)
Anexo : 02 pags. com texto e comentarios
Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP

Esta peca apresenta notacdo e realizagdo preponderantemente tradicionais, com a informalidade baseada na
possibilidade de reorganizagio dos naipes na execugdo de algumas linhas (sdo oferecidas 3 opgdes, referentes
as vozes de soprano e tenor) e na indicagdo de duas opgdes de final : o primeiro, notado e realizado de forma
tradicional, e o segundo apresentando roteiro verbal indicando a saida do regente e coro do palco em diregdo
ao publico, tentando com que este cante a nota final da pega (um Do), ndo voltando ao palco nem
determinando o final do som, que se dara por vontade individual de cada um presente no ambiente.

RICHTER, Frederico

202. Aleluia (Canada/Brasil, sd)

Dedicatoria : “dedicado a Zobeida Folgearini Prestes”
Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)
Duragéo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (07 pags.)

Local de Obtengao : arquivo autor

Peca de carater minimalista, cujo texto-titulo é dividido em silabas com entradas sucessivas distribuidas pelos
naipes. A montagem do texto ¢ feito de forma acumulativa : a 2° silaba s6 ¢ acrescida em uma voz quando
todas as vozes ja tiverem enunciado a primeira, e desse modo até que toda a palavra seja apresentada. O autor
da sugestdo de inicio, com dois acordes notados de forma tradicional. As alturas sdo livres, devendo ser
diferentes entre os naipes - os andamentos estdo indicados, bem como sua variagdo. Ndo ha marcacdes de
compassos, apenas uma linha para cada naipe, com as pulsagdes marcadas - todos os eventos seguem
estritamente estas marcagdes, gerando um clima de recorréncia em grande parte da obra. O regente podera
atrasar as mudangas fonéticas e as entradas de cada voz, mantendo porém a proporcionalidade entre elas e a
ordem de entrada. No trecho final, € solicitado o uso de material melédico composto por tons inteiros e de
configuragdo aleatoria, além da pulverizagdo dos naipes em notas individualmente escolhidas.

203, Ismdlia (Santa Maria/RS, 1978)
Dedicatéria : “a Mara Campos”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragio : ndo especificada

Edigéo : manuscrito (08 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo autor

Esta peca apresenta notagio e realizagdo preponderantemente tradicionais. Em dois trechos, (o 1° apenas para
sopranos, o 2° para todos os naipes) os coralistas realizam gemidos e onomatopéias. No segundo trecho o
autor faz uso de marcag@o cronométrica e elementos graficos.

204. Segredo (Montreal/Canada, 1981)

Texto : poema de Carlos Drummond de Andrade
Dedicatoria : “a Ellen Rolim”

Meio Expressivo : voz, clarinete Bb e piano
Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : SDP ECA/USP (563) (07 pags.)
Anexo : 01 pag. com bula

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4845)
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A parte vocal apresenta em sua quase totalidade alturas livres (o pentagrama funciona como pauta de regies)
com ritmos determinados ou aproximados (acelerandos e ralentandos) e efeitos de trémulo com batidas da mao
a boca (como indio). Ndo ha marcagdes cronométricas ou de compasso, com leitura aproximada das duragdes
a partir da disposi¢do grafica dos elementos. Na parte instrumental ha procedimentos mais tradicionais e
determinados justapostos a outros mais livres (principalmente para o clarinete).

205. Som (sl, 25/8/1971)

Texto : poema de Cecilia Meireles

Dedicatoria : “dedicado a Lory Keller”

Meio Expressivo : voz e piiano

Durag@o : nao especificada

Edigdo : manuscrito (02 pags.)

Estréia : Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, s/d. Anna Maria Kaufmann, soprano
Local de Obtengdo : arquivo autor

Pega notada de forma tradicional, apenas sem marcagdo de compassos. O autor pede que o cantor se coloque
bem perto do piano, que devera estar com a tampa aberta. Ao final, o pianista usa o pedal para que a voz
ressoe junto a caixa e as cordas do instrumento. Em uma passagem ha liberdade para o pianista improvisar
acordes ndo consonantes para acompanhar o canto.

SANTORO, Claudio

206. Ciclo Brecht no.1 (sl, 17/9/1973)

Texto : Bertold Brecht

Meio Expressivo : quarteto vocal misto (SCTB) e piano
Duragéo : ndo especificada

Edi¢do : Rio de Janeiro/Heildelberg, Ed.Savart, 1973 (08 pags.)
Local de Obtengédo : Centro Cultural Sao Paulo (p.2251)

Pecga de carater serial em que a apresentagdo do material harmonico € feita preponderentemente pelo piano,
reservando as vozes a realizagdo de diversos efeitos : sustentagdo de fonemas, trechos em sprechgesang.
trechos falados com variagao de carateres (murmurado, recitado muito rapido), perfis melédicos aproximados -
os trechos falados encontram-se dispostos diretamente a partitura. Ndo ha indica¢des cronomeétricas nem barras
de compasso, e o pianista devera também executar alguns efeitos como tocar diretamente as cordas (com as
unhas e com os dedos) e sons harmonicos além da realizagdo de procedimentos tradicionais.

207. Divertimento, para um pitblico jovem e orquestra (sl, 1972) (SP)

Meio Expressivo : orquestra sinfonica (madeiras, metais, cordas e percussio) e publico
Duragdo : livre

Edigdo : Heidelberg/Rio de Janeiro, Ed. Savart, s/d (05 pags.)

Anexo : 03 pags. com comentarios e instru¢des

Estréia : Congresso Mundial das Juventudes Musicais. Ausburg/RFA, 1972, Regente : 0 autor.
Local de Obtengio : Centro Cultural Sdo Paulo (p.2238)

Pega aleatoria com estrutura aberta. A “pré-partitura” (segundo o autor) € um guia para o regente e consiste
em um grafico comportando 08 grupos instrumentais e o publico - que podera ou ndo participar da montagem.
Tais grupos tém cada um 10 procedimentos sonoros, cada um com um carater e articulagéo proprios - o ultimo
€ uma proposta de livre improvisagdo, sem qualquer indicagdo. A seqiiéncia de tais procedimentos € de livre
escolha do regente, bem como a organiza¢do geral da pega (ele podera fazer isso em tempo real, durante o
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concerto, ou preparar com o grupo anteriormente). Para a notagdo dos procedimentos o autor faz uso de sinais
diversos da escrita tradicional, bem como grafismos e comandos verbais. Alguns eventos sdo notados de forma
grafica.

208. 3 Madrigalen (Schriesheim - Alemanha, 09/3/1977)

Dedicatoria : “fur Kegelmann”

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : Rio de Janeiro/Heildelberg, Ed. Savart, s/d (15 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo CK

Peca de carater atonal, cuja 1* e 3" partes (1° e 3° madrigais) apresentam notagdo e realizagdo tradicionais,
apesar da auséncia de barras de compasso. No segundo madrigal o autor apresenta trés quadros onde constam
diversos procedimentos a serem realizados com dinamica ad libitum e divididos em 5 momentos. O material
sonoro € composto por frases faladas, onomatopéias, blocos acordais (em notagéo tradicional) e estalos de
dedos. Utiliza como notagéo o texto aplicado diretamente a uma linha de referéncia (ndo ha pentagramas) e
instrugdes verbais. N3o ha qualquer indicagdo que oriente a organiza¢do dos quadros afora sua numeragdo, o
que parece indicar a seqiiéncia de realizagao.

SANTOS, Luis Carlos

209. Canto Esponjoso (sl, 7/1981)

Texto : Carlos Drummond de Andrade
Dedicatoria : “a minha Pétala Fluminense”

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (559) (15 pags.)
Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4841)

Nesta peca o autor por vezes intercala, por vezes justapde trechos notados e realizados de forma tradicional a
outros de diversas naturezas : exploragdo aleatoria de fonemas com notagdo grafica, imitagdo de uma camara
de eco, passagem a ser improvisada livremente com marcagdes cronométricas e instrugdes verbais, perfis
melodicos aleatorios em notagdo grafica, uma se¢do com marcagdes cronometricas e roteiro verbal apresentada
em um quadro, ostinato melodico realizado em copos (alturas determinadas) acompanhando toda a parte final
da pe¢a, como um pedal.

210. Sol de Vidro (sl, 7/1981)

Texto : Carlos Drummond de Andrade
Dedicatoria : “ao madrigal Klaus-Dieter Wolff”
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragao : ndo especificada

Edigao : SDP ECA/USP (421) (06 pags.)
Anexo : 01 pag. com instrugdes e bula

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (3949)

A pegca intercala trechos notados e realizados de forma tradicional a outros em que estdo presentes diversos
procedimentos : estalos de lingua (simultaneamente a emiss3o de sons nasais), frases faladas (ritmo dado com
alturas aproximadas), frases gritadas (em uma passagem, por alguém na platéia ou pelo regente), trechos em
sprechgesang, clusters sustentados com variagdo de tessitura, ruidos produzidos por papéis amassados e
plasticos (com indicagdes) e, ao final, atirar um saco com lampadas ao chdo (alguém na platéia), cujo ruido
determinara o final da peca. Utiliza, além da notagio tradicional, elementos simbolicos e graficos.
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SEINCMAN, Eduardo

211. Sommer (Sdo Paulo, 26/5/1979) ) (SP)

Texto : poesia de Georg Trakl

Dedicatéria : “in memoriam Pe. José Mauricio Nunes Garcia; Marco Antonio Silva Ramos, Terdo Chebl, Paulo
César de Amorin Chagas e Monica Rios Magalhdes, do Edu.”

Meio Expressivo : soprano, viola e percussao (timpano, prato e tridngulo - 1 percussionista)

Duragdo : ndo especificada

Edi¢do : manuscrito (25 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4070)

A peca ¢ dividida em 2 segdes, sendo que a segunda ¢ intitulada “in memoriam”; nela, o autor emprega um
tema originario de uma outra obra, de autoria do Pe.José Mauricio. Embora mensurada e com andamentos
determinados, ndo existem divisdes de compasso (estas aparecem apenas na citagdio do tema acima
mencionado) e, no plano da alturas sua notagdo é tradicional, com exce¢do das notas com alturas livres a serem
cantadas pela soprano (utiliza aqui elementos simbolicos). Sao empregados varios recursos pelos intérpretes
para a manipulagéo timbristica de seus instrumentos, a saber : surdina para a viola e também para a voz (com
as maos em forma de concha frente a boca), papel aluminio para a vibragio da voz e a utilizagao de triangulo e
prato sobre a pele do timpano, além do uso de seu corpo como outro instrumento percussivo; todos estes
procedimentos utilizam também nota¢do simbolica. Cabe ainda ao timpano um uso maior de contornos
meloddicos aleatorios obtidos através de glissandos feitos com os pedais, notados de forma grafica.

SILVESTRE, Lourival

212. Anjos da Queda (Belo Horizonte, 23/5/1974) (SP)

Texto : fragmentos de F.T.Marinetti (“Manifesto Futurista”), Oswald de Andrade (“Manifesto Antropofagico”)
e Sérgio Sant’anna (“Notas de Manfredo Rangel, Reporter”).

Meio Expressivo : narrador, coro misto (SCTB), violdo, cordas (violinos, viola e cello), percussido (tan-tan
chinés ou gongo) e piano.

Duragdo : ca. 15’

Edi¢do : manuscrito (15 pags.)

Anexo : 02 pags. com textos e instrugdes para realizagiao

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (832)

A pega apresenta basicamente notagdo tradicional, porém ha um largo uso de simbolos e formas indiciais para
representar a exploragio timbristica presente, por vezes utilizando elementos esquematicos. Sons sustentados,
dire¢des de glissandos e contornos melodicos sdo notados graficamente. O narrador e o coro atuam de forma
quase teatral, sendo que o coro intervém com gritos, aplausos estalos de lingua e outros ruidos vocais, além de
declamar trechos dos textos empregados; quando atuam cantando, utilizam clave de regides determinando
alturas aproximadas. Ha instrugdes verbais ao longo de toda a pega orientando o carater das intervengdes e as
movimentagdes do narrador pelo palco.

213. Le Dit des Parties (Santana, 07/9/1974)
Texto : Addo Ventura

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragdo : ca.7’35”

Edigdo : manuscrito (04 pags.)

Anexo : 02 pags. bula e texto

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (831)

Utilizando marcagdes cronométricas, a peca explora variados efeitos vocais, tais como sons guturais,
ressonancias, glissandos e sons nasais, assobio e canto simultaneos e onomatopéias. O texto ndo € totalmente

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 1e 17 18



realizado pelo grupo, apenas alguns trechos s3o repetidos em momentos distintos. Cada naipe realiza sua
execugdo com a leitura de unica linha, sobre a qual sao escritos simbolos especificos ou elementos graficos que
constituem em sua maioria a notagdo empregada. Ao final o autor utiliza passagens em pentagramas com
grupos acordais determinados.

214. Poema de Sete Faces (Uberlandia/MG, 1983)

Texto : poema de Carlos Drummond de Andrade

Dedicatoria : “ao Coral da U.F.U.”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB) e piano

Duragdo : ca. 6’10"

Edicdo : SDP ECA/USP (860) (11 pags.)

Estréia : Uberlandia Clube, 18/4/1985. Coral da U.F.U. Regente : Edmar Ferretti .
Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (6561)

Nesta pega o autor intercala trechos notados e realizados de forma tradicional a outros utilizando nota¢io
grafica para representar sons sibilados (com manipulagdo da emissdo) e vogais sustentadas. Alguns trechos
falados tém o texto aplicado diretamente a uma linha de referéncia (a- vezes com ritmos determinados, as vezes
sem). Também verbalmente o autor pede em um trecho a realizagdo de batidas com os pés no chio.

215. Visaes sonoras (Belo Horizonte, 3/1974) (SP)
Meio Expressivo : canto e piano

Duragdo : ca. 5’

Edi¢do : manuscrito (04 pags.)

Anexo :01 pag. com bula para os simbolos utilizados
Local de Obtengio : Fonoteca ECA/USP (824)

Esta peca trata da exploragao de sonoridades do instrumento e da voz através de diversos procedimentos : uso
de baquetas e as mdos diretamente as cordas do piano, sussurros e a utilizago da respiragio e de diferentes
exclamagdes, na parte vocal (incluindo gargalhadas, expressdes de dor, etc.). Sua notagdo € basicamente a
simbolica, com os procedimentos instrumentais apresentados sobre trés pentagramas (os dois comumente
usados com as claves tradicionais e um terceiro com clave de regides para os procedimentos realizados junto as
cordas) e os vocais num pentagrama utilizando clave de regides. Nao ha divisdo de compassos, e apenas em
alguns momentos o autor faz uso de marcagdes cronometricas.

SOUZA, Rodolfo Coelho de

216. Auto-Mobile (s, sd) (SP)

Meio Expressivo : percussao (quaisquer instrumentos, de 1 a 4 instrumentistas), cordas (qquer instumentos, 1 a
6 instrumentistas), voz ou sopros (idem), eletrodomésticos (aspirador de pd, televisio, liquidificador), 1 diretor
de cena e musica, 1 ator, projetor de slides.

Duragdo : indeterminada

Edicdo : SDP ECA/USP (435) (09 pags.)

Anexo : 1 pag. com esquema para regente

Local de Obtengido : Fonoteca ECA/USP

Pega aleatoria dividida em 6 segdes que, internamente, tém estrutura modular. Sua instrumentagao é formada
por 3 grupos dispostos no palco segundo critérios do autor, e cada um tem para si um eletrodoméstico. Ha um
roteiro verbal estabelecendo a forma de atuagdo dos intérpretes e outro para o ator. O regente deve se guiar
por um esquema que indica as diversas possibilidades de combinagdo dos instrumentos em cada uma das
segOes. Cada intérprete, ou grupo de intérpretes (percussdo, sopros, cordas) possui uma partitura distinta
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comportando 5 modulos de livre escolha, utilizando grafismos. O ator, por sua vez, devera criar um jogo
corporal de relagdo com os aparelhos eletrodomésticos (inclusive acionando-os) e também com a platéia.
Durante a execugdo sdo projetados 3 slides, cada um com uma frase que da a tonica da agdo do ator nas segdes
em que aparecem. Além da disposigdo de palco, o autor estabelece ainda a iluminagao a ser utilizada.

217. Estudo no.1 (sl, 1977) (SP)

Texto : Guimardes Rosa (extraido de “Grande Sertdo : Veredas”)
Meio Expressivo : violao e narrador

Duragao : ndo especificada

Edigdo : S.Paulo, Novas Metas, 1981 (04 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengdo: Fonoteca ECA/USP (3925)

Esta peca pode ser apresentada em 4 versdes : violdo solo, narrador solo, violio e narrador com o texto
integral e com o texto codificado. A parte do violdo apresenta-se de forma tradicional, requerendo apenas o
uso de uma regua (ou objeto semelhante) a ser utilizada como um arco junto as cordas. Na versdo para violdo
e narrador, o texto € apresentado em blocos (de A a M : cada bloco tem a forma de uma letra -formando uma
grande frase-, dentro da qual o autor insere, em letras menores, passagens selecionadas do texto), para ser
declamado em sincronia com certos procedimentos do violdo. A leitura dever ser feita aleatoriamente,
selecionando as silabas, vocabulos e letras presentes nas passagens respectivas, também em sincronia com o
violdo (versdo para violdo e narrador, com o texto codificado.

218. Estudo no.2 (sl, 1978)

Meio Expressivo : vozes solistas ou coro (SCTB)

Duragao : livre

Edigdo : S.Paulo, Novas Metas, 1981 (05 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios

Estréia : Setembro de 1981. Madrigal Ars Viva. Regente : Roberto Martins.
Local de Obtengao : arquivo CK

A pega (de carater aleatorio) € formada por 4 textos-poemas, compostos por letras de diversos tamanhos e
formatos recortadas de revistas. Eles podem ser interpretados como estimulos fonéticos e/ou conceituais,
podem representar ordens ou instrugdes (“ecoar, latir, sussurrar”), pocem ser lidos diretamente e podem ainda
ser superpostos a linhas cantadas e/ou efeitos sonoplasticos, havendo também a liberdade para o uso de
amplifica¢do ou processamento eletronico por sintetizador. Nao ha indicagdes para a ordem de sua realizagao.

219. 3 Ne'eng (sl, 1978)

Meio Expressivo : piano, violino, cello e as vozes dos instrumentistas
Duragio : nao especificada

Edigdo : manuscrito (16 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios

Local de Obtengdo : arquivo CK

Peca de carater atonal, aproveitando-se de alguns elementos formais do universo musical da tribo Kamaiura.
Em meio a procedimentos instrumentais notados e realizados de forma tradicional, os instrumentistas deverdo
cantar (em qualquer altura) ou falar (de acordo com o carater do texto musical) algumas palavras que
aparecem escritas diretamente junto a partitura.
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SUKORSKI, Wilson

220. Musica para pessoas I (Sdo Paulo, 08/1981)

Meio Expressivo : vozes (qualquer numero de pessoas, divididas em qualquer nimero de grupos)

Duragio : livre

Edi¢do : manuscrito (01 pag. datilografada e 08 fichas)

Anexo : instrugdes para realizagdo

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP

Nesta pega (com alto indice de aleatoriedade), os materiais musicais a serem apresentados sio de livre escolha
de grupo, cujos integrantes devem realiza-los individualmente de acordo com as instrugdes dadas em fichas.
Estas incluem indicagdes para manipulagio do material escolhido (dindmicas, variagdgo de timbres,
pontilhismos, organiza¢do som/siléncio) e para deslocamento do grupo no espago, criando uma movimentagdo
e um entrelagamento das fontes sonoras, com resultados diferentes de acordo com as posigdes de escuta. Sua
durag@o e estrutura sdo livres, de acordo com a realizagio dos grupos.

TACUCHIAN, Ricardo

221. Garitacara Gumané (Rio de Janeiro, 17/07/1983)

Meio Expressivo : coral a quatro vozes iguais e expressdo corporal
Duragdo : nao especificada

Edigdo : manuscrito (06 pags.)

Anexo : instrugdes verbais ao longo da partitura

Local de Obtengio : arquivo CK

Esta peca se constitui numa grande exploracdo de efeitos sonoros diversos, com alto indice de indeterminancia
e informalidade. A partitura € apresentada em papel quadriculado e os procedimentos vocais sdo escritos sobre
trigramas com marcagdes cronométricas e claves de regides determinando perfis melodicos e alturas apenas
aproximadas. Os efeitos empregados variam grandemente : perfis melodicos sem ritmos determinados, assobios
quase soprados, notas curtas em falsete, chochichos, estalidos de lingua, imita¢3o de beijos, sopro prolongado
(como que apagando uma vela), batidas de palmas com ritmos escritos organizadas em ostinatos, gargalhadas,
utilizagdo de folhas de papel (balangadas, amassadas e rasgadas) e diversas expressdes cénicas no decorrer da
pega. O autor indica os momentos de a¢do cénica do coro, e deixa ao regente a possibilidade de determinar
outras agdes. Todos os efeitos sonoros de cada voz serdo produzidos com os ritmos individuais de cara corista.
Em um trecho o autor determina as alturas na formagio de um acorde sustentado (LaM) (sobre pentagramas),
logo substituidos por outros efeitos. Ha a utilizagdo de diversos recursos notacionais : elementos graficos,
iconograficos e simbolicos, além de instrugdes verbais ao longo da partitura.

222, Libertas Quae Sera Tamem (sl, 1978) (SP)

Meio Expressivo : 3 flautas-doces (sopr, contr. e tenor), guitarra, percussdo (atabque, agogd, sino, guizos,
trangulo), narrador e publico

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : manuscrito (05 pags.)

Local de Obtengdo : arquivo CK

A peca apresenta basicamente escrita tradicional, embora sem barras de compasso. Alguns procedimentos
ritmico-melddicos sdo apresentados de forma esquematica, outros graficamente. As duragdes mais extensas €
alguns efeitos de pontilhismo utilizam notagdo grafica. As flautas devem ser também percutidas ou tocadas
apenas em seus bocais. O texto devera ser escolhido pelo grupo, sendo declamado pelo narrador postado no
meio do publico, que também participara da execugdo - o regente devera realizar um “ensaio” com 0s
expectadores para esse fim antes da apresentagdo (porém, autor nio fornece outras indicagdes sobre a
participagdo do publico).
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223. Para o Aviador (sl, 1974) (SP)

Texto : Olga Savary

Meio Expressivo : pablico, solistas, fita magnética e diapositivos (slides)
Duragio : livre

Edicdo : original datilografado (01 pag.)

Local de Obtengéo : arquivo CK

Peca de carater aleatorio, em que o autor estabelece apenas sua estrutura (entradas de solistas, intervengdes do
publico, etc.). Os solistas (em numero variavel) entram em cena um apds outro e executam o que as imagens
projetadas em slides lhes sugerirem. Assim que todos estiverem em cena, € iniciado o trabalho com o publico,
que devera ser dividido em pelo menos 2 grupos, produzindo 4 efeitos distintos. Simultaneamente a obra, uma
fita magnética sera difundida - o autor sugere a gravagdo de uma outra peca sua, “Estrutruras Sincréticas”.
Em um dado momento, um grande siléncio dever ser feito, e todos os participantes deverdo ler o poema “Para
o Aviador”, de Olga Savary. Os slides que servem de estimulo para os solistas deverdo apresentar temas
cosmicos. O autor utiliza apenas um roteiro verbal com instru¢des para a montagem da pega.

TERRAZA, Emilio

224, Pega Coral no.1 (Brasilia, 1981)

Texto : poema de Cassiano Nunes

Dedicatoria : “Ao dr. Arakaki”

Meio Expressivo : coro misto (SSCCTTBB)

Durag@o : ndo especificada

Edigdo : série “Musica Nova do Brasil”, para coro a capella. RJ, FUNARTE, sd. (13 pags.)
Anexo : 0] pag. com instrugdes

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP

Esta peca alterna passagens notadas e realizadas tradicionalmente a outras em que o autor utiliza alguns
procedimentos informais : exploragdo timbristica através da variagao de fonemas em notas sustentadas, efeito
geral de murmurio (apresentando notagdo grafica). Em seu inicio, um trecho apresenta apenas ritmo
determinado, sem alturas, com texto a ser falado. Ao final, retoma o mesmo efeito, porém com “ritmo relativo,
ndo tendo o mesmo sentido que no inicio, e € apenas uma orientagdo - sera entdo falado normalmente -
simplesmente recitando o poema.

VALLE, Raul do

225. Rosa Rosae (Campinas/SP, 09/1978)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : série “Musica Nova do Brasil”, para coro a capella. R Janeiro, FUNARTE, 1982 (06 pags.)
Anexo : 01 pag. com comentarios

Local de Obtengdo : arquivo CK

A pegca apresenta um carater de continuidade estabelecido pela exploragao timbristica de fragmentos do texto,
notas sustentadas, clusters e glissandos e contornos melodicos. Em contraste a ele, varias atuagdes solistas
apresentam frases do texto em rapidas intervengdes faladas. Na parte final, um trecho falado pode ser realizado
de diferentes formas (falado, entoado, “rezado”, etc.), e 2 compassos da passagem final podem ser repetidos ad
libitum. Utiliza a notagdo tradicional e alguns elementos graficos.
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VAZ, Gil Nuno

226. Goethoven (sl, 1977)

Meio Expressivo : narrador, ator, dois pianistas, voz feminina, grupo de atores, fita magnética
Duragao : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (191) (08 pags.)

Anexo : instrugdes e bula para montagem da fita magnética

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (3029)

Teatro Musical, apresentado como um roteiro verbal. A peca € estruturada em forma Sonata, correspondendo
cada parte a uma cena. A agdo passa-se no séc. XIX (entre 1815-25), sendo necessario um cenario especifico, e
desenvolve-se inicialmente a partir de um encontro entre Goethe e Beethoven. Ha também outros personagens
(da época atual : professor, aluno, grupo de estudantes). O autor propde um roteiro de agdes cénicas
sublinhadas por procedimentos musicais - alguns deles gravados em fita, outros realizados ao vivo (notados e
realizados de forma tradicional). Os pianistas executam trechos de pegas de Beethoven segundo indica¢do do
autor, e a cantora devera executar uma melodia baseada em uma sonata, também de Beethoven. Ha indicagdes
para montagem da fita magnética, composta também por trecho determinados de obras do mesmo autor.

227. Gravitando (sl, 1970/78)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Durag@o : nio especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (152) (15 pags.)

Anexo : 07 pags., 01 com instrugdes e 06 com texto explicativo
Local de Obtencado : Fonoteca ECA/USP (2307)

Esta ¢ a segunda versio da pega homénima composta em 1970. Notada e realizada de forma
preponderantemente tradicional, apresenta trés passagens com elementos informais : na primeira, metade do
coro sustenta a repeti¢ao prolongada de um compasso enquanto os outros coralistas realizam, aleatoriamente,
elementos extraidos da peca, na segunda, o grupo repete o mesmo procedimento, porém os elementos
realizados aleatoriamente deverdo ser estranhos a pega, na terceira, sopranos e baixos executam (também de
forma aleatora) os motivos expostos em 2 compassos, variando ritmo, intensidade e timbre. Ocorrem também
passagens de clusters a uma unica nota (e vice-versa), sendo utilizada para isso notagao grafica.

228. Luz Mediterranea (sl, 1978)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB), violino, violdo, bandolim, 2 flautas, percussdo (tambor e pandeiro) e
fita magnética (opcional)

Duragéo : ndo especificada

Edi¢do : manuscrito (15 pags.)

Anexo : 02 pags. com textos e instrugdes

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (4001)

Nesta pega o texto € constituido de duas partes : uma grande frase discursiva e uma frase retrogradavel (“A
UNA RETA AZUL A REVIVER A LUZ A TERRA NUA”), organizadas de forma que a palavra “reviver”
(também retrogradavel) seja o centro de ambas, como num eixo de coordenadas. A pega ¢ composta de 3
partes : a 1° (pags. -6 a -1), como apresentagdo do material sonoro; a 2* (pag. 0) traz 6 circulos concéntricos
com realizagdo instrumental : em sua primeira metade, a cada faixa entre os circulos correspondem motivos
constantes nas paginas numeradas correspondentemente (positivas ou negativas); em sua segunda metade,
dever ser realizados os mesmos motivos em ordem inversa. Na terceira parte (pags. +1 a +6) ndo ha um
processo retrogrado estrito, prevalecendo o uso de mesmas densidades e carater dos materiais e motivos. Os
coralistas, além de realizagdes tradicionais deverdo executar clusters com diversos carateres (gritos,
exclamagdes, gemidos, suspiros), estalos de dedos, assobios, sopros e palmas, sendo utilizada para estes
procedimentos notagdo tradicional e também grafica. Na terceira parte o regente podera, a seu critério,
suspender o fluxo musical pela supressio de uma ou mais notas de uma, algumas ou todas as vozes. Neste

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



caso, os executantes deverdo fingir estar tocando/cantando normalmente. O autor indica a opgio para o uso de
fita magnética (gravagao de palmas e estalos de dedos) e sintetizador (realizagdo da pagina central).

229. Os Coraleiros (sl, 1978)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : ndo especificada

Edig¢do : SDP ECA/USP (030) (09 pags.)

Anexo : 0] pag. com texto (sem indicagdo de autor)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (1975)

Os trechos inicial e final desta pega sdo notados e realizados de forma preponderantemente tradicional,
enquanto que sua parte central sao apresentados diversos procedimentos de carater informal : nitmos escritos
com textos falados/sussurrados, alturas relativas (em intervalos de semitom), palavras a serem repetidas
ininterruptamente e um quadro esquematico em que varios materiais s3o0 apresentados e postos a disposi¢do
dos intérpretes para uma realizagdo aleatoria em 4 momentos indicados. Além disso, ha a presenga de
instrugdes verbais ao longo da partitura.

230. Rebole a Bola (s, sd)

Textos : Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meirelles, Gil Nuno Vaz, trechos de cangdes infantis
Meio Expressivo : coro infanto-juvenil a 3 vozes

Duragédo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (460) (10 pags.)

Anexo : 03 pags. com textos e instrugdes para montagem

Local de Obtencdo : Fonoteca ECA/USP (3897)

Escrita e realizada de forma preponderantemente tradicional, o carater informal desta pega apresenta-se na
proposi¢do do autor para que o grupo interfira em trés momentos na determinagdo dos materiais a serem
executados. No primeiro, deve-se escolher o texto (com ritmo e melodia determinados); no segundo, deve-se
determinar o texto e a melodia (tendo apenas os ritmos determinados); por fim, no ultimo trecho, o autor
propdes grupos de compassos totalmente em branco. Todos os elementos faltantes deverdo ser preenchidos
pelos coralistas coordenados pelo regente -como em um jogo de completar- a partir de um tema escolhido
entre cangdes ou brincadeiras infantis.

231. Seis Poemas (sl, 1984)

Texto: poemas de Carlos Drummond de Andrade, Alvaro de Sa, E.E.Cummings e Gil Nuno Vaz
Meio Expressivo : 3 vozes femininas e fita magnética

Duragdo : ca. 9°30”

Edigdo : SDP ECA/USP (192) (18 pags.)

Anexo : 13 pags. com textos, instrugdes para montagem e bula para notagdo

Local de Obtengéo : Fonoteca ECA/USP (3030)

Esta peca apresenta alto grau de aleatoriedade e grande variedade de elementos informais. E dividida em trés
partes : na primeira, em notagdo em forma de grafico e com medidas cronométricas, os parametros altura,
dindmica, duragdo e tipos de articulagdo sdo determinados segundo instrugdes verbais, e a realizagao ritmica €
aproximada (também seguindo instrugdes). As trés vozes solistas em cena realizam o texto simultdneamente;
duas delas cantando, e a terceira em “sprechstimme”. Na segunda parte, somente 2 solistas em cena realizam
interpretagdes vocais diferentes : uma segue a partitura como na 1° parte, e a outra atua livremente a partir dos
contornos das letras do poema “Alfabismo”, de Alvaro de Sa, superpostos a partitura. Para as duas solistas sdo
sugeridos “motivos visuais” a serem desenvolvidos corporalmente por elas para acompanharos “motivos
sonoros” propostos pelo autor. Nessa parte ha, ainda, um jogo cénico a ser realizado pelas cantoras. A terceira
parte constitui-se de um solo, no qual cada elemento de um poema de E.E. Cummings € representado por um
sinal grafico, com realizagao vocal e elaboragdo corporal apenas sugeridas pelo autor, com ampla liberdade de
criagdo pela intérprete. A partitura resulta da reunido de grafismos em varias figuras, dispostas espacialmente
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(planimetricamente) na pagina. A gravacdo em fita magnética € utilizada durante quase todo o transcorrer da
peca. Devera ser gravada por um grupo coral (preferivelmente) segundo instrugdes apresentadas, a partir de
trechos dos textos utilizados. Na 1° parte devera ser apenas um fundo sonoro; na 2°, devera passar a0 mesmo
plano sonoro das duas solistas; na 3" devera se sobrepdr a solista restante, que procurara entdo reforgar os
aspectos visuais em sua atuagdo. A partitura da ultima parte seria, assim, como que uma partitura para a
expressao corporal da solista.

VINHOLES, L.C.

232. Instrugdo 61 (Tokio, 12/1961) (SP)

Dedicatoria : “adaptagio ao programa ‘Cancrizanz’ realizado pelo Madrigal Ars Viva”

Meio Expressivo : 4 instrumentos quaisquer e 4 colaboradores / versdo para coro e solistas

Duragio : livre

Edicdo : in “O Estado de S.Paulo”, 16/05/1962 (01 pag.)

Estréias : 1) versdo instrumental - Tokio, 31/12/1961. Grupo Nova Musica Tomohisa Nakajima; 2) versdo
vocal - Santos/SP, s/d, Madrigal Ars Viva .

Local de Obtengdo : arquivo CK

Pega aleatoria em todos seus parametros, incluindo sua estrutura e duragéo total. O autor utiliza fichas como
suporte para a notagdo (pontos, linhas e cartdes em branco) que podem ser lidas horizontal ou verticalmente
Para cada instrumentista (na versdo instrumental) existem 25 cartdes, divididos em 4 grupos distintos. Um
colaborador para cada intérprete devera embaralhar as fichas e mostrar-lhes, sendo que a ordem e o tempo de
exposi¢do de cada uma, bem como seu numero, sao determinados por ele. Ha ainda a versdo vocal, que pelo
que indica o esquema de organizagao, sera realizada simultaneamente a versdo instrumental. Nao ha instrugdes
ou explicagdes, mas depreende-se do esquema uma organizagdo estrutural dividida entre instrumentos vozes
com determinagdo de “Partel”’e “Parte II".

233. Pe¢a/Pessa para fazer psiu - Pega/Pessa para fazer xi (Ottawa/Canada, 03/05/1979) (SP)
Dedicatoria : “ao Madrigal Ars Viva. Homenagem a todas as criangas no seu Ano Internacional”

Meio Expressivo : grupo coral

Duragio : livre

Edigao : manuscrito (01 pag.)

Estréia : Semana de Musica Coral. Santos/SP, 28/10/1079. Madrigal Ars Viva. Regente : Roberto Martins.
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP

As duas pegas trabalham exclusivamente as interjeigdes “psiu’e “xi”, na primeira e na segunda,
respectivamente. As instrugdes verbais dadas pelo autor sdo as unicas indicagdes para sua realizagdo. Timbre,
duragéo, altura e intensidade sdo totalmente indeterminados e ficam, assim como a determinagdo do inicio, a
duragio total e o proprio carater da realizagdo, a critério dos intérpretes e/ou do regente.

234. Tempo-Espago VIII (Tokio, outono de 1974) (SP)

Texto : do autor

Meio Expressivo : flauta, piano, percussdo (caixa de madeira, gongos grande e pequeno, tantd e prato
suspenso), voz e violdo (opcional)

Duragio : ca.7’

Edi¢do : Brasilia, Ed. da UNB, colegdo “Musica Brasileira” no.1, Dez/1979 (02 pags.)

Anexo : poema e instrugdes

Local de Obtengéo : Centro Cultural Sdo Paulo (p.10.855)

Esta peca esta estruturada em 6 modulos que podem ser executados em qualquer ordem, dando-se um
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intervalo de no minimo 15 segundos para que se leia uma linha do poema. Havendo repeti¢cdes dos modulos,
dever se ler o texto em outros idiomas. Esta escrita de forma tradicional e caracteriza-se pelo atonalismo, com
presenga também de clusters diatonicos ao piano e pequenas intervengdes da percussio.

235. Tempo-Espago XIV (Ottawa/Canada, 1978) (SP)

Texto : poema “Suk a..."”, de Bill Bisset

Meio Expressivo : flauta e vozes (10 pessoas ou grupos de pessoas)
Duragido : livre

Edigdo : manuscrito (06 pags.)

Anexo : 04 pags. com poema, e instrugdes

Local de Obtengdo: Fonoteca ECA/USP (3485)

Nesta obra, a realizagdo instrumental devera se dar simultaneamente a leitura do poema “Suka..."

O autor estabelece uma correspondéncia entre as letras utilizadas no texto e uma escala cromatica, criando
assim modulos equivalentes as palavras/vocabulos, e que podem ser executados na sequéncia e intensidade
desejadas pelo intérprete. A possibilidade de repeti¢do de cada um dos modulos depende do nimero de vezes
que as palavras/vocabulos equivalentes aparecem na poesia. A notagdo utilizada aqui é a tradicional, e
determinadas notas podem ser executadas em qualquer oitava. Para a leitura do poema o autor criou uma
partitura esquematica a partir de sua espacializagdo através da divisdo por silabas ou letras em 10 linhas,
cabendo a cada pessoa ou grupo de pessoas a leitura horizontal de uma delas. Timbres, alturas, intensidades e
andamentos ficam a critério dos intérpretes. A formagdo vocal é livre, podendo ocorrer qualquer mistura de
vozes masculina, femininas e infantis. A ordem de leitura do poema € fixa, e o autor sugere que seja feita em
um crescendo lento e gradual.

236. Tempo-Espago XVI (Ottawa/Canada, 03/01/1980) (SP)

Texto : Haroldo de Campos, extraido do livro “Xadrez de Estrelas”. S.Paulo, Ed.Perspectiva, 1976.

Meio Expressivo : flauta ou oboé e voz

Duragéo : livre

Edigdo : S.Paulo, Ed.Novas Meias, 1980 (10 pags.)

Anexo : 02 pags. com instrugdes

Estréia : Conservatorio Musical do Brooklin Paulista (S.Paulo/SP), 28/08/1982. Marco Antonio Cancello,
flauta; Jodao Carlos do Amaral de Souza, baixo.

Local de Obtengado : Fonoteca ECA/USP (5.900)

Nesta peca, o texto é dividido em duas partes, sendo apresentado duas vezes, para cada vocabulo ha um
modulo instrumental correspondente. Na primeira apresenta¢io do poema a voz segue a duragdo dos sons
instrumentais e, na segunda, determina este mesmo parametro. Para o instrumentista, os modulos podem ser
intercambiaveis, ter 2 ou 3 viariantes ritmicas da mesma linha melddica ou ser totalmente livres metricamente.
Cabe ainda aos intérpretes a determinagao das intensidades e fraseados.

WIDMER, Ernst

237. Clamor (sl, 1974)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)
Duragdo : 6

Edigdo : manuscrito (10 pags.)

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (837)

Notada e realizada de forma preponderantemente tradicional a peca utiliza, em dois trechos, claves de regides,

clusters e frases a serem faladas em diferentes idiomas (individualmente), com densidade anotada em notagéo
simbolico-grafica.
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238. Didrio Confessional no.3 (sl, 03/11/1974)

Dedicatoria : “Para Moacyr del Picchia e o Coral da FGV”

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragéo : ca.3’

Edigdo : manuscrito (01 pag.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (392)

Obs. : No arquivo em que foi obtida, esta pe¢a vem juntamente a outra, “Didrio Confessional 2"

Nesta pega, duas passagens tém seu andamento determinado pela frequéncia dos batimentos cardiacos de cada
coralista, que os executam individualmente;, nelas, a afinagdo ndo precisa ser exata, e o autor indica
cronometricamente sua duragdo. Sdo apresentadas em notagdo esquematica e simbdlica.

239. Festa no Brejo (sl, 1975)

Texto : poema de Carlos Drummond de Andrade
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ca.3’

Edi¢do : manuscrito (07 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (2072)

Em meio a realiza¢des totalmente tradicionais, sdo utilizados alguns efeitos onomatopaicos e de exploragao
timbristica, com notas sustentadas e glissandos acentuados. O trecho inicial apresenta marcagdes cronomeétricas
(quando duas das vozes deverdo imitar o coachar de sapos).

240. Mamade Magquina (sl, 25/11/1979)

Meio Expressivo : 1 voz e trés percussionistas
Duragio : 11’

Edi¢do : manuscrito (13 pags.)

Anexo : instrugdes ao longo da partitura
Local de Obtengéo : arquivo PIAP/UNESP

Nesta pega os percussionistas, além de atuar instrumentalmente, também executam passagens faladas,
sussurradas, com flautas de émbolo, assovios, percussao junto as bochechas e estalos de lingua. A parte vocal
apresenta tanto realizagio e notagdo tradicionais como outros procedimentos, como trechos falados e
sussurrados e contornos melddicos. O autor indica movimentagdo em palco (principalmente para o intérprete
vocal) e posturas a serem adotadas por todos. Em uma passagem, o material musical pode ser repetido de 11 a
17 vezes a escolha dos intérpretes (utilizando notagdo esquematica). Ha instrugdes verbais ao longo de toda a
partitura, bem como a utilizagdo de elementos iconograficos para determinagdo de certos procedimentos
instrumentais e vocais.

241. Néga Lourenga (sl, sd)

Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : 1’30”

Edigdo : manuscrito (04 pags.)

Local de Obtengdo : Fonoteca ECA/USP (1836)

Trata-se de um arranjo coral para um tema folclorico, notado e realizado de forma preponderantemente
tradicionais. Em alguns trechos, utiliza alturas livres apenas com ritmos escritos, sons onomatopaicos (imitando
cuicas) e sons o mais grave ¢ agudo possivel, utilizando para isso notagéo simbolica.
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248, Desenvolvimento (Barretos/S.Paulo, 26/07/1983)
Meio Expressivo : 12 fontes sonoras quaisquer
Duragdo : ndo especificada

Edico :SDP ECA/USP (820) (11 pags.)

Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes

Local de Obtengio : Fonoteca ECA/USP (6087)

Obs. - Esta peca faz parte de uma colegdo intitulada “Composi¢des para uma oitava”, guardando
caracteristicas semelhantes entre todas elas : as fontes sonoras emitem cada uma uma Unica nota e estdo
separadas por um semiton completando assim o total cromatico no ambito de uma oitava; a organizagdo
ritmica € totalmente determinada e escrita de forma convencional sobre linhas com divisdo de compassos,
ficando & escolha dos intérpretes as fontes sonoras (vozes ou quaisquer instrumentos -menos percussao, por
ndo poder sustentar sons pelo tempo desejado) e as notas determinantes da oitava a ser utilizada. O autor
indica ainda a distribuigao dos intérpretes e regente pelo palco e platéia ou corredor central (regente).

246. Ego Flos Campi (Sio Paulo, 21-27/09/1984)
Meio Expressivo : coro misto (SCTB)

Duragdo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (841) (04 pags.)

Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (6121)

Com texto em latim, a pega apresenta notagdo e realizagao preponderantemente tradicionais. Em seu trecho
final explora vibratos (com até 2 tom) e o ataque do fonema /t/ com variagdo de densidades, utilizando para
isso elementos graficos sobre os pentagramas.

247. Fluxo (Sdo Paulo, 2 a 08/08/1984)

Meio Expressivo : 12 fontes sonoras quaisquer
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (823) (20 pags.)
Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP

Obs. - Esta pega faz parte de uma cole¢do intitulada “Composi¢des para uma oitava”, guardando
caracteristicas semelhantes entre todas elas : as fontes sonoras emitem cada uma uma tnica nota e estio
separadas por um semiton completando assim o total cromatico no dmbito de uma oitava; a organizagido
ritmica € totalmente determinada e escrita de forma convencional sobre linhas com divisdo de compassos,
ficando a escolha dos intérpretes as fontes sonoras (vozes ou quaisquer instrumentos -menos percussio, .por
ndo poder sustentar sons pelo tempo desejado) e as notas determinantes da oitava a ser utilizada. O autor
indica ainda a distribui¢do dos intérpretes e regente pelo palco e platéia ou corredor central (regente).

Em um trecho o autor solicita por meio de instrugdes verbais que os intérpretes improvisem livremente
indicando formas de ataques (sempre sforzando, cada vez mais rapidos) e andamento (accelerando sempre).

248. Inversdo (Sdo Paulo, 08 a 13/06/1984)
Meio Expressivo : 12 fontes sonoras quaisquer
Duragdo : ndo especificada

Edigdo : SDP ECA/USP (822) (14 pags.)
Anexo : 01 pag. com comentarios e instrugdes
Local de Obtengédo : Fonoteca ECA/USP

Obs. - Esta pega faz parte de uma colegdo intitulada “Composi¢des para uma oitava”, guardando

156

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16 17

18



caracteristicas semelhantes entre todas elas : as fontes sonoras emitem cada uma uma unica nota e estdo
separadas por um semiton completando assim o total cromatico no ambito de uma oitava; a organizagdo
ritmica € totalmente determinada e escrita de forma convencional sobre linhas com divisdo de compassos,
ficando a escolha dos intérpretes as fontes sonoras (vozes ou quaisquer instrumentos -menos percussio, por
nao poder sustentar sons pelo tempo desejado) e as notas determinantes da oitava a ser utilizada. O autor
indica ainda a distribuigdo dos intérpretes e regente pelo palco e platéia ou corredor central (regente).

Ao final da partitura os intérpretes deverdo recomegar a leitura invertendo a sequiéncia dos numeros de cada
fonte sonora : a primeira lera entdo a ultima linha, a segunda, a penaltima e assim sucessivamente.

249. Progressdo (Sao Paulo, 29/05/1984)

Meio Expressivo : 13 fontes sonoras quaisquer
Duragio : ndo especificada

Edi¢do : SDP ECA/USP (821) (07 pags.)
Anexo : | pag. com comentarios e instrugdes
Local de Obtengao : Fonoteca ECA/USP (6088)

Obs. - Esta pega faz parte de uma colegdo intitulada “Composigoes para uma oitava”, guardando
caracteristicas semelhantes entre todas elas : as fontes sonoras emitem cada uma uma Unica nota e estdo
separadas por um semiton completando assim o total cromatico no ambito de uma oitava; a organizagdo
ritmica é totalmente determinada e escrita de forma convencional sobre linhas com divisdo de compassos,
ficando a escolha dos intérpretes as fontes sonoras (vozes ou quaisquer instrumentos -menos percussao, por
ndo poder sustentar sons pelo tempo desejado) e as notas determinantes da oitava a ser utilizada. O autor
indica ainda a distribuigdo dos intérpretes e regente pelo palco e platéia ou corredor central (regente).

Ao final da leitura, os intérpretes deverdo virar a partitura de cabega para baixo, retornando ao inicio com a
inversio da ordem de leitura das vozes (a primeira torna-se a ultima, a segunda a peniltima e assim

sucessivamente).
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CAPITULO IV

INDICE REMISSIVO COMENTADO
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INDICE REMISSIVO

MEIO EXPRESSIVO

Coro adulto misto @ Capella (total : 72 obras)
01, 03, 09, 11, 16, 17, 20,

50, 52, 58, 69, 70, 71, 72,

97, 105, 108, 112, 119, 122, 125,
162, 164, 178, 179, 180, 182, 184,
201, 202, 203, 208, 209, 210, 213,
229, 233, 237, 238, 239, 241, 246

Coro masculino (total : 02 obras)
69, 187

Coro feminino (total : 07 obras)
28, 29, 41, 69, 74, 144,

Coro e solista(s) vocais (total : 10 obras)
02, 30, 41, 73, 81, 92,

Coro infantil / juvenil (total : 15 obras)
12, 18, 22, 24, 25, 26,
193, 230

Coro e instumentos(s) (total : 26 obras)
19, 21, 32, 33, 42, 43, 55 56, 73, 74, 79, 92,
102, 118, 139, 167, 171, 188, 190, 196, 197, 200, 212, 214, 235

Coro e Fita Magnética (com ou sem instrumentos) (total : 09 obras)
13, 118, 148, 156, 160, 168, 170, 195, 228

Fita Magnética com vozes gravadas (total : 05 obras)
83, 114, 140, 170, 195

Coro e outras fontes sonoras (com ou sem instrumentos / fita magnética) (total : 16

obras)
42, 74, 80, 81, 82, 86, 118, 145, 148, 153, 156, 159,
169, 171, 210

Voz(es) solista(s) a capella (total : 14 obras)
06, 54, 69, 75, 91, 115, 128, 130, 137, 176, 189, 218,
243
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Voz(es) solista(s) e instrumento(s) (total : 63 obras)

04, 05, 08, 10, 31 35, 36, 48, 49, 51,
62, 66, 67, 78, 85, 95, 98, 99, 104, 106,
116, 121, 123, 127, 129, 131, 142, 143, 147, 154,
165, 164, 173, 174, 17, 181, 183, 185, 191, 200,
211, 212, 215,216 911, 226, 232 235, 336, - 240,

Voz(es) solista(s) e fita magnética (com ou sem instrumentos) (total : 09 obras)
87, 89, 103, 117, 128, 175, 223, 226, 231

Voz(es) solista(s) e outras fontes sonoras (total : 26 obras)
14, 15, 19, 36, 45, 67, 83, 88, 89, 1 113,
124, 142, 143, 146, 149, 150, 151, 172, 216, 221, 222,

Pecas que se utilizam da voz dos instrumentistas (total : 17 obras)
07, 15, 38 47, 53, 61, 63, 64, 65, 68, 87,
98, 172, 219, 242

Pecas que apresentam voz falada (declamacio, narracio, etc) (total : 23 obras)

04, 15, 19, 51, 62, 67, 80, 81, 98, 118, 123, 131,

142, 157, 191, 207, 212, 216, 217, 222, 226, 240

Pecas com meio expressivo livre (podendo incluir vozes) (total : 10 obras)
69, 134, 135, 158, 169, 244, 245, 247, 248, 249
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NIVEIS GERAIS DE INFORMALIDADE, CONSIDERANDO O GRAU
DE INCIDENCIA DOS DIVERSOS ELEMENTOS INFORMAIS

(estruturacio, notagio, recursos extra-musicais, etc.)

Primeiro nivel : pecas com pouca incidéncia de elementos informais (total : 53 obras)

04,
41,
126,
183,
248

05, 16,
43, 49,
127,
190,

130,
198,

17,
50,
132,
200,

22,
51,

136,
201,

23,
84,

147,
203,

24,
02,
152,
Z19,

26, 217,
95, 97,
160,
237,

161,
239,

28,
99,

162,
241,

31

105,
165,
244,

37,

108,
166,
245,

40,

125;
178,
246,

Segundo nivel : pecas com razoavel incidéncia de elementos informais (total : 94 obras)

01,
29,
56,
89,
128,
177,
210,
240,

02, 03,
30, 32
57, 68,
90, 91,
129; 133,
179, 182,
211, 214,
247, 249

06,
34,
71
94,
144,
185,
217,

08,
35;
72,
96,
146,
186,
222,

09,
38
73,
98,
154,
187,
224,

10,
39,
76,
102,
157,
188,
225,

11, 12,
42, 44,
77, 79,
103, 104,
163, 164,
192, 193,
227, 228,

15,
45,
80,

111,
167,

204,
230,

18,
46,
85,

115;
170,
205,
234,

19,
48,
86,
117,
172;
208,
236,

Terceiro Nivel : pecas com elevada incidéncia de elementos informais ou mesmo
totalmente informais (total : 102 obras)

07,
60.
81,
114,
139,
158,
194,
220,

221,

13, 14,

61, 62,

82, 83,

116, 118,
140, 141,
159, 168,
195, 196,
223,

20,
63,
87,

119,
142,
169,
197,

226,

6

21,
64,
93,
121,
143,
171,
199,

228,

7

33,
65,

100,
122,
145,
173,
202,
231,

36,

66,

101,
123,
148,
174,
206,

232

47, 52,

67, 69,

106, 107,
124, 131,
149, 150,
175 180,
207, 212,
233, 235,
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70,
109,
134,
151,
181,
213,
242,
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54,
74,

110,
135,
153;
184,
215,

243
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15

58,

75,

112,
137,
155,
189,
216,

16

25,
55,
88,
120,
176,
209,
238,
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INCIDENCIA DE ELEMENTOS INFORMAIS

1) CARACTERIZACAO DE ALEATORIEDADE NA PERFORMANCE POR:

Processos de indeterminancia (total: 220 obras)

01, 02, 03, 05, 06, 07, 08, 09, 10, 11, 12, 13,
15, 16, 18, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 27 30, 32,
34, 35, 36, 37, 38 39, 40, 41, 42, 43, 46, 48,
50, 51, 52, 53, 54, 57, 58, 59 60, 61, 62, 63,
65, 67, 68, 69, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78,
80, 81, 82, 83, 84, 8s, 86, 87, 88, 89 90 91,

93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 10, 105,
108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 119,

121, 122, 124, 125, 126, 128, 130, 131, 135,

137, 138, 139, 130, 141, 142, 143, 144, 148,
151, 152, 153, 155, 156, 158, 159, 161, 165,
167, 168, 169, 170, 171, 172, 173, 174, 178,

180, 181, 182, 183, 184, 185, 187, 189, ; . 193,

195, 196, 197, 198, 199, 200, 201, 202, . 207,

209, 210, 211, 212, 213, 215, 216, 217, 2 221,
223, 224, 225, 227, 228, 229, 230, 231, , 235,
237, 238, 240, 241, 242, 243, 244, 245, : 249.

Processos de improvisacao: (total : 49 obras)
14, 15, 18, 27, 28, 29, 36, 2 65,
74, 83, 85, 86, 101, 102, 106, \ 122,

124, 135, 145, 148, 157, 168, 169, ; 177,
181, 194, 195, 196, 197, 198, 205,

2) PRESENCA DE NOTACOES NAO CONVENCIONAIS

Grafismos (total : 06 obras)
58, 121, 135, 207, 218, 231

Elementos Iconograficos (total : 13 obras)
10, 11, 15, 68, 95 168, 170, 173,

Elementos Plastico/estimulativos (total : 05 obras)
134, 135, 169, 220, 223

Elementos simbélicos (total : 84 obras)
06, 07, 08, 09, 13, 20,
34, 36, 37, 38 42, 43,
65, 66, 67, 69, 70, 72,
84, 85, 86, 87, 90, 91,
125, 126, 131, 137, 144, 148,
172, 175, 177, 179, 181, 183,
215, 221, 238, 239, 241, 242
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Elementos esquematicos (total : 36 obras)

07, 12, 14, 15, 19, 21, 33,
65, 67, 101, 114, 120, 122, 142,
188, 189, 193, 207, 208, 216, 222,

Elementos graficos (total : 113 obras)
09, 10, 11, 13, 19,
35, 36, 40, 41, 42,
68, 69, 70, 74, 79,
97, 98, 100, 101, 103,
132, 136, 137, 138, 141,
168, 169, 170, 171, 173,
183, 185, 187, 188, 189,
209, 211, 212, 213, 214,
229, 231, 232, 235, 237,

Notacdo Verbal, apresentando as seguintes subdivisdes:

Roteiro Verbal (total : 37 obras)

14, 19, 21: 54, 67, 109, 113, 118,
142, 143, 145, 148, 149, 150, 151, 155,
182, 194, 195, 196, 197, 201, 209, 216,

Instrucoes Verbais (total : 54 obras)

07, 15, 38 47, 53, 60,
83, 87, 88, 89, 96, 113,
153, 154, 156, 157, 158, 163,
175, 177, 187, 188, 197, 207,
240, 242

Verbal estimulativa (total : 12 obras)
55, 90, 102, 118, 121, 124,
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3) EXPLORACAO / PROPOSICAO DE TECNICAS EXTENDIDAS (total: 142 obras)

01,
22,
44,
63,
7.
96,
128,
148,
176,
206,

02,
24,
46,
64,
78,
98,
129,
152,
177,
207,

03,
25,
48,
65,
79,
99,
130,
156,
180,
208,

04,
26,
32;
66,
81,
100,
131,
157,
181,

209,

0s,
31

53,
68,
82,

101,
132,
161,
185,

210,

06,
33;
55,
69,
83,
105,
136,
164,
187,
211,

09,
34,
56,
70,
84,
113,
137,
166,
192,
212,

10,
36,
57,
7l
85,
115,
138,
167,
194,
213,

11,
37,
58,
72,
87,
116,
139,
168,
195,
214,

13,
38
59,
73,
88,
117,
141,
170,
196,
215,

18,
39,
60,
74,
90,
118,
142,
172,
197,
217,

20,
40,
61,
73,
o1,
119,
146,
173,
204,
218,

21,
42,
62,
76,
95,
122,
147,
174,
205,
219,

221, 222, 224, 225, 228, 229, 231, 239, 240, 241, 242, 246

4) A INFORMALIDADE QUANTO A ESTRUTURACAO DA PECA

Pecas com estrutura aberta ou livre (total : 13 obras)

93, 134, 133, 145, 146, 158, 169, 171, 207, 218 220,

Pe¢as com estrutura modular
83, 87, 118, 120, 129,
235, 236

(total : 15 obras)

148, 159, 163, 171, 175, 18],

Pecas de criagao coletiva (total : 02 obras)
169, 195

5) PRESENCA DE RECURSOS TEATRAIS / INTERPRETATIVOS

Acdo Cénica (movimentagdo, distribuicio em palco, agdoes sem caracterizaciao de
personagens) (total : 58 obras)

15, 16, 17, 19, 20, 33, 35, 38 45, 46, 56, 58, 61,
64, 68, 69, 70, 87, 91, 94, 99, 100, 101, 109, 111, 115,
117, 122, 127, 133, 137, 139, 141, 144, 146, 154, 156, 157, 159,
163, 169, 173, 174, 176, 192, 193, 197, 200, 201, 210, 212, 220,
221, 222, 231, 233, 240, 242

Pecas de Teatro Musical (total : 32 obras)
07, 14, 47, 54, 62, 65, 67,
107, 113, 116, 118, 120, 123, 124,
151, 153, 155, 168, 216, 226
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6) UTILIZACAO DE RECURSOS EXTRA-MUSICAIS

Elementos cénicos (iluminac¢io, cenografia, aderecos) (total : 32 obras)

07, 14, 19, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 67,
81, 106, 107, 112, 113, 114, 116, 118, 122, 123, 124,
168, 169, 180, 182, 226, 242

Outros equipamentos (slides, videos, sistemas de amplificagao, efeitos, etc.) (total :

obras)
14, 83, 89, 110, 112, 113, 117, 118, 124, 133, 143,
155, 168, 169, 172, 173, 174, 175, 182, 216, 223

70,
142,

151,

Outras fontes sonoras (eletrodomésticos, sucata, radios, metronomos, toca-discos,

papéis, plasticos, etc) (total : 41 obras)

14, &=} 19, 36, 42, 45, 67, 74, 80, 81, 82,
88, 89, 111, 113, 118, 123, 124, 142, 143, 145, 146,
150, 151, 153, 156, 159, 168, 169, 171, 172, 210, 216,
223, 226

7) PECAS QUE APRESENTAM INTERATIVIDADE COM A PLATEIA
(total : 12 obras)

90, 118, 154, 168, 169, 199, 207, 210, 216, 222, 223,

8) PECAS COM CARATER HUMORISTICO (total : 06 obras)

44, 45, 47, 133, 139, 141
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COMENTARIOS

A analise dos dados presentes neste Indice Remissivo suscita algumas consideragdes
de interesse no estudo da produgdo de Musica Informal -categoria vocal- no Brasil no periodo
de 1960 a 85.

1) Com relag@o ao meio expressivo, a preferéncia se deu pela formagéo coral a capella
(72 obras — 29%) e pela utilizagdo de voz(es) solista(s) juntamente a instrumento(s) (63 obras
— 25%). Em menor numero, mas significando cada uma cerca de 10% do total, aparecem
formagdes como coro e instrumentos (26 obras), vozes e outras fontes sonoras (26 pegas) e
ainda pecas que se utilizam da voz falada dos cantores (23 pegas) - quer como declamagao,
quer como narragdo. Pode-se especular sobre a preferéncia dos compositores por estas
formagdes: as duas primeiras, por serem as mais tradicionais € as seguintes, em certa medida,
as mais disponiveis e acessiveis dentro das condigdes médias brasileiras. Nao se dispde de
elementos para afirmar que a pouca utilizagdo de formagdes como vozes e fita magneética (18
obras no total, englobando coro ou vozes solistas e fape) ou mesmo meios expressivos livres
(10 obras incluindo a possibilidade vocal) tenha sido determinada por algum tipo de
preconceito, conservadorismo ou barreira estética ainda que, em se tratando de uma vertente
musical considerada de vanguarda, pudessem ser esperados niimeros mais significativos; uma
suposi¢cdo mais aceitavel se refere a pouca divulgagdo deste tipo de conjunto, aliada as
precarias condi¢des técnicas e de disponibilidade de equipamentos como bem observou o
prof. Jos¢ Maria Neves (ver Cap.I). A pouca divulgagdo das possibilidades expressivas da voz
juntamente com outras fontes sonoras pode ser considerada como fator influente, uma vez que
muitas das pecas que se utilizam dessa formagdo o fazem por meio de materiais muito
acessiveis (papéis, vidros, eletrodomésticos € objetos diversos), a mesma suposi¢do pode ser
aplicada ao pequeno numero de pegas que exploram os recursos da voz falada de
instrumentistas (quer como declamagio, quer como narragio).

2) No que se refere aos niveis gerais de informalidade a divisdo se mostrou muito mais
equilibrada, com 21% do total de pegas (53 obras) apresentando pouca incidéncia de
elementos informais, 38% (94 obras) constituido de pegas com consideravel informalidade e
41% (102 obras) representando uma produgéo totalmente vinculada as concepgdes informais.
Se considerarmos o segundo € o terceiro niveis, 79% da produgdo estudada apresenta um
indice significativo de elementos informais, o que parece demonstrar um grande interesse dos
compositores ligados a esta vertente em explorar a fundo este universo expressivo. Pode-se
considerar, também, que nos 21% restantes os autores ndo consideraram, para estas pegas
especificas, o universo informal como maior responsavel por sua caracterizagdo expressiva,
ou mesmo que a utilizagdo parcimoniosa destes elementos em uma pega possa ser o resultado
de uma preferéncia especifica por um ou outro procedimento considerado de vanguarda
(notagdes com resultado aproximado, certa liberdade na organizagdo das alturas, livre
determinagdo de uma seqiiéncia ritmica, por exemplo); resta ainda como possibilidade uma
pequena familiaridade com estes elementos, ou pouco contato com este tipo de produgio.
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3) Sobre a incidéncia da aleatoriedade nas obras catalogadas, chama a atengdo o
elevado numero de pegas nas quais sao utilizados processos de indeterminancia (220 obras, ou
88%) ainda que este resultado esteja dentro do esperado para este tipo de musica. Na verdade,
o que salta aos olhos € a discrepancia entre a presenga deste elemento informal -resultado da
flexibilizagdo do controle do resultado por parte do compositor através de escolhas oferecidas
aos intérpretes ou uma certa liberdade na realizagdo de notagdes aproximadas- € a pouca
incidéncia da improvisagdo como proposta explicita (49 obras, ou 19,5%). Ndo ha como
afirmar que a preferéncia pelo primeiro recurso resulte da vontade dos compositores em
manter algum nivel de dominio sobre o material e a performance; porém, a pouca utilizagdo
de processos improvisatorios (e caracteristicamente mais aleatorios, sendo necessariamente
variavels a cada execuc¢do) deixa entrever claramente uma certa predile¢do por outros
procedimentos. Outro dado interessante pode corroborar esta consideragdo : das 49 obras que
apresentam processos improvisatorios, 43 apresentam também processos de indetermindncia
de outros tipos; apenas 06 obras trazem a improvisagdo como principal elemento informal e
unico gerador de aleatoriedade.

4) No ambito da notagdo, trés subcategorias se apresentaram com maior incidéncia :
elementos simbdlicos (84 pegas, cerca de 34%), elementos graficos (112 obras, ou 45%) e a
notagdo verbal em todas as suas modalidades (roteiro verbal, instrugdes verbais e/ou verbal
estimulativa — 101 obras ou 40%), lembrando que em muitas pegas ocorre a presenga
simultdnea de mais de um elemento distinto. A alta incidéncia de elementos simbdlicos e
graficos poderia ser considerada como uma evidéncia da manutenc¢io das fungdes basicas da
notagdo como agente transmissor das idéias do compositor para a manipulagdo do material
sonoro. A relativa pouca utilizagdo de elementos esquematicos (36 obras, ou menos de 15%) e
mesmo de roteiros verbais (também 36 obras), que por sua natureza podem agir sobre a
estruturagdo e organizag@o das pegas, poderia indicar uma pequena predisposi¢do por parte
dos compositores em ampliar as fungdes da notagdo, ao menos no conjunto da produgdo
estudada; mesmo a razoavel presenga de instrugdes verbais (53 pegas. ou 21%) parece indicar
a preferéncia por indicar a forma de transformagéo do material. Outros tipos de notagédo estdo
pouco presentes : notagdes estimulativas (visual ou verbal — 16 pegas ou pouco mais de 6%),
elementos iconograficos (13 obras, ou 5%) e, por ultimo, grafismos (6 pegas, ou 2,5%). Ao
mesmo tempo em que parece demonstrar um certo interesse dos musicos na utilizagdo de
elementos visuais em suas partituras, ndo parece haver uma efetiva incorporagéo de técnicas
de desenho, pintura ou outras formas de comunicagdo visual mais bem elaboradas nesta
produgao.

5) Um grande numero de obras apresenta em sua realizagdo elementos de exploragdo
timbristica, basicamente pela adogdo de técnicas interpretativas ndo tradicionais -neste
trabalho classificadas como técnicas extendidas- , atingindo o numero de 142 pegas (57 %).
Este elevado indice reflete o interesse por parte dos compositores em buscar novas
possibilidades expressivas pela ampliagdo do repertério de técnicas e efeitos vocais,
solicitando do(s) intérprete(s) uma postura diferenciada frente a este tipo de material.

6) Outra indicagdo bem clara diz respeito ao emprego de principios aleatorios na
estruturagdo formal das pegas. Neste caso, pelo lado oposto: um pequeno numero de obras
traz consigo propostas de organizagdo formal que contemplem o acaso ou a livre escolha por
parte do(s) intérprete(s). Apenas 13 obras (5%) tém estrutura aberta ou livre, e 15 (6%)
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oferecem possibilidades de mobilidade estrutural (formas modulares). Sem duavida, € um
indicativo do pouco interesse despertado por este tipo de procedimento.

7) Quanto a utilizagdo de recursos extra-musicais, nota-se¢ um razoavel numero de
pegas que solicitam de seus intérpretes agdes cénicas (58 pegas, ou 23%), caracterizadas por
movimentagdes em palco, distribuigdo espacial no palco e fora dele, gestualidade, expressao
corporal e interatividade nestas agdes com os outros intérpretes € mesmo o publico. Um
numero menor de pegas (32, ou cerca de 13%) se inscrevem de maneira completa nas
propostas do Teatro Musical. Ainda, a utilizagdo de outros recursos cénicos € outros
equipamentos como projetores, sistemas de amplificagdo e efeitos se mostra também mais
modesta (13 % e 9%, respectivamente). O emprego de outras fontes sonoras foi encontrado
em 41 pegas (16%), o que significa que, se ndo se estabeleceu como viés expressivo, a
inclusdo de instrumentos inusitados e por vezes de criagdo propria por diversos autores nao
pode ser desconsiderado.

8) Finalmente, um numero pequeno de pegas apresentam caracteristicas de
interatividade com a platéia. no sentido de derrubar a “quarta parede™ de separa muitas vezes
palco e platéia (12 obras, ou menos de 5%). Em algumas das obras o(s) intérprete(s) deve(m)
sair do palco e caminhar ou atravessar a platéia, ou mesmo vir da platéia atuando por entre 0s
presentes, estabelecendo um contato direto; em outras, o publico € estimulado a participar
ativamente, quer seja de improviso, quer seja mesmo “ensaiando” com os executantes. Ha
ainda 06 pegas que apresentam um carater propositadamente humoristico, nimero que ndo
chega a ser significativo para indicar qualquer interesse coletivo neste aspecto —

principalmente considerando que estas 6 pegas foram escritas por 3 compositores (um compos
3 pegas, outro 2 e um terceiro apenas 1), o que refor¢a o carater puntual deste elemento.
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Ao longo de sua concepgdo e desenvolvimento, esta pesquisa ndo teve como objetivo
ser apresentada como completa ou capaz de localizar a totalidade da produgdo aqui
caracterizada como Musica Informal Brasileira. Por outro lado, devido a sua amplitude e
abrangéncia, representa de forma significativa todas as tendéncias e variantes expressivas que

estiveram presentes no decorrer do periodo de tempo determinado para estudo.

A primeira constatagdo que surge do estudo deste material € a de que a produgdo de
Musica Informal aqui apresentada abarca praticamente todas as possibilidades expressivas, de
notagdo e de organizagdo estrutural presentes nos movimentos de renovagdo da linguagem
musical que aconteceram nos grandes centros mundiais a partir da década de 1950. A unica
excegdo diz respeito a musica composta com o auxilio de computadores, pois até o ano limite
pesquisado -1985-, a disponibilidade deste equipamento aos compositores brasileiros era

quase nula.

E um conjunto amplo de pegas, quer por sua variedade, quer por seu carater

quantitativo: sdo 249 obras de 69 autores, com uma média entre 3 e 4 pegas por compositor.
Dos compositores presentes, 43 sdo representados com até trés pecas, € 26 com mais de 4
pegas. Também 26 compositores tém apenas uma pega representada, e apenas 6 deles tém 8 ou
mais pegas. O compositor com o maior numero de pegas relacionadas no catalogo € Gilberto

Mendes, com 18 pegas.

O levantamento das datas de composi¢do das pegas apontou 36 obras sobre as quais ndo
foi possivel determinar esta informag@o (14,5%). Das 213 pegas com data de composi¢do

especificada, apenas 12 (5%) foram compostas na década de 60, estando esparsamente

168
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distribuidas de 1961 a 69. Durante a década de 1970, porém, foram compostas 124 obras -
praticamente 50% de toda a colegd@o aqui apresentada!; esta parte significativa do conjunto de
obras encontra-se distribuida por entre todos os anos da década, sendo 1978 o ano de maior
numero de composigdes (21). Ja na década de 1980, 77 obras foram compostas (30,5%). Estes
numeros demonstram que a década de 1970 foi o periodo no qual as propostas objeto de estudo
deste trabalho despertaram maior interesse entre os compositores brasileiros por elas

sensibilizados [Fig.I].

O numero de
pecas

—

1960 1970 1980

Fig.I - Distribuicdo do numero de pegas compostas, por década.

Pelos dados levantados no Indice Remissivo, pode-se afirmar que a maioria dos
compositores representados no catalogo ndo expressou, nas obras estudadas, um intenso
engajamento a uma ou outra vertente especifica do pensamento musical de vanguarda. Assim,
poucas obras se valem exclusivamente de improvisagdes, ou de estruturas modulares ou livres,
ou mesmo de elementos de notagdo mais consistentemente aleatorios, sendo também pequeno
o numero de pegas totalmente concebidas como Teatro Musical. Prevalecem em sua maioria
procedimentos exploratdrios e de efeitos timbristricos, uso de agdo cénica € alguns aderegos,
utilizagdo de alguns elementos simbolicos e graficos na notagdo. Se muitas vezes estes

elementos ndo se caracterizam como transformadores das estruturas compositivas tradicionais,
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sua intensa aplicagdo e sua pulverizagdo em numerosas possibilidades demonstra uma

importante abertura a novos materiais € métodos.

As razdes que levaram a estas escolhas poderdo, com certeza, suscitar novas €
importantes pesquisas sobre a musica brasileira contemporanea; nao faltam lacunas a serem
preenchidas. Por exemplo, cruzamentos de informagdes do Indice Remissivo poderdo ser feitos
futuramente, comparando todos os quesitos entre si € revelando talvez novas e importantes

informagdes.

Como em todos os movimentos culturais que marcaram a evolugdo da linguagem
artistica ( a Ars Nova, a Renascenga, chegando ao nosso século com o Futurismo, o Dadaismo
etc. e, em nosso pais, 0 movimento Modemista de 1922 e o Movimento Musica Viva), as
reivindicagdes e questionamentos que se apresentam sdo semelhantes: em resumo, € preciso

transformar, re-inventar a musica, sua defini¢ao, concepg¢ao € pratica.

A caréncia de bibliografia sobre a produgdo de Musica Informal Brasileira em
particular, e sobre a produgdo musical brasileira contemporanea de forma geral, torna-se ndo so
um obstaculo a ser transposto mas principalmente a confirmagdo da oportunidade e da

necessidade de estudos que visem a compreensdo dos mecanismos historico-socias que

permitiram no Brasil o florescimento de movimentos musicais que se propunham revolucionar

-¢ que, em certa medida, efetivamente revolucionaram- as atribuigdes dos papéis de “autor” €

“intérprete”, alterarando significativamente até mesmo o conceito de “musica”.
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O corpus da bibliografia levantada pdde ser dividido em trés categorias basicas,
organizadas segundo sua especificidade e fungdo :

a. Catalogos de bibliotecas, editoras, centros de documentagdo e trabalhos
especificos de pesquisadores ou compositores (sobre obras de sua autoria), que permitem
um mapeamento inicial das informagdes sobre autores e obras passiveis de figurarem no
catalogo.

- Bibliografia da Musica Brasileira 1977-1984 (Org. ANTONIO, Irati; RODRIGUES, Rita
de Cassia, BAUAB, Heloisa Helena). Sdao Paulo: USP/ECA/Servigo de Biblioteca e
Documentagdo, Centro Cultural Sdo Paulo/Divisdo de Pesquisas, 1988.

- Catalogo Geral de Obras para Piano e Violdo.Sao Paulo: Irmdos Vitale Editores, s/d

- Catalogo Geral. Curitiba: Musas Editora e Distribuidora Ltda., 1988.

- Catdlogo Geral. Brasilia: Musimed Editora e Distribuidora Musical Ltda., 1988

- Catdlogo Geral. Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional de Musica, 1989.

- Compositores Brasileiros - Catdalogo de Obras. Brasilia: Ministério das Relagoes
Exteriores, 1975-79.

- Catdlogo do Servigo de Difusao de Partituras. Sdo Paulo: ECA/USP, 1986.

- Guia Pratico e Tematico Vols. 1 e 2. Sdo Paulo: Ed.Ricordi do Brasil, s/d.

- Enciclopédia da Musica Brasileira. Sdo Paulo: Art Editora/Publifolha, 2’ edigdo revista e
autalizada, 1998.

- KATER, Carlos (org.). H.J.Koellreutter, Catdlogo de Obras. Belo Horizonte: Fundagdo
de Educacao Artistica / FAPEMIG, 1997.

- KERR, Dorotéa M.. Catdlogo de Pecas para Orgdo. Sio Paulo: s.d.

- MENDES, Gilberto. Uma Odisséia Musical. Dos mares do sul a elegdncia pop/art déco.
Sao Paulo: Edusp/Giordano, 1994.

- Musica Brasileira para Orquestra : Catalogo Geral. (Org. RIPPER, Jodo Guilherme).
Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional de Musica - Projeto Orquestra, 1988.
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b. Obras de referéncia teodrico-conceitual tratando de questdes relativas as
problematicas enfocadas no projeto de pesquisa, tais como o uso de recursos extra-
musicais, notagdes ndo-convencionais, indeterminismo e formas estruturais abertas e/ou
modulares. Nesse estudo tenho como objetivo entender conceitos teoricos importantes para
a abordagem e analise do material pesquisado.

ADORNO, T.W.. Musique et Nouvelle Musique, in Quasi una Fantasia. Paris: Gallimard,
1982, trad. francesa Q.F.Surhkamp.

Vers une Musique Informelle, in Quasi una Fantasia. Paris: Gallimard, 1982,
trad. francesa Q.F.Surhkamp.

ANTUNES, Jorge. A Correspondéncia entre os sons e as cores. Brasilia: Thesaurus Ed.,
1982. (Série Pedagogia Musical, vol.5).

Anais do I Simpésio Internacional de Compositores. Sao Paulo: I.A.P./UNESP, 1977.
ANDRADE, Mario de. O Banquete. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1977.
BOULEZ, Pierre. A Musica Hoje. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1986 (3a.ed.).

CAMPOS, Haroldo de, CAMPOS, Augusto de, e PIGNATARI, Décio. Teoria da Poesia
Concreta. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, 1975.

CHEW, Geoffrey. Non mensural and specialist notations. In: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, vol.13, pp.415-17. (Stanley Sadie, ed.). London: Macmillan
Publishers Ltd., 1980 (repr. 1995)

FRANCHETTI, Paulo. A/guns Aspectos da Teoria da Poesia Concreta. Campinas: Editora
da UNICAMP, 1989 (Dissertagdo de Mestrado).

GRIFFITHS, Paul. Aleatory. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.1,
pp.237-242. (Stanley Sadie, ed.). London: Macmillan Publishers Ltd., 1980 (repr.1995).

HAMM, Charles. Cage. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.3,
pp.597-603. (Stanley Sadie, ed.). London: Macmillan Publishers Ltd., 1980 (repr.1995).

KASSLER, Michael & HOWE JR., Hubert. Computer and Music. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, vol.4, pp.603-615. (Stanley Sadie, ed.). London:
Macmillan Publishers Ltd., 1980 (repr.1995).

KOELLREUTTER, H.J..Introdugao a Estética e a Composigd@o Musical Contemporanea.
Zagonel, Bernadete e Chiamulera, Salete M. la (Org.). Porto Alegre: Edi¢gdes Movimento,
1987 (2a.ed.)

. Terminologia de uma nova estética da misica. Porto Alegre: Ed. Movimento, 1990.

MENEZES, Flo (org.). Musica Eletroacustica — Historia e Estéticas. Sdo Paulo: EQUSP,
1996.
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NARMOUR, Eugene. Beyond Schenkerism. The Need of Alternative in Music Analysis.
Chicago: University of Chicago Press, 1977.

NATTIEZ, Jean-Jacques. Musicologie Générale et Sémiologie. Paris: Christian Bourgois
Editeur, 1987.

NYMAN, Michael. Experimental Music. New York: Schimer Books/McMillan Publishing
Co.Inc., 1974.

PIGNATARI, Décio. Poesia Pois E Poesia & POETC. Sio Paulo: Brasiliense, 1986.
RUWET, Nicolas. Langage, Musique, Poésie. Paris: Ed. du Seuil, 1972.
SCHAEFFER,Pierre. Traité des objets musicaux. Paris: Ed. du Seuil, 1966.

SEIXO, Maria Alzira, org.. Semiologia da Musica. Lisboa: Vega, s.d.

SOUZA, Erthos A. de, org. Edi¢do comemorativa dos 30 anos do manifesto da Poesia
concreta. Salvador: ed. Codigo 11, 1986.

SPARSHOTT, F.E.. Aesthetics of Music. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, vol.1, pp.121-134. (Stanley Sadie, ed.). London: Macmillan Publishers Ltd.,
1980 (repr.1995).

STOIANOVA, Ivanka. Geste-texte-musique. Paris: Union générale d’éditions, 1978,

ZAGONEL, Bernadete. O que ¢é Gesto Musical. Col. Primeiros Passos. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992,

ZAMPRONHA, Edson S.. Notagdo, Representagdo e Composi¢ao — Um novo Paradigma
da Escritura Musical. Tese de Doutorado apresentada a PUC/SP. Sio Paulo: 1998.

c. Obras de referéncia historica. Com isso, € possivel estabelecer contornos
cronoldgicos mais nitidos e determinar algumas correntes estilisticas na produgdo musical
brasileira e internacional.

APPLELBY, David. Music in Braczil. Austin: University of Texas Press, 1983.
Atlas de Musica 11 (del Barroco hasta hoy). Madrid: Alianza Editorial, 1994.
BEHAGUE, Gerard. Music in Latin American. New Jersey: Prentice Hall Inc., 1979.

COPE, David H. New Directions in Music. Dubuque, lowa/EUA: WM.C. Brown Company
Publishers, 1978.

Dez Anos de Orgao. Edigao comemorativa dos 10 anos de criagio da Associagdo Paulista
de Organistas. Sdo Paulo: A.P.O., 1987.
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GRIFFITHS, Paul. 4 Musica Moderna — Uma histéria concisa e ilustrada de Debussy a
Boulez. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987.

KIEFER, Bruno. Histéria da Musica Brasileira. Porto Alegre: Edigdes Movimento, 1977
(3a.ed.)

MARIZ, Vasco. Figuras da Musica Contempordnea. Brasilia: Universidade de Brasilia,
1970 (2a.ed.)

NEVES, José Maria. Misica Contempordnea Brasileira. Sdo Paulo: Ricordi Brasileira,
1981.

PAZ, Juan Carlos. Introduccion a la Musica de Nuestro Tiempo. Buenos Aires: Editorial
Nueva Vision, 1955.

SALZMAN, E. Introdugdo a Musica do Século XX. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1970.
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E apresentada abaixo uma lista de periddicos especializados que, quer seja pelo seu
conjunto de artigos veiculados, quer seja por um niimero especifico, oferecem uma maior
variedade de enfoques e linhas de pesquisa, além de proporcionar maior atualidade no que
se refere a trabalhos em andamento ou recém-elaborados. Ela ndo se pretende completa ou
exaustiva, mas sim um apanhado de publicagdes que destinam espago a discussdo de
questdes relacionadas a produg@o musical brasileira contemporanea em suas mais diversas
manifestagoes.

Anais dos Encontros Anuais da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical.

Anais dos Encontros Nacionais da ANPPOM, Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduagdo em Musica.

Art. Salvador: Escola de Musica e Artes Cénicas da UFBa.

Boletins Informativos da ANPPOM, Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em
Musica

Brasiliana. Rio de Janeiro : Academia Brasileira de Musica.
Cadernos de Estudo : Andlise Musical. Sao Paulo: ATRAVEZ Ass. Artistico-Cultural.

Cadernos de Estudo : Educagdao Musical. Sdo Paulo/Belo Horizonte: Atravez/Escola de
Musica da UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais).

Em Pauta.Porto Alegre: Servigo de Pos-graduagdo do Instituto de Artes da UFRGS
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul).

Musica Hoje. Belo Horizonte: NAPq - Nucleo de Apoio a Pesquisa / CPMC - Centro de
Pesquisa em Musica Contemporanea, Escola de Miusica da U.F.M.G.

Opus. Revista da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica.

Revista MUSICA. Sio Paulo: Departamento de Musica, ECA-USP.
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Este anexo contém informagdes biograficas sobre os compositores representados no

Catdlogo de Musica Informal Brasileira — categoria vocal (Capitulo II desta Dissertagdo).

Os dados relativos a estes compositores foram levantados em pesquisa bibliografica,

em contatos pessoais com alguns, € por meio de correspondéncia.

A principal fonte de consulta bibliografica foi a Enciclopédia da Musica Brasileira

(Sdo Paulo: Art Editora/Publifolha, 2" edicdo revista e atualizada, 1998), por sua atualidade

e abrangéncia. Foi também consultada a relagdo de compositores filiados ao Centro de
Documentagdo de Musica Contemporanea (CDMC), ligado ao Instituto de Artes da
UNICAMP. Dela foram extraidos enderegos de compositores que ndo constavam em

verbetes da Enciclopédia para envio de correspondéncia solicitando seus dados.

Nio foi possivel a obtengdo de informagdes sobre todos os compositores presentes
no Catalogo. Apesar de todos os esforgos, alguns ndo tiveram seus enderegos localizados;
outros, at¢ o momento, ndo responderam a solicitagdo de informagbes. Das 27
correspondéncias enviadas, apenas 06 obtiveram resposta. Outros 3 compositores tiveram

seus dados levantados em consultas a obras avulsas.

Os compositores cujos dados foram obtidos em consulta a Enciclopédia da Musica

Brasileira tém seu verbete assinalado com um asterisco (*).
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AGUIAR, Ernini *

Regente, violinista, compositor (Petropolis/RJ, 30/08/1950). Entre 1966 e 1973 estudou violino e viola com
Paulina D’ Ambrosio e, de 1969 a 1973, composi¢io com Guerra-Peixe. Cursou ainda regéncia com Carlos
Alberto Pinto Fonseca e musica de cdmara com Santino Parpinelli, além de harmonia com Paulo Silva. Em
1970, aperfeigoou-se em musica de cimara no Mozarteum, em Buenos Aires, Argentina. De 1973 a 1975, no
Conservatorio de Musica L.Cherubini, de Florenga, ltalia, estudou violino com Roberto Michelucci, regéncia
com Annibale Gianuario, musica de camara com Franco Rossi e historia da musica com Mario Fabbri. Em
1974 e 1975, frequentou o Curso Nacional de Canto Coral, em Ravena, Italia. Executou concertos e recitais
como regente e solista em diversas cidades do Brasil e do exterior. Em 1974, atuou como violinista na
Orquestra de Camara de Siena, Italia. Mestre-de-Capela honoris causa da igreja de Santa Maria a Peretola, de
Florenca. E regente titular da capela da catedral de Petropolis, onde vive. Entre 1982 e 1985 foi coordenador
dos projetos “Orquestras” e “Espiral”, da FUNARTE. Em 1986 tornou-se por concurso professor da UFRJ e
da UniRio, lecionando regéncia e pratica de orquestra desde 1987. Dedica-se a pesquisas sobre a musica
colonial brasileira. Foi eleito para a Academia Brasileira de Musica em dezembro de 1993.

ALMEIDA PRADO, José A. R. *
Compositor, pianista, regente e professor (Santos/SP, 08/2/1943). Foi aluno de Dinora de Carvalho (piano),
Camargo Guarnieri (composi¢ao) e Osvaldo Lacerda (harmonia), e diplomou-se em 1963 no Conservatorio de

Santos, onde ensinou de 1965 a 1969. Neste ano, venceu o I Festival de Musica da Guanabara, com a pega
Pequenos funerais cantantes, e viajou para a Europa, fazendo cursos de especializagdo em Darmstadt com
Gyorgy Ligeti e Lukas Foss. Realizou estagios em Fontainebleau, Franga, de 1970 a 1972, e até 1973
especializou-se, em Paris, com Nadia Boulanger e Olivier Messiaen. De volta ao Brasil, assumiu o cargo de
diretor do Conservatorio Municipal de Cubatdo/SP, onde permaneceu até o ano seguinte. Em 1974 foi
nomeado professor colaborador da Universidade de Campinas/SP.No ano seguinte realizaou audi¢des e
conferéncias na entdo Republica Federal da Alemanha. De 1981 a 1987 dirigiu o Instituto de Artes da
Unicamp. Nessa época, deu palestras na Universidade de Indidana/EUA, sobre musica brasileira. Defendeu
em 1986 tese de doutoramento no Instituto de Artes da Unicamp tendo comno tema sua obra Cartas Celestes.
Recebeu o prémio Associagdo Paulista dos Criticos de Arte de 1993 e 1996, o Prémio Max Feffer em 1983 e
1984, o Prémio Nacional de Musica da FUNARTE em 1995 e o primeiro prémio de composigdo do IX
Concurso Francesc Civil, de Girona, Espanha, em 1996. Teve pegas encomendadas pela Orquestra Sinfonica
Brasileira, FUNARTE, Ministério dos Negocios Culturais da Franga, e também para produgdes
cinematograficas. No exterior, teve obras executadas pelo Collegium Musicum de Genebra, o Conjunto de
Percussdo de Genebra, o Quarteto Endres, o Ensemble Ars Nova de Paris, o pianista Roberto Szidon (no
Conservatorio de Musica de Genebra), entre outros. E professor de composi¢gdio e orquestragdo no
Departamento de Musica do Instituto de Artes da Unicamp desde 1975. Suas composi¢des abarcam musica
para orquestra, orquestra e instrumentos solistas, orquestra de camara, duos, trios, quartetos, sextetos, solos de
diversos instrumentos, musica vocal (solos, solos e instrumentos, coro & capela, coro e instrumentos).
Membro da Academia Brasileira de Musica, suas obras sdo editadas com exclusividade pela Tonos
International, de Darmstadt (Alemanha).
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ANTUNES, Jorge *

Compositor, regente, professor (Rio de Janeiro/RJ, 23/04/1942). Um dos precursores da musica eletronica no
Brasil, iniciou seus estudos musicais em 1958 e dois anos depois ingressou na classe de violino da Escola
Nacional de Musica, atual Escola de Musica da UFRJ. A partir de 1962, interessou-se por musica eletronica,
ao mesmo tempo em que cursava Fisica na entdo Faculdade Nacional de Filosofia (RJ), graduando-se em
1965. A partir de 1964 estudou composigao e regéncia com Henrigue Morelembaum, José Siqueira e Eleazar
de Carvalho, paralelamente a aulas de composi¢do com Guerra-Peixe, na Pro-Arte (RJ). Fundou em 1965 o
Centro de Pesquisas Cromomusicais (RJ), desenvolvendo o que chamou “técnica cromofénica de
composigdo” (correspondéncia entre cor e som). Em 1967 foi nomeado professor do Instituto Villa-Lobos
(RJ), encarregando-se da organizagido de seu centro de pesquisas musicais. Em 1969, em Buenos Aires,
venceu a Bienal do Instituto Torcuato di Tella, ganhando uma bolsa de estudos para o curso de pos-graduagio
em composigdo. Entre 1970 e 1971 realizou estagio no Instituto de Sonologia da Universidade Utrecht (Paises
Baixos). De 1971 a 1973 estagiou no grupo de pesquisas musicais da O.R.T.F., em Paris, sob a orientagdo de
Pierre Schaeffer ¢ outros. Desde 1973 ¢ professor e diretor do laborato:io de musica eletronica, projetado por
ele, da UnB (Brasilia/DF), onde fundou o Grupo de Experimentagao Musical, dedicado a pesquisa e
divulgagdo ao vivo da musica experimental eletronica. Entre 1992-93 realizou seu pos-doutorado, e em 1994
foi eleito membro da Academia Brasileira de Musica e presidente da Sociedade Brasileira de Musica
Eletroacustica (recém-fundada). Sua obra recebeu diversos prémios, tanto no Brasil como no Exterior, além
do Prémio Recomendag@o da Tribuna Internacional de Compositores da UNESCO (1993).

BLAUTH, Breno *

Compositor (Porto Alegre/RS, 28/11/1931 — S&o Paulo/SP, 31/05/1993). Diplomou-se em piano e harmonia
elementar em 1947, pelo Conservatorio Mozart, de Porto Alegre, onde foi aluno de Jodo Schwartx Filho, e
estudou harmona superior com Enio de Freitas e Castro, em Porto Alegre, e depois com Paulo Silva, no Rio
de Janeiro. Freqiientou o curso de composigao da Escola Nacional de Musica (RJ), estudanto contraponto com
Newton Padua.Em 1963 transferiu-se para Sio Paulo, onde se aprefeigoou em composigdo com Camargo
Guarnieri. Em 1967 foi convidadeo para a catedra de acistica e biologia aplicadas 4 musica, pela Faculdade
de Musica da Fundagdo Armando Alvares Penteado, de Sio Paulo. Recebeu o prémio da Associagdo Paulista
dos Criticos de Arte em musica de camara (1974), por suas obras Sonata, para viola e piano, e Quinteto de
Sopros. De suas ultimas obras destacam-se Pressdgios, para percussido e quarteto de trombones, apresentada
em 1989 na VIII Bienal de Musica Brasileira Contemporanea (RJ) e Duos, para trompete € piano, trombone e
piano, flauta e fagote, oboé e fagote, apresentados em 1991, na IX Bienal. Em 1993, ano de sua morte, foi um
dos homenageados nda X Bienal de Musica Brasileira Contemporanea.
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CARDOSO, Lindembergue *

Compositor, professor, regente (Livramento/BA, 30/06/1939 - Salvador/BA, 23/5/1989). Em 1959, em
Salvador, ingressou nos seminarios de musica da Universidade da Bahia, atual Escola de Musica e Artes
Cénicas da UFBA, e em 1962 ja integrava o Madrial da universidade, que regeu mais tarde. a partir de 1964
deu aulas de composi¢do, improvisagdo, leitura e escrita musical e percep¢do na Escola de Musica e Artes
Cénicas. em 1966 foi responsavel pela parte musical da peca Arena Contra Zumbi, de Gianfrancesco
Guarnieri e Augusto Boal encenada em Salvador. Um ano depois passou a reger o coral do Mosteiro de Sdo
Bento e participou de apresentagdes da Orquestra Sinfonica da UFBA. Por essa época ja compunha, e em
1968 deu aulas no Instituto de Musica da Bahia. Em 1970 diplomou-se pela Escola de Musica e exibiu-se no
II Festival de Musica Nova — Bahia. Em 1971 participou do I Encontro de Compositores Brasileiros, que
formou a Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea, no Rio de Janeiro (RJ). Nesse ano obteve o
primeiro prémio no concurso do Instituto Goethe, com Kirie Christe, para coro misto, quinteto de cordas,
trombone e soprano solo, e representou o Brasil na Bienal de Paris com a composi¢do Espectros, fazendo-o
também na Bienal seguinte com Quinteto. Foi ainda responsavel pela parte musical das pegas teatrais Medéia
(1973) e As Feras (1974), de Vinicius de Moraes. Também em Salvador, em 1981, recebeu o prémio do
Concurso Nacional de Composigao, com Relatividade I para orquestra, e em 1983, foi premiado no Concurso
Nacional de Arranjos Folcloricos, com Forrobodo na saparia, para coro. No Concurso de Composi¢io da
UFBA, em 1985, sua composi¢do Nove Variagdes, para fagote e cordas, ficou em 1° lugar. Faleceu
repentinamente aos 49 anos de idade.

CAVALCANTI, Nestor de Hollanda *

Compositor, violonista, arranjador (Rio de Janeiro/RJ, 26/11/1949). Apos os estudos iniciais, de 1967 a 1973
estudou com Guerra-Peixe harmonia, contraponto, morfologia, orquestragdo e composi¢do, na Pré-Arte, no
MIS e no Centro de Estudos Musicais (RJ). Em 1969, na Pro-Arte, estudou analise com Esther Scliar. Fez
também cursos de sobre prosodia musical brasileira, folclore brasileiro e estética. Em 1975, sua obra
Contradigdo, para septeto, recebeu o segundo prémio no Concurso de Composi¢do Latino-Americana,
promovido pelo Instituto Goethe de Munique, Alemanha. De 1975 a 79 ensinou violdo no Conservatorio de
Musica Brasileira e na Escola de Musica Villa-Lobos. Em 1979, sua obra Suite Quadrada, para violdo,
recebeu o segundo prémio no Concurso de Coimposigdo Nacional, promovido pelo LN.M./FUNARTE. Foi
diretor musical e arranjador do coro Cobra Coral e, de 1984 a 87, da Orquestra de Vozes A Garganta
Profunda. Em 1986 foi co-produtor (com Jairo Severiano) e diretor musical do LP Yes, nos temos Braguinha.
Trabalhou por varios anos no LN.M., da FUNARTE, onde desenvolveu varias atividades de pesquisa e
produgdo. De 1992 a 94, trabalhou na Fundagdo Biblioteca Nacional. Entre 1995 e 96, foi diretor da Divisdo
Musical do Instituto Municipal de Artes e Cultura (Rio Arte), promovendo varios eventos musicais e
langando varios CDs. Seu trabalho muitas vezes mistura géneros como MPB e Rock com a musica para
concertos. Suas obras ja foram executadas na maior parte da américa Latina, em varios paises da Europa, nos
EUA, em Angola, e fizeram parte de exibi¢des de musica brasileira no Japao (1976) e no Canada (1978).
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CERQUEIRA, Fernando *

Compositor, cantor, clarinetista, professor (Ilhéus/BA, 08/9/1941). Em Salvador estudou com Erst Widmer
(composi¢@o), W.Endress e Wilfred Beck (clarinete) e Sonia Born (canto). Diplomou-se em 1969 pela Escola
de Musica e Artes Cénicas da UFBA. Em 1962 ja havia iniciado atividades profissionais como compositor e
cantor, junto ao Madrigal da universidade. Participou de varias temporadas, tounées e festivais, destacando-se
o I Festival de Corais Universitarios de New York, em 1965. Deste ano até 1970 foi clarinetista na Orquestra
Sinfonica da UFBA, atuando também em conjuntos de cdmara e grupos experimentais. Em Brasilia/DF, em
1972, foi um dos fundadores do Trio de Sopros ¢ do Quinteto de Sopros da UnB, atuando ainda como flautista
block e cantor do grupo Modalis e Atonalis, da mesma universidade. Trabathou com o Grupo de Danga
Modema, da UFBA, compondo varios audiocomplementos, e, com o Grupo Experimental de Danga da Bahia,
dirigindo a parte musical do espetaculo /nvengdes e a tritha sonora do curta-metragem do mesmo nome. De
1970 a 75 foi professor do Depto. de Musica da UnB. Apresentou obras em quase todas as edigdes da Bienal
de Musica Brasileira Contemporanea (RJ), desde a primeira edigéo, em 1975. Foi professor da UFBA de 1975
a 94, ministrando disciplinas no Curso de Composi¢do e Regéncia da Escola de Musica. De 1982 a 88, foi
clarinetista concursado da Orquestra Sinfonica do Estado da Bahia. Foi membro fundador da Sociedade
Brasileira de Musica Contemporanea. Em 1994 obteve o grau de mestre em teoria da literatura pelo Instituto
de Letras da UFBA, com uma dissertagdo relacionando poesia e musica.

CORREA, Sérgio de Vasconcellos

Compositor, pianista, regente coral e de orquestra, professor, jornalista (Sdo Paulo/SP, 1934). Estudou com :
Iliria Serato, Ubelina Reggiani de Aguiar e Magda Tagliaferro (piano) ; Martin Braumwieser e Camargo
Guarinieri (composi¢io), Simon Bleck , Hans Swarovsky e Eleazar de Carvalho (regéncia). Como compositor
detém inumeros prémios em concursos de composi¢ao, entre os quais se destaca o “Governador do Estado de
Sao Paulo”, conquistado com o seu Concertino para trompete e orquestra. Como bolsista da Fundagdo VITAE
escreveu a opera infantil 7ibiquera. Destacou-se em diversos concursos de piano, abandonando a carreira em
1956 , voltando a apresentar-se em publico em 1997, com um recital no Centro Cultural de Sao Paulo. Como
regente destacou-se dirigindo entre outros, o Madrigal Feminino de Camara e 0 CORALASHCAR quando
obteve premiagGes nos : Concurso Claudio Monteverdi e na X Olimpiada Infanto - Juvenil de conjuntos
corais (1975). Dirigiu as Orquestras : Nacional da Radio MEC e a OSESP (Orq. Sinf. do Estado de Séo
Paiilo) tendo comio solistas o pianista Gilberto Tinetti, ¢ trompeétista Gilbérto Siqueira ¢ o baritono Carlos
Vial. Professor Efetivo (por concurso) da Secretaria da Educa¢io de S3o Paulo, foi pioneiro no ensino
renovado da Educagdo Musical pela TV, no Ginasio Estadual Vocacional Osvaldo Aranha, na Escola de
Demonstragdo da Cidade Universitaria (USP), nos GEPEs (Ginasio Estaduais Pluricurriculares
Experimentais), além de professor de contraponto, harmonia, composi¢do e regéncia coral na UNICAMP,
UNESP e na Faculdade Musical de Santos. Como jornalista atuou na Folha de Sdo Paulo (Suplemento
Feminino), Folha da Tarde Ilustrada, O Estado de Sao Paulo e produziu programas exclusivamente dedicados
a musica e aos musicos do Brasil na Radio Cultura FM. E Professor Doutor pela UNESP e membro da
Academia Brasileira de Musica.
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CSEKO, Luis Carlos *

Compositor, instrumentista, professor (Salvador/BA, 10/2/1945). Iniciou seus estudos musicais em 1962,
transferindo-se para Brasilia/DF onde se bacharelou em musica pela UnB sob a orientagio de Fernando
Cerqueira, Nicolau Kokron-Yoo e Rinaldo Rossi. De 1972 a 81, radicou-se nos EUA onde obteve mestrado
em composi¢do e educagdo musical em 1980 pelas universidades: do Colorado, em Boulder; Columbia, em
New York; e de Minnesota. Trabalhou com freqiiéncia no Columbia-Princeton Electronic Music Studio.
Recebeu prémios em varios concursos nacionais e internacionais, entre eles no Concurso Nacinal de
Composigao, UFBA e Instituto Goethe (1971); no Concurso Nacional de Composigido, Sociedade Brasileira
de Musica Contemporanea e Instituto Goethe (1973) e no Concurso Nacional de Composi¢do, ME.C. e
UFBA (1976). Representou o Brasil em varios encontros internacionais e festivais de musica. Produtor de
eventos de vanguarda nas principais cidades do pais, realizou Vortices em 1995, Interfaces 7 em 1996 e
Duplos, em colaborag@o com a artista plastica e videomaker Simone Michelin. Educador, desenvolveu projeto
de pesquisa educacional de sua autoria, a Oficina de Linguagem Musical, voltado para a formacdo de publico
especializado e leigo, tanto de adultos como de criangas. E professor nos Seminéarios de Musica Pro-Arte, no
Conservatorio Brasileiro de Musica e no Instituto Nacional de Musica da FUNARTE (RJ).

CUNHA, Estércio Marques

Compositor, professor (Goiatuba/GO, 1941). Realizou seus estudos de piano, composi¢do e regéncia no
Conservatorio Brasileiro de Musica, no Rio de Janeiro. Em 1970 fez o curso de especializagdo em Técnicas e
Estética da Musica Contemporanea, na Universidade de Brasilia. Em 1980 obteve o grau de Mestre pela
Oklahoma City University € trés anos depois o de Doutor pela Oklahoma University. Desde 1962 desenvolve
atividades pedagogicas. Foi professor no conservatorio Brasileiro de Musica, nas escolas de 1° grau do
Estado da Guanabara, na Universidade Federal de Uberlandia, e principalmente na Universidade Federal de
Goias. Seu repertorio de composigdes contém pegas para diferentes instrumentos solo, canto, coro, diversas
formagdes de cimara e orquestra, além de musica-teatro. O compositor acredita que o uso de diferentes
técnicas tonais ou atonais, procedimentos determinados ou aleatorios, uso de instrumentos tradicionais ou
experimenta¢des em fontes sonoras novas depende da textura que se quer obter em determinada obra, e assim
procede em suas composigdes.

CURITIBA, Henrique de *

Compositor, pianista, professor (Curitiba, 29/08/1934). Aprendeu musica inicialmente com o pai, graduando-
se em 1953 em piano na Escola de Musica e Belas Artes do Parana, onde estudou piano com Renée Devraine
Franck, érgdo com Rodrigo Hermann e composi¢ao com George Kaszas e Bento Mussurunga. De 1954 a 56,
aprefeicoou-se na Escola Livre de Musica, em Sao Paulo, com Henry Jolles (piano) e H.J Koellreutter
(composi¢ao). De 1956 a 64, foi supervisor musical da fabrica de orgaos Whinner. Em 1960, apos haver
participado do IV Concurso Internacional Chopin, em Varsovia, Polonia, estudou piano com Margherita
T.Kazuro. Desde 1964 vive e leciona em Curitiba. A Missa Breve em ritmos brasileiros, de 1966, foi sua
primeira obra gravada, em 1967, no III Festival Internacional de Musica de Curitiba. De 1979 a 81, fez o
mestrado de composigdo no Ithaca College, de New York, EUA, sob orientagdo de Karel Husa. Da aulas de
composigio e acistica musical na Escola de Musica e Belas Artes do Parana desde 1967 e na Universidade
Federal do Parana desde 1976. Sua produgdo se concentra sobretudo na musica coral, instrumental e de
camara.
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ESCOBAR, Aylton *

Compositor, regente, pianista (Sdo Paulo/SP, 14/10/1943). Estudou na Academia Paulista de Musica, com
Marilia Martins (piano), Adelaide Pereira da Silva (piano), Osvaldo Lacerda (composi¢ao) e Camargo
Guarnieri (harmonia, composi¢io, contraponto e fuga). Em 1962 foi para o Rio de Janeiro/RJ, onde estudou
técnica vocal com Eliane Sampaio e analise musical com Esther Scliar. Em 1968 foi para os EUA, onde
participou, como compositor e intérprete, do IV Festival Interamericano de Musica, em Washington. Em New
York estudou musica eletronica com Vladimir Ussachevsky, da Universidade de Columbia. Ainda em 1968,
de volta ao Brasil, ganhou o primeiro prémio da votagdo do publico do I Festival de Musica da Guanabara,
com sua obra para coro e grande orquestra Poemas do Carcere, sobre texto poético do vietnamita Ho-Chi-
Mim. com obras divulgadas no Brasil e no exterior, tem tido parcipagdo marcante como autor de partituras
incidentais para cinema e teatro, o que lhe valeu o prémio Moliere em 1969. No ano seguinte, obteve
novamente o primeiro lugar na votagao do publico e o terceiro na do juri com Orbis Factor, missa breve sobre
texto de Mario de Andrade. Detentor do prémio Governador do Estadc de Sao Paulo, concedido pela APCA,
em 1974, tem-se destacado como pedagogo, desenvolvendo experiéncias com estudantes e o publico em
geral. Diretor do Instituto Villa-Lobos (RJ), revolucionou a didatica do estabelecimento, inaugurando novos
métodos de ensino da musica. Como compositor, abandonou a escola nacionalista em que se formara, para
dedicar-se a musica de vanguarda e eletroacustica. Onthos, uma de suas composigdes mais ousadas, foi
apresentada na I Bienal de Musica Contemporanea Brasileira (RJ), em 1975. De 1976 a 79 dirigiu a Escola de
Musica Villa-Lobos (RJ). Foi eleito para a Academia Brasileira de Musica, em 1981. Em 1994 foi diretor
artistico do Festival de Inverno de Campos do Jorddao (SP). E professor da USP, da Faculdade Santa
Marcelina e atua em projetos dedicados a memoria da musica brasileira no MIS (SP). Compds partituras para
vérias pegas teatrais e, como regente, ja dirigiu as maiores orquestras sinfonicas brasileiras.

FERRAZ, Silvio

Compositor, professor (Sdo Paulo, 1959). No final dos anos 70 estudou composigdo com Willy Correa de
Oliveira e Gilberto Mendes, na Universidade de Sdo Paulo, e posteriormente seguiu os seminarios de
composi¢do com Brian Ferneyhough na Fundagdo Royaumont em Paris/Franga, e com Gerard Grisey e
Jonathan Harvey no IRCAM, também em Paris. Desde 1985 vem participando dos principais festivais
brasileiros de musica contemporanea, sobretudo o Festival Musica Nova e a Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea, tendo participado também do Festival d’automne a Paris 1994 e do festival Sonidos de las
Americas - Carnegie Hall, N.York/EUA em 1996, tendo recebido interpreta¢des, entre outros, de conjuntos
instrumentais especificamente dedicados a musica atual como o Grupo Novo Horizonte e Duo Dialogos
(Brasil), The Nash Ensemble e The Smith Quartet (Inglaterra), Ensemble Contrechamps (Sui¢a), The Ictus
Ensemble, Het Spectra Ensemble (Bélgica) e Nord Ensemble (Dinamarca) entre outros. Diversas de suas
obras estdo registradas em CDs gravados pelo Grupo Novo Horizonte, e em registros realizados pela Radio
Cultura de S.Paulo. Doutorou-se em Comunicagao e Semiotica com a tese “Musica e Repetigdo: a diferenga
na musica contemporédnea” publicado pela Editora da PUC e Fapesp. Atualmente ¢ pesquisador bolsista da
Fapesp e coordena o Centro de Linguagem Musical da PUCSP junto com Fernando Iazzetta, onde desenvolve
pesquisa sobre questdes relativas a criagdo musical com suporte tecnologico.
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FICARELLI, Mirio *

Compositor, pianista, professor (S3o Paulo, 4/7/1937). Iniciou-se em musica aos 17 anos, com Maria Freitas
Morais. De 1960 a 64 fez curso de piano com Alice Philips. Foi aluno de composigao de Olivier Toni entre
1969 e 71. Como professor, diretor de coral e pianista, apresentou-se em varias cidades paulistas. Finalista em
concurso nacional de composigdo em 1971, em 1973 compds Ziklus, peca estruturada em cinco segdes, para
quarteto de cordas, gravada em 1975 pelo Quarteto de Cordas da Universidade de Brasilia, tendo ainda
recebido outros prémios com obras para coro e para quinteto de sopros. Em 1974 organizou o departamento
de musica da Escola Holambra, de Paranapanema/SP. Em 1975 obteve a catedra de historia da musica e
analise no Conservatorio Dr. Carlos de Campos, em Tatui/SP, onde também criou material pedagogico para a
orquestra infantil daquela escola. Com a obra Ensaio-72, paticipou da Tribuna Internacional de Compositores,
em 1975, representando o Brasil durante o Festival do Outono, em Paris, regendo sua obra no Théatre de la
Ville. A partir de 1978 passou a ser o coordenador geral da Escola Livre de Musica e Artes das Faculdades
Integradas Alcantara Machado, em SZo Paulo. Em 1980, sua composi¢do Abertura, para orquestra, foi
escolhida por juri interamericano para representar o Brasil na Tribuna Musical da América Latina e do Caribe.
Transfigurations, para orquestra, recebeu o prémio APCA de melhor obra de 1981. Em 1990 recebeu o titulo
de Notorio Saber concedido pela ECA-USP. Em 1991 recebeu a Bolsa Vitae de Artes para a Sinfonia no.3,
composta entre 1992 e 93 enquanto residia em Zurique, Suiga. Em 1995 foi eleito membro da Academia
Brasileira de Musica. Ainda em 95 obteve os titulos de Doutor em Artes e Livre Docente em composi¢do, na
USP. Foi eleito chege do Departamento de Musica da ECA-USP, para o periodo de 1996-99. onde leciona
desde 1981. Em 1997, recebeu a Bolsa Vitae de Artes para a composigdo de trés quintetos.

GUIMARAES, Marco A. *

Compositor, professor e instrumentista (Belo Horizonte/MG, 1948). Estudou violoncelo e composi¢do na
Escola de Musica da UFBA em Salvador, trabalhando durante anos com Walter Smetak. Foi violoncelista da
Orquestra Sinfonica de Sio Paulo e da Orquestra Filarménica de Sdo Paulo, além da Orquestra Sinfonica de
Minas Gerais. Como arranjador, realizou diversos trabalhos para discos de Milton Nascimento. E membro
fundador, principal compositor e diretor musical do grupo Uakti, um dos mais importantes e conhecidos
grupos instrumentais brasileiros da autalidade com diversos CDs langados no Brasil e no Exterior. Nele,
utiliza instrumentos feitos dos mais divros mateirais, como madeira, vidro, pedra, tubos de PVC e mesmo
panelas ou chaleiras, muitas vezes concebidos e fabricados por ele proprio na busca de sonoridades diferentes.

HOLLANDA, Cirlei Moreira de *

Compositora (Rio de Janeiro/RJ, 1/3/1948). Inicicou seus estudos musicais com Nayl Lucas, ingressando
posteriormente na Escola de Musica da UFRJ, onde foi aluna de Neyda Montarroyos, Rafael Batista, Judith
Cocarelli e Benevides Soares, diplomando-se em piano em 1970. Fez também curso de composigdo com
Henrique Morelenbaum. Em 1977 recebeu o primeiro prémio no Concurso de Composigao para a II Bienal de
Musica Brasileira Contemporanea, com a cantata /sto é aquilo — palavra, com texto de Carlos Drummond de
Andrade. Em 1979 sua cantata 7opologia do Medo recebeu o Prémio FUNARTE. Em comemoragio aos 80
anos de Carlos Drummond de Andrade, em 1983, dedicou a ele sua composi¢do Vitoria, para mezzo-soprano
e orquestra. Tem realizado varias conferéncias sobre musica, como em 1970 na Escola de Musica da UFRJ
sobre “O mito do uirapuru e seu aproveitamento por Villa-Lobos”. A maior parte de sua produgio € de musica
vocal.
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KATER, Carlos Elias

Compositor e musicologo (Sao Paulo, 06/12/1948). Estudou Composigado com Willy C.de Oliveira e Gilberto
Mendes, na Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Posteriormente defendeu tese e obteve o titulo de
Doutor em Historia da Musica e Musicologia pela Universidade de Paris IV - Sorbonne (Franga, 1981). Em
Paris dirigiu a area musical do Arelier d’Expression Corporelle et Musicale. Trabalhou também no Centre de
Poetique Comparée, onde desenvolveu durante 2 anos pesquisas na area de Analise Musical. Fundou em 1985
a “Atravez, Associagdo Artistico-Cultural”, da qual € Diretor-Presidente até o momento. De 1986 a 88 foi
bolsista do CNPq - Pos-Doutorado -, realizando junto a Universidade de Paris IV-Sorbonne o trabalho Musica
Viva no Brasil. Ativo pesquisador e conferencista, possui mais de 70 textos publicados no Brasil e no exterior.
E autor dos livros Eunice Katunda, musicista brasileira, Em torno de Villa-Lobos e H.J Koellreutter ¢ a
Musica Viva: movimentos em direcdo a modernidade. Como Pesquisador do CNPq vem desenvolvendo desde
1990 projetos musicologicos ligados a recuperagdo da memoria musical brasileira. Criou em 1994 e chefiou
até 99 o Laboratorio de Musica Colonial Brasileira, que compreende atividades de pesquisa musicologica,
analise e restauro de obras. Membro das mais consideradas associagdes musicais (ANNPOM, ABEM, SIM-
Sociedade Internacional de Musicologia/Sui¢a; SBMC-Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea; entre
outras), participa regularmente, apresentando trabalhos e/ou comunicagdes, dos simposios e congressos sig-
nificativos do pais. A partir de 1972, com a apresentagdo de sua pega intitulada A/ea no Teatro Municipal de
Sao Paulo, suas composi¢des musicais comegam a figurar regularmente nos mais representativos eventos e
festivais de musica do pais, algumas tendo sido apresentadas nos Estados Unidos, Alemanha, Franga e Dina-
marca. Destacam-se: La Manifestation (Paris), Percursos, Sensagcdo Sonora de uma Conferéncia Musical,
Cenas Sugestivas (USA, Alemanha, Suécia, etc.), Murmurios de Sdo Paulo, Isto, entre outras. Suas criagdes
refletem sua convicgdo da extrema importancia da criatividade na vida contemporinea e em particular nas
acdes de natureza pedagogica com vistas a um avango da percep¢do e da consciéncia de nossa época
(conforme explicita em suas palestras ja publicadas: “Do potencial educativo do criador e da criagdo musi-
cal’, “A musica pela raiz”, “Pesquisa, musica, musicos” e “Musica e Musicalidade: Percursos em suas
Jronteiras”, etc.). Atuou como Professor Titular, da Escola de Musica/UFMG, de 1988 a 1999, onde criou e
coordenou o Laboratorio de Musica Colonial Brasileira, ministrou as disciplinas Musicologia Brasileira,
Musica Contemporanea e Analise Musical e orientou varios trabalhos de pesquisa nos Cursos Pos-Graduagio.
Criador e Editor das revistas Cadernos de Estudo:Andlise Musical, Cadernos de Estudo:Educagdo Musical e
Musica Hoje, ¢ membro da Equipe Coordenadora do projeto Muisica na Escola, da Secretaria do Estado da
Educagiao/MG.

KIEFER, Bruno *

Compositor, professor, critico (Baden-Baden/Alemanha, 9/4/1923 - Porto Alegre/RS, 27/3/1987). Veio para o
Brasil aos 11 anos de idade, radicando-se em Porto Alegre em 1935. Aos 23 anos comegou a estudar musica
no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, como aluno de Enio de Freitas e Castro. Aperfeigoou-se em
musica dodecafonica e serial com Hans Joachim Koellreutter, e estudou flauta com Julio Oscar Grao. Suas
primeiras composi¢des datam de 1957, embora s6 se tenha dedicado a musica como profissional a partir de
1964. Lecionou no Instituto de Artes da UFRGS e publicou os livros Musica alemd, dois estudos (1958),
Historia e significado das formas musicais (1968), Elementos da linguagem musical (1969) e Historia da
musica brasileira (1976). Sua producdo abrange musica orquestral, de camara, instrumental, e vocal.
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KOELLREUTTER, Hans-Joachim *

Compositor, professor, instrumentista, musiccologo (Freiburg in Breisgau/Alemanha, 2/9/1915). Em 1935 e
36 cursou a Academia Superior de Musica, de Berlim, estudando composicdo com Kurt Thomas. Depois
ingressou no Conservatorio de Musica em Genebra/Suiga, onde estudou flauta com Gustav Scheck e Marcel
Moyse, e regéncia com Hermann Scherchen. Diplomando-se em 1937, no mesmo ano veio par o Brasil e
fixou-se no Rio de Janeiro/RJ, onde, de 1938 a 40, lecionou no Conservatorio de Musica. Exerceu grande
influéncia na vida musical do pais, introduzindo o dodecafonismo ortodoxo, que se impds as técnicas de
composigdo em voga na época — notadamente influenciadas pelo nacionalismo-, com o que foi polemizado
em certos setores da musica brasileira. Criador do Movimento Musica Viva em 1939, produziu até 1944 o
programa de mesmo nome na Radio M.E.C., do Rio de Janeiro, e em 1940 iniciou a publicagéo da revista
Musica Viva. De 1942 a 44 integrou a Orquestra Sinfonica Brasileira como flautista. Foi professor do
Instituto Musical de Sdo Paulo de 1946 a 48. Em Sio Paulo/SP, fundou a Escola Livre de Musica,da qual foi
diretor desde a criagdo, em 1952, até 58. Em 1954, criou em Salvador/BA a Escola de Musica da Bahia, hoje
incorporada a UFBA, onde também foi diretor até 1962, e ministrou, como em Sdo Paulo, cursos sobre
musica. Em 1963 foi para Munique, entdo Republica Federal da Alemanha, onde chefiou o departamento de
programagdo internacinal do Instituto Goethe até o ano seguinte. Ainda em 1964 recebeu o titulo de Doutor
Honoris Causa da UFBA e foi para Nova Delhi/India, como diretor do Instituto Cultural da RFA e
representante regional do Instituto Goethe. Em Nova Delhi fundou ainda a Escola de Musica, cuja diregéo
assumiu de 1966 a 69, quando foi para o Japdo. Em Toquio, dirigiu o Instituto Cultural da RFA e foi também
ali representante do Instituto Goethe. Em 1975 regressou definitivamente ao Brasil e retomou o ensino de
musica no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo, Londrina/PR e Belo Horizonte/MG. Além de diversas obras
publicadas na India e Japado, publicou Jazz Harmonia, e Terminologia de uma nova estética da musica. Sua
composi¢do Cantos de Kulka foi gravada em disco pelo soprano Margarida Schack, também sua esposa.
Outras de suas obras foram gravadas no CD Koellreutter Plural, langado pelo SESC Consolagio/Sdo Paulo.
Na década de 80 foi professor visitante nas universidades de Minas Gerais, de Sdo Paulo e do Ceara, além de
ministrar um curso de aperfeigoamento e atualizagio em Bangalore/India. Na década de 90, passou a dar aulas
apenas na Academia Paulista de Musica/Sdo Paulo. Recebeu em 1992 o Prémio Régio da Induistria da
Comunidade Européia. Em 1996 sua 6pera O Café, inspirada em texto de Mario de Andrade, teve estréia
mundial em Santos/SP. Em 1997, recebeu o Prémio Ministério da Cultura na categoria musica. Foi
responsavel pela formagio de mais de uma geragdo de compositores, musicos e intérpretes, como Claudio
Santoro, César Guerra-Peixe, Edino Krieger, Isaac Karabitchewsky, Diogo Pacheco e, na area popular, Tom
Jobim, entre outros.

LEITE, Marcos Leal *

Regente, arranjador, compositor, instrumentista, professor (Rio de Janeiro/RJ, 25/3/1953). Aos oito anos
iniciou o estudo de piano com Lucia Branco. Estudou regéncia na UFRJ, tendo como mestres Henrique
Morelenbaum, Elcio Soares, Helena Fiuza e Judith Cocarelli, entre outros. Foi ainda aluno de Anselmo
Carvalho, Bernard Bessler e Carlos Eduardo Prates. Atua profissionalmente na musica coral e vocal desde
1976, sendo criador de varios corais. Na area da escrita coral, desenvolveu uma linguagem que promove a
absor¢do da musica popular urbana pelo universo do canto coletivo. Criou e dirige desde 1985 o Vocal
Garganta Profunda, no qual desenvolve um trabalho em que musica e teatro convivem de forma harmoénica e
original. Como professor convidado, tem atuado em diversos cursos e seminarios, como o Festival de
Londrina/PR, Oficinas de Musica de Curitiba/PR, Festival de Musica Instrumental de Quro Preto/MG e
Painéis Funarte de Regéncia Coral. Fez arranjos para diversos espetaculos teatrais e realizou a diregdo
musical de tantos outros. Na area fonografica produziu diversos discos (LPs e CDs). Criou e dirige a orquestra
de vozes Meninos do Rio, sob os auspicios da prefeitura.
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MAHLE, Ernst *

Compositor, regente. (Stuttgart/Alemanha, 3/1/1929). Naturalizado brasileiro, estudou composigdo com Johan
Nepomuc David, na Escola Superior de Musica de Stuttgart. Em 1951 transferiu-se para o Brasil e em Sio
Paulo/SP foi aluno de Hans-Joachim Koellreutter, na Escola Livre de Musica. Estudou também no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo. Fregiientou cursos internacionais de Lucemna/Suiga,
Darmstadt/Alemanha, Salzburg/Austria e Teresopolis/RJ. Estudou composigdo com Olivier Messiaen,
Wigfgang Fortner e Emst Krenek e regéncia com Lovro Matacic, Rafael Kubelik e Hans-Miller Kray.
Participou em 1953 da Escola de Musica de Piracicaba/SP, da qual é diretor artistico e professor de
composi¢do, além de dirigir na mesma cidade a orquestra de camara da EM.P. Entre suas composi¢des
detacam-se Sinfonieta (1957) e Quinteto de Sopros (1974), que recebeu o Terceiro Prémio do Concurso
Nacional de Composi¢ao, promovido pelo Instituto Cultural Brasil-Alemanha. Foi idealizador e presidente da
banca julgadora dos Concursos Jovens Instrumentistas realizados de 1971 a 1995 em Piracicaba. Ocupou o
cargo de vice-presidente da Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea por varios periodos. Membro da
Academia Brasileira de Musica, ja recebeu varios prémios Funarte, par. composigdes para orquestra e coral.

MARTINEZ, José Luiz

Compositor, instrumentista (S.Paulo/SP, 1960). Bacharel em Musica pela Universidade de Sio Paulo (USP),
Mestre em Comunicagédo e Semidtica pela PUC/SP, onde foi orientado pela Profa.Dra. Maria Lucia Santaella
Braga. Tem se dedicado principalmente a composi¢do, ao estudo da musica classica da India e a construgdo
de uma teoria semiética da musica. Obteve o doutorado na Universidade de Helsinki/Finldndia, sob
orientagao do prof. Eero Tarasti.

MARTINS, Roberto *

Compositor, regente. (Sdo Paulo/SP, 1/11/1943). Auto-didata, estudou depois iniciagdo tedrica e piano com
Domingos Brito, regéncia com Klaus-Dieter Wolff e estilos e problemas de execu¢do de musica vocal, do
canto gregoriano a musica aleatoria. De 1968 a 73 foi aluno particular de Gilberto Mendes, estudando a obra
de vanguarda de compositores norte-americanos, europeus e brasileiros. Desde 1969 integra a comissdo de
repertorio da Sociedade Ars Viva, de Santos/SP. Em 1973 sua obra Salmos foi considerada a melhor
composigdo experimental pela Associagdo Paulista de Criticos de Artes. Desde 1974 ¢ maestro assistente de
Roberto Schorremberg na regéncia do Madrigal Ars Viva, com o qual tem apresentado obras medievais,
renascentistas e de autores contemporaneos. Além de dedicar-se a musica, leciona portugués e literatura em
varios colégios estaduais de Santos.
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MENDES, Gilberto *

Compositor, professor, critico (Santos, 13/10/1922). Aos 18 anos iniciou estudos musicais no Conservatorio
Musical de Santos com Savino de Benedictis (teoria e harmonia) e de 1941 a 48 foi aluno de Antonieta Rudge
(piano). Em 1954 estudou composigdo com Claudio Santoro e, de 1958 a 60, com Olivier Toni. De 1962 a 68
frequentou como bolsista os cursos de férias em Darmstadt/Alemanha, estudando composi¢do com Pierre
Boulez, Henri Pousseur e Karlheinz Stockhausen. Um dos pioneiros, no Brasil, da musica aleatoria, concreta
e visual, foi membro do grupo Musica Nova, de Sao Paulo, al lado de Rogério Duprat, Damiano Cozzela,
Willy Correa de Oliveira e Julio Medaglia, entre outros, tendo sido co-autor de seu manifesto, langado em
1963. Foi fundador e um dos programadores do Festival Musica Nova, em Santos/SP, desde o seu inicio em
1962, Sua pega coral Beba Coca-Cola, sobre poema de Décio Pgnatari, de 1967, alcangou enorme
popularidade, tratando-se de composigdo de vanguarda. Em 1970, sua pega Blirium a-9 foi selecionada pela
Tribuna Internacional de compositores, da UNESCO, para divulgagdo nas radios européias. Em 1971 ganhou
o prémio da APCA, pela Melhor Obra Experimental, com Santos Football Music, executada pela primeira vez
em 1973, em Varsovia/Polénia, sob a regéncia de Eleazar de Carvalho. Em 1974 participou do I Encontro de
Compositores Eruditos, em Brasilia/DF, e da I Bienal de Musica Erudita Brasileira, no Rio de Janeiro/RJ.
Como professor convidado, deu aulas de composi¢do na Universidade de Wisconsin, em Millwalkee/EUA,
em 1978 e 79. Sua obra vem sendo executada nas principais cidades do pais e também em eventos
internacionais, como o III Festival de Musica de América e Espanha, em Madrid/Espanha, Festival de Musica
de Vanguarda, da Fundagdo Calouste Goulbenkian, em Lisboa/Portugal, Lincoln Center International
Festival, em New York/EUA, Festival Internacional de Musica Experimentais, em Bourges/Franga, Sonidos
de las Américas, no Camneggie Hall, em New York, Festival de Musica Brasileira, em Bonn/Alemanha, e
Inter-american Music Festival, em Washington/EUA. Professor de composi¢do na Universidade de Brasilia
em 1970, lecionou também na Faculdade de Musica do Conservatorio de Santos. Foi professor visitante na
PUC de Séo Paulo (1976-77), e desde 1980 € professor do Departamento de Musica da ECA/USP, onde se
doutorou. Participou de todas as Bienais de Musica Contemporéanea Brasileira. Colaborador dos jornais A
Tribuna de Santos e O Estado de S@o Paulo, publicou artigos em revistas e periodicos brasileiros e
estrangeiros, e é autor do livro Uma Odisséia Musical (Sao Paulo: EJUSP/ Ed.Giordano, 1994). Seu nome
esta citado no Repertoire international des musiques électroacoustiques, de Paris/Franga.

MENEZES, FI6 (Florivaldo Menezes Filho)

Compositor, professor (S3o Paulo, 1962). Estudou composi¢do com Willy Correa de Oliveira na USP de 1980
a 85. Em 1986 ganhou uma bolsa alemd do DAAD para atuar como compositor no Estudio de
Coldnia/Alemanha, onde permaneceu até fim de 1990. Em 91, foi compositor convidado do Centro di
Sonologia Computazionale de Padua/Italia. Foi aluno de Pierre Boulez em 1988 e de Luciano Berio em 1989.
Obteve o doutorado pela Universidade de Liege/Bélgica, com tese premiada internacionalmente (1990) sobre
a historia da musica eletroacustica e sua influéncia na obra de Berio, tendo como orientador Henri Pousseur. E
autor de trés livros, dois dos quais publicados na Europa e nos EUA. foi compositor premiado pela UNESCO
em Paris/Franga em 1991 e pela TRIMALCA em Mar del Plata em 1993, tendo sido ainda bolsista da
Fundag@o Paul Sacher em 1992. Suas obras sdo constantemente executadas em diversos centros de musica
contemporanea do Brasil e da Europa. De retorno ao Brasil, em 1994 fundou o Studio PANaroma de Musica
Eletroacistica da Unesp/FASM e ¢é responsavel pela disciplina Musica Eletroacustica no Instituto de Artes da
UNESP. Em 1995 criou o Concurso Internacional de Musica Eletroaciistica de Sdo Paulo e ganhou, com a
obra eletroacustica Parcours de I'Entité (1994) o prestigioso Prix Ars Electronica de Linz/Austria.
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MERLINI, Mauricio de Souza

Professor, compositor. E formado pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Tem atuado como arte-
educador. Deu cursos de harmonia no Centro Cultural Sdo Paulo e orientou Oficinas de Musica em escolas da
rede publica. Como pesquisador independente, interessa-se pela confluéncia das linguagens artisticas e/ou
formais. Tem dois livros de poesia publicados (Contramdo e Misery Mor) e realizou exposigdo de poesia
associado a artistas plasticos.

MIRANDA, Ronaldo *

Compositor, critico (Rio de Janeiro/RJ, 26/4/1948). Realizou seus estudos de musica na Escola de Musica da
UFRJ, graduando-se em piano com Dulce de Saules e em composi¢do com Henrique Morelenbaum. Formado
também em jornalismo, foi critico do Jornal do Brasil de 1974 a 81, intensificando seu trabalho como
compositor a partir de 1977 quando obteve o primeiro prémio para musica de cimara na II Bienal de Musica
Brasileira Contemporanea, com a obra 7rajetoria. A pega foi selecionada no ano seguinte para representar o
Brasil na Tribuna Internacional de Compositores da UNESCO, em Paris/Franga. Recebeu diversos prémios
por suas composigdes, e em 1983 foi o delegado oficial do Brasil no World Music Days em
Aarhaus/Dinamarca, cujo juri internacional selecionou seu trio de flautas Oriens Ill para fazer parte do
evento. Em 1985 sua pega Prologo, dircurso e reflexdo, para piano solo, foi escolhida para participar da X
Bienal de Misica de Berlim/Alemanha. Em 1986 sua obra /magens, prémio no Concurso Internacional de
Composi¢do de Budapeste, com a obra Trés momentos para violoncelo solo, cuja estréia ocorreu na capital
hingara em 1987. De 1985 a 89 atuou no Instituto Nacional de Musica da Funarte, primeiramente como
coordenador de musica brasileira e, em seguida, como vice-diretor da instituigio. Em 1988 recebeu bolsa da
Fundagdo Vitae de Artes para compor a opera Don Casmurro a partir do romance de Machado de Assis. A
opera foi encenada pela primeira vez em 1992, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Tomou-se mestre em
musica pela Escola de Musica da UFRJ em 1987, e doutor em artes pela USP em 1997. Sua linguagem
musical alterna obras em que predomina o livre atonalismo com pegas que se caracterizam pelo neotonalismo.
Desde1984 ¢ professor de composicdo da UFRJ, e desde 1995, diretor da Sala Cecilia Meirelles, no Rio de
Janeiro/RJ.

NOBRE, Marlos *

Compositor, regente, pianista (Recife/PE, 18/2/1939). Iniciou estudos musicais aos cinco anos, no
Conservatorio Pernambucano de Musica, no qual se diplomou em piano e teoria em 1955. No Ano seguinte,
ingressou no Instituto Ernéni Braga, de Recife, frequentando aulas do padre Jaime Diniz. Partiicpou, em
1958, do I Curso Nacinal de Musica /sacra, em que estudou harmonia, contraponto e composi¢do com o padre
René Brighenti. No mesmo ano, ganhou concurso para solista de piano da Orquestra Sinfonica do Recife.
Diplomou-se ainda em harmonia e contraponto pelo Instituto Emani Braga em 1959, ano em que escreveu sua
primeira obra, um Concertino, para piano e orquestra de cordas, e recebeu mengéo honrosa do I Concurso
Musica e Musicos do Brasil, da Radio MEC, do Rio de Janeiro/RJ. No ano seguinte, sua Nazarethiana, para
piano, obteve o primeiro prémio no concurso da Sociedade Cultural Germano-Brasileira, em Recife, que lhe
valeu bolsa de estudos para o X Curso Internacional de Férias de Teresopolis/RJ, em que estudou composigdo
com Hans-Joachim Koellreutter. Em 1961 foi para Sdo Paulo, com uma bolsa de estudos oferecida por
Camargo Guarnieri. Trabalhou na Escola de Composi¢do, de Guamieri, até o fim desse ano, quando fundou,
juntamente com outros alunos, a Sociedade Pro-Musica Brasileira. Em 1962 mudou-se para o Rio de
Janeiro/RJ, onde fixou residéncia e passou a trabalhar na radio MEC. No mesmo ano, escreveu Trés Cangdes,
para canto e piano, com ela recebendo o primeiro prémio no II Concurso A Cangdo Brasileira, da Radio MEC,
e Dezesseis variagdes sobre um tema de Frutuoso Viana, com esta recebendo o primeiro prémio no Concurso

188

AVA
AVAVEY

1 2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16

| )

18



Internacional do Rio de Janeiro. Em 1963 viajou para Buenos Aires/Argentina, com uma bolsa de estudos no
Centro Latino-Americano de Altos Estudos Musicais, do Instituto Torcuato Di Tella, permanecendo dois anos
e realizando estudos de pos graduagdo em composi¢do musical. Estudou também com Alberto Ginastera,
Riccardo Malipiero, Olivier Messiaen, Aaron Copland, Luigi Dallapicola e Bruno Maderna, aperfeigoando-se
em técnicas avangadas de composigdo musical, inclusive musica eletronica, com o engenheiro Bozzarello e o
compositor chileno José Vicente Asuar. Durante este periodo escreveu obras muito importantes, como o
Divertimento, para piano e orquestra (primeiro prémio do Concurso Emesto Nazareth, da Academia Brasileira
de Musica, 1963), que estreou em 1965 com o pianista Homero Magalhies e a Orquestra Sinfonica do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Compés ainda Variagdes ritmicas e a pequena cantata Ukrinmakrinkrin, para
voz e instrumentos, que estrearam em Buenos Aires. Em 1965 foi aos EUA por iniciativa do Itamarati, para
participar do I Seminario Interamericano de Compositores, do Centro Latinoamericano de Musica da
Universidade de Indiana, onde apresentou um ensaio sobre notagdo musical contemporinea. Em 1966
representou oficialmente o Brasil na Tribuna Internacional de Compositores da UNESCO, em Paris/Franga,
quando apresentou Ukrinimakrinkrin, que em seguida foi incluida na temporada 1966-67 na Austria, Hungria,
Finlandia, Irlanda, Alemanha, Bélgica e Suiga. em 1967 recebeu um convite do Departamento de Estado
norte-americano para realizar uma tournée pelo pais, apresentando-se nas mais importantes instituigdes e
festivais. No mesmo ano compés a musica para o filme O dragdo da maldade contra o santo guerreiro, de
Glauber Rocha. Em 1969 compds o Concerto Breve e o Ludus instrumentalis, para orquestra de camara,
sendo esta ultima composigao apresentada no Festival de Musica Contemporanea de Tanglewood/EUA, o que
lhe valeu um convite de Vladimir Ussachevsky para trabalhar no Laboratério de Musica Eletronica da
Universidade de Columbia em New York. Em 1971 regeu a orquestra filarmonica da ORTF, em Paris/Franga,
na estréia francesa do Concerto Breve, e fundou a Sociedade Brasileira de Musica Contermporanea, da qual
foi o primeiro presidente. No ano seguinte participou, como representante brasileiro, do Congresso sobre a
Problematica da Nova Notagdo Musical, em Roma/ltalia, e assumiu o cargo de diretor musical da Radio
MEC, em que organizou a programagio da Orquestra Sinfonica Nacional, orientada para a efetiva valorizagdo
do intérprete e da produgéo sinfonica brasileira. Organizou ainda o programa Concertos para a Juventude,
implantando concursos nacionais de instrumentistas, corais, cantores e balés. Datam deste ano suas
composigdes O Canto Multiplicado, para voz e orquestra de cordas, por encomenda do Instituto Goethe, de
Munique/Alemanha, e Sondncias, a pedido do Comité de Munique, para sua estréia durante as apresentagdes
musicais da XX Olimpiadas. Ainda em 1972 a Phillips do Brasil langou o primeiro LP inteiramente dedicado
as suas obras, com Mosaico e Rhythmetron. No ano seguinte, assumiu a presidéncia do Comité Brasileiro de
Musica da UNESCO. Em 1975 foi eleito membro do Conselho Internacional de Musica da UNESCO. No ano
seguinte, foi nomeado o primeiro diretor do Instituto Nacional de Musica da Funarte, cargo que ocupou até
1979. Nesse ano recebeu os primeiros prémios da I Tribuna da América Latina e do Caribe (TRIMALCA) da
UNESCO em Bogota/Colombia, e da XXVI Tribuna Internacional de Compositores da UNESCO em
Paris/Franga, ambas com /n Memoriam, para orquestra. Ainda em 1979 sua obra Homenagem a Villa-Lobos,
para violao, foi peca de confronto dos finalistas do XXI Concurso Internacional de Violdo da Radio France,
em Paris. Em 1980, lecionou master classes em composigdo no Conservatorio Real de Bruxelas/Bélgica, e
passou temporada como compositor residente em Baden-Baden/Alemanha. Em 1981-82 foi vice-presidente
do Conselho Internacional de Musica da UNESCO. Em 1984 fundou as Juventudes Musicais do Brasil, e em
1985 foi eleito presidente do Conselho Internacional de Musica da UNESCO, cargo que ocupou até 1987, e
também presidente da Associagdo Brasileira de Musicologia, que dirigiu por trés mandatos, até 1991. Regeu,
em 1990, a Royal Philarmonic Orchestra em Londres/Inglaterra, em concerto de suas obras. Em 1992 foi
professor visitante de composigdo na Escola de Musica da Universidade de Yale/EUA, e no ano seguinte,
membro do jiri internacional do I Concurso Internacional de Composigdo Alberto Ginastera, em Buenos
Aires/Argentina. Escreveu, em 1997, Saga marista (passacaglia para orquestra), dirigindo a primeira audi¢ao
mundial em 20 de outubro, no Teatro Guararapes, no Recife. E o compositor brasileiro mais premiado no
exterior, com diversas gravagdes de sua obra.
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NOGUEIRA, Ilza *

Compositora, musicologa (Salvador/BA, 15/12/1948). Realizou sua formagéo académica em letras e musica,
na UFBA, graduando-se em 1971 e 72, respectivamente. Obteve bolsa de estudos par realizar especializagao
em composigdo na Escola Superior de Musica de Coldnia/Alemanha, sob a orientagdo de Mauricio Kagel, no
periodo de 1974 a 77. De volta ao Brasil, ingressou em 1978 como docente de musica na Universidade
Federal da Paraiba, onde € professora adjunta. Obteve titulo de mestre em artes (1983) e doutora em filosofia
(1985), ambos na Universidade Estadual de New York, em Buffalo/EUA. No ano de 1990, realizou pesquisa
em teoria da musica no Departmento de Musica da Universidade de Yale/EUA. E membro-fundadora da
Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pos-Gaduagdo em Musica, da qual foi primera presidente (1988-90) e da
Associagdo Brasileira de Educag¢do Musical. De 1995 a 97 foi membro do Comité Assessor de Artes,
Comunicagdo e Ciéncia da Informagdo da Diretoria Executiva do CNPq. No Brasil, é membro de conselhos
editoriais de periddicos especializados em musica e tem atuado como professora visitante em varios cursos de
pos-graduagdo. Como compositora, sua produgdo mais expressiva € cameristica, notando-se predile¢do por
conjuntos mistos de voz. Como pesquisadora, desenvolve estudos nos campos da teoria analitica e teoria
composicional, centrando-se no repertario contemporaneo pos-tonal. Publicou o livro Ernst Widmer : perfil
estilistico (Salvador : Escola de Musica da UFBA, 1997).

OLIVEIRA, Jocy de *

Pianista, compositora (Curitiba/PR, 11/4/1936). De 1946 a 53 estudou piano em S@o Paulo/SP com José
Kliass e de 1953 a 60 com Marguerite Long, em Paris/Franga. Em 1968 diplomou-se em composigéo pela
Washington University, de Saint Louis/EUA. Posteriormente completou os estudos pianisticos novamente
com José Kliass e Marguerite Long. Tocou como solista em grandes orquestras, entre as quais a Boston
Symphony e a Orchestre Nationale de la Radiodifusion Frangaise. Em 1961 gravou um disco de bossa-nova,
A musica do século XX de Jocy. Nesse mesmo ano escreveu a peca teatral Apague meu spotlight. Em 1966,
interpretou ao piano a pega Capriccio, de Igor Stravinsky, sob regéncia do proprio autor, em Saint
Louis/EUA. Criou, também, Polinteragées I e I (happenings), em 1970. Gravou para a Vox, de New
York/EUA, sete discos com a obra pianistica de Olivier Messiaen. Publicou mais dois livros no Brasil (O
Terceiro Mundo e Dias e caminhos — seus mapas e partituras). Foi uma das fundadoras da Academia Paulista
de Musica. Tem utilizado instrumentos acusticos e eletronicos, teatro musicado, instalagdes, textos,
grafismos, video, publico e danga, aproximando-se de um desenvolvimento organico de performance e
composi¢do. Recebeu diversa bolsas e premiagdes como Rockfeller Foundation, CAPS, New York council
on the Arts, Pan American Union, Vitae e RioArte. E membro da Academia Brasileira de Musica.

OLIVEIRA, Willy Correa de *

Compositor, professor (Recife, 11/2/1938). Estudou harmonia e contaponto, compondo suas primeiras pegas
entre 1955 e 59, marcadas por tragos do folclore nordestino. Em composigdo, foi orientado pelo maestro
Olivier Toni até 1961, obtendo, no ano seguinte, bolsa de estudos dos governos alemdo e brasileiro para
participar dos Cursos de Férias para Novos Musicos, em Damstadt/Alemanha, onde estudou musica eletrénica
com Hermann Hiss, Karlheinz Stockhausen e Pierre Boulez. Fez estagios no estidio de musica eletronica da
Escola Superior de Musica de Baden, em Karlsruhe/Alemanha, e no laboratorio de estudos eletroacisticos da
Phillips em Eindhoven/Paises Baixos. No ano seguinte, novamente como bolsista dos governos aleméo e
brasileiro, retornou a Darmstadt realizando cursos com Henri Pousseur, Luciano Berio e Stockhausen. em
1963 e 64 colaborou no planejamento e execugdo do Festival Muisica Nova, em Santos/SP, do qual também
participou como compositor. Em 1966 esteve no Festival de Musica de Curitiba/PR, do qual fez parte também
em 1967, ano em que realizou nova viagem a Europa. De volta ao Brasil, em 1968 participou, em Sao Paulo,
da Semana da Musica de Vanguarda e, no ano seguinte, do Festival Misica Nova. Em 1971 integrou o
conselho editorial da revista Comunicagdes e Artes e voltou a participar do Festival Musica Nova, onde foi
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apresentada em primeira audigdo sua obra /mpromptu para Marta. No mesmo ano, sua composigdo Um
Movimento, de 1962, foi gravada pelo Madrigal Ars Viva, sob regéncia do maestro Klaus-Dieter Wolff. Em
1972 realizou varias palestras e conferéncias, entre as quais Por uma semiotica musical, na Faculdade de
Educagdo da USP, participando, nesse ano ainda, do Festival de Musica Contemporanea de Santos. Em
janeiro de 1973, a convite do musicologo Jacobo Romano, foi para Buenos Aires/Argentina, realizar uma
pesquisa sobre a obra de Franz Schreker. Retomando ao Brasil, no mesmo ano realizou uma série de oito
conferéncias sobre Proposta sincrénica para uma introdugdo as técnicas contempordneas, durante curso de
regéncia coral no Instituto dos Arquitetos do Brasil, no Rio de Janeiro/RJ. Em 1974 ministrou curso de
Introdugdo ao pensamento musical contempordneo, na 1 Bienal Internacional de Musica da USP. Colaborou
na revista /nvengdo, e no jornal A Tribuna de Santos. Escreveu ainda varias obras tedricas e compds musica
para filmes publicitarios, documentarios e pegas teatrais, como Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de
Melo Neto (1960) e A Filha de Paraccini (diregdo de Patricia Galvdo, a Pagu, em 1964). E professor do
Departamento de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Sua cobra Materiales, para percussio,
foi executada em 1980 em concerto na Universidade de Bufallo/EUA, e na IV Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea, em 1981. Durante as décadas de 1980 e 90 tem se dedicado preferencialmente a musicologia
e as atividades didaticas.

PENALVA, Pe. José *

Compositor, pesquisador, regente, professor, musicologo (Campinas/SP, 15/05/1924). Estudou composi¢do
com Savino de Benedictis e Damiano Cozzela em Sdo Paulo/SP e com Boris Perena na Academia Santa
Cecilia, em Roma/Italia. E também doutor em teologia pela Pontificia Universidade Gregoriana, de Roma. E
professor titular de contraponto e fuga e musica contemporanea da Escola de Musica e Belas Artes do Parana,
bem como da PUC de Curitiba/PR. Foi um dos fundadores e professor dos Cursos Internacionais de Musica
do Parana, além de ter sido o coordenador do XXI Curso Internacional de Musica de Teresopolis/R]. E socio-
fundador e ex-presidente da Sociedade Pro-Musica de Curitiba e regente titular do Madrigal Vocale. Realizou
numerosas pesquisas sobre compositores do barroco mineiro e sobre Carlos Gomes, no Brasil e na Italia. Sob
os auspicios do Conselho Federal de Cultura. Por duas vezes foi premiado como compositor com a Placa de
Prata pelo governo do estado do Parana (uma delas em 1975) e foi vencedor do Concurso Nacional de
Composigao de 1982, promovido pelo Museu Lasar Segall de Sao Paulo/SP e do Concurso de Monografias
sobre Carlos Gomes em 1986, promovido pela Funarte. A editora Romario Martins, de Curitiba, publicou em
1988 seu Catalogo de Obras. Foi regente do Teatro Carlos Gomes e professor da Escola Superior de Musica
de Blumenaw/SC. E participante assiduo das Bienais de Musica Contemparanea Brasileira, no Rio de
Janeiro/RJ e membro integrante da Comissdo Artistica da Orquestra Sinfonica do Parana. Tem diversos
trabalhos publicados, dentre os quais Carlos Gomes, o compositor (Campinas: Papirus, 1986).

REZENDE, Marisa *

Compositora, pianista, professora (Rio de Janeiro/RJ, 08/08/1944). Estudou piano com Marieta Saules e
composi¢do na Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro, bacharelando-se pela Universidade Federal de
Pernambuco em 1974. Na Universidade da California em Santa Barbara/EUA. concluiu o mestrado em piano
sob a orientagdo de Erno Daniel e iniciou em 1984 doutorado em composi¢do sob supervisdo de Peter Fricker.
Professora em matérias teoricas, durante dez anos, na UFPE, ¢ desde 1987 professora titular de composi¢éo
da Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro. Coordena o Grupo Musica Nova, que conta apoio do CNPq.
E fundadora da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica. Tem participado ativamente
das Bienais de Musica Brasileira Contemporanea. Suas obras ja foram executadas por diversos conjuntos
estrangeiros, como o Da Capo Players, de New York/EUA e o Lontano Ensemble, de Londres/Inglaterra, e
pelas principais orquestras nacionais como a Orquestra Sinfonica Brasileira e a Orquestra Sinfonica do Estado
de Sdo Paulo. Em 1993 e 94 trabalhou em parceria com artistas plasticos na concepgdo musical multimidia
das instalagdes La vie en rose e Hemisférios. Em 1996 participou como compositora convidada do Festival
Sonidos de las Américas : Brasil, no Carneggie Hall de New York com a pega Ginga, para sexteto misto.
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SANTORO, Claudio *

Compositor, violinista (Manaus/AM, 23/11/1919 — Brasilia/DF, 27/3/1989). Iniciou os estudos de violino em
Manaus, obtendo aos 12 anos uma bolsa do governo amazonense para estudar no Rio de Janeiro/RJ. Em 1933
ingressou no Conservatorio de Musica do Distrito Federal/RJ, estudando com Edigardo Guerra (violino),
Nadide Lacaz de Barros (harmonia) e Augusto de Freitas Lopes Gongalves (musicologia). Terminou o curso
em 1936, e em 37 foi nomeado professor de violino e de harmonia daquela escola superior, cargo que exerceu
até 1941. Apresentou-se também como concertista integrando ainda a Orquestra Snfonica Brasileira, da qual
foi co-fundador em 1940, como primeiro violino. Comegou a compor em 1938 e dois anos depois escreveu
sua primeira sinfonia. Por esta época, conheceu Hans-Joachim Koellreutter, que lhe ensinou a técnica
dodecafonica, que utilizou para concluir sua sinfonia. No mesmo ano foi pela primeira vez publicada uma
obra de sua autoria, a Sonata 1940, para violino. Estudou com Koellreutter de 1940 a 41, época que define o
primeiro periodo de sua obra, orientado para a musica pura. Em 1943 iniciou uma segunda fase, sendo
premiado com a pega sinfonica Impressdes de uma usina de aco, em concurso da OSB. No mesmo ano
recebeu mencdo honrosa por seu primeiro quarteto de cordas, em concurso da Victor em colaboragdo com a
Chamber Music Guild, de Washington DC/EUA. Foi também um dos mais importantes participantes do
Grupo Misica Viva ao lado de Koellreutter. em 1946 ganhou bolsa de estudos da fundagdo Guggenheim de
New York/EUA, mas ndo pdde viajar. Em 1947 com uma bolsa do governo francés permaneceu um ano em
Paris onde langou suas obras e estudou composigdo com Nadia Boulanger e regéncia com Eugéne Bigot. No
ano seguinte, recebeu o prémio da Fundagio de Musica Lili Boulanger, de Boston/EUA, conferido por juri
integrado de Igor Stravinsky, Sergei Koussevitzky, Nadia Boulanger e Aaron Copland. Em 1948, participou
como representante do Brasil do Congresso de Compositores de Praga (ex-Tchecoslovaquia). No mesmo ano,
com sua Sinfonia no.3, foi premiado em concurso patrocinado pelo Berkshire Music Center de Boston/EUA.
Ess obra marcou o inicio de sua fase nacionalista. Retornando ao pais em 1949, enfrentou dificuldades
financeiras, pois havia perdido seu posto na OSB, e foi morar em uma fazenda no interior de Minas Gerais.
Em 1950 e 51, de volta ao Rio de Janeiro, obteve medalha de ouro da Associagdo Brasileira de Criticos
Teatrais. Em 1953 o Prémio Internacional da Paz lhe foi outorgado, em Viena/Austria, por Cangdo de Amor e
Paz, mas ndo recebeu a medalha. Nesse mesmo ano compds musicas para os filmes Agulha no Palheiro e O
Saci, esta premiada no Rio de Janeiro, em 1954, como melhor miisica para filme. Em 1954 elaborou as trithas
sonoras de Chamas no Cafezal e A Sogra. Em 1955 participou como jurado do Concurso Internacional
Chopin para piano, a convite do juri de Varsovia/Polonia, iniciando a seguir sua carreira de regente na
Europa. Em 1957 foi fundador e primeiro regente da Orquestra de Camara da Radio MEC do Rio de Janeiro.
No mesmo ano foi o unico representante latino-americano no Congresso Soviético de Compositores, de
Moscou/ex-URSS. Por volta de 1960 abandonou o estilo nacionalista, 0 que marcou a terceira fase de sua
obra, para adotar novamente a técnica dodecafonica. Neste ano sua Sétima Sinfonia venceu o concurso
instituido pelo Ministério da Educagdo para comemorar a inauguragao de Brasilia. Em 1962, assumiu o cargo
de coordenador do Departamento de Musica da UnB, em Brasilia, onde permaneceu quatro anos, periodo em
que tambeém deu aulas de composi¢do. Foi presidente do Primeiro Congresso sobre Educagdo Musical em
Brasilia, a convite do Ministério da Educagdo e Cultura. A partir de 1967, na ex-Republica Federal da
Alemanha, tornou-se conselheiro do Centro de Informagdo e Divulgagdo de Musicas Latino-americanas, no
Instituto para Estudos de Musica Comparada, de Berlin ocidental; em 1970 esteve em Heidelberg/Alemanha
dando aulas de instrumentacdo e regéncia na Escola Superior de Musica e, em Mannheim/Alemanha,
dedicou-se a pesquisa sobre técnica musical eletrdnica, utilizando-se inclusive, da pintura. Passou a fazer
musica visual-pintura-auditiva, compondo “quadros’aleatérios, formados por uma parte auditiva gravada em
fita magnética, e uma parte visual, com quadro também de sua autoria. Permaneceu na Alemanha até 1978,
quando regressou ao Brasil. Em 1978 recebeu o prémio Golfinho de Ouro, por sua composi¢cdo Bodas sem
Figaro. Retornou a UnB, como chefe do Departamento de Artes. Em 1979 compds o hino oficial do estado do
Amazonas. Fundou e passou a dirigir, até a sua morte, a Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional de Brasilia.
Entre 1982 e 83 escreveu a Nona e a Décima sinfonias, além de preparar sua opera Alma, com texto de
Oswald de Andrade. Regeu sua Missa, na Escola de Musica de Karlsruhe/Alemanha. Em 1985 recebeu o
prémio Shell de musica. Em 1989 passou suas férias na casa de Brahms, na Alemanha, onde terminou sua
Décima Quarta Sinfonia. No mesmo ano morreu de enfarte no podio do Teatro Nacional de Brasilia, quando
ensaiava o Segundo Concerto para piano e orquestra de Brahms. O Teatro Nacional de Brasilia foi batizado
com seu nome.
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SEINCMAN, Eduardo

Compositor, professor (Sdo Paulo/SP, 22/5/1955). E Professor Doutor (Livre-Docéncia em Composi¢do) do
Depto. de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da USP, onde leciona desde 1982. Formou-se em
antropologia (1977) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Estudou composi¢do
com Willy Correa de Oliveira e participou de cursos ministrados por compositores como Gilberto Mendes,
Michel Phillipot e Dante Grela. Realizou, no ano de 1995, em New York, pos-doutoramento em orquestragio,
na New York University. Suas obras, desde a musica solista até a sinfonico-coral, tém sido regularmente
executadas tanto no Brasil, quanto no exterior. Gravou, em 1996, o CD Em Movimento com obras para piano
solo. Langou, em 1995, o CD A4 Danga dos Duplos com obras de cimara. Teve a sua obra Seres Imagindrios
(1997) para conjunto de 13 percussionistas, gravada no CD Obras Brasileiras Inéditas para Percussao, do
PIAP (Grupo de Percussdo do Instituto de Artes da UNESP), langado em 1998, Teve a sua obra 4 Danga do
Dibuk gravada no Cd. “Contemporary Percussion Music from Brazil”, do Duo Dialogos de Percussdo. Por
encomenda do Duo Contemporain, da Holanda, para a gravagio de um CD dedicado a musica brasileira,
compds, em 1994, O Pdssaro da Chuva, para clarone, sax alto, marimba e vibrafone. Entre outros livros,
traduziu 4 Gera¢do Romdntica, de Charles Rosen, e Fundamentos da Composi¢do Musical, de A.
Schoenberg, ambos para a Edusp. Atuou, de 1993 a 1994, como produtor e locutor do programa Zempo de
Concerto: Espago Aberto, da Radio USP-FM. Lecionou, em 1996, como professor convidado do Programa de
Pos-graduagdo em Comunicagdo e Semiotica da PUC-SP. E, atualmente, professor de Harmonia,
Contraponto e Percepgado, do Departamento de Musica da ECA-USP

SILVESTRE, Lourival

Compositor, professor, instrumentista (violdo/cavaquinho) (Horizonte/MG). Gravou seu primeiro disco aos 15
anos. Obteve o Prémio de Honra da Orquestra Sinfonica de Brasilia com seu poema sinfonico O Passageiro
Césmico. Duplo prémio dos Concursos Internacionais de Composi¢do do Instituto Goethe de Munique, em
1974 e 1976. Condecorado pelo Voice-Presidente Aureliano Chaves com a Ordem do Mérito Artistico. Além
de seus 10 discos gravados no Brasil e na Franga, participou também da gravagdo de CDs de musicos
mundialmente reconhecidos, como Michel Legrand, Maurice André, Georges Moustaki. Atualmente é
professor nos Conservatorios de Lagny e de Pontault-Combault (Paris-Est), compondo também para
“ilustragd@o sonora” (TV, cinema, etc.), tendo editado varias pegas na cole¢do francesa mais importante, Koka-
Media.

SOUSA, Rodolfo Coelho de *

Compositor (Sao Paulo/SP, 08/08/1952). Fez cursos de matérias basicas e composi¢do musical com Olivier
Toni, de 1968 a 70, de composi¢do musical contemporanea com Hans-Joachim Koellreutter, em 1970 e 71, de
orquestra¢do com Claudio Santoro e de musica eletronica com Conrado Silva. Foi redator musical do jornal O
Estado de Sdo Paulo, em 1972. Formou-se pela USP onde fez mestrado na Escola de Comunicagdes e Artes.
Sua produgdo ¢ diversificada e inclui obras para orquestra sinfonica, conjuntos de cadmara, solistas e musica
eletroacustica. Recebeu diversos prémios, entre os quais 0 Prémio Lei Sarmey de compositor revelagéo de
1988 pela obra Galdxias, para piano e orquestra, encomendada pelo pianista norte-americano Jeffrey Jacob.
Recebeu uma bolsa de viagem para os Estados Unidos, concedida pelo United States Information Service, que
lhe possibilitou visitar dez centros universitarios de pesquisa em musica por computador. De 1984 a 93 foi co-
diretor do Festival Musica Nova de Santos/SP. Em 1989 foi curador de musica para a XX Bienal de Artes de
Sdo Paulo. Em 1988, 89 e 93 foi diretor do Simposio de Musica Contemporanea do Festival de Inverno de
Campos do Jordao/SP. Recebeu em 1990 a bolsa Vitae de composi¢do para a elaboragdo da obra Tristes
Trdpicos. Em 1991 fez tournée de concertos e conferéncias em dez universidades dos EUA e Canada,
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apresentando o ciclo Tristes Tropicos em versao para sintetizadores e computador. Em 1992 representou o
Brasil, como compositor convidado, no Sound Celebration II promovido pela Louisville Orchestra, nos EUA,
apresentando seu trabalho em concerto e conferéncias. Em 1996 participou do Festival Sonidos de las
Américas, promovido pela American Composer’s Orchestra, apresentando no Carneggie Hall em New York a
primeira audi¢do da obra Chiaroscuro.

TACUCHIAN, Ricardo *

Compositor, regente, professor (Rio de Janeiro/RJ, 18/11/1939). Iniciou os estudos musicais com Nelly
Adelino dos Santos e aos nove anos comegou a compor. Ingressou na EN.M.U.B., aos 12 anos, estudando
com Harley Helbert, Cléofe Person de Matos, Floréncio de Almeida Lima, Hélcio Benevides Soares, Virginia
Salgado Fiuza, José Siqueira e Francisco Mignone. Aperfeigou-se em regéncia com Hans Swarowsky e em
composi¢do com Claudio Santoro. Obteve na EN.M.U.B. os diplomas de piano (1963), composigdo e
regéncia (1965), e ja na EM.U.F.R.J,, os de pos-graduagdo em regéncia (1967) e emcomposi¢do em (1968).
Apresentou-se em publico pela primeira vez, como compositor , em 1563, com a pega Imagem carioca, para
orquestra de cordas. Fundou varios conjuntos musicais , entre eleso Ars Comempordnea, especializado em
musica de vanguarda. Comno regente, ja atuou em concertos sinfonicos, a frente das melhores orquestras do
pais, € em concertos cameristicos e corais. Tém-se dedicado também ao magistério: € professor do Centro de
Artes e Letras da UniRio desde de 1973, Lecionou na EM.U.F.R.J. de 1965 a 1995, tendo proposto a criagdo
e sido o primeiro professor da disciplina de Musica Brasileira desta universidade, em 1975, e foi o professor
de educagdo musical da Secretaria de Educagdc e Cultura do Estado do Rio de Janeiro, e de apreciagdo
musical do Conservatorio Brasileiro de Musica. Durantre a década de 1970 compds oito Estruturas, para
diferentes grupos instrumentais, obras equilibradas entre o experimentalismo e a emogdo. Em 1981 foi eleito
membro da Academia Brasileira de Musica, tendo ocupado sua presidéncia de 1993 a 1997. Dirigiu, no Rio
de Janeiro, em 1985, uma banda de dois mil musicos — o maior grupo instrumental da historia da musica
brasileira-, com repertorio de musica brasileira popular. Estudou como bolsista nos E.U.A de 1987 a 1990,
obtendo doutorado em composigdo na University of Southern California. Compds em 1988, o noneto
Rio/l.A, em que utiliza instrumentos pouco usuais em musica de concerto, como o baixo elétrico, a cuica € 0
agogo, e elementos de outras linguagens musicais como o jazz, samba e pop. Em 1995 tornou-se professor
titular da UniRio de fendendo tese sobre o Sistema-T de controle de alturas criado por ele mesmo. Em
Brasilia DF, recebeu em 1996 a medalha do Mérito Carlos Gomes. Sua misica tem sido executadas em varios
paises, especialmente na Europa e nas Américas. E conferencista e escreve artigos para jornais e revistas.

TERRAZA, Emilio *

Compositor, pianista, regente, professor, (Bahia Blanca/Argentina, 26/3/1929). Iniciou, seus estudos de
misica com Domingo Amadori, no Conservatorio Argentino, de Buenos Aires, em 1936. De 1946 a 1950
realizou estudos de aperfeicoamento de piano com Ruwin Erlich, e em seguida estudou harmonia,
contraponto, fuga, orquestragdo e composi¢gdo com Jacobo Ficher, até 1956. Dois anos depois, fixou
residéncia no Brasil e realizou o curso de regéncia de orquestra e banda com Eleazar de Carvalho no M.E.C.
Naturalizou-se brasileiro em 1961. De 1959 a 1964 estudou regéncia de orquestra com Rafael Batista. Regeu
varias orquestras e realizou inimeros concertos de piano, no Brasil e na Argentina. Leciona, piano e harmonia
e vem-se dedicando a outras atividades educativas em varios estabelicimentos de ensino. Desde 1969 ¢
professor da Universidade de Brasilia DF, tendo de 1972 a 1975, criado e coordenado o setor de artes e o
Departamento de Musica da Universidade Federal do Piaui.
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VALE, Raul do *

Compositor, professor, (Leme/SP, 27/3/1936). Estudou composi¢do e regéncia com Camargo Guarnieri, no
Conservatoric Musical de Santos SP, graduou-se em 1973. Licenciou-se em educa¢io musical e educagio
artistica em 1973 e 1974, respectivamente na Associa¢io de Ensino de Ribeirdo Preto SP. De 1962 a 1964
estudou harmonia, contraponto, fuga e analise com Osvaldo Lacerda, e de 1962 a 1973 fez cursos de
composi¢do musical, harmonia superior e contraponto livre, instrumentagdo e orquestragdo com Camargo
Guarmnieri. em S3o Paulo SP. Viajando para a Franga em 1974, freqiientou o Conservatorio de Musica de
Fontaineblueau, onde estudou composigéo, analise e diregdo de orquestra com Nadia Boulanger e percepgdo
musical com Annette Dieudonné. Em 1974, para o bicentenario de Campinas SP, a pedido da prefeitura,
escreveu a missa Da nova e eterna alianga. Aionda em 1974 compds musica incidental para a pe¢a Dona
Maroquinhas Fru-Fru, de Maria Clara Machado. Em Genebra, Suiga em 1975, fez curso de composi¢do para
percussdo com Alberto Ginastera. Rcebeu varios prémios, entre os quais o Prémio da Critica e o Prémio do
Publico por sua obra Cambiantes, para percussdo, no Centro Internacional de Percussi0o em Genebra, na
abertura do XI Diorama de Musica Contemporéanea, a 22 de mar¢o de 1975. Nesse ao dirigiu um concerto
com suas obras, em Baltimore, E.U.A. Suas obras tem sido apresentadas na Europa e Américas além do
Brasil. E professor do Departamento de Musica do Instituto de Artes, da Universidade Estadual de Campinas,
desde 1976, de 1988 a 1990 foi coordenador geral do Instituto de Artes. Sua obra Contextura recebeu o
prémio A P.C.A. de melhor obra sinfonica de 1981. Em 1988 compds sob encomenda da Societé Frangaise de
Musique Contemporaine, uma pega para comemorar os 200 anos de Revolugéo Francesa, Bleublancrouge,
para narrador e orquestra. Tem participado de varios panoramos e bienais de musica. Foi eleito membro da
Academia Brasileira de Musica em dezembro de 1993.

VINHOLES, Luis Carlos Lessa *

Compositor, regente, flautista, critico. (Pelotas/RS, 10/4/1933). Iniciou seus estudos de musica em sua cidade
natal , estudando composi¢do e instrumentagdo com José Pinto Bandeira, de 1949 a 1951. Fregiientou o
Conservatorio Municipal de Musica, de Pelotas, de 1950 a 1951, nas classes de Lourdes Nascimento (canto),
e Olga Fossati (violino), e atuou como percussionista da orquestra sinfonica local, de 1949 a 1952. Nos
seminarios livres de musica da Pro-Arte, de Sao Paulo/SP, fez cursos de composigdo (1953 - 1957) e flauta
(1955 - 1957) com Hans Joachim Koellreutter e de canto (1955 - 1957) com Celina Sampaio. Também
estudou canto (1954) com Gabrielle Dumaine em Sio Paulo. Em 1955, atuou como regente de corais infantis
e, no ano seguinte, como solista do Conjunto Coral de Camara, dirigido por Klaus-Dieter Wolff. Critico
musical dos jornais Opinido Publica e Diario Popular, em Pelotas (1951 - 1953) e Diario de S3o Paulo em Sao
Paulo ( 1956 - 1957), empreendeu viagem ao Japao em fins de 1957, estudando historia e pratica da musica
do Oriente e do Gagaku (musica de corte japonesa), com Hisao Tanabe, até 1959, no departamento de musica
da Universidade de Artes, de Ueno, passando a atuar como flautista em conjuntos de musica de cimera, em
Toquio, até 1963. Desde 1961, em periodos diversos, desempenhou as fun¢des de encarregado do setor
cultural da embaixada do Brasil em Toquio, cargo que voltou a a acupar em agosto de 1975. Em 1977
assumiu o cargo de funcionario da embaixada do Brasil em Ottawa, Canada; posteriormente em Mildo, Italia,
onde € reponsavel pelo setor cultural e de cooperagdo técnica do Consulado Geral do Brasil. Em 1979 e 1981
foi professor convidado dos Cursos Latino-Americanos de Musica Contemporanea. Escreveu varios artigos
para revistas e realizou conferéncias em diversas universidade, no Brasil e exterior. Regeu corais infantis em
Assung¢do, Paraguai, em 1969, e escreveu com Brasil da Rocha Brito e Antonio Novais, Introducdo a
acustica, em 1957.

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16

17

18



WIDMER, Ernest *

Compositor, pianista, regente, professor. (Aarau/ Suiga, 25/4/1927 - Salvador/ BA, 3/1/1990). De 1947 a 50
estudou composigdo com Willy Burkhard, piano com Walter Frey, e outras disciplinas com Paul Miiller, no
Conservatorio de Zurique, Suiga. Transferindo-se para o Brasil em 1956, ingressou como professor na
Universidade da Bahia (UFBA) em Salvador, onde ensinou diversas disciplinas, como piano, canto coral,
improvisagdo, instrumentagdo e orquestragdo, regéncia lecionou ainda harmonia e contraponto, analise, fuga
e composi¢do. Também como professor participou de vursos internacionais de aperfeigoamento em Salvador,
Porto Alegre/ RS, Curitiba/ PR, Goidnia/ GO e Ouro Preto/ MG. Em 1961 tomou parte de Simposop de
Musica da Universidade de Brasilia DF. Em 1963, sua obra Cerenony After a Fire Raid recebeu o prémio do
Congresso pela Liberdade da Cultura, em Roma, Italia, na categoria coro a capela. Dois anos depois
naturalizou-se brasileiro e viajou para o E.U.A.,, por ocasido do IV Festival Internacional de Corais
Universitarios, promovido pela Lincoln Center for the Performing Arts, regendo o Madrigal da UFBA em
New York, Washington, Amhurst e Boston. Participou de varios simposios, congressos, seminarios e
encontros em universidades brasileiras e outras instituigdes, e no exterior da Assembléia Geral da Sociedade
Internacional de Musica Contemporanea, em Graz, Austria, ¢ do Simpdsio Internacional sobre a
Problematica da atual Grafia Musical, do Instituto Italo-Latino-Americano, de Roma, Italia, ambos em 1972.
Dirigiu os seminarios de musica da Universidade Federal da Bahia de 1963 a 1965 e de 1967 a 1969. Em abril
de 1972, foi nomeado vice-diretor da Escola de Musica e Artes Cénicas daquela universidade, tornando-se o
seu diretor em janeiro de 1976, por decreto presidencial. Como pianista realizou gravagdes em diversas radios
européias e atuou em concertos como acompanhante, em cidades do Brasil e da Europa. Regeu o Madrigal da
UFBA em gravagdes e concertos por varias cidades brasileiras, com a Orquestra Sinfonica da mesma
Universidade, desde 1958, realizou diversos concertos e em 1973, com o Conjunto Musica Nova, também
desta universidade empreendeu uma tournée pelo Brasil, Paraguai e Uruguai. Recebeu em 1975 o Prémio
Governador do Estado de Sao Paulo, um concurso nacional, na categoria obras sinfonicas, com sua
composi¢iio Osmose (1973 - 1975), para grande orquestra. Escreveu quase 200 obras, sendo que 30 delas
premiadas em concursos nacionais e internacionais. Formou diversos alunos que alcangaram projecdo
nacional, entre eles Lindembergue Cardoso, Jamari de Oliveira, Fernando Cerqueira, Agnaldo Ribeiro e
Arménio Graga.

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 7 Eunespw. 12 13 14 15 16

17

18






