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Resumo

A pesquisa se propde a realizar uma etnografia no e com Arquivo Miyasaka, ou seja, em
seu espaco e a logica que o orienta e com as imagens e pessoas emaranhadas com o
arquivo, entendido como um objeto cultural em si mesmo. O arquivo fotografico, com
aproximadamente 14 mil imagens, localizado na cidade de Ribeirdo Preto no interior do
estado de S&o Paulo, compreende a producdo do fotografo Tony Miyasaka, e dessa
prolifica produgdo somente o conjunto “Jovem Miyasaka”, produzido entre os anos de
1950 e 1960, € analisado ao longo a pesquisa. Partindo do encontro e do estabelecimento
das relacBes com as(os) interlocutoras(es), as fotografias e o arquivo € gque se constituiu
o campo etnogréfico. As fotografias, conforme a pesquisa se desenrolava, comegaram a
adquirir um papel importante agenciando o estabelecimento das relagbes entre o
pesquisador, os interlocutores e as narrativas evocadas por eles que envolvem o arquivo,
as fotografias e a trajetoria do fotografo ribeirdo-pretano. Dessa forma, as fotos se
apresentaram como interlocutoras da pesquisa, sdo objetos-agentes, que estdo
emaranhados na vida social. Seguindo a linha tedrica de autores que se filiam a chamada
“virada fenomenoldgica” no estudo com fotografias, como Elizabeth Edwards, Susan
Sontag e Roland Barthes, valorizando a experiéncia que envolvem as fotos ao invés de
analises que refletem, apenas, seus contetdos semiéticos. Assim, as fotografias foram
compreendidas a partir de sua significAncia na vida das pessoas e no atos de fazer da
pesquisa atravées da experiéncia compartilhada entre pesquisador e interlocutores com as
imagens - ver fotos em conjunto -, dessa forma elas foram analisadas e pensadas a partir
de seus efeitos e afetos, nos observadores entre eles o pesquisador e na trajetéria de
pesquisa, que ajudaram a determinar os caminhos percorridos e as relagdes estabelecidas.
Investigar o Arquivo Miyasaka, portanto, permite (re)conhecer a trajetoria do fotografo e
seu arquivo, e assim (re)encontra-lo como um dos expoentes da producdo de imagens,
fotograficas e em movimento, da cidade de Ribeirdo Preto durante a segunda metade do

século XX.

Palavras-chave: Arquivo, Antropologia Visual, Etnografia, Fotografia, Miyasaka.



Abstract

The research proposes to carry out an ethnography in and with Miyasaka Archive that is,
in its space and the logic that guides it and with images and people entangled with the
archive, understood as a cultural object in itself. The photographic archive, approximately
14 thousand images, located in the inner city of Ribeir&o Preto in the state of S&o Paulo,
includes the production of photographer Tony Miyasaka, of this prolific production only
the set "Youth Miyasaka", produced between the years of 1950 and 1960, is analyzed
during the research. Starting from the encounter and the establishment of the relations
with the interlocutors, the photographs and the archive, all of this constituted the
ethnographic field. The photographs, as the research developed, began to play an
important role in establishing the relations between the researcher, the interlocutors and
the narratives evoked by them that involve the archive, the photographs and the trajectory
of the photographer. In this way, the photos presented themselves as interlocutors of the
research, they are agent-objects, which are entangled in social life. Following the
theoretical line of authors who join the so-called "phenomenological turn™ in the study
with photographs, such as Elizabeth Edwards, Susan Sontag and Roland Barthes, valuing
the experience that involves the photos instead of analyzes that only reflect their semiotic
contents. Thus, the photographs were understood from their significance in people’s lives
and in the acts of doing the research through the shared experience between researcher
and interlocutors with the images - see photos together. In that way they were analyzed
and reflected from its effects and affects, on the observers between them the researcher
and the research trajectory, which helped to determine the paths covered and the relations
established. Investigating the Miyasaka Archive, therefore, allows (re) knowing the
trajectory of the photographer and his archive, and thus (re) find him as one of the
exponents of the photographic and moving image production of the city of Ribeiréo Preto
during the second Half of the 20th century.

Keywords: Archive, Visual Anthropology, Ethnography, Photography, Miyasaka.
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Apresentacao

Essa pesquisa resulta de meu interesse em dar continuidade as reflexdes orientadas
no ambito das Ciéncias Sociais, através da Antropologia e sua interlocu¢cdo com a
antropologia visual e a fotografia, iniciadas durante a graduacdo. Uma das qualidades que
mais despertam minha atencéo e interesse em relacdo a fotografia € a possibilidade de,
quando em contato com uma imagem, o observador ser afetado pela foto e fazer com que
ele crie mundos. Ou seja, a foto tem um papel ativo, através da relacdo que se estabelece
entre o observador e a fotografia e esse encontro ativa entre outras coisas a imaginacao,
a memoria, a experiéncia do observador que estabelece uma relacdo com determinada
imagem. E do nexo constituido entre observador e imagem, no contato com a
materialidade da fotografia que é possivel estabelecer um sentido ou mesmo uma leitura

de determinada imagem.

Nesse contato que envolve a imaginacdo do observador, também participam a
memoria, as lembrancas e historias que sdo evocadas durante encontro com a fotografia,
essas outras imagens que se expressam, muitas vezes, atraves de narrativas se relacionam
com a fotografia e também permitem que o observador olhe através da foto, e acesse
informacdes ndo visiveis na fotografia. Essa qualidade da imagem fotogréfica é o que
mais me afeta e desperta o interesse sobre esses objetos imagéticos, € uma espécie de

“magia” da imagem fotografica como gosta Sylvia Cauby Novaes (2008, p.461).

Anteriormente — durante a graduacdo -, havia trabalhado com um conjunto de
imagens do fotografo brasileiro José Medeiros, resolvi por me manter em caminho similar
e pesquisar um fotdgrafo — e seu arquivo - de minha cidade, Ribeirdo Preto, interior do
estado de S&o Paulo. E sobre a trajetoria percorrida e a experiéncia vivida durante a

realizacéo da pesquisa que me proponho a refletir nas paginas que seguem.
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Introducéo

A0 comegar a escrever o texto —este que o leitor tem em maos ou na tela - pensava
muito sobre o que estava fazendo, minhas escolhas para o desenvolvimento da pesquisa,
e principalmente se a forma como escolhi me relacionar e estabelecer meu campo de
pesquisa se enquadrava na antropologia. Era uma inquietagdo e a0 mesmo tempo se

mostrava uma primeira questao a ser enfrentada, que como lembra Marcio Goldman, ela

“[...] é, simultaneamente, a mais basica de todas as questdes com que
trabalhamos e uma das mais dificeis, com a qual comegamos nossos
cursos introdutdrios e, ao mesmo tempo, que ficamos tentando
solucionar, quase sempre sem sucesso, ao longo de nossas vidas. [...]”

(2006, p.161).

Goldman procura entender neste texto a perspectiva antropologica a partir da
nocdo de experiéncia. Desenvolvida pelo antropdlogo inglés Godfrey Lienhardt, com o
intuito de refletir sobre a forma como o conhecimento antropolégico é construido. Para
pensar como se estabelece a relacdo entre os saberes das pessoas e coisas com as quais 0
antropologo trabalha, e os saberes que o prdprio antropdlogo mobiliza para analisa-las e
construir sua reflexdo. Goldman, por outro lado, mobiliza Pierre Clastres para enunciar
que a antropologia se estabelece como “[...] uma alianga entre ‘linguagens estranhas’ [...]”
(2006, p.168), no sentido da linguagem dos operarios, camponeses, dos indios, das
minorias de uma forma geral e a linguagem dos antropdlogos, estabelecida dentro das

universidades.

A fotografia € uma das principais invencdes desenvolvidas durante o século XIX,
gracas as experiéncias realizadas desde o renascimento na tentativa de fixagdo da imagem
em uma superficie sensivel. Com o desenvolvimento da fisica e da quimica e sua posterior
alianca, foi possivel desenvolver as maquinas fisico-quimica de captacdo e fixacdo de
imagens. O daguerreo6tipo foi a primeira maquina deste tipo, sendo de grande importancia
para que as formas de representacao imagética da sociedade mudassem radicalmente. Da
técnica manual, desenho e pintura, para a forma da maquina fisico-quimica do
daguerre6tipo e, posteriormente, atraves do avanco tecnoldgico, para cAmera fotografica

digital como a conhecemos hoje em dia.

Essa invengdo ocasionou uma transformacdo no regime de visualidade a que

estavam submetidas, em um primeiro momento, as sociedades euro-americanas. A forma
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de producéo dos artefatos imagéticos se modificou a medida que alteraram as formas de
producdo das representacdes imagéticas. Concomitante a essas transformacdes, novos
regimes de arquivamento se desenvolveram, pois ndo mais apenas documentos escritos
compdem os arquivos publicos e particulares, mas também as fotografias, negativos
fotograficos e filmicos. Os arquivos e, consequentemente, a pratica cultural de guardar e
colecionar, existente em todas as sociedades urbano industriais, se conformam e se
apresentam de maneiras distintas consoante os regimes de arquivamento em que estéo

inseridos.

Com a expansao da fotografia no século XX, ela se torna a principal forma de
expressdo imagética utilizada pela sociedade, devido a rapidez com que se capta aquilo
que esta posto defronte a lente da camera de quem fotografa. Somente com a subsequente
industrializacdo da fotografia a partir do desenvolvimento da tecnologia das cameras
fotograficas, cameras mais leves e portateis, as cAmeras de bolso, e, atualmente, as
acopladas aos smartphones, permitiram a democratizacdo ao acesso as cameras e a
producdo de fotografias. Além de permitir que a camera fotografica se tornasse um
equipamento de uso cotidiano na vida das pessoas, um objeto de uso social, criando as
condicBes para o estabelecimento da atividade do fotdgrafo, figura que beira a

onipresenca nas sociedades urbanas e industriais.

Outro transformacdo proporcionada pela industrializacdo da fotografia, foi
possibilitar a democratizacdo das experiéncias vividas pelas pessoas ao transpd-las para
sua forma-imagem, a fotografia. Como bem lembra Susan Sontag (2004), a fotografia se
desenvolve a0 mesmo tempo e na esteira de uma das atividades modernas mais tipicas, o
turismo. A fotografia nesse caso, se torna, segundo Sontag, uma forma de atestar a
experiéncia, mas também de recusa-la ao limitar a experiéncia a uma busca do que é
fotografavel. A fotografia é utilizada nas viagens, segundo a autora, como o elemento que
“(...) da forma a experiéncia: pare, tire uma foto e va em frente. (...)” (Sontag, 2004, p.20),
a camera fotografica se torna um objeto ubiquo na experiéncia de vida das pessoas nas

modernas sociedades industrializadas.

Assim como a cadmera, a pessoa que a opera: o fotografo, também assume um
papel de grande importancia a partir dos anos de 1920. E nesse periodo que a profissdo
de fotdgrafo profissional e de reporter fotografico se colocam em grande importancia e
evidéncia, devido, principalmente, ao desenvolvimento das revistas ilustradas: Life e Vu

nos Estados Unidos e na Franca e na década de 1940 a revista O Cruzeiro no Brasil. O
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fotografo, de uma maneira geral, junto de sua cdmera se tornam uma espécie de porta-
voz da experiéncia moderna, afinal ele estad em todos os espacos da sociedade registrando
e documentando suas transformacOes e seu cotidiano. Com 0 crescimento e a
profissionalizacdo da atividade de foto-repdrter, e a consequente implantacdo do regime
visual fotogréfico, as imagens ganham importancia gracas ao uso feito pelos revistas

ilustradas e posteriormente os periddicos.

Essa proficua producdo de fotografias, circulando através das publicaces, se
desdobra em um grande volume de fotografias e negativos que necessitam ser guardados
e catalogados, para isso se fez necessario a multiplicacdo dos espagos de arquivamento,
catalogacdo e guarda dos materiais produzidos pelos fotografos. E a partir de uma
necessidade profissional que se constituem os arquivos fotograficos particulares desses
profissionais e, também, a criacdo e instauracdo dos arquivos e bancos de imagens. Por
um lado, pela questdo juridica, € necessario que se mantenham os originais para
comprovar a autoria e, por outro, como diz Sontag (2004, p.13), “Colecionar fotos ¢
colecionar o mundo. (...)”, e sdo as experiéncias de estar no mundo que podem agora ser

acessadas por meio das fotos.

Conheci através de um trabalho minucioso® feito por Tania Registro, antiga
historiadora do Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto, que realizou um
levantamento dos fotdgrafos que atuaram na cidade de Ribeirdo Preto durante os anos de
1890 a 1950, tendo uma grande participacdo e importancia para o desenvolvimento e
estabelecimento da fotografia na cidade de Ribeirdo Preto. Dentro desse grupo de
fotografos que foram importantes, um nome me chamou a aten¢do, Tony Miyasaka. J&
tinha ouvido esse sobrenome algumas vezes e logo me lembrei que quando crianca e parte
da adolescéncia frequentava uma loja de fotografia: Foto Miyasaka, onde fazia retratos

3x4 quando eram necessarios para alguma atividade, por exemplo meu primeiro R.G.

Até entdo ndo fazia ideia de que aquele senhor que estava sempre no balcéo da
Foto Miyasaka, de cabelos brancos e dculos, simpatico na maior parte do tempo, era um

fotégrafo importante da cidade e da regido e se tornaria, junto de suas fotografias, o tema

1 Me refiro ao trabalho, realizado por Tania Registro, de levantamento, identificacéo, catalogacdo e pesquisa
biografica dos fotografos que atuaram na cidade e na regido de Ribeirdo Preto, de seus pioneiros em finais
do século XIX chegando aos fotdgrafos da metade do século XX. REGISTRO, Tania Cristina. Historia da
Fotografia — Levantamento Documental sobre a Fotografia em Ribeirdo Preto (1890-1950). Ribeirdo
Preto, 2008. @] texto esta disponivel no site do arquivo publico:
https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/argpublico/historia/il4hist-fot-rp.pdf



https://www.ribeiraopreto.sp.gov.br/scultura/arqpublico/historia/i14hist-fot-rp.pdf
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central para o desenvolvimento de minha pesquisa. Ndo conhecia a fotografia produzida
por Tony Miyasaka e, até aquele momento, sempre associava 0 sobrenome Miyasaka
apenas ao comércio relacionado ao mercado da fotografia. E nesse contexto que Tony
Miyasaka inicia sua carreira, como fotdgrafo e reporter fotografico, durante a decada de
1950 na cidade de Ribeirdo Preto, contribuindo com os principais peridédicos em atividade

da época, como o Diério de Noticias, A Cidade, Gazeta Esportiva e a Folha de Sdo Paulo.

Minha jornada antropoldgica se inicia partindo em busca do Arquivo Pablico e
Histdrico de Ribeirdo Preto e suas fotografias, instituicdo publica que concentra em seu
espaco uma grande massa documental entre mapas, documentos, jornais e fotografias
sobre a cidade e seus habitantes, algo em torno de dezesseis mil imagens. Até, finalmente,
ter acesso ao acervo particular de fotografias de Tony Miyasaka, o Arquivo Miyasaka,
que compreende toda a producdo do fotografo desde sua atuacdo como fotografo
profissional nas décadas de 1950 a 1960 a suas fotografias de interesse pessoal. E sobre

esse percurso, e a experiéncia de pesquisa vivida que pretendo tratar durante este texto.

Assim, a forma escolhida para me relacionar foi através da perspectiva
antropoldgica, construida em torno da nocdo de experiéncia e da alianga com uma
linguagem estranha a da antropologia (o texto), ou seja, o olhar de um fotdégrafo
profissional (imagem fotografica) sobre a cidade em que vivia e trabalhava. Nessa
perspectiva, o pesquisador, antropologo, cientista social, se vale de uma experiéncia
pessoal vivida no ambito da pesquisa para analisar e construir as reflexes acerca das
experiéncias vividas, sejam elas quais forem. E esse caminho que pretendo tragar, e assim
evidenciar, a partir de minha experiéncia de pesquisa, 0s caminhos internos escolhidos e
percorridos pelo pesquisador - eu - para a elaboragdo da pesquisa, e que virdo a se tornar
expressao dessa trajetoria na forma de texto por um lado, e por outro em selecGes de

imagens montadas em painéis.

No contexto em que realizo minha pesquisa, a todo momento efetuo essa alianca
com uma “linguagem estranha”, que no fim das contas ndo ¢ tdo estranha assim dado a
popularizacdo e a facilidade de se produzir uma fotografia. A fotografia sempre esteve
presente na construcao da pesquisa, é com ela que me alio, estabeleco rela¢bes e convivo
a todo momento nos atos de fazer da pesquisa, estd sempre presente no estabelecimento
do nexo entre as relagdes constituidas no contexto da pesquisa entre os diferentes agentes:
0 pesquisador, as(os) interlocutoras(es), as coisas, as fotografias, memdrias, as imagens

de todos os tipos.
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A fotografia esta intimamente ligada a experiéncia vivida e de pesquisa, ndo ha
como separd-las. Como lembra Sylvia Caiuby Novaes (2008, p.457), a imagem
fotografica comunica, tem a poténcia de ser eloquente, possibilita diferentes leituras de
acordo com seu observador. Foi através da imagem fotografica e por meio dela, que foi
possivel a constituicdo dos elos relacionais que permitiram a realizacdo da pesquisa.
Nesse sentido, a fotografia, estd emaranhada com a minha experiéncia de pesquisa e de
vida nesse periodo, principalmente por se tratar de um processo que se estabelece com
um arquivo fotografico e no espaco do arquivo em toda sua complexidade que tornam

esse arquivo um lugar instigante a ser explorado

Portanto, proponho relatar, analisar e refletir sobre minha experiéncia de abertura
e contato com o arquivo fotografico de Tony Miyasaka e tudo e todos que o conformam.
Tendo como escopo central as relacbes estabelecidas com as pessoas que orbitam o
arquivo e suas imagens, com o arquivo em si e suas fotografias sejam elas na forma do
negativo, copias em papel ou cépias digitalizadas. Assim, me parece mais interessante
pensar a fotografia a partir de uma reflexdo tedrica e epistemoldgica procurando
compreender sua qualidade em produzir e agenciar relaces entre as pessoas, e também,
por outro lado, de estar entre as relagdes, mediando, agenciando e criando elos entre
imagens em seus diferentes suportes expressivos. Para tanto mobilizo diferentes saberes
que tem em seu horizonte reflexivo preocupacdes com a imagem, fotografia, experiéncia,
memoria, entre os autores e autoras estdo: Marilyn Strathern, Elizabeth Edwards, Miriam
Moreira Leite, Susan Sontag, Roland Barthes, Eduardo Viveiros de Castro, Etienne

Samain, entre outros.

Tomo como ponto de partida, como instante inicial e decisivo da pesquisa, a
primeira experiéncia de contato com o espago do arquivo e suas imagens. E 0 momento
da abertura do arquivo, de abrir os armarios, gavetas, caixas e pastas onde essas imagens
estdo dormindo em seu sono temporario. A meu ver, a constru¢do do texto antropologico,
o relato etnografico, construido como o resultado a ser expresso dos caminhos internos
percorridos e reflexdes estabelecidas pelo pesquisador ao realizar a pesquisa, deve refletir
e relatar como se constituiram as escolhas do pesquisador no estabelecimento da trajetéria
de pesquisa percorrida. E a experiéncia etnografica vivida durante o ato de fazer a

pesquisa que orientara os caminhos percorridos durante o texto.

E sobre esse trajeto estabelecido durante a construcéo da pesquisa que dissertarei

nas préximas paginas, afinal chegar a esse arquivo e ter acesso para abri-lo e perscruta-lo
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ndo foi algo simples e muito menos rapido, € um arquivo fotogréafico particular o que se
torna necessario a autorizacdo dos responsaveis pelo arquivo e as imagens para 0 acesso
ao espaco em que estdo armazenadas. Para tanto é necessario que eu parta do primeiro
grande acontecimento da pesquisa, a forma como consegui ter acesso ao arquivo
Miyasaka. Mas antes, é necessario conhecer quem € o fotografo Tony Miyasaka, do que
trata seu arquivo, produzido durante os anos de 1950 e 1960 periodo de intensas
atividades ligadas as artes visuais na cidade de Ribeirdo Preto e na regido, e quem sdo

as(os) interlocutoras(es) com os quais estabeleci as relacfes de pesquisa.
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1 O Fotdgrafo e a Cidade

“[...] Algo esta acontecendo em Ribeirao Preto.”

(Paulo Emilio Salles Gomes, 2015, p.28)
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Imagem 1 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1961. Na foto estéo
estudantes jogando bola, todos meninos, com a supervisdo de um professor que observa o jogo.
A foto foi feita no Parque Infantil Peixe Abbade, localizado no bairro do Barracéo, atual
Ipiranga. Este foi o primeiro Parque Infantil implantado no municipio, no ano de 1953, os
parques tinham a funcdo de proporcionar as criangas atendimento médico e odontoldgico,
cuidados higiénicos, recreacdo e educacdo fisica, seguindo o principio de uma educacdo
integral da crianga. (Prandi, 2015, p.33).

O desenvolvimento da fotografia em Ribeirdo Preto tem seus primdrdios ja no
século XIX, possibilitado pelas riquezas advindas da agricultura cafeeira, base da
economia da cidade e da regido por muitos anos, e substituida atualmente pela cana de
acucar, que monopoliza as areas plantadas. A chegada do café na regido, durante o ano
de 1870, devido a grande fertilidade do solo de terra roxa, proporcionou a emigracao de
fazendeiros de outras regides do estado de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
alavancando a ocupacédo da regido. No ano de 1883 é construida, em Ribeirdo Preto, a
linha férrea Mogiana interligando Sdo Paulo—Campinas—Ribeirdo Preto, construida pela
Companhia Mogiana. Foi uma obra que permitiu um grande crescimento da cidade,
alterando o quadro socioeconémico da regido, em um primeiro momento de caracteristica
estritamente pastoril, se transformando, no século XX, em um centro dindmico e base de
operacOes para vendedores e comerciantes do noroeste do Estado de S&o Paulo, até chegar



22

aos dias de hoje quando a cidade passa a ser conhecida como uma prestadora de servicos

e polo da usina sucroalcooleira.

A fotografia se desenvolve em Ribeirdo Preto, com a vinda dos primeiros
fotografos itinerantes na década de 1890, em sua maioria estrangeiros, oriundos dos
movimentos migratdrios que atingiam o pais no periodo. Esses fotdgrafos se estabelecem
na cidade e desenvolvem seu oficio na regido, devido a riqueza dos grandes produtores
de café. Nesse periodo, a virada do século XIX para o século XX, o processo de
industrializacdo da tecnologia fotogréafica, ja em curso, democratizou a fotografia gerando
um aumento na demanda por servicos fotograficos e por fotografos. O primeiro registro
de producdo fotografica no municipio, segundo o Levantamento documental sobre a
fotografia em Ribeirdo Preto (1890-1950) (Registro, 2008), data do ano de 1886 e tem
relacdo direta com a vinda da familia imperial a cidade, para a inauguracdo de um trecho
do ramal da linha férrea da Companhia Mogiana até a cidade de Poc¢os de Caldas, Minas

Gerais.

O grande desenvolvimento da lavoura de café na cidade de Ribeirdo Preto
possibilitou, com o fim da escraviddo e o inicio do processo de importacdo de méo de
obra estrangeira, uma mudanca significativa na composicao da populacdo da regido, pois
recebeu e absorveu imigrantes vindos, principalmente, da Espanha, Italia, Portugal, e,
também, os primeiros contingentes de imigrantes japoneses, que aportaram no Brasil no
ano de 1908. Esse contingente de pessoas chega ao Brasil a bordo do vapor Kasato Maru,
vindos do porto de Kobe, é composto de 781 individuos recrutados pela Companhia
Imperial de Colonizacdo e distribuidos pelo governo do estado de S&o Paulo nas lavouras

cafeeiras localizadas ao longo das estradas de ferro.

As pessoas do primeiro fluxo imigratorio japonés se consolidam no estado de Séo
Paulo, em um primeiro momento, com o trabalho na lavoura cafeeira. Esses imigrantes,
iniciam o éxodo rural logo nos primeiros anos de permanéncia no pais, por um lado
devido as péssimas condicdes de trabalho nas fazendas, ainda marcada pelos vestigios do
modelo escravagista vigente até final do século XIX. Por outro, seus contratos de
trabalho, assinados no momento da vinda ao Brasil, expiravam e eles estabeleciam sua
vida fora da area rural. Os imigrantes que sairam do campo e foram para as cidades se
estabeleceram, sobretudo, como vendedores ambulantes, pequenos comerciantes de lojas

ou armazéns, comercializando alimentos, utensilios agricolas e domésticos, secos e
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molhados, e, como lembra Boris Kossoy (2010, p.380), empreendiam estudios

fotograficos.

1.1 Os Miyasaka no Brasil

A trajetdria de Tony Miyasaka e sua familia ndo é diferente do caminho percorrido
pelos primeiros imigrantes japoneses? no estado de S&o Paulo. Miyasaka nasceu no dia
quatorze de novembro do ano de 1932 na provincia de Aichi, Japdo, é no ano de 1934,
entdo com dois anos de idade, que junto de sua familia imigrou ao Brasil. Chegaram ao
novo pais com contrato de trabalho de dois anos para uma fazenda localizada na regido
de Ribeirdo Preto, para trabalharem na lavoura de café. Como lembra o proprio Miyasaka
no excerto abaixo, retirado de texto autobiografico®, encontrado junto a seu arquivo.

“Enquanto Dr. Velludo tinha uma inféncia privilegiada, eu brincava
com porcos, galinhas, cabritos, gansos e perus, a sombra das bananeiras,
em quintais de modestas casas de madeira. Ao completar 7 anos de
idade, comecei a estudar em escolas rurais, sempre muito distantes. A
primeira que eu frequentei exigia que eu andasse todos os dias, nada
menos que 16 quilémetros. Durante toda a minha infancia minha
familia mudava de fazenda em fazenda, motivo pelo qual nunca
completei o curso primario. Em 1945, quando uma cascavel me mordeu
e eu fui salvo por um milagre. Meu pai desistiu da lavoura e sem

qualquer recurso financeiro veio para Ribeirdo Preto [...]” (Miyasaka,
s/data).

A familia Miyasaka desembarca no porto de Santos, também vinda do porto de
Kobe, no primeiro dia do més de agosto de 1934 e se instalam em uma fazenda localizada
no tracado da linha férrea Mogiana. Dentre as inimeras fazendas que compdem a regiéo,
estd a fazenda Sao Martinho localizada proxima a cidade de Ribeirdo Preto, onde a familia
se estabeleceu durante os primeiros dois anos de permanéncia no Brasil, conforme
contrato firmado com a companhia responsavel pela imigracéo ao Brasil. Apés o periodo
de vigéncia do contrato a familia Miyasaka trabalhou em diferentes fazendas da regido

em cidades como Colina e Guatapara, sempre trabalhando na lavoura, mas agora nao s

2 Em 1928 chega ao Brasil outro japonés que se destacaria junto a fotografia no Brasil. Junto de sua familia
estabeleceram residéncia na cidade de Cotia, Sdo Paulo. Apds alguns anos, em 1933, adquirem terras no
estado do Parana e se mudam. Haruo Ohara, faz sua primeira fotografia em 1938 e continua fotografando
até os anos 1990. Sua obra fotografica trata de temas de seu cotidiano na zona rural, mas apoés sua filiagao
ao Cine Foto Clube Bandeirante, também insere um olhar moderno para as suas fotografias. — Todas as
informacdes a respeito de Haruo Ohara foram retiradas do site do Instituto Moreira Salles.

3 O texto autobiografico escrito por Miyasaka e referido no texto foi publicado no livro também
autobiografico de um médico da cidade de Ribeirdo Preto, Darilio Villela Velludo.
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de café, o plantio do arroz e do feijdo também eram culturas difundida e cultivadas. Foi
assim durante onze anos, até que um acidente com Tony Miyasaka, uma picada de cobra,
fez com que a familia decidisse por sair do campo e se mudar para a cidade de Ribeirdo

Preto.

E no ano de 1945, que, como lembra o fotdgrafo na passagem acima, a familia
Miyasaka se desloca do campo e fixa residéncia na cidade de Ribeirdo Preto, Tony tinha
treze anos. O ndcleo familiar dos Miyasaka era composto pelo pai: Sakuma* e a me:
Kikue, o sobrenome Miyasaka é heranca materna, afinal Kikue era filha Unica e pela regra
do sistema Muko Yoshi®, o genro ¢ adotado pela familia da esposa e herda o sobrenome.
No Japdo ha uma regra que organiza a familia japonesa, na qual o filho mais velho deve
suceder o pai como chefe de familia. Quando se apresentavam situacGes em que ndo
haviam filhos na linha de sucessao ou a familia era formada apenas por filhas — o caso da
mde de Tony -, a saida encontrada foi a ado¢do do genro, o marido da filha, como forma
de perpetuar a familia e seu nome. (Lourencdo, 2015, p. 8). Fruto da unido do casal
tiveram cinco filhos: Kazuo, Takeshi, Tatsuo, Shigeyo e Miyuki. Dos cinco filhos, trés
foram batizados na igreja catdlica e receberam um “nome brasileiro”, Tatsuo foi batizado

Jodo, Shigeyo é Alice, e Miyuki: Antonio, ou simplesmente Tony Miyasaka.

Assim como muitos imigrantes japoneses que chegaram ao Brasil apos 1925, a
familia Miyasaka ndo era de origem rural no Japdo, Sakuma era formado como professor.
Mas durante sua vida no Japdo se dedicou ao comércio de commaodities, sobretudo soja,
com os paises asiaticos que se avizinham ao Japdo. A crise de 1929 afeta diretamente o0s
negocios da familia gerando dificuldades financeiras, nesse meio tempo um navio
carregado de madeira de uma operacdo comercial de Sakuma naufraga durante uma

viagem de volta do continente asiatico para o arquipélago japonés.

Nos primeiros anos de estabelecimento da familia Miyasaka na cidade de Ribeirdo
Preto, Tony trabalhou como balconista em um bar, vendedor ambulante de peixes nas
ruas de Ribeirdo Preto, e entregador em uma farmacia da cidade. Seus irmaos tambéem
seguiram caminho para aprender uma profissdo, como lembram D. Tereza e Elza —
minhas principais interlocutoras durante o desenrolar da pesquisa, afinal D. Tereza é
vilva do fotografo e Elza sua filha -, o irmao mais velho de Miyasaka, Kazuo, aprendeu

4 Seu nome de solteiro era: Sakuma Niwa.
> No artigo de Gil Vicente Nagai Lourencédo, disponivel na revista Ponto Urbe — ver referéncias
bibliograficas -, ha uma discusséo interessante sobre o parentesco japonés, e a pratica do Muko Yoshi.
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o oficio de tintureiro, Takeshi foi aprender fotografia com uma familia japonesa na

coldnia de Igarapava, e Tatsuo aprendeu o oficio da marcenaria.

Imagem 2 — Em primeiro plano Tony Miyasaka, ao fundo seu irmdo mais velho Kazuo. Na
fotografia Miyasaka tem entre treze e dezesseis anos de idade, entre os anos de 1945 e 1948,
auxiliando o irmdo com retoque de fotografia.

Takeshi permaneceu por dois anos como aprendiz no estidio fotografico em
Igarapava, tempo suficiente para aprender o oficio de fotdgrafo e retornar ao nucleo
familiar. Como lembraElza®, durante os anos de iniciagdo no oficio da fotografia Takeshi
trabalhou sem receber salario, “ele reclamava que ganhava meia banana...”, a familia que

0 recebeu se responsabilizava por sua alimentagéo e pelo ensino do oficio.

Ao retornar para Ribeirdo Preto, como conta Elza, se apresentou como fotografo
a seu pai demonstrando que ja estava pronta sua formacao, Sakuma Miyasaka sugeriu ao
filho voltar a lgarapava e residir por mais um ano como ajudante-aprendiz no estudio
como forma de agradecimento e gratiddo pelos ensinamentos aprendidos. Takeshi
prontamente atendeu ao conselho do pai e voltou a lgarapava e trabalhou por mais um

® Elza realizou entre o ano de 2005 e 2006 uma entrevista com seu tio Takeshi Miyasaka, em virtude da
pesquisa para o livro que ela e sua mée, D. Tereza, organizaram sobre Tony Miyasaka.
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ano como “gratiddo”. Ao retornar para junto de sua familia, era 1949, Takeshi’
compartilha com os irmdos: Kazuo, Tatsuo e Tony, os conhecimentos fotogréaficos
adquiridos durante o periodo de aprendizado em Igarapava, iniciando quase toda familia

na fotografia.

E durante o desenrolar do ano de 1950, no primeiro dia do més de dezembro que
era fundada em Ribeirdo Preto a empresa Sakuma Miyasaka no ramo de estudio
fotografico, Foto Miyasaka, localizado na rua Visconde de Inhaima, n°685, em frente a
Catedral Metropolitana de Sdo Sebastido, na regido central. Comandados pelo patriarca
da familia, os irmdos Miyasaka comecaram a trabalhar e oferecer os servi¢os do novo
estudio fotografico da cidade, incorporando em seus servicos a reportagem fotogréfica.

A relacdo da fotografia com Miyasaka se inicia desde jovem, como lembra o
proprio fotégrafo, em outro trecho do texto acima referido, foi “[...] auxiliando meu irmao
Kazuo no servico de reproducao, restauracao e retoque de fotos antigas, que a fotografia

entrou em minha vida. [...]”, um dos trabalhos tipicos da fotografia oitocentista, o retoque.

Os primeiros anos de existéncia do estudio foram dificeis, a empresa tinha pouco
capital para investir, iniciaram com um pequeno estudio: uma portinha com uma vitrine
em que tinham algumas fotografias expostas, 0 espaco era estreito, mas comprido. A
familia Miyasaka nesse periodo morava no segundo andar do prédio onde se localizava o
estidio, enquanto os laboratérios de processamento fotografico ficavam no andar
subterraneo. O retoque ficava a cargo de Kazuo e Tony, enquanto Takeshi e Tatsuo, Jodo,
saiam pela cidade e pela regido oferecendo os servicos fotograficos do estidio. Como
conta Elza, no inicio do Foto Miyasaka, entre 1949 e 1952, Takeshi e Jodo passavam nas
cidades oferecendo o servigo de ampliacéo de fotografias e as transformando em quadros
do tipo oval, tipicos de retratos de casal. Os irmaos pegavam fotos 3x4 dos interessados
e realizavam as ampliac@es no estudio em Ribeirdo Preto, depois entregavam os produtos

finais aos compradores.

" Takeshi, apds um periodo de desentendimento no Ambito dos negdcios com os irméos — o estldio Foto
Miyasaka era sociedade do pai com os filhos -, saiu da sociedade e foi para S&o Paulo, abriu uma loja de
fotografia e como lembra Elza, “Era artista plastico”. Alguns quadros que estdo fixados nas paredes da casa
sdo de Takeshi Miyasaka.
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Imagem 3 — Entrada do Cine Foto Miyasaka, localizada na rua Visconde de Inhaima, n°685,
primeira sede do estadio da familia Miyasaka. A porta ao lado com um biombo de madeira era
uma barbearia. Nos primeiros anos de funcionamento da empresa, a familia residia na sobreloja
acima do estudio. A vizinhanga ainda contava com o jornal Diario da Manhd a esquerda do prédio,
um alfaiate na esquina & direita e a Catedral Metropolitana a em frente ao estudio.

Apo6s superar as dificuldades dos primeiros anos de empresa aberta, como
lembra o proprio Miyasaka em documento comemorativo aos 25 anos de existéncia da
empresa da familia, os servicos de estddio e reportagem do Foto Miyasaka no ano de
1955 ja monopolizavam a cidade e a regifo da alta Mogiana. E no ano de 1957 que Tony
Miyasaka conhece sua esposa Tereza Keiko Murakawa, D. Tereza. Foi durante a
cerimdnia de casamento de uma amiga de infancia de D. Tereza que os dois foram
apresentados, e ap6s um periodo comegaram a namorar. Ap6s dois anos de namoro, no

ano de 1959, se casaram.

Ap0s superar as dificuldades dos primeiros anos de empresa aberta, como lembra
0 proprio Miyasaka em documento comemorativo aos 25 anos de existéncia da empresa
da familia, os servigos de estudio e reportagem do Foto Miyasaka no ano de 1955 ja
monopolizavam a cidade e a regido da alta Mogiana. E no ano de 1957 que Tony
Miyasaka conhece sua esposa Tereza Keiko Murakawa, D. Tereza. Foi durante a
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cerimdnia de casamento de uma amiga de infancia de D. Tereza que os dois foram
apresentados, e ap6s um periodo comegaram a namorar. Ap6s dois anos de namoro, no

ano de 1959, se casaram.

Quando D. Tereza conheceu Tony, sua familia recebia no estudio Foto Miyasaka
aprendizes-estagiarios que moravam no prédio e trabalhavam em troca da alimentacéo e
do aprendizado, 0 mesmo modelo vivido por Takeshi. Como lembra D. Tereza, eles
dormiam todos juntos, inclusive Tony quando solteiro, eram por volta de dez aprendizes
que se ajeitavam em camas beliche em um quarto nos fundos do terreno onde se localizava
0 estudio, proximo ao quarto do patriarca e da matriarca da familia. Praticamente todos
0s estagiarios que passaram pelo Foto Miyasaka — ndo hd um numero correto — eram
japoneses, eles chegavam a pedido de familias que conheciam de alguma forma os
Miyasaka, como rememora D. Tereza: “vinham de longe, os pais traziam, pediam e
deixavam la. Era assim.”. Ap6s o casamento de Tony e Tereza, a pratica de receber os
estagiarios-aprendizes continuou, mas Miyasaka e D. Tereza ndo moravam na sobreloja
acima ao estudio, ja haviam constituido residéncia propria, uma casa localizada na

avenida Independéncia.

N&o € retocando que Miyasaka melhor atua na empresa da familia. Iniciou no
retoque, depois assume a funcdo de auxiliar de fotografia e é ai que sua carreira de
fotografo realmente se inicia. Apds o periodo de auxiliar assume a funcdo de fotografo
retratista do estudio. Mas seu interesse pela fotografia ndo se prende apenas ao trabalho
em estudio, a cidade e os acontecimentos que a permeiam despertam e afetam o0s
interesses do fotografo. Nesse periodo, Miyasaka comega a prestar servicos fotograficos
para periodicos e trabalha durante quase vinte anos como repérter fotografico® na cidade
e naregido de Ribeirdo Preto realizando reportagens sociais, formaturas e eventos sociais,
fotografando eventos oficiais do governo, prestando servicos a pericia da policia, entre

outros trabalhos.

Documentou, durante seu trabalho como foto repdrter, eventos sociais,
casamentos e aniversarios, a reportagens jornalisticas e policiais, além de ter produzido
um grande nimero de fotos aéreas, uma de suas paixdes. Foi durante os anos de 1950 e

1960 fotografo contratado para prestar servi¢os aos jornais Folha de S&o Paulo, Gazeta

8 Tony Miyasaka era membro associado da ARRI — Associacdo Regional de Radio e Imprensa, com sede
em Ribeirdo Preto. HA em seu arquivo particular um estatuto enviado em nome do fotégrafo ribeirdo-
pretano, devido a sua condicdo de associado.
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Imagem 4 - Carro do estudio Foto Miyasaka, ao volante est4 Lino Strambi contador da empresa,
e no banco de trds Sakuma Miyasaka, pai de Tony. Autor da fotografia: Tony Miyasaka.
Provavelmente no ano de 1955. D. Tereza lembra que Tony viajava muito aos finais de semana
quando era jovem, antes de se conhecerem. Fonte: Arquivo Miyasaka.

e Gazeta Esportiva, além de jornais de circulacdo regional como A Cidade e Diéario da

Manha.

1.2 Ribeirdo Preto e o Fotoclubismo

A cidade de Ribeirdo Preto no periodo dos anos 50 e 60 do século XX, passou por
grandes movimentacGes socioculturais que transformaram a cidade. Em 1947 é eleito por
votacdo popular José de Magalhdes, que teve seu mandato entre os anos de 1948 e 1951.
E no ano de 1947 que se inicia o estudo, por parte da Universidade de Sdo Paulo, para a
criacdo de um novo curso na cidade de Ribeirdo Preto, € no ano de 1951 que é aprovada
a lei estadual que permite o funcionamento da Faculdade de Medicina de Ribeirdo Preto
da Universidade de S&o Paulo — F.M.R.P. USP.
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O movimento pr6 faculdade de medicina na cidade foi intenso, tendo a
participacdo ativa do Centro Médico e de seus associados. A chegada da Faculdade de
Medicina movimentou a cidade e seu ambiente sociocultural, por outro lado movimentou
também os servicos de fotografia de estudio e de eventos sociais que ocorriam na
faculdade: formaturas, solenidades e etc. e toda a economia que envolve a producédo de
imagens. No acervo de Miyasaka ha um grande conjunto de fotografias e negativos de
professores da Faculdade de Medicina em suas becas de docentes e seus paramentos, além

de formandos posando em trajes de formatura.

A Faculdade de Medicina de Ribeirdo Preto tem a abertura de suas atividades
realizada no ano de 1952 com a entrada da primeira turma, é nesse mesmo ano que na
camara dos vereadores um clube de fotografia e cinema era reconhecido como sendo de
interesse publico, através da lei municipal 270/52. Para que uma instituicdo seja de
interesse publico, é necessario que tenha ao menos dois anos de existéncia, € no ano de
1950 que a sociedade é fundada, no mesmo ano a familia Miyasaka colocava em atividade

seu estudio.

O movimento fotoclubista se constitui como um acontecimento mundial, ele
ocorre nos principais centros urbanos dos Estados Unidos e Europa, mas também no
Brasil. O fotoclubismo se expande no Brasil desde as primeiras décadas do século XX
nas principais capitais dos estados brasileiros, englobando todas as regides do Brasil, por
exemplo: Belém, Aracaju, Recife, Salvador, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte,
Porto Alegre, entre outras. (Costa; Silva, 2004, p.23). O fotoclubismo néo se restringiu
apenas as capitais, na regido sudeste atingiu as pequenas e médias cidades espalhadas
pelos Estados, principalmente no estado de Sdo Paulo em cidades como: Santos,
Campinas, Sao Carlos, Araraquara, Jau, Bauru, Barretos entre outras. (Costa; Silva, 2004,
p.23). Em Ribeirdo Preto, a 330kilométros da capital, proxima a Barretos, Araraquara,
Sao Carlos e Campinas, por exemplo, também se formou uma associacao fotoclubista que
é contemporanea em sua fundagéo e atuacdo aos principais cine foto clubes do interior

paulista.

O movimento fotoclubista no Brasil tem dois momentos de maior expresséo, o
primeiro na década de 1920, principalmente na cidade do Rio de Janeiro, com a atuagdo
do Photo Club do Rio de Janeiro e do Photo Club Brasileiro, mas ja nos anos de 1930
esse primeiro movimento sofre um grande refluxo em suas atividades. E s6 ap6s a

Segunda Guerra Mundial, que o0 movimento fotoclubista no Brasil volta a se refazer e
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ganha novo impeto, agora com o centro dos acontecimentos na cidade de Sao Paulo e nas
cidades do interior.
“[...] Se no inicio o movimento fotoclubista centrou-se no Rio de
Janeiro, agora é Séo Paulo que assume a lideranca. Essas condi¢des
possibilitaram que o fotoclubismo chegasse ao seu momento de maior

desenvolvimento, colocando-se como um fenbmeno de grande
disseminacdo social.” (Costa; Silva, 2004, p.33).

No estado de S&o Paulo o fotoclubismo teve seu expoente no Foto Cine Clube
Bandeirante - FCCB, fundado no ano de 1939 na cidade de S&o Paulo, tendo sido o mais
bem-sucedido foto cine clube da cidade. Segundo Helouise Costa e Renato Rodrigues da
Silva (2004, p.34), o Bandeirante foi o centro agenciador da producdo fotografica
moderna no Brasil, e sua atuacdo pode ser dividida em trés momentos: Os pioneiros, A
Escola Paulista e a Diluicdo da Experiéncia Moderna. Foi a producédo dos fotografos do
Foto Cine Clube Bandeirante os responsaveis por questionar a estética pictorialista que
orientou boa parte da producdo fotogréafica no Brasil desde as décadas de 20 e 30 do
século XX. E no Foto Cine Clube Bandeirante que se inicia a renovacio modernista na
fotografia brasileira.

“Logo de inicio, o Bandeirante rompeu com alguns dos principios do
pictorialismo entdo vigente, especialmente em relacdo aos temas
idealizados e a obrigatoriedade do uso das técnicas pictoriais

consideradas artisticas, 0 que possibilitou a conformagdo de um novo
modo de entender a fotografia. [...]” (Costa, 2005, p.5).

Principalmente pela atuacéo e interesse pessoal dos pioneiros desse movimento:

José Yalenti — Desenvolveu em seu trabalho um olhar privilegiado para a fotografia

arquitetonica, que se difundiu dentro do Foto Cine Clube Bandeirante -, Thomaz Farkas,

Geraldo de Barros e German Lorca. Esse periodo de intensa pesquisa e experimentacdo

em busca de uma nova visao e linguagem para a fotografia brasileira se deu entre meados

de 1940 até o ano de 1950. (Costa; Silva, 2004, p.36-37). O trabalho desses fotografos se

deu em direcOes diferentes, mas eles se complementam ao pensarmos a construgéo das
bases para o desenvolvimento da fotografia moderna brasileira.

“[...] A partir da geometrizagdo (José Yalenti), de novos angulos de

tomada (Thomaz Farkas), da pesquisa abstracionista (Geraldo de

Barros) ou do exercicio de uma visdo fotografica moderna

materializada no estranhamento da realidade cotidiana (German Lorca),

0S pioneiros renegaram o carater exclusivamente documental da

fotografia e abriram varias frentes de pesquisa, desencadeando uma

grande mudanga na producgdo fotoclubista. [...]” (Costa; Silva, 2004,
p.47)
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O ano de 1950, segundo Costa (2005), marca 0 momento de afirmacdo da
fotografia como meio de expressdo autdnomo. E nesse periodo que surge e se desenvolve
a Escola Paulista de fotografia, termo cunhado pela critica especializada do periodo para
designar a producdo fotografica do Foto Cine Clube Bandeirante e de seus fotdgrafos
associados. Os principais expoentes da Escola Paulista foram: Eduardo Salvatore, Marcel
Gird, Roberto Yoshida, Gertrudes Altschul, Ademar Manarini, Gaspar Gasparian, Ivo
Ferreira da Silva e Jodo Bizarro Nave Filho. (Costa; Silva, 2004, p.49-50). Ha nesse
periodo uma exploracdo das propriedades da imagem fotografica, através da
experimentacdo com 0s enquadramentos, geometrizacdo dos temas fotografados, a
exploracdo dos jogos de luz e sombra, préprios a imagem fotogréfica, e a quebra das
regras classicas de composicao e do processo fotografico tradicional.

“A Escola Paulista langou-se com avidez sobre a cidade de Sdo Paulo
em vias de modernizacdo: estagbes de trem, maquinarias, automoveis,
thneis, placas de transito, postes, bueiros, muros, calcadas e exemplares

da arquitetura moderna prestaram-se a composi¢cdes assimétricas,
construidas a partir de uma rigorosa geometria.” (Costa, 2005, p.6).

H4, entdo, uma tentativa de se diferenciar do pictorialismo academicista através
de uma expressdo fotografica moderna, aliando um olhar, uma linguagem e uma
expressividade moderna principalmente nos temas abordadas pelos fotografos na
construcdo das imagens. Assim, segundo Helouise Costa (2005, p.8), é possivel
determinar algumas caracteristicas gerais da Escola Paulista de fotografia, “[...] As
composic¢des sao rigorosas, 0s enquadramentos precisos e a luz é o elemento construtor
que cria espaco em meio a escuriddo. A cidade é o principal foco de interesse, mas
frequentemente s@o seus fragmentos que tomam o lugar do todo. [...]”. A produgéo
fotografica realizada no contexto do Foto Cine Clube Bandeirante era veiculada através
de seu Boletim Foto Cine, que tornava acessivel a outros foto cine clubes o conhecimento

da producéo fotogréafica e dos debates que se construiam em seu entorno.

A producéo fotografica moderna ndo foi a mais praticada no contexto fotoclubista
brasileiro, a0 mesmo tempo em que ocorreu uma producdo intensa nessa area, a fotografia
de orientagdo academicista também era muito difundida entre os foto cine clubes, pois
era tido como algo positivo a convivéncia entre diferentes orientagdes estéticas na
producdo fotogréfica do periodo. Como lembram Helouise Costa e Renato Rodrigues da

Silva,
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“[...] o discurso em defesa do ecletismo significou um esforco de
aceitacdo da diferenciacdo explicita operada pela fotografia
moderna no movimento fotoclubista. Foi sintomaticamente
Eduardo Salvatore que, em 1951, percebendo a formacdo da
Escola Paulista, langou as bases desse discurso, que ao longo da
década marcou o julgamento dos saldes [...]” (2004, p.58).

A fotografia produzida no contexto do Foto Cine Clube Bandeirante ndo foi, dessa
maneira, de orientacdo estritamente moderna. Dessa forma alguns fotografos inseridos
nesse contexto produziam suas fotografias mesclando a fotografia de orientacao classica
com a outra de orientacdo moderna, dentre esses fotdgrafos estdo: José Yalenti,
Guilherme Malfatti, Gaspar Gasparian e Ludovico Mungiolli. A Escola Paulista marcou
0 periodo de auge da producdo fotografica moderna brasileira, influenciando através da
rede de foto cine clubes seus ideais para o interior do estado de Sdo Paulo. A Escola
Paulista, ainda se perpetuou nos anos finais da década de 1950 através da estética moderna
influenciada pela linguagem do fotojornalismo. No contexto da producéo fotografica do
FCCB, a Escola Paulista teve sua dilui¢do no final dos anos de 1950 e inicio dos anos de
1960, quando o préprio Foto Cine Clube Bandeirante academiciza a linguagem moderna

através de seus concursos internos. (Costa; Silva, 2004, p.68-69).

A fundacdo do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto - CIFOC, se deu no dia cinco
de maio de 1950 no saldo nobre de um prédio localizado na rua Tibirica, 481, os
fundadores estavam reunidos no Centro Médico. Ficou decidido, como consta na ata® de
fundagéo, que a sociedade de fotografia seria conhecida como: Cine Foto Clube Ribeiréo
Preto, € s6 em novembro de 1952 que ela ganha a nova alcunha: Cine Foto Clube de

Ribeirdo Preto, que a acompanha até os dias de hoje.

Ficou decidido na assembleia de fundacéao a elaboracéo do estatuto do Cine Foto
Clube - CIFOC, seguindo os moldes do estatuto do Foto Cine Clube Bandeirante, mas
com uma diferenca: sem a necessidade de um conselho deliberativo, para isso foi definida
uma comissdo de trés pessoas para a fase preparatoria de confeccdo do estatuto e
burocracias necessarias. A primeiral® diretoria do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto é

empossada no dia cinco de Maio de 1950, o estatuto é aprovado no dia vinte de Maio do

° Todas as informagBes mencionadas a respeito da fundagdo e primeiros anos do Cine Foto Clube de
Ribeirdo Preto foram consultadas no Livro de Atas, n°1, do Cine Foto.

10" A chapa vencedora do pleito era composta por: Paulo Valanci de Oliveira, presidente; Luiz Tinoco
Cabral, vice-presidente; Godofredo de Carvalho, 1° secretario; José Mikawa, 2° secretario; Eudoxio
Marques Manco, 1° tesoureiro; Assada Secaf, 2° tesoureiro; Joffre de Oliveira Nabdo, diretor social,
Wagner Matos, diretor fotografico; Aureo Ferreira, diretor cinematografico; Osmani Emboaba, diretor
Vogal.
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mesmo ano, conforme ata lavrada em 1951, nesse mesmo ano de 1950 € organizado o 1°
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Imagem 5 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada entre os anos de 1952 e 1955.
Na foto esté o entdo prefeito Alfredo Condeixa Filho junto a outras autoridades visitando o
cemitério da Saudade em visita homenageando os antigos prefeitos. Fonte: as informacGes
sobre esta foto foram retiradas do Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto.

Os moldes que orientaram a organizacdo da mostra eram baseados nos mesmos
utilizados pelo Foto Cine Clube Bandeirante, o 1° sal&o se realizou entre os dias quatorze
e vinte e dois de outubro de 1950. Na inauguracao da exposi¢do estavam presentes o entdo
presidente do Foto Cine Clube Bandeirante: Eduardo Salvatore e o primeiro secretario:
Fernando Palmerio, convidados para compor o corpo de jurados da primeira exposicao.
A comissdo julgadora foi formada por Paulo Valentin de Oliveira, presidente do Cine
Foto, Eduardo Salvatore e Fernando Palmerio, sendo responsaveis por julgar e escolher
as melhores fotografias submetidas por pessoas associadas ao Cine Foto Clube de
Ribeirdo Preto, de outras associa¢Ges e os individuais, que ndo possuiam vinculo

associativo a cine foto clubes.

A classificacdo dos participantes ndo socios do primeiro saldo foi a seguinte: 1°
lugar — “Sem Destino”, de Angelo F. Nutti; 2° lugar — “Visdo”, de Old Maner, membro
da Sociedade Fluminense de Fotografia; 3° lugar — “Oasis de Luz”, de Secale, da cidade
de Garca, S&o Paulo. A competicao entre os membros do CineFoto™! ficou assim: 1° lugar

11 E como os membro do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto se referem & associagao.
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Imagem 6 — Fotografia de Tony Miyasaka, provavelmente em 1965, rea de embarque da Estacdo
Ferroviéria, localizada na avenida Mogiana, s/n°. Fonte: Arquivo Miyasaka. A data refere ao ano
da inauguragdo da nova estacdo ferroviéria de Ribeirdo Preto. Projeto do arquiteto Oswaldo
Bratke, contratado pela Cia. Mogiana para realizar os projetos das estagdes de Ribeirdo Preto, S&o
Paulo, Uberaba e Uberlandia, ambas em Minas Gerais.

— “Espiral”, de Osmani Emboaba; 2° lugar — “Andaluzia de Dassa”, de Assad Secaf; 3°
lugar — “Flor do Oriente”, de José Mikawa; 4° lugar — “sem nome”, de Eudoxio Manso.
Foram inscritas para este primeiro saldo organizado pelo Cine Foto Clube de Ribeirdo
Preto cinquenta e uma fotografias, sendo trinta e nove de ndo sdcios e treze de associados,
no certame participaram membros de Cine Foto Clubes de vérias regides do Brasil: Foto
Cine Clube Bandeirante; Sociedade Fluminense de Fotografia; Sociedade de Fotografia
do Recife; Foto Cine Clube de Campinas; além de associa¢fes de Belo Horizonte, do
Distrito Federal e da cidade de Garg¢a, localizada no centro-oeste do Estado de Séo Paulo.
O balanco feito pelos organizadores do saldo de arte fotografica contabiliza
aproximadamente dois mil e quinhentos visitantes durante o periodo em que ficou

disponivel a exposigao.

Em 1951 o Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto se muda para uma nova sede, agora

em uma sala cedida na “Casa da ARRI”, a sede da Associacdo Regional de R&dio e
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Imprensa, localizada na rua S&o Sebastido esquina com a rua Sdo José. A inauguracdo da
nova sede ocorre no dia cinco de maio de 1951 com a exibi¢do do filme: “Amor pelo
telefone”. Neste ano o Cine Foto Clube organizou seu 2° salao de arte fotogréfica,
realizado entre os dias quinze e vinte e cinco de novembro e organizaram em setembro o
1° concurso cinematogréafico de amadores, sendo convidado um cinegrafista do Foto Cine
Clube Bandeirante, na ocasido foi lembrado o nome de Antonio da Silva Victor, para

palestrar e compor o juri.

Neste mesmo ano os membros do CineFoto organizam e fundam a revista A
Objetiva'?, a publicacdo funcionava como 6rgéo oficial de publicidade do Cine Foto
Clube de Ribeirdo Preto, além de organizarem palestras com convidados, inclusive
membros do Foto Cine Clube Bandeirante e outros de “alto valor técnico”. A proposta
sugerida em assembleia por membros do CineFoto, e acatado como acéo pela diretoria,

de estreitar relagdes com o Cine Foto Clube Bandeirante foi entdo levada adiante.

Assim foi enviado oficio para que o co-irméo de S&o Paulo indicasse um membro
para compor a comissdo julgadora do 2° saldo de arte fotogréafica — conforme consta no
livro de atas — e convida-lo para realizar ciclos de conferéncias a respeito da fotografia e
de cinema. E nesse ano, também, que se inicia a discussdo e o planejamento para a
constituicdo de um laboratério fotografico proprio para o Cine Foto Clube de Ribeirdo
Preto, conforme pediam um grande nimero de associados, vindo a se concretizar no ano
de 1952, ocasido em que estabelecem uma nova sede na rua Tibiri¢a, n°431 — salas trés e

quatro.

No ano de 1951, ainda na gestdo de José de Magalhé&es, foi criada a Escola de
Belas Artes do Bosque Municipal, gracas a um acordo entre um jovem escultor da cidade,
Antonio Palocci, e o entdo prefeito, que tocado pela falta de interesse artistico-cultural
gue envolvia a cidade propds que o escultor trabalhasse junto ao departamento cultural
da cidade dirigido, a época, por Plinio Travassos dos Santos. Juntos iniciam a constituicdo
e organizagdo do Museu Municipal, que em 1955 transfere grande parte da colecédo para

0 Museu do Café Francisco Schmidt.

12 A criacédo da revista do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto foi inspirada no pioneirismo do Foto Cine
Clube Bandeirante ¢ seu “Boletim”, que no ano de 1950 veio a se tornar o “Foto-Cine Boletim”, como
lembra Raul Feitosa (2013, p.116-117), que encorajou o langamento por parte de editores e foto-clubes a
langcarem suas revistas. Dentre as revistas que circularam no periodo estdo: IRIS (1947); Revista SFF
(1949), da Sociedade Fluminense de Fotografia; A Objetiva, Anhembi e Habitat, ambas de 1951; A
Paulistania (1952); e Foto-Arte (1958).



Imagem 7 — Fotografia de Tony Miyasaka, ano 1960. Fonte: Arquivo Miyasaka. Frente do
Cine Séo Paulo, a partir da rua Sdo Sebastido, o prédio foi inaugurado em 1937. Era
considerado um cinema langador, exibia com frequéncias o0s grandes lancamentos, e
frequentado pela elite ribeirdo-pretana da época. Interessante que a cidade era um centro
distribuidor do cinema, se encontrando na cidade as principais agéncias cinematogréaficas de
distribuicdo atuantes no periodo.

O Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto manteve a organizacdo de salGes e
exposi¢oes com a frequéncia de um por ano, em 1952 foi organizado o 3° saldo de arte
fotografica em que estiveram presentes na composicdo do jari José Yalenti e Jacob
Polacow, membros do Foto Cine Clube Bandeirante. No ano de 1954, no més de
setembro, durante o langamento do 4° saldo de arte fotogréfica foi realizada uma reunido
para organizar a fundacdo da Federacdo Paulista dos Foto-Cine Clubes, dessa iniciativa
foi criado em novembro do mesmo ano o estatuto da entidade, mas, segundo Raul Feitosa
(2013, p.50), a Federacdo Paulista dos Foto-Cine Clubes ndo prosperou devido a falta de
registros acerca de sua constituicdo e atuacdo. Ja no ano de 1955 organizaram o 5° saldo
de arte fotografica, dentre um de seus participantes expositores estava Gaspar Gasparian,
também membro do Foto Cine Clube Bandeirante, e posteriormente membro do Grupo
dos Seis, composto por Angelo Francisco Nuti, Ricardo Bellinazzi, Fernando Palmério,
Otavio Pini e José de Amorim Junior. O livro de atas do Cine Foto ndo mantém um padréo

de detalhamento das atividades realizadas ao longo de todos os anos, como € para 0s trés
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anos iniciais, Tony Miyasaka comp0s a diretoria do Cine Foto no biénio de 1957 a 1959
atuando como um dos curadores da associagdo e compondo a comissao de contas, afinal
além de fotografo Miyasaka era formado no curso pratico de comercio pela Escola

Biblioteca dos Pobres.

A producéo fotografica de Miyasaka se desenvolve no mesmo periodo em que
ocorre a criacdo dos cine foto clubes do interior paulista, e devido a relacdo que essas
associac0es estabelecem com o Foto Cine Clube Bandeirante, através da participacao de
membros do FCCB em juris, a realizacdo de palestras, entre outras atividades e a
publicacdo de seu Boletim Foto Cine, ajudaram a difundir o debate e a producéo dos
fotografos, muitos deles vinculados a um olhar fotogréafico eclético, academicista e
modernista, expresso no trabalho dos Pioneiros, dos fotografos da Escola Paulista, e dos
que compuseram a Ultima etapa, quando, segundo Helouise Costa e Renato Rodrigues da
Silva, o olhar modernista recebe uma intensa influéncia do fotojornalismo, muito atuante

nas revistas ilustradas e expressando uma linguagem moderna. (Costa; Silva, 2004, p.63).

Alem disso, Miyasaka esta inserido nas atividades relacionadas ao Cine Foto
Clube de Ribeirdo Preto, que esteve durante toda a década de 1950 em constante dialogo
com o Foto Cine Clube Bandeirante. Sua producéo fotografica tematiza, principalmente,
a cidade de Ribeirdo Preto e os acontecimentos que a cercam, € possivel perceber no
fotografo ribeirdo-pretano essa visao academicista com tracos de orientacdo modernista
pela forma como ele enquadra e compde os elementos que conformam a cidade. L& como
aqui, o Miyasaka realiza um mergulho fotogréafico na cidade, a presenca das formas
urbanas aparece em sua fotografia através de composicdes austeras e enquadramentos
precisos, tendo a luz ou a contraluz, muitas vezes, como protagonista. E ai, a meu ver,

que reside o ecletismo no olhar e na expresséo do fotografo ribeirdo-pretano.

1.3 A vanguarda Caipira do Cinema Experimental

Bassano Vaccarini vem a Ribeirdo Preto no ano de 1956 convidado pelo entdo
prefeito Costabile Romano, para ser o responsavel por realizar esculturas e grandes
painéis em homenagem a cidade devido ao seu primeiro centenario. Acaba estabelecendo
residéncia e ficando permanentemente na cidade, onde se casa com a filha da proprietéria
da penséo em que vivia, estabelecendo sua familia. R. F. Lucchetti lembra que na época
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Vaccarini ndo tinha muitas posses, apenas uma lambreta vermelha que usava para se
locomover na cidade. Em 1957, é fundada por Bassano Vaccarinil®, Domenico
Lazarinni'* e Mario Moreira Chaves®® a Escola de Artes Plasticas de Ribeirdo Preto —
EAPRP. Assim, ainda no ano de 1957, se iniciam as atividades da Escola de Artes
Plasticas, tendo uma atuacgéo intensa desde sua fundacéo, promovendo cursos de desenho,
pintura, escultura e cerdmica, além de histdria da arte, arquitetura analitica e lingua
portuguesa. Junto ao ensino de artes plasticas a escola desenvolveu outras atividades,

dentre elas o Centro Experimental de Cinema — C.E.C.

A formagéo do Centro Experimental de Cinema teve a influéncia direta de Paulo
Emilio Sales Gomes, critico de cinema, professor da USP, um dos responsaveis pela
fundacdo da Cinemateca Brasileira, entre outras coisas. Em 1959, Paulo Emilio havia
sido convidado por professores da Faculdade de Medicina de Ribeirao Preto para proferir,
no Centro Médico, na rua Tibiriga n°481, uma conferéncia sobre cinema, intitulada: “O
expressionismo no cinema alemao”. Nesse periodo o Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto
mantinha sua sede a poucos metros do Centro Médico, na rua Tibirica, n°431. A vinda de
Paulo Emilio foi um acontecimento de grande importancia para a cidade de Ribeirdo
Preto, reunindo as pessoas interessadas em cinema na cidade e os grupos culturais que
atuavam na cidade dentre eles estavam presentes integrantes da Escola de Artes Plasticas
— € no ano de 1959 que chega a Ribeirdo Preto Francisco Améndola, vindo da Escola de
Belas Artes de Araraquara para integrar a Escola de Artes Plasticas de Ribeirdo Preto - e
do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto (Gomes, 2015, p.29).

13 Era um pintor, escultor e cenégrafo italo-brasileiro. Chegou ao Brasil apds a 22 Guerra Mundial, ajudou
a fundar, em S&o Paulo, o Teatro Brasileiro de Comédia, dirigiu filmes, animacdes e foi professor na FAU-
USP. Foi responsavel por desenhar o palco do Teatro Municipal de Ribeirdo Preto, além de criar a Escola
de Arte Dramética em 1964, vinculada a Escola de Artes Plasticas de Ribeirdo Preto.

14Foi pintor, desenhista e professor. Na década de 1940, estuda com Ottone Rosai (1895-1957) e Emilio
Vedova (1919-2006), em Lucca e Florenca, Italia. Apresenta trabalhos na Exposicdo Nacional de Piza, em
1946, a Trienal de Mildo e a Quadrienal de Roma, além de participar da 242 Bienal de Veneza, em 1948.
Muda-se para o Brasil em 1950 e torna-se professor de pintura da Escola de Belas Artes de Araraquara, Sdo
Paulo. Em 1957, é um dos fundadores da Escola de Artes Plasticas de Ribeirdo Preto. Durante a primeira
metade dos anos 50 leciona na Escola de Belas Artes de Araraquara e aos finais de semana na Escola de
Belas do Bosque me Ribeirdo Preto. (Rosa, Lilian Rodrigues de Oliveira; Mattos, Maria de Fatima da Silva
Costa Garcia; Silva, Adriana, 2013.).

15 Moreira Chaves era um jornalista da cidade de Ribeirdo Preto. Muito interessado por arte, se tornou um
colecionador particular de obras na cidade, colegdo que se constituiu entre os anos de 1950 e 1960. A partir
de sua colecdo e do acervo da “Sala de Artes” do Museu Municipal, se constitui em 1968 o nucleo inicial
do acervo do Museu de Arte de Ribeirdo Preto — MARP. (Chiarelli, 1980, p. 47-51).
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Imagem 8 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, produzida no ano de 1962. Vista parcial
do gindsio da cava do bosque, que no periodo finalizava sua reforma. O ginasio da cava do
bosque compbe o complexo conhecido atualmente como Parque Municipal Morro do Séo
Bento.

Durante o evento o critico e historiador do cinema incentivou a criacdo de um
clube de cinema na cidade, sugestdo que encantou e foi de encontro com os interesses de
pessoas presentes, dentre eles estavam Rubens Francisco Lucchetti'®, ou apenas R. F.
Lucchetti, que no segundo semestre de 1959 funda junto a outros interessados o Clube de
Cinema de Ribeirdo Preto, como lembra o préprio R. F. Lucchetti: “Era uma segunda
feira, em uma reunido na casa do Dr. Ithamar Vugman, marcada para as 20h, com a
presenca do Dr. Carlos Diniz, Dra. Glete de Alcantara Machado, D. Gita, esposa de
Ithamar VVugman, e uma outra senhora, além de Bassano Vaccarini, discutimos a criagao
do Clube de Cinema.”. O primeiro organograma do Clube de Cinema foi composto por
Carlos Diniz como presidente, D. Gita assumiu a tesouraria, enquanto seu esposo Dr.
Ithamar VVugman era suplente, Bassano Vaccarini foi nomeado diretor de programacao e

16 Conhecido como R. F. Lucchetti, é um ficcionista, roteirista de filmes, historias em quadrinhos e
fotonovelas, desenhista e articulista. Lucchetti é bastante conhecido pela parceria estabelecida com José
Mojica Marins, o Zé do Caixdo, durante a década de 1960.
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R.F. Lucchetti como assistente de programacao, a Dra. Glete de Alcantara Machado nao
se comprometeu a assumir algum cargo devido a sua atuagdo como diretora da Escola de

Enfermagem da USPY’.

No més de agosto do mesmo ano, Paulo Emilio volta a cidade para inaugurar
oficialmente o Clube de Cinema com a exibi¢ao do filme: “Guardas e Ladroes” de Stenio
Monicelli (1951). E interessante notar como a chegada da Faculdade de Medicina de
Ribeirdo Preto da USP influenciou diretamente os acontecimentos culturais ocorridos na
cidade de Ribeirdo Preto, e o préprio Paulo Emilio Salles Gomes menciona o fato em
texto escrito no ano de 1960:

“Estamos longe de poder avaliar as consequéncias da implantacdo em
Ribeirdo Preto de uma grande escola superior. Os quadros trazidos pela
Faculdade de Medicina inicialmente devem ter aparecido aos olhos da
intelligentsia local como uma forga estrangeira de ocupacéo,
constituida por elementos cujos habitos de vida intelectual nas grandes
capitais ndo facilitariam o contato com a provincia. Na realidade, houve
inclusive um entrosamento, e um dos principais terrenos de encontro
foi o Clube de Cinema, cuja diretoria compreende gente da Faculdade

de Medicina ao lado de jovens dedicados a cultura cinematografica e de
responsaveis pelo movimento de artes plasticas.” (Gomes, 2015, p.28)

O Clube de Cinema tem como seus primeiros programadores R. F. Lucchetti e
Bassano Vaccarini. Lucchetti na tltima semana de marco de 1960 organiza em Ribeirdo
Preto, como atividades relacionadas ao Clube de Cinema, a Semana Chapliniana'® que
teve uma grande repercussao nacional (Gomes, 2015, p.29), na cidade o evento mobilizou
toda a imprensa local, as radios alteraram a sua programacao para produzir programas
que tratassem sobre Charles Chaplin aumentando a homenagem ao cineasta. Paulo Emilio
salienta em outro momento do texto, publicado no Suplemento Literario, do jornal o
Estado de S&o Paulo de 1960 que:

“Existem na cidade duas escolas de belas-artes, além de grupos
artisticos independentes. Todos participantes da Semana desenhando,
pintando ou esculpindo Carlito. A exposi¢do das obras chamou-se
Intemporalidade do Mito Chapliniano. Mesmo nos trabalhos de copia,

" Todas as informacdes a respeito do Clube de Cinema foram fornecidas por R. F. Lucchetti, durante um
encontro que realizamos em fevereiro de 2017, elas comp&e o Arquivo Particular de R. F. Lucchetti.

18 «A Semana Chapliniana foi uma realizacdo do Clube de Cinema de Ribeiréo, cuja figura principal era o
critico, roteirista e cineasta Rubens Francisco Lucchetti. Antes de se tornar o colaborador fundamental de
José Mojica Marins e de lvan Cardoso, Lucchetti animou o debate do cinema em Ribeirdo Preto por meio
das sessdes do Clube de Cinema, das criticas (publicadas nas revistas A Palavra e Celuloide), dos festivais
retrospectivos (Segunda Semana Chapliniana, Festival do Cinema de Animacdo, Festival de Cinema
Experimental) e dos filmes (Abstragdes, Cosmos voo cosmico, Viagem a Lua e Estudos), produzidos pelo
Centro Experimental de Cinema. A convite de Paulo Emilio, Lucchetti também colaborou no Suplemento
Literario de O Estado de S. Paulo.” (Gomes, 2015, p.29).
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bastante numerosos, observa-se as vezes uma finura que anuncia talvez
expressao mais pessoal. [...]” (Gomes, 2015, p.32)

O Clube de Cinema, principalmente pela atuacao de Lucchetti, ainda organizou o
Festival Introducdo ao Cinema Francés (1960), Festival do Cinema de Animacéo (1962),
Festival do Cinema Polonés (1963), Festival Sherlock Holmes (1965) e ainda no mesmo
ano o | Festival Internacional do Cinema de Animacdo, realizado junto a VIII Bienal de
Séo Paulo em 1965. (Vorobow, 2012, p.1). No ano de 1960 veio ao Clube de Cinema,
agora com sede na Escola de Artes Plasticas de Ribeirdo Preto, o diretor do Centro de
Cineclubes do Estado de S&o Paulo, Carlos Vieira, ocasido em que foi realizada a mostra:
O cinema interpreta as artes, dentre os filmes exibidos estavam as animagdes de Norman
McLaren: Rythmetic (1956); Hoppity Pop (1946); A Little Phantasy (1946).

Foi do encontro com esses filmes que R. F. Lucchetti e Bassano Vaccarini, apds
estudarem um dos filmes de McLaren durante quatro dias - emprestados por Carlos Vieira
-, juntos resolveram tentar produzir filmes utilizando 0 mesmo procedimento. Assim, 0s
dois fundaram no mesmo ano o Centro Experimental de Cinema — C.E.C., com a
participacdo, segundo R. F. Lucchetti em conversa que tivemos em Fevereiro de 2017, de
Tony Miyasaka, Waldemar Fantini'® — Fotografos e membros do Cine Foto Clube de
Ribeirdo Preto, mas a participacdo deles foi de iniciativa pessoal e ndo projeto ligado ao
Foto Cine Clube — e Milton Rodrigues, responsavel por fazer a sonoplastia de alguns
filmes, era técnico de som da PRA-7 Radio Clube de Ribeirdo Preto, importante radio da

cidade e uma das pioneiras do interior do estado de Sao Paulo.

E no ano de 1959 que Tony Miyasaka estabelece matrimdnio com Tereza
Murakawa, pouco antes de acontecer o casamento Miyasaka vai aos Estados Unidos em
Rochester, sede da Kodak, para realizar um curso na matriz da empresa. No ano de 1960,
agora no Rio de Janeiro, Miyasaka realiza um curso patrocinado pela alema AGFA sobre
revelagdo de fotografia a cores. O interesse pelo cinema e pela imagem movimento
possibilitou o encontro de Miyasaka com R. F. Lucchetti e Bassano Vaccarini. Ja havia
uma amizade entre Lucchetti e Miyasaka, como lembra o proprio Lucchetti: “Eu ia muito
na loja dele ao lado do Diario de Noticias, em frente a Catedral. Eu ia muito a noite ao

estidio do Tony. Era meu caminho na volta do trabalho para casa.”.

19 Foi um fotdgrafo atuante na cidade de Ribeirdo Preto, também era associado e ativo junto ao Cine Foto
Clube de Ribeirdo Preto, contemporéneo, companheiro e amigo de Tony Miyasaka nas atividades
relacionadas a producao de imagens na cidade de Ribeirdo Preto. Além disso foi funcionario da Faculdade
de Medicina de Ribeirdo Preto — USP.
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Lucchetti e Vaccarini, resolveram iniciar as producdes de seus filmes de
animacdo, para isso precisavam de algo essencial: o suporte em que seriam fixadas as
imagens. Lucchetti resolveu ir a loja de Miyasaka, seu amigo, para comprar 0s negativos
filmicos necessarios para a realizagcdo dos filmes. Como conta Lucchetti, o fotografo o
convenceu de ndo comprar 0s negativos, pois ele daria ao amigo alguns negativos usados
e retalhos que Miyasaka normalmente descartava no lixo, eram em sua maioria negativos
de 16mm e 35mm. O fotografo ensinou R. F. Lucchetti, a limpar os negativos ja
utilizados, o processo consistia em colocar 0s negativos dentro de um tanque cheio de
agua com agua sanitaria, 0s negativos passam a noite nessa solucéo, ap0os esse periodo

eles sdo limpos com uma flanela e podem ser utilizados novamente.
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Imagem 9 — Autoria de Rafael Bezzon, realizada na casa de R. F. Lucchetti em 02/2017. Na
foto estdo pedagos dos negativos dos filmes experimentais produzidos pelo Centro

Experimental de Cinema.

Com esses negativos reutilizados, doados por Miyasaka, se iniciava a producéao
do Centro Experimental de Cinema. As producdes eram feitas de diferentes maneiras,
alguns filmes eram desenhados em nanquim direto no negativo, por exemplo o filme:
Abstragdes, composto por quatro estudos e com duragdo de 17 minutos. Alguns filmes
eram produzidos com técnicas totalmente diferentes, sempre com o intuito de
experimentar novas formas de produzir os filmes e filma-los. Fantasmagorias, outra
producédo do Centro Experimental, foi realizado com a técnica de filmagem do quadro a

quadro, com a insercao de efeitos especiais rudimentares e outras experimentagoes.
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O Centro Experimental de Cinema de Animacéo de Ribeirdo Preto teve um breve
periodo de existéncia, mas uma intensa producgdo de animacdes e filmes experimentais -
durante os anos de 1960 a 1963 foram realizados quinze filmes - e ainda manteve em suas
atividades exibindo filmes, participando e organizando festivais até o ano de 1965,
quando encerram as atividades. O principal deles foi o 1° Festival Internacional do
Cinema de Animac&o realizado no Museu de Arte de Sdo Paulo junto & VIII Bienal de
Arte. Em 1962 foi organizado o Festival do Cinema de Animagdo no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, cuja programacdo homenageava o cinema de animacéo infantil,
experimental e publicitario, parte da programacdo encontrei no Arquivo Miyasaka, a

programacéo completa foi encontrada no arquivo pessoal de R. F. Lucchetti.

Do encontro entre Miyasaka e 0s outros quatro membros do Centro Experimental
de Cinema, foram produzidos sete filmes de animagao e experimentais?®: Cosmos (1961);
Catedralle (1962); Tourbillon (1961)%; Viagem a Lua (1961); Painel Abstrato (1962);
Imagens (1962) e Variagdes sobre um tem de Mird (1962), em todos os elencados acima
Tony foi o responsavel pela filmagem e direcdo de fotografia??, Lucchetti ainda lembra
em depoimento para o filme: A animacéo de Lucchetti e Vaccarini, (2016, dirigido por
Mauricio Squarisi) que Miyasaka teve um papel importante nas filmagens e
experimentacOes com a camera, por exemplo para o filme Viagem a Lua quando em
determinado momento de dificuldade para criarem o solo lunar, o fotdgrafo resolveu o
problema filmando o doce de banana que a esposa de R. F. Lucchetti cozinhava em sua

casa®.

20 Algumas animacdes eram desenhadas nos negativos filmicos e sé se sabia o resultado obtido ao projetar
o filme revelado, também produziam animag8es quadro a quadro, e filmes em que experimentavam novas
linguagens, modificagcBes nas lentes, formas diferentes de filmagem. Lucchetti lembra que no filme
Imagens, produzido por Miyasaka e ele, eles fizeram algumas intervencBes na objetiva da cAmera para
filmar cenas da cidade. Os filmes de animag&o desenhados diretos no negativo, eram inspirados pelo cinema
do britdnico Norman McLaren.

21 De acordo com R. F. Lucchetti, em conversa realizada em sua residéncia no dia 14/02/2017, o filme
Tourbillon participou do festival francés de animagao: a V° Jounées Internacionale du Cinema d’Animation
- Annecy, 1963 e recebeu o prémio “Fotograma de Ouro” - Prémio Oficial do Conselho Nacional de
Cineclubes, ao Melhor Filme de Categoria Experimental. Outra curiosidade a respeito deste filme, a diregdo
de fotografia em informagfes da Cinemateca é de Tony Miyasaka, para o Jornal do Cinema, n°14, é de
Waldemar Fantini. Acredito, segundo fotos do processo de filmagem desse filme encontradas com
Lucchetti, que eles eram fotografados e filmados em parceria entre os dois fotégrafos. O importante é o
empenho e interesse de cinco pessoas no interior do estado de Sdo Paulo atuando na vanguarda da animagéo
brasileira.

22 Dados encontrados em pesquisa na base de dados da Cinemateca brasileira, no catalogo sobre Filmografia
Brasileira (FB). Nela foram encontradas quatro fichas catalogréficas dos filmes citados. As informagGes
dos outros filmes foram obtidas junto ao Jornal do Cinema, Ano 4 - n°® 14 - outubro/dezembro de 2012.

23 Como lembra Lucchetti, a maioria das produgdes do Centro Experimental de Cinema foram realizadas
em sua propria residéncia, uma casa assobradada na regido central da cidade, rua Marechal Deodoro, n°
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Créditos e t{tulos de filmes

Imagem 10 — Fotografia de Rafael Bezzon, realizada em fevereiro de 2017. A foto é uma
reproducdo da fotografia original do Arquivo Particular de R. F. Lucchetti, sdo materiais
utilizados nas produc6es do Centro Experimental de Cinema de Ribeir&o Preto.

E importante notar que o Centro Experimental de Cinema recebeu bastante
reconhecimento fora do Brasil gracas aos esforcos de Lucchetti em tornar publica as
produgdes que realizavam. Foi publicado no ano de 1962 em Portugal através do Servico
de Propaganda e Expansdo Comercial — SEPRO, da embaixada brasileira, uma matéria
intitulada: Ribeirdo Preto: centro do cinema de animacgéo do Brasil, escrita por VVasco
Granja. No ano de 1963, em Lisboa, Portugal, foi organizada uma exposi¢éo: | Exposi¢ao
Documental do Cinema de Animacao, realizada no Cine Império, onde foi exposto uma
grande documentagéo a respeito do centro localizado em Ribeirdo Preto. Além disso
participaram do festival de animacao de Annecy, na Franga, e varios saldes organizados
no Brasil, pelo Cine Foto Clube Bandeirante entre outros, foram também convidados a

participarem do festival de Cannes?, em 1962, com suas producdes relacionadas ao

385, e custeadas de seu proprio dinheiro. Mesmo apés o convite da Escola de Artes Plasticas para ocuparem
um espaco da escola para o C.E.C., eles continuaram a trabalhar na casa de Lucchetti, no estudio do
Miyasaka, em salas cedidas pela USP. N&o tinham um espacgo adequado que pudessem usar como sede para
0 Centro Experimental de Cinema.

24 Informagéo encontrada em recorte de jornal fornecida por R. F. Lucchetti e publicada no jornal o Estado
de S&o Paulo no dia 192/02/1962.
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Centro Experimental. Tony Miyasaka, sempre esteve envolvido através de sua multipla
atuacdo como produtor de imagens do periodo, nos coletivos que se reuniam em torno do
interesse para producdo de imagens, seja em fotografia ou cinema, que ocorreram em
Ribeirdo Preto nas décadas de 1950 e 1960.

A atuacgédo de Miyasaka com a fotografia e a imagem em movimento, foi extensa
e maltipla. E na sua atuacio com a fotografia o interesse central dessa pesquisa,
principalmente a producdo fotografica realizada sobre a influéncia desse contexto
ocorrido na década de 1950 até o final da década de 1960, que envolve a producdo
fotografica que busca um olhar moderno. Periodo em que também teve uma atuagdo
importante como foto reporter na cidade de Ribeirdo Preto e regido, e fotdgrafo
profissional contratado para diferentes tipos de registros sociais. Mas, sua producao
fotografica ndo se limita apenas a sua atuacdo de fotdgrafo profissional, apds sua
aposentadoria como foto rep6rter no ano de 1969, continua fotografando e documentando
a cidade de Ribeirdo Preto até o ano de sua morte, em 2004.

Miyasaka resolveu encerrar as atividades como fotografo profissional, como
lembra em documento comemorativo aos vinte e cinco anos da empresa da familia, para
se dedicar exclusivamente ao laboratorio de revelacdo fotogréafica a cores, o primeiro do
interior de Sdo Paulo, e ao comércio de equipamentos e suprimentos para fotografia e

filmagem.

Ainda nos anos 60, durante a gestdo de José Amilcar Tavares a frente do Cine
Foto Clube de Ribeirdo Preto, entre os anos de 1961 e 1965, Miyasaka junto a outros
membros do clube participam do 8° Saléo de Arte Fotogréafica promovido pela Sociedade
Fotografica de Nova Friburgo, Rio de Janeiro, no ano de 1962. Segundo o balanco
realizado pelos organizadores foram enviados um total de quatrocentos e vinte nove
trabalhos e desses, cento e onze foram expostos, desse conjunto de fotografias o Cine
Foto Clube de Ribeirdo Preto enviou trinta e nove, seis foram expostas. Dentre as
selecionadas para a exposicdo ao publico estava uma fotografia de Tony Miyasaka, que
assinou sua participagdo como Antonio Miyasaka, chamada: “Fuga n°3”. Dentre os
diferentes grupos que participaram do saldo estdo o Foto Cine Clube Aracoara, da cidade
de Araraquara, o Foto Clube de Jad, O iris Foto Grupo®, de Sao Carlos, além de clubes

25 O Iris Foto Grupo foi criado em 1959 pelo fotografo Paulo Pires na cidade de S&o Carlos, o iris se mantém
em atividade até os dias de hoje. Outro fato interessante, Tony Miyasaka era muito amigo de Paulo Pires,
lembra também que o fotografo era especialista em técnicas fotogréficas, processos de revelagdo e etc.,
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do Rio de Janeiro, Santa Catarina, Espirito Santo, Bahia e o curioso Clube Foto Filatélico

Numismatico, estabelecido na cidade de Volta Redonda, Rio de Janeiro.

Imagem 11 - Fotografia pertencente ao Arquivo Miyasaka, aproximadamente entre 0s anos de
1960-1963. Na imagem estdo Tony Miyasaka, manejando a camera, e R. F. Lucchetti
controlando os efeitos especiais para a filmagem do filme Fantasmagorias. Além de filmes de
animacdo desenhados diretamente no negativo filmico, eles produziram animagédo a partir da
técnica de filmagem quadro a quadro como na fotografia acima. Segundo Lucchetti, essa
fotografia foi publicado por Paulo Emilio Salles Gomes em sua coluna no Suplemento Literario
do Estado de S&o Paulo. Autor da fotografia, provavelmente Waldemar Fantini.

Nesse mesmo periodo — infelizmente néo tenho a data precisa — o Cine Foto Clube
de Ribeirdo Preto junto ao Rotary Clube de Ribeirdo Preto — Em 1960, Miyasaka foi
aceito como membro do Rotary Clube - organizam um concurso fotografico em
homenagem a conferéncia anual do Rotary realizada na cidade. Miyasaka novamente
propde uma fotografia, que € selecionada para a mostra e classificada em 8° lugar,

chamada: “Gare da Mogiana”. Tendo entre os companheiros de certame Waldemar

além de ter sido professor da USP-Séo Carlos, assim conta Toninho. Em conversa com D. Tereza, ela
lembra que na agenda telefnica da residéncia esta registrado o telefone de Paulo Pires, mas a alcunha é:
Paulo amigo Tony de Séo Carlos.
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Fantini, membro do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto, e companheiro de Miyasaka no
Centro Experimental de Cinema. Infelizmente ainda nédo tive acesso a essa producao
fotogréfica de Miyasaka dentro do contexto dos salGes de fotografia, e do movimento cine

foto clubista, alias nédo se sabe o paradeiro dessas imagens até este momento.

E ainda no ano de 1960 que Miyasaka inicia os estudos para a revelagio e
ampliacdo de fotos coloridas, as pesquisas por parte do fotdgrafo se realizam no
laboratdrio da propria empresa. Como consta no documento em homenagem ao Jubileu
de Prata, ¢ na metade da década de 1960 que se torna famosa em Ribeirdao Preto a “pose
colorida do Miyasaka”. Ja no final dos anos 60, especificamente no ano de 1969 toda a
empresa se muda de endereco, ocupando um espaco na rua Tibirica, n°664. E nesse
mesmo periodo que Miyasaka volta seus interesse para 0 comércio e o trabalho com o
laboratdrio de revelacao, se aposentando da carreira de fotdgrafo profissional. Durante a
década de 1970 o fotdgrafo cria junto de seu amigo Nilson Maestre, “Nilson passarinho”
como lembra D. Tereza, o curso de fotografia, ativo até os dias de hoje. Atualmente é
Akio Tony Miyasaka, o Toninho, o responsavel pelo curso de fotografia e por perpetuar

0 ensino da fotografia na familia Miyasaka.

Segundo Denis Santos e Henrique Ravasi, atuais membros do Cine Foto Clube de
Ribeirdo Preto, Miyasaka teve o papel de popularizar a fotografia entre as diferentes
classes sociais, tirando essa aura elitista em torno da pratica fotografica — hoje ao acesso
de muitas pessoas, mas a época ainda era de alto custo devido aos equipamentos e
materiais serem em sua maioria importados - possibilitando que mais pessoas tivessem
contato com a fotografia, sendo sempre generoso e atencioso para passar conhecimento,
diferente de outras pessoas do meio. Lembram ainda que Waldemar Fantini, junto de
Miyasaka, também ajudou nessa des-elitizagdo da fotografia na cidade, além disso eram
fotografos que advinham das classes menos favorecidas da sociedade ribeirdo-pretana,
contrastando com uma das caracteristicas centrais dos Foto Cine Clubes formados a época
em sua maioria por membros da elite intelectual, econémica “cultural e politica da

sociedade.
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1.4 Miyasaka, Fotdgrafo e Arquivo

A produgdo fotogréfica de Miyasaka, com inicio na década de 1950, esta
emaranhada com os movimentos cine foto clubistas, fotograficos e cinematogréaficos, e
com os diferentes movimentos artisticos que surgiam na cidade de Ribeirdo Preto. A
trajetoria do fotdgrafo e das pessoas envolvidas nesses empreendimentos se misturam, se
confundem e se completam, assim entender os caminhos que se cruzam e 0s nds que se
constituem ajuda a explicitar o momento da producéo fotografica de Miyasaka, o contexto
social e cultural em que ela esté inserida. Sua fotografia estd emaranhada, seja através do
Cine Foto Clube Ribeirdo Preto ou do Centro Experimental de Cinema, com esse
movimento modernizador nas formas expressivas, principalmente a fotografia e o cinema,

no Brasil.

Imagem 12 — Fotografia de Tony Miyasaka, feita no ano de 1962. E o prédio do Servigo Social
do Comércio — SESC, de Ribeirdo Preto, localizado na rua Tibirica, n°50, entre a rua Visconde
do Rio Branco e a avenida Francisco Junqueira. Fonte: Arquivo Miyasaka.

E interessante notar a importancia dos movimentos cine foto clubistas associados

a essas praticas expressivas, atuando na constituicdo e disseminagdo do debate em torno
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de uma estética moderna para a fotografia, a0 mesmo tempo que convivia com a
fotografia de orientacdo academicista-pictorialista. Além de se estabelecer como uma
grande rede, espécie de comunidade imaginaria de fotografos amadores, onde todos 0s
membros estdo vinculados as associacdes cine foto clubistas, participando muitas vezes
dos mesmos salBes, e transitando como jurados entre os diferentes clubes de fotografia e

cinema.

Como fotografo, produz uma extensa documentacao sobre a cidade de Ribeirdo
Preto e as transformacoes pela qual a cidade passava. Miyasaka armazenou durante 0s
anos uma grande quantidade de fotografias e negativos, por um lado devido ao grande
namero de fotografias realizadas pela sua ocupacdo profissional, por outro pela paixdo
que o fotdgrafo nutria pelo ato fotografico e por conta de um projeto pessoal em fotografar
e documentar o lugar em que viveu, tendo como hobby sair pela cidade para fotografar,
como lembra D. Tereza, principalmente pela regido central. Projeto pessoal que ndo foi
interrompido ap6s o término de sua carreira profissional de fotografo no final da década
de 1960, no ano de 1969, Miyasaka continua a fotografar a cidade, seja andando com o0s
pés no cho ou nos avides que gostava de fretar para voar e fotografar a cidade. E dessa
intensa producdo fotografica que veio a se constituir o Arquivo Miyasaka, composto por
aproximadamente quatorze mil imagens, entre negativos, fotografias positivadas e

digitalizadas.

Como certa vez me disse Elza, filha do fotdgrafo e responsavel pelo arquivo, o
acervo se constituiu pela necessidade do fotégrafo em manter os originais, 0s negativos,
para comprovar os direitos de propriedade intelectual sobre as fotografias devido as
necessidades de seu trabalho como fotografo profissional, e posteriormente como

comerciante de fotografias.

Apds sua aposentadoria como fotografo profissional, Miyasaka ndo deixa de
fotografar e com o passar dos anos o arquivo cresce em volume e tamanho. Durante o
periodo em que esteve vivo, o fotografo faleceu no ano de 2004, comandou o laboratério
de revelacéo e a loja de fotografia. Miyasaka comercializava fotos produzidas por ele, na

qual a cidade era o principal assunto, principalmente fotos aéreas?®® da cidade.

26 As fotos aéreas, uma das paixdes do fotdgrafo, sdo responsaveis por aproximadamente nove mil negativos
e fotos reveladas que compdem o arquivo Miyasaka. O fotografo realizava suas fotografais a bordo de
avibes, mas também de ultraleves e até de asa delta, como lembra Henrique Ravasi, atual presidente do
Cine Foto Clube de Ribeiréo Preto.
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Concomitante a producéo de suas fotos aéreas, Miyasaka produziu um grande numero de
fotografias com experimentacgdes artisticas, sobretudo de flores e plantas teméatica sempre
presente em sua obra fotografica — essas fotos compde o terceiro conjunto do Arquivo

Miyasaka: “Fotos Artisticas”, ndo sao elas o foco da pesquisa.

O arquivo Miyasaka, portanto, pode ser dividido em trés grandes conjuntos de
fotografias e negativos: “Jovem Miyasaka”, compreende o periodo das décadas de 1950
e 1960 quando trabalhou como fotografo profissional; “Fotos Aéreas”; ¢ “Fotos
Artisticas”, que correspondem a sua producao feita proximo ao fim da vida. Ha mais um
corpus que compoe o conjunto do Jovem Miyasaka, sdo os “Negativos Doentes”, que
estdo armazenados em um lugar diferente devido a condicdo de deterioracdo dos
negativos que compdem seu conjunto. A segmentacdo do arquivo em trés corpus de
fotografias e negativos, havia sido sistematizada pelo proprio fotdgrafo, como me contou
Elza, somente o conjunto separado (Negativos Doentes) ap6s a morte do fotografo ndo
tomou forma através de suas méos e olhos. Foi em uma conversa com Elza, em uma de
minhas idas ao arquivo, que ela se se referiu a producao fotografico que pesquiso como
sendo da juventude do fotografo, foi entdo que resolvemos juntos definir as denominacdes

acima, alcunhas que emprego para me referir aos corpus que compdem 0 arquivo.

Devido ao grande numero de negativos e fotografias que comp@e o acervo, foi
necessario que eu delimitasse meu trabalho em e com um dos corpus mencionados,
escolhi trabalhar com o “Jovem Miyasaka”. Afinal € o conjunto de fotografias constituido
nos anos de 1950 e 1960, produzidas durante um periodo de grandes acontecimentos para
a fotografia, e também na producdo fotografica realizada na cidade de Ribeirdo Preto no
periodo. Além de ser a época em que Miyasaka atuou como fotografo profissional,
constituindo uma obra fotografica extensa e de tematica multipla, além de estar ligado
aos movimentos cine foto clubistas de fotografia e cinema. Foi com esse coletivo de
fotografias, sejam elas em seu formato digital ou analdgico, que fiquei - e me mantenho
- em contato durante a realizacdo da pesquisa. O conjunto de imagens que compde o
“Negativos Doentes”, como o proprio nome diz, ¢ composto apenas de negativos que
foram separados, catalogados, organizados e digitalizados apos a morte de Miyasaka e
sdo parte da producdo dos anos 1950 e 1960 do fotégrafo, assim também compde o corpus

selecionado para a realizagdo da pesquisa.

O conjunto de imagens € composto de negativos fotograficos que indicavam os

maiores sinais de degradacdo e apresentavam patologias irreversiveis, para que as
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Imagem 13 — Autoria da fotografia de Tony Miyasaka, feita no ano de 1963. A fotografia foi
feita durante a solenidade de inauguracéo do Parque Infantil dos Bandeirantes. Interessante que
o enfoque da imagem é dado para o guarda sol em primeiro plano, e as pessoas que se
aglomeram em segundo plano. Alguns rostos da multiddo se voltam ao fotégrafo, observando
curiosos 0 momento de tomada da fotografia. (Fonte: Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo
Preto).

imagens fixadas no suporte ndo se perdessem totalmente, a saida encontrada foi a
digitalizacdo dos negativos. O corpus “Jovem Miyasaka” também ¢ composto pelas
fotografias que fazem parte do acervo fotografico digitalizado do Arquivo Publico e
Historico de Ribeirdo Preto, produzidas entre os anos de 1950 e 1960 e que foram
incorporadas ao conjunto de imagens do Arquivo Miyasaka, em posse da familia. Dessa
forma, as fotografias que compdem o corpus da pesquisa se apresentam em formato
analdgico e, também, em seu formato digital armazenadas no hard disk externo. E com
esse conjunto de fotografias, “Jovem Miyasaka”, aproximadamente mil imagens, que

procuro conhecer, conviver e analisar em minhas reflexdes.

A totalidade dos negativos fotograficos encontrados no “Jovem Miyasaka” sao
suportes feitos em acetato de celulose, pois é nos anos de 1950, especificamente apds
1949, que ocorre a substituicdo dos negativos em nitrato de celulose pelos negativos em
acetato de celulose, considerados mais seguros que seu antecessor (Mosciaro, 2010, p.28).
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Os suportes de acetato de celulose apresentam instabilidade quimica, liberando acido
acético, apresentando forte cheiro de vinagre que € um indicador do material do suporte,
é esse 0 odor caracteristico ao abrir as gavetas do armério-arquivo em que estdo
acondicionados 0s negativos durante minhas idas ao Arquivo Miyasaka. Essa
deterioragdo ¢ mais conhecida como “Sindrome do Vinagre”, é irreversivel e contamina?’

0 ambiente de guarda dos negativos acelerando a deterioragdo do material armazenado.
(Mosciaro, 2010, p.29).

Nao € s6 a “Sindrome do Vinagre” que atinge os negativos em acetato de celulose,
outras patologias fisicas e quimicas se desenvolvem nos negativos como consequéncia da
contaminagdo por acido acético e pelas condi¢bes ndo favoraveis de armazenamento
desses objetos fotogréaficos, as principais sdo: alteracdo na cor, devido a deterioracao de
um componente da camada anti-halo; alteracdes na superficie, a deterioracdo produz
cristais, veias e bolhas, além de se tornarem quebradi¢os (Mosciaro, 2010, p.29); perda
de um pedaco do suporte, se perde um pedaco da fotografia; perda de emulsdo total ou
parcial, se perde a camada onde esta fixada a imagem fotografica; amassamento, ocorre
a deformacao do objeto fotografico; craguelamento, se altera a estrutura dos ligantes e se
forma um padrédo de escamas na imagem; e a abrasdo, a emulséo fotografica sofre com
arranhdes. (Mosciaro, 2010, p.32-33).

A digitalizacdo desses negativos doentes, como me contou Elza, foi feita de forma
artesanal e com o material disponivel. Foram Elza e Ténia as principais responsaveis pelas
digitalizagGes, o procedimento consiste em utilizar uma lampada branca, fria, de tubo,
tipica de luminarias para cozinha, para iluminar o negativo. Este apoiado em uma
superficie transparente, um vidro, emoldurado com papel cartdo preto, para que a luz s

atinja o negativo.

Acima do negativo, a uma distancia de aproximadamente quinze centimetros, é
posicionada uma camera reflex, Nikon, com uma lente macro, utilizando abertura em
torno de dezesseis e velocidade baixa, assim € possivel que a captura da imagem, devido
a profundidade de campo, consiga atingir as partes que estdo deformadas, por exemplo

devido as bolhas. Apds os negativos serem fotografados, os arquivos em formato sem

27 Os negativos em acetato de celulose produzem, naturalmente, o processo conhecido como acidez
espontanea, que consiste na liberacdo do acido acético. Com o passar do tempo e a agao da umidade e do
calor esse processo ¢ acelerado, a “sindrome do vinagre” se auto alimenta devido a caracteristica auto
catalitica que se forma no ambiente onde estdo armazenados.
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Imagem 14 — Regido central da cidade de Ribeirdo Preto fotografada por Tony Miyasaka na
década de 1950, provavelmente na primeira metade devido ao baixo numero de prédios
construidos na regido. Ao centro da foto esta a praca XV, a sua direita estdo o Teatro Pedro I, 0
Palace Hotel e o prédio Meira Junior onde esta localizado a choperia Pinguim. Ao fundo, na outra
massa de arvores est4 a Catedral Metropolitana da cidade, e no canto superior a direita a antiga
estacdo ferroviéria, desativada na década de 1960. Fonte: Arquivo Miyasaka.

compressdo?® sio transferidos o hard disk de um computador e posteriormente para o HD
externo, curiosamente e espantosamente ndo ha uma cépia de seguranca desse material
em outro local. Essa fotografia é descarregada no computador e positivada utilizando o

auxilio do software chamado Adobe Photoshop.

O arquivo Miyasaka é um hibrido de analdgico e digital, a maioria de suas
fotografias e negativos se encontra armazenadas em pastas, dentro de envelopes,
dispostos em um armario-arquivo de metal. Outra parte do acervo esta em pastas digitais

2 As fotografias digitalizadas estdo em formato .tiff (Tagged Image File Format), que sofre uma
compressdo minima, que acarreta em uma perda de qualidade da imagem. Com o0 avancgo na tecnologia das
cameras, hoje, além do formato.tiff, as cAmeras mais modernas apresentam o formato .raw, palavra em
inglés cujo significado é cru, para demonstrar que a imagem néo sofre nenhum tipo de compress&o.
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dentro de uma pequena caixa preta de 20x10, um hard disk externo, que pode ser

transportada para qualquer lugar.

O acervo que compbe o Arquivo Miyasaka € de grande importancia como
documento social da cidade de Ribeirdo Preto durante o periodo dos anos de 1950 e 1960,
além de registrar os eventos que aconteciam pela cidade de carater politico ou cultural.
Seu olhar para a cidade privilegia principalmente a regido central que é fartamente
documentada pelo fotdgrafo, devido ao grande nimero de negativos e fotografias
encontradas em seu arquivo, em conversa com D. Tereza ela lembra que Miyasaka tinha
por héabito sempre carregar uma camera fotogréafica e alguns rolos de filme, para aos finais
de semana caminhar pela regido central e fotografar os lugares pelos quais passava, mas
durante o dia-a-dia também estava acompanhado de sua camera fotografica, caso se

deparasse com algo interessante.

A tematica principal das fotografias de Miyasaka giram em torno da cidade de
Ribeirdo Preto, seus prédios, ruas e avenidas, o processo de verticalizacdo, as obras e seus
canteiros. Seu arquivo tem um grande valor como documento social dos anos de 1950 e
1960, e em alguns momentos suas fotografias apresentam um certo olhar moderno para
os temas da cidade, mas esse ndo era o foco de seu trabalho e, acredito, apenas influéncia
do contexto em que Miyasaka estava inserido. Por outro lado, em seus retratos aparecem
as grandes personalidades politicas, empresariais, académicas, religiosas que
compunham, principalmente, a elite da sociedade ribeirdo-pretana. Em suas fotografias
produzidas no ambito do estidio Foto Miyasaka, é nitida a auséncia de pessoas que
compunham as classes trabalhadoras do periodo em suas fotografias, exceto vez por outra
um detalhe que indicava sua existéncia escapava ao olhar do fotégrafo ou era por ele
inserido em seu enquadramento. Sua objetiva também registra alguns simbolos da
transformacdo por qual passava a cidade, como a chegada das grandes empresas
multinacionais, os luminosos de néon nas fachadas dos prédios, 0s espacos de consumo,
vitrines de lojas, postos de gasolina, escolas, a chegada da Universidade de Sao Paulo —

USP, e a construgéo de seu campus.



2 Arquivo e Imagem
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A imagem e 0 arquivo sao os dois eixos centrais com que me deparei durante o
percurso da pesquisa, é através deles que construo as reflexdes provenientes da
experiéncia de pesquisa no e com o arquivo Miyasaka. Atualmente, diferente de outros
tempos, as imagens e as formas de guardar, em seus diferentes formatos, estdo presentes
em diversos momentos de nosso cotidiano, nas palavras de Didi-Huberman:

“[...] Nunca, aparentemente, a imagem — € 0 arquivo que conforma
desde 0 momento em que se multiplica, por muito pouco que seja, e que
se deseja agrupé-la, entender sua multiplicidade — nunca a imagem se

impds com tanta forga em nosso universo estético, técnico, cotidiano,
politico, histdrico. [...]”(2012, p.209)

Minha pesquisa se desenvolve com um emaranhado®® de imagens que se
apresentam durante a pesquisa em diferentes formas, sejam elas 0s negativos e positivos,
mas também as narrativas contadas pelos interlocutores sobre o fotografo. Essas imagens
estdo localizadas em diferentes lugares, no espacgo labirintico da memoria dos meus
interlocutores, no espaco fisico de guarda dos negativos e positivos, e, também, nos textos
de autoria de Miyasaka. Todas as imagens estdo entrelacadas com o espaco do arquivo,

as pessoas que a eles estdo relacionadas e as coisas que o conformam.

O arquivo é o lugar das imagens, mas também espaco privilegiado para a
realizacdo da pesquisa. E proprio dos arquivos serem lugares em que as informacdes sobre
seus artefatos sejam incompletas, ha neles uma caracteristica de conhecimento a ser
completado, segundo Didi-Huberman (2012, p.210) €é préprio da natureza dos arquivos a
lacuna, a falta. E a busca a essa matéria que supre a falta, e preenche a lacuna, que torna
a experiéncia de pesquisa no e com o arquivo Miyasaka um trabalho que se apresenta de
duas formas: inquietante, pois é como lidar com o ndo conhecido, afinal é no contato com
imagens feitas ha muito tempo e que foram guardas, quando elas (as imagens) entram em
relagdo com as pessoas (observadores) permite a evocacao das narrativas que completam
as lacunas que envolvem determinada fotografia ou documento; e é nesse constante
descobrir e preencher a falta, de onde advém o sabor de trabalhar com o arquivo. (Farge,
2009, p.23 e p.58).

Os arquivos sdo, também, lugares privilegiados para o estabelecimento e acesso

as memorias dos acontecimentos de determinada localidade em que envolvem pessoas,

29 Utilizo a palavra pensando no sentido das imagens com que me deparei durante a experiéncia de pesquisa
estarem engalfinhadas de forma desordenada, e é s6 na relacéo estabelecida por mim e meus interlocutores
que esse emaranhado se desfaz. O fato delas estarem emaranhadas, € visto por mim como algo positivo
dentro da experiéncia e as relagdes estabelecidas com e através as imagens.
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coisas e suas trajetorias de vida. Como um lugar em que se acumulam, guardam,
organizam e catalogam artefatos de diversos tipos, esses espacgos se apresentam com
extrema importancia no estabelecimento de uma memoria coletiva, e também de uma
memoria individual. Dessa maneira, 0s arquivos nao sao lugares apenas de guarda e
catalogacédo, eles se constituem junto aos seus interlocutores e artefatos, aos usuarios e
pesquisadores, como um espago dindmico e composto a partir das relagdes estabelecidas
entre as pessoas e as coisas que a ele estdo emaranhadas. O arquivo, portanto, néo
representa apenas o espaco das reminiscéncias do passado, mas € um lugar vivo, que esta
em movimento e em relacdo, permeado de preocupagdes com o passado, 0 tempo presente

e com o futuro.

Partir a algum lugar, viajar a outros espagos, € uma caracteristica marcante da
antropologia e de quem pretende fazer etnografia. As viagens podem ser realizadas em
diferentes escalas, das grandes distancias, como nas monografias classicas da
antropologia que ocorrem em regides longinquas da Oceania, Africa e América do Sul.
Mas, as viagens também acontecem em escalas menores, nas pequenas distancias
percorridas durantes as jornadas que fazemos ao sair de nossa propria casa e ir a outro

lugar dentro da cidade, do bairro ou mesmo na prépria rua.

Diz Michel Agier (2015, p.19), “Nao existe etn6logo sem uma partida, sem sair
de casa e ir olhar o mundo, que comeca bem perto, além do circulo privado, da casa, dos
sentimentos familiares, amorosos, fraternais. Tomar uma distancia daquilo que compde o
seu ‘eu’ € o primeiro passo. [...]”. Sair de casa e se propor a olhar de uma forma diferente,
inquiridora, para as situagcdes cotidianas, j& se torna uma pequena partida para uma

experiéncia antropologica.

Essa mudanga na escala das viagens permite um tratamento etnografico das
cidades e dos espacos que a compdem, um desses lugares tipicos das sociedades urbano
industriais sdo os arquivos. Os arquivos sdo, como lembram Lilia Schwarcz e Heloisa
Starling (2016, p.182), um dos grandes indices da chegada da modernidade a contextos
coloniais, por exemplo quando da vinda da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808,
uma das primeiras medidas tomadas pelo entédo Imperador, D. Pedro I, foi a criacdo do
Arquivo Militar. Junto a outras instituices estabelecidas no periodo trazia a entdo coldnia
os ares de modernidade ja sentidos em outras localidades do globo. Em 1838 o Arquivo
Militar vem a se constituir no Arquivo Nacional, com o objetivo de guardar documentos

que tratavam das a¢Bes tomadas pelas principais institui¢cbes do periodo.



59

De maneira geral, como observa Clarice Ehlers Peixoto (1999, p.117), 0s acervos
de documentos, objetos, imagens e outras coisas que compdem 0S arquivos Sdo
constituidos pelas instituicbes publicas, pela memdria social, politica, econémica e
cultural de determinada cidade, estado ou pais por exemplo. Os acervos produzidos nesse
periodo, principalmente nas nacGes europeias, mas também no Museu Nacional,
localizado no Rio de Janeiro, criado em 1818, e no Museu Emilio Goeldi, localizado em
Belém, Para, criado no ano de 1866, se estabeleceram articulando preocupacoes
cientificas na coleta dos objetos que compdem seus acervos. As nova técnicas de
producdo de imagem criadas no periodo (fotografia e cinema) foram rapidamente
incorporadas e utilizadas seguindo o principio de uma aplicagdo cientifica para a
producdo de fotografias e filmes em contexto etnogréfico, esses materiais compdem o
acervo de diferentes arquivos. Assim, segundo Peixoto (1999, p.118), a criacdo de
arquivos de imagens em seus diferentes suportes: gravura, fotografia, cinema e desenho,
se mostra de grande interesse cientifico para o estudo do homem em seus diferentes

contextos sociais.

Com o desenvolvimento dos equipamentos fotograficos e dos materias,
principalmente no século XX criam as condi¢des necessarias para que a profissao de
fotografo se estabeleca e se popularize, dessa forma os arquivo fotograficos produzidos
por essas pessoas também se mostram de grande interesse para as Ciéncias Sociais e a
Antropologia, afinal como esclarece Elizabeth Edwards (1996, p.24), uma fotografia
antropoldgica ou que interessa o cientista social “[...] € qualquer uma da qual um
antropologo possa retirar informagdes visuais e significativas.[...]”, e mesmo aquelas “[...]
que ndo foram criadas com intengdes antropoldgicas, ou secundadas especificamente por
conhecimento etnografico, podem, todavia, ser apropriadas com finalidades
antropologicas. [...]”. Dessa forma, as fotografias, negativos ou positivos, que constituem
0 Arquivo Miyasaka se apresentam como um conjunto interessante para a realizagao da

pesquisa.

Assim busquei inquirir, refletir e me relacionar com o Arquivo Miyasaka através
de uma etnografia de seu espaco e suas imagens. Como “N&o existe etndlogo sem uma
partida (...)”, a minha se passa de uma forma sutil, saindo de casa para olhar a cidade onde
vivo, em busca dos espacos privilegiados de realizagdo da pesquisa, 0s arquivos publicos
e privados, emaranhados com as coisas que o conformam e as pessoas que a eles estdo

conectadas.
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Né&o tive que atravessar grandes distancias em busca de meus interlocutores, 0s
arquivos estdo nas cidades em instituicdes publicas que guardam seus itens, e também
nas residéncias, muitas vezes guardados em armarios e gavetas. Os arquivos permitem
uma outra espécie de viagem, ndo mais a que nos leva fisicamente a outro lugar, mas uma
viagem mental, através da imaginacéo, da memoria e do esquecimento. A viagem a outros
mundos possiveis que o0 arquivo propicia, sé se torna possivel devido a caracteristica
material, de algo que é possivel manejar, dos documentos, objetos, fotografias e negativos
gue compBem esses arquivos, e também das narrativas que se tornam possiveis de serem

enunciadas a partir do contato com esses objetos.

As relagdes estabelecidas e o didlogo travado com as pessoas que utilizam,
trabalham e habitam nos espacos dos arquivos sdo de grande importancia para que as
memorias e lembrancas, as histdrias e detalhes, emaranhados com esses artefatos e a vida
das pessoas, possam ser acessados. As relacdes estabelecidas tém, sobretudo, a imagem
fotogréfica como seu elo de conexéo entre as diferentes pessoas que se encontram para a
realizacdo da pesquisa. Nesse sentido, propus pensar a imagem nao apenas dentro de seus
limites fisicos, como o quadrado ou o retdngulo em que estdo fixadas a imagem
fotogréfica, mas através das relacdes por elas estabelecidas com o observador, e os efeitos
e afetos produzidos a partir desse encontro. E assim que busquei refletir sobre o campo
de realizacdo da pesquisa: 0s arquivos, além das imagens e os interlocutores que orientam

o fazer da pesquisa.

A etnografia do arquivo e suas imagens, aborda a criagdo, producdo e
transformacdes desse espaco arquivistico, e permite a abordagem sobre os artefatos
imageticos a partir de suas biografias, de suas trajetorias de constituicdo e o contexto em
que foram produzidos. Mas, também, inclui as pessoas que estdo relacionadas com o
arquivo seja em seu nivel mais intimo como a viuva do fotografo, D. Tereza, e sua filha,
Elza; ou em niveis de relacdo que ndo compdem o contexto familiar como Tania Registro,
formada fotdgrafa por Miyasaka, companheira de trabalho de Elza na reabertura do
arquivo, além de ser uma historiadora importante da cidade; R. F. Lucchetti, companheiro
de Centro Experimental de Cinema e amigo de Tony, ou os membros do Cine Foto: Denis
Santos e Henrique Ravasi, que tinham uma relagdo com o fotégrafo através do Cine Foto
Clube e por frequentar a loja do fotografo, espécie de ponto de encontro de apreciadores

da fotografia na cidade durante o periodo em que esteve vivo.
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Os usuarios do arquivo ndo se limitam apenas a familia, além deles ha as pessoas
que atuaram diretamente no processo de reorganizacdo do arquivo, apds a morte de Tony.
Tania, Erika e Leila, amigas®, pesquisadoras e companheiras de trabalho de Elza, foram
as responsaveis por esse primeiro reordenamento-higienizacdo do arquivo. Sobretudo
Tania que, além de ajudar a reorganizar o arquivo, foi aluna de Tony no curso®! de
fotografia, criado e ministrado pelo fotografo, e, € historiadora e trabalha com
fotografias®? nutrindo uma relagdo de carinho com o arquivo e suas imagens. Tania se
apresenta como uma interlocutora privilegiada na construcédo da pesquisa, principalmente
sobre a obra do fotografo e a constituicdo de seu acervo. Esse processo € importante para
pensar os arquivos como artefatos culturais, afinal eles sdo resultado de tentativas de
constituir e ordenar conhecimentos realizadas tanto pelo produtor do arquivo, como nas
intervencdes dos usudarios e pessoas que trabalham em sua organizagdo. (Cunha, 2004,
p.291).

2.1 Primeira Partida, Primeiras Imagens

Ao propor uma abordagem antropoldgica sobre o Arquivo Miyasaka, parto do
principio norteador que o conhecimento antropoldgico é, sobretudo, pautado por relacbes
estabelecidas com pessoas e coisas, € atraves delas (as relacdes) que se desenvolve a
pesquisa, possibilitando o conhecimento do arquivo e das pessoas a ele ligadas. A
primeira partida em busca das fotografias de Miyasaka, se deu entorno do acervo de

imagens do Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto, como ndo conhecia o trabalho

30 Todas elas tém suas trajetdrias de vida relacionadas com espagos de arquivo e museus, o que as qualifica
para a realizagio do trabalho junto ao arquivo Miyasaka. Erika foi a responsavel pelo estabelecimento e
montagem do Arquivo Publico e Histdrico de Ribeirdo Preto; Leila é atual diretora do Museu da Cana —
Instituto Cultural Engenho Central; Tania trabalhou por muito tempo no Arquivo Puablico e Historico de
Ribeirdo Preto e no Museu Histérico Municipal.

31 Atualmente, € Aiko Tony, guem ministra o curso de fotografia.

32 Ndo ha uma pesquisa especifica sobre o acervo por nenhum pesquisador. O que ha sdo dois artigos, Tony
Miyasaka: um olhar sobre a modernidade de Ribeirdo Preto, de autoria de Elza Miyasaka e Renata
Palladini (trabalhado publicado nos anais de um congresso) e outro de Giulia Crippa e Andréa Lastoria,
intitulado: Um passeio pelas imagens: a Ribeirdo Preto de Tony Miyasaka (artigo publicado em periédico).
O trabalho de Tania Registro, Histdria da Fotografia — Levantamento documental sobre a fotografia em
Ribeirdo Preto (1890-1950), se diferencia dos artigos citados e se aproxima do Dicionario historico-
fotografico brasileiro: fotégrafos e oficio da fotografia no Brasil (1833-1910) de Boris Kossoy.



62

do fotografo achei por bem realizar uma pesquisa nos registros pablicos sobre sua atuagédo

na cidade.

Atualmente, praticamente em qualquer cidade de porte médio, no mundo, existe
um arquivo publico onde se acumulam e se guardam uma extensa variedade de objetos,
documentos, fotografias, mapas, livros e etc. Junto aos arquivo publicos tutelados e
constituidos junto a érgdos federais, estaduais e municipais, também estdo presentes nas
cidades os arquivo particulares, formados por pessoas que tiveram, sobretudo, uma
atuacdo destacada onde viveram, mas também, de pessoas que tinham por habito a préatica

de acumular e guardar documentos.

Minha experiéncia prévia de pesquisa em arquivos era praticamente inexistente,
tirando as consultas feitas na biblioteca da faculdade, local em que se utilizam
instrumentos de pesquisa muito proximos aos dos arquivos, além de ser uma forma de
arquivo que tem como tema central o conhecimento expresso em seus livros, as diferentes
escolas de pensamento, as escolas literarias entre outras formas de expressdo do
pensamento de uma época. Ir ao encontro do Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo
Preto, encontré-lo, e nele e com ele me relacionar foi minha primeira experiéncia com um
espaco arquivistico e tudo que o envolve, pois estava em busca de fotografias produzidas

por Tony Miyasaka, com o objetivo de conhecer a obra do fotografo ribeirdo-pretano.

A imagem que se constrdi popularmente dos arquivos &, de forma geral, baseada
nos modelos dos grandes arquivos nacionais, constituidos em sua maioria no periodo
colonial, e dos grandes museus nacionais e de histéria natural elaborados durante o século
XIX e XX em todo o mundo. A imagem que eu possuia de um arquivo publico era
alimentada por esse modelo monumental caracteristico, esperava encontrar um edificio
histrico de grande beleza arquitetdnica, um grande acervo catalogado e pronto para ser
pesquisado, através de modernos instrumentos de pesquisa. Ribeirdo Preto ndo é uma
grande capital brasileira, mas uma cidade importante do interior do estado de S&o Paulo,
como a grande maioria das cidades brasileiras sofre com os problemas de ma gestéo dos
instrumentos publicos e das verbas destinadas a eles. A falta de recursos destinados aos
instrumentos de cultura, como 0s museus e arquivos, trago comum das préaticas de gestao
dos governantes brasileiros, atinge diretamente o Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo

Preto.
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Durante a realizacdo da pesquisa ele estava localizado em uma casa no bairro
Jardim Paulista, alugada pela prefeitura. Todo seu acervo, devido a falta de espaco, esta
praticamente amontoado, dentro de caixas de papeldo, em uma sala sem as qualidades
técnicas necessarias para armazenar documentos dos mais variados tipos. Seus
instrumentos de pesquisa, 0s computadores, ja datam de mais de dez anos, tornando o
trabalho penoso e demorado, levando uma boa quantidade de tempo para processar uma
planilha do Excel, onde esta o inventario do arquivo. No ano de 2017, no més de janeiro,
0 Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto, depois de muitos pedidos junto a
administracdo municipal foi realocado em um prédio na regido central, na rua General
Osorio, n° 768, em frente ao prédio da prefeitura. E um lugar mais amplo para o
armazenamento do acervo, o prédio é composto de um andar térreo e mais dois
pavimentos, mas ainda faltam investimentos em tecnologias arquivisticas e
principalmente de pessoas qualificadas para lidar com a grande quantidade de

documentos e a demanda de acesso a eles.

E nessa planilha-inventario — processada nos velhos computadores - onde inicio a
pesquisa em busca das fotografias produzidas por Tony Miyasaka. A principio ndo tinha
ideia sobre 0 que encontraria nessa busca. Uma das primeiras coisas a saltarem aos olhos,
ao remexer as informac@es contidas no inventario, era o fato das entradas de catalogacéao
das fotos terem sido realizadas, em sua maioria, por uma pessoa: Tania. O acervo de
fotografias é composto por aproximadamente vinte mil imagens, dessas, somente mil e
oitocentos imagens estdo catalogadas e digitalizadas. Nesse universo de fotografias
digitalizadas, aproximadamente seiscentas imagens sdo de autoria de Miyasaka, entre
retratos, registros de eventos sociais, fotografias aéreas, e outras que tematizam,
sobretudo, a cidade de Ribeirdo Preto. Foi com essas fotos que realizei o primeiro contato

com a obra fotografica de Miyasaka.

O primeiro contato com algo desconhecido sempre surpreende quem O
experimenta, ndo sabia o que impulsionava Miyasaka a fotografar, fato que me
proporcionou uma surpresa ainda maior ao observar suas fotografias. Os temas eram 0s
mais variados e condiziam com sua multipla atuacdo como fotdgrafo durante as décadas
de 1950 e 1960, de vistas da cidade, pelo chdo ou aéreas, retratos de estudio, eventos
sociais, registros da cidade e suas transformacdes pulavam aos olhos pela tela do
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computador®. Desse conjunto de fotografias, algumas chamaram minha atencdo, me
provocaram e me afetaram de maneiras distintas, mas tiveram duas imagens que
emanaram forgcas mais intensas, afetaram e conquistaram minha atencdo. Uma pela
expressao caricatural no rosto de um dos envolvidos, contrastando com 0s outros rostos
que compdem a fotografia, e a outra por ser uma fotografia inusitada de trés garotos, com

rostos cheios de forca, durante seu banho.

N\ MIYASAKA

Imagem 15 — Ceriménia de inauguragdo de um prédio pablico. Autoria de Tony Miyasaka.
Provavelmente entre os anos de 1952 e 1955. Fonte Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo
Preto — Casa da Memoria.

As duas fotografias tém como traco marcante a presenca do rosto como elemento
provocador, pregnante, saltando da imagem. Elas, de certa forma, representam uma
caracteristica fundamental no trabalho de Miyasaka no periodo, sua atuacdo como foto
reporter para jornais regionais e nacionais, além da realizacdo de inimeras reportagens
sociais. A primeira (Imagem 15), uma foto tipica de eventos sociais e a segunda (Imagem
8) um registro, aparentemente, encomendado de alunos, em uma situagdo pouco comum,
durante o banho. Em seu arquivo particular as fotografias se misturam, ndo ha uma

3 As fotografias disponiveis para consulta pUblica no Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto,
acessiveis através do inventario, estdo digitalizadas, sem compressdo em formato .tiff. Foram em seu
formato digital, que me relacionei com essas imagens.
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definicdo clara de quais fotografias sdo de seu trabalho como foto repdrter e quais nédo

~

Sao.

As imagens se amalgamam, se misturam e se confundem, elas se apresentam como
um grande enrosco de imagens, os trabalhos realizados como foto reporter se mesclam
com os registros pessoais que fazia da cidade, fruto de um projeto pessoal do fotdgrafo,
por outro lado se emaranham com os inimeros retratos fotograficos enroscados com as
fotografias de arquitetura, que estdo enlacadas com as fotografias aéreas e de preocupacéo

experimental-estetica.

A primeira fotografia (Imagem 15) é um registro da inauguracdo de um érgéo
publico como consta no inventario do arquivo, um grupo grande de pessoas esperam 0
momento em que o fotdgrafo acionara a cdmera. Em primeiro plano estdo as autoridades
responsaveis, um padre, um importante politico do periodo: Ademar de Barros e o
prefeito, a época, de Ribeirdo Preto, Alfredo Condeixa Filho. A foto é tipica das
solenidades de inauguracdo, os olhares austeros, sérios, predominam dentro da foto. O
que a torna provocante, despertando minha atengdo, € um sorriso que é quase um rosto e
se destaca dentro do aglomerado de rostos desfavorecidos de sorriso. Rosto-sorriso. E

como se esse rosto trouxesse uma luminosidade diferente para uma foto-tipo tdo comum.

O rosto-sorriso esta localizado na interseccdo dos corpos de Ademar de Barros e
do prefeito da cidade, ele, intencionalmente ou ndo, estd centralizado no interior do
enquadramento da foto. E a Gnica pessoa a sorrir no momento de tomada da foto, tornando
a fotografia ainda mais inquietante. O rosto desse homem traz, para a fotografia, uma
sensacdo de que ha algo proibido durante 0 momento do seu riso, Riso-proibido. Como
se 0 ato de sorrir estivesse fora de lugar, um sentimento de ndo pertencimento aquela

ocasido e aquelas pessoas.

A segunda fotografia (Imagem 16) que me provoca e me afeta, as coisas se passam
de outra maneira. Ndo & um grande evento, nem cerimonia, sdo trés corpos seminus
alinhados, e é o fato da tomada ser um momento de intimidade dos garotos me inquieta,
incomoda e traz uma forca diferente a essa imagem. Cada corpo estd emoldurado por um
batente de madeira, ha dgua escorrendo pelas matérias de musculo, sangue e pele, trés
corpos de jovens garotos. Os trés rostos, como na outra foto (Imagem 15), também estéo
centralizados horizontalmente e divididos em trés regides, mas ha um deles que parece

reagir & cAmera de Miyasaka.
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Imagem 16 - Garotos durante o banho, no Parque Infantil Peixe Abbade, conhecido como
Parque Infantil do Barracdo. Autor da fotografia Tony Miyasaka. Ano de 1961. (Fonte: Arquivo
Publico e Histdrico de Ribeirdo Preto).

Como lembra Susan Sontag (2004, p.25) “[...] Fotografar pessoas ¢ viola-las, ao
vé-las como elas nunca se veem, ao ter delas um conhecimento que elas nunca podem ter;
transforma pessoas em objetos que podem ser simbolicamente possuidos. [...]”, o rosto-
reacao € o localizado no centro do enquadramento da fotografia, é a essa violacdo de que
fala Sontag que ele se torna reativo. O rosto do garoto encara a lente do fotografo, ha nele
uma expressao de agressividade, de contrariedade pela presenca do fotografo durante o
momento de seu banho e de realizacio da fotografia. E o Gnico rosto a reagir, 0s outros
dois garotos parecem ndo se importar com a presenca da camera, o da extremidade direita
olha para baixo aparentemente absorto em pensamentos enquanto a agua escorre sobre
sua cabeca. O do extremo esquerdo da imagem, por outro lado, tem seu olhar perdido
como se ele atravessasse a cdmera e mirasse algo que estava atras do fotografo, como se

olhasse quem o olha.

Meu primeiro encontro com a fotografia de Miyasaka se deu por intermédio desses
rostos, seus detalhes, suas acdes e reacdes em relacdo a cdmera do fotdgrafo. Esses rostos

exerceram um grande efeito, como se tivessem me inebriado de suas presencas, e,
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indefeso frente a eles, me capturassem. E como Alan Pauls, escritor portenho
contemporaneo, diz “[...] O rosto é o fendmeno por exceléncia, o Unico objeto de adoracéo

para o qual ndo ha defesa nem remédio. [...]” (2011, p.8).

Foi através do rosto-fendmeno-por-exceléncia que fui afetado pela fotografia de
Miyasaka, despertando minha curiosidade para conhecer mais sobre sua obra fotografica.
No arquivo publico ndo ha um grande nimero de fotos digitalizadas e disponiveis para
consulta®*, comparadas com a massa de fotografias que compdem o acervo proximo de
vinte mil imagens fotogréaficas, dessas apenas dez por cento das fotografias estdo em
formato digital. Nessa busca por mais imagens, certa vez estava conversando com a
diretora do arquivo publico, Simone, que me contou sobre a existéncia de um acervo
particular do fotografo em posse de sua familia. A responsavel pelo acervo ¢ a filha do
fotografo, Elza. Simone ainda lembra que Elza esteve, recentemente, no arquivo publico
em busca de algumas fotografias de seu pai para serem incorporadas ao Arquivo
Miyasaka.

Naquele momento, saber da existéncia do arquivo particular do fotografo so6
aumentou o interesse em me relacionar com essas imagens e com o arquivo, e em adentrar
nessa jornada junto as fotografias. Simone havia me dito que o acervo em posse da familia
era numeroso e composto pela maioria da producao fotografica de Miyasaka. O interesse
em entrar em contato com Elza s6 aumentou, sobretudo para conhecer mais sobre o
fotografo e seu arquivo. Cresceu, também, a vontade de olhar e ser olhado por essas
fotografias, como se ao olhar para a imagem ela ganhasse vida, se animasse, e assim tanto
0 observador como a coisa (a imagem fotogréfica), estabelecem uma relagéo produzindo
efeitos e afetos. Imaginando a riqueza que poderia encontrar no Arquivo Miyasaka,
resolvo procurar Elza para me apresentar e tentar o acesso a esse mundo das fotografias

de arquivo.

3 As fotografias disponiveis para consulta sdo as registradas no inventario, aproximadamente mil e
quatrocentos imagens. As outras fotografias estdo em caixas, sem identificacdo e higienizacdo sofrendo em
seu processo de degradacdo, e ndo podem ser acessadas.
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2.2 Em Busca do Arquivo Miyasaka

Uma das potencialidades do tratamento antropoldgico para o0 arquivo é a
possibilidade de estabelecer relagdes com interlocutores que vivem uma relagdo intima
com o0 espaco do arquivo e suas imagens, como coloca a antropdloga Olivia Maria da
Cunha (2005, p.10). Segundo a autora, ¢ preciso “sair do arquivo”, ir ao encontro das
pessoas que estdo de alguma forma envolvidas com a producdo do arquivo, suas
transformaces e reorganizacGes. Esse movimento de saida do arquivo, de néo se ater
apenas a logica arquivistica desses espacos ou somente com os documentos e artefatos
em seus diferentes suportes, demonstra a importancia das pessoas envolvidas com o
Arquivo Miyasaka e suas imagens para o desdobramento da pesquisa e 0 conhecimento
de tudo que envolve o fotdgrafo, o arquivo e as fotografais. Ir ao encontro das pessoas
que estdo diretamente relacionadas com esses espagcos e suas coisas € parte do
empreendimento antropoldgico que busca a pesquisa, € so a partir do estabelecimento das
relacfes com as pessoas (as(0s) interlocutoras(es)) que é possivel conhecer as narrativas
envolvendo o fotdgrafo Tony Miyasaka, 0 arquivo e suas imagens, além de permitir que
detalhes sobre o fotografo e sua trajetdria, o arquivo e as fotos se apresentem ao

pesquisador.

Assim as diferentes pessoas que estdo emaranhados com esse espaco, com as
imagens e com a trajetoria do fotografo compdem o contexto de experiéncias vividas no
ambito da pesquisa. Tania Registro é uma dessas pessoas que se relacionam com o
fotografo, o arquivo, as imagens e a familia Miyasaka, principalmente Elza e D. Tereza,
dessa forma té-la como interlocutora foi importante para que o contato com Elza fosse
possivel. Pois, s6 a partir da conversa prévia, ocorrida ao longo de dois dias de encontro,
e sua aprovagdo quanto as intengdes da pesquisa é que foi possivel o contato com o

Arquivo Miyasaka e sua responsavel, Elza.

Em se tratando de pesquisas com arquivos particulares, 0 acesso € sempre uma
etapa que requer cuidados, afinal caso ndo haja empatia entre o pesquisador e a pessoa
responsavel pelo arquivo a pesquisa ndo se realiza. Felizmente, no meu caso, néo tive 0s
dissabores do ndo acesso ao arquivo experimentado por alguns pesquisadores. Meu

primeiro encontro com Elza se deu em seu contexto de trabalho, ela é professora
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universitaria, tivemos uma conversa breve sobre minhas intencfes de pesquisa e em

relacdo a obra fotografica de seu pai.

1
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Imagem 17 — Fotografia de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1956. E uma vista panoramica
que abrange o Museu Histdérico Municipal a esquerda, e 0 Museu do Café Francisco Schmidt ao
fundo, com o Parque Boténica envolvendo os dois prédios. Os museus estdo localizados no
campus da USP, proximo a entrada principal, localizado préximo a regido central da cidade.

A principio, como todo primeiro encontro com um estranho, ficou uma sensagao
de desconfianca. Afinal, propunha adentrar sua casa e remexer no arquivo fotogréfico de
seu pai, minha proposta, a primeira vista aos olhos dela, era um tanto invasiva. Elza
demonstrou interesse em uma pesquisa que abarcasse o0 arquivo de seu pai, mas pediu
para que eu me encontrasse com Tania Registro, a mesma pessoa responsavel pelas
entradas de registro na planilha do inventario de fotografias digitalizadas do Arquivo
Publico e Histérico de Ribeirdo Preto, e, também, a responsavel por realizar o
levantamento histérico sobre os fotdgrafos que atuaram em Ribeirdo Preto durante o
periodo de finais do século XIX até a metade do século XX. Segundo Elza, ela saberia

me falar com mais propriedade sobre o Arquivo Miyasaka.

Tania € historiadora e trabalhou por muitos anos no Arquivo Pablico e Historico
da cidade de Ribeirdo Preto, foi gragas a seu interesse e vontade em conhecer a histéria
da fotografia na cidade que realizou a catalogacédo e digitalizacdo de parte do acervo

fotografico sob guarda do arquivo publico. Quando a conheci, ela havia sido transferida
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havia poucos meses para 0 Museu Histérico Municipal, ocupando entdo o cargo de
historiadora do museu. Ela entrou no servigo publico, era funcionéria de carreira da
prefeitura de Ribeirdo Preto, em um dos concursos realizados nos anos 1990 para
provimento do cargo de historiadora da prefeitura — desde entdo 0s responsaveis por
museus e arquivos que a sucederam ndo apresentam a formacdo adequada para o cargo,
muitas vezes saem de seus cargos em autarquias do municipio e assumem o posto sem 0

conhecimento adequado -. Entrei em contato por telefone e marcamos um encontro.

Nossa conversa ocorreu na sala de guarda de alguns objetos, que na ocasido estava
repleta de livros doados ao Museu Histdrico Municipal havia poucos meses vindos de
uma biblioteca particular, estavam sendo higienizados e acondicionados de maneira a
impedir sua degradacdo, afinal eram exemplares antigos. Durante nossa conversa, Tania
me contou em detalhes a trajetdria de vida de Tony Miyasaka, e suas experiéncias
pessoais com o fotdgrafo, afinal ela tinha sido aluna de Miyasaka no curso de fotografia
ministrado por ele durante muitos anos, e também frequentava a loja do fotégrafo, ponto
de encontro da fotografia na cidade. Conversamos também sobre o arquivo e sobre as
fotografias que fazem parte dele, por ser uma das organizadoras do arquivo junto de Elza,
tinha um conhecimento profundo sobre as imagens que eu iria encontrar em minhas idas
ao arquivo Miyasaka, e sobre a ldgica de organizacdo desenvolvida para o Arquivo

Miyasaka.

Em um primeiro momento nossa conversa gravitou em torno do processo de
organizac&o do arquivo, empreendido por Elza, Erika, Leila e Tania, e sobre fotografias
de Miyasaka e seu envolvimento com a fotografia. Por outro lado, o outro objetivo da
conversa foi, por parte de Tania, descobrir qual era meu interesse e minhas motivagoes
em pesquisar e trabalhar com o Arquivo Miyasaka. Tudo se passou como se eu estivesse
em uma entrevista, sendo inquirido e avaliado, com o objetivo de descobrir se eu tinha as
qualidades necessarias para obter acesso ao arquivo e suas imagens. Tudo corria bem,
afinal Tania pediu que eu voltasse no proximo dia para continuarmos nossa conversa, e

disse que traria algumas fotos do arquivo particular do fotografo para me mostrar.

Voltei no dia seguinte a0 Museu Historico Municipal e nos encontramos na
mesma sala, Tania estava com um livro de fotografias de Tony Miyasaka, eu ndo
conhecia, do qual ela havia participado da producéo junto de Elza e a vilva-esposa de
Miyasaka, D. Tereza. Até entdo ndo sabia da existéncia de uma publicacdo sobre a obra

do fotdgrafo, e ter acesso ao livro foi bastante interessante para ter uma amostra de suas
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fotografias. O livro se chama: Ribeirdo Preto sobre o olhar de Tony Miyasaka, é
composto por oitenta e quatro fotografias de autoria de Miyasaka, folneamos o volume
juntos e Tania ia apontando quais imagens ela mais gostava e podemos debater um pouco

sobre algumas caracteristicas da fotografia de Miyasaka.

Ribeirdo Preto pelo Olhe

Tony Mi

Imagem 18 — Fotografia de Rafael Bezzon. Capa do livro-memoria.

Olhar para esse grande numero de imagens produzidas por Miyasaka foi
importante para ter uma ideia do conjunto de sua producdo, que se mostrou bastante
variada. Além de olharmos o livro juntos, Tania também tinha consigo um hard disk
portétil com mais fotografias para me mostrar, eram as imagens do Arquivo Publico e
Histdrico de Ribeirdo Preto. Como havia trabalhado no arquivo por muitos anos, ela
mantinha consigo um backup das fotografias digitalizadas, e dos instrumentos de pesquisa
geral do acervo, dentre eles a planilha inventario dessas imagens. Assim, Tania ofereceu
uma copia desse material para mim, logo aceitei, ganhando acesso ao acervo do Arquivo
Publico, mas também a aproximadamente seiscentas imagens do fotdgrafo que foram

incorporadas ao Arquivo Miyasaka.
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Imagem 19 — Fotografia de Rafael Bezzon. Pagina dupla do livro-memdria.

Foi nesse segundo dia que, como no arquivo publico, algumas imagens desse livro
saltavam aos olhos de maneira provocante. O livro foi concebido como um grande
catdlogo dos temas e estilos de fotografar de Miyasaka, de fotos que documentam o
cotidiano da cidade, fotos aéreas, fotos retratos, fotos de prédios e residéncias, vitrines de
lojas e letreiros luminosos. Era a primeira vez em contato com um conjunto grande de
fotografias produzidas por Miyasaka, arranjadas e selecionadas para serem exibidas, elas
(as fotos) sdo uma amostra interessante para se ter um entendimento sobre o conjunto de
temas abordados pelo fotégrafo e que compdem seu arquivo. A meu ver, 0s arquivos de
forma geral, e, principalmente, os arquivos fotograficos ndo devem ser entendidos a partir
de artefatos imagéticos isolados. Como lugares em que sdo armazenados grandes
conjuntos de documentos, no caso especifico sdo fotografias, devem ser pensados e
perscrutados tendo em vista seu conjunto, sé assim € possivel ter uma ideia dos temas que

atraiam o olhar do fotdgrafo.

Observar imagens pela primeira vez sempre surpreende ao observador, e comigo
ndo foi diferente, haviam algumas imagens que se apresentavam com a poténcia de
provocar meu olhar, chamavam mais minha atencdo enquanto outras fotografias eram
esquecidas pelo ir e vir das pastas atulhadas de fotos. Algumas se destacavam pela beleza
estética imposta pelo fotografo ao seus temas, pelo enquadramento usado e
consequentemente a forma como montava e olhava para cenas da cidade, outras

sobressaiam pelos temas abordados e a forma como Miyasaka 0s expressava através de
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seu olhar: vitrines de lojas, 0s cinemas da cidade, os predios historicos que hoje s6 existem
em fotografias, pragas, e lugares que hoje ja ndo existem mais, além dos retratos de
estddio onde € possivel notar todo o dominio do conhecimento técnico aliado a um olho

apurado na construcéo de seus retratos.

Imagem 20 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka. A fotografia € um retrato de Diva Tarla,
gue foi uma importante musicista na cidade de Ribeirdo Preto, além de conhecida professora de
piano. Foi responsavel por musicar o poema de José Saulo Pereira Ramos, escolhido como hino
da cidade de Ribeirdo Preto durante os festejos do primeiro centenario da cidade, na gestdo do
prefeito Costabile Romano, no ano de 1956.

A fotografia acima (imagem 18) néo esta reproduzida no livro, mas é uma amostra
interessante das qualidades de fotografo retratista de Miyasaka, que se expressa
principalmente na utilizacdo da luz para a composicgéo de suas fotografias. Junto a isso,
uma forma de posar que valoriza o perfil do fotografada(o)o e ndo o rosto visto de frente,
como em fotos 3x4, permitindo e se utilizando da agdo da luz na construcdo da fotografia.
A luz tem um papel central para a construcéo do retrato acima (imagem 18), ela ajuda a
compor o claro-escuro que domina a foto, iluminando partes do rosto da fotografada se
diferenciando do retrato classico de tomada frontal. Miyasaka, a meu ver, demonstra um
grande dominio técnico sobre a camera e seus instrumentos na construcdo de suas
imagens, sejam elas retratos ou fotografias que tematizam a cidade, seus lugares e

acontecimentos.
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Imagem 21 — Fotografia de Tony Miyasaka. E um retrato de Maurilio Biagi, importante
empresario da cidade de Ribeirdo Preto, responsavel junto de seu pai e seus irmaos por criar
empresas importantes para o desenvolvimento da cidade e da regido como: Usina Santa Eliza,
produtora de acgucar e alcool; Refrescos Ipiranga, primeira franquia do interior paulista, hoje
Companhia de Bebidas Ipiranga fabricante da Coca-Cola; e a industria de base Zanini.

Grande parte dos retratos publicados no livro sdo de personalidades importantes a
época na cidade de Ribeirdo Preto, de politicos a grandes empresarios, médicos recém-
formados, académicos da faculdade de medicina & membros da igreja catdlica, ou seja,
sdo sobretudo os membros da elite da cidade que foram enquadrados pela objetiva de
Miyasaka. Como é o caso do retrato acima (imagem 19), reproduzido no livro de

fotografias de Miyasaka.

Ao folhear o livro junto de Tania, uma das imagens que mais conguistaram e
provocaram meu olhar é uma fotografia (Imagem 20) produzida no centro da cidade, no
primeiro plano aparecem dois homens com os rostos escurecidos. Novamente o elemento
pregnante da imagem provocando minha atencao é o rosto, na verdade a auséncia de rosto
dos homens, seus rostos escurecidos contrastam com a grande gquantidade de luz que

inunda a fotografia.

A movimentacédo das pessoas, 0 cotidiano do centro da cidade se torna secundario
nessa tomada de Miyasaka, sdo as novas edificacdes que transformam a paisagem da
regido central as privilegiadas pela lente de Miyasaka. O fotografo constr6i uma
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fotografia em contraluz bastante interessante da regido conhecida como “Quarteirdo
Paulista”.A forma como o fotégrafo monta seu enquadramento, uma tomada de baixo
para cima com o intuito de ter em seu enquadramento os prédios do centro da cidade,
posicionamento de camera conhecido no cinema como plano americano ou contra-
plongée, é outra qualidade dessa fotografia atuando para estabelecer uma relagdo com o

observador.

Imagem 22 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka. Realizada entre os anos de 1964 e 1968,
devido a inexisténcia do Edificio Padre Euclides, que a época estava em construcao. A regido
conhecida como “Quarteirao Paulista” compde o centro histérico de Ribeirdo Preto, se localiza
no cruzamento das ruas: Alvares Cabral e General Osorio, é formada por um conjunto de
prédios: o Teatro Pedro Il; Edificio Meira Junior, onde funciona a Choperia Pinguim, a direita
na fotografia onde esta o letreiro da Niger; Edificio do antigo Palace Hotel, hoje um centro
cultural; e o Edificio Diederichsen, a esquerda na fotografia com o letreiro da Firestone.

A cidade de Ribeirdo Preto se faz presente nas fotografias de Miyasaka através de
seus prédios, tematica recorrente para a objetiva do fotdgrafo, sejam eles finalizados ou
em construgdo. O fotografo, a meu ver, tem como projeto pessoal documentar a
transformacao vivida pela cidade de Ribeirdo Preto no periodo dos anos de 1950 e 1960,
devido ao grande numero de fotografias que registram o ainda incipiente processo de
verticalizacdo ocorrido em diversas regides da cidade, principalmente na regido central.
Sdo esses elementos, de modernizacdo e verticalizagdo, presentes e compondo a

fotografia acima referida. Na foto (imagem 20) é possivel ver, no centro de seu
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enguadramento, um predio em construcdo, o Edificio Padre Euclides, que compdem a
fotografia como se fosse um esqueleto-urbano. Miyasaka constroi seus registros sobre a
cidade sob a égide de um olhar documental e a0 mesmo tempo, também permite uma
construcdo artistica nas suas fotos valorizando elementos que passam despercebidos aos
olhos do observador na cidade, por exemplo o0 amontoado de madeira e aco, o esqueleto-

urbano, no centro da fotografia.

Olhar para as fotografias do livro ao lado de Tania foi uma experiéncia
interessante, pois a medida que olhdvamos as imagens, em alguns momentos, ela narrava
lembrangas de “Seu Tony”, como ela o trata, e histdrias sobre a constru¢ao do livro, se
mostrando uma forma interessante de orientar as conversas com minhas(meus)
interlocutoras(es). Assim o0 encontro com Tania Registro foi importante para o
desenvolvimento da pesquisa, é o primeiro grande acontecimento, pois a partir de nossas
conversas me foi permitido o acesso ao arquivo, além de ser a primeira experiéncia de
“saida do arquivo” para ver fotografias com as pessoas relacionadas com o fotdgrafo, o
arquivo e suas imagens. Pratica — ver fotos em conjunto - utilizada diversas vezes durante

todo o periodo de realizacdo da pesquisa.

2.3 O Arquivo Miyasaka

Apds meus encontros com Tania, entrei em contato por telefone com Elza e
marcamos de nos encontrar. Aproximadamente uma semana depois de combinarmos, nos
encontramos pela manhd em sua casa, Elza me pediu ao chegar que batesse no portdo

localizado no extremo esquerdo da casa, pois a campainha estava quebrada.

A casa se localiza em um bairro da zona sul da cidade de Ribeirdo Preto, é uma
casa térrea com uma grande area construida, varios quartos, salas, escritorio privativo,
piscina, area para churrasco, e até uma sauna. O bairro é considerado uma das regifes
nobres da cidade, é composto por casas construidas em alto padrdo, normalmente em
grandes terrenos com extensas areas de lazer. Como em toda zona sul da cidade, a regido
é composta por uma grande variedade de pracas e regides arborizadas, atualmente o bairro

se encontra em transicdo, de seu uso estritamente residencial para 0 uso misto, com o
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Imagem 23 — Fotografia de Tony Miyasaka, realizada entre os anos de 1958 e 1964. E uma
vista ampliada da regido do “Quarteirdo Paulista”, ao fundo estdo o Edificio Diederichsen a
direita, e a esquerda alinhado ao coqueiro o Hotel Umuarama, o prédio mais alto da cidade no
periodo, e a direita da imagem o Edificio Meira Junior.

comércio nas grandes avenidas e escritorios adentrando as ruas do bairro. E uma regio
de relevo elevado na cidade, o que caracteriza o nome do bairro, Alto da Boa Vista, além

de ser proximo ao centro, tornando a regido um lugar privilegiado para se viver.

Chegando na casa, me deparo com um grande portdo de metal junto a um muro
de tijolos a vista, com duas portas, uma central e outra proxima ao canto esquerdo do
muro. E por essa porta a esquerda que entro na casa, logo ao atravessar a porta se
apresenta um pequeno corredor dividindo duas salas. A esquerda fica a sala de trabalho
de Elza, seu escritdrio, composto de sua mesa e de uma outra ambas com tampo de
marmore e sustentacdo de metal — conforme fomos estreitando relagdes Elza logo me
contou que havia disponibilizado aquela segunda mesa para que eu usasse em minhas idas

ao arquivo - e uma grande estante para livros.

Sentamos frente a frente em sua mesa e conversamos um pouco a respeito de meus
interesses e de como se desdobraria a pesquisa, afinal estava adentrando sua residéncia
onde vivem ela e sua mae, D. Tereza, era entdo um desconhecido a seus olhos. Durante
nossa conversa, Elza ia selecionando algumas imagens em seu computador e exibia para

ilustrar algumas impressdes a respeito das fotografias, tanto minhas quanto delas. O ato
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de ver fotos estava de novo presente em minhas conversas com os interlocutores, fator
importante para o desenvolvimento do di&logos e a relagdo com as(os) interlocutoras(es),
além de demonstrar a presenca e agéncia da fotografia, durante toda a experiéncia, na
construcdo da pesquisa. As fotos exibidas por Elza na tela de seu computador fazem parte
dos conjuntos de negativos ja digitalizados e armazenados no hard disk externo, uma
grata surpresa — nesse momento de primeiro contatos com o arquivo - saber que parte dos

negativos ja estavam digitalizados.

Durante nossas conversas, nas diferentes idas ao arquivo realizadas durante dois
anos, sempre viamos fotografias juntos e conversavamos a respeito do arquivo, sobre
Miyasaka e sua trajetoria de vida, como foi o processo de entrar em contato com 0s
negativos do fotdgrafo tendo como o objetivo organizar o arquivo e posteriormente o
livro, nessas conversas sempre surgiam histérias, narrativas, tratando das experiéncias
vividas com o fotdgrafo, seu arquivo e suas imagens. Apos a morte de Miyasaka o acervo
se manteve guardado e sem contato com as pessoas até o ano de 2006, quando, em funcéao
da organizacdo do livro-memoria por parte de Elza e D. Tereza, o acervo foi novamente
aberto, higienizado, reorganizado e armazenado de forma a proteger, minimamente, o
material fotografico. E durante esse processo realizado por Elza, Tania, Erika e Leila, que
0 corpus “Jovem Miyasaka” ¢ organizado da forma como o encontrei no armario-arquivo,
foi entdo que os negativos foram identificados e catalogados, essas informac6es foram
utilizadas para a organizacdo de um inventario sobre esses negativos, o mesmo foi
realizado para os negativos digitalizados. Os inventarios construidos durante essa
empreitada sdo de grande ajuda para a localizacdo das imagens. O inventério nao é tdo
detalhado em relacdo ao conteldo de cada fotografia, os detalhes sdo voltados para o

formato, quantidade, estado de conservagdo e dimensao.

Como lembra Elza, as motivacOes que levaram ela e D. Tereza a terem a iniciativa
de organizar um livro a respeito da obra fotografica de Miyasaka, foi, por um lado, uma
maneira de enfrentar o luto pelo qual a familia passava, sentido com mais intensidade por
D Tereza. Por outro foi uma maneira encontrada por elas de perpetuar e estabelecer uma
memoria publica sobre o fotdgrafo ribeirdo-pretano e sua obra fotografica, afinal foi uma
publicacdo com tiragem de trés mil exemplares que foram vendidos ou dados de presente,
o livro foi realizado gracas ao patrocinio de um grande nimero de empresas em sua
maioria ligadas a fotografia. Além disso Miyasaka foi muito importante como fotdgrafo

e comerciante na cidade, entre outras atividades foi fundador e membro da Academia de



79

Letras de Ribeirdo Preto — ALARP. Seu trabalho como fotdgrafo até entdo ndo havia sido
publicado, exceto suas fotografias realizadas durante o periodo em que trabalhou como

fotografo para diferentes jornais.

O corpus “Jovem Miyasaka” passou por uma espécie de curadoria por parte do
proprio Miyasaka entre os anos de 2002 e 2004, como conta Elza. Nos dois anos que
antecederam sua morte, Miyasaka levou para sua casa 0s acervos de negativos — “Jovem
Miyasaka”, “Foto Aéreas” e “Fotos Artisticas” - guardados em uma de suas lojas quea
época estava encerrando suas atividades, concentrando os servicos em apenas uma loja
localizada na Avenida 9 de Julho, n°843. Quando Miyasaka leva o acervo “Jovem
Miyasaka” para sua casa ele inicia o processo de selecdo dos negativos que deveriam ser
mantidos guardados e descartava em um saco de lixo preto os que deveriam ser retirados
do acervo. Nesse momento o fotografo realizava um auto-curadoria sobre sua obra, e ao
mesmo tempo ia arquivando a si mesmo ao selecionar o que deveria ser guardado e
lembrado, definindo o primeiro ordenamento de seu arquivo, e uma primeira memoria
sobre sua obra fotografica, através do conjunto de imagens produzidas em seu periodo de

juventude.

Imagem 24 — Fotografia de Rafael Bezzon, realizada no ano de 2017. Vista da sala de reunides
do Arquivo Miyasaka, ao fundo e ao lado das janelas é possivel ver a cAmera de madeira, além
da mesa com algumas pastas com negativos. Em oposi¢do a mesa, ao lado direito, estdo os
instrumentos de digitalizacdo e o0 armario-gavetdo em que estdo uma parte dos ‘“Negativos
Doentes”.



80

Ao transferirem 0 acervo para a organizacdo atual, como o encontrei, as
disposic¢des criadas pelo fotografo para suas selecGes foram mantidas. Miyasaka, como
lembra Elza, organizou os negativos em envelopes contendo poucas informacoes,
algumas vezes 0 ano e contexto de realizacdo e em outros envelopes uma descricao geral
do conjunto, outros negativos estavam nos envelopes sem qualquer informacgéo e sem
respeitar uma vizinhanga tematica entre os negativos encontrada nos outros envelopes,
mas todos estavam armazenados em caixas de metal. A organizacdo dos envelopes foi
mantida quando foram re-envelopados, organizados em pastas e guardados no armario-
arquivo, mas outros arranjos foram estabelecidos pelas organizadoras, especialmente

Elza.

Apds um tempo conversando e vendo essas fotografias ja digitalizadas, Elza me
convidou para conhecer o acervo de negativos. Saindo de sua sala, logo a frente se
encontra uma sala composta por uma grande mesa de reunido, algumas cameras antigas
também estdo presentes, um numero reduzido, compunham a colecdo de cameras
fotograficas® de Miyasaka, os instrumentos®® para a digitalizacdo dos negativos, um
gaveteiro de madeira, que como contou Elza estdo guardados parte dos “Negativos
Doentes”, e um grande movel com armarios em sua parte de baixo onde estdo
armazenados o conjunto das “Fotos Aéreas”. Na extremidade oposta estd uma porta,
dando acesso o resto da casa. Proxima a mesa de reunides, no canto proximo a porta por
onde entrei, estd uma camera caixote de madeira afixada em um tripé, também de
madeira, esse objeto chama minha atencdo, algo bastante incomum de se encontrar
montada da forma como se apresenta, € uma camera estereoscopica em perfeito estado.
— Como contou em certa ocasido D. Tereza, a cAmera foi um presente recebido por

Miyasaka de seu amigo Angelo Mestriner, companheiro de Cine Foto Clube.

Junto a sala, onde estdo os instrumentos para digitalizacdo dos negativos, ha uma
porta dando acesso a sala de jantar, conjugada & sala de televisdo. E preciso atravessar
essa area da casa para ter acesso ao corredor, levando aos quartos onde esta o armario-
arquivo, desses tipicos de reparticdes publicas para armazenamento de documentos, lugar
de armazenamento das imagens, fotografias e negativos correspondentes a produgéo

fotografica de Miyasaka referente aos anos de 1950 e 1960. Durante nossa conversa, Elza

3 A colecdo, apds a morte do fotografo, esta sob a guarda de seu filho Aiko Tony Miyasaka, o Toninho.
36 Os instrumentos de digitalizagdo sdo compostos por uma camera fotografica Nikon, um retroprojetor,
uma luminaria de Led de mesa, papel cartdo preto e um computador desktop onde sdo descarregados as
digitalizagdes.
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me conta a respeito da composicdo do Arquivo Miyasaka, sao aproximadamente 14 mil

imagens, entre negativos e ampliacfes em papel, além das digitalizacGes.

Assim ele pode ser dividido em quatro conjuntos: “Fotos Aéreas”, sao
aproximadamente nove mil imagens; “Fotos Artisticas”, produzidas nos anos 1990 e
2000; “Jovem Miyasaka”, fotos produzidas durante os anos 1950 e 1960; e “Negativos
Doentes”, digitalizacdes dos negativos com maiores indices de degradagdo. E com o
conjunto do “Jovem Miyasaka”, entre ampliagdes, digitalizagdes e negativos sao trés mil

imagens, que ficarei em contato durante toda a pesquisa com seus diferentes suportes.

O arquivo Miyasaka ndo se restringe a apenas a um coémodo ou espaco pre-
definido da casa, 0s conjuntos estdo armazenados em diferentes cbmodos: corredor, sala
de reunido, escritorio de Elza, cdmodo da despensa. A casa se constitui, pela significancia
que a fotografia tem na vida dessas pessoas, como um grande arquivo pois além dos
lugares de guarda dos conjuntos fotograficos ha, também, diferentes fotografias do
proprio fotografo expostas nas paredes da casa. Como me disse certa vez Elza: “Ha
fotografias espalhadas pela casa toda, dentro da gaveta da cozinha, dentro da caixa de
ferramenta, em cima da televisao”, afinal, como ela disse: “casa de fotégrafo tem foto

espalhada por tudo quanto ¢ lado.”.

O contetdo do Arquivo Miyasaka é dividido, sobretudo, entre as imagens
digitalizadas, armazenadas no hard disk externo, e os negativos e ampliagdes guardados
no armario-arquivo®’ e nos diferentes armérios e comodos da casa. O corpus “Jovem
Miyasaka”, especificamente, estd armazenado em formato analdgico e digital. Esse
conjunto é dividido em trés partes: 0s negativos do armario de metal de cor verde, 0s
“Negativos Doentes” guardados no armario gaveteiro da sala de reunides e em uma caixa
de madeira em cima do armario de metal, e as digitalizagdes produzidas no Arquivo
Miyasaka e outras que migraram do Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto e
guardadas no HD externo. - sdo copias digitais dos negativos em piores condic¢des que
fazem parte dos ‘“Negativos Doentes”. O armario-arquivo é composto por quatro gavetas,

ao serem abertas se expandem em tamanho ao surgir novos segmentos, nelas estdo

37 A forma de armazenamento é um tanto quanto simples, ndo ha sistema de ventilacéo proprio nem controle
de humidade ou instrumentos préprios para a conservacao de negativos fotogréaficos e fotografias em papel.
Isso se da, devido ao custo elevado dos instrumentos de conservacao e pela falta de dinheiro para investir
na conservacao. Até onde eu sei, ndo ha uma copia de seguranca das imagens digitalizadas.
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guardados aproximadamente dois mil negativos divididos de maneira heterogénea em

Imagem 25 — Fotografia de Rafael Bezzon, realizada no ano de 2017. Vista da parte esquerda
do corredor onde esté localizado o armério-arquivo, de cor verde, ao lado de outros armarios.
A porta de madeira a frente leva ao quarto de Elza, o quarto de D. Tereza est ao lado direito
do corredor na parede oposta a do quarto de sua filha.

Trabalhar com fotografias e, principalmente, negativos requer uma série de
cuidados para ndo danificar a imagem fixada em seu suporte de acetato de celulose. Os
negativos, ndo todos, mas a grande maioria, estad acondicionada em envelopes de papel
acid free, com PH neutro ou ligeiramente alcalino, assim é possivel evitar a reagdo entre
0s compostos quimicos dos negativos com 0s compostos do papel, outros negativos estao
armazenados em embalagens plasticas préprias para guardar negativos, mas nao sao
consideradas a melhor maneira de conservagdo podendo danificar o negativo. O manuseio
desse material € outra etapa que requer cuidado, para isso é obrigatdrio o uso de luvas ou
dedeira de latex pois a oleosidade natural da pele pode danificar o negativo. Elza me
mostrou os procedimentos a serem realizados para manusear o material do arquivo e

aproveitamos para vermos algumas imagens.

Por ser arquiteta e professora de arquitetura, Elza propds uma organizacao
tematica para as fotografias digitalizadas, a proposta foi seguir 0s assuntos encontrados
nas fotos e assim agrupa-las seguindo o principio de uma vizinhanga de assuntos
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capturados pela lente de Miyasaka: fotos tematizando escolas, fotos de postos de gasolina,
de instituicBes bancérias, edificios de grande valor simbdlico e arquiteténico para a cidade
e etc. Os negativos do “Jovem Miyasaka” foram também organizados mantendo e

seguindo a ordem proposta por Miyasaka em sua selecéo.

Imagem 26 — Fotografia de Rafael Bezzon, realizada no ano de 2017. Vista do armario-arquivo
onde estdo armazenados os negativos do “Jovem Miyasaka”, acima do armario ¢ possivel ver
a caixa de madeira onde estdo parte dos “Negativos Doentes”.

As pastas que armazenam os envelopes, apresentam um numero variado de
negativos armazenados individualmente em envelopes, neles esta registrado a lapis na
parte superior 0 nimero da pasta e o nimero de registro cadastrado na planilha-inventario,
além de uma breve informacdo descritiva a respeito do conteudo do negativo, por
exemplo: Pasta 14, R162 — Mercado Campos Elisios. Ha ainda uma outra grande divisdo
que orienta o corpus “Jovem Miyasaka”, entre as fotografias de retrato, realizadas
principalmente em estudio, e as fotos de tematica maltipla: registros sociais de eventos

publicos, fotos aéreas, prédios da cidade, fotografias da regido central entre outros temas.

Viveiros de Castro durante seu texto O nativo Relativo (2002, p129-134), reflete

a respeito de “levar a sério” o pensamento do outro, seja ele quem for, ao realizar as
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reflexdes a respeito da experiéncia compartilnada com os(as) interlocutores(as), e assim
ndo neutralizar através dos preceitos e conceitos da propria antropologia o que € dito pelas
pessoas durante os encontros compartilhados. Assim foi essa a postura assumida por mim
durante a realizacdo da pesquisa. Dessa forma, € interessante notar quando Elza comenta
a respeito das fotografias habitando a casa de um fotografo, seu pais, e sua propria casa
pois filha e agora guardid do arquivo, como ela disse: “Ha fotografias espalhadas pela
casa toda, dentro da gaveta da cozinha, dentro da caixa de ferramenta, em cima da
televisdo”, a existéncia de fotografias em caixas de ferramenta ou mesmo nas gavetas da
cozinha é algo pouco provavel de se comprovar. Por outro lado, a fala de Elza mobiliza
uma imagem metonimica através da qual € possivel perceber como as fotografias estdo
emaranhadas - ndo se desgrudam da vida das pessoas - com a vida e a experiéncia de
minhas(meus) interlocutoras(es) em relacdo e convivio com o arquivo, as imagens e 0

fotografo.

Imagem 27 — Foto de Rafael Bezzon, realizada em 2017.Vista da porta de entrada do escritorio
de Elza, é possivel ver a mesa posta nessa posicao para que eu a utilizasse, acima dela esta uma
das ampliagdes das fotografias de Miyasaka.

As fotografias se espalham por diferentes lugares da casa, principalmente nas
paredes e sobre os varios moveis compondo seus comodos. Um dos principais lugares de
exibicdo de fotografias nas residéncias, segundo Marcus Banks (2009, p.74-76), € a

televisdo e 0 movel em que esta posta, principalmente quando se tratam de fotografias de
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familia. E assim que se passa na casa da familia Miyasaka, as fotografias tematizando 0s
eventos familiares estdo arranjadas no movel da televisdo, mas também estdo espalhadas
pela copa principalmente sobre seus mdveis, algumas estéo nas paredes da sala de jantar,
sdo sobretudo tipicas fotos de familia. H& também, em menor nimero, fotografias de
autoria do préprio Miyasaka em grandes ampliac@es fixadas nas paredes do escritério de
Elza, da sala anexa e na sala de televisdo e jantar, séo vistas da cidade de Ribeirdo Preto,
que ampliadas e enquadradas se tornaram fotos-quadro ao alcance dos olhos de quem
anda pelo espaco da casa, e acabam compondo o conjunto de artefatos fotograficos do
arquivo. Ha também outras ampliagbes e fotos-quadro® guardadas, junto as fotos que

compdem o corpus “Fotos Artisticas”, no comodo despensa.

Dessa forma o Arquivo Miyasaka se espalha por diferentes cémodos da casa onde
estdo guardados, principalmente, os negativos fotograficos e documentos a respeito de
sua trajetoria junto a fotografia em Ribeirdo Preto. No entanto, ele se enquadra no
conceito de “arquivo fotografico” definido por Marcus Banks e Richard Vokes (2010,
p.338), “[...] nos definimos “arquivo fotografico” amplamente, como um conceito que se
refere a todo e qualquer conjunto ou colecdo de fotografias de determinado periodo
histérico, armazenadas conjuntamente com alguma inten¢do, mesmo que apenas para
guardar. [...]”. As fotos e negativos armazenados por Miyasaka foram produzidos em
diferentes contextos de trabalho ou interesses do fotdgrafo, o conjunto “Fotos Aéreas” se
constituiu pois Miyasaka comercializava em sua loja fotografias aéreas da cidade
produzidas durante os mais de cinquenta anos que esteve fotografando, as fotos abrangem
todo o crescimento urbano e a ocupacdo da area que corresponde ao municipio de

Ribeirdo Preto.

Ja o conjunto “Jovem Miyasaka” se formou devido ao trabalho como fotografo
profissional exercido durante os anos de 1950 e 1960, enquanto as “Fotos Artisticas”
corresponde & sua producao autoral nos ultimos anos de sua vida, quando ja fotografava
com cameras digitais. Os outros documentos que conformam o arquivo do fotografo
tratam da historia de seu estudio e posteriormente empresa de comércio e laboratorio

fotografico, enquanto outros tratam de sua trajetdria junto a sociedade ribeirdo-pretana,

38 Essas fotografias foram ampliadas em fungéo do lancamento do livro: Ribeirdo Preto pelo olhar de Tony
Miyasaka, um grande catalogo organizado por Elza e D. Tereza e langado dois anos ap6s a morte do
fotégrafo, em 2006.
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dentro do Cine Foto Clube de Ribeirdo Preto, junto ao Centro Experimental de Cinema,

e nas associagdes de imprensa e empresariais de que fazia parte.

De maneira geral, 0s arquivos se constituem através do estabelecimento de micro
relacOes entre o produtor, o fotografo, e os objetos (negativos, amplia¢Ges, digitalizacdes
e documentos) compondo seu acervo. Também compdem 0s arquivos as pessoas que se
relacionam com o ele (o arquivo) e tudo que o conforma, sdo 0s responsaveis por sua
organizacdo, reorganizacdo, além dos usuarios que estdo em relagdo com o arquivo, seu
espaco e suas coisas. Nesse sentido, segundo Olivia Maria da Cunha (2004, p.291), os
arquivos devem ser pensados como artefatos culturais em constante construcdo e
reconstrucdo, e ndo como algo acabado. Conforme as pessoas utilizam e se relacionam
com esse artefato cultural, e os acervos que compde 0 arquivo, Seu espaco e seus objetos,
sua organizacéo vai se modificando através das intervengoes realizadas pelos produtores,

organizadores, responsaveis e usuarios.

Assim se passa com 0 Arquivo Miyasaka, pois desde seu surgimento ele sofreu
modificacbes através de diferentes intervencgdes: do proprio produtor do arquivo, 0
fotografo, através de sua selecdo das imagens quando constituiu o corpus “Jovem
Miyasaka”, e das pessoas que o higienizaram, catalogaram e organizaram, apos a morte
do fotografo, procurando estabelecer uma ordenacdo para a grande quantidade de
fotografias e negativos. Esse processo ocorre até hoje conforme o arquivo é aberto e
utilizado por outras pessoas. Quando me encontrei com Elza para iniciar o processo de
abertura e pesquisa, ela me contou, pouco antes de abrirmos juntos pela primeira vez as
gavetas, que um primo havia olhando algumas fotos e, provavelmente, algumas pastas

poderiam estar fora da ordem. — Se concretizando ao chegarmos ao armario-arquivo.

Os arquivos cheios de marcas e interferéncias deixadas pelos produtores,
organizadores e usuarios, vao se incorporando ao arquivo, assim se mostram dinamicos a
sua maneira. Elizabeth Edwards (2011, p.47), propde que o tratamento dado aos arquivos
fotograficos e as fotografias como sendo objetos passivos, sem agéncia, apenas fontes de
informacdo, seja repensado, para serem agora conceituados como objetos atuantes,
engenhosos, criativos e ativos. Assim € possivel pensar que o Arquivo Miyasaka, as
fotografias e as pessoas, estabelecem relagdes através da atuagdo e ajuda desses objetos,
se apresentando como ressonantes, provocadores de novas relagdes e assim se tornam,
como coloca Edwards (2011, p.48), “resourceful”’, e de grande interesse como objetos

sociais. Como quando, ao comecar a pesquisa no e com o Arquivo Miyasaka, algumas
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fotografias que compde o conjunto “Jovem Miyasaka” permitiram o estabelecimento de
novas relagfes com outras pessoas, que em um primeiro momento ndo se relacionavam
diretamente ao arquivo, uma dessas imagens me fez conhecer R. F. Lucchetti, antigo

companheiro de Centro Experimental de Cinema, e de Miyasaka.

Ao me encontrar com Lucchetti, novas fotografias produzidas por Tony Miyasaka
e que ndo compdem seu arquivo particular, se apresentaram aos meus olhos devido a esse
papel ativo e atuante, “resourceful”’, de algumas fotografias para o agenciamento de
novas relacdes. Permitindo que de nosso encontro, pesquisador, interlocutor e fotografia,
historias e memdrias a respeito de Miyasaka, de sua trajetdria, sobre a cidade e o contexto
de producdo de suas fotografias que compde o “Jovem Miyasaka” fossem narradas.
Durante meus encontros com Lucchetti, também, sempre seguimos vendo fotografias,

muitas de autoria do proprio Miyasaka.

O habito de selecionar e guardar imagens, sejam elas em seus diferentes formatos,
e de constituir memoria se apresenta como uma pratica social e cultural recorrente em
sociedades bastante heterogéneas, e é expresso de diferentes formas. Nas sociedades
urbano e industriais, de maneira geral em formas de organizacao social, cultural, politica
e econdmica onde é central a presenca do Estado e sua burocracia, favorece a criacdo dos
arquivos publicos utilizados, sobretudo, para a organizacdo da documentacdo em
diferentes suportes sobre 0s acontecimentos e acdes das instituicdes, e em certa medida
favorece a criacdo de arquivos privados, principalmente de homens publicos, entre eles
fotografos. Assim, a forma-arquivo se constitui como o modelo canbnico e espaco
privilegiado para a construgdo e estabelecimento da memoria sobre a trajetoria de uma

pessoa, instituicdo ou obra de vida.

Nas sociedades urbano-industriais, 0 arquivo se constitui como um espago de
memoria, hormalmente uma casa ou um prédio onde os documentos sdo armazenados,
catalogados e dispostos para serem lidos e consultados em um ordenamento determinado
por seus produtores e organizadores. Se apresenta, entdo, como um espaco mnemaénico,
determinando, a partir da forma como é organizado, as leituras e interpretagdes sobre o
conjunto de documento que o constitui. Por exemplo a existéncia nos arquivos pablicos
de “fundos documentais” ou, no caso do arquivo Miyasaka a separagdo em tréS COrpus
heterogéneos possibilitando uma determinada leitura a respeito da obra de Miyasaka e

sua trajetdria de vida.
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Com a democratizacdo da fotografia aumentou o nimero de pessoas produtoras
de imagens, assim ha um acumulo muito grande de negativos e amplia¢des ao longo de
nossas vidas armazenadas e organizadas em albuns fotogréficos, sejam eles de fotos de
familia ou albuns sobre a historia de um pais, caixas de sapato, gavetas e etc.

“[...] em pouco tempo surgiu o problema de acondicionar
adequadamente essas imagens. Foi 0 momento em que se
introduziu no mercado a solucdo representada por albuns
‘artisticamente’ elaborados, em sua forma externa e interna, cujas

espessas paginas continham aberturas em forma de janelas onde
se encaixavam as fotografias. [...]” (Kossoy, 1980, p.38).

O album e o arquivo, publico ou privado, segundo André Rouillé (2011, p.98-
100.), se constituem como as primeiras maquinas modernas de deposito, coleta e
tesaurizacdo de imagens. Dessa maneira o album se proliferou em diversos dominios,
desde arquitetura, viagens, ciéncia, medicina, guerras, até cenas do cotidiano e
atualidades. Eles também, a meu ver, sdo grandes maquinas mneménicas, pela forma
como se constroi um album fotografico, ou o arquivo, a partir de uma selecdo e

organizacdo determinando uma leitura e uma forma de conhecer o assunto ali arquivado.

O album ¢é um grande exemplo de maquina mneménica, sobretudo o album de
familia, construido procurando estabelecer uma memoria selecionada por seu produtor
sobre 0s acontecimentos e eventos que orbitam os membros da familia, assim se
estabelece uma ordenacéo de leitura das situacGes ali retratadas em imagens. O album de
familia, por exemplo sobre os primeiros anos de uma criancga, € ordenado a partir das
primeiras atividades experienciadas pela pessoa retratada, dessa maneira a forma como é
construido o album, como as fotografias sdo arranjadas, determinam a narrativa e a
experiéncia estabelecida com as fotografias (Edwards, 2002, p.71). Assim ao folhear suas
paginas o observador se depara com uma determinada leitura sobre as situacfes ali
selecionadas e vividas pela pessoa, principalmente nas sociedades urbano industriais onde
0 habito de olhar para albuns se configura como uma pratica social.

“Contudo, olhar para albuns também ¢ um ato social. A natureza
de um album determina, em certa medida, o tipo de imagens que
0 compdem, as relacdes sociais de visualidade e a adequacdo de

seu formato para a intencionalidade de leitura pretendida para as
fotografias que compdem o album. [...]” (Edwards, 2002, p.72)

N&o so os albuns se apresentam como lugares de memoria e instrumentos de

técnicas mnemonicas, os livros de fotografia assim como os livros autobiograficos
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também se apresentam, conforme as motivagdes para suas produgdes, como espacos de
estabelecimento e construcdo da memaria sobre determinada pessoa, trajetoria ou obra de
vida. Penso especificamente em dois casos, o primeiro de Luis Bufiuel que inicia sua
“semi-biografia”, como o proprio autor a nomeia, refletindo sobre a importancia da
memoria e dos exercicios de memdria mecanica. Afinal, segundo o cineasta espanhol
“[...] A memoria ¢ perpetuamente invadida pela imaginacéo e o devaneio, e, como existe
uma tentacgdo de crer na realidade do imaginario, acabamos por transformar nossa mentira
numa verdade. [...]” (Bufiuel, 2009, p.15). O cineasta era um eximio memorion®® e em
sua velhice, assim como sua mae, foi aos poucos perdendo a memdaria sobre as coisas e
“Esse tipo de esquecimento, e outros que ndo tardam a surgir, faz que passemos a
compreender ¢ admitir a importancia da memoria. [...]” (idem, p.13), assim ele constroi
seu livro em torno de momentos, imagens e lugares mobilizados por Bufiuel para falar

sobre sua vida, como se realizasse um exercicio mnemotécnico.

O segundo € a produgdo, por parte da viuva e da filha de Tony Miyasaka de um
livro-catadlogo de fotografias, abrangendo parte da obra do fotdgrafo, concebido como
uma forma para tratar do luto por sua morte, mas também para a continuidade e o
estabelecimento de uma memoria sobre sua obra. Livro-memodria. Sua organizacdo a
maneira de um album permite uma leitura mnemotécnica sobre a obra do fotégrafo, cada
fotografia € um lugar a ser acessado e que acessa 0 observador, fazendo emergir desse
encontro os invisiveis envolvidos com a imagem-fotografia: o passado, as historias e
lembrancas incrustadas na imagem. Assim se passou quando folheava o livro-memdria
em uma de minhas idas ao Arquivo Miyasaka e, durante o virar das paginas, D. Tereza
veio até a mesa onde eu estava sentado e ao ver uma fotografia de um acidente, onde estéo
envolvidos um 6nibus e um carro, contou e rememorou sobre o trabalho de Miyasaka
como reporter fotogréaficos, aléem de lembra um detalhe a respeito do carro envolvido no

acidente: era do proprio fotografo.

As fotografias que compdem o arquivo sao como bolsdes de acesso a um outro
tempo, ao passado e a lembranca. Segundo Boris Kossoy (2014, p.146) é atraves das
imagens que “[...] viajamos no tempo, em dire¢do aos cenarios e situagdes que nelas
vemos representados; através de nossas lembrancas, de nossa imaginagdo, viajamos ao

passado [...]”. Miyasaka ao armazenar e selecionar fotografias e negativos para a

39 Nome dado na Espanha aos alunos que tem uma grande capacidade em memorizar informacdes.
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constituicdo de seu arquivo, esse ato do fotdgrafo pode ser entendido como uma forma
dele constituir uma meméria de sua produgdo como fotografo, uma memoria pessoal, mas
também como a constituicdo de uma memoria sobre a cidade de Ribeirdo Preto. A selecdo
por parte de Miyasaka e a organizacdo por ele proposta para as fotografias, armazenadas
nos envelopes e divididos de acordo com os temas, funcionam como regides tematicas do
proprio Arquivo Miyasaka. Ao serem acessados possibilitam uma determinada leitura da
obra fotogréfica de Miyasaka dos anos de 1950 e 1960, mas também sobre um passado
da cidade e seus lugares. Por exemplo ao encontrar um conjunto de fotografias que tratam
da inauguracdo de 6rgdos publicos € possivel perceber as transformacges vividas pela
cidade e a atuacdo de Miyasaka como repdrter fotogréafico, por outro lado ao me deparar
com um conjunto de fotografias de retrato de estudio € possivel entender a trajetdria

profissional de Miyasaka.

Os arquivos entendidos como espagcos mnemonicos, lugares onde habitam
memoria, podem também ser tratados como uma maquina performatica do tempo.
Através de seu inventario, catdlogo mnemotécnico ou instrumento-memarion, é possivel
acessar os diferentes lugares, fundos documentais, pastas e acervos que compdem 0s
arquivos. O arquivo fotografico é uma grande maquina-memaorion, composta por milhares
de pequenas maquinas do tempo, as fotografias e negativos, que nas palavras de Elizabeth
Edwards, sdo “[...] um analogo microc6smico do enquadramento do espaco, o qual é
conhecimento. [...]” (1996, p.76).

O arquivo Miyasaka € uma grande maquina-memaorion, construido pelo préprio
fotografo e as pessoas que o0 reorganizaram e o utilizam. Como a maquina do tempo de
H.G. Wells, que consegue viajar tanto para o tempo passado como para o tempo futuro a
partir de um mecanismo de alavancas, a maquina-memaorion Miyasaka também viaja para
0 tempo passado através das fotos, permitindo pensar o tempo presente e o futuro. Suas
fotografias, inseridas no tempo enquanto contingéncia, nos levam aos “anos dourados”
da cidade de Ribeirdo Preto, através da particularidade de seu olhar. Por outro lado, me
fazem, e a todos que as olham, refletir de alguma forma sobre a cidade em seu momento
atual. Por meio de suas fotografias de forte caracteristica documental, tematizando
sobretudo a cidade, é possivel pensar sobre as transformagfes ocorridas em seu tecido
urbano como o processo de verticalizagdo vivida pela regido central, assunto de grande
atencdo da camera de Miyasaka. Essas fotografias ndo tratam apenas do passado, mas é

através delas e do contato com o passado por meio delas, que as historias e memorias
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vinculadas a essas imagens produzem os substratos para reflexdes contemporaneas sobre

a cidade e seu espaco.

2.4 As Imagens no Arquivo

Ndo é novidade que a fotografia, devido & sua materialidade, auxilia o
pesquisador durante a experiéncia de pesquisa no estabelecimento das relagdes com 0s
interlocutores, como lembra Elizabeth Edwards “[...] Fotografias sdo locais privilegiados
para as interacdes sociais ocorridas em campo. Elas facilitam o trabalho de campo
permitindo atos de amizade, troca e diplomacia, além de auxiliarem no estabelecimento
de uma comunicagdo compartilhada, mesmo em contextos politicos assimétricos. [...]”
(2015, p.242-243). Assim, segundo a autora, as fotografias podem ser entendidas como
espacos privilegiados em que ocorrem tais encontros, é no ato de ver fotografias em
conjunto que ocorre a conexdo, o afeto, o elo de ligacdo entre o pesquisador e 0s
interlocutores da pesquisa. E 0 que ocorre durante minha experiéncia de pesquisa no
encontro com Tania quando vimos o livro-memdria, com Elza quando vimos as
fotografias digitalizadas e o acervo de negativos, também com Lucchetti quando me
mostrou fotografias de autoria de Miyasaka e narrou sobre o periodo em que atuaram

juntos no Centro Experimental de Cinema.

Os arquivos de forma geral e, principalmente, os arquivos fotograficos ndo devem
ser entendidos através de uma Unica fotografia. O arquivo é pensado como um artefato
cultural em si mesmo, composto por diversos conjuntos de informagdes comprimidos em
cada imagem e que se expressam ao se relacionarem com o observador. Devem, a meu
ver, ser pormenorizados e refletidos tendo em vista 0 seu conjunto, seu contexto de
producdo, as relacdes e os dialogos estabelecidos entre as fotografias e atraves das fotos
com os interlocutores, observadores e as diferentes camadas de historias, lembrancas e
memorias que se expressam através desse encontro. Para tanto, olhar para a maior
quantidade possivel de fotografias que compde o conjunto “Jovem Miyasaka” se faz
central para compreender esse periodo da produgdo do fotografo. Durante minhas

experiéncias de imersdo no arquivo e com suas imagens, procurei, a0 menos, olhar todas
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as imagens conformando o corpus com o qual trabalho. Durante as idas, olhadas, e vindas
algumas imagens se destacavam e estabeleciam relacGes e afetos mais intensos com o

meu olhar

O processo de abertura do arquivo, de tirar as fotografias e negativos de seu sono
arquivistico, se inicia por operagdes simples como o encargo manual de seu material. E
remexendo as pastas analdgicas e digitais, retirando os negativos de seus involucros,
colocando-os na contraluz ou na tela do computador e assim sua imagem se apresente aos
olhos do observador que se inicia o contato com as fotos em arquivo. Durante esse
momento de abertura e contato com as imagens, me propus a conviver com elas,
carregando o hard disk externo para fora do arquivo, quando necessario, e frequentando
0 arquivo semanalmente para estabelecer uma relacdo de convivio sistematico com as

pessoas e as fotografias.

Como proposta de trabalho, comecei a estabelecer uma relacdo com as imagens a
partir de um olhar sistematico para elas, mas sem a necessidade e preocupacdo em fazer
uma exegese dos elementos que compdem cada imagem fotografica. Assim, me propus a
uma abordagem acerca das fotografias que valorizasse sua qualidade polissémica
privilegiando a experiéncia vivida com as fotos, ao invés de uma abordagem estritamente
semidtica (Edwards, 2011, p.185). Abria as pastas e olhava para as imagens com a
curiosidade e a vontade de saber o que esta por vir, sempre seguindo em frente, pasta atras
de pasta com o intuito de conhecer e perscrutar esse conjunto fotogréafico, ao mesmo
tempo as fotografias expressavam, através de sua multiplicidade de temas e assuntos, a

trajetoria de Miyasaka em sua relagdo com a producéo de imagens.

Nesse interim algumas fotografias apresentavam a qualidade de prender meu
olhar, me provocavam a olha-las com mais atencdo. Uma dessas fotografias ¢ uma
imagem aérea de uma cratera a primeira vista esquisita, uma foto sem muita luz onde o
que prevalece é o escuro, a falta de luz, que contrasta com as outras fotos que havia
encontrado até entdo. Deixo meu olhar passear pela imagem por mais tempo (Imagem
28).

Apds um periodo longo olhando para a imagem, ela comeca a se mostrar em seus
contrastes, a cratera em construcdo € o nascimento do estadio de futebol do Botafogo
Futebol Clube, agremiacdo centenéria da cidade de Ribeirdo Preto que inaugurou seu
estadio no ano de 1968. Mas, tem um elemento na fotografia que contrasta com a cratera,
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um pedaco de pneu na parte inferior da foto chama a atencao, € o trem de pouso do avido
em que o fotografo se encontrava para realizar a fotografia, aparentemente pode ser um
ruido que ndo é bem vindo para a composicdo da imagem, mas Miyasaka manteve essa
imagem em sua selecdo e esse elemento extra, a meu ver, constroi junto a fotografia a
sensacdo de olhar a partir do ponto de vista de quem estd no avido e ndo apenas uma

paisagem aérea.

Imagem 28 — Fotografia de Tony Miyasaka, produzida entre os anos de 1966 e 1968, periodo em
que foi realizada a construcdo da obra. E o estadio Santa Cruz, conhecido como Santdo, de
propriedade do Botafogo Futebol Clube, localizado na avenida Costabile Roman, s/n°. Ha ainda
na cidade de Ribeirdo Preto outra agremiacéo futebolistica, 0 Comercial Futebol Clube.

A fotografia acima (Imagem 28) me remete a imagem enunciada por Susan
Sontag (2004) do heréi moderno, a maneira do aviador e do viajante, o fotografo se
transmuta no aventureiro que caminha com sua camera pela cidade registrando seus
espacos e suas transformagdes, € o her6i “[...] sem necessariamente ter saido de sua terra
natal. [...]” (p. 106 ,2004). Miyasaka, a meu ver, encarna esse heroismo junto de sua
camera ao transitar pela cidade fotografando e documentando seus espacos e
transformacfes como se ndo houvessem obstaculos, seus enguadramentos sempre
procuram novos angulos, melhores posicionamentos para o fotografo e sua camera, € 0
gue se passa ao realizar algumas fotografias em cima dos topos dos prédios ou lugares
gue podem gerar risco a sua integridade fisica. Como lembram Elza e D. Tereza,

Miyasaka procurava sempre carregar consigo uma escada de madeira desenvolvida por
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ele para a realizacdo de algumas fotografias, afinal ele tinha como principio que o
fotografo devia sempre estar preparado para o assunto a ser fotografado. E ao heroismo
do fotdgrafo, de correr o risco para realizar a tomada perfeita, que a fotografia expressa,
além de ser uma das primeiras fotografias com que me deparei a0 comecar a remexer em
seu arquivo, alimentando assim minha imaginacdo a respeito do fotografo ribeirdo-

pretano.

O arquivo, como disse acima, esta localizado na atual residéncia de D. Tereza e
Elza, se mostrando, no transcorrer da pesquisa e do convivio com meus interlocutores,
um lugar repleto de imagens expressas em seus diferentes suportes, o negativo, o digital,
a memdria contada em narrativas e histdrias a respeito do fotdgrafo, de sua trajetoria e de
seu arquivo. Durante uma pesquisa que se propOe realizar uma etnografia, o0s
acontecimentos ocorridos em campo se ddo ao acaso da vida das pessoas, apds
praticamente quatro meses de convivio semanal com o arquivo, as imagens e 0s
interlocutores, uma de minhas principais interlocutoras, Elza, me chamou para uma
conversa. Ela entdo me comunicou que a partir do segundo semestre de 2015 até o a
metade de 2016 estaria morando na Italia, em Mildo, devido a uma bolsa de pesquisa
conseguida por estar cursando doutorado no Instituto de Arquitetura e Urbanismo de S&o
Carlos — IAU USP e, sua mae, mudaria para Sdo Paulo para morar durante esse periodo

na casa de sua irm3, Cristiane.

Assim, combinamos que continuaria a frequentar o arquivo mesmo com a partida
de minhas principais interlocutoras, para que eu continuasse a ter acesso ao arquivo Elza
encomendou uma cépia das chaves da casa para mim. Dessa forma, apés a partida de Elza
e D. Tereza a experiéncia de pesquisa no e com o Arquivo Miyasaka se modificou, agora
era apenas eu — pesquisador —, as fotografias e o arquivo, a antiga morada do fotografo.
Continuei, durante o periodo de auséncia de minhas principais interlocutoras, com minha
postura de olhar sistematicamente para o maior nimero de imagens que compoe o “Jovem

Miyasaka”, me propondo a ser afetado por essas imagens.

Continuei minha proposta de relacdo com o arquivo e suas imagens seguindo a
proposta de ordem fenomenoldgica na relagdo estabelecida com as fotografias
privilegiando a experiéncia e os afetos vividos com as imagens (Edwards 2002, p.70;
2011, p.185; Barthes, 2011, p.30) ao inves de descrigdes descritivas sobre seus contetdos.
Minha postura perante as imagens, assim como a de Roland Barthes (2011), era “[...]

comprometer-se com uma forga, o afeto; [...]” que algumas fotografias estabelecem com
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o observador, afinal, devido as circunstancias da pesquisa, “[...] me interessava pela
Fotografia por “sentimento”; eu queria aprofunda-la, ndo como uma questdo, um tema,

mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto, olho e penso.” (Barthes, 2011, p.31).

Conforme as pastas eram abertas, analdgicas e digitais, as fotografias que ali
estavam guardadas eram por mim, enquanto observador e pesquisador, animadas,
iluminadas e elas também animam e iluminam o observador, despertando a imaginacao,
a memoria, através do afeto estabelecido a partir dessa relacdo com determinada imagem.
Assim, surgiam ao olhar diferentes fotografias abordando aspectos distintos da
experiéncia de Miyasaka com sua camera, entre todos os temas abordados pelo fotdgrafo,
ha um com uma importancia central na construcdo de seu acervo. A cidade, o ambiente
urbano de forma geral, em todos as suas diferencas de lugares, edificacdes,
acontecimentos publicos, instituicdes, além do uso que as pessoas faziam do espaco
urbano, principalmente atraves das grandes comemoragdes civicas e inauguracfes de

Orgdos publicos, é constantemente registrado e documentado pelo fotografo.

Ao abrir a pasta intitulada “Aéreas” e comecar a olhar as fotografias, uma delas,
apesar de sua aparente simplicidade, ataca meu olhar e chama minha atengdo. Arquivos,
muitas vezes, sdo desordenados dentro de sua propria ordenacéo, assim dentro desta pasta
ndo encontrei apenas fotos aéreas, como a imagem 28, também estdo presentes vistas de
ruas da cidade, prédios, construcdes e paisagens urbanas. Ao olhar para esta fotografia
(Imagem 28) é como se através de meu olhar eu a animasse e ela despertasse algo, que
ndo consigo nomear, em mim. Miyasaka, que usa do risco para conseguir a melhor foto,
também se vale da sensibilidade para construir uma fotografia do centro da cidade de

Ribeirdo Preto, enquadrando com sua cAmera uma arvore jovem e alguns arbustos secos.
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Imagem 29 — Fotografia de Tony Miyasaka, produzida entre 1960 e 1965. E uma vista da
regido central, a partir do Morro do S&o Bento, onde se localiza atualmente o Bosque Municipal
Fabio Barreto, a Secretaria da Cultura, o Teatro de Arena “Jaime Zeiger”, o Teatro Municipal
de Ribeirdo Preto, a Escola de Arte do Bosque, 0 Museu da Imagem e do Som “José da Silva
Bueno”, e o Complexo Esportivo Cava do Bosque. Juntos formam o Parque Municipal do
Morro do Sao Bento. Ha ali um jardim de esculturas em area aberta, nas pracas e jardins, dos
artistas: Bassano Vaccarini e Thirso Cruz, além de um mosaico em vidro da artista ribeirdo-
pretana Odilla Mestriner.

Essa paisagem do centro da cidade de Ribeirdo Preto, observado por outro dngulo
mobiliza meu olhar, me afeta, sobretudo, pela atencdo dedicada pelo fotdgrafo as plantas
para a composicao de sua fotografia. Em primeiro plano a copa da arvore produz um
efeito de sombreado no enquadramento da regido central, os galhos nus, sem folhagens
das outras arvores também entram na composi¢do, junto com os arbustos esparsos que
habitam o pé da arvore em conjunto com regides de terra nua criam a atmosfera de
sequiddo. Esse é outro afeto emitido e animado em mim pela imagem, ao olha-la ela
reflete a sensagdo vivida por quem mora na cidade de Ribeir&o Preto, o calor claudicante
e o clima seco experienciados no dia-a-dia. Toda essa natureza emoldura o centro da
cidade, que se mostra ainda em processo de crescimento e transformacdo, visivel

principalmente pela pouca quantidade de edificios habitando a regiao central.

Além de sua qualidade estética, um aparente lusco fusco de fim de tarde, tendo na
presenca da luz um elemento importante para a construcdo da imagem, essa fotografia me

afeta enquanto observador por uma caracteristica de passar a sensacao de experienciar o
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ambiente, o momento de tirada da foto. Barthes ja observava que “[...] as fotografias de
paisagem (urbanas ou campestres) devem ser habitaveis e ndo visitaveis. [...]” (2011,
p.49). E como se a fotografia agenciasse a imaginagdo, ou um desejo imaginativo
“fantasmatico”, como gosta Barthes, fazendo com que o observador fosse transportado
para um tempo passado, o do periodo da foto, ou fosse levado a um tempo utdpico através

da imaginacdo do observador.

Assim, a fotografia tem a qualidade de ser a imagem do tempo passado, por
sempre estar ligada ao seu referente, e, também, do tempo presente pois como lembra a
antropologa inglesa Elizabeth Edwards, “[...] A fotografia, pela propria natureza, é ‘do’
passado. Contudo, também é do presente. Ela preserva um fragmento do passado que é
transportado em aparente totalidade para o presente. [..]” (1996, p.16). Além disso, a
fotografia por ser da ordem das imagens estaticas permite ao observador, em diferentes
contextos relacionais com as fotos, se demorarem o tempo que for necessario para analisar
ou imaginar ficcbes através do encontro com essa fotografia ou um conjunto de
fotografias. Um bom exemplo da poténcia ficcional da fotografia aliada a uma analise
historica, cultural e social envolvendo as imagens, € o filme: El Pabellon Aleman, dirigido

pelo arquiteto e professor da Universidad Complutense de Madrid, Juan Millares.

O realizador espanhol, se utiliza de um conjunto de fotografias produzidas na
inauguracdo do Pavilhdo Alemdo, construido pelo arquiteto Mies van der Rohe para
representar a Alemanha na Exposi¢éo Universal de Barcelona, ocorrida no ano de 1929.
Através das fotografias, o narrador da pelicula especula sobre os acontecimentos e as
pessoas presentes nas fotografias, apds o reconhecimento das pessoas envolvidas na
inauguracdo e desembaragada as relacdes de poder e interesses politicos e econémicos
que envolviam os convidados, o diretor reflete, através da identidade das pessoas
presentes e de suas trajetdrias pessoais sobre um dos piores momentos do século XX, a
Segunda Guerra Mundial e os horrores do genocidio judaico. O fotografo, através de sua
subjetividade transforma um acontecimento por ele experienciado em imagem, e através
delas é possivel, devido as qualidades da fotografia, conhecer e produzir conhecimento

sobre o mundo.

A abertura do Arquivo Miyasaka, olhar e me relacionar com as fotografias, se
prolongou por alguns meses, principalmente devido a grande quantidade de imagens que
formam o conjunto “Jovem Miyasaka”. O trabalho em arquivo acontece de maneira

vagarosa e cuidadosa, é necessario que se olhe cada fotografia e negativo para conhecer
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e compreender esse momento do trabalho de Miyasaka. Outro fator que potencializa essa
forma de trabalho, é a falta de uma sistematizacdo das informacdes sobre as fotografias.
Hé& apenas um inventario sobre o conjunto de negativos, com informacdes a respeito das
condicdes de preservacao deles, principalmente para as fotografias digitalizadas e os
“Negativos Doentes”, nao foi realizado nenhum inventdrio ou condensagao de
informacdes a respeito dos contetdos que formam as imagens, por isso a necessidade em
olhar as fotografias em seu conjunto. Somente as fotos que compdem o acervo do Arquivo
Publico e Histdrico de Ribeirdo Preto, e incorporadas ao Arquivo Miyasaka, apresentam

informac@es detalhadas sobre seu contetido, além de uma datacgéo criteriosa.

Esse trabalho requer uma grande quantidade de paciéncia para que seja realizado,
por um lado permite a cada imagem o tempo necessario de observacédo por parte da pessoa
que a olha, por outro ele acontece dessa forma devido aos cuidados necessarios por parte
do pesquisador e observador em lidar com materiais frageis como sdo 0s negativos,
armazenados em seus envelopes. As fotografias digitalizadas, aparentemente, se mostram
mais faceis e rapidas de realizar a observacdo, mas ndo € bem isso o que ocorre. Mesmo
em seu formato digital, facilitado através do uso dos computadores e da tela para a
visualizacdo da imagem, tambem se mostram trabalhosas de serem observadas, afinal sdo
0s negativos que foram digitalizadas e assim € necessario que eles sejam positivados
através do Photoshop para que a imagem surja aos olhos do observador. O Arquivo
Miyasaka ndo é composto apenas de negativos e positivos fotograficos, nas paredes da

casa também estdo a vista algumas fotografias do fotografo.

As fotografias encontradas no arquivo, individualmente, podem ser entendidas
como peguenas mostras, lascas imagéticas de uma grande massa de artefatos imagéticos
que organizados e armazenados formam um corpus tematico. Assim permitem, através
de sua qualidade performatica, trazer ao presente o passado, aquilo que ja foi, um
determinado instante da existéncia humana transformado em imagem, uma amostra da
experiéncia de olhar para cidade vivida por Miyasaka. A essa sensa¢do de acessar um
tempo passado, e ser transportado atraves da imaginacédo para dentro da fotografia, como
se ela pudesse ser habitavel (Barthes, 2011), é o que me afeta na imagem trinta.
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Imagem 30 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada entre os anos de 1955 e 1960.
Vista da Rodoviaria do Triangulo, localizada na avenida Fabio Barreto, n® s/n. O terminal
rodoviario funcionou até a metade dos anos de 1960 quando foi desativado e as atividades
transferidas para o atual terminal rodoviério, localizado na avenida Gerénimo Gongalves, n°640.
Atualmente no prédio da foto funciona um grupamento do corpo de bombeiros.

Outra dessas lascas habitaveis do Arquivo Miyasaka € a vista da Rodoviaria do
Tridangulo, que ganhou esse nome gragas ao formato do terreno onde foi erguido o prédio,
além de ser uma construgdo inspirada no formato de uma asa de avido. Olhar para essa
fotografia me transporta, através da imaginacéo, a esse lugar bastante curioso das cidades,
as rodoviarias. Lugar de passagem e de parada, mas também ponto de encontro e centro
ressonante de pessoas, coisas, mercadorias e objetos, nos anos de 1950 e 1960 era a forma
de transporte intermunicipal mais utilizada tanto para pessoas como para coisas. O
presente no passado, é assim que essa fotografia se apresenta aos meus olhos.

Essa fotografia, se fez presente em diversos momentos da pesquisa, meu primeiro
encontro com ela se deu quando folheava o livro-memoria organizado por Elza e D.
Tereza, na ocasido ela ndo havia me afetado como quando fui ao arquivo pessoalmente e
me deparei com uma ampliacao, de 80x60 cm, transformada em quadro dessa foto afixada
no escritorio de Elza, na parede a frente da mesa colocada em virtude de minha presenca.
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O enquadramento proposto pelo fotdgrafo, proporciona a sensacdo de vivenciar e

experienciar esse momento.

Com a ajuda de uma lupa conta fio®, olhar para essa imagem se torna uma
experiéncia diferente, os detalhes capturados pelo olhar do fotografo ficam visiveis,
despertando minha imaginacdo. H4 no centro da imagem, ao lado da placada de “Proibida
a circulacdo de automoveis”, um(a) jovem com uma cesta de trelica aparentemente
vendendo alguma coisa para 0 homem que o(a) observa com a mao no queixo. Do outro
lado da calcada ocorre uma conversa entre um homem e uma mulher, que estdo
indiferentes com a presenca do fotografo e sua cAmera, mas no meio deles surge um rosto,
escurecido pela luz, quase um borrdo que olha diretamente para o fotografo encarando
sua camera, assim como os homens acima da escada que olham em direcdo ao lugar onde
Miyasaka posiciona sua camera. A fotografia permite, a meu ver, ao observador ser
transportado para um dia na vida da rodoviéria de Ribeirdo Preto de inicio dos anos de
1960.

Outra caracteristica dessa fotografia que chama minha atencdo é a forma
cuidadosa, carinhosa, que Miyasaka dispende as plantas na construcdo de suas imagens
fotograficas, principalmente quando enquadra as folhagens das arvores. As plantas atuam,
muitas vezes, como elementos formais para Miyasaka construir a fotografia, criando uma
espécie de moldura com as plantas, por exemplo na imagem trinta, no canto superior
direito do enquadramento. Ou na imagem abaixo (imagem 31), construida dando atencéao
aos pormenores, os detalhes, que se apresentam diante da lente do fotdgrafo, que se
assemelha a maneira do antrop6logo que tem no, como lembra Agier (2015, p.9), “[...]
detalhe seu companheiro [...]”. O ambiente urbano visto através do olhar do fotografo
ribeirdo-pretano, é permeado pela natureza das folhas e plantas que compdem a paisagem
urbana da cidade Ribeirdo Preto.

40 «As lupas Conta Fios foram especificamente concebidas para trabalhos técnicos em que o pormenor é
especialmente relevante. Estas lupas dispdem de dois modelos diferentes, um de plastico e outro fabricado
em metal.” (Informagdes retiradas do site uma empresa portuguesa produtora de instrumentos oticos. A
lupa conta fio utilizada por mim é de plastico, e foi um presente de Elza.
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Imagem 31 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada na década de 1950. Vista
panoramica de um prédio em construcdo, na foto é possivel ver que o fotdgrafo esta na parte
de cima de seu carro.

As fotografias, como bem observou Susan Sontag, “[...] s@o, ¢ claro, artefatos.
Mas seu apelo reside em também parecerem, num mundo atulhado de reliquias
fotogréficas, ter o status de objetos encontrados - lascas fortuitas do mundo. [...] Séo
nuvens de fantasia e pilulas de informagdo. [...]” (2004, p.84). E através da magia
fantastica da imagem fotografica, em sua qualidade de absorver para dentro de suas
fronteiras o olhar, a imaginacdo, a lembranca, a sensacdo, a memoria, ou seja sua
qualidade polissémica, que permite o estabelecimento e agenciamento de relagOes

possibilitando diferentes interpretacdes para as fotografias.

Assim, a fotografia, pode ser entendida como um ponto de ressonancia de
relagOes, propiciando o acontecimento de encontros fotograficos a partir do contato com
os observadores, 0 pesquisador e os interlocutores. A imagem fotogréafica, por outro lado,
se mistura e se confunde com a memdria. A fotografia se constitui como memoria a partir
do momento em que registra a aparéncia dos cenarios, objetos, fatos, pessoas em

determinado instante da existéncia humana. Estabelecendo a memaria coletiva de uma
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nacao com seus monumentos, cidades, paisagens urbanas, sua gente e etc., ou a memoria

pessoal, 0s retratos, os registros de familia. (Kossoy, 2014, p.132).

Nas palavras de Miriam Moreira Leite (1993, p.145), as imagens sdo “[...] um elo
no movimento do pensamento que ligam as que precedem as que as seguem. A fotografia
seria 0 ponto de encontro das contradigdes entre os interesses do fotdgrafo, do
fotografado, do leitor da fotografia e dos que estdo utilizando a fotografia. [...]”. Dessa
forma, olhar para as fotografias pode desencadear o surgimento no observador de outras
imagens, lembrancas, historias e memdrias, que estdo atreladas as fotos e a partir desse
encontro se fazem latentes, possibilitando estabelecer relagcbes entre a pessoa e a
fotografia, a coisa olhada.

A foto se estabelece como instrumento de memoria coletiva, principalmente nas
sociedades urbanas ocidentais, devido a expansao da fotografia ap6s a segunda metade
da década de 1930 quando sdo produzidas e comercializadas maquinas de pequeno porte
como a Leica, lancada no ano de 1936. Assim, as imagens fotograficas ganham bastante
importancia como instrumentos para a rememoragdo dos acontecimentos vividos pelas
pessoas, €, dessa forma, estabelecem responsabilidades para a conservagdo do passado
transformado em imagem, englobando tanto o esforco de institui¢fes publicas — arquivos,
bibliotecas, etc.— quanto de instituicdes privadas — arquivos particulares, albuns de
familias, etc.-. (Mauad, 2007, p.2-3)

No Arquivo Miyasaka, as fotos do Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdo Preto
incorporadas ao acervo particular estdo em suas coépias digitais, o processo de
digitalizagéo foi realizado por Tania Registro e foi feito a partir dos originais encontrados
em papel fotografico. Esse conjunto é formado por fotos produzidas, em sua maioria,
durante a realizagdo de eventos e solenidades publicas da prefeitura de Ribeirdo Preto,
algumas imagens estdo organizadas formando séries a respeito de determinado evento.
Ha dentre elas uma que me afeta fazendo com que eu a olhe por muito tempo e por
diversas vezes, a primeira vez que passei 0s olhos pela foto ela despertou minha
curiosidade. A principio, ao olhar a foto, me pareceu que era o registro de um comicio
realizado em um acougue, situagdo bastante curiosa para o encontro dos politicos com
seus eleitores, tendo em vista como as coisas se ddo na politica dos anos 2000

extremamente midiatizada e espetacularizada, com grandes eventos e tudo o mais.
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Quando consultei o inventario produzido pelo Arquivo Publico, informava que na
verdade o evento em quest&o era a inauguracdo do agougue COMAP, aparentemente uma
boa oportunidade para o candidato encontrar seus eleitores. A foto foi produzida no dia
04 de agosto de 1962, segundo o inventario, era o segundo governo para a prefeitura de
Ribeirdo Preto do Coronel Alfredo Condeixa Filho, homenageado na ocasido com uma
grande faixa exibindo seu nome junto ao nome do agougue. Miyasaka constroi sua foto
produzindo uma vista panordmica do momento em que as pessoas se aglomeravam
préximas a porta de entrada do acougue, que se localizava na esquina da rua Capitao

Salomao com a rua XI de Agosto, no nimero 1369, atentos para ouvir quem lhes falava.

Ao olhar com mais aten¢do para a fotografia, logo abaixo do poste em que esta
afixada a faixa com o nome do agougue, uma pessoa logo chama minha atenc&o. E uma
garota de vestido de bolinhas, com sapato preto e meias brancas até a metade da canela,
parada ao lado do poste segurando um sorvete de picolé, que esta em sua boca, e 0 outro
braco cruzando seu corpo, encarando o fotografo. Enquanto isso o resto das pessoas que
estdo no evento, a maioria homens e pelas roupas que vestiam eram trabalhadores que

moravam no bairro da Vila Tibério*, proximo ao centro da cidade.

Ao olhar para esta foto com mais atencdo e a ajuda de uma lupa conta fio é possivel
notar a presenca d mais duas pessoas encarando o fotografo como a garota do sorvete.
Acima dela ha um sujeito de camisa branca com o bra¢o apoiado na lateral de seu corpo
olhando diretamente para o fotégrafo, no canto direito ao lado do rapaz de camiseta regata
branca e chapéu com seus bragos cruzado, ha um rosto que encara a camera. E o rosto de
outra mulher, que diferente da garota com o picolé esta sorrindo para o fotdgrafo. Junto
0s rostos que se voltam para Miyasaka formam um tridngulo retangulo, mas o que me

afeta e torna essa foto provocante é a postura da garota que encara o fotografo.

Miyasaka produziu onze fotografias sobre esse evento, de diversos angulos e
abordando o evento de diferentes pontos de vista, mas a ordem em que as fotografias se
apresentam no arquivo ndo segue a ordem dos acontecimentos. Essa € uma constante em

relacdo a outras fotografias que também tematizam e comp&em séries fotogréaficas sobre

41 A Vila Tibério é um dos bairros mais antigos de Ribeirdo Preto, foi fundado em finais do século XIX e
recebeu denominagdo oficial em 1903, através de uma lei promulgada na Camara. Durante os anos de 1910
e 1915 o bairro abrigou a Cia. Cervejaria Antartica e a Cia. Cervejaria Paulista, que aliado a sua
proximidade ao centro da cidade e a estrada de ferro Mogiana acelerou o desenvolvimento do bairro a partir
da década de 1920. Até os anos de 1960 a Unica ligacdo do bairro com a regido central era realizada através
da rua Luiz da Cunha, atualmente a via mais importante do bairro.
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determinado evento. Ha nesse conjunto, vindo do Arquivo Pudblico, uma grande
quantidade de fotografias que documentam um desfile ocorrido na cidade no ano de 1963,
para alguma comemoracAo civica ocorrida na cidade. E uma fotografia realizada na regido
central, em frente a esplanada do Teatro Pedro Il, a época o principal palco das
comemoracdes da cidade, o detalhe que me chama a atencéo e afeta meu olhar é a postura

da personagem principal da fotografia, uma garotinha aparentemente segurando a

Imagem 32 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, produzida no ano de 1962. E a vista
panoramica da inauguracdo do agougue COMAP, localizado na esquina das ruas: Onze de
Agosto com a Capitdo Saloméo, no n°1369, no bairro Vila Tibério proximo A regido central.

bandeira do Brasil e olhando diretamente para o fotégrafo. E a postura da garotinha que
traz a forga dessa imagem, além da presenca de um cdo, possivelmente morador de rua,
que no momento de realizacdo da fotografia passa pelo local e aparentemente olha para a

camera de Miyasaka.

Ao perscrutar o0 arquivo e a posicao que essa fotografia se encontra, ela ndo tem
relacdo com a subsequente nem com a antecedente, dessa forma minha primeira vista de
olhos para a imagem a coloca fora de seu contexto. E s6 quando consulto o inventario que
aparecem algumas informacdes sobre a foto, o ano e o contexto do desfile, assim ao
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investigar o conjunto de fotografias percebo que ela compde a série de fotografias
produzidas para o registro do desfile ocorrido no dia 19 de junho de 1963, em homenagem
a inauguracdo do Quartel do Destacamento de Cavalaria que compdem um dos nucleos,
a epoca, da Forca Publica do Estado de S&o Paulo. Sdo fotos que procuram um
enguadramento aberto, abarcando todo o contexto do desfile, a Unica que se propde olhar
para o detalhe, a partir de um enquadramento mais fechado na menina e em sua pose é a

fotografia em questéo.

O olhar mais detalhado para a imagem, novamente com o auxilio de uma lupa
conta fio, é possivel perceber que a garota performa uma postura tipica da pessoa
responsavel pela funcio de ser a baliza*? do desfile, segurando um bastdo e posando para
a objetiva de Miyasaka enquanto o cachorro que passa no momento de realizacdo da
fotografia olha para a garota ou mesmo para o fotografo. Ao fundo a direita esta a banda
da cavalaria tocando em frente a esplanada do Teatro Pedro Il, enquanto a esquerda o
cortejo continua com uma faixa em que € possivel ler “Ginasio Municipal dos Campos
Elisios”, provavelmente a agremiagdo escolar da qual faz parte a garotinha em primeiro
plano. Outro detalhe interessante é a roupa que ela usa, ao olhar com atencdo é possivel
perceber que é uma fantasia simulando um cachorro ou um gato, com as orelhas no

adereco sobre sua cabeca, além de uma cauda fixada no collant utilizado pela garotinha.

Assim, como coloca Christopher Morton (2005, p.402), para compreender as
fotografias e suas relacbes entre elas é importante revisitar o arquivo e perscrutar as
imagens em seu contexto arquivistico e a relacdo existente entre as diferentes fotos. As
duas fotografias (trinta e dois e trinta e trés) se apresentam em diferentes momentos,
apesar da separagédo temporal existente quando da producdo das imagens, uma produzida
no ano de 1962 e a outra em 1963, no Arquivo Miyasaka elas ndo respeitem essa
organizacdo temporal, a fotografia da garota-baliza vem antes da garota-com-picolé. Mas
h& entre elas uma conexdo, uma relacdo estabelecida, a partir do olhar que Miyasaka se
propBe a ter sobre determinados eventos sociais tendo sua camera atenta para 0S
pormenores experienciados pelo fotografo. Ambas as imagens apresentam esse detalhe
da presenca das garotinhas que encaram o fotdgrafo, aparentemente nao se importando
com sua presenca e posando (imagem 33) ou encarando o fotografo com uma postura

desafiadora (imagem 32), é a postura das duas garotas que afeta meu olhar e me provoca,

42 Pessoa responsavel por vir a frente da fanfarra ou banda do desfile civico, estudantis ou esportivos, com
a funcdo de realizar coreografias, muitas vezes utilizando um bast&o.
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Imagem 33 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, produzida no ano de 1963. Foto
realizada na regido central da cidade de Ribeirdo Preto, na regido conhecida como “Quarteirdo
Paulista”. A esquerda da garota € possivel ver a banda que acompanha o desfile.

sdo espécies de lascas imagéticas permitindo ao observador fruir sua imaginagéo através
da foto e assim construir ficgdes através das relacdes com elas estabelecidas.

S&o esses acontecimentos, retirados do fluxo normal da vida e codificadas em
imagem, que compoem o conjunto “Jovem Miyasaka” e o Arquivo Miyasaka, e assim se
apresentam aos olhos do observador em seus diferentes formatos. As fotografias tém a
poténcia de transformarem a experiéncia vivida em imagem, permitindo que a historia,
0s acontecimentos e as relacGes estabelecidas em determinado periodo se constituam
como memoria sobre a cidade de Ribeirdo Preto. Dessa forma, olhar para algumas
imagens e compreender seu contexto de producéo, sua posi¢do e localizagcdo no arquivo,
sua biografia de vida e a relacdo estabelecida com outras fotografias permite evidenciar

os invisiveis que envolvem as fotos a partir de seus elementos visiveis. As fotografias do
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Arquivo Miyasaka se misturam com a trajetdria pessoal do fotografo e os acontecimentos
que permeiam a vida dos habitantes da cidade de Ribeirdo Preto, olhar para essas imagens
permite ao observador estabelecer uma relacdo e uma leitura sobre o periodo em que

foram produzidas, o arquivo e a trajetoria do fotdgrafo.
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3 Imagens, Analises e Experimentactes
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Foram aproximadamente onze meses em que me relacionei unicamente com as
ampliacOes e negativos de Miyasaka, sendo atacado e afetado ao me relacionar com elas.
Passado esse periodo de “experiéncia solitaria em campo”, em agosto de 2016 Elza e D.
Tereza voltaram a morar em sua residéncia, foi entdo que ver imagens ndo era mais uma
pratica solitaria como havia se configurado durante os meses em que minhas
interlocutoras partiram em suas viagens e estiveram ausentes. Agora, ir ao arquivo néo se
resumia apenas a ver imagens, as relacdes estabelecidas voltavam a se misturar com as
fotografias, com isso falar sobre as fotos e vé-las em conjunto voltava a ser recorrente

durante minhas idas ao arquivo.

O Arquivo Miyasaka se apresenta composto por diversas imagens que se
emaranham entre elas, sejam elas fotografias analdgicas e digitais, narrativas que
envolvem a construgdo do arquivo, a histdria de vida do fotégrafo, as lembrancas,
memorias e histdrias evocadas, quando o observador estabelece uma relacdo com as fotos
através de seu olhar, e também se configuram como imagens. Miriam Moreira Leite
(1993), exemplifica bem essas relacBes entre fotografias, memorias e imagens, segundo
a autora “[...] as fotografias poderiam ser comparadas a imagens armazenadas na
memoria, enquanto as imagens lembradas sdo residuos substituiveis das experiéncias
continuas. Em muitos casos, lembrangas das fotografias substituem lembrancas de
pessoas ou acontecimentos [...]” (p.145). O encontro com diferentes formas expressivas
imagéticas, me despertou para um entendimento ante o conceito de imagem como algo
amplo, ou seja a imagem em multiplicidades expressivas, e ndo se apresentando apenas a

partir dos suportes tradicionais como a escultura, 0 quadro, a fotografia e o cinema.

Assim, se torna mais interessante pensar a fotografia a partir de uma reflexao
teorica e epistemologica que procure compreender sua poténcia de propiciar e facilitar
relacGes entre as pessoas, e também, por outro lado, de estar entre as relacbes, mediando,
agenciando e criando elos entre diferentes imagens em seus suportes expressivos. Pensar
a imagem fotografica, nas palavras de Elizabeth Edwards, em todo seu “[...] potencial
para o alargamento tedrico da fotografia ampliando ou até desestabilizando o canone
tedrico, e a0 mesmo tempo a conecte com preocupacdes antropolégicas fundamentais
como memodria, identidade, etnicidade, nacionalismo e globalizac&o [...]” (2011, p.186-
187). As fotografias se apresentam como artefatos imageéticos interessantes na evocagao

de memorias e como suportes que atuam provocando e afetando a imaginacdo e 0s
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sentidos dos observadores, assim se constituem como objetos relacionais embebidos de

agéncia.

A relacdo da fotografia com as Ciéncias Sociais ocorre desde a invencdo das
primeiras maquinas de captura de imagem, que foram incorporadas pouco apos sua
invencdo aos instrumentos de pesquisa e registro dos pesquisadores. Em um primeiro
momento, devido a sua caracteristica de sempre ser imagem de alguma coisa ela foi
amplamente utilizada como prova, a partir da qualidade de espelhar o real (Leite, 1993,
p.25-26). Por outro lado, a fotografia também foi amplamente utilizada como instrumento
de evocacdo de histdrias, lembrancas e memorias, pratica conhecida como foto-elicitacao
desenvolvida por diferentes pesquisadores, contudo esse uso da imagem fotogréfica era
entendido como uma via de mdo Unica, ou seja, o interlocutor se utilizava da fotografia
para produzir informacdes ao pesquisador. Conforme os paradigmas tedrico-
metodoldgicos das Ciéncias Sociais e, principalmente, da Antropologia foram sendo
discutidos e reconfigurados, as préaticas desenvolvidas nas pesquisas de campo também

se transformaram.

A foto-elicitacdo, ou a préatica de ver fotos em conjunto com o observador, também
se reconfigurou, como observa Elizabeth Edwards, “[...]A andlise antropolégica se volta,
em vez disso, para 0 modo como as fotografias assumem sua prépria dindmica de
sociabilidade junto as comunidades. [...]” (2011, p.180-181). Outra importante mudanca
ocorrida durante esse periodo, e que se relaciona com a transformacao o entendimento
das relacOes estabelecidas entre pesquisador, interlocutores e coisa (objetos, fotos,
ampliacGes, documentos), proporciona uma aproximacgdo para pensar as fotografias a
partir de uma perspectiva fenomenoldgica (Barthes, 2011), que se atente para os afetos
estabelecidos entre o observador e as fotografias. Permitindo refletir sobre as relagdes
mediadas por essas imagens, e as novas relagcdes estabelecidas pelo pesquisador e 0s
interlocutores, a partir das fotografias, com outras imagens, sejam elas narrativas,

lembrangas e memdrias evocadas, ou outras fotos.

Durante a experiéncia de pesquisa com 0s arquivos, as imagens e 0s interlocutores,
as imagens fotograficas sempre estiverem presentes, e propiciaram que ocorressem
espécies de encontros fotogréaficos. Situacdes em que a fotografia permitia aos diferentes
observadores compartilharem a imagem a partir das forcas e efeitos que emanam delas
atingindo, afetando e produzindo efeitos nas pessoas que observam e se relacionam com

as fotos. A mim me parece que esses momentos, os encontros fotograficos, devem ser de
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interesse para a reflexdo dentro de uma pesquisa cuja proposta é etnografar a experiéncia
de pesquisa com um arquivo fotogréfico e tudo que o envolve. Dessa forma, é possivel
esclarecer as relagOes estabelecidas e os afetos e efeitos compartilhados durante a
pesquisa de campo, envolvendo as imagens, o pesquisador-observador e o interlocutor-

observador, estabelecidos como acontecimentos marcantes para a pesquisa.

Esses eventos ocorridos durante a experiéncia de pesquisa ao serem enunciados
no texto antropoldgico podem ser tratados como imagens-metaforas, a maneira proposta
por Marilyn Strathern no sexto capitulo de seu livro O Efeito Etnografico e outros ensaios
(2014), intitulado: Artefatos da Historia: Eventos e a interpretacdo de imagens. Ao fim
deste ensaio a autora defende que o conceito de artefato deva ser ampliado, ndo mais se
limitando apenas aos objetos, mas agora para abarcar a performance e o evento. Para
tanto, devemos fazer como o0s melanésios, que entendem algumas performances e eventos
ocorridos durante a vida social como imagens, nesse sentido sé € possivel a expansdo do
conceito de imagem, se “(...) nos aproximarmos mais da ideia melanésia, se nos valermos

dessa extensdo deliberadamente para comutar metéaforas. (...)” (Strathern, 2014, p.228.).

Para os melanésios os eventos tomados como performances e as performances,
entendidos como imagem, devem ser compreendidos a partir de seus afetos e efeitos,
dessa forma é possivel entender e se relacionar com o que néo esta codificado na imagem.
Nas palavras de Strathern, “Um artefato, ou uma performance como uma troca, percebido
como imagem, ndo pode ser reduzido as explicacdes codificadoras que o acompanham,
ou vice-versa. (...)” (2014, p.222). Assim, as fotografias ndo devem ser analisadas apenas
através do conteldo da imagem, através de uma analise semiotica, mas também através
de sua atuacgdo social no estabelecimento de relagOes entre pessoas e coisas. Afinal, as
historias contadas com e através das fotografias, a partir do contato do observador com a
materialidade do suporte fotogréafico, o negativo, a ampliacéo, o impresso e mesmo uma
imagem digital, colocam a fotografia na posi¢édo de interlocutora da pesquisa. (Edwards,
2012, p.229). Possibilitando que novos encontros, com outros interlocutores e outras
imagens, possam acontecer, ou seja, gerando efeitos e afetos que atuam diretamente no

andamento e desenrolar da pesquisa.

S&o esses momentos significativos, quando a imagem demonstra sua agencia, que
me proponho a olhar durante minhas andlises, refletir sobre o papel da fotografia como
agenciadora dessas situacdes em que olhar para a foto ndo se limita apenas a ver, mas,

também, a sentir, tocar o suporte fotogréfico, e desse contato ser afetado pela imagem.
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As fotografias, como gosta Elizabeth Edwards (2012, p.228), “[...] sdo feitas para
significar em relacdo a acOes sociais atraves de uma série de experiéncias sensoriais, nas
quais diferentes configuragdes dos sentidos demandam situacOes perceptivas diferentes,
compostas de som, gesto, toque, linguagem, mausica e relacfes tateis. [...]”. Assim, as
situacOes ocorridas durante a experiéncia de pesquisa em que as fotografias tiveram o
papel de produzir conexdes, agenciamentos, entre os diferentes observadores da imagem,
o0s encontros fotograficos, devem e podem ser tratados como eventos-artefatos, imagens

a maneira melanésia, gerando efeitos nos acontecimentos da pesquisa.

Esses eventos-artefatos devem ser trazidos, refletidos e analisados no texto para
que a escrita tenha seu efeito, sua eficacia, pois segundo Strathern, “(...) a escrita SO
funciona se ela for uma recriacdo imaginativa de alguns efeitos da propria pesquisa de
campo. (...)” (Strathern, 2014, p.346). Esses eventos agenciados por imagens, situacdes
centrais no estabelecimento da relagdo de pesquisa entre imagem-pesquisador-
interlocutores, geraram diferentes afetos e efeitos que determinaram as escolhas e os
caminhos escolhidos para o desenvolvimento da pesquisa, proporcionando que através do
contato com determinadas fotografias novas relacdes se formassem, e historias,
lembrancas e memorias fossem evocadas permitindo leituras diferentes sobre o arquivo e

as fotografias.

Assim me proponho a analisar as imagens, ndo apenas pensando nos contetdos
semioticos que compbem as fotografias, essenciais para que elas sejam entendidas em seu
contexto de producdo e leitura, mas através dos efeitos e afetos que foram produzidos do
contato com as fotos, permitindo o estabelecimento de diferentes relagbes com as pessoas
emaranhadas com o Arquivo Miyasaka, a trajetoria do fotdgrafo e as fotografias que
conformam o arquivo. Assim as fotos séo percebidas, entendidas e analisadas em toda
sua poténcia como agentes e interlocutores da pesquisa, permitindo que experimentacgdes
com as fotografias fossem construidas por mim, o pesquisador, ao ser afetado por essas

imagens.
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3.1 Além da Imagem, analisando imagens

Remexer 0 arquivo e suas pastas € uma tarefa que requer paciéncia, em muitos
momentos é um trabalho solitério, cansativo e enfadonho, sdo tantas imagens que o olho
ndo consegue olhar tudo o que estd ali emaranhado entorno das fotos. Muitas vezes,
principalmente quando Elza e D. Tereza estavam presentes, encontrar as fotografias e
olhar para elas era um momento de olhar compartilhado. As fotos ao serem vistas pelos
interlocutores eram animadas e animavam, agiam trazendo a tona lembrancas e
memorias, essas ndo estavam necessariamente ligadas a imagem, é como se elas
ocupassem o lugar da imagem e a fotografia atuasse como um suporte para olhar além,
como lembra Miriam Moreira Leite (1993, p.145), “[...] ndo olhamos apenas para uma

foto, sempre olhamos para a relagao entre nos e elas. [...]".

A relacdo entre o observador, seja ele o(a) pesquisador(a) ou o(a) interlocutor(a),
e a imagem fotogréafica € um dos momentos centrais, afinal é quando a imagem atua, age
com toda sua poténcia, ataca, afeta e produz efeitos. Ver imagens em conjunto se
apresenta como um momento interessante vivido durante a pesquisa, as fotografias
realizam espécies de performances para o observador, elas agem e permitem que se olhe
além do conteddo semidtico da foto, quando novas relacbes se estabelecem para
compreender a fotografia. E por conta das relaces estabelecidas nesses momentos, que
eles se tornam acontecimentos significantes durante a experiéncia, aos meus olhos eles
(os encontros fotogréaficos) se assemelham aos eventos-artefatos enunciados por Marilyn
Strathern, assim podem ser tratados como imagem e s&o essas imagens que me proponho

a analisar.

Um desses eventos-artefatos, ocorrido durante uma de minhas primeiras idas ao
Arquivo Miyasaka, se deu sem que eu tivesse consciéncia de seus efeitos para o
desenrolar da pesquisa e da minha relacdo com o arquivo e as imagens. Estava sentado a
mesa, colocada no escritorio de Elza para que eu usasse, vendo alguns negativos. Eram,
em sua maioria, retratos produzidos em estldio, cerca de cinquenta negativos que nédo
continham nenhuma informacéo acerca das pessoas ali retratadas, nem a respeito de sua
producdo. Apos um periodo olhando para os retratos, colocando os negativos sobre uma
luz de Led, e observando as diferentes poses dos retratados e as utilizagdes da luz feita
por Miyasaka, quando D. Tereza, vilva do fotégrafo, apareceu na porta da sala e ficou
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por ali, na soleira da porta, me observando por um tempo. Lembro de vé-la de relance,

recostada ao batente da porta, com uma expressédo de curiosidade no rosto.

Ap0s alguns minutos, D. Tereza se aproxima de mim e da mesa cheia de negativos
espalhado, para ver o que eu estava fazendo e aproveitar para olhar as fotografias. Ao
chegar junto a mesa D. Tereza ndo fala nada, apenas comeca a pegar 0s negativos e olha-
los na contraluz, é entdo que seu olhar recai sobre o0 negativo que estava em minhas maos.
Havia algum tempo que eu olhava para esta foto e pensava sobre aquele rosto, ndo me era
estranho, ele me lembrava alguém. Ao olhar para a imagem surgindo do contato com a
luz, D. Tereza, como quem puxa assunto de forma despretensiosa, perguntou se eu
conhecia o sujeito retratado, respondi que, apesar de me trazer uma lembranca, ndo fazia
a menor ideia de quem seria. Foi entdo que D. Tereza comegou a contar e rememorar, de
maneira que as lembrancas e historias foram sendo narradas sobre o sujeito enquanto ela
se relacionava com a foto, primeiro veio seu nome: Jovino Campos. Aquele rosto sem

historia e sem nome, em um primeiro momento, foi ganhando vida.

E um tipico retrato de estddio, o retratado esta posando, provavelmente sentado,
para a camera de Miyasaka. O enquadramento proposto pelo fotografo me remete as
tipicas fotos 3x4 utilizadas, sobretudo, nas carteiras de identidade, mas diferente dessas
fotos Jovino ndo olha diretamente para a cdmera, seu olhar esta desviando da objetiva e
olhando para o contracampo da fotografia. A luz utilizada por Miyasaka foi colocada
tanto nas costas do retratado quanto pelo seu lado direito, produzindo um jogo de luz e
sombra iluminando a parte direita do seu rosto e trazendo uma luminosidade para seu

cabelo, aparentemente besuntado de brilhantina.

O formato de seu rosto lembra um coracao, talvez pela forma como seu cabelo se
espalha na cabeca, logo acima da boca ha um bigode ralo e fino, aliado com a forma como
posa para a camera produz um olhar tipico de gald. Depois de observar essa fotografia
por mais um tempo, D. Tereza comecga a me contar sobre o préprio Jovino Campos, ele
foi um jornalista atuante principalmente nas radios e jornais da cidade de Ribeirdo Preto,
além de suplente de vereador por dois mandatos, e havia sido amigo de Miyasaka. Apds
olharmos para o negativo, D. Tereza se recorda que o retrato havia sido reproduzido no
livro-memodria, ela logo pega o livro e abre na pagina noventa e dois, onde estd a
fotografia, e comeca a me contar que Jovino Campos era uma Otima pessoa, “bem
apessoado”, mas um sujeito com predilecao pela vida noturna, adorava aproveitar a vida

boémia de Ribeirdo Preto, sempre acompanhado de varias e belas mulheres.
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Apds ela me contar sobre o sujeito retratado, a foto que em um primeiro momento
me pareceu familiar, agora vinha a tona o porqué dela ter me afetado e capturado meu
olhar. O relato me remeteu a um dos grandes personagens de Jorge Amado, Vadinho, o
marido boémio de D. Flor, que, como o rosto da fotografia, também apreciava a
companhia de varias mulheres. Além dos tracos e linhas que formam seu rosto remeterem
aimagem, construida por Jorge Amado, do homem de bigode ralo, com o cabelo penteado
a brilhantina e impecavelmente cortado, que sempre se apresenta com um terno muito
bem cortado, um lenco meticulosamente dobrado e disposto no bolso do paleto,

vestimenta tipica dos homens da década de 1950.

Imagem 34 — Fotografia de Tony Miyasaka, realizada na década de 1950, sem uma data
especifica. Na foto esta Jovino Campos, jornalista dos principais jornais da cidade e da radio
PRA-7, além de vereador suplente entre os anos de 1956 e 1963.

Foi esse rosto galanteador, que afetou a mim (pesquisador) e D.Tereza, mas ndo
apenas pelo conteudo da imagem e sim pelo que ele permitiu que fosse evocado. A
principio meu interesse pelas fotografias do Arquivo Miyasaka ndo envolviam os retratos

de estudio, principalmente pela dificuldade em conseguir informacdes a respeito das
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fotografias e das pessoas ali retratadas. Foi a partir do encontro com essa foto, durante
esse evento-artefato, que despertei meu olhar para os retratos, e 0s rostos capturados e
produzidos por Miyasaka. Os efeitos desse acontecimento para o desenrolar da pesquisa
se deram de diferentes formas, os retratos que em um primeiro momento pareciam todos
iguais comecaram a se mostrar em seus detalhes, principalmente no uso da luz por parte
do fotografo, por outro lado em suas fotografias realizadas na rua ou em eventos sociais,
politicos e culturais, rostos comegaram a se mostrar pregnante, capturavam minha atencao
me permitindo estabelecer uma das linhas de leitura e relacdo com as imagens do arquivo,

se desse através dos rostos capturados pela lente do fotografo.

Além disso, essa fotografia também agiu como um elemento que permitiu e
facilitou minha aproximacdo com a vilva de Miyasaka, D. Tereza. No inicio de minha
entrada no Arquivo Miyasaka, por ele estar localizado na residéncia dela e de sua filha,
também adentrava a intimidade pessoal de minhas interlocutoras, além de me embrenhar
com memoria sobre Tony Miyasaka nutrida por elas e construida pelas fotografias,
guardadas e acumuladas junto ao arquivo. A significacdo desse acontecimento para a
pesquisa se da pela poténcia da imagem em agenciar relagdes, a minha com D. Tereza,
de D. Tereza com suas lembrancas e memorias, dessa fotografia com outras fotos que
compdem o arquivo. Dessa forma, a fotografia age reverberando novas relagdes

permitindo que diferentes linhas de leitura do arquivo possam se estabelecer.

Foram diferentes momentos de minha experiéncia no Arquivo Miyasaka quando
a fotografia permitiu que outras relacdes pudessem ser estabelecidas. Em uma das vezes
que estava folheando o livro-memoria, me deparo com uma composi¢do de duas
fotografias que retratam um acidente ocorrido na cidade, na esquina da rua General
Osorio com a avenida Jerdonimo Gongalves, na regido central. A primeira foto, localizada
na parte superior da pagina, enquadra o acidente a partir do ponto de vista de quem esta
na rua General Osorio olhando os veiculos envolvidos no acidente de frente, um carro
com o para-choque caido na rua de paralelepipedo e um énibus que fazia a linha para a
faculdade de medicina, como é possivel ver atraves do letreiro informativo na parte da
frente, colidido com um poste na calcada, aparentemente de iluminacgo publica. E uma
vista panordmica da situacdo, a cal¢ada estava apinhada de curiosos, interessados tanto
no acidente, ocorrido na regido central da cidade, como na presencga de Miyasaka que ao

fotografar a colisdo captura os rostos atentos dos transeuntes ante sua presenca.
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Imagem 35 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1960. Vista
panoramica do acidente ocorrida na esquina da rua General Osorio com a avenida Jer6nimo
Gongalves.

A segunda fotografia, localizada na parte de baixo da pagina, olha para o acidente
a partir do ponto de vista de quem esta na calcada da avenida Jerénimo Goncalves.
Miyasaka dessa vez enquadra o acidente pela lateral, ao lado esquerdo do fotografo ha
um trio de homens aparentemente jovens enfileirados, enquanto do lado direito, em
oposicgdo ao trio, ha um policial observando os rapazes enfileirados na soleira da porta de
entrada, ao fundo, no segundo plano da foto, préximo a frente do carro colidido com uma

prancheta ou algo em suas maos esta outro policial. Ha entre essas pessoas retratadas na
imagem um aparente jogo de olhar.

Os trés rapazes a esquerda estdo na porta de entrada de um estabelecimento
comercial, o primeiro rapaz olha em direcéo ao fotografo, mas ndo para a cAmera, parecia
interessado em outra coisa que estava acontecendo no contracampo da imagem. O rapaz
que esta no meio olha em direcdo ao acidente, parece que olha diretamente para o policial
préximo a multiddo em Gltimo plano interessado em suas ac@es, o terceiro, inico homem
negro na foto, olha diretamente, encarando a cdmera de Miyasaka, seu rosto é iluminado

por um feixe luz que o coloca em destaque. Do lado direito, o policial parece encarar 0s
rapazes que estdo parados observando a movimentagéo, por fim o policial ao fundo parece

olhar em direcdo ao fotografo ou ao rapaz do meio. A imagem me afeta e provoca meu
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olhar pela presenca desse jogo de olhares realizados pelas pessoas compondo a fotografia,
o fotografo também faz parte desse jogo, afinal sua presenca e de sua cAmera também se

tornam parte desses olhares que se cruzam, se misturam e se entrelagam.

Imagem 36— Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1960. Vista lateral
do acidente ocorrido na esquina da rua General Osério com a avenida Jer6nimo Gongalves. O
fotografo realiza a foto na calgada da avenida Jerdnimo Gongalves, em ultimo plano esta o
“Hotel Brasil”, construido nos anos de 1920 funcionou até 1982. E considerado um dos
principais hotéis de Ribeirdo Preto, tendo recebido entre 1930 e 1955, diversos estadista,
personalidades e clubes de futebol como Vasco da Gama, Boca Junior e River Plate, ambos da
Argentina. As informacdes sobre o histérico do prédio foram obtidas junto ao Arquivo Publico
e Historico de Ribeirdo Preto.

As imagens trinta e dois e trinta e trés foram digitalizadas no proprio Arquivo
Miyasaka, e como parte de meu trabalho com as fotografias algumas foram selecionadas
e impressas, dentre elas a imagem trinta e cinco. Em uma de minhas idas ao arquivo, levei
minha selecdo de imagens impressas para que minhas interlocutoras, Elza e D. Tereza,
olhassem essas fotos junto comigo. Enquanto olhavamos as fotografias impressas, D.
Tereza ao bater o olho na foto do acidente, separou ela do conjunto de imagens e pegou
em suas maos para poder olhar com mais calma e atencéo. Foi entdo que ela comecou a
contar, para mim e Elza, informagdes emaranhadas com a fotografia e que ndo eram
visiveis nem a mim nem a Elza, logo D. Tereza lembrou que no dia do acidente Miyasaka
estava trabalhando, a época ele prestava servicos fotograficos para os 6rgdos da policia
registrando as ocorréncias, e o carro envolvido no acidente era do proprio fotdgrafo.
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Resolvi dar mais uma olhada no conjunto de fotografias digitalizadas para ver se
encontrava outras fotografais desse acidente, ja que o prdprio fotdgrafo estava envolvido.
Encontro uma pasta com quatro fotografias, as duas ja citadas e outras duas que abordam
0 acidente de outros angulos. Em uma das fotos (Imagem 37), Miyasaka enquadra a cena
pegando a traseira dos dois veiculos e olhando para a rua General Osorio que segue em
direcdo ao centro da cidade. Na imagem é possivel ver a movimentacdo de pessoas que
transitavam pelo centro da cidade, além de dois policiais, que ja parecem na imagem trinta
e cinco, pegando o depoimento de um dos transeuntes que aparentemente viu o acidente

e 0 reconta para o policial.

Imagem 37 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1960. Vista do
acidente a partir da rua General Osorio, que segue seu curso em dire¢do ao centro da cidade. Na
imagem ¢ possivel ver o formato do negativo e a inscrigdo “safety film”, tipica dos negativos de
acetato de celulose utilizados pelo fotégrafo.
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Imagem 38 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada no ano de 1960. Vista lateral
do acidente, a partir da cal¢ada da rua General Osoério onde esta o “Hotel Brasil”. Um olhar mais
detalhado, com uma lupa contafio, € possivel perceber que as pessoas proximas ao carro também
se voltam curiosamente para olhar a cdmera de Miyasaka.

A outra fotografia, imagem trinta e oito, aborda a cena do ponto de vista de quem
esta na avenida Jer6nimo Gongalves na calcada do Hotel Brasil, a partir dessa imagem é
possivel ver o nome do estabelecimento comercial onde estdo os trés rapazes enfileirados
da imagem trinta e seis, “Bar e Sorveteria Sao José”. O envolvimento de Miyasaka no
acidente, como lembra D. Tereza, pode ser o motivo dessa série de fotografias que
tematizam o ocorrido. A andlise individual das fotografias ndo permitiria o entendimento
de todo o contexto de sua producdo, as imagens publicadas no livro-memaria eram partes
dessa série produzida por Miyasaka, segundo Christopher Morton (2005, p.398) é
importante entender as fotografias fora de seu contexto de publicacédo e investigar como
elas se constituem no arquivo, sua organizacao e classificacéo, permitindo compreender
as relacGes entre as imagens que compdem a série e as relacBes possiveis com outras

fotografias.

Durante minhas idas ao Arquivo Miyasaka, em diferentes situacbes em que
compartilhava com minhas interlocutoras 0 momento de olhar para a fotografia, as fotos
agiam sobre o observador, produzindo nele reflexdes sobre determinado aspecto do
trabalho do fotdégrafo, fazendo com que os observadores evocassem memorias de
experiéncias compartilnadas com ele. A imagem fotografica em seu contato com o

observador permite esse momento do contato-evocacao e a consequente a¢ao, agéncia, da



121

imagem, espécie de performance, transformando essas situacdes aparentemente banais
em um evento significativo para a pesquisa. Outro desses eventos-artefatos ocorreu

quando eu e Elza estdvamos olhando algumas fotografias ja digitalizadas.

Imagem 39 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada entre 1965 e 1968. Fotografia
aérea do prédio da Faculdade de Odontologia e Farmacia do campus da USP, em Ribeirdo Preto.
O projeto arquitetdnico foi realizado pelo arquiteto Savério Orlandi.

Um dos temas mais constantes encontrados, tanto nos negativos como nas
fotografias digitalizadas, sdo as fotos sobre a cidade de Ribeir&o Preto e em especial sobre
a regido central e a construcdo dos edificios em construcdo. Muitas vezes Miyasaka
registrava o mesmo prédio em diferentes momentos e estagios de sua construg¢do. Quando
viamos a imagem acima (Imagem 39), e conversavamos sobre alguns elementos que
chamavam atencdo na fotografia, Elza me falou algo que reverberou em mim e na
pesquisa, “Meu pai era meio arquiteto, ele estava sempre olhando para os prédios.”. Foi
entdo, que comecei a notar essa caracteristica do fotdgrafo de registrar as construces em
diferentes momentos, e ndo sé edificios do centro da cidade, a imagem que viamos
enquanto conversavamos parecia saida de outro planeta, um pouco pelas linhas e formas

desenvolvidas pelo arquiteto para a construcdo do prédio.

O comentario de Elza chamou minha atencéo para essa caracteristica de Miyasaka
em registrar essas construgdes, 0 que me permitiu olhar e perceber em suas fotos esses
resquicios de construcdes, sobretudo nas fotografias tematizando os prédios da cidade.
Estdo sempre presentes, intencionalmente ou ndo, pedagos e partes de prédios em
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construcdes se apresentando como se fossem esqueletos das constru¢cbes compondo a
paisagem urbana. Assim, um dos efeitos desse outro evento-artefato foi abrir uma forma
diferente de me relacionar com essas fotografias de Miyasaka, e analisar seu arquivo a

partir dos diferentes esqueletos-urbanos que o conformam.

Conforme ia abrindo as pastas e olhando para as imagens, encontrava fotografias
do edificio da imagem trinta e nove em diferentes momentos, como na imagem acima

(Imagem 40) retratando e documentando a construcdo em andamento do prédio. Mesmo

Imagem 40 — Fotografia de autoria de Tony Miyasaka, realizada entre 1960 e 1965. Inicio das
obras para a construcao do prédio da Faculdade de Odontologia do campus da USP em Ribeirdo
Preto. O prédio ainda estava no momento de realizacdo das obras para a realizacdo de sua
fundagdo, como é possivel ver pelas estruturas de madeira que o envolvem.

sendo um canteiro de obras, muitas vezes tido como um lugar desorganizado, sujo, com
muito restos de materiais, Miyasaka conseguia através do uso da luz e de seu
enquadramento fazer com que esses espagos expressassem a beleza das linhas, texturas e
volumes que compreendem as construcdes. A Imagem 40, afeta meu olhar, também, pela
existéncia da sombra do fotografo na composicdo o enquadramento da fotografia,
trazendo sua presenca, mas uma presenca fantasmatica, no momento de realizacdo da

foto.
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As fotografias congelam a experiéncia vivida ao transforma-las em imagem, por
outro lado ao olhar para as fotos produzidas em contextos distintos, profissionalmente,
amador ou mesmo para o album de familia, elas trazem consigo a presenca dos
fotografados e do fotdgrafo que as realizou. Ha no Arquivo Miyasaka algumas fotografias
que as coisas se passam como se ao olha-las o fotografo se faz presente, nelas Miyasaka
sai da posicdo privilegiada de observador com sua camera em ma&os e passa a ser

observado pela cdmera, compondo a experiéncia capturada e transformada em imagem.

Sé&o poucas as fotografias que nao foram produzidas por Miyasaka e integram o
conjunto “Jovem Miyasaka”, uma das primeiras fotos com que me relacionei e traziam
essa sensacdo de presenca do fotografo é a imagem quarenta e um. Nela Miyasaka esta
observando algo acontecer no contracampo da imagem junto a uma camera, ele esta acima
das pessoas e do fotografo autor da foto, provavelmente em cima do teto do carro do
estudio Foto Miyasaka, no tripé estd uma filmadora 16mm. No enquadramento é possivel
ver diversos rostos olhando para a mesma direcdo para onde o olhar de Miyasaka esta
voltado, no centro da imagem um garoto coloca suas maos na cabeca, atras dele uma
senhora cobre a cabeca com um jornal e logo atras dela um rapaz penteia seu proprio
cabelo. Miyasaka, de bigode ralo, éculos e uma gravata borboleta, a época sua marca
registrada, esta ali apoiado em sua cdmera observando algo acontecer, ao lado do

fotografo o relégio marca 9:50 da manha.

A fotografia abaixo (Imagem 40) também faz parte do livro-memoria organizado
por Elza e D.Tereza, ela compde a capa da brochura. Em uma de minhas idas ao Arquivo
Miyasaka, estdvamos vendo fotografias e conversando, quando mostrei a elas essa
fotografia impressa, em tamanho 10x15, D. Tereza logo pegou ela em suas méos e narrou
rememorando que provavelmente quem havia realizado a fotografia devia ser Kazuo,
irmao e socio de Tony, no dia acontecia a apresentacdo de um equilibrista que estava na
cidade de Ribeirdo Preto. — Deve ser por esse motivo a profusdo de rostos curiosos
mirando o contracampo da imagem -. O equilibrista se propunha, na ocasido, a realizar

uma travessia entre dois prédios, um deles o Teatro Pedro I, através de uma corda.

Além de evocar essa lembranga de D. Tereza, a imagem demonstra e atesta outra
caracteristica da trajetéria de Miyasaka que ndo estava em evidéncia até entdo. A primeira
vez que vi esta foto foi na capa do livro, ndo havia me dado conta da presenca das cameras
filmadoras e desse interesse do fotografo pela imagem em movimento. Foi apés

estabelecer um olhar pormenorizado para a imagem que pude perceber em seu arquivo a
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presenca de varias latas de rolos de filmes espalhadas pelos arméarios onde sdo
armazenados os documentos, negativos e fotografias. SO entdo que despertei meu
interesse pela atuacdo de Miyasaka na produgdo de imagens em movimento, foi assim
que entrei em contato com um de seus companheiros nas empreitadas experimentais

filmicas, R. F. Lucchetti.

Imagem 41 — Autoria da fotografia desconhecida, provavelmente foi produzida por um dos
irméos de Tony Miyasaka. Realizada entre 1950 e 1955, em segundo plano com uma filmadora
16mm estd Tony Miyasaka. A foto acontece na regido central da cidade, em frente a esplanada
do Teatro Pedro |1, o reldgio ao lado do fotégrafo ainda funciona nos dias de hoje. Como lembra
D. Tereza, nesse dia ocorria uma performance de um equilibrista que realizava uma travessia
em cima de uma corda entre dois prédios.

Durante minhas conversas com Lucchetti, também vimos bastante fotografias
enquanto conversavamos, muitas delas produzidas por Miyasaka e outras em que 0
fotografo e Lucchetti eram os fotografados. Enquanto conversavamos a respeito dos
acontecimentos relacionados ao Centro Experimental de Cinema, Lucchetti ao se referir
a Miyasaka usou a seguinte expressao: “O japonesinho — Miyasaka era de baixa estatura
— da gravata borboleta”. A imagem quarenta € um tem a poténcia de atuar agenciando, de
alguma forma, diferentes acontecimentos importantes no desenrolar da pesquisa, desde a
evocacdo de memorias por parte dos interlocutores até, através de um olhar
pormenorizado para os elementos que a compdem, as caracteristicas do fotografo e de sua

trajetdria que até entdo estavam em segundo plano.
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Algumas fotografias também se tornam, dessa maneira, interlocutoras da pesquisa
estabelecendo relagdes e possibilitando que novas relacfes sejam forjadas durante os atos
de fazer da pesquisa. Elas atuam como gatilhos para que essas situagdes, 0s eventos-
artefatos, se mostrem ao pesquisador e produzam afetos e efeitos de grande significancia
para a experiéncia de pesquisa. Esses efeitos reverberam nas escolhas dos caminhos
tomados durante trajetdria com o arquivo, os interlocutores e as imagens, e que SO vieram

a tona durante a imersao no segundo campo, o da escrita.

A etnografia imp6e alguns desafios para os pesquisadores e autores que escolhem
por seguirem seu caminho, de acordo com Marilyn Strathern, ela cria um segundo campo.
“(...) Em vez de ser uma atividade derivada ou residual, como se pode pensar de um
relatorio ou reportagem, a escrita etnografica cria um segundo campo. (...)” (Strathern,
2014, p.346). Esse outro campo é 0 momento da escrita etnogréafica, que s6 tem éxito se,
de alguma forma, recriar os efeitos gerados no pesquisador durante a experiéncia de

pesquisa de campo.

A autora defende que o processo de imersdo, que “(...) €, em si, um fendmeno
complexo.” (2014, p.350), ndo ocorra apenas durante a pesquisa de campo, a experiéncia
propriamente vivida com o arquivo, as fotografias e os interlocutores. Assim, € necessario
que haja imerséo no segundo campo, 0 momento da escrita, quando as analises e reflexdes
das experiéncias vividas sdo rememoradas, refletidas e complexificadas. Sé assim é
possivel que ocorra, nas palavras de Strathern, o “momento etnografico” que se constitui
como “[...] uma relacdo que junta o que ¢ entendido (que € analisado no momento da
observacdo) a necessidade de entender (o que é observado no momento da analise). [...]”
(2014, p.350). Durante a experiéncia de pesquisa ndo € possivel controlar 0s
acontecimentos e muito menos 0s encontros que ocorrem durante a trajetoria, € isso que
torna a pesquisa saborosa e prazerosa.

“[...] Nao saber o que se vai descobrir é, evidentemente, uma verdade
da descoberta. Mas tampouco se sabe o que em retrospecto vai se
mostrar significativo, pelo fato de que a significancia é adquirida na

escrita posterior, na composicao da etnografia como uma descricéo feita
depois do evento.” (Strathern, 2014, p.353).

Assim, os momentos significativos, os “momentos etnograficos”, vividos durante
a experiéncia de pesquisa se fazem evidentes no momento da confeccéo do texto. Sao os
eventos-artefatos que tem a fotografia como seu principal agente que marcam o

pesquisador, o afetam de tal forma que produzem efeitos, afetos e novas relacGes
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influenciando diretamente nas escolhas para o desenvolvimento da trajetoria de pesquisa,
e é através deles que é possivel compreender os caminhos tragcados e compartilhados pelo

pesquisador, os interlocutores e as fotografias.

3.2 Imagens, Reflexdes e Experimentacdes

Durante a selecdo e constituicdo do conjunto de imagens realizado por mim e -
apresento uma parte nas paginas desse texto -, a intencdo, ao selecionar e montar no
formato proposto, foi partir da perspectiva de que as imagens tém a poténcia e a qualidade

de terem uma vida prépria. Como bem observou Etienne Samain,

“Se admitirmos, deste modo, que toda imagem pertence a grande
familia dos fendmenos, ndo poderemos mais equiparar uma imagem a
uma bola de sinuca ou a um prego que a tabua engole quando, nela, o
martelo bate. Sem chegar a ser um sujeito, a imagem é muito mais que
um objeto: ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de um
sistema de pensamento. A imagem é pensante.” (2012, p.158),

As imagens também possibilitam, através de sua qualidade performatica, como
ressaltado por Elizabeth Edwards (2001), ativando criativamente a atuacdo da imaginacao
e da subjetividade do observador quando em relagdo com as imagens fotogréaficas. Nas
palavras da autora, “[...] Fotografias tem uma qualidade performéatica, um tom afetivo,
uma relacdo com o observador, uma fenomenologia ndo apenas do contetdo, mas como
objetos sociais ativos projetando e se movendo entre outros tempos e espacos. [...]” (2001,
p.18). Assim as fotografias permitem, também, ao observador aceder a possibilidade de,
atraves de sua propria leitura da imagem e das informacdes que a envolvem, criar ficges

em torno de suas tramas (Kossoy, 2009).

A imagem como participante de um sistema de pensamento estd intimamente
ligada a vida cotidiana das pessoas. Pensamos, muitas vezes, a partir das imagens e com
as imagens. Nesse sentido, Georges Didi-Huberman (2012, p.209) ao refletir sobre uma
questdo colocada por Immanuel Kant: “[...] Que é orientar-se no pensamento? [...]”
aponta que a imagem estendeu tanto seu territorio de acdo que, atualmente, € dificil pensar
sem orientar-se através de imagens. Dessa maneira, a imagem € onipresente na construgédo
de reflexdes acerca dos acontecimentos do mundo e pensar através das imagens se torna

uma experiéncia interessante.
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E procedimento proprio da antropologia pensar e refletir, a partir da experiéncia
vivida em contato com os interlocutores da pesquisa, sobre determinado assunto que esta
no horizonte da trajetdria da pesquisa, seja em uma conjuntura que abrange uma relagao
préxima com indios, comunidades tradicionais, ou de outro modo quando se propde a
realizar uma etnografia de um arquivo fotografico. Eduardo Viveiros de Castro (2002,
p.123 e 2012, p.251-252) reflete sobre o ato de realizar uma “experiéncia de pensamento”
como forma para desenvolver e refletir a pesquisa antropoldgica, segundo o proprio
antropdlogo, a expressdo remete tanto a ter uma experiéncia como a fazer uma
experiéncia com o pensamento alheio. E esse o caminho escolhido pelo autor ao
desenvolver sua teoria acerca do perspectivismo, como bem esclarece na seguinte

passagem:

“O que fiz em meu artigo sobre o perspectivismo foi uma experiéncia
de pensamento e um exercicio de ficcdo antropoldgica. A expressao
‘experiéncia de pensamento’ ndo tem aqui o sentido usual de entrada
imaginaria na experiéncia pelo (proprio) pensamento, mas o de entrada
no (outro) pensamento pela experiéncia real: ndo se trata de imaginar

uma experiéncia, mas de experimentar uma imaginagdo. [...]” (2002,
p.123)

Proponho realizar, através de um conjunto de imagens selecionadas baseadas em
meu processo de imersdo com o arquivo, as fotografias e os interlocutores, e junto das
reflexdes e analises produzidas durante o segundo campo, da escrita e confeccao do texto,
realizar uma “experiéncia de pensamento” com e através das fotografias. No sentido de
pensar 0 arquivo e minha experiéncia de imersdo nele, a partir das proprias imagens
fotogréficas. Partindo do pressuposto de que as imagens sdo pensantes, renovam e
desconcertam nosso pensamento, como proposto por Etienne Samain (2012) e Georges
Didi-Huberman (2012).

O experimento que proponho realizar se baseia em uma sele¢do de imagens, mas,
também, em uma desmontagem dessas fotografias de seus lugares de exibi¢do e guarda
no Arquivo Miyasaka, para uma (re)montagem em uma nova ordem de visualizacédo e
leitura, proposta por mim e inspirada nos painéis produzidos por Aby Warburg (1866-
1929).

Warburg foi um importante historiador das arte e antropologo das imagens, judeu
radicado na Alemanha, morava na cidade de Hamburgo onde estd localizada sua
biblioteca. E conhecido, como lembra Etienne Samain (2011, p.53), como “[...] o pai da

Iconologia moderna [...]”. Aby Warburg, dentre suas diferentes pesquisas realizadas,
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investiu bastante conhecimento ¢ empenho para organizar uma grande ‘“biblioteca
eliptica” em sua cidade natal Hamburgo, em sua fachada Warburg gravo a palavra
Mnemosyne. Mnemosyne €, em grego, a personificacdo da memoria e a mae das nove
musas, para o historiador-antrop6logo aleméo a palavra, como lembra Samaina, “[...]
representava, a0 mesmo tempo, uma organizacao sui generis do conhecimento e todo um

programa intelectual.”

A biblioteca foi pensada em uma organizacdo programatica, dividida em quatro
niveis (Imagem, Palavra, Orientacdo e Ac¢do) cada um correspondendo a uma dindmica
do conjunto, cada um correspondia a uma categoria: Imagem — expressoes figurativas;
Palavra — linguagem e literatura; Orientagdo — ciéncia, religido, filosofia; e Acdo —
tomadas de posicdo diante da Histdria do mundo (Samain, 2011, p.55). Por outro lado, os
livros eram organizado em cada regido (nivel) da biblioteca seguindo a orientacédo regida
por uma “lei da boa vizinhanga” pois os livros devem, segundo Warburg, se relacionarem
e despertarem no observador perspectivas, cumplicidades, conivéncias e
correspondéncias (Samain, 2011, p.55), se diferenciando radicalmente das bibliotecas e
da forma de ordenar o conhecimento que propde uma disposi¢do cronologica e pelo
sobrenome dos autores, 0 avesso de uma conhecimento que propde a relacdo entre 0s

diferentes saberes.

De outra forma, Mnemosyne também deu nome a outro empreendimento, outra
grande obra que Warburg investia tempo e conhecimento, desde 1924 (Samain, 2011,
p.56), para a construgdo de “Atlas de imagens. Mnemosyne [DerBilderatlas Mnemosyne
(Warburg, 200)]”. O Atlas era composto de setenta e nove painéis, reunindo por volta de
novescentas imagens, a maioria eram fotografias P&B de obras artisticas de diferentes
tipos: escultura, pintura, gravura, mas também jornais, selos, moedas, e etc. Os painéis
eram construidos utilizando reproducfes de outras imagens, nas palavras de Etienne

Samain

“[...] Warburg organizava, montava (ndo necessariamente numa
ordem linear de leitura, mas a maneira de pecas capazes de serem
deslocadas a todo 0 momento) sobre painéis de madeira (de 1,5m
X 2m), recobertos de tecido preto. Instalava, entdo, esses quadros
de imagens nas ilhargas de sua biblioteca eliptica (foto 3 e foto 4)
para que as imagens pudessem entrar em dialogo, se pensar entre
si, no tempo e no espaco de uma longa historia cultural ocidental;
para que pudessem também ser observadas, relacionadas,
confrontadas na grande arquitetura dos tempos e das memorias
humanas.” (2011, p.55)
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Os painéis selecionadas e montadas no pano de fundo preto, se configuravam como
grandes negativos que formavam novas imagens, ou seja 0s painéis se configuram como
uma nova imagem construida através das reproducfes remontadas atraves de suas
relacBes de vizinhanca. Os painéis permite e a0 mesmo tempo propde ao observador
realizar “[...] uma viagem, melhor dizendo, viagens.” (Samain, 2011, p.59),
deslocamentos e percursos com e através das imagens selecionadas e montadas, que
procuram expressar as interlocugdes e relag@es entre elas e a serem construidas através

delas.

O conjunto de fotografias selecionadas, compondo os painéis, sdo oriundas do
acervo “Jovem Miyasaka” que compde o arquivo particular do fotégrafo (Arquivo
Miyasaka), as fotos sdo digitalizagdes dos negativos originais que apresentavam um
maior grau de degradacdo. As imagens selecionadas procuram demonstrar, a partir de
minha experiéncia junto a elas e ao arquivo, a multiplicidade tematica, o
experimentalismo e a trajetéria do fotografo ribeirdo-pretano, os efeitos e afetos vividos
com as fotos. Miyasaka tem sua trajetdria de vida intensamente emaranhada, engalfinhada
e relacionada com o desenvolvimento e a popularizacdo da fotografia em Ribeirdo Preto
na segunda metade do século XX. O fotdgrafo foi um observador privilegiado das
transformacdes vividas pela cidade, seus espagos, a paisagem e seus habitantes.
Proponho, através dos painéis fotograficos montados por mim, que as imagens permitam
ao observador ter uma amostra do que é o Arquivo Miyasaka e suas ampliacdes e
negativos, além de permitir as pessoas quando em contato com 0s painéis possam ter uma
experiéncia e uma relacdo com as fotos ali exposta, permitindo ao observador fruir, e

estabelecer suas interpretagdes e ficcOes, sua propria experiéncias com as fotografias.

As fotos selecionadas e (re)montadas nas pranchas, que se apresentam nas paginas
seguintes, procuram ser uma forma de pensar o arquivo, as fotografias e seu produtor,
Tony Miyasaka. Na busca por uma forma de apresentar minha experiéncia de pesquisa e
a relacdo no e com o arquivo que ndo se limitasse apenas ao texto, a mim me parece que
as fotografias e as montagens possiveis que podem ser realizadas seja uma alternativa
interessante para refletir e expressa a experiéncia de pesquisa. Escolhi organizar seis
painéis compostos por fotografias do Arquivo Miyasaka, em especial o corpus “Jovem
Miyasaka”, em sua maioria de autoria do fotografo ribeirdo-pretano, no entanto ha fotos
(de familia, do proprio Miyasaka) cujos autores ndo sdo identificados. Os painéis foram

pensados e compostos procurando expressar alguns temas que se espalham e envolvem
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grande parte das fotografias: a cidade, os habitantes, os rostos, os esqueletos urbanos, a
regido central, a trajetoria do fotdgrafo e a vegetacdo urbana, muito usada por Miyasaka
na construcdo de suas fotos. Por outro lado, os painéis sdo expressdes de minhas reflexdes,
experiéncia e interpretacdes de todos esses temas com que me deparei durante a realizagédo

da pesquisa.

Os painéis que apresento, tematizam seis eixos relacionais através dos quais
construi minhas reflexdes e interpretagdes do conjunto “Jovem Miyasaka”, sdo eles:
Trajetoria de vida do fotdgrafo — painel | -; Esqueletos urbanos — painel Il -; Rosto —
painel I11 -; Olhares para a cidade — painel 1V -; O centro — painel V; e Plantas e molduras
— painel V1. Todas as fotografias selecionadas, com excecdo as fotos do primeiro painel

e retratos do préprio fotdgrafo, foram produzidas durante os anos de 1950 e 1960.

O primeiro conjunto de fotografias selecionadas (Painel I) procura demonstrar um
primeiro assunto que forma o Arquivo Miyasaka, a trajetoria da familia Miyasaka, e
sobretudo a trajetoria profissional do fotdgrafo. A selecdo foi pensada de maneira
heterogénea, fotografias produzidas por Miyasaka e de outros fotografos que registram a
imagem de Tony Miyasaka. As fotografias também se diferem pela época em que foram
realizadas, a que mostra a familia na fazenda é a mais antiga, provavelmente da primeira
metade da década de 1940, a Gltima em oposi¢do temporal € um close do fotdgrafo que
data dos anos 2000. A montagem pretendeu fazer um panorama da trajetéria de vida e
profissional, que a mim me parece se mesclarem e confundirem. As fotografias
selecionadas intentam demonstrar a multiplicidade de usos da fotografia no arquivo (fotos
de familia, profissionais, documentacdo pessoal) e dos usos feitos pelo fotografo durante
sua carreira (atuacdo profissional junto & fotografia) e o recorte do corpus trabalhado

(“Jovem Miyasaka”).

A segunda selecéo (Painel 1), se faz a partir de um evento-artefato, como colocou
Strathern (2014), ocorrido durante uma de minhas idas ao arquivo quando conversava
com Elza. Falavamos sobre uma espécie de obsesséo de Miyasaka em documentar os
prédios em construgdo, sdo inumeros negativos e digitalizacbes tematizando essas
construgdes, procurando retrata-los a partir de um olhar artistico e a0 mesmo tempo atento
aos detalhes de cada cena. Durante a conversa, uma fala de Elza: “O Tony era quase um
arquiteto”, me atentou para um assunto que permeia suas fotos, o olhar para a arquitetura
da cidade, suas pontes, predios altos construidos na regido central, s teatros e cinemas,

escolas e 6rgdo publicos, além de uma usina hidrelétrica construida na regido. Foi assim
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que tracei uma segunda linha de leitura e relacdo com o arquivo, os esqueletos urbanos,
sdo os prédios em construcdo estetizados e eternizados na producdo fotogréfica de
Miyasaka.

O (Painel I11) terceiro conjunto selecionado por mim tem no rosto seu elemento
tematico permeando as fotografias. E durante o encontro com a fotografia do homem de
bigode ralo (Jovino Campos), que agenciou o encontro entre a memaria de D.Tereza, eu,
0 pesquisador, e as imagens do arquivo, produzindo efeitos de agenciamento de novas
relacbes com o arquivo e suas imagens através do rosto, expresso na fotografias de
Miyasaka. Seja o rosto do proprio fotografo, com o qual me relaciono a partir das imagens
(narrativas e fotografia), afinal ele faleceu no ano de 2004, seja com o rosto como
elemento de composicdo em suas fotografias (0s rostos capturados pela sua objetiva).
Essa caracteristica da fotografia de Miyasaka, e o efeito desse evento-artefato
experienciado durante a pesquisa permitiu a leitura e o estabelecimento da relagcdo com o
arquivo a partir do rosto, tanto o humano, das pessoas, como das coisas, da cidade e seus

objetos.

A selecdo compondo o quarto painel (Painel 1V) procura estabelecer e refletir a
leitura e a relacdo com o Arquivo Miyasaka através da perspectiva de pensar sua producao
a partir das imagens fotograficas que a meu ver apresentam um olhar que procura
experimentar novas formas de construir e montar as fotografias através de angulos e
abordagens diferentes, fotos que estdo sob efeito da experiéncia de um olhar moderno,
em voga no periodo. A escolha das imagens se deu por evidenciar as fotos que procurem
um olhar diferente para a cidade, desde os enquadramentos as diferentes formas de

compor os assuntos retratados pelo fotégrafo.

O painel (V) procura estabelecer uma relagdo e leitura do corpus “Jovem
Miyasaka” a partir de uma regido da cidade considerada o centro da vida de Ribeirdo
Preto no periodo entre as decadas de 1950 e 1960, o centro. A regido central era o palco
dos principais acontecimentos publicos vividos na cidade, ponto de encontro das pessoas,
afinal era ali que se localizavam os principais espacos utilizados pela populagéo, sejam

festas civicas, comemoragdes e mesmo 0s espacgos de lazer, pracas, teatros e cinemas.

Ja o painel plantas e molduras (painel VI), se propde a evidenciar uma das
caracteristicas encontradas nas fotografias de Miyasaka, a utilizagdo das plantas na
construcdo de seus enquadramentos. Além de mostrar a sensibilidade do fotégrafo
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ribeirdo-pretano em olhar para a cidade, que para ele ndo é apenas composta por estruturas
de cimento e aco, as plantas também compde o tecido urbano olhado por Miyasaka atraves

de suas cameras.

H& um tema em todos seis painéis apresentados por mim que os une, é o lugar
privilegiado de atuacdo do fotégrafo, Miyasaka tem na cidade seu principal assunto
fotografado. A cidade de Ribeirdo Preto, o espaco urbano expresso de diferentes
maneiras, atua como um ponto de ressonancia entre todas as fotografias, é ela que constroi
a alianca entre os diferentes assuntos. Aliado a isso, a cidade apresenta outra
caracteristica, assim me parecer, do arquivo e da produgdo do corpus “Jovem Miyasaka”,
0 estabelecimento por parte do fotégrafo de um olhar documental sistematizado para a
cidade e seus espacos. A forma como remontei as fotografias nos painéis e como eles se
apresentam no grande painel inicial (Imagem 42), foi com o intuito de permitir a leitura
das fotografias e dos painéis se modifique quando em contato com diferentes
observadores, e ndo se apresente como uma forma determinada por mim ao observador,
podendo assim estabelecer uma relacdo com a montagem e com as imagens e criar novas
linhas de leituras e relacdo para os paineis, a partir dos efeitos e afetos experienciados
pelos diferentes observadores. Assim, as fotografias selecionadas partiram da relagdo por
mim estabelecida no e com o arquivo, as fotografias e as(os) diferentes interlocutoras(es)
e dos afetos e efeitos produzidos a partir dessa experiéncia, dessa forma os painéis sdo

resultado de minhas relacdes e linhas de leituras estabelecidas para o arquivo.
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Painéis

Imagem 42 — Compilacao dos painéis construidos por mim, o pesquisador.
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Painel |
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Primeira selecdo de imagens.

Imagem 43
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Painel 11
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Imagem 44 — Segunda selecdo de imagens.
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Painel 111

Imagem 45 — Terceira selecdo de imagens.
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Painel 1V

Imagem 46 — Quarta sele¢do de imagens fotograficas.
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Painel V

Imagem 47 — Quinta sele¢do de imagens fotogréficas.
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Painel VI

Imagem 48 — Sexta delecdo de imagens fotogréficas.
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4 Consideracdes Finais

A trajetoria de pesquisa com o Arquivo Miyasaka se inicia a partir do
estabelecimento das relagfes com os interlocutores, as pessoas, que se relacionaram com
o fotografo, as imagens e o arquivo. As primeiras interlocucées construidas no ambito da
pesquisa se deram com pessoas intimamente relacionadas com a vida do ribeirdo-pretano
Tony Miyasaka. Foi com Elza, filha do fotdgrafo, e Tania, amiga de Elza e historiadora
atuante na cidade, que se iniciaram as primeiras conversas e 0s momentos compartilhados
olhando para as fotografias produzidas pelo fotografo. Conforme a pesquisa se
desenvolvia novos interlocutores se fizeram presentes, entre eles a vitva do fotografo, D.
Tereza, assim como outras pessoas que estdo emaranhadas com a trajetoria de Miyasaka
como produtor, professor e comerciante de fotografias em Ribeirdo Preto, R. F. Lucchetti,
seu companheiro no Centro Experimental de Cinema, e alguns membros do Cine Foto

Clube de Ribeirdo Preto, Denis Santos e Henrique Ravasi.

Em todos 0s momentos que se estabelecia um didlogo com um dos interlocutores,
em diferentes momentos, as fotografias se faziam presentes e olhar para elas se
configurou como uma acdo compartilhada. Dessa forma, ndo s6 de pessoas se faz uma
pesquisa etnografica com um arquivo fotogréafico, as fotografias também se mostraram
como importantes interlocutoras para o desenvolvimento da pesquisa. Foi com elas e
através delas que muitas relacdes se formaram, afinal as fotografias sdo objetos
imagéticos imdveis, congelam determinado acontecimento da vida na forma de imagem.
Quando entram em contato com o olhar do observador sdo animadas e animam a
memoria, as lembrancas, a subjetividade de quem a olha e assim permitem que novas

relagdes se formem a partir da relagcdo estabelecida com a fotografia.

E proprio das fotografias se apresentarem no mundo a partir de sua qualidade
material, de coisa, objeto que é manuseado, tocado, olhado e em diferentes momentos até
descartado, jogado fora, € 0 que se passa quando Miyasaka realizava a selecdo das
fotografias que compde o conjunto “Jovem Miyasaka” e acabou descartando uma grande
quantidade de negativos. Portanto elas se fazem presentes através do contato com sua
materialidade, qualidade que permite a fotografia outro traco de sua personalidade, a
performatividade da imagem fotografica quando em contato com o olhar do observador.
Olhar para a foto traz ao presente a presenca do referente, afinal como disse Barthes
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(2011) a fotografia sempre é imagem de alguma coisa, dessa forma a qualidade
performética da fotografia permite trazer ao presente o passado congelado em imagem.
Além de permitir ao observador fruir a imagem, estabelecendo uma relacdo com a
fotografia que permite ao observador olhar a foto além de seus elementos semiéticos,
construindo ficgdes, agenciando memdrias e lembrancas, ou seja olhando a fotografia

como um objeto inserido nas relagdes sociais e produtor de novas relagoes.

O Arquivo Miyasaka é formado por negativos, positivos e fotografias digitais
produzidas pelo fotografo durante aproximadamente setenta anos em diferentes
contextos, como fotografo profissional prestando servigos para diferentes ocasifes, como
projeto pessoal de registro da cidade e suas pessoas, como comerciante de fotografias
aéreas ou apenas como hobby. Entre os diferentes conjuntos de fotografias que formam o
arquivo, ¢ sobretudo com o “Jovem Miyasaka” que a pesquisa acontece, sdo fotografias

produzidas entre sessenta e setenta anos atras, nas décadas de 1950 e 1960.

Durante a experiéncia de pesquisa no e com o Arquivo Miyasaka, as fotografias,
as pessoas e 0 arquivo se conformaram como interlocutores polissémicos possibilitando
0 estabelecimento das relacdes necessarias a realizacao da pesquisa. Sdo como fios, linhas
soltas que se cruzam e se trangam, se relacionam e produzem relac@es, fabricando um né
ao entorno da imagem fotografica. Esse n6 que envolve algumas fotografias tratadas nesse
texto, faz emergir os invisiveis que rodeiam as imagens, as lembrancas e historias que se

relacionam e se tornam latentes a partir do contato do observador com as fotografias.

Em determinado momento da experiéncia de pesquisa, as principais interlocutoras
da pesquisa, Elza e D. Tereza, saem em uma viagem. O campo entéo é formado por mim,
0 pesquisador, e 0s negativos e fotografias localizado na residéncia da familia, onde esta
armazenado o Arquivo Miyasaka. As fotografias entdo se tornam, por alguns meses,
minhas principais interlocutoras, é com elas que procuro conviver diariamente olhando e
perscrutando seus contetdos e as relagdes com outras imagens. Dessa rela¢do intima com
esses objetos imagéticos encontrados no Arquivo Miyasaka, surge uma questdo que
reverbera através desse contato: Porque as fotografias, sendo coisas, importam para as
pessoas? (Edwards, 2012, p.224).

A uma primeira vista a pergunta pode parecer um tanto ingénua, por outro lado
se pensarmos que a fotografia esta presente na vida do homem ha pelo menos 170 anos,
tendo como momento de sua invencdo os anos de 1830 e 1840 com as experiéncias de
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Hércule Florénce, Joseph Niépce, Louis Daguerre e Henry Fox Talbot com as primeiras
maquinas de fixacdo e revelacdo de imagens, € interessante pensar nessa relacdo intima
estabelecida com as fotografias. Com o desenvolvimento da tecnologia fotografica e seus
matérias as camera se tornaram menores, portateis e onipresentes na vida das pessoas,
estando presente junto aos principais acontecimentos que permeia suas vidas, registraram
datas comemorativas pessoais — aniversarios- e publicas — grandes comemoragoes civicas
-, também foram utilizadas pelo Estado em diferentes momentos para investigacdes
policiais, controle e registro da populacdo — as carteiras de identidade, R.G. -, e como
lembra Tom Gunning (2010, p.38-39) um controle sobre o corpo das pessoas. As
fotografias rodaram o mundo, seja como instrumento de registro e construcdo de
evidéncias para as expedicGes cientificas e antropoldgicas, mas também nas viagens
realizadas pelos inUmeros turistas, elas mediam a experiéncia vivida e estabelecem
evidéncias da presenca da pessoa em determinadas circunstancias, provas de que por ali

estiveram.

Fotografar os membros das familias é outro uso intimamente ligado ao cotidiano
das pessoas, € essas fotos muitas vezes sao guardadas e organizadas em albuns, caixas e
gavetas, elas ndo atestam a evidéncia, mas se ligam a outra qualidade agenciada pela foto
a poténcia de guardar e gerar afetos através do contato com o objeto fotografico. Assim,
as fotografias ndo sdo apenas provas de que algo estava ali no momento da realizacédo da
fotografia, elas acionam afetos e produzem efeitos em quem a observa. As fotos de
familias sdo um bom exemplo desses afetos, estdo sempre em um espaco de culto, olha-
las muitas vezes evoca no observador memorias e lembrancas a muito tempo guardadas
no labirinto de memarias e experiéncias que informam as pessoas. Sdo coisas, mas coisas
gue estdo inseridas na vida social das pessoas, também tem vidas, histdrias, se mal

cuidadas e armazenadas se desfalecem e morrem, a imagem some.

Esses objetos, as fotografias, se difundiram e estdo tdo presente na vida das
pessoas como o dinheiro, que circula o mundo, assim se passa com as fotografias. Sdo
trocadas, vendidas, arquivadas e guardadas pelas pessoas. S&o importantes ndo apenas
pela imagem fixada em seu suporte, em determinadas situacdes a foto substitui a presenca
de um parente morto pois € ele ali representado pela imagem, as fotografias importam,
pois, sdo objetos que significam na vida das pessoas pela poténcia de ser uma imagem
que ao olha-la, o observador tem a experiéncia de ver aléem de suas fronteiras delimitadas

pelo papel, o album e hoje em dia a tela. Ao se relacionar com uma fotografia o
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observador esta diante de emocdes, sensacdes, lembrancgas, histdrias a elas emaranhadas

que sdo expressas pelas pessoas ao vé-las.

Como escreveu o poeta Antonio Cicero (2006, p11), “[...] Guardar uma coisa ¢
olhé-la, fita-la, mird-la por admiré-la, isto €, ilumina-la ou por ela ser iluminado. Guardar
uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela, isto €, velar por ela, isto é, estar acordado
por ela, isto €, estar por ela ou ser por ela. [...]”, € assim que entendo as fotografias que
sdo guardadas em caixas de sapato, gavetas, albuns e arquivos, como o Arquivo
Miyasaka, pois elas iluminam, animam, e sdo iluminadas e animadas através das
experiéncias de olha-las. As fotos se misturam com a vida e as experiéncias das pessoas,
evidenciam acontecimentos e produzem afetos e efeitos em quem as olha, importam, pois,
sdo objetos de afeto, ao guarda-las as pessoas ndo armazenam apenas 0s conteidos
semidticos fixados em seu suporte, mas guardam emocdes, memorias e lembrancas a elas

relacionadas.
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