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RESUMO

Nossa pesquisa de mestrado procura apontar a®eelaptre a literatura e 0 seu
condicionamento social e sombra do ciprest¢1999) eA coleira no pescoco
(2006), livros de contos de Menalton Braff, autadileiro contemporaneo. A analise
de orientagdo socioldgica surgiu porque os congobslenalton, ao mesmo tempo em
que proporcionam uma leitura de cunho intimistaapetrises das personagens,
linguagem poética, fluxo de consciéncia, emprego témica impressionista e
expressionista, entre outros aspectos, integrarsuanestrutura as formas com que as
relacdes sociais, valores e orientagfes ideologicgsferem nas personagens e
contribuem para a economia do texto. Para mossaimaricacoes entre texto e
contexto, recorremos ao método analitico de Ant@aadido, ecritica sociolégica
baseado nas obrageratura e Sociedad€l965) eFormacao da literatura brasileira
(1997). Além disso, nosso embasamento tedricooestiado em outros autores que
dialogam, direta ou indiretamente, comgréica socioldgicade Candido, como Joéo
Alexandre Barbosa/(leitura do intervalo. Ensaios de critich990, eAlguma critica,
2002), René Wellek e Austin Warref,epria da literatura 1965), Luiz Costa Lima
(Teoria da literatura em suas fonte®002) e Octavio PazQ(arco e a lira,1982).
Propusemos uma divisdo @orpusem quatro frentes tematicdglorte/Memoria,
Relagbes familiares Abandono/Soliddo e Embate social como método que
auxiliasse a leitura dos contos analisados (trexdotal). Essa divisdo, contudo,
buscou apontar o tema sobressalente em cada coato@opor uma leitura estanque
das tematicas, uma vez que, de modo geral, cadatimartransita entre os quatro
grupos. Para essa divisao utilizamos Tomachev3kinfatica”, 1973) e @icionario

de termos literariosde Massaud Moisés, 1974. A partir desses prestgteodricos,
buscamos averiguar em que medida o aspecto sstaaiaepresente nas estruturas da
narrativa braffiana. Os resultados obtidos nesibatho apontam para textos que
abordam problemas sociais como incomunicabilidpdssividade, solidao, ineficacia,
faléncia e insucesso do ser humano através deingumagem poética, metaforica, que
faz uso da técnica impressionista e, em algunsscas@ressionista, além de um
recorrente apelo aos ritos da memoria que, assxiam tempo psicolégico
(predominante), produzem uma narrativa intimista.

Palavras-chave Literatura brasileira contemporanea; Literatur@@exlade; Imbricacbes texto
e contexto; Conto; Menalton Braff.



ABSTRACT

Our research tries to indicate the relationshipyvben literature and society in the short
stories ofA sombra do cipresté1999) andA coleira no pesco¢(006) by Menalton Braff,
contemporary Brazilian author. The sociologicaldieg arose because Menalton’s short
stories, while providing an intimate reading beeaofthe characters’ crises, poetic language,
stream of consciousness, use of impressionist gpekgsionist technique in writing, among
others characteristics, also make implicit the wayswvhich social relations, values and
ideological orientations interfere with the chaemstand contribute to the economy of the
text. To show the connections between text andezdmve’ve used the analytical method of
Antonio Candido, thesociological criticc based on the boolsteratura e sociedad€1965)
and Formacéo da literature brasileirg1997). Our theoretical framework also focuses on
other authors that interact, directly or indirecthyith Candido’ssociological critic as Jodo
Alexandre BarbosaX(leitura do intervalo. Ensaios de critich990, eAlguma critica,2002),
René Wellek and Austin WarrerlT€oria da literatura 1965), Luiz Costa LimaTgoria da
literatura em suas fonte002) and Octavio PazQ(arco e a lira,1982). We have also
proposed a division of theorpus into four thematic frontsDeath/Memory, Family
Relationship, Abandonment/Lonelinessand Social strike, as method which would help the
reading of the short stories (thirteen in totabisTdivision, however, sought to point the main
theme in each story, but did not propose a readfirggach theme tight, because each narrative
moves among the four groups. To accomplish thissidn we've used Tomachevski
(“Temética”, 1973) and thBicionario de termos literarigsby Massaud Moisés, 1974. From
these theoretical assumptions, we sought to astevtach social aspects would be present in
the internal structures of Braff's narrative. Thesults of this study point narratives that
address social problems such as inability to comoabe, passivity, loneliness, inefficiency
and failure of human beings through a poetic, ntedapal language, which uses the
impressionist techniqgue and, in some cases, expnests plus an appeal to the rites of
memory associated with the psychological time (pneitant), producing an intimate
narrative.

Keywords: Brazilian contemporary literature, Litien@ and society, internal and external
factors; short story; Menalton Braff.
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Introducao

Na orelha dé\ sombra do ciprest®@bra premiada pelo Jabuti 2000, Moacyr Scliar
afirma:
“Crispagao” é o titulo de um dos contos, e estéotjpoderia resumir o estilo do
autor: esta espasmadica, tensa contracdo que ix@oedpaco para mais nada, a
nao ser o que é essencial na existéncia. Cadagieatem torno ao momento do
tudo ou nada, o momento da verdade — que s6 ddaaténtico pode captar e

retratar. (BRAFF, 1999, s/p)

Menalton Braff é autor contemporaneo de contosr&anees. Possui um grande
ndmero de livros publicados, dezessete no'toflias obras demonstram grande maturidade
na escrita e ndo a toa o autor foi merecedor dmiBrdabuti 2000 poA sombrado cipreste
além de receber outras indicagbesAaoleira no pescoge A muralha de Adriano
(finalistas do Prémio Jabuti 2007 e 2008 respetterde).

Mas o interesse pelo autor ndo advém unicamergaalqualidade de escrita: o que
nos chama atencéo € a maneira pela qual ele tr@gaestéticos com certa preocupacao
social sem cair em panfletismo literario.

Ousamos dizer que essa tendéncia pode estar reldaia sua biografia, pois nascido
em Taquara, Rio Grande do Sul, Braff apresentaedesdo preocupacgéao social, abandonando
o Curso de Economia, amigos e familia para sumalaradestinidade por alguns anos devido
a sua militancia politica em 1964. Somente tempais tarde reaparece em Sao Paulo, como
aluno de Letras e, vinte anos depois de seu desapanto, publica seus primeiros livros
Janela abertg1984) eNa for¢ca de mulher (1984pb o pseudonimo de Salvador dos Passos,
alusdo a ascendéncia politica do escritor. A qaesidial nessas duas obras € bastante
latente.

No entanto, Braff muda o rumo de sua escrita: déexldo seu pseuddnimo e passa a
dar maior destaque & questdo estética. As obréisatss nesta pesquigasombra do
cipreste(1999) eA coleira no pescoc¢(?006) estdo imbuidas desse pensamento.

O que este estudo pretende mostrar € que, mesmaroarpreocupacao estética
latente, Menalton Braff ndo deixa de abordar oblproas da sociedade moderna e do
homem contemporaneo. Dessa forma, ao passo guegpmide narrativas intimistas nas
quais o rito da memoria, o trabalho da linguagesigesmo impressionista ganham destaque,
a incomunicabilidade, a apatia, as inacdes, a pabeeluta de classes e a exploragao do
trabalho séo aspectos incorporados em seus textas mhodo que se tornam subjacentes aos
fatores internos estruturais.

Para atingir o objetivo de analisar a forma coneomdicionamento social &
incorporado pelos fatores internos, utilizaremostica socioldgica método critico baseado
nas obras de Antonio Canditderatura e Sociedad@965) eFormacéo da literatura
brasileira (1997), para a analise dos conto\d@mbra do ciprestg998) eA coleira no
pesco¢d2006), de Menalton Braff. Além de Candido, compuaerincipal e elementar para
este estudo, nossmbasamento tedrico também sera centrado em Je&anilre Barbosa,

(A leitura do intervalo. Ensaios de critich990, eAlguma critica,2002), René Wellek e
Austin Warren, Teoria da literatura 1965), Luiz Costa LimaTloria da literatura em suas
fontes 2002), Octavio Paz() arco e a lira,1982), Tomachevski (“Tematica”, 1973) e no

! As obras publicadas satanela abertg1984),Na forca de mulhe¢1984),A sombra do ciprest€1999),Que
enchente me carreg2000),Castelos de pap€R002),A esperanca por um fig2003),Como peixe no aquario
(2004),Na teia do so(2004),Gambito(2005),A coleira no pesco¢(?006) A muralha de Adrian¢2007),
Antes da meia-noit€2008),Moca com chapéu de pall§a009),Copo vazia2010),No fundo do quintaj2010),
Mirinda (2010) eBolero de Rave(2010).



Dicionario de termos literariosde Massaud Moisés, 1974. Estas obras foram fuenlzins
para 0s aspectos teoricos, analiticos e metoda®gieste trabalho. Sempre que possivel,
procuraremos articular o pensamento desses te@itiwsde que fique clara e justificada
nossa escolha petaitica sociol6gicae nossa divisdo tematica dorpus

A leitura de orientacéo socioldgica surgiu porges€antos de Menalton, ao mesmo
tempo em que proporcionam uma leitura de cunhmista pelas crises das personagens,
linguagem poética, fluxo de consciéncia, entreas ttambém deixam implicitas as formas
com gue as relagfes sociais, valores e orientagéel®gicas interferem nas personagens e
contribuem para a economia do texto.

Achamos pertinente a aplicacdo desse método taerderporque ele parte do texto,
nosso objeto de estudo, respeitando sua configuratgina. Assim, a leitura dimrpus
selecionado devera inicialmente verificar o usdirduagem poética, a apari¢do de
personagens e suas crises, o fluxo de consciéntigg de narrador, o tempo psicolégico
sempre mais explorado, em detrimento do cronoldgicerto grau de impressionismo e,
entdo, a partir dessa exploracédo de elementossatds a narrativa, estabelecer em que
medida, nesses contos, incorporam-se 0S ecos i@aaoe contemporanea.

Basear-nos-emos em ensaios de Jodo Alexandre Bapms o autor, consoante com
a ideia de Antonio Candido (1965 e 1997) de quesatise do texto literario deve partir de seu
interior para depois relacionar-se com fatoresregte (emA leitura do intervalo. Ensaios de
critica, 1990), formula a seguinte definicdo de literatura:

Na verdade, o que se chama de literatura é o lralsalm os significantes
responsaveis pela criacdo daquela multiplicidadggigéficados que tecem a
tensdo que envolve e desafia o leitor. Por isaglaque é mais do que literatura
na leitura da obra literaria esta sempre referidma organizacéo especifica de
significantes, de tal maneira que os significaddsa&los da leitura (psicoldgicos,
histéricos, sociais etc.) sdo definidos por aquajanizacao. Eis, portanto, outro
paradoxo: aquilo que ndo é literatura é dependeatexisténcia concreta da obra
literaria, da intensidade com que foi possiveldiaér os significantes
(BARBOSA, 1990, p.15-16).

Se o significado da obra é regido pela organizdedseus elementos internos,
qualquer fator extra-literario passa a ser litergodis o trabalho da analise é conseguir
relaciona-los. Nesse sentido, adotaremos a definiediteratura de Jodo Alexandre Barbosa,
uma vez que estabelece didlogo com o método cdéadntonio Candido e, portanto, atende
a nossas demandas: uma orientagdo sociologicanabsea dos contos e ndo, simplesmente,
sociologismo critico.

Além dacritica socioldgica estabelecemos um método de leitura para os cquos
0S agrupou em areas tematicas, facilitando a an&lssa escolha metodologica se justifica
pelo fato de o corpus desse estudo ser consideramtd extenso e propiciar a aparicéo de
elementos recorrentes nos contos. A divisdo emaéonbaseada em “Tematica”, de
Tomachevski (1973) e também baionario de termos literarigsde Massaud Moisés
(1974).

Os temas mais recorrentes Ansombra do cipresteA coleira no pescogsio
Morte/memoria, Relagcbedamiliares, Abandono/Soliddoe Embate social Todavia, é
importante ressaltar que a divisdo tematica naetiohjuma Unica possibilidade de leitura,
tampouco queremos afirmar que a classificacdo aa®s em um tema seja estanque. Ao
contrério disso, em cada narrativa encontramosiasajclassificacdes, mas o predominio de
um tema foi 0 que nos conduziu por essa divisao.

Ha, portanto, quatro grandes grupos tematicos euam os treze contos Aesombra
do ciprestg1998) eA coleira no pescocg(2006). As obras, no entanto, possuem dois modos
de expressédo: boa parte das narrativas evidenusa da técnica impressionista, enquanto



outras, 0 uso da expressionista. Ambos 0os modegessao serdo trabalhados
posteriormente.

O capitulo 1 dedica-se a problematizar o métodanddise literaria empregado por
Antonio Candido. Para tal, faremos uma contraposagémétodo daociologia da
literatura , pois este executa as analises embasado no esitid®dgico. Ao comparar,
justificaremos nossa escolha, bem como a rela@omazs a divisdo dos contos em quatro
grupos tematicos.

O capitulo 2 trata sobre o Impressionismo e Exmeissno, que sdo os dois modos de
expressao braffiano. Apontamos as caracteristitasipais de ambos 0s movimentos
artisticos, bem como exemplificamos, brevementeoceles sdo empregados pelo autor.

O capitulo 3 é destinado as analises dos contsa.degao € divida em quatro para
atender a divisdo tematica proposta. Ao final dixeixo tematico, elaboramos uma breve
consideracao a respeito dos contos, com vistaanéifidar os pontos de contato entre eles.

Finalmente, o quarto capitulo fala sobre aspeaostivos comuns a todos os contos.
Além disso, procura identificar a sociedade qugesemA sombra do ciprestE999) eA
coleira no pescog(2006) e as personagens que a povoa.



A critica sociologica

1.1 Sociedade
De forma geral, a sociologia tem como cerne depse@cupacao o homem e as
relacdes sociais. ConformeDicionario de sociologial997:

A sociologia € o estudo da vida e do comportamsottal, sobretudo em relagéo a
sistemas sociais, como eles funcionam, como mudarpnseqiéncias que
produzem e sua relagdo complexa com a vida deithdis. Fundamental para
qualquer definicdo do ponto de vista sociol6gieoigeia de que o todo € maior do
que a soma de suas partes, pois o todo inclui tanalséelagdes que ligam entre si
as partes, o que em geral ndo pode ser obtido apet@mconhecimento das partes.
E certamente verdade que os sistemas sociais nam sgande coisa se n&o
houvesse pessoas individuais, mas ndo se segueecdesdusdo que os sistemas
sdo, por isso, apenas um conjunto de individuos.

[...] Por conseguinte, é o foco combinado sobtersias sociais e suas ligacdes
com a vida de pessoas isoladas que distingue @@giei de outras disciplinas e
proporcionam um ponto de observacéo excepcionatlerpso, do qual podemos
formular perguntas sobre a vida humana (JOHNSOS8I7, 119 217-218).

A acepcao do termo sociologia leva-nos a entenaesgu estudo deve considerar o
coletivo, sem esquecer que a coletividade é coramstindividuos. As obras literarias, de
forma geral, representam esse aspecto, uma veseqaautores sdo membros de uma dada
sociedade. Contudo, nem sempre o autor visa, @nsanente, transmitir por meio de sua
individualidade criadora as mazelas ou visdes dessuniedade e, destarte, quanto ao contexto
de criacao literaria, quer supervalorize a expantagio formal do texto, quer enxergue-o
como meio de denuncia ou transformacao da realidad@terial de que séo feitas as obras
literarias é essencialmente humano, desde o esgui#oa compde — e, por isso, transmite
valores, ideias e opinides —, passando pelas @agenn que povoam as narrativas, até chegar
ao leitor, que vai decodificar e interpretar essdares .

Portanto, estudos que se voltem para o discuesaiio por meio daritica
sociologicasao pertinentes porquanto o homem é produto s&sah constatacdo coaduna
com a afirmacao de René Wellek e Austin WarrenTeoria da literatura(1965), de que a
literatura € uma instituicdo social que utiliza comeio de expressao a linguagem, que €, por
sua vez, criagao social.

No entanto, as imbricacdes texto/contexto, por Enam vezes, fizeram parte ou foram
execradas dos estudos literarios: estudar o ca@tardgico da arte e digeratura foi
sempre e, no minimo, causador de polémicas, paiam@o da critica, desde Madame de
Stéel até nossos dias, passando por Lukacs , LGakimann e chegando a Antonio
Candido, Octavio lanni e Alfredo Bosi, as formuleg@ respeito da relacdo entre literatura e
o fator social passaram por mudangas, mas alguezas suscitaram impasses, 0S quais nem
sempre os teoricos foram capazes de responder.

Um breve panorama da critica literaria brasilgima a tona momentos em que esse
tipo de estudo esteve presente no cenario das miram que foi relegado a segundo plano.

Assim, o inicio do século XX e seus acontecimehis®ricos, como o Estado Novo
e a Il Guerra Mundial, acenderam tensdes ideolégmae passaram a ser incorporadas a
critica brasileira. Um exemplo bastante contunddesse cenario foi a preocupacao critica
dos modernistas da Segunda geracao que, refletolie o seu contexto social, produziram
obras com@® Rosa do Pov(1945) deCarlos Drummond de Andragklemorias do carcere
(1953), de Graciliano RamoBpesia liberdad€1947), de Murilo Mendes, entre outros
(BOSI, 2006). Contudo, é preciso lembrar que ndo século XX, mas o XIX, no Brasil e



alhures, é marcado por teorias que visavam o estaititeratura a luz da sociologia, como &
0 caso do positivismo, marxismo ou determinismo.

No periodo do pos-guerra, a critica engajada deBaal Sartre ganhou forca e
levantou a bandeira do intelectual engajado e sgatp ético e estético. As ideias de Lucien
Goldmann, discipulo de Lukacs, marcaram a interegifio dos estudos na areadeiologia
da literatura. Entretanto, o surgimento dos varios formalismoslificou a visdo de alguns
tedricos a respeito das criticas de tendénciaaispprojetando-as para longe de seus
interesses. A partir de entdo, para esses, o eguartiuzido na literatura proporcionaria
apenas uma visada interna dos elementos estrigardainarrativa. Ainda assim, a critica
voltada & preocupacéo da obra e seu condicionarseaia ndo perderia espaco nas vozes
licidas de um Antonio Candido, um Octavio lannuou Alfredo BosiLiteratura e
sociedadede Candido (1965), inicia com as observacOesuthr a respeito das situacdes a
que a critica de cunho socioldgico foi submetida:

Nada mais importante para chamar a atencao solaeemade do que exagera-la.
Mas também, nada mais perigoso, porque um dia veacao indispensavel e a
relega injustamente para a categoria do érro,eée efetue a operacao dificil de
chegar a um ponto de vista objetivo, sem desfiudie um lado nem de outro. E o
gue tem ocorrido com o estudo da relagéo entreaaeb seu condicionamento
social, que a certa altura do século passado clegeuvista como chave para
compreendé-la, depois foi rebaixada como falhaisBoy- e talvez s6 agora
comece a ser proposta nos devidos termos (CANDINGS, p.03).

Com esses autorescdtica sociolégicae asociologia da literaturaganharam maior
destaque na critica literaria brasileira. Aléem dis®u estudo sistematico aponta cada vez
mais para as diferencas existentes entre ambé#®atagens. Nao apenasrética
sociolégicacomo também aociologia da literaturadialogam com a relacéo texto/contexto,
por isso, € importante que se faca a distincde @stdois métodos, para que a nossa opgao
pelo primeiro fique clara e justificada.

De acordo com Antonio Candido (1965), a sociolagiditeratura falta o valor
estéticé:

Aqui, é preciso estabelecer uma distincdo de disaigp lembrando que o
tratamentaexternodos fatdregxternod pode ser legitimo quando se trata de
sociologia da literatura, pois esta ndo propdeestdio do valor da obra, e pode se
interessar, justamente, por tudo que é condiciontje.] sem a orientacéo
estética necessariamente assumida pela critica DO, 1965, p.04).

De acordo com Luiz Costa Lima (2002kaxiologia da literaturaé um método de
analise que, além de valorar as obras nao por i@nicrestéetico, mas por um critério que seja
vigente para a sociedade na qual a obra se itearaima viséo instrumentalista da
linguagem e trata o texto como mero indicador czudeento histérico-social, apontando
sempre para fora de si.

2Em relacéo aos trabalhos que abordam a socioladigedatura, é necessario ressaltar que essalfaliae
fala o autor trata-se apenas da questéo estéticggndo se pode negar que &sgIdos possuam valores,
contudo, de naturezas distintas aqueles dos egapada a literatura.

® O “externo”, para nos, refere-se aos aspectosisp@ ‘“interno”, as estruturas da narrativa, coespaco,
narrador, personagem, tempo, fluxo de consciéeai@e outrosPara Antonio Candido, os fatores externos nao
existem sendo vinculados a estrutura interna da @bpor isso, é trabalho do critico literario lestacer como

os fatores externos séo incorporados pela narr&dizvalodo Alexandre Barbosa, éiguma critica(2002), que
cabe ao critico “pescar” o modo de internalizag@dais aspectos externos. Mais a frente estes it@neerao
melhor explicados.



Para asociologia da literatura as obras importam como documentos historicos ou
exemplificacdes de determinados movimentos dadadese sao utilizados por pesquisadores
sedentos em constatar certos comportamentos oéneiad sociais expressos também na
obra literaria. Caberia a um soci6logo desempees$tarfuncao e, para ele, a linguagem,
elemento fundamental da literatura, serviria apeoaso instrumento para veiculacao do
discurso. Trabalhos como a verificagdo da “vogarddivro, a preferéncia estatistica por um
género, 0 gosto das classes, a origem social doseapa relacdo entre as obras e as ideias, a
influéncia da organizacédo social, econémica eipalietc.” (CANDIDO, 1965, p.04pzem
parte dasociologia da literaturg é “tratamento externo de fatores externos” a ebra
portanto, de cunho cientifico (CANDIDO, 1965, p.04)

Para René Wellek e Austin Warren (1965), o estutionsecd da literatura incorre,
muitas vezes, no erro de tratar a literatura eceedade por meio de uma relacdo de causa e
consequéncia:

O estudo extrinseco, conquanto possa meramenée teterpretar a literatura a luz
do seu contexto social e dos seus antecedentemioaparte dos casos torna-se
uma explicacdo causal, que pretende justificaeealtura, explica-la e, finalmente,
reduzi-la as suas origens [...]. Causa e efeitorgfonensuraveis: o resultado
concreto destas causas extrinsecas — a obra deéasempre imprevisivel
(WELLEK, R.; WARREN, A, 1965, p.89).

Ainda para os autoressaciologia da literaturavisa aos fatores externos apenas, nao
se preocupando com o estudo intrinseco da literatur

A sociologia da literatura competira rastrear aa@p@sicio social dessa nova
classe [de escritores profissionais que surgirasrtempos modernos], o grau de
sua dependéncia da classe dominante, as exatas émunémicas do seu sustento,
o0 prestigio do escritor em cada sociedade (WELLEKWARREN, A, 1955, p.
122).

De acordo com Jack Warwick no artigo “Um caso-tipaplicacdo do método
sociolégico: os escritores canadianos-francesesua aituacdo minoritaria” (In: BONHOTE
et al., 1989), Lucaks e Lucien Goldmann sdo osdgmnepresentantes desse pensamento e
ambos buscam com ele encontrar, nas obras analjsad@ao de mundo que € comum ao
escritor e ao grupo social ao qual ele pertencgtapto, buscam analisar a literatura de
maneira coletiva. Afirma Warwick que dme Dieu cachéGoldmann postulava que em uma
obra de grande qualidade, o escritor “seria unviddb cuja visdo abrange o conjunto da
consciéncia do grupo” (BONHOTE et al., 1989, p.228)ue pertence.

Elsberg (1989) acrescenta que para Lucien Goldrfeaforma do romance [...]
oferece-se a vOs como a transposicao, no plamérideda vida cotidiana da sociedade
individualista, nascida da producéo para o merc§ula275). Afirma ainda que Goldmann
tenta estabelecer relacéo entre a estrutura oe@ndmica e estrutura literaria.

Diferentemente do pensamento de Goldmann e Lupaka,Antonio Candido (1965)

e (1997), aritica sociolégicaimporta o valor estético; ela atenta-se, destadestudo

interno da linguagem, ou seja, as estruturas masaiao tempo, ao espago, ao narrador, as
personagens, ao foco narrativo, ao ritmo, imagee#odia, etc., masao prescinde o
conhecimento da realidade humana, psiquica e sqalanima as obras e recebe do escritor
a forma adequada” (CANDIDO, 1997, p.29). Esse tip@nalise valoriza os fatores internos
a obra, mas questiona a importancia do elementiricis-social dentro dela: quer saber em
gue medida ele (o fator historico-social) possgmigicado para a economia do texto, ou seja,

4 Entendemos “extrinseco” como sindnimo de “fat@dernos” e “intrinseco”como “fatores internos”.



se ele apenas possibilita o valor estético oudaerminante dele. (CANDIDO, 1965). A
relacdo que se estabelece nesse tipo de analisela gue leva em conta fatores internos e
externos, ou seja, funde texto/contexto para chegaquilibrio, sem (des)valorizar um ou
outro aspecto.

A critica sociologicade Candido é um método analitico que busca aaeldialética
estabelecida entre fatores internos e externoupaotq séo elementos que dialogam entre si.
N&o se trata aqui da busca da literatura engajagamfletaria, nem de listar elementos da
sociedade que participam da obra, tampouco verifiganto o contexto historico influencia o
autor a ponto de criar em si a necessidade deves@ebre determinado assunto; trata-se, na
realidade, de identificar o elo que o autor estaisekntre o condicionamento social, uma vez
que ele é inegavelmente produto social e sua répecao, unica e individual. Dessa forma
ele ndo considera que a literatura seja simplesreeexpressao da realidade.

Na contramao do pensamento de CandidoSeaiologia do romancgl967), Lucien
Goldmann caracteriza a obra de arte como produgébivim na medida em que todo autor esta
inserido num contexto histérico-social do qual pade fugir. No entanto, seria equivocado
afirmar que Goldmann resume essa questao a umneacples, enxergando o produto
artistico como refém de determinado condicionamsotial. Para ele, se ao artista ndo é
permitido fugir as contingéncias de seu tempo, tarop € mero reflexo da sociedade. Este
pensamento ja era evidente para Saint-Beuve, tedoiséculo XIX, para o qual “[...] o poeta
nao é uma resultante, nem mesmo um simples foleaefpossui seu proprio espelho, a sua
monada individual e Unica. Tem o seu nucleo e @sgdo, através do qual tudo o que passa
se transforma, porque ele combina e cria ao devalvealidade” (SAINT-BEUVE apud
CANDIDO, 1965, p. 79).

Para Candido, a expressao da sociedade dentraalételaria ndo deve ser entendida
como reflexo, fruto ou resultante da preocupac&mkae sim como parte da literatura, néo
ocupando lugar mais ou menos importante que oatemsentos constitutivos do texto, pois o
social, ao ser absorvido pelas estruturas narstisena-se organico. Assim, afirma, no inicio
do artigo “Literatura de dois gumes”:

A criacgdo literaria traz como condi¢do necessaria narga de liberdade que a
torna independente sob muitos aspectos, de talimanes a explicacdo dos seus
produtos é encontrada sobretudo neles mesmod4gs.ha medida em que € um
sistema de produtos que sao também instrumentosnuienicacdo entre os
homens, possui tantas ligacdes com a vida socielygle a pena estudar a
correspondéncia e a interacdo entre ambas (CANDID@Y, p.163).

Dialoga com esta ideia René Wellek e Austin Wafi&65), ao conceituarem
“estrutura”. Para os teoricos, “estrutura” € umasto que envolve tanto conteddo quanto
forma, porquanto o conteldo s6 pode ser expressmgio da forma. Dessa maneira, ambos
nao existiriam dissociadamente.

O bom senso que a analise de uma obra requerrénfgtortante para que ela néo seja
legada nem a categoria de estudo sociolégico apemas de estudo estrutural da narrativa.
Em Teoria da literatura e suas fontdsuiz Costa Lima também alerta a respeito dessa
questéao, a fim de que a analise ndo se congertaeducionismo sociologizante” ou
“reducionismo formalizante” (2002, p.664).

Utilizar acritica sociolégicando consiste tarefa facil. Isso porque o equdibri
necessario ao critico, que nao deve deixar o elensetterno subjugar o interno, ou vice-
versa, nao € obtido sem dificuldades. O métodadbsa de Antdnio Candido se propde a
ser “histdrico e estético ao mesmo tempo” (19916 pPara o autor, € necessario que haja a
superacao dos binébmios interno e externo, transfiodo-os em um todo coeso. ISso ocorrera
guando os fatores externos estiverem incorporasslamentos internos da obra. Dessa



maneira, ao se empregar uma analise sociologitieedura, as questdes referentes ao

contexto social deveréo apoiar-se na estruturatizy pois se nao o fizer estara

simplesmente colaborando pareréica sociolégicaem termos tematicos, e nao estruturais:
Quando fazemos uma analise déste tipo, podemasgliegdevamos em conta o
elemento social, ndo exteriormente, como referéqotapermite identificar na
matéria do livro a expressédo de uma certa épode omma sociedade determinada;
nem como enquadramento, que permite situa-lo Rdatdente; mas como fator da
prépria construcdo artistica, estudado no nivdietjvyo e ndo ilustrativo.
Neste caso, saimos dos aspectos periféricos daagpai ou da histéria
sociologicamente orientada, para chegar a umaghnetaicdo estética que assimilou
a dimensao social como fator de arte. Quando ésttAsocorre o paradoxo
assinalado anteriormente: o externo se torna intefcritica deixa de ser
sociologica, para ser apenas critica. O elememials®e torna um dos muitos que
interferem na economia do livro, ao lado dos péigiabs, religiosos, linglisticos e
outros (CANDIDO, 1965, p.07).

A definic@o de “sistema literario” de Antonio Caddipresente efiormacéo da
literatura brasileira(1997) é elucidativa para entendermos a quest&apkracao dos
bindmios. De acordo com ele, “sistema literario” é

[...] um sistema de obras ligadas por denominadmesins, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estesidecdores sao, além das
caracteristicas internas, (lingua, temas, imageegps elementos de natureza
social e psiquica, embora literariamente organizagioe se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto ocgéda civilizacdo. (CANDIDO,
1997, p.25).

N&o apenas importante a época da formacéaoedatlita brasileira, mas valido
também hoje, o “sistema literario” conecta obrasp@s e publico leitor em uma mesma
sintonia que permite a apreensao do contetudo smmiatas de todo o trabalho estético.
Portanto, toda obra de arte possui uma dimensaal pocquanto o escritor esta inserido em
uma sociedade que Ihe imputa valores. Ao identlsao critico supera o binbmio
interno/externo quando examina tais valores dafdgroma perspectiva estética.

Embora fale sobre poesia, Octavio Paz também abasl aporias do interno e
externo. Estes elementos fazem parte do fazercpogsao inerentes as palavras que, se
remetidas ao referencial, tém poder para transelendé

[...] um poema puro seria aquele em que as palab@sdonassem seus
significados particulares e suas referéncias aistaquilo, para significar
apenas o ato de poetizar — exigéncia que acaastuidesaparecimento, pois
as palavras ndo séo outras senéo significadosalistaquilo; ou seja, de
objetos relativos e historicos. Um poema puro radega ser composto de
palavras e seria literalmente indizivel. Ao mesemgo, um poema que nao
lutasse contra a natureza das palavras, obrigadaranais além de si
mesmas e de seus significados relativos, um poemadp tentasse fazé-las
dizer o indizivel, permaneceria simples manipulagibal. O que caracteriza
0 poema € sua necesséria dependéncia da palaradamo sua luta por
transcendé-la. Essa circunstancia permite uma aud@agsobre sua natureza
como algo Unico e irredutivel e, simultaneamerdasidera-la como uma
expressao social inseparavel de outras manifestéig@@rias (PAZ, 1982, p.
225).

Se a literatura possui como meio de expressao ifispexlinguagem, também na
narrativa as palavras sao referenciais e transnggglao mesmo tempo e, por isso, podemos



aplicar o questionamento de Octavio Paz ao conmaomance e ratificar a ideia de que o
texto literario permite uma leitura que conjuguer@tntos intrinsecos e extrinsecos,
formando a “estrutura” narrativa — comunhéo de toeronteudo — a que Wellek e Warren
discutem enTeoria da literatura(1965).

Em “O método critico de Antonio Candido” (lAlguma critica2002), Joao
Alexandre Barbosa discorre sobrerdica socioldgicae endossa a opinido de Candido. O
trecho a seguir visa a elucidar e ratificar o pamtecial dessa abordagem critica, a de que
toda interpretacdo, bem como condicionamento s¢migpsiquico, historico, etc.) presentes
na obra sdo construidos a partir dos fatores imgeporquanto nao ha significado sem forma.
Dessa maneira, o que Candido pretende clarificaeéndo se deve existir o binébmio
interno/externo, pois quando a critica parte desiehtos internos e assimila os fatores
sociais, “a critica deixa de ser socioldgica, pataapenas critica” (CANDIDO, 1965, p.07):

N&o é o critico que transforma o elemento extemméanéerno, mas, sim, o proprio
processo de construgdo da obra, a ele cabenddliddd de fisgar a
transformacéo, que é sempre o resultado de uniagpadtalitica ancorada na
consciéncia da linguagem literéaria.

Para o critico [Antonio Candido], ndo ha, seguraio & autor, preferéncia
possivel: a sua atividade passa por entre as tess8eitadas pelo movimento de
internalizacdo que é a obra literaria, a ndo sey &olinvés de critico literario, ele
se identifique, por exemplo, como sociotlogo, psigélou historiador.

[...] Nenhum condicionamento, seja ele biograffsicoldgico, histérico ou social,
sera suficiente como elemento explicativo convite@ara a criacdo de uma
literatura, da mesma maneira que nenhum juizo lbe t&d resisténcia se nao
estiver fundado nos deslizamentos incessantes@niticdes e processos de
construcdo (BARBOSA, 2002, p. 142-143).

Nossa preferéncia petaitica socioldgicaé, portanto, devido a sua preocupacéo
estética que busca unir texto e contexto em urag&eldialética. Partir dos elementos
internos é condicao primordial e implica respetidexto literario quando o objetivo € a
interpretacdo da obra de arte.

1.2. Diviséao por temas

Um total de treze contos foi selecionado a fimelewsnprir os objetivos desta
pesquisa: analisar os contos do escritor contempor&lenalton Braff a partir da opgao
metodoldgica pelaritica sociologica Algumas razdes levaram a delimitacdo desspus
paraa andlise: primeiramente, € valido ressaltar gagtor possui uma vasta producéo
tematica e, em funcéo disso, se por vezes os teaiaam a clara relacéo entre literatura e
sociedade, em alguns casos essa relacao é difisdrcestabelecida; em segundo lugar, boa
parte das caracteristicas identificadas em suaativas pertence a um vasto arsenal
histdrico-literario, desde o Impressionismo atiéesidtura contemporanea, passando pelo
Expressionismo e até mesmo pelo Fantasécpor Gltimo, a escolha de treze contos
justifica-se pela tentativa de contemplar todavardidade encontrada em duas obras
literarias distintas no que concerne a diferengateal de producéds sombra do cipreste,
que é de 1999, & coleira no pescocale 2006.

®> Nesta pesquisa ndo nos ateremos aos contos farsagtois estariamos desviando de nosso obijaticil
uma vez que teriamos que tratar de axiomas e nwthstintos a critica sociolégica.



De A sombra do ciprestdivio composto por dezoito contos, analisaremfdsdmbra
do cipreste”, “Crispa¢do”; “Domingo”; “Elefante dZzu'Moca debaixo da chuva: os invios
caminhos”; “No dorso do granito”; “O relégio de piho” e “O banquete”.

Do livro A coleira no pesco¢cms contos escolhidos, dentre os vinte que totaleam
obra, sdo “A coleira no pescoco”; “Homens magrt@s sapatos de meu pai”; “O bezerro de
ouro” e “O rico sorriso de Rita”.

A escolha desses contos deve-se, primordialmemfat@da proximidade que
apresentam com as relagdes entre literatura eoselicconamento social. Embora os demais
também apresentem indicios dessa relacdo, samtms @itados aqueles que melhor ilustram,
dentro da variedade tematica e das diferentestesisiicas encontradas, relacdes entre
interno e externo, tese desta dissertacao.

O corpuseleito para analise levou-nos a empreender ursaifitacédo na qual os
contos pudessem ser agrupados. Tal agrupamentaraspara além de facilitar o trabalho
de analise, buscar um método de leitura que cosskipi leitor por meio de uma logica que se
associasse ao metodo critico de Antonio Candido.

Diante das inUmeras possibilidades que a anésaria permite, percebemos que nos
treze contos selecionados para esta pesquisa héamsiante repeticdo de certos temas.
Dessa maneira, empregando o conceito de Tomacheeskbasados também pelo
Dicionario de termos literario$1974), julgamos adequado agrupar as narrativas pe
tematica sobressalente em cada uma delas.

Verificamos que para Tomachevski (1973), o procéts@ario organiza-se em torno
da “escolha do tema e sua elaboracdo” (p.169)m@,tpor sua vez, € conceituado como
“significacdes dos elementos particulares da adpa][constituem uma unidade” (p.169).
Completando esse conceitoD@ionario de termos literario$1974) define tema como “ideia
principal e/ou secundaria que se pode abstraindeanto, novela, romance [...].
Proporcionalmente a complexidade da obra, varimasgpodem concorrer ao mesmo tempo e
dar margem a controvérsias” (p. 568).

Para a analise dos contos de Menalton Braff, pmrtéoram selecionadas quatro areas
tematicas, a sabanemaria/morte, relacdes familiares abandono/solidag eembate
social Abaixo o quadro indica a adesao de cada contema predominante.



TEMAS ~ CONTOS

Morte/Memodria
1)“A sombra do cipreste”
2)"A coleira no pescoco”
3)“No dorso do granito”

Relagdes familiares
4)“Crispacao”
5)“Domingo”
6)“Homens magros”
7)“O banquete”

Abandono/Solidao
8)“Elefante azul”

9)“Os sapatos de meu pai”
10)“O relogio de péndulo”

Embate social
11)“Moca debaixo da chuva: os invios

caminhos”
12)“O bezerro de ouro”
13)“O rico sorriso de Rita”

Quadro I: Subdivisdo dos contos em areas tematicas.
Fonte: prépria



Todos esses temas estdo desenvolvidos em cadasuroros e associam-se a
técnicas narrativas tais como o impressionismexepoessionismo. Contudo, em funcéo de
sua singularidade, cada conto de Braff dedica-sgeafundamento de uma dessas tematicas.
Assim, “Os sapatos de meu pai” possui como eixtralem abandono/solidao, mas, de
maneira secundaria, aborda o tema memoria, reldgigisares e embate social.

As andlises dos contos, bem como os modos de sfiprde autor, impressionista e
expressionista, serdo abordados mais a frentesesé® dedica-se apenas a elucidar nosso
método de analise (critica socioldgica) e justifeaivisdo dos contos em temas.



2. Tracos impressionistas, ecos expressionistas

2.1 Dois modos de expressao dos contos braffianos

S&o dois os modos de expressao que Menalton Bilgfaypara elaboragao de seus
contos, aquele que se utiliza de técnicas impneissés e aquele que se utiliza de técnicas
expressionistas, como se vera no capitulo destiaa@nalises. Este ultimo é usado com
parcimonia, pois apenas em trés dos treze consdisatos observamos seu empfego

Essa reduzida quantidade de contos expressiodstasse ao fato de havermos
privilegiado uma divisdo tematica sem nos preoguparcom uma divisdo exata dos modos
de expressédo: nesse caso, haveria seis contossmgnmigtas e seis contos expressionistas.
Mas é necessario ressaltar gusombra do cipreste A coleira no pescogoontém ainda
outras narrativas impressionistas e expressionisi@® mesmo fantasticas, - principalmente
as pertencentes ao segundo livro.

Ademais, é preciso ter em mente que o uso deé@ischs demonstra tdo-somente que
0 autor emprega distintos modos de expressao. i&enpdemos catalogar, portanto, o autor
em nenhum movimento literario especifico.

2.2 O Impressionismo

Dos treze contos analisados nesta dissertacas amlesentam, em maior ou menor
medida, elementos da literatura impressionistardald século XIX. O vago, o impreciso, a
importancia do tempo, o0 emprego de sinestesiag dediguras de linguagem, a recorréncia a
memoria e a determinados procedimentos sintat@malgumas das caracteristicas que nos
direcionam a essa leitura oitocentista.

Em trabalho recente, Rafaela Cardoso Belebonimoaftal leitura por assinalar a
obraA sombra do ciprest€999) como portadora de tragos impressionistasit® do parco
acesso a fortuna critica de Braff, justificada pet@nte ascenséo do escritor no cenario das
letras brasileiras, a dissertacdo de mestfados impressionistas nos contos de Menalton
Braff (BELEBONI, 2007) langa luz sobre suas narrativeslabora para nossas anélises. Em
seu trabalho, a autora ndo apenas confirma suteBgpéomo traz a tona a opiniao do proprio

autor - concedida em entrevista - que ratificaistémrcia dessa tendéncia:
N&o fago uma escolha de vertente, mesmo porquecgiiet uma escolha dessas implica o
abandono de outras possibilidades. Nao me preamipan escritor desta ou daquela
corrente. Eu quero sempre e cada vez mais proeoramim mesmo esta entidade humana
gue tem a minha cara e que ferve todos os dias fuggieira que sdo provavelmente meus
pensamentos. [...] Finalmente, como a lista dagot@s ndo é uma lista fechada, minha
inclinacdo geral é pelo Impressionismo. Sinto geaairlacéo pela pintura do movimento,
da sugestao, do inacabado, isto €, do mundo enrao@s. Assim também na literatura.
Hé algo de simbolista neste gosto, sem o espintbdista, sem seu misticismo. [...]
Portanto, se quero encontrar para mim uma claagéix, fico com o Impressionismo
(BELEBONI, 2007, p.146-147).

A principio, a técnica impressionista pode serybedora para a proposi¢cao que
pretendemos verificar nesta pesquisa, a sabdggiceentre literatura e sociedade &m

® Os contos que possuem como modo de expressanieatégpressionista s&o “A coleira no pescoco”, “O
banquete” e “Homens magros”
" A questdo também é abordada na entrevista quealisponibiliza no apéndice A, p.121-122



SOMBRA DO CIPRESTE e A COLEIRA NO PESCOCO. Esse incomodo é causado devido
ao embasamento filoséfico impressionista, que edopretensao de retratar problemas
sociais, haja vista uma de suas maiores preocupaed@ questao estética.

No entanto, quando em literatura se manifesta em@ncia, qualquer que seja ela,
tal manifestacdo € sempre fruto de transformag@@ais as quais, atingindo o artista ou o
intelectual, aliam-se a sua capacidade criado@mfimpressas em suas obras, algumas
vezes de forma consciente, outras vezes nao. Assiom dos ideais impressionistas consiste
na elaboragcdo de uma “arte pela arte”, ha certamené razdo permeando esse pensamento:
a sociedade de meados e fim do século XIX.

Em 1885, a crise do positivismo e naturalismo grdesite e sentida na literatura, mas
ja ha pelo menos uma década, a renovacao de téeasl@walistas que se daria a partir da
comuna de Paris, em 1871, implicaria uma reacawacorpessimismo dominante (HAUSER,
1995). O impressionismo surge nesse contexto de,compendo as amarras que o enleavam
ao naturalismo. E uma escola de dificil contexnagi#io, pois seu inicio mistura-se com o
naturalismo e seu final confunde-se com o simbalism

A fase do alto capitalismo principiava e traziatgude si o0 progresso das técnicas
industriais responsaveis pelo rapido desenvolvimdos métodos de producéao.
Consequentemente,

[...] o rapido progresso tecnolégico ndo s6 acelarauidanca de moda, mas também a
variacao de énfase nos critérios de gosto estétt@siona frequentemente uma insensata e
estéril mania de inovacao, uma incansavel buscedo meramente por ser novo
(HAUSER, 1995, p. 896).

O alijamento do mundo rural e o ritmo fremente delamca inerentes a sociedade
capitalista passam a ser incorporados pelo Immn@ssno. Aos poucos, o enfoque passa a ser
a cidade e o Impressionismo transforma-se numasstencialmente urbana

[...] e ndo s6 porque descobre a qualidade paigzgéa cidade e traz a pintura de volta do
campo para a cidade, mas porque vé o mundo atlagésihos do cidadao e reage as
impressées externas com 0s nervos tensos do moldemmem técnico. E um estilo urbano
porque descreve a mutabilidade, o ritmo nervosompeessodes subitas, intensas mas
sempre efémeras da vida citadina. (HAUSER, 199896-897).

Reflexo de uma sociedade urbana estavel e visoemédmefém do progresso das
técnicas industriais, o Impressionismo refleteagpodstico de uma mudanca da percepcao do
tempo e da efemeridade dos bens de consumo. Bssdertara do tempo passa a incorporar
um ritmo de dinamismo, na qual artistas buscamacaaontecimentos que estdo em
movimento ou, nas palavras de Arnold Hauser, busoam visdo de mundo atomizada e
dotada de grande carga dinamica” (1995, p.903)oDes$gate de Heraclito de Efeso
(aproximadamente 550 a.C. — 480 a.C.) sobre a idtade das coisas transitorias.

Ao mesmo tempo, a crise do positivismo sentidateeatura, junto a mudanca da
percepcdo do tempo acarreta uma nova forma degan@arte: o conhecimento teorico-
cientifico € substituido pela experiéncia sensofal seja, ocorre uma abertura em dire¢cdo ao
aproveitamento dos cinco sentidos atribuidos aoghe: tato, audi¢cdo, paladar, olfato e
visdo - com destaque para este Ultimo - que sst@mera forma como os artistas percebem o
mundo. A palavra de ordem no Impressionismo érsesatitir 0 que a realidade externa
provoca no intimo do artista, como interfere emestado de alma.

Embora autotélico devido a seu carateade pela arte o Impressionismo ainda
assim nao pode fugir as contingéncias de seu tepepo como ndo consegue estar alheio a
historicidade na qual se inscreve: suas bases est@tadas sobre ecos da historia e da
sociedade de sua época.



Havendo compreendido os antecedentes histérica®rjantura a época do
Impressionismo, convém agora tratar de sua coragity seu surgimento e caracteristicas.
Para Maurice Serullaz, o Impressionismo designdsistema de pintura que consiste em
exprimir pura e simplesmente a impresséo tal camnexperimentada materialmente”
(SERULLAZ, 1965, p.07). Vem dai a ideia de queta empressionista ndo seria uma arte
intelectual ou cerebral, porquanto exprime a vg@bicular que objetos exteriores produzem
sobre os sentidos. O que interessa aos impredsi®n®rtanto, € uma impressao particular,
idiossincratica, sobre determinado assunto, e nieese sabe a respeito dele.

A primeira exposi¢cdo dos impressionistas, que eccem 1874 no atelié do fotdgrafo
e jornalista Felix Nadar, levou a publico os ingses desse novo grupo que surgia sem deixar
de escandalizar a sociedade. Entre os interesbasca do ideal darte pela artee a falta de
simpatia por discussdes politicas agregavam-seraay pela arte académica, recusa de
habitos de atelié em iluminar os objetos e disglelm certa posicéo, rentncia aos contornos
e preferéncia para trabalhos ao ar livre.

Embora a contribuicdo do modo pelo qual a sodedapitalista organiza-se tenha
sido importante para a visao impressionistspleendenunciava o sentimento do artista em
relacdo a sociedade burguesa. Se era a burgugrsinde propiciadora da realidade
contemporanea aos pintores e escritores, era prel@serta maneira, contrapor-se a essa
classe, porquanto a realidade de entéo era enfadomonotona a despeito do afa pelo novo.
Assim, os impressionistas, bem como os decades)tigigsaram a assumir uma maneira
antiburgueside vida e deixaram-se abandonar na indolénciasvidade das acdes, talvez
venha dai o desinteresse pela politica. Para H&L&@5), enHistoria social da arte e da
literatura, a maneira antiburguesa de considerar a vida gadieaduzida em abandono ao
estado de espirito passageiro. Essa sociedadegs@ @ mal-estar nos artistas € a mesma que
induz ao surgimento de novas técnicas de escripactdrica, pois ja ndo mais se pretendia
produzir arte usando a abordagem de antes. Agara gtes, a postura passa a ser de
passividade e contemplacao da vida, de valorizdgdmnsitério, das sensac¢des e do Unico.
No caso da literatura, fazem parte da composid¢ésiiea os varios pontos de vista que tanto
personagem como narrador podem levantar. Aliaessaimportancia das impressoes
individuais o apreco estético pelo texto que condém raras vezes, a um fascinio irresistivel
pela palavra.

Ao lado do apreco pela linguagem, a sinestesidugdio dos cinco sentidos, passa a
ser valorizada nas narrativas, mas com bastantaqiespara a visao, pois impressionismo €
acima de tudo experiéncia 6tica. O transitério peetecaptado por meio do olho perspicaz do
artista, além das diversas experiéncias humanat&mo, o que é apreendido da
experiéncia é decodificado em impressdes; a matjroutra técnica que se alia aos escritores
€ aguela que renuncia a precisao dos contornos.

Na pintura, por exemplo, ha a sobreposicdo de c8ersllaz, en© Impressionismpo
1965, exp0de as teorias das cores feitas por CHettelmholtz, Hood e Delacroix que seréao
de largo uso dos impressionistas. Além de uma petisp ndo baseada na geometria e sim na
gradacéo de tintas e tons que marcam espaco ee&chspinceladas passam a ser justapostas
e as sombras, coloridas.

A percepc¢do do tempo € outro traco fundamentaigodssionismo. O psicologico e
o cronoldgico acabam por misturar-se e, por vexéaxo de consciéncia embaralha
acontecimentos presentes e passados. Estes, aprsgiados, ganham intensidade e vida.
Este procedimento remonta a Proust (e Arnold Haupeoblematiza erhlistéria social da
arte e da literatural995), para o qual a vida torna-se significativaais da memoria, pois

8 De acordo com Hauser (1995), a posicdo antibusgesssmuito evidente na Inglaterra; ja na Frarigaostura
encontrou menor forga.



[...] vivemos nossa experiéncia com superlativarisidade ndo quando deparamos
com homens e coisas na realidade — o ‘tempo’ esepte dessas experiéncias sdo
sempre ‘perdidos’-, mas quando ‘recuperamos’, qoi@sikamos de ser atores
para ser espectadores de nossa vida, quando creanmas deleitamos com obras
de arte, por outras palavras, qguando recordamofl§ER,1995, p.910).

Sendo a memoaria, portanto, uma caracteristicaaca anpressionistas, podemos
relaciona-la com o que Alfredo Bosi descreve, eatsstdria concisa da literatura
brasileira (2006), como os “romances de tenséao interiorizalahceito baseado em
Sociologia do romancgl967), de Lucien Goldmann que tem como dadoah&tenséo entre
0 escritor e a sociedadgosi afirma que esse tipo de romaéa@guele em que “o herdi néo
se disp0e a enfrentar a antinomia eu/mundo petd §2892) e entdo subjetiva o conflito. Os
romances psicoldgicos sdo os maiores exemplos c&steito. Estes géneros pressupdem
que a acao seja substituida pela memaria e, portalaté sempre diminuida. A inacao, além
da memoria, é também uma caracteristica dos impress:s.

Em maior ou menor medida, o uso dos sentidos crgisra o efeito de impressao
que se quer da realidade. Com o Impressionismxteon® importa enquanto sensacao que
produz no observador; cria-se, entdo, uma novaonbedealidade, perpassada pela
subjetividade e que, rapidamente, entra em sintmriao homem moderno, ou melhor, é
advinda de suas concepc¢des: a verdade universed, €imcontestavel, passa a ser
questionada e a tbnica recai sempre e mais naidudivdando-lhe a dimenséo de uma arte ao
mesmo tempo materialista e sensualista.

E, portanto, necessario salientar que Impressianésoma técnica artistica que leva
as obras as impressdes que o externo imprime eabterno, ou seja, as sensagdes
provocadas pela realidade sdo expressas peldagaf® meio de uma profusdo dos sentidos
e 0 uso abundante de figuras de palavras que e feantribuir para este efeito.

Grande caracteristica impressionista, a linguagegare as impressoes do artista, das
personagens e convida o leitor a também tomarass Auobsessao pela beleza das palavras é
marca dos autores amantes da estética. VirginidfWedara que “devemos modelar nossas
palavras até se tornarem o mais fino invélucrorassos pensamentos” (VIRGINIA..., 1972,
p.132).

E também no trabalho intenso de escrita que o ftiexoconsciéncia tem vazdo. O
estouro da memoria, que a principio aparece sedgs@denado e aos poucos toma forma,
alia-se a imprecisao dos contornos e a impressapataonagens. A esta caracteristica
intitularemostécnica de esfumacamentesta técnica consiste em desfigurar inicialmente
objeto que se pretende tratar por meio de um ftlexomemaoria que acomete o protagonista.
Apenas aos poucos o leitor poderd montar a ordenactmtecimentos e ter maior clareza do
gue se desenrola na narrativa, bem como ter cldeeszampressdes que o narrador ou
protagonista sugerem.

E preciso ressaltar que o Impressionismo, se é elavidente na pintura, como
movimento estético organizado, ndo o € na litesatdo existe um movimento
impressionista na literatura, mas técnicas impoegstas exploradas por esta, a partir das
conquistas plasticas. Disso advém a dificuldadéatemssificar” as obras literarias, pois o que
estas possuem sao tracos impressionistas em maespecificos da narrativa, e ndo em
toda a obra.

Enquanto movimento artistico, ndo apenas abordanapressionismo em sua
concepcgao, como buscamos inseri-lo dentro de uextanhistorico que nos auxilie na
compreensao de suas caracteristicas. Todavia, molémbrar as técnicas literarias, pois,
gue servirdo de ferramentas para as analises dtssctiberdade de ideias associadas,
raciocinios interrompidos e retomados ao saboimdpessdes, acdes sugeridas e ndo
descritas, vagueza dos limites, predominancia mgaepsicolégico em detrimento do



cronolégico, presenca ou auséncia de luz, sinaswmisacdes das personagens em
detrimento do enredo, énfase nos ritos da menfigiaas de linguagem como a metafora,
anacoluto e hipérbato, técnica de esfumacameriineaadade.

Nos contos de Menalton Braff encontram-se técriiogsessionistas. Neles, assim
como os elementos sensoriais sobressaem-se, @@V tempo e as impressoes das
personagens sao fundamentais, bem como o apregbrgrlagem e a énfase no transitério e
anico. A nocao do efémero, do que esta sempredsito, por exemplo, é registrada pelo
autor em situacdes breves em contos como “O bagigumet qual a (in)acdo, durando menos
que o tempo de um jantar, revela tensdo por meanasca da mae que, atraves do olhar,
tenta inibir seu filho, um “ser tdo ignobil” (BRAFE006, p.98), a aparecer no jantar perante
seus ilustres convidados; “O rico sorriso de Ritaie relata a breve mas intensa discussao da
protagonista com seu chefe, pois ele obriga-llera,smesmo quando infeliz, ou ainda
“Elefante azul”, que ocorre no curto tempo em gua unae lava os pés de seu filho numa
bacia e mistura a agua limpa lagrimas de tristef@spproblemas conjugais.

A percepcéo do tempo pode ser vista em “A sombiciteste” e “A coleira no
pescog¢o”, pois ambos os contos falam sobre a eethgobre o decorrer do tempo até a
inexoravel chegada daorte. Por ultimo, o trabalho mnemaonico como fiadutor da
narrativa existe em “Os sapatos de meu pai”’, pomento de enunciagdo somente ganha
sentido devido as recordacfes da personagem.

2.3 O Expressionismo

S&o trés o0s contos que apresentam caracteristiggssionistas em Menalton Braff,
“O banquete”, “A coleira no pescoco” e “Homens naosgr De forma geral, ha uma
quantidade menor de ocorréncia destas caractagsino relacdo as impressionistas. E assim
como as caracteristicas impressionistas, tambémpadamos dizer que haja um conto de
Menalton puramente expressionista, mas apenastoietiEnecos do movimento artistico em
guestao. Inclusive, nesses trés contos, a eserassionista em Braff ndo anula o uso de
elementos impressionistas.

O que nos permite chegar a essa possivel leittadigado a propria observagéo do
autor, que afirma néo estar fechado em nenhumanterespecifica, pois a ele “ndo agrada a
ideia de limites, mesmo que eles existam” (BELEB0D7, p.146). Essa néo classificacdo
instiga a uma busca pelos modos de experimentatéiica, 0s quais estdo presentes em seus
contos por mais de um elemento caracterizador tiesamovimentos artisticos, como é o
caso do Fantastico, do Impressionismo e ExpressitmiAdemais, para um autor que trilha
“[...] com mais frequéncia os caminhos do intimigmg’ (BELEBONI, 2007, p146), a
seguinte frase de Wassily Kandinsky, pintor expoessta, ndo entra em desacordo com 0s
preceitos de Menalton: “O artista, cujo objetive @imitacdo da natureza, mesmo que
artistica, o que reivindica é expressar o seu mimedor” (KANDINSKY, 1989, p.22.

Expressionismo € o nome atribuido ao estilo artisiliterario aleméo de vanguarda
do inicio do século XX. Ele atinge todas as adagpintura a escultura, da danca ao teatro, do
cinema a literatura. De acordo com Maria Heloisatika Dias, enA estética expressionista
0s grandes catalisadores para seu surgimento teiilnas contradi¢cdes politicas do periodo,
como a agitagao revolucionaria na Russia czaast@osicdo ao regime imperialista e, mais
precisamente, a primeira Guerra Mundial, pois da€ @&m acontecimento “[...] que faz
emergir uma consciéncia unificada diante dos hest@xtase, grito, revolugao da linguagem,
protesto do espirito cheio de fé contra a civili@adecadente” (DIAS, 1999, p.15). Tal

*Traduc&o nossa do trecho: “El artista, cuyo objetiv es la imitacién de la naturaleza, aunque sistica,
sino que lo que pretende se expressar [es] su motaor (...)" .



consciéncia é deflagrada e muda a perspectivagpalao homem enxerga a arte e a literatura.
Devido a essas tensdes politicas, seria atribuidotesta expressionista o objetivo de
desacomodar as relacdes entre o “eu” e 0 mundo.

Dois grupos ficaram conhecidos por preconizarestétiea expressionista, O grupo
Die Briicke(A ponte), de 1905, e tambéber Blaue ReitefO cavaleiro azul), de 1910. O
primeiro tinha como caracteristica o erotismo, relegalismo corrosivo, a violéncia instintiva,
a deformacéo, o primitivismo, a tensdo dramaticae@undo grupo, composto por
Kandisnky, Paul Klee e August Macke, estava mgedid & inspiragéo interior e a viagem a
espiritualizacao pictorico-musical.

Como vanguardistas, 0s expressionistas buscavanueonia atmosfera de choque com
a arte tradicional, recusando os canones artisicama arte que embora em determinados
momentos tenha ganhado a dimenséao de proteste@@ibmo ocorreu na América Latina
com Diego Rivera, por exemplo), visa a uma reflexdgjetiva por meio da expresséo de
estados mentais, como homens solitarios ou softedopersonagens deformadas. Dessa
maneira, podemos dizer que o expressionismo naorgstessado na idealizacdo da
realidade, antes reflete sua apreenséao pelo sujeito

Destarte, o carater puramente estético cede espapeneficio de atitudes
combativas e reflexivas. Sobre o ideakd pela arte Kandinsky afirmava, ede lo
espiritual en el arteque

[...] esta harmonizacao de tudo na pintura € o mpeéoconduz a obra de arte. Esta
€ vista com olhos frios e espirito indiferente. éesalistas admiram a essa fatura
(assim como se contempla a um equilibrista), gozgomtura (como se goza com
uma empanada).

Almas famintas continuam famintas.

O homem que poderia dizer algo ndo disse nadajeeaque podia ouvir ndo
ouviu nada.

Este estado da arte é chamaddatepour I'art (KANDINSKY, 1989, P.07)"

Esse combatedrte pela arteg interpretado por Giulio Carlo Argan, érte
Moderng 1988, como uma forma de engajamento que probiEs@ahomem e sua relagéo
com a sociedade. Tal relacdo é reflexo da situlaichdrica da época e, por isso, 0s artistas
ansiavam pela realidade, mas uma realidade sengpaedo interior do homem.

Logo, Expressionismo € antitese do Impressionisim@ntanto, o pressupde; “ambos
sdo movimentos realistas, que exigem a dedicatdlodim artista a questéo da realidade,
mesmo que o primeiro a resolva no plano do contettiore o segundo no plano da ac¢éo”
(ARGAN, 1988, p. 227). Dessa maneira, 0 expressinaidevolve a arte a tarefa de mais
uma vez colocar em foco a realidade de forma cawghadtlas a realidade é abordada de
forma subjetiva, pois oposta ao Impressionismo,gé@@omais os fatores exteriores que

1 Traduc&o nossa do trecho:

Esta armonizacioén del todo en el cuadro es el ngaitoconduce a la obra de arte. Esta es miradajosririos
y espiritu indiferente. Los expertos admiran lduee (asi como se contempla a um equilibrista)agda
pintura (como se goza con una empanada).

Las almas hambrientas se van hambrientas.

El hombre que podria decir algo no ha dicho nadhgye podria escuchar no ha oido nada.

Este estado del arte se llama I'art pour I'art

! Essa acdo deve ser entendida como elemento dessipnismo na pintura, e é a tentativa de captar o
movimento, tal qual a fotografia. Por isso ndo dev® confundir a falta de acdo em relacdo a degisfiese
inerente as personagens na literatura, com aitentt captacdo dos movimentos, inerente a pintura.



causam a impressao no individuo e sim “o sujeitopr si imprime o objeto” (1988, p.227),
ou seja, um movimento do interior para o exterior.

Subjetividade e emocionalidade aliadas aos impu@snstintos sdo elementos
valorizados no Expressionismo, pois no afa de usada interna ancorada em sua realidade
circundante, o sujeito se descobre nevrético, @orgulihe sdo comuns a histeria, as
perversdes e o narcisismo. E portanto, “poéticeidd, ou do “belo decaido e degradado”
(ARGAN, 1988, p. 228) e nos € apresentada, muéass; pela deformacao do objeto, pois
que assim se Ihe parece ao artista a realidadéud@nmao se trata de uma deformacéo otica,
mas subjetiva, fruto de sentimentos contraditayices em geral eclodem nas narrativas
expressionistas, que trazem para a literaturaagairpelo irracional bem como o espirito
caodtico, a apologia ao feio e formas distorcidas.

Para Argan, a deformacéo € sendo

[...] beleza que, passando da dimensao do idealgpdimensé&o do real,
inverte seu proprio significado, torna-se fealdd@kvido a essa beleza
guase demoniaca da cor, com figuras também feiamgem adquire uma
forca de peremptoriedade categodrica, como se jpudesse existir
pensamento para além dela (ARGAN, 1988, p.228).

A deformacéo pode ser apresentada com certo exager@to carregamento no tom
das descricdes fisicas das personagens, mas né@€anicatura da realidade.

A subjetividade é traco definitivo para caracteg@adesta escola e, junto com ela,
pode-se destacar estados de tensao, por meiosastaticos ou desesperados e que podem
Ser expressos, na literatura, com o emprego debmiles. Em muitos romances surgem
necessidades como a demonstracdo do pessimismensidade dos sentimentos além de um
“mergulho no ‘eu’ para buscar virtualidades quebaca explodindo como forgas de
representacdo da subjetividade. Uma representagébeira o inconsciente, simbalico,
mesclado as forcas da sexualidade” (DIAS, 199%)p.1

A partir do Expressionismo, as obras deixam delsgtos de contemplagao e passam
a objetos de impacto. Por isso, a linguagem faz

[...] explodir a palavra, abolindo o descritivo.][Trata-se de uma escrita ndo mais
movida pela I6gica argumentativa mas pelo patfmapaum meio de inquietar o
leitor; uma diccédo feita de elevadas temperatusagucas, como queriam 0s jovens
poetas, reveladores de estados antitéticos cotegdaauniversal, riso, panico, terror
(DIAS, 1999, p. 25-26).

Iconoclastia e niilismo sdo maneiras de impaétasim, se de um lado os artistas
demonstravam idealismo, vontade, éxtase, por exfreessavam violéncia destrutiva e
consciéncia como pré-condi¢cao de uma existéncigppatama o didlogo entre o sujeito e o
objetivo.

A cor € a forma como os expressionistas encomtrdeatransmitir sensacao e
sentimento. O colorido forte, com manchas de cotessas e contrastantes, pode servir a
esse proposito. Para Wassily Kandinsky:

[...] a cor tem uma for¢ca enorme, mas pouco estydagdode influenciar o corpo
humano tanto quanto um organismo fisico.

A associacao, insuficiente como explicagdo, ndtabipara compreender o efeito
da cor na psigué. Em geral, a cor € um meio paaexinfluéncia direta sobre a
alma. A cor é atecla, [...], e a alma é o piam saas cordas. O artista é a mao



gue, mediante uma ou outra tecla, faz vibrar addgquante a alma humana
(KANDINSKY, 1989, p.26):2

Com esta afirmacédo, Kandinsky fala sobre o que ahdaiprincipio da necessidade
interior”, que se trata de uma harmonia tal ergreaaes de forma a produzir na alma o efeito
almejado pelos expressionistas de angustia, agidas$e e mergulho nas potencialidades
vitais do ser humano.

Para Argan (1988, p.228), haveria um dualismaeertdr e construcao ou,
respectivamente, sentimento e forma, que 0s expnestsis visavam solucionar e que
potencializava a “construtividade intrinseca dd.c@ada cor trabalha de maneira a acentuar
e impulsionar as outras cores, de modo a sustert@ito pretendido pelo artista.

Para Dias (1999), como movimento literario, o Egprenismo busca traduzir um
fendbmeno atmosférico. A atmosfera psicopatolégasaakpressionistas é marcada

pelo fervor, histeria, intoxicagao, frenesi dioat, portanto, entrega a estados
extremos de tensdo como o desespero, éxtase hypgobole. Quase como um
resgate do ser maldito

A deformacéo dos corpos, a fragmentacéo, o patetiss imagens, o principio
estético da intensidade (na retérica, na tonalidaal@nagética, no ritmo), a
simultaneidade, todos esses processos revelamrpanetracdo dos planos fisico e
psiquico. A mancha, o grito e a violéncia das linfoa palavras] séo formas de
protesto de uma época tomada pelo absurdo de Goiagpcondicao (DIAS, 1999,
p.22).

Quanto a literatura, o Expressionismo tende a aaeatatmosfera de tensao por meio
de grande dramaticidade.

Ao fazer criticas ao Expressionismo, ndo a toaatslo considerava uma arte doente
(DIAS, 1999, p.38). Embora mesmo que exageradamedivese pode negar que em sua
critica havia certa verdade, pois como movimentigtaro o Expressionismo buscou retratar o
homem vitima de uma realidade tdo profundamenteadarpelos recentes acontecimentos
histérico-sociais que o produto final ndo seria@qgue a “representacdo do isolado,
destrocado, cadtico” (1999, p.38). No entanto, pak&cs, o Expressionismo ndo conseguiu
superar esse contexto historico-social e, ao idigs®, apenas reafirmou-o.

Outra critica sofrida pelo movimento foi aquelddgior Brecht, que o considerava
uma revolucao “demais interiorizada e abstrataA@11999, p.38). Ja para a autora, trata-se,
0 Expressionismo, de

[...] uma geracéo de artistas apegados a um eswazia hiperbdlico e draméatico
de valores, a perda de pontos de referéncia, @agaongutodestrutivo, enfim, que so
poderia expressar-se pela ironia amarga, mal desfarna burla e no grotesco das
imagens (DIAS, 1999, p.39).

No entanto, a despeito das criticas sofridas, eésgpnismo € um modo de
expressao que faz uso do instintivo, do subjetiecextatico, do excéntrico. E também
antiburgués (devido as raizes historicas de sazimesto), é ildgico (caracteristicas

2 Traducdo nossa de:

[...] el color tiene una fuerza enorme pero pododkada, y que puede influir sobre el cuerpo humano
em tanto que organismo fisico.La asociacion, iogrite como explicacion, no nos bastara para
compreender el efecto del color sobre la psiquegdtreral, el color es un medio para ejercer
influencia directa sobre el alma. El color es @ag]...], y el alma es el piano con sus cuerBas.
artista es la mano que, mediante una u otra teats vibrar adequadamente el alma humana.



atribuidas as artes vanguardistas), mesclado cpuisos inconscientes, visdes alucinatorias,
tensBes psicoldgicas, deformacéo do real e dadgeyu, relagdo angustiante entre o homem
e a sociedade, forte preocupacéao psicolégica —stiaggofrimento — distor¢édo intencional

das imagens com objetivos de expressividade. ifistisconforto, deformacgéo e angustia
fazem parte dessas narrativas cujos protagonistas-ge acorrentados a situacdes limites das
guais ndo conseguem se libertar.

Em “Homens magros”, por exemplo, a angustia dodoague sofre pelo passado de
sua esposa consome-o até o ponto de mata-la. Buaaitt o conto, o presente da enunciacéo,
entrecortado pelas lembrancas e sofrimento do gaggaa o clima de tensdo que se
manifesta na espera de uma agao iminente do mévisiexualidade e o instintivo estao
presentes nas descri¢cdes e vontades do cOnjuge geate atraido pela esposa Alzira; ele,
contudo, também sente repulsa. A deformacéo é charstrando como a realidade é
subjetivada, ja que a visdo que tem da esposa icedi a partir de quando ele passa a sofrer
com o passado: “Ao seu lado, solta, redonda, emdqueso, Alzira ressonava as profundezas
da vida” (p.67) e “O marido sentia-se mergulhade d@bras de gordura da esposa, quase
sufocando [...]" (p. 70).



3. Analises dos contos

Este capitulo é dedicado as analises dos contiukedalton Braff contidos erA
sombra do cipreste A coleira no pescogd preciso ressaltar previamente que o estudo em
questao nao trata de uma analise comparativa@ntteis livros do autor, mas visa focar a
relacéo entre as obras e seu condicionamento sogiagja, pretende perquirir em cada um
dos contos se existe de fato uma relacdo entreatut@a e Sociedade e, caso existir, avaliar as
maneiras pelas quais os fatores externos a ola@oehm-se com as estruturas narrativas.

Foram selecionados treze contos a fim de se cutagsiobjetivos. Esseorpusfoi
escolhido, como dissemos no primeiro capitulo,dieai vasta teméatica trabalhada por
Menalton Braff, ao vasto arsenal histérico-liteségncontrado nos conto e a diferenca entre
as duas obras literarias, muito distintas em anos.

Elencaremos novamente os contos a serem analisados:

De A sombra do cipresté¢A sombra do cipreste”, “Crispac¢éo”; “Domingo”; l&ante
azul”; “Moca debaixo da chuva: os invios caminhdblp dorso do granito”, “O relogio de
péndulo” e “O banquete”. D& coleira no pesco¢dA coleira no pescogo”; “Homens
magros”; “Os sapatos de meu pai”; “O bezerro de’oar‘O rico sorriso de Rita”.

Contudo, no livrA coleira no pescogosomente nele - h4 uma disposi¢cédo dos contos
feita pelo autor que os dividiu em duas partesril@ra € intitulada “Signo de touro”, a
segunda, “Bezerro de ouro”. Essa subdivisdo demsdserencas relevantes. Regidos pelo
touro, os quatro primeiros contos Al€oleira no pescoca serem aqui analisados fazem parte
desta simbologia. De acordo cordionario de Simbologl998), o “Touro” representaria
instinto e proibicdo, também fecundidade. Assimbate do touro simbolizaria o dominio
sobre os instintos animais e a tourada, por susavezperacao ao impulso sexual. Ainda de
acordo com o mesmo dicionario, Mitra, deus mitatégiem por simbolo o touro; quando
essa divindade carrega o animal vencido, ele padaterpretado como uma representacao
do pai, do monstro, do gigante ou do animal peag@ncidos. Destarte, os primeiros quatro
contos deA coleira no pescocserdo regidos por este signo, e suas personageagarao o
estigma de sua simbologia.

Os ultimos contos d& coleira no pescog¢sao regidos pelo simbolo do Bezerro de
ouro. De acordo comDicionario Biblicode Mackenzie, J.L (1984), o “Bezerro de ouro”
tornou-se sinbnimo de falso idolo ou falso deuss perobodao, rei de Israel que nédo advinha
de descendéncia real, criou dois bezerros para® guiorar e esquecer-se do Rei da
linhagem Redf. Assim, os contos regidos por este signo de mageiral tematizam a
obediéncia das personagens pelo dinheiro ou pelerpfalsos idolos da sociedade
contemporanea. E mesmo quando néo os idolatrang normonto “Bezerro de ouro”, sdo
seus reféns, como em “O rico sorriso de Rita”.

Para analisarmos os treze contos propostos, coaed®s apenas parcialmente a
divisdo acima feita pelo autor, pois ela além decdata apenas dos contos de um unico livro,
nao vai ao encontro das caracteristicas que peterglressaltar em nossas analises.

3.1 Temética Morte/Memoria

“A sombra do cipreste”

13 A passagem que ilustra este acontecimento podensentrada na Biblia em | Reis, capitulo 12, cetes
25-33. A seguir um trecho da passagem: “Depoiedefletido bem, o rei mandou fazer dois bezedmsuro e
disse ao povo: ‘Basta de peregrinacdes a Jerus&idnalqui, 6 Israel, o teu Deus que te tirou ddd&EgPos um
bezerro em Betel e outro em Da. Isso foi uma ooad#fpecado, porque o0 povo ia até Da para adoralesies
bezerros.” (BIBLIA, | Reis, vers. 28-31)



“A sombra do cipreste” faz parte do livio homoénideMenalton Braff (1999). Este
conto esta situado na categdvlarte/Memoaria e este € o ponto inicial do dialogo entre a
obra braffiana e o Impressionismo, pois a memaodaracteristica sobressalente desse
movimento na literatura. A relacdo que a narragstabelece com a sociedade, ou seja, a
relagcéo entre texto e contexto sera ressaltadal@ague avangarmos na analise.

O conto “A sombra do cipreste” trata de uma histéa qual a matriarca da familia —
narradora autodiegética -, sentada na sala deasaaabserva seus netos conversarem
efusivamente a respeito de assuntos polémicos espwte e economia. Enquanto os
observa, reflete acerca de sua vida, evocando ogentos nos quais ela, também jovem,
travava o mesmo tipo de discusséao.

Através de uma narrativa imersa no pensamento tf&anca e repleta de elementos
sensoriais, a protagonista e narradora vai aosogalescortinando o que se passa ao redor: 0s
bisnetos brincando no jardim da casa, onde figareste que a acompanhara por toda a vida,
seus filhos que apo6s o almogo em familia se retimpara um cochilo nos quartos do andar
superior e o calor da discusséao ao lado.

Todos eles, filhos, netos e bisnetos foram criatbsa sombra do cipreste, a mesma
em gue ela também havia passado a vida e que ag@itava todos os dias enquanto
aguardava a morte. Mergulhada em memodrias, a jmuttg lembra-se de quando era crianca
e brincava ao redor do cipreste, gigante e impené@raquela época, ou dos momentos, entéo
mais adulta, em que passava horas a fio disputaertd@almente as opinidées sobre os mesmos
assuntos que entao seus netos discutiam, ou ddaytieera filhos e ajudara-os a crescer.

A primeira vista, 0 que mais se destaca no coat@rmfase da narradora sobre a
repeticdo de acdes através do tempo. O que aatbaweh feito quando crianga, adulta e
idosa, seus filhos, netos e bisnetos o fizeramfazem. Além disso, chama atencéo a relacéo
da protagonista com a morte: ela ndo possui und@ Wagica, antes aceita-a com
naturalidade, porque sendo a morte inevitavel agad seres vivos €, portanto, mera questao
de tempo até sua inexoravel chegada.

Assim, questdo fundamental nessa narrativa é aga®sdo tempo, pois se sua
passagem implica a chegada da morte, da mesma iimyhiea aquisicdo de conhecimento,
uma vez que s6 a idade proporciona clareza pdexdefe, consequentemente, sabedoria.
Essa “mundividéncia” — termo de Massaud Moisés gasignar a visdo de mundo do autor
(1969) — pode ser observada através de uma estredntistica de oposicao: a diferenca entre
0S mais velhos e 0s mais novos, como veremos & segu

“A sombra do cipreste” obedece as trés unidadsw#glicas de acio (crise da
personagem que conduz ao fluxo de consciénciaedé memoria), espaco (cdémodo da casa
de onde a protagonista observa o que se passape {apos o almo¢o de domingo). O conto
se inicia com a crise da protagonista, que é aizalgio da velhice em oposicdo aos arroubos
eloquentes, pouco profundos e levianos da juventDgeimeiro paragrafo mostra esta
perturbacdo por meio das criticas tecidas a sdas (edultos, mas ainda jovens):

Pronto. Agora eles comegcam.

Por que esta necessidade de fingir que sdo ossnastpassados, repetindo
gestos, assuntos, e até mesmo aquela maneira altkcennfiar no futuro, como
se fossem eternos? A esta hora, a familia todadiéspersou. Os mais velhos,
meus filhos, cabegas pesadas de neve e sono,swsrascadas bocejando e
arrotando, mas discretamente, como Ihes ensinagligde cinquenta anos. Ao
redor da mesa, ficaram apenas estes rapazes qaenadieglutir as tardes de
domingo discutindo a bolsa, o campeonato de férmmua ou qualquer outro
campeonato — contando anedotas picantes, mentide 8s respectivos sucessos.
Eles competem sempre, sem descanso. Mesmo quaed@m@ dos mais banais,



eles se atracam como se disso dependesse a mdipéxivéncia (BRAFF, 1998,
p.11).

Devemos observar que o incOmodo da protagonistekgio a discussao que seus
netos encabecam ao final do almoco revela maisionzereprovacao das acoes repetidas ao
longo das geracdes. Na realidade, para ela, siasides sdo marcas da juventude que, sem
consciéncia, se compraz na oratéria vazia em cofse@ da parca sabedoria adquirida pela
pouca idade: “Ademais, que posso eu dizer aos eabre a morte e que eles possam
entender [...]" (p.14). Neste ponto, voltamos aadke oposicao presente na estrutura
narrativa: a sabedoria dos mais veltilessuso pouco conhecimento dos mais novos,
desdobrando-se em siléneiersusalgazarra.

Alguns trechos nos conduzem a esse Ultimo desdentan(silénciorersus
algazarra), pois relacionado a matriarca, listatRisquei com o dedo o ar que eles
respiravam” [...] (p.12) - em sinal de negativeo ha uso de palavras; “Me cumprimenta
galante e malicioso, como se acabasse de me desmolbmeu esconderijo a observa-los. E
ele tem razdo. Nada me distrai tanto quanto finaimglo as conversas destes rapazes” (p.13)
— ela néo participa nunca da discussao, apenasaptive] mas a idade ensina muitas coisas,
e a mais sébia de todas € o siléncio” (p.13) edd&lé ja me deu o direito de manter minhas
opinides em cofre escuro, sem as compartilhar daguam” (p.14).

Relacionado aos jovens, encontramos 0s seguietd®s: “Ao redor da mesa,
ficaram apenas estes rapazes que adoram degltandas de domingo discutindo a bolsa, o
campeonato de formula um — ou qualquer outro cangieq...]” (p.11); “Mesmo quando o
tema é dos mais banais, eles se atracam comaossed#@igendesse a propria sobrevivéncia”
(p.11); “Parecem mais sagazes quando discutenoaguel véem [...] (p.14) e “Vai longe o
tempo em que me batia guerreira na defesa de mitidias” (p.14) - para referir-se a quando
era jovem.

O pouco conhecimento dos mais novos revela-serdefnegativa, pois a narradora
utiliza os verbogingir, deglutir, mentir, atracar-se, ameacar, costip, nao sabee
“brincarem de adulto5(p.15) para caracterizar as acoes de seus Neto®em lhes sao
atribuidas palavras de sentido pejorativo como ‘&irarobscena” (p.11), “o mais gordo”
(p.13), “tolos” (p.14), “risadas cheias de intergg@enbiguas” (p.14) que revelam “muito da
esséncia humana: caldo grosso e corrosivo” (p.lghimeiras aragens frias do meu inverno”

(p.15).

Narrativa intimista devido a sua preocupacao cannaagem psicologica e o resgate
memorialista, € por meio da narradora que em “Alsardo cipreste” o tema da morte ganha
forma amena: suas memarias incitam a comparacéoadépoca com a de seus filhos e netos,
gue conduzem a concluséo de que so6 a velhice talzesloria que faz o tempo ser enxergado
como um tranquilo desfiar que leva a morte.

Para enfatizar tal carater da morte € que a naaadma mulher sabia e sensivel,
permite que conhecamos, além das proprias impresadalheias — muito embora ndo se
trate de uma narradora onisciente, apenas de unh@mgue passou pela juventude e,
portanto, sabe do que esta a falar. Destarte pslaanta que quando se é jovem, a morte é
vista de maneira pejorativa e a intitula “megemm14), mas conforme os anos avancam, ela
mostra sua verdadeira face, adversa aquela vikta @& mais novos: “[...] ela s6 desvenda o
rosto agueles cujas raizes ja comecaram a secad) (g ambém nos compartilha a respeito
do siléncio, conquistado com 0s anos.

A morte perpassa todo o texto, pois esta entesssntos discutidos ao redor da mesa:
“Hoje, por causa do noticiério, eles disputam canorf a respeito da morte” (p.11), mesmo
nao tendo “familiaridade com a metafisica” (p.13g.muitas vezes esse tema aparece de
forma direta - “Ademais, que posso eu dizer aoazep sobre a morte e que eles possam



entender? [...]" (p.14) ou “Parecem mais sagazaesdmdiscutem aquilo que véem, mas
deixaram-se atrair pelo encardido olhar da megenadrte], e a discutem exaltados, como se
ela fosse uma senhora de suas relacdes” (p.14jasotezes, ela aparece indiretamente, por
meio de metéfora.

A maior metafora presente nesse conto € o projpieste. De acordo com o
Dicionario de Simbolo§1998), o cipreste representa a morte. No comtelagdo que as
personagens estabelecem com o cipreste pode spa@a a que se estabelece com a morte.
Assim, quando a narradora - que por sua idadeasledh aceita a morte de forma pacifica -
espera todo dia pelo cipreste (e chega mesmo septeéssua chegada) est4, na realidade,
esperando pela morte. “Prazer e susto” (p.11) éadedefine sua impressédo em relacdo a
chegada diaria da sombra do cipreste. Essa visita da sombra é a face da morte que a
cada dia se mostra mais. Essa enleia toda a fam#is apenas a matriarca, com sua
sabedoria, a sente por meio da sombra que invamEdmte a sala, entrando pelas cortinas e,
por isso, diz a personagem: “[...] eu a sinto asilaha meus pées” (p.11). Porque é um
simbolo, o cipreste é atemporal, ja existia andéesadtradora nascer e estar sob seu dominio &
inevitavel:

N&o sei quem pode ter plantado este cipreste. Quardlei conta, por fim, de
minha existéncia sobre a Terra, e resolvi, entdkigipar das atividades de outras
criancas (que mais tarde descobri serem meus irendesIs primos), jA encontrei
o cipreste erguido para as nuvens, tdo fechadeeroane escuro, tdo abotoado e
s0, que ndo tive escolha e me tornei sua amiga FFRA998, p.12).

O cipreste coloca em destaque a percepc¢éo do tgmigdal qual a arvore, a
onipresenca do tempo € inevitavel e ambos possoanfarca implacavel, sendo, também,
onipotentes: a todos subordinam, o transcorreeaipo e a visita diaria do cipreste sdo um
caminho inevitavel para o fim. Por isso, 0s mai®je 0 evitam, querendo derruba-lo - “No
ano passado, estes senhores que discutem em &oftasd, meus netos, ameacaram derrubar
o cipreste: Um saldo de jogos, ai neste lado da basn vovo, muito mais util do que um
jardim, ndo acha?” (p. 12).

Além de metéfora, o cipreste evidencia uma teragsicao existente no conto, pois
a medida que Braff tematiza a morte, ndo deixebdedar também a vida. Para Jacques
Derrida (apud NASCIMENTO, 1999), esse movimentba@ntado de “economia de morte”.
De acordo com o tedrico, vida e morte sdo amalgamlagnais dependentes um do outro.
N&o ha vida sem morte, ao passo que s6 com a pudtese chegar a vida: “a morte como
pulséo [...] representa o suplemento da vida” @).1@ ciclo demorte e vidaouvida e
morte €, no conto, representado pela repeticdo das &gddmres, uma vez que a repeticdo
€ um ciclo, assim como a morte: dai provém a indpoia dessas repeticoes:

As cortinas acabam de balancar, brandamente, ageamga gritaria
ensolarada que sobe do jardim. Nao ha nada folisgdo, todos os papéis
cumprem-se rigorosamente. Quando essas crianeasricansado das
brincadeiras de criangas, assumiréo seus lugarésreanda mesa, depois
do almoco, nos domingos. (BRAFF, 1988, p.15)

Ratificando tal leitura, é possivel notar que exisha dubiedade do simbolo do
cipreste, caracterizando-o como simbolo de movtdae O primeiro foi enfatizado acima,
mas a arvore € evidente simbolo falico, o que epsrta ao simbolismo da vida e retoma a
ideia de ciclo. E preciso dizer que essa oscilaesignificados € traco impressionista,
porquanto trabalha com a percepcao de extremosadditios.

A técnica impressionista, por meio do tempo, mér@ritmo desempenha grande
papel na consolidacdo da “mundividéncia” do alEsses elementos aparecem de maneira



imbricada e sua separacéo é dificil. A conjugagdesde responsavel paécnica de
esfumacamentimnpressionista, desfazendo os contornos da naratiornando dificil o
entendimento do conto a priori. E preciso, portaestar atento as memorias resgatadas ao
longo da histéria.

O tempo cronoldgico - implicito nesse caso - émimportante a medida que seu
transcorrer € o caminho inexoravel para a mort#ux® de consciéncia da narradora é,
portanto, juncdo de memoria e tempo psicologicoreio a situacdes do presente. Nesse
sentido, adjuntos adverbiais de tempo sdo muilaados: “agora”, “todos os dias”, “depois
do almoco”, “tardes de domingo”, “sempre”, “
anos”, “a esta hora”, entre outros.

Viséo, tato, audicao e paladar estdo presentes@oram com a construcao dos
elementos impressionistasvigado € sentida por meio do jogo de luz e sombra qupreste
provoca - o proprio titulo do conto indica estegofsse €, portanto, um sentido importante
porguanto a sombra é a onipresenca do cipresip @ provocado pela falta de visdo que a
sombra do cipreste provoca, evidenciada por essergario da narradora: “Nem de Oculos
enxergo direito nesta penumbra, e meus dedos aadéamnejar dois pontos perdidos s6
nesta carreira” (p.12); paladar fica implicito, pois as personagens acabam dertar
almoco de domingo quando iniciam a discussao enaldas mais velhos retiram-se para a
siesta; audicdo e também importante, pois o siléncio ou a algaZzanmam a oposi¢ao
principal do texto, haja vista ser o primeiro umedo adquirido pela velhice, além de
sabedoria.

A técnica impressionista € importante na criacaorda narrativa que pretende ser
também uma reflexdo acerca da morte, uma vez guziala atmosfera intimista necessaria a
reflexdo metafisica. Contudo, por meio de duasdgaposicdeselhicee juventude e
morte e vida compreendemos que a morte € vista de forma hangue a experiéncia
proporciona sabedoria.

No plano da linguagem, algumas constru¢des metabgomo “cabecas pesadas de
neve e sono”, “tdo fechado em seu cone escur@b@imado e sO”, “a passagem da gritaria
ensolarada que sobe do jardim”, ao mesclarem d@s\v@gntidos, causam estranhamento e
sao também responsaveis, no poético da linguaggdmagdensamento da atmosfera
impressionista e pelo “esfumacamento” — este tandbpossivel pelo jogo de luz e sombra,
interna e externa, que o conto explora. De nowscédacao tdo impressionista entre
percepcdo de extremos contraditérios.

hoj&éénquanto”, “ha mais de cinquenta

“A coleira no pescoc¢o”

Do livro homdnimo (2006), o conto “A coleira no pego” também pode ser
classificado como pertencente a tematicate/Memoria . Nesse livro, todos os contos
foram subdivisionados pelo autor entre “signo dedbd- que contempla as narrativas da
primeira parte do livro - e 0 “bezerro de ouro’uegecobre a sua segunda parte.

Essa narrativa aborda a temética do fim da vidanmseo de uma historia que conta a
penosa caminhada rotineira de um “velho” e seutedithém velho. E cedo e a cidade ainda
dorme; faz frio e o dia esta repleto de nuvenssgms e leitosas” (p.10), pois o0 sol ainda néo
saira. Entre cdo e dono existe uma relagéo int@keddesgastada que se foi acentuando ao
longo dos anos. No decorrer da caminhada, perqus@ara ambos parece “interminavel”
(p.12), recusa, rancor e repugnéancia sado os ueioeentre esses dois seres solitarios que se
odeiam.

Em ambos é visivel a dificuldade fisica. Dor ditdio (as personagens quase nao
saem do lugar) acentuam a ardua caminhada que eomgemo um itinerario inevitavel:



suportam-se e nem sequer olham-se nos olhos. &iriteess coisas, para o “velho”, o cdo nao
passa de um fardo do qual ndo se pode desfazarpmdio, a magoa pelos castigos do
passado e por sua prisdo na coleira ndo consegsepezada e, por isso, resiste a caminhada,
mesmo sabendo que inutilmente. Para cada quatr@ ®@um peso, no entanto, estao
visceralmente ligados, “acorrentados um ao outrmindo uma interminavel caminhada”
(p.12).

Menalton Braff coloca-nos diante de uma narrativa sg caracteriza por ter duas
personagens-protagonistas em plena crise. Essg&ntpode ser identificada na medida em
gue as personagens enxergam suas existéncias comhestino penoso a ser cumprido.

Nesse sentido, o fim da vida é visto de forma rnegaborque além dos danos da velhice,
faltou-lhes a liberdade. Seus sentimentos sao glgstia, fraqueza e passividade, pois
aprenderam a aceitar sua condi¢cdo, como pode servalo através do pensamento do cao:
“Ha muito, entretanto, havia desistido da liberdddlamamente, intuira a existéncia de
correntes menos visiveis e de elos sem forma dafimias quase todos muito mais rigidos do
gue os dentes de um céo” (p.10). Assim, ja a prarleitura podemos associar
metaforicamente a corrente do cachorro as variasrtes que prendem o ser humano.

Em “A coleira no pescoc¢o”, percebemos um narradoiente que focaliza
internamente tanto o “velho” quanto seu cao e §ardo discurso indireto livre para dar voz
as suas duas personagens: “Seu corpo todo eraegosartensa e escura, e ele tinha o olhar
aborrecido de quem néo pode esperar mais nadaaalem daquela coleira no pescocgo [...]"
(p.09); “A dor no ombro esquerdo sO poderia terc@ausa a teimosia daquele maldito cao,
gue nunca aceitava sem resisténcia as caminhadiasisia(p.11).

Tanto onisciéncia quanto focalizacao interna pemitima leitura intimista e esses
recursos estéo ligados & meméria. E por meio dedaaps poucos, a relagio entre o cachorro
e seu dono vai sendo explicada, entrecortada arigées espaciais ou psicolégicas. O
tempo €, portanto, interior e, de certa manei@tiano, pois as lembrancas do passado sao
vividas intensamente no presente, corroborando@seatimento de recusa, rancor,
aborrecimento e repugnancia, que nutre a relacamtdes e faz da caminhada, que
espacialmente e mesmo cronologicamente pareceasecorta do que percebem o cdo e o
“velho”, longa e insuportavel.

A inacao presente em “A coleira no pescoc¢o” estdaata a énfase na memoaria e no
tempo psicolégico e, por isso, podemos dizer gteeéeam conto de atmosfera, pois ndo ha
enredo, apenas reminiscéncias, sentimentos e tpag@dogica — a acao € quase nula e
manifesta-se apenas em curtos passos dados peaggmistas com imenso esforco e
dificuldade. No entanto, sdo essas memoarias quéadéma um como a outro a consciéncia
de sua condicao, por isso “velho” e cdo aturam sxig$éncias de forma passiva: “cada um
tem que cumprir 0 seu itinerario na vida, pensavallo, com o braco esquerdo esticado para
tras, puxando seu fardo” (BRAFF, 2006, p.11).

O narrador é enfatico ao apontar o drama que setae as personagens:

Nos ultimos tempos, chegaram a passar dias, senéneszes, sem a troca do
menor gesto que os ligasse. E isso foi acontecaosipoucos, sem que
percebessem. O latido rouco do céo ja nao tinhlggeiasignificado, e o ruido
desnecessério exasperava o velho, que detinhaeo goatastigo. Entdo espancava
0 companheiro, sem do, para depois ralhar conerigindo que ficasse quieto. O
céo se encolhia todo e soltava uma espécie de gemidio pela boca fechada.
Modelavam-se os dois, um pelas rabugices do datmofim, aprenderam a engolir
0 proprio rancor em siléncio (BRAFF, 2006, p.12).

O tempo cronolégico também existe no conto, maé ekado de forma diminuida,
com poucas referéncias. Apenas sabemos que estéa, man um local do qual praticamente



n&o saem, pois a resisténcia do cachorro e vedeieenbos dificulta 0 movimento. E possivel
presumir, no entanto, que se trata de um momembockeo do dia, porque as marcagoes
temporais assim denunciam por meio de frases cstae:€[...] a uma hora daquelas da
manha [...](p.10); “A manha passava sozinha serfliaunenhum do sol, que se mantinha
escondido entre nuvens grossas e leitosas” (" I63ses e vozes mal chegavam as
venezianas: a cidade recusava o dia. Além do eetlmcao, “[...], bem poucos transeuntes,
de cabeca baixa, enfrentavam o frio que aindavasta noite longa” (p.11) e “Quando o sol,
por fim, se mostrou entre galhos e platibandds (pl12).

Todas as frases indicando a marcacéao cronologipassente estdo citadas acima,
evidenciando que o0 seu parco uso cede lugar agg@es temporais psicologicas, através da
memoria. O espaco da caminhada também é evidenomdoele esta ligado ao ritmo da
narrativa, que é muito lenta e, por vezes, quase pa

“A coleira no pescoc¢o” é uma narrativa na qualfigwldade, os danos fisicos,
rabugices e rancores da velhice ganham relevoupqrgra além de caracteristicas da
personagem, o envelhecimento consiste também digta@ enfrentada pelo homem
contemporaneo: o comportamento do idoso, a maocein® € visto pela sociedade, o
aumento gradativo da expectativa de vida sdo exeng@ como esse assunto € importante
para a sociedade atual. E o ritmo que Braff impratnavés de todo o conto é vagaroso,
chegando a ser penoso mesmo, porquanto ele é sirntgrempido. Tal qual o objetivo do
“velho”, que é a caminhada matinal com seu caapmrvisa a caminhar, no entanto, sem
sucesso porque esta atrelado ao protagonista,ogseigificuldades imensas para avancar.

Percebemos o andamento do ritmo pela espacialgkderrida. No inicio, a
dificuldade ja se mostra presente, pois logo nmgiro paragrafo “O velho parecia fazer um
esforco enorme para puxar o céo ladeira acima{ijal cabeca se mantinha o tempo todo
virada de lado, o focinho apontando para a ruac8mgo todo era uma recusa tensa e escura
[...]" (p.09). No entanto, a tentativa de caminéar tempo todo suspensa, primeiro pelo vento
gue levanta folhas e detritos da rua, em seguidadsa vazao aos pensamentos do cachorro e
depois ainda para a descricédo do dia que amaniserizo quarto paragrafo ha uma nova
tentativa de andamento, do ritmo e dos protagmistias o velho “[...] andou coisa de trés
passos. [...] Preso a ponta da corrente estickrpy edo] apenas manteve o equilibrio: suas
patas tentavam cravar as unhas no ladrilho do ipassas era uma tentativa absurda” (p.10).
Em seguida, e no mesmo paragrafo, ha mais pausatpeuz os pensamentos e sentimentos
do cdo. Dois paragrafos para frente, e a tentdéveaminhada recomeca: o “velho” puxa seu
“fardo” (p.11). Mais dois paragrafos de pausa paagao reiniciar, mas “As pernas secas do
velho, com seus joelhos gastos, mediam o passe&joatenta centimetros a cada vez que se
moviam [...]. Depois de avancar meia duzia de nsetsorelho parou, suado, a mao direita
espalmada contra uma parede cinza” (p.11-12),ausgpressurge, para apenas no ultimo
paragrafo voltarem a caminhar.

O emprego de oracgbes coordenadas e uso excessiirgualas colaboram para a
lentiddo do ritmo. Seu efeito pode representar mnaaeira negativa de encarar a velhice
pelos protagonistas porque além das dificuldadésaf, toda a existéncia pode ser um fardo,
pois 0 homem esta sempre atrelado a correntesudes o se pode desvencilhar
(“ultimamente, intuira a existéncia de correntesosevisiveis e de elos sem forma definida,
mas quase todos muito mais rigidos do que os ddates cao”, p.10).

Todavia, o fim da vida foi encarado negativameenaspelos protagonistas, pois
suas escolhas lhes acarretaram suas situac0es ataaia visao da velhice néo &€,
necessariamente, sempre vista dessa maneira (goranpos outros dois contos desta
tematica). Duas passagens confirmam essa afirmAgéaneira tem o “velho” como
protagonista: para se proteger do vento, ele ambosto com seu boné de |a. Durante este
ato, pondera que “uma das maneiras de se morreripagkr assim mesmo: sufocado pelo



cheiro da prépria cabeca, um cheiro de suoresmugg pesadelos” (p.09). A outra passagem
mostra o pensamento do céo, que confessa “Ha reuiticgtanto, havia desistido da
liberdade” (p.10).

Morrer “sufocado pela propria cabeca” é a desisééae liberdade. Essa expresséo é
uma metafora para nos dizer que somos sujeitossiag proprias escolhas. Paradoxalmente,
ser sujeito das nossas escolhas implica tambéobgdo delas, porquanto estas produzem
consequéncias. Por isso, estavam “acorrentado® umte” (p.12), cada qual cerceando a
liberdade alheia, aturando-se as rabugices. Substaicomodesgaste, fardo, destino,
esforco, danos e verbos como suportar, arrastaitair ou cumprir estdo presentes ao longo
do texto.

Desse modo, em uma leitura mais atenta percebeneos ‘tyelho” e o cdo nao séo
simples vitimas da contingéncia, mas reféns dedgsias escolhas, pois elas definiram o
final de suas vidas. Além disso, ainda € possiirehar que “velho” e cdo sao, na realidade,
as mesmas pessoas.

No meio do texto, ha uma passagem quase imperekgtig nos leva a essa
concluséo: estao acorrentados um ao outro, cungps@d destino e sentem repugnancia,
entre outros sentimentos mutuos. Compartilhamgpeaemente, da mesma ideia, mas esta
ideia em comum os afasta, por isso o0 céo se acla@tade fora” (p.10). Cabe nesse ponto
uma reflexdo: o que nédo € o lado de fora senadro o da mesma pessoa ou do mesmo
objeto? Esta passagem denuncia que o lado de tocd@, ou seja, o proprio velho. A ligacdo
por uma corrente reafirma essa interpretacao.

Se sdo a mesma pessoa, “fardo” passa a ter novificgigo: o outro ndo é mais o
fardo, e sim o proprio eu o é. Esse pensameniduzomovamente a ideia de que morre-se
sufocado pelo cheiro da propria cabeca, ou selas pedprias escolhas. A morte, portanto,
nao tem um valor negativo generalizado. Nesse cefd@ vista de maneira negativa porque
as personagens a veem assim, mas isso nao signpiéoassa seja a “mundividéncia”’ de
Braff.

A técnica impressionista usada pelo autor corropara esse efeito, porque capta as
impressodes dos protagonistas em relacédo ao muredosoeerca. O que caracteriza este modo
de expresséo € a linguagem elaborada, repletae@edes, assonancias e a presenca dos
sentidos. No exemplo abaixo, o som sibilante couitipara criar o efeito do vento que passa
pelas personagens e os impede de caminhar. Aataal& qualquer vento, mas um vento
forte que, além de impedi-los, contribui para ct@zar o quao cedo e fria estava a manhd, o
que tornava a caminhada ainda mais penosa:

A caminhada ficou suspensa a espera de que o fess® brincar em outras
bandas da cidade, em alguma rua onde, a uma hgqualds da manha, ninguém
cumprisse o destino de caminhar. Enquanto issadpasobre as pernas muito
abertas, o velho suportava, paciente, as agulltdelsuva de areia no ar (BRAFF,
2006, p.10).

Mas ao longo do texto, ha muitos exemplos de aljy, como em “a sola seca de
seus sapatos esfolava o ladrilho da cal¢cada, amdoehe um ruido rispido, aspero, como de
alguma coisa que se arrasta, e isso irritava o (E09) — repeticao de “s” e “r’/“rr”; “[...]
principalmente quando seus pés encontraram aasukstas de alguns ladrilhos salientes,
empurrados para cima por raizes grossas que sedéatodebaixo da terra” (p.12) —
repeticdo de “r’/“rr”; “Uma lingua de vento gelagassou rente ao chéo, levantando em
revoada, vida efémera, folhas mortas de magn@mméatano [...]" (p.09) — repeticao de
“I"7“Ih” e “r”; “[...] e sem a vigilancia daqueledois olhos lacrimosos, presos em suas Orbitas
avermelhadas, a figura do velho causava-lhe repugai&p.10) — repeticéo de “I"/“Ih”, “r" e

S.



Nas repeticbes, observamos que o “r/rr” é a coneoanis explorada do texto. E
interessante observar como ela, rascante e raspagtea o proprio movimento. Este é um
exemplo de como a forma, o significante, correspawlcontetdo, ao significado, na obra do
autor. Com essa mesma razao, seguem alguns examhepgsonancia:

“Seu corpo todo era uma recusa tensa e escurd) (p.@peticdo de “e”, “u” e “a”;

“[...] o céo encolheu-se, em prote¢cao, quando bovklvou com a méo direita o lengo ao
nariz. As orelhas pretas e caidas ndao se movemia0)(— repeticdo de “ao”; “A dor no
ombro esquerdo s6 poderia ter como causa a teimdagigele maldito cdo” (p.11) — repeticao
de “ia”; “O vento amainou, e o boné voltou pardto da cabeca do velho. Sem proferir uma
palavra, ele andou coisa de trés passos. Outrja. Jég.10) — repeticdo de “ou”.

Em relacéo ao emprego dos sentidos, os mais réésvaa texto sdo: afato do
cachorro que, mesmo velho, ainda sente os perfdemesagndlia e do platano - “A idade ndo
Ihe extinguira o faro” (p.11); audicaq, pois o latido era um incémodo - “O latido rouen d
céo ja nao tinha qualquer significado, e o ruidgndeessario exasperava o velho, que detinha
0 poder do castigo” (p.12);wasao, uma vez que cao e “velho” ja ndo conseguiam andca -
“Um rancor muito antigo impedia que os dois se exgs®em. Mesmo por tras, e sem a
vigilancia daqueles dois olhos lacrimosos, presos@as oOrbitas avermelhadas, a figura do
velho causava-lhe repugnéancia. Por iSso 0 pesonigy & cabeca virada para a rua: o lado de
fora” (p. 10); e, por fim, dato, pois tanto a prisdo pela corrente quanto a &gt a ela sdo
expressas por esse sentido - “O cao sabia, poriérpi, que estava preso a ponta de uma
corrente esticada. Muitas vezes a vira; outragr@axentara seus dentes nos elos de ferro”,
(p.10) “[...]suas patas tentavam cravar as unhdadrdho do passeio, mas era uma tentativa
absurda” (p.10). Ha ainda mais ocorréncias derdrootto, entretanto as que aqui foram
apresentadas servem apenas para ilustracao.

A técnica expressionista foi utilizada e ajudouiaraum estado de tenséo que, aliado
ao ritmo, resultou na atmosfera de angustia. Caracteristica, velho e cao sao retratados de
maneira exacerbada: toda a descri¢cao corporalizmfigfeitos e fraquezas fisicas, como
“olhos lacrimosos”, “joelhos gastos”, “latido rotico

Encontramos o uso de palavras fortes e descrig@gemdas, que ndo apenas
caracterizam as acfes das personagens, como taanipé@meira de enxergarem uma a outra.
Assim, “o velho parecia fazer um esfor¢co enorme paixar o cdo ladeira acima” (p.09).
Além disso, os ruidos que o “velho” fazia erampid®s, asperos” (p.09) que incomodavam e
o olhar do cao era aborrecido, e tinha repugnateseu dono.

E possivel afirmar acerca desse conto que é adengmda pelo exagero proveniente
do Expressionismo a principal responsavel por sifiear a atmosfera de angustia do conto,
enguanto o Impressionismo, com suas metaforastagiiies e sinestesias, intensifica o
subjetivismo. Esse subjetivismo indica que o finvidia é sentido negativamente pelos
protagonistas, o que nao implica a visdo do ab#tya vista que seus outros contos da
tematicamorte ndo apresentarem esta perspectiva.

“No dorso do granito”

Tirado deA sombra do ciprestgl999), esse conto que vamos estudar narra uhotrec
da vida de Solano, matador de aluguel que est@cde&éat O conto inicia com a descri¢cdo do
céu em fim de tarde, cor “péssego-maduro” (p.8Htéatico. Nao ha vento e esse detalhe
incomoda o protagonista, porque, para ele, essa@ééu é pressagio de desgraca. Apos
muito tempo caminhando, acomoda-se no local desdtgpara executar o servigo e percebe
ao redor a paisagem que o cerca: a descricaoanbasietalhada.

Enquanto espera, a paisagem estética e a chegaddala incomodam e assustam.
Mas enquanto fuma seus cigarros para esperarzda s memorias da infancia, lembrando-



se da vida dificil de seus pais na roca e de siimaelacdo com o pai. A partir de suas
memorias, também ficamos sabendo que ele ndo nyadaymazer (ao contrario, fora a
alternativa para ndo seguir o mesmo destino da$ eajue aquele servico deveria mudar sua
vida, pois a partir dele ndo haveria mais a nedadeide matar.

Quando a noite chega, Solano prepara seus pertelig@sndo-os sobre o dorso de
granito onde se encontra. No entanto, como ndocghanto teria de esperar, resolve estirar
a perna, descansar. O sono o surpreende e elaammeénte no outro dia, quando toda a
paisagem volta a estar ensolarada.

“No dorso do granito” tem como tema a morte, paaspartir dela que Solano ganha a
vida (paradoxo) e sua estrutura esta toda baseadala;des de causa e consequéncia. O
ponto inicial é a infancia do protagonista, quevdévida por meio de suas memaorias. Atraves
dela, sabemos das dificuldades financeiras daitgrdd trabalho &rduo na roca - “Porque
levar a vida que o pai sempre levou, de sol aaobga, todos os dias do ano, pra nao ter
mais do que a comida, de cada dia [...]” (p.86p-complicada relacdo com o pai, que se
recusava a sustenta-lo e o obrigava a trabalh@om o pai, a mesa, ndo tinha como ficar,
porgue ele repetia aquela historia de encher odbdelmarmanjo” (p.86), “Amanha mesmo,
seu vagabundo, amanha mesmo. Nem um minuto aN&areca ou na estrada. Ele, seu pai
avelhantado, o corpo roido pelas tragas, alquelpaldarabalho. Ele, um homem com um
dos pés na outra margem de seus limites, por iss;mmdesesperado” (p.87).

Embora nao iniciem a narrativa por estarem a pawmtojuarto paragrafo, essas
dificuldades, trazidas pela memoaria, constituenomq basilar para a analise do texto, pois é
tdo-somente a dificuldade financeira a causa dadpate Solano. Como consequéncia, 0
protagonista torna-se um matador de aluguel. Pkri¢oo, € brusca a transicdo da infancia
para a velhice de Solano (momento da enunciagéis)spa profissédo e idade so6 se
esclarecem no sexto paragrafo (um pouco mais dadenefa narrativa, que ao total possui
onze paragrafos): na primeira parte do conto heoadatécnica de esfumagamentpe
apaga o contorno da narrativa e provoca imprecjgaato a alguns detalhes. A causa inicial
€, portanto, a situacao financeira e sua conseguéracprofissdo que escolhe (essa situacao
evidencia a interferéncia de fatores externos atoogue sdo determinantes para sua
realizacao).

Mas a profissdo do protagonista acarreta uma sagrorsequéncia: o medo. Para um
matador, esse sentimento parece ser impensavehtaoto, ele ndo apenas humaniza Solano,
como estabelece um elo entre 0 menino das remmussEe 0 velho do momento da
enunciacao, fazendo com que sejam, embora distamiésmpo e em experiéncia, 0s
mesmos.

Isto ocorre devido a brusquiddo com que a vidadem rapaz se modifica, tornando-
o um matador. Ele, quando ainda menino, tinha cdesejo n&o sofrer das agruras
econdmicas dos pais e, por isso, ndo tinha, ne@ssmte, indole ma. Esta caracteristica
parece se manter com a idade: ao tornar-se matadduguel, mesmo depois de anos de
experiéncia, Solano ndo se rende a frieza de$ialli@me isso pode ser observado por meio
das tentativas de se convencer de que a situagia sfuela devido a necessidade - “N&o
que seja um trabalho prazeroso: a nausea inevaaxista da morte, o desconforto estético de
ver um corpo inerme e frio. Mas era sua oporturedtalvez a Unica” (p.86). Para se
convencer, dizia a si mesmo “E justo, ele repatia soragem de encarar ninguém, é justo um
velho como eu” (p.88).

Mesmo assim, a personagem demonstra dominio ei@xg@rno servico que presta,
porquanto se apresenta como uma pessoa meticcihegmndo mais cedo para exame do
local em que vai atuar, mostrando-se acostumadoasagsperas ou demonstrando destreza
em percorrer caminhos indspitos ou bravios.



Reiterando, seu lado humano é reforcado pelo mMied@omo um menino, sente
medo da noite, bem como dos fendmenos da natupeea inquietam e o assustam. Por isso,
a atmosfera estatica causa-lhe tensao, o ventaeguarroto da terra” (p.87), indica-lhe ma
noticia. Nao a toa, o protagonista nutre grandeeitsspela natureza. Além disso, ao sentir
medo pensa nos pais, sobretudo na mée, e desigaamtempo em que podia estar com
eles, como se assim estivesse protegido:

O céu, entdo, escurece de repente, sem transidéasestrelas, das pequenas,
aparecem piscando na superficie translicida: Selealoa de transpor o limite
entre o dia e a noite. E isso o inquieta. E assMstia salto, félego suspenso, o
corpo rigido dilacera a superficie do rio. Dia,tepos ventos e a chuva: sem
comando de qualquer ser humano — nem 0s mais podeda Terra, nem 0s
maiores fazendeiros do mundo. Seu respeito migélas fendmenos da natureza,
gue ele ndo entende, é incdbmodo como um medo. KMiglao com fraqueza de
gente. O medo é um verme fedorento que mora ddetep que sobe até a garganta
depois desce até os intestinos. As vezes, ele gédmtho se movendo, faminto,
roendo tudo que cai de bom no vazio do seu coapthéndo seu coragdo com
lingua de lixa. Nestas horas chega a sofrer unsxosmo peito, saudade da mée, e
do pai também, mas principalmente da mae, quedbsapa sorrateira aquelas
moedas. Com o pai, a mesa, nao tinha como ficequpcele repetia aquela historia
de encher o bucho de marmanjo. Mesmo assim, as,\&a#ia vontade de voltar a
viver com eles, naquele sossego deles e com apesiaa falta de qualquer resto
de esperanca. (BRAFF, 2006, p.85-86)

O repentino, até agora abordado pela maneira cenfiogigentida a transicdo do
protagonista menino para o matador ja velho, éidgpem diversos momentos da narrativa,
mas por outros elementos: a passagem do dia paigeapor exemplo, faz-se de maneira
rapida, assustando Solano. O vento quente, mensagemas noticias também chega “de
repente e de maneira imprevista” (p.87). Podemtindar que essas passagens bruscas de
uma situacao a outra ajudam a ratificar a subitdamca na vida do protagonista, pois € como
se 0 autor nos dissesse que sao comuns essas asidargpntexto em que se insere a
personagem principal.

Abordando a relagéo entre infancia e velhice, &mos que Solano jovem e velho
conserva caracteristicas iguais ndo somente pealo me desejo de retorno ao lar, mas o
proprio fim da narrativa indica sua necessidad®der-se crian¢ga novamente, pois no conto,
guando controla seu medo e arruma seus pertefes,seu corpo em cima do granito
confortavelmente. A posicéo que |he apraz é a égtptotegido, entrega-se ao sono:

Quando o sono desce das copas escuras como darfdiamas e fecha seus olhos,
Solano deita sobre o lado direito, dobra os joe¢hessaia um sorriso que néao
chega a transpor os labios ressecados. Entao-sgeiteelhor, adaptando o corpo a
superficie aspera e irregular, arruma o chapéuxtetda cabeca e pisca
prolongado. (BRAFF, 2006, p.89)

Destacamos o habito de fumar e acompanhar a fudeegigarro como uma agéo que
Ihe proporciona imenso prazer e o faz assemelhamngse menino que brinca com as nuvens
do céu, imaginando-lhes formas: “Sao os melhoreasentos de sua vida, estes, quando,
sentado a espera, sem nada a fazer, solta a fulnaggarro lentamente e acompanha com
olhar de menino sua subida azul espiralada” (pBfyopria palavra “menino” € empregada
pelo autor de maneira a chamar atencao para esgeraio protagonista.

“No dorso do granito” € uma narrativa baseada dagdes de causa e consequéncia

na medida em que a escolha do menino Solano, @mexisténcia no Solano velho, tem



como resultado seu trabalho com a morte. Seu p#aoipetanto, tem como consequéncia
provocar-lhe medo, fazendo-o acreditar em pressdatgiaatureza. Por fim, esse medo
acarreta respeito a natureza e vontade do retatasaados pais. Esse desejo ratifica a
hipotese de que menino e velho convivem em um mesnpo.

Tudo isso é contado por meio de um narrador ersitarpessoa e onisciente que,
focalizando os sentimentos de Solano, humanizaardalidade de um matador de aluguel.
Ademais, ritmo, espaco e técnica impressionistdaajua compor a relacdo acima descrita.

O ritmo do conto € bastante lento no inicio, quessatico, porque contém descri¢cao
de paisagem e muitas divagacdes trazidas pela nersa@bemos do local em que se
encontra, da sua experiéncia, da natureza ao malog)acédo familiar &rdua, de sua condicdo
social guando mais novo. De repente, quando sergato morno que pressagia mas noticias
e 0 envolve de maneira a ndo conseguir despreegderrdmo da narrativa muda, torna-se
mais dinamico. Nesse momento, memoria e descra@dent espaco a acao, pois Solano
arruma seus pertences para esperar a ocasiaotdcead®ajeita numa boa posicao para
tocaiar sua vitima. No entanto, assim como brusntereritmo se alterou, o final também
surge inesperado com o sono do protagonista eatagdo € interrompida: o matador acorda
s6 no dia seguinte, com o sol a pino.

O espaco é detalhadamente elaborado, mostrandpaiszem bela e bastante
impressionista na medida em que sdo descritase@regplantas compondo um cenario
pictérico. O céu possui cores pastéis, de “pésaeahiro” (p.83), bem ao agrado dos
impressionistas, as plantas sdo descritas uma @amaeus nomes: ha bananeiras, acoita-
cavalos, sebes, macegas, vassourinhas, vimesueisaty ha também um outeiro, um
barranco e um passaro chamado curiango que rasgg oompondo com sua cor mais uma
pincelada impressionista: “Risco preto silenciga®m sem brilho, um curiango fere o céu —
nesga de azul luminoso enquadrado entre copavaoiesr e pousa na estrada” (p.85).

Acompanhemos, entéo, esses elementos nas progléasgs do autor:

O imenso elefante de granito escuro imerso na soownpacta de uns acoita-
cavalos, o barranco de dois metros de altura deageiro sobre a estrada, a
pequena sebe natural, de macegas e vassourinbesraer dos passantes o dorso
de pedra. Fechando a retaguarda, uns pés inexgibade bananeiras [...].

Para além da estrada, cruzando a cerca, desceseanggado que se estende até o
pé do morro e termina num capédo escuro. Nenhummamtd por ali, nada que
possa ter vida sendo, talvez, alguns seres middeses que rastejam sem altura,
anonimamente. (BRAFF, 2006, p.83)

Coisa de légua e meia para tras, atravessara uagodundo, de agua bonita,
remansosa. Agua de uma cor fria por conta das ssnlervimes e salgueiros
mergulhando os bracos até alcancar com os dedit® dddoso do ribeirdo: os
cotovelos molhados. Frescor de agua, silenciosaanian estirdo de desanimar,
até mesmo para uma garganta pegando fogo. (BRAIB, p.84)

A paisagem contribui para humanizar o protagomistgue a beleza o toca, embora
ele ainda sinta-se amedrontado pela cor do céelauapmosfera estatica que sinalizam coisas
ruins. A noite abre seus sentidos e ele sente taaadoem do “vento morno, saido quem sabe
das entranhas do planeta, arroto da terra, um wemtccheiro de enxofre, quente e aspero”
(p.87).

A técnica impressionista foi mormente empregada palescri¢cdo espacial, no
entanto, sinestesia, metaforas e aliteracfes ajadaympor o teor lirico desta narrativa.
Morte/Memoria é a tematica principal. E preciso fazer um brexaentario sobre a
memoria: ela esta presente, de maneira metaforuaireta, no titulo do conto, pois de
acordo com a sabedoria popular, elefantes nuneeees: Solano tampouco. Na narrativa,



Solano apoia-se no “dorso do granito”, que €, ahda&de, uma pedra com formato similar as
costas de um elefante.

A desigualdade social e a sujeicdo a qualquiealtna para garantir a subsisténcia
subjazem ao conto. Essas condi¢des precarias fsadenda sociedade contemporanea e,
nesse caso, foi o que possibilitou a realizacasadearrativa.

Consideracdes acerca da tematica Morte/Memaria

Braff aborda varias maneiras de encarar a mortecCGxgpontado no primeiro conto,
“A sombra do cipreste”, ela é vista de forma natéranclusive esperada. Em “A coleira no
pescoc¢o” o fim da vida é sinbnimo de decrepitudeefim, “No dorso do granito” mostra
uma visao utilitarista da morte, pois é dela qpeatagonista tira seu sustento.

Podemos concluir, entdo, que a mundividéncia tor &uo respeito por todas as
formas de encarar a morte. A falta de juizo dervala a crer que Menalton néo faz escolha
por nenhuma dessas visdes em especifico. Cadasdabé®a morte é respeitada, pois esta
pautada em perspectivas distintas reforcadas pbjatwidade adjacente a técnica
impressionista.

No primeiro conto, o jogo de luz/sombra, memoraspnstrucdo metaférica como
“cabecas pesadas de neve e sono”, que adensaguagém poética, compdem as
caracteristicas impressionistas.

Usando técnicas expressionistas, a repeticdo sdedrar”, no segundo conto,
acentua o tom de angustia e tensao, caracterigss®e movimento artistico, mas possui
marcas do impressionismo também devido a adjetivexéessiva, sinestesia, uso da técnica
de esfumacamento e ritos da memoria.

O ultimo conto se utiliza das descri¢des plastitaespaco, bem como do apelo a
construcdes metafdricas, como o elefante, paragaafos ritos da memoria para o
adensamento da técnica impressionista.

Em relagdo aos fatores externos, eles aparecemrraiva de maneira sutil, mas
contribuem sobremaneira para a intensificacéo dgtsvidade, porque vém acompanhados
do fluxo de consciéncia e da memoaria. O envelhadimg@or exemplo, mostra diferentes
discursos sociais, encarnados na forma como cadaragem vé a proximidade da morte ou
0 proprio tema da velhice. A desigualdade sociad abandono também séo abordados, o
primeiro pelo conto “No dorso do granito”, o segomelo “A coleira no pescoc¢o” e, porque
ndo, em “A sombra do cipreste”, uma vez que a arafiiparece sentir-se sozinha.

3.2. Tematica Relac¢des familiares
“Crispagao”

Crispacao faz parte do lividd sombra do ciprestf1999) e encaixa-se na tematica das
Relacbes familiares mormente por seu enredo watarda de um casal que, com 0s anos,
passou a viver em descompasso e em quase totataudé didlogo. O enredo é o seguinte:

Na cozinha, uma atmosfera quase estatica. Elda¢flivez as atitudes do casal que,
calado, toma café; quietos ha mais de duas harastiemados com o siléncio que ha anos os
intermedeia, xicaras, toalha de mesa e pratos sagalguns dos objetos que ajudam a
compor essa situacao incomoda.

A partir da desconcertante cena de solidao, o aarraujo foco recai sobre a
protagonista, revela ao leitor a trajetéria de asamento que vai da cumplicidade até o



momento atual, na qual o casal vive uma “vida coreamdescomunhéo” (BRAFF, 1999,
p.43).

Por meio de um narrador onisciente que focalizeeotimentos de Cacilda,
descortinam-se as inimeras tentativas da esposagadar o laco amoroso que 0s unia. Nos
vemo-la empenhada em criar solugdes para que dicidagde, o carinho e o diadlogo voltem
a fazer parte da vida a dois, no entanto, “[...]Jde&m anos atingiram a solidao. Feriram de
morte o sortilégio dos desvendamentos.” (BRAFF919H43).

Seu marido, um homem inerte, ja ndo parece seats wontades. Cabeca baixa, olhar
fixo nas folhas verdes da toalha branca, ndo dérasode sentimento para com a esposa ou
para com a vida. A protagonista chega mesmo atcoajeque “devia ter vida interior
suficiente para suportar longas jornadas sem uto,gesm mover os labios” (BRAFF, 1999,
p.43).

Através de uma narrativa introspectiva, mergulhaméntimo de uma mulher que sofre os

desgostos da vida conjugal, é possivel percebempana além de sentimentos
macerados, causados pelo convivio doméstico, ligpnas que pertencem a uma
ordem maior, pois estao arraigados em questbegisogincomunicabilidade da
sociedade contemporénea, que atinge inclusive leméamiliar e a apatia do homem
frente a uma realidade problematica.

N&o a toa “Crispacéo” serve de exemplo ao estudatelatura e Sociedade. O conto, repleto
de uma linguagem cuidadosamente trabalhada e teieapoesia, carrega em seu
proprio titulo o estigma de personagens que sea@mtdevido a frustracdes e
problemas de incomunicabilidade.

O narrador adentra os pensamentos da protagoaist&pidenciar o desencantamento
com sua relagdo. Embora Cacilda, ao contrario @Ry tenha lutado pela paixdo que
outrora sentiam com ardor, acaba sendo tomadagpatgia do marido; ela ja ndo vé mais
sentido em lutar sozinha, em carregar o sonho depaixdo avassaladora solitariamente, e
por isso entrega-se a impoténcia, aprende a aseagituacao.
Por meio de uma linguagem crispada, mas fluidaétiqgag o equilibrio entre a forma e
0 contexto € bastante sultil, pois é tdo-somend@eédrda narrativa impressionista - com seu
emprego de sinestesia, de linguagem metafériceagizes sugeridas, das énfases nas
sensacOes das personagens e no tempo psicolégiaestrutura de oposicdo, ou ainda do
ritmo do texto que vemos refletidos os problemamdemunicabilidade ou inag&o.
Nosso ponto de partida € a atmosfera estéaticaxtim @ primeiro paragrafo ja o
demonstra, pois € bastante descritivo, possui gouedos de acdo, emprega linguagem
poética e enfatiza o siléncio que permeia o casal:
Farelos de péo, duas xicaras de café, as flordev€éa toalha branca. Pela porta
aberta da cozinha, penetrava o cheiro furtivo screle um mundo encharcado, a
débil e obsedante melopéia do céu em final demdlehuvisqueiro nascido com o
principio dos tempos. O relogio, o elefante azujelsso, o guardanapo, a pilha de
pratos por tras da vidraca. H4 mais de duas horagpeocura do que se dizerem.
A vida comum em descomunh&o. Em dez anos atingiraotiddo, feriram de
morte o sortilégio dos desvendamentos. (BRAFF, 199KB)
N&o apenas o primeiro, mas outros paragrafos segasa estrutura, imprimindo um
ritmo que sugere inacao e estaticidade. Assim, meénto da eunciacao apresenta poucos
verbos ou quase nenhum. Esse ritmo lento é coetadduas ocasides: a primeira quando,



lutando pelo seu amor, sdo narradas as varias raameientativas de Cacilda para atrair a

atencao de seu marido. Nesse momento, abundamswiglagao, e o ritmo acelera:
Irritava-se, no inicio, com sua inatividade tamaeatt@m os mondlogos
incomunicantes. Sofria 0s minutos vazios, as hieasompacto siléncio.
Entdo brigava, cortava com violéncia os liames dddio com sua
interioridade inacessivel, arrastava-o para a fiofedo acontecer, tudo na
esperanca de que aquilo ndo passasse de algumateoto. Tentou alterar-
Ihe os habitos, vestiu-se como se vestiam as menméade da conquista,
leu, informou-se, consultou conselheiros de registansais, invocou, voltou
a brigar sem outro resultado que o distanciameada gez maior. Percebeu a
tempo que a pratica de provocar Rodolfo desencawinsuas relagdes para o
impasse. Por isso, e depois de muito exerciciogiattambém aquela espécie
de nirvana. Tornava-se melancolica, impacientavesgeo transcorrer dos
dias perdidos. (BRAFF, 1999, p.44).

Observemos nesse fragmento como os verbos e @esragordenadas assindéticas
mostram uma personagem ativa e um ritmo mais ramdgosto por uma longa enumeragao
de acbes que dao dinamismo a narracdo: “brigaeaftidva”, “arrastava-o”, “tentou alterar-
lhe os habitos”, “vestiu-se”, “leu”, “informou-se'consultou conselheiros”, “invocou”,

“voltou a brigar”, em contraposicéo a narracao aiai@, repleta de adjetivos e substantivos e
pobre em verbos.

Ha aqui um interessante paradoxo: as inumeras deda®tagonista no sentido de
salvar seu casamento servem mormente para subdirdiarosfera estatica do conto. Isso
ocorre, pois quanto mais agia, mais se evidencdvuato existente entre o casal. E é 0
fracasso de Cacilda, as relagdes cindidas, o casameuinado que ditam o ritmo da
narrativa e chamam a atencéo para o fato de quapn@ento da enunciagao, a protagonista
afirma ter desistido de agir.

A segunda ocasido de quebra situa-se ao finalmativa, quando descri¢oes,
estaticidade, memoria e poeticidade sao deixadsldgpara ceder lugar ao dialogo entre as
personagens. Esse € o climax do conto, pois Rodoifarido, modifica a atmosfera estatica
da narrativa ao desejar café - olhando nos olh@splasa pela primeira vez em mais de duas
horas. Essa acgéo surpreende o leitor, porquantassé@acdes de Rodolfo as responsaveis
pelo estado atual de seu matrimdénio — do pontastia gle Cacilda. Aqui, pela primeira vez, o
didlogo é introduzido:

Ha mais de duas horas Rodolfo olhava para as nspatneadas sobre a mesa. De
repente levantou a cabeca e olhou-a nos olhos.

- Sabe — disse ele simplesmente — estou doid@prartum cafezinho.

Cacilda estremeceu. Estava justamente a pensaatjepouco teria de sair sob o
chuvisqueiro para comprar alguns géneros que tagasa faltando. A voz de
Rodolfo em clara concrecao soara-lhe como puncgageagenetrando por fissuras
de seu pensamento.

- Mas...

O que era mesmo que precisava dizer? As maos solt&gaco reagiram a
momentanea crispacdo e quedaram-se novamenteamsi@sesquecidas dos
tempos em que eram habeis e capazes de mil rémizadas teria, entdo, em
verdade, alguma coisa a dizer? Rodolfo continuawalltbs fixos nos seus, e eram
dois olhos azuis que aguardavam, e era-lhe diffgita saber exatamente o que,
num reduzido instante, parecera-lhe forgoso dizer.

- E que me deu vontade de fumar um cigarro, sabe.

De nitido, apenas o desconforto da ideia incon@usa inutilidade das palavras.

- Pois €, mas ndo tem p6 de café em casa.



O sorriso de Rodolfo transpareceu tdo-somenteilfmlatos olhos, que se
tornaram mais claros.

- N&o faz mal. Eu posso muito bem deixar o cigpreooutra hora.

Encolheu os bracos, recolheu as méos.

- Se vocé quiser...

- N&o, ndo, nem pense mais nisso.

Rodolfo fixou-se entédo nas flores verdes da tobthaca, enquanto, pelo vao da
porta, Cacilda podia ver os pingos do chuvisqugir® encrespavam o cimento do
guintal. E o chuvisqueiro por certo ndo passariasague se acabasse 0 mundo.
(BRAFF, 1999, p.44-45)

O ultimo paragrafo (transcrito acima) retoma o aitimicial, pois contém descri¢ao e
enfatiza a atmosfera estatica. O chuvisqueiro ptesam toda a narrativa € um motivo que se
repete e associa-se a ideia de estaticidade &, gquanotonia.

A linguagem ganha destaque em “Crispacdo” na meshidgue, pois metéaforas,
aliteracdes e assonancias sao os recursos empsquarddraff na construcao de uma
linguagem estatica.

Além disso, o uso abundante de metafora denungsa @oético da linguagem como,
por exemplo, em “a débil e obsedante melopéia deenefinal debulha no chuvisqueiro [...]”
(p.43), que transmite a ideia de uma garoa fina, manotona e incessante. Ou ainda, em a
voz de Rodolfo soava a Cacilda como “puncéo agedatpando por fissuras de seu
pensamento” (p.44), Braff cria a imagem de um bistw agulha que penetra nos espacos que
a esposa ainda abria, sem deixar de mostrar aesarpra dor que a subita mudanca do
marido Ihe causa.

A aliteracdo € predominante e o som de “c” esp@@ate recorrente, ndo apenas
porque a protagonista e o nome do conto contémcessaante em seu inicio e meio
(“Cacilda” e “Crispac¢ao”), mas porque exemplos despeticdo podem ser destacados em:
“‘comum descomunhao” (p.43), “chuvisco” (p.43), “bacado” (p.43), “cheiro” (p.43),
“clara concrecao” (p.44), “Cacilda estremeceu” 4p,4Cacilda pode ver os pingos do
chuvisqueiro que encrespavam o cimento do quipads), etc. Os sons de “ch”e os
encontros consonantais “cr’e “tr” também séo corista

Outros exemplos de aliteracdo séo “cheiro furtifieesco” (p.43), “débil e obsedante”
(p.43), “melopéia do céu em final” (p.43), “pungd@netrando” (p.44), “pratica de provocar”
(p.44), “sendas irreversiveis” (p. 43).

O uso dessas aliteracdes, considerando-se a idagdd gramatical das consoantes,
muito revela sobre o significado profundo do telor exemplo, o “r’ € uma consoante
vibrante, sonora, velar ou alveolar, isto ressalterispacao” do significante/significado, no
conto.

Assonancias também estéo presentes no conto esrdalts assemelham-se,
inclusive, a rimas internas. Exemplos:

“[...] A voz de Rodolfo em clara concre¢ieoara-lhe como puncémuda [...]” (p.44);

“[...] e era-lhe dificil agora sabexatamente o que, num reduzido instante, pareeifoligoso
dizer’ (p.45);

“[...] A vida comum em descomunh&dm dez anos atingiram a solidad” (p.43) e

“Encolheu os bracos, recolheu_as méos

- Se vocé quiser...

- N&do, ndgnem pense mais nisso.

Rodolfo fixou-se entéaas flores da toalha branca, enquanto pelaeiaorta [...]" (p. 45).

As analises dos verbos, substantivos e adjetiwadaiam-se importantes para a
criacao do tom estatico da narrativa. De acordo mossa analise “Crispacao” possui
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claramente um numero maior de substantivos (98tat) €m relacdo aos adjetivos (46 no
total) e aos verbos (74 no total, mas sendo bde dates de ligacdo). A predominancia de
substantivos imprime uma expressao estatica oivpassarracao condizente com a inacao
das personagens.

O conto também estrutura-se em torno de simbadose © “elefante”, introduzido
no inicio da narrativa, a cor “azul” ou as “méaos”.

De acordo com o dicionario de simbolos de CHEVALIERe GHEERBRANT
(1998), elefante significa peso, lentidéo, faltgat®, estabilidade e imutabilidade: Rodolfo
pode ser interpretado como o proprio elefante,raaniem sua esposa, cujo nome significa
“lanca de combate”, de acordo com dicionario dee®da web, tentou lutar ao pretender
alterar-lhe a caracteristica.

Além disso, 0 que endossa a interpretacdo de glefante pode ser o proprio marido
advém da semelhanca entre a cor azul do animalgfante azul de gesso” (p. 43), e os olhos
de Rodolfo, “Rodolfo continuava de olhos fixos sesis, e eram dois olhos azuis que
aguardavam [...]” (p.45). Ainda de acordo com omm@slicionario, um dos significados da
cor azul € a impavidez, a indiferenca ou o nia esteoutro lugar que em si mesmo. E
preciso lembrar que Cacilda atribuia a seu manta“interior suficiente para suportar
longas jornadas sem um gesto, sem mover o0s |lafpak3)

Ja as maos, que exprimem idéia de atividade, onisgétas no regaco de Cacilda,
guando Rodolfo decide finalmente falar para exjessa vontade de tomar café. Assim, as
maos ficaram em evidéncia todas as vezes em qoento se tomou uma atitude ou se
respondeu a ela: Rodolfo esta olhando para suas agdsentir vontade de café, mas recolhe-
as quando essa vontade é impossivel de ser dati€acilda tem as maos soltas no regaco
como se mostrasse desisténcia da vida conjugal.

Além disso, a presenca de sinestesia é muito marcatato é evidenciado pelas
maos e pela crispagao corporal; a visdo, pelo giharRodolfo e Cacilda trocam por um
instante e pela plasticidade das cenas; a audighate sdo observados pelo constante
barulho e cheiro da chuva e o paladar esta implipdis todo o conto ocorre na mesa do café.

E preciso ainda dizer que simbologia, figuras de sgalavras e linguagem
impressionista alocam-se na narrativa por meionaie estrutura de oposicdo. Nos a
percebemos por meio das personagens, acéo, rémtage. Para exemplificar, basta dizer
gue Rodolfo e Cacilda sdo homem e mulher, marigkpesa, além disso, ela era ativa
enguanto ele, passivo. O ritmo do conto tambénivéedem estatico e ativo.

Quanto a sintaxe, o emprego de determinadas palasraima oracdo quebram a
expectativa do uso padrao do idioma e criam orag@e® “a vida comum em descomunh&o”
(p.43), “monodlogos incomunicantes” (p.43) ou “E sen desentendimento foi gerada a
angustia das sendas irreversiveis” (p.43).

Por fim, “Crispacéo” fala sobre a incomunicabilidaglos problemas acarretados por
ela. Fala também sobre a passividade ou inagdorderh e da ndo relagédo familiar.

A estrutura de oposicéao reitera estas questfesggmela diferenca das acdes dos
protagonistas, por exemplo, que a frustracao adwiadnacao ganha corpo. Quando, no final
da narrativa, Rodolfo decide reagir e o ritmo $era) podemos talvez, acreditar que pode
ainda existir possibilidade de mudanca; no entdatigada, Cacilda ndo responde mais as
acdes e o ritmo mais rapido volta ao seu compassali

Bem como a sintaxe, a linguagem minuciosamentdhedagroporciona dois
resultados distintos, sendo o primeiro a énfasgtmasfera estatica do conto, corroborando,
com isso, para a percepc¢ao dos fatores extermws;segundo lugar a sugestdo da
proximidade com certo lirismo impressionista, g@sa linguagem crispada, mas ao mesmo
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tempo fluida de Menalton Braff, o uso de simboinstaforas, a escolha dos vocabulos nao
faz de “Crispacdo” uma prosa poetica, o faz, pedoas, estabelecer pontos de contato com a
poesia.

“Domingo’

“Domingo” esta presente eAsombra do ciprestgl999) e foi caracterizado como
conto que desenvolve a tematica das relagtes &aasliNesse casodo-relacaofamiliar
seria 0 termo mais adequado uma vez que entre g do nldcleo doméstico ndo existe
dialogo. Esta situagdo é vista de maneira cornigieenormalizada pelo protagonista, sendo
demonstrada pelo modo de dirigir-se aos seus: deiradesinteressada.

O conto possui um narrador autodiegético. Someatsqu fluxo de consciéncia
sabemos o que se passa naquele domingo, e apazateeam todos os outros: familia
reunida no mesmo local - a sala da casa - mas temdo Unico elo um programa de televisédo
que assistem juntos. O fluxo € intenso, vai ddorao fim do conto, e expressa além do juizo
a respeito dos parentes, informacgdes sobre o eslpaga@sa ou do trabalho, bem como alguma
relacéo estabelecida com a secretaria e demaimhdmos (a secretaria Junior e alguém do
departamento de recursos humanos e/ou seu chefe).

Os sentimentos do protagonista expressos em red@sa@amiliares séo intolerancia e
desconforto, além de irritar-se por passar suafotgn eles. Em contrapartida, o contato que
a familia estabelece com o pai € o de cobrar betsriais “é porque vocés consomem tudo o
gue eu ganho e ela diz que sente vergonha dassaem@mée ainda apodia que eu devia exigir
uma promocao pelo menos ela que nunca trabalhvida& nem imagina o que seja uma
politica de recursos humanos [...]" (p. 49-50).

No isolamento das ndo-relacdes, o elo que os artelévisdo, e por isso a parca, mas
possivel comunicacao s existe enquanto intermadiiakbs meios de comunicac¢éo; todavia,
essa comunicacgao estabelecida ndo consegue skutodstmaneira pacifica. Desde o inicio
percebe-se o grande desconforto a que é submepidip por meio do qual temos a ideia de
gue se sente isolado, mas nao parece pretend@aagireverter sua situagao. Seus
sentimentos transmitem um misto de irritacao etisfegao para com seus familiares, para
com sua casa e chega a conclusdo de que preteathtraaos domingos a ver-se obrigado a
se relacionar com a familia.

A imagem cadtica e 0 tom nervoso e impaciente goense inicia a narrativa mostram
0 rumo que seguirdo tanto as relacdes familiarastqua estrutura do conto: impressoes,
fluxo de consciéncia, informacfes mesclam-se; &jagao do autor ndo segue as normas-
padréo, desrespeitando virgulas, pontos, pontassfainundando o texto com frases
inacabadas. A técnica de esfumacamento se intengiidis € auxiliada pela mudanca na
estrutura regular da sintaxe. Todos esses recagemsm 0 desagrado do narrador e seu
estado emocional mescla-se com a noticia da peedis&mpo, com o barulho do transito,
com a busca de seu cigarro, com o programa de ¢ assiste sua familia:

Tudo que fazem nesta casa parece mesmo de propisitte encher o saco no
Unico dia que passo todo com eles nunca vi coisaestliipida do que fechar a
janela por causa do transito a mog¢a do tempo aldsquarenta e dois graus e o
ventilador quebrado e a minha pele gruda no cuddgreofa e agora néo sei onde
foi parar meu isqueiro alguém pegou meu isqueira8 Mnguém me responde
porque estdo fazendo a ultima pergunta ao candige&g@ode ganhar um carro ou
uma casa nao sei direito porque estava dorminadea dinda amarga de cerveja e
do almogo preciso fumar sendo a tarde fica esteaga€m foi que pegou meu
isqueiro porra mas realmente estou sozinho nelstaasdosse no escritorio ja tinha



resolvido meu problema ainda bem que amanhé é dadaina deitado em
cima?(...) (p.49).

E necessario chamar atencéo para a pontuacasusoiséncia é quase completa,
desde o inicio até o final do conto. O Unico sgrafico sdo os pontos interrogativos, quatro
no total. Sua importancia deve ser ressaltada Mgt marcam o dialogo com familiares ou
colegas do escritdrio. No entanto esses dialogasrarm apenas interesses materiais, e nunca
a busca do conhecimento sobre o outro:

“[...] alguém pegou meu isqueiro? [...]" (p. 49)...] deitado em cima? [...] [do
isqueiro]”( p. 49); “[...] ela que nunca trabalhoa vida e nem imagina o que seja
uma politica de recursos humanos o senhor entémenmende? [...]"(p.50); “[...]
a secretéria sempre diz o senhor precisa perdeuiliithos e eu astucioso mas
pra qué? [...]" (p.50).

Para Giani Vattimo, erA sociedade transparente caos, dentre outros aspectos, pode
ser caracterizador de uma sociedade pés-modemdiradsparente” ou nao “consciente de
si” na qual mercadoria, imagem meios de comunicdeamassa predominam. Os habitantes
dessa sociedade pds-moderna convivem com excegemigee excesso de discurso, todos
veiculados pela midia. Transmissora das ocorrédeaociedade em diversos niveis -
politico, econdmico, esportivo, social, etc. -, @ee “encarar os meios de comunicagdo como
mais um elemento, como o oxigénio, a agua, o fogdetromagnetismo...” (FAWCETT,
1989Y°. Portanto o caos a que as personagens estdoaxposi realidade, desviado pela
televisdo: em frente a ela todos parecem esqueasmsoprias vidas e passam a viver a dos
outros. O protagonista de “Domingo” € um exempésade quem absorveu essa nova
sociedade. Embora irritado por estar em casa carnfasuilia, ele ndo toma atitudes em prol
de mudancas, antes irrita-se, mas seus pensamvéotse refugiar no trabalho, na
expectativa do proximo dia, quando o escritériarabr

No inicio do conto o protagonista pede o isquaifamilia que ndo o ouve, pois estao
todos entretidos com a televisdo: querem sabegteentinado rapaz ganhara um carro.
Aborrecido com o fato, uma vez que deseja fumperaonagem principal critica seus filhos e
esposa, mas nao consegue deixar de prestar ammgae se passa na tela: “[...] olha so pois
nao é que o filho da puta ganhou o carro mas rgoaegue tanto escandalo se quem ganhou
foi um cara que eles nunca viram na vida [...]” B, p 49).

A inacao esta presente em “Domingo”. As persomaigéo estdo em busca de auto-
conhecimento ou superacdo de suas crises, a@gon#ceitam suas vidas, pois estdo
inseridas dentro de uma sociedade que permiteschsditantes trocarem seus
guestionamentos pelos programas de TV ou pelaardgrirabalho:

N&ao somos mais seres meramente humanos que soahewerades do espirito,
moral, da ciéncia, do sentido — fragmentos de &ideriva, a procura de novos
sentimentos para serem equilibrados com os vdilas, amor, amizade, tédio,
angustia, felicidade inédita pode ser trazida poa €oto, por um filme — felicidade
inédita, e ndo espelho da realidade. Midia é apesasto elemento depois da
agua e do fogo. (FAWCETT, 1989)

A técnica impressionista ndo € usada em “Domingaigdo ser pelo emprego da
técnica de esfumagcamento e pela vagueza dos lieiteprecisédo das linhas. No entanto, a

® FAWCETT, FAUSTO. Somos todos replicantes. JoreaBthsil. Idéias/ ENSAIOS. 27/08/89.
" FAWCETT, FAUSTO. Somos todos replicantes. JoroaBrhsil. Idéias/ ENSAIOS. 27/08/89.



linguagem carregada do protagonista, nervosa evogabulario chulo — “coisa mais
estupida” (p.49), “encher o saco” (p.49), “porrp:49), entre outros - ndo transmite a
delicadeza ou poeticidade tdo comum aos contositdo. £0 expressionismo Braff faz uso
da técnica para caracterizar a filha, pois a séidsdi@ de sua descricao, que é feita pelo pai,
corrobora para tornar a linguagem sufocante oumiacia: “[...] ainda boto a Marta num
internato que solta por ai com o0s peitos nasceradocexas a mostra € um perigo vaidosa
como ela é [...]" (p.49)

Tempo, espaco e memoria estdo mesclados e difidiénm@demos isolar cada
elemento. O tempo cronoldgico da enunciacédo é umrdw, mas lembrancas e rancores
vém em enxurrada sem podermos identificar uma odeeatontecimento. O local varia
entre a casa e o escritorio, mas devido ao rompordnsintaxe tradicional da oracéo, é
preciso reler alguns trechos para ter certeza desgfiala de um ou outro espaco.

O efeito produzido por “Domingo” € impaciéncia evusismo. Braff consegue cria-lo
ao romper a sintaxe tradicional da oracao, usaalwdéario vulgar e acentuar a imprecisdo das
informacdes por meio da mistura entre tempo cragicddpsicoldgico, espaco e memoaria.

Através de uma familia que se deixou domar Pp¥leo protagonista deste conto
descortina uma pratica muito presente em nossadam# contemporanea, como 0 nao
cultivo do didlogo em beneficio dos meios de comagdo em massa.

Para obter o efeito desejado, Braff usou em algumsentos técnicas expressionistas
como a hipérbole e o vocabulario vulgar, que t@mea linguagem mais angustiante e
incdmoda. Além disso, a imprecisdo impressionigtdéxnica de esfumacamento provocaram
confusdo no leitor e auxiliaram na criagdo de utmensfera caotica.

“Homens magros”

“Homens magros”, d& coleira no pescoc¢(2006) narra a histéria de Serafim, um
homem atormentado pelo passado da esposa. Casador@ex-prostituta relembra e remoi
o tempo quando ela trabalhava na zona, muitosarés Ao conhecer Alzira, sua mulher,
Serafim acreditava que seria possivel apagar deidaaudo que estivesse atrelado a
prostituicdo, no entanto, a medida que os anosdeoarnam, mais o marido se incomodava
com seu passado, pois acreditava que Alzira seatidade daquela época.

Sua crencga baseava-se no comportamento da esgysgpQds alguns anos de casada,
fechara-se em siléncio e suspiros até o dia encapfessou sua preferéncia por homens
magros. Dali em diante esse tipo de afirmacaadantio corriqueiro, ao passo que sua
tristeza e mudez iam desaparecendo. Serafim a@®$oomecou a nutrir rancor e raiva, e
nessa situacdo, imaginava como seria a vida daemoéhzona.

O trabalho mneménico € torturante porque o faz xeatar sensacoes reais das
quais ndo consegue se livrar. Até o final o pratéga tenta exaustivamente, mas em vao,
anular sua memoaria: “E o passado nao se deixagmafor mais que esfregasse, nao
desaparecia [...]" (p.67). Sem sucesso algum stoarado pelos sentimentos revividos, que
se tornavam cada vez mais contundentes a medidasqeéembrava, termina por assassinar a
esposa.

Em “Homens magros”, o assassinato de Alzira teweoccausa ciime e inseguranca,
que se transformaram em rancor e raiva, provocartsfecho. O narrador do conto €
heterodiegético, com focalizagdo interna em Serd?ion meio dele e de discurso indireto
livre presente em todo o texto, acompanhamos aigdoldos sentimentos do marido. Esta
evolucdo, contudo, ndo obedece a uma ordem crdonalgmpis esta difusa por meio da
técnica de esfumacamento: logo no inicio do camwaimos conhecimento da desilusdo de



Serafim: “Era 0 que vinha pensando ultimamentegy®i vida, com tantas manchas escuras
a contornar, ia-se tornando uma tormenta, sem muatzer. E o passado nao se deixava
apagar. Por mais que esfregasse, ndo desaparea&iez que se carrega para sempre.” (p.67).
Mais adiante, tomamos conhecimento de como Serafllzira se conheceram ou do que
naquela época sonhavam para o futuro, e tambénudanga da esposa — de mulher feliz
para calada e triste, depois sua repentina alagéa ter falado de sua preferéncia no passado
(homens magros).
A situacéo inicial do conto aponta para a premeddalo crime, pois 0 marido possui
intencdo de aprender a viver sem a mulher:
Os olhos abertos de Serafim investigavam os soérdz longa noite. Olhos
parados, sem pestanejar, abertos até as lagrix@erimBentou afastar-se das fartas
carnes de Alzira e percebeu que o inverno finalenbavia chegado. Entdo era
inverno, como ja sabiam suas pernas finas e tramadas mesmo assim se manteve
distante, disposto ao sofrimento. Precisava agoreetteza de que sobreviveria sem
o calor da mulher (BRAFF, 2006, p.67).

A essa altura, as desconfiancas sobre a esposdoquia profundamente a seu lado,
haviam-no tornado um homem rancoroso: “o édio chexps poucos e tao sutiimente que
nem foi percebido nos primeiros anos”(p.68).

Porque a memoaria esta intrinsecamente ligada are@mgao da narrativa, a memaoria
de Serafim permite que seus desgostos e a histinjagal sejam paulatinamente revelados e
sua acdo justificada: o trabalho mneménico € adimdutor da narrativa. Esse € 0 mesmo
caso de “Crispacgao”, pois a narrativa somente gaehtiddo no passado, quando a (in)acéo do
presente € justificada pela memoria.

A distincdo entre passado e presente perde-segamos os tempos verbais estao
misturados no mundo real da personagem, uma vea fpwea do primeiro incide sobre o
segundo e vice-versa, formando um tempo verbablmigma relacéo dialética, ou seja, o
presente remete Serafim ao passado, e este, queaddo, adquire forca de presente. Esse
procedimento remonta a Proust (e Arnold Hausepblpmatiza entistoria social da arte e
da literatura,1982), para o qual a vida torna-se significativawets da memoria, pois
“vivemos nossas experiéncias com a maxima intedsjd#gio quando na presenca de homens
e coisas — 0 ‘tempo’ destas experiéncias sao sepgnidos’, mas quando revivemos 0
tempo, [...] guando recordamos” (HAUSER, 1982, 63)0

O tom de desespero e paixado violenta € marcadaugeldas técnicas impressionistas
e expressionistas, a ultima em abundancia. A d@scda mulher é feita pelo narrador que
assume o ponto de vista de Serafim. Por issoga fita sexualidade em Alzira é realgada por
meio das hipérboles e deformacdes. Seu corpocdartarnes e contrasta com o fisico
franzino de “pernas magras” (p.67) do marido; at#$so, ela dorme pesadamente ao lado do
insone e obcecado Serafim, evidenciando a iminé&ecian acontecimento grave (“A seu
lado, solta, redonda em todo o peso, Alzira ressoaa profundezas da vida.”, p.67). Em seu
delirio ciumento, o esposo € capaz de imaginarlaenaomo a rainha da zona dangcando nua
ou organizando fila de homens magros para satiséazs desejos sexuais. E o exagero, a
erotizacao e a angustia que assumem expressassrpista e cria um efeito de medo,
transtorno e, quica, loucura:

Quantos?, Serafim queria saber, mas a noite nponéi®. Inventava cenas em
gue Alzira, a rainha, dangcava nua sobre a mesataabegarrafas e cercada de
admiradores. Depois exigia que fizessem fila agpaetseu quarto. Na frente os
magros, ordenava. [...] Era impossivel apagar sgoms O marido sentia-se
mergulhado nas dobras da gordura da esposa, gqifasarglo, como ficara



chorando muitas vezes, nestes Ultimos tempos,egaamntre os seios maternais de
Alzira. Nem as lagrimas removiam aquelas manchas.

Virou-se de costas para a mulher, com todo o coidagperou um momento para
ver se ela se mexia; entdo, sentou-se na camarrasspenduradas no inverno.
Quantos? Todas as noites dos anos todos, aquédeépica por homens magros.
Suas caricias, suas babas, as gosmas com queparcanam. Levantou-se
tremendo e, sem acender a luz, foi para a cozitteaisava de um café bem
guente, alguma coisa que o invadisse devolvendo-tiaor. O passado néo existe,
afirmava insistente e com raiva. E ficcdo que deyse inventa pra dar ao presente
a iluséo de realidade. N&o existe, repetia aindeomedor, n&o existe. E avancava
resoluto pelo oco da noite. (BRAFF, 2006, 70-71)

A linguagem impressionista, para além de caraeteazorriqueiro em Braff - a
sinestesia ou 0s cinco sentidos - desempenha ipgpaitante na medida em que reforca a
subjetividade do conto por meio do emprego de i@dgetTato, visdo e até mesmo audi¢ao
Sao essenciais para uma narrativa que propdetiealembkexualidade, por isso esses trés
sentidos abundam. Mas € preciso observar que emsat@sos 0 uso dos cinco sentidos esta
mesclado aos exageros ou deformacdes da linguageessionista: “Os olhos abertos de
Serafim investigavam os siléncios da longa noitko®parados, sem pestanejar, abertos até
as lagrimas” (p.67); “Serafim, por um instante,gmnté-la ouvido falar: aquela respiracao
forte e sonora. Apurou seu ouvido, 0 nada.” (p.8X Nida para n0s comeca agora, neste
quarto de bordel. Visivelmente abracados. Desd@mensono de Alzira veio engordando,
tranquilo e pesado, protegido por um homem a quediamledicar exclusividade” (p.68);
“Recostou a cabeca no travesseiro, pedra sobra,ptjuanto as pernas magras,
pressentindo caimbras, tratavam de se achegawxas mornas e macias.” (p.68), entre
outros exemplos.

O numero de adjetivos é também usado excessivarmeai® de 80 em todo o conto.
Embora tratando sobre poesia, de acordo com Ramganden (Aobra de arte literaria
1979), o predominio de adjetivo evidencia uma laggm impressionista. No caso de
“Homens magros”, a subjetividade causada por eledora para acentuar a focalizagéo
interna de Serafim e o tom de desespero.

Narrativa regida pelo signo de touro, a divisatafpelo autor coincide com nossa
leitura. Relembrando, de acordo co@iocionario de Simbolos (mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, numei@$98), o touro representa instinto, proibicéo,
também fecundidade. Serafim € um homem atraidonpellaer, ele deseja-a, mas tenta
dominar seu instinto, pois sabe que deve maté&lalot é vida, concluiu sem muita certeza.
Um café bem quente na cozinha, chegou a pensarpo colado ao da mulher. Desistiu,
contudo, ao lembrar-se de que o café é excitafe68). A atracdo que sente pela mulher
torna o assassinato mais dificil. Contudo matdlé possivel, pois a sexualidade aflorada da
esposa e o desejo que ela provocou no passadelbau®dio, rancor e ciume e estes lhe
obstruem a visdo. Ao longo do conto, Serafim testapar a tentacdo carnal, e o ato de matar
a esposa simbolizaria, finalmente, o dominio sebtes instintos sexuais.

Além do signo de touro, outros simbolos ajudamreitair a semantica de “Homens
magros”, a comecar pelo nome préprio dos persosagamafim € o Anjo pertencente ao
primeiro dos nove coros celestiais da hierarquie lavada ou criatura de grande devocao.
De acordo com o dicionario de nomes proprios, 8ersifjnifica anjo guardido. No conto, é
ele quem cuida de Alzira, protege-a, tirando-ardatfiuicdo e devotando sua vida a esposa.
(“Desde entao o sono de Alzira veio engordandoguido e pesado, protegido por um
homem a quem podia dedicar exclusividade”, p.5BAldira significa graca e beleza,
predicados que possivelmente encantaram seu fonanido e que posteriormente
provocaram grande ciume.



O inverno é uma metafora recorrente nos contosetealbn, estando presente em “A
sombra do cipreste” ou “A coleira no pescoco”. Btiofhens magros” o inverno — solidéo,
proximidade com a morte - opde-se ao calor e énaue; calor pode ser interpretado como
vida, amor, paixao “Calor € vida, concluiu sem mgirteza.” (p.68). Estar com Alzira, por
exemplo, é estar proximo ao calor, por isso suagpenagras, que outrora buscavam as
fartas carnes da esposa para se aquecer, devewssgaar com o inverno: “Precisava agora
ter certeza de que sobreviveria sem o calor daentlfp.67). No tempo que antecede o
assassinato, Serafim titubeia em seu propdésitodgupnr vezes volta a procurar o calor da
mulher, mas ao final da narrativa, convencido eiofdo, senta-se a beira da cama, “[...] as
pernas penduradas no inverno” e decide aquecent®, com café quente, e ndo mais com a
esposa.

E para finalizar, a desgraca final é pressagiaties figuras de um corvo e de um
morcego, que surgem no meio do conto. Popularmsttecomo sinal de mau agouro, ele
nao é apenas um indicio de tragédia, mas o prpprisamento de Serafim denunciando
alguma futura ma acéao:

Pairava no céu, todos os dias, um corvo de asasaseque voava em circulos
lentos, muito lentos, sem deixar espaco para o ar.

[...] Os pensamentos voejavam trémulos pelo estmiguarto como morcegos
silenciosos.

Regido pelo signo de touro, “Homens magros” € untacque trabalha as relacfes
familiares porque a historia central esta baseadalime, rancor e raiva que o marido sente
pela esposa, fatores que o levam ao crime.

A memodria é o fio condutor da narrativa, pois sot@eor meio de seu resgate pode-
se entender as razdes pelas quais Serafim assaassposa: sua antiga profisséo.

Passado e presente estdo fundidos e vinculadesn&ma, pois a cada recordagéo o
passado é vivido intensamente no presente.

Os simbolos - como 0 nome dos protagonistas,\mcorverno e calor - sao
fundamentais para o entendimento da narrativa @leonentam o efeito de sentido do conto:
medo, transtorno e loucura.

“O banquete”

Esse conto faz parte do livhosombra do ciprestgl999). Entre os treze contos que
compdem o livro e possuem caracteristicas impneissas, esse € 0 Unico com elementos
expressionistas. S6 mais tarde, &mmoleira no pescog(2006), Menalton desenvolvera essas
caracteristicas em outras narrativas.

“O banquete” narra a breve situacdo que ocorrentieitan jantar a convidados
ilustres. Bia, a anfitrid, recebe em casa um agiembargador, que “esta na iminéncia de se
tornar compadre” (BRAFF, 1998, p.94). Para agradao distinta figura prepara um
banquete com pratos finos e adornados e planejaudaecorra bem. Durante o jantar,
contudo, nota a presenca de seu filho, que, esboraksiste a refeicdo. Ele a incomoda, pois
em sua opinido o filho é um “idiota” (p. 98) e |80 pretendia que ele tivesse ficado
somente dentro do quarto. A medida que o ban@weieca, o filho ndo retorna ao quarto e
sua presenca torna-se cada vez mais ameacadorapar Para tentar afugenta-lo, Bia pede
a copeira que seja levado a ele um imenso pedalgolalemas este € rejeitado diante do
brilho dos talheres e porcelanas que atraem sog&teSem alternativa, a mée vai até onde
ele esta e, cravando as unhas em seus bracosa-arera longe da sala de jantar. Retorna a
mesa mais refeita, alega um mal estar subito, oragaa com seus convidados.



A narrativa inicia-se com epigrafes tiradasddmetamorfos€l915), de Franz Kafka,

e Germinal(1815), de Emile Zola. Em ambas as obras ha redegie seres humanos: o
inseto, em Kafka e o proletariado, em Zola. Emodjdlcom essas narrativas, Braff mostra
como Bia sente raiva e nojo do filho deficientaetgnde elimina-lo da visdo dos convidados
ilustres.

O sentimento de asco e a tenséo que paira deyidgsanca de Arnaldo, seu filho,
estdo intimamente ligados a forma de expressaamativa, que se apresenta por meio de
técnicas expressionistas. E necessario lembraa gaerativa expressionista é repleta tensées
psicolégicas, deformacéo do real e da linguagelagde angustiante entre o homem e a
sociedade, forte preocupacéo psicoldgica, ang@stiamento, distor¢éo intencional das
imagens com objetivos de expressividade, histéesconforto. E nela, os protagonistas
veem-se acorrentados a situacdes limites das ng@aisonseguem se libertar.

Em “O banquete”, alguns elementos apontam para&teaisticas como a deformacéao,
a hipérbole ou a intensidade dos sentimentos. @ de um narrador onisciente, a
deformacédo de Arnaldo nos € apresentada pela péxspde Bia: para ela, seu filho possui
apenas defeitos. O emprego de palavras como “estm85), “grotesca” (p.96), “asco”
(p.97), “estupido” (p.97), “idiota” (p.98), “serddagnobil” (p.98) e “porco” (p. 98) dao ideia
da intensidade de seus sentimentos.

A forma usada para se referir ao filho acentuameacte tenséo que, enfatizando o
odio de Bia, beira o descontrole. Essa tensdopdeste e 6dio da mée realgam a
subjetividade, pois € somente a partir de uma petisa bastante particular que
caracteristicas do filho sdo estabelecidas.

Assim, tanto o sentimento materno quanto as carsttas do filho apresentam-se
exagerados, aumentados, uma vez que Expressiordemuaneira geral, expressa o modo
como o interno exprime o externo. E o lado intetedia, de acordo com as informacgdes do
narrador onisciente, € um lado nevraético, histéeigerverso. Como ela é narcisista, acha-se
bela, sadia a figura deficiente de Arnaldo pertdhga Em seguida, um exemplo de
deformacéo na caracterizacéo do filho:

Segura com firmeza o braco de Arnaldo, que ndo dstr@ga menor surpresa com
a rispidez de seu gesto. Aproxima o rosto de seidowe cochicha-lhe, vem, mas
ele nem se volta, absorto na contemplacao de uetéespo que desconhece e com
gue esta deslumbrado. Vem, ela repete um poucoanficamente, puxando seu
braco, para o quarto, ja. O idiota faz um ar deralbonento, alguma coisa o
incomoda, mas ndo se move, pesado, cravado noRiadsente asco de si mesma
ao pensar que em seu corpo, belo e sadio, den&rofaiegerado um ser tao ignobil
como aquele. (BRAFF, 1998, p.98).

Na distor¢do das caracteristicas, ndo apenas\adjetegativos sdo exacerbados, mas
h& muita énfase na exatidao e glamour de deterasnsitbacdes. Por isso, na visao de Bia,
tudo parece ir ao extremo, desde uma mesa pertitarordenada e luxuosa até os piores
defeitos do filho. Esses extremos manifestam-gexto por meio de hipérboles, que
acentuam o clima tenso e distorcido da narratixest& muito exagero no nas acoes da
protagonista, que afigura-se tanto no esmero pgveessionar os convidados quanto no trato
com Arnaldo:

Os patos a Califérnia séo recebidos com aplaugassgprovocados

principalmente pelo modo suntuoso como sao apEdesitduas empregadas de
uniforme azul-marinho entram na sala segurandaas pgontas de uma travessa de
prata com noventa centimetros de comprimento; entamjos de péssegos, cachos
de uvas, cerejas, ameixas e (idéia de Bia) copdsitdgrancados com rosas



principe negro, aparecem dois patos dourados, fambeg ainda, com as coxas
rolicas apontadas para o céu. (BRAFF, 1998, p.97)

A tenséo do jantar € expressa também pelo ritmmadativa. Ela se altera e isso €
demonstrado pelos longos paragrafos repletos tevele acdo e pelas oracdes subordinadas
que, por sua vez, estdo repletas de substantadgtvos e nas quais o0 uso de virgulagao é
intenso, sugerindo um ritmo rapido e ofegante:

[...] A anfitrid, do fundo da sua exasperacdo, lrexgaentre pratos, travessas e
terrinas, sobre a mesa, alguma coisa como padnefessionario, sem lhe alcancar
0 enredo. Bem conhece, no entanto, esse tipo dejgraonoclasta, que os de sua
idade consideravam privilégio de sua geracao: qua®s, na juventude, livres-
pensadores. [...] (BRAFF, 1999, p.94)

As narrativas braffianas costumam ter predonti@dde adjetivos ou substantivos e
nao verbos de acdo, mas em “O banquete” essa®ategramaticais aparecem em
abundancia, aumentando a quantidade de inform@gén.essa profusao de informacgdes, o0
ritmo da narrativa inevitavelmente se acelera,rdauindo para a escrita expressionista do
conto.

Outra caracteristica € o contraste entre formadidadrutalidade. Bia € uma mulher
bruta com o filho, mas na frente dos comensaisugdiafseu desgosto e pretende nao estar
passando por nenhuma situacao tensa. O desembafgedioles Aleixo tambéem
exemplifica essa situacao, pois a formalidade comahtrata a anfitrid, “cheio de mesuras e
protocolos” (p.94), a principio caracteristico a pwofisséo, € deixada de lado ao longo do
jantar quando, sentindo-se mais a vontade, coatlapipicantes: “[Bia] Acha que nao fica
bem, todavia, a um homem com sua posi¢ao, contaesa, anedotas picantes como se
estivessem no saldo de uma taverna” (p.94).

Também Arnaldo exemplifica essa tendéncia. Gramegdo e, de acordo com sua
mae, “idiota”, o lado grotesco e bruto Ihe é sengateentado porquanto o foco narrativo recai
sobre Bia. No entanto, a beleza do espetaculogdescortina perante seus olhos deslumbra-
o pelas cores e pelo brilho e mostra alguém qubéané capaz de admirar o belo.

O jogo entre a formalidade e a brutalidade remejego da aparéncia versus
esséncia: o ser humano usa mascaras sociais sporgde sua verdadeira esséncia. Assim Bia
esconde o filho e os pequenos desagrados que sangyer@sa, como comportamento do
desembargador. Para disfarcar, tenta sorrir, seranasteressada, mas suas a¢des nédo sao
sinceras:

Cheio de mesuras e protocolos, ao chegar, estmdasgador Aristides Aleixo,
exageradamente formal para quem esta na iminéaaa tbrnar compadre, e

agora, depois de algumas tacas de vinho, descgeteatomeca a contar suas
anedotas, trovejante como nos tempos do tribunglirddBRAFF, 1998, p.94).

O jogo entre o ser e 0 parecer, a formalidade sk@gue esconde o lado asqueroso
do ser humano, as relacdes familiares truculeatts)séo do convivio social e o exagero por
meio de hipérboles mostram a técnica expressiogigtae apresenta em Braff.

Consideracoes acerca da tematica Relacbes familiare

Os contos da tematid@elacdes familiaresapresentam como caracteristica a
falta de didlogo entre os membros do nucleo famikm “Crispagdo” essa



incomunicabilidade aliada a passividade do marmda grande geradora da crise
conjugal. Em “Domingo” a incomunicabilidade entea,gdilhos e esposa ocorre
devido a troca do dialogo pela televiséo e trahalBo ha acdo em prol a mudanca.
Em “Homens magros” o siléncio da esposa, que detmawastristeza, e depois sua
vontade de falar a respeito da antiga profissauyaeando a vontade do marido,
acarretam a morte de Alzira. Em “O banquete” a foumlenta como a mae repele o
filho, sem dialogo, para escondé-lo de seus codelacriando uma situacéo de
tensdo, também cria uma situacao de parcial comgédccom seus comensais, a
medida que participa do jogo aparéncia/esséncia.

Nos quatro contos, além do ndo-dialogo, ha a nag&e entre os familiares. E
exceto no caso de “Domingo” e “O banquete”- haghavds protagonistas ndo parecem
querer estabelecer um vinculo com os demais —dzaiCrispacéo”) e Serafim
(“Homens magros”) tentaram reaver a condicao ihamacasamento. Ambos falham,
e o resultado para Cacilda é a solidao conjugad $arafim, a morte da esposa.

Foi encontrado nos contos um trabalho diferenctasho a linguagem.
Conservando-se a idiossincrasia de um, em geraj@agem transmitia nervosismo e
angustia: em “Crispacao” essa caracteristica foiessa pelo uso de verbos que se
intensificava nos momentos de maior dramaticidad@ra seu uso nao tenha sido
predominante, ao contrario). Em “Domingo”, nervosise angustia encontraram
expressédo por meio do fluxo de consciéncia intensela falta de pontuacéo das
oracdes. Ja em “Homens magros” e “O banquete”, galessivo uso do adjetivo, que
intensificou a subjetividade e pelo exagero e deégdo da técnica expressionista.

3.3. Teméatica Abandono/Solidao
“Os sapatos de meu pai”

“Os sapatos de meu pai” estd no litr@oleira no pescoc(006), faz parte da
tematicaAbandono/Solidaoe € regido pelo signo de touro. Trata da histbgiama moca
gue julga ter reconhecido o pai, que a abandoraanaf@ncia, pelo tamanho de seu sapato. O
reconhecimento deu-se em certo dia de trabalhadguao levar o lixo para a cal¢cada
deparou-se com um imenso par de sapatos, de taradaftgura singular, calgado por um
homem que julgou ser o pai, pois de acordo conm&ieg ele possuia pés enormes: “0s
sapatos de seu pai, minha filha, vocé nunca vielagamanho de sapatos” (p.80).

Ha anos abandonada pelo pai, conhecia seu rogtasper uma fotografia escondida
gue a mae mantinha na gaveta e que ela secretawstaea quando ainda nao tinha
desistido de espera-lo; também guardava na mem@guaas cenas que ja ndo sabia mais se
eram reminiscéncias de fato ou se mesclavam agihsharradas pela mae. “Ja ndo sei o que
me resta dele, de meu pai, sdo reminiscéncias Bjisltaacdes que eu mesma vivi, ou S8o as
lembrangas de minha mée, casos que ela me comawvalkos brilhantes, muitas vezes de
lagrimas, outras vezes de pura paixao.” (p.77-78).

No tempo indeterminado - que deve ter sido brewis, @ gerente ja a chamava de
dentro da loja - em que ficara hesitando entrerallrasto do homem dos sapatos para
confirmar suas duvidas, descortina-se vida, emog@@pressdes acerca do pai, de seu
abandono, dos sonhos em encontra-lo e da necessidddjura paterna. Ao final do conto,
no entanto, a protagonista decide que nao olhasago@sto do homem para confirmar sua
davida, inicialmente porque “O tempo sempre deasiros em seu caminho, e o rosto poderia
ter-se camuflado” (p.80), mas definitivamente pertju.] ia pensando enquanto voltava para
a loja, agora ndo adianta mais, porque agora ja(p@o0).



Como em varios contos de Braff, a técnica de esfamanto impede uma leitura
linear e dificulta a compreensao da narrativa.aéntr é, portanto, psicolégica, havendo pouca
acao, que so6 acontece ao final do conto, com a@kedia protagonista em n&o confirmar o
reconhecimento. Na realidade, n&o se pode dizeexjaa uma agao propriamente dita; o
que ha € uma tomada de decisdo que quebra a dr@edtaleitor, ja que a protagonista, em
suas memorias, demonstra o quanto desejou 0 momemézncontro.

O reconhecimento inicial é importante na medidagemfunciona como o n6 da
trama. A partir do n6 a personagem da vazao a amamda de memaorias, expectativas e
sentimentos que vém aleatoriamente. A técnicafdenegamento se intensifica, porque o
estado emocional da protagonista altera-se dewdea@nhecimento e assim 0s sentimentos
e lembrancas vém incontrolavelmente (como as masde quando descobriu as fotos de
seu pai, de como ele trazia balas e as punha enokepara vé-la abrindo-as, de quando
foram ao zooldgico numa tarde de primavera, de cmd® e filha se sentiam sos). Portanto,
ndo ha tempo para que faca uma reflexdo moderadesagde seus sentimentos, ao contrario,
a protagonista € levada por eles: fica estarres&t@e medo e o passado vem a tona
confundindo-se com as histdrias narradas pela mée.

A descricdo espacial ganha destaque porquantafesiéla com os sentimentos da
protagonista. O tempo esta chuvoso, € uma sextadeimanha, as lojas ao redor estao
abrindo. A descricdo transmite um tom de monotonia:

O dia comegou completamente sexta-feira, penseiagng levava o saco de lixo
para a calgcada. Um céu umido chuviscava irritagicesa cidade indefesa e fria,
obrigando-me a proteger o rosto do vento molhaecelher o lugar onde punha
0s pés. As lojas da vizinhanga também levantava® gortas onduladas. Minha
rotina dos dias pares, nossa escala entre as [sd{BRAFF, 2006, p.77)

ApOs o reconhecimento, a tensdo do conto aumesita.aeréscimo é intensificado e
percebido pela descri¢cdo espacial: acompanhandtadcede espirito da personagem, a garoa
do inicio da narrativa engrossa ap0s o reconhe¢anen

Paralisada no meio do caminho, ndo conseguia d¥sgos olhos daguele sapato
embarrado esfregando-se na aguda quina da gui@o& gpertava, mais densa, e
um pequeno cérrego escorria pelo meio-fio. Quasgral A poucos metros abaixo,
entretanto, sem nenhuma resisténcia, despejavaiseca de lobo e sumia da face
escura da sexta-feira. L4 embaixo. (BRAFF, 2008)p.

Podemos ler a garoa ou o cérrego como uma metddoparsonagem. ISso porque o
espaco estd intimamente ligado a suas emocdes:, &&sa tensdo aumenta, a garoa e 0
corrego também se intensificam — e quando a gesfoarra na calgcada formando um corrego
gue se esvai rumo a boca de lobo, assim tambéas#&do emocional dela, que sente perder
o ch&o. No final do conto, ao decidir ndo olhaupasto pai, a garoa e o corrego arrefecem,
assim como seu coragao.

[...] De relance, embora, se o encarasse, podarighecé-lo. Provavelmente. Mas
nao tive coragem. O tempo sempre deixa rastroseamamninho, e o rosto poderia
ter-se camuflado. O cérrego diminuiu, ndo passamt#®o de um risco de agua que
nem barulho fazia ao precipitar-se na boca de BRAFF, 2006, p.80)

A garoa esta para a protagonista assim como o baféiqpara seu suposto pai, como
uma metafora para o abandono, uma vez que ambos ebabandono, deixam marcas. No
conto, sua repeticao parece funcionar apenas tmtnwtiv, mas € ao final que tal metafora



se esclarece, porgue o barro (a mancha), aposasyesa, estabeleceu-se como verdade
absoluta: “Antes de entrar, ainda olhei para tiasreebi que os sapatos se afastavam
rapidamente. Apesar do esfor¢co, continuavam sw@qaeale barro que era agora a sua propria
cor” (p.80).

Dos sentidos, a visdo ganha destaque, pois foirgenatraves dela que se pode haver
o reconhecimento. E ela est4 presente em todoto,aesde quando a protagonista encontra
a foto do pai escondida no fundo da gaveta e seutessidade de sempre olha-la, até o
momento em que ela pode realizar sua vontade decé+lo.

O aspecto social aparece de forma direta, prinuigalie se comparado aos contos ja
analisados: “Os sapatos de meu pai” fala sobreanddno familiar e a solidao advinda dele.
Além disso, é possivel precisar que nao se traterdelcleo familiar abastado, e sim,
precario, pois através de descri¢cdes, sabe-se npeaaora € balconista de uma loja comum
e gque o pai, que trabalhava em uma farmacia,denado a familia para relacionar-se com
uma caixa de supermercado. Nesse caso, 0 nucled aocjual ela pertence é determinante
para que se crie um efeito: porque ela é de ortgemilde, embora ndo necessariamente
pobre, o abandono torna-se mais cruel do pontastie financeiro, pois o sustento da casa
era, provavelmente, provido pelo pai.

O signo de touro que paira sobre a narrativa vagetro aspecto da superagao. De
acordo com dicionario de SimbolofCHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A., 1998), se a
imagem de Mitra ao carregar o animal vencido pedénserpretada como uma representacao
do pai vencido, a narradora de “Os sapatos de méemcampa tal simbologia, pois ao
resistir olhar para a fisionomia dos donos dostsapda mostras de superacao e naquele
momento vence a necessidade da presenca pateensgmgpre a dominara.

Embora Ihe falte coragem (“De relance, embora, execarasse, poderia reconhecé-lo,
mas nao tive coragem”, p.79-80), o que importaraqmagem € libertar-se das amarras
paternas, superando sua crise. “O gerente me claagiaguorta da loja, e eu, de onde estava,
joguei o saco de lixo na direcdo do poste. Semeer@eabeca. Nao, agora néo, ia pensando
enguanto voltava para a loja, agora nao adiants, paique agora ja sou.” (BRAFF, p.80).
Essa afirmacéo evidencia que ha uma escolha, uynesagi@o da falta, uma consciéncia do eu,
ratificando, portanto, a simbologia do signo dedou

“Elefante azul”

“Elefante azul” pertence ao livid sombra do ciprestg1999). Como veremos adiante,
embora faga parte da temétislandono/Solidag ndo podemos ter certeza de que no conto
houve de fato uma situacéo de abandono, pois hdltargrau de sugestao, ja que o narrador
nao entende o0 que se passa em sua casa.

Muito dessa incerteza vem do fato de o narradoursercrianca. Essa criancga, que sé
identificamos ser do sexo masculino quase no floalonto, esta sendo lavada porque tem os
pés sujos de barro. Ao ser chamado para casa,-tsnalistado s6 por um relance, percebe
que sua mae tem os olhos umidos e vermelhos egtzedisfarca-los.

A mae € muito carinhosa com o filho. No inicio @mio, brava, ela chama-o para se
limpar, no entanto a crianga percebe que sua @goandiz com essa braveza:

O imenso dorso dobrado sobre a bacia de alumieidgralda qual, calada, prende
meus pés cobertos de barro, ela me esconde osloitidgs e vermelhos, bem os

vi h& pouco, de relance, quando foi & porta me eh&nme recebeu resmungando
contra a vida miseravel que se leva por causaiaecas que passam o dia a
chafurdar na terra do quintal. Ndo chegava a sarrepreensao, me parece, aguela
voz inusitadamente grave, talvez rouca, livre,etatito, de qualquer aspereza, e a
suavidade do gesto com que me fez entrar, embmst@esquivo, como se nao



me visse, apenas mais uma das sombras que, acostignam vir esconder-se
aqui dentro de casa. (BRAFF, 1999, p.55)

O carinho maternal fica explicito também em outmmanto, quando ao final do
banho ela abraca o filho, apertando-o contra @ &t muito tempo, fazendo-o desejar ficar
dessa maneira indefinidamente.

Enquanto sua mée o limpa, tenta entender o que @egekla manha havia ocorrido e
que descreve como “pesadelo” (p.57): acordara @@us'gritos e ameacas, seus rancores
expostos qual feridas negras.” (p.57); ela disadia alguém, possivelmente seu pai.

Essa situacdo duvidosa € ainda acentuada, pas@o tio conto o menino diz ser
comum “[...] sombras que, a noite, costumam vioeder-se aqui dentro da casa” (p.55). Tal
afirmacao aparecera por mais duas vezes, deixantidver que a mae recebe visitas noturnas
de mais de uma pessoa.

Sendo uma criancga, o narrador autodiegético proralboeyrau de incerteza e acentua
a técnica de esfumacamento. Ele € alheio ao gpassa na casa ou aos sentimentos da mae,
que nada lhe diz. Como consequéncia, a discuss@oigem do menino ficam apenas
implicitas e acabamos nés, leitores, assumindodamibangustiante papel de coadjuvantes
dentro da narrativa.

Se o narrador é responsavel por intensificar ddéate esfumagamento, contudo nao
faz uso da memoaria, pois € ainda crianca e nadaetas recordacdes. No entanto, o ndo
dominio da situacao é, de certa maneira, compensaddado sensorial do garoto: ele todo €
um receptaculo de sensacdes fisicas, entregantdo-sempletamente a elas que por vezes
chega a esquecer suas inquietacoes.

[...] Suas maos, excessivamente brancas, sobestemd@elas minhas pernas,
lentas, maos em cujas conchas tantas vezes megipsatieitamente trémulas,
hesitantes, adejando lividas pouco acima das omdago concentrar-me na
sensacao ambigua que me causa o contato da agua esoprrendo-me pelas
pernas, antes que se precipite ruidosa na sujgedfiadnar encapelado onde a lua
fraca, muito fraca e amarela, se estilhaca emlasteese recompde ao ritmo das
maos, que sobem e descem, lentamente. Por algumentas perco o sentido de
mim mesmo e dos perigos amoitados nas sombrasaggeipm livremente pela
cozinha. Nada existe além do gorjeio prateado da aglestas maos
excessivamente brancas. (BRAFF, 1999, p.56)

E notorio que por meio de uma linguagem carregadaetaforas, um mundo ladico e
infantil se descortina ao leitor. O mar de aguasgadas no qual a luz da lua reflete seus raios
fracos e amarelados ndo é mais que as reverberg@hsminio da bacia na agua, que é
também tingida pela luz fraca da cozinha. Essaifiggm lirica € expressédo da imaginacao e
da visédo idiossincratica de mundo do menino.

Enquanto crianga, as sensacdes fisicas sdo goeleigual tenta compreender o que
se passa ao redor. Frustra-se, contudo, ao pempebeeu anseio ndo se satisfaz: “[...] Me
aguco por inteiro na ansia de compreender e sdgmwnee sentir estupido, tronco seco
arrastado pela enxurrada. Também nao ouso resp@miedado em fios que ndo enxergo, e
me eri¢co, engatilhado, pois s6 disponho de redigieas.” (p.56).

Além disso, sua tentativa de interacéo e dialogo aonée € sempre intermediada
pelos sentidos: pela visdo, quando percebe quehetara ha pouco e que busca disfarcar os
olhos vermelhos; pela audi¢do, ao se envolver cbaraho das méaos na agua ou perceber
que “o ritmo de sua respiragao se altera” (p.s@licando que ela voltou a chorar; pelo tato,
que € sem duvida o sentido mais explorado, poideaémuem lava seus pés e pernas sujas de
barro e ele entrega-se a sensacao que a agualvegrenvolve-se também com o



movimento da m&o materna absorto por sua cor ligigando diz que entende “[...] o
significado da presséao de seus dedos” (p.57)ra @ipés da dgua ou quando a mae o
envolve com toalha e o abraca por tempo indefiriéte diz desejar que o abraco se
prolongue indefinidamente; por fim, somente nandtiparagrafo, o paladar, quando percebe
que a agua da bacia esta salgada, indicando mmfamhae:

Gostaria de ficar assim aninhado indefinidamerete, gassado ou futuro, sem
pensamentos, neste conforto de penumbra e calgreMao ela me larga sobre a
cadeira, meus pés ja secos dependurados, e ergubiiamente resoluta,
carregando na direcdo da janela aberta as revedesrafémeras deste oceano que
por alguns instantes me fascinara. Tudo tao rapigomal tenho tempo de
perceber que a 4gua da bacia esté salgada. (BRABE, p.57)

O espaco é um elemento importante em “Elefant#’. A descri¢cdo do lar
mostra a condi¢cao social das personagens, madal@specto econdmico, a ambientacao
acompanha os sentimentos da méae e refor¢a o t@taghelono da narrativa. Vejamos o
trecho a sequir:

E fraca, muito fraca mesmo, esta luz amarela Gelecsdsa, desce do teto e
escorrega pelas paredes nuas, ricocheteando serocal\nos angulos mais
salientes de nossos parcos moéveis de cozinhard@odue daqui mal distingo a
cor da cristaleira e do elefante azul de trombaidege orelhas alceadas,
inutilmente tentando fingir um aspecto selvagemmuea teve ou tera,
prisioneiro de sua imobilidade. Sobre a mesa, @, las pratos emborcados e
mudos sdo duas rendncias em que a luz finalmentapose acomoda. (BRAFF,
1999, p.55)

N&o podemos isolar o espaco das caracteristicasidaO que nos leva a essa
interpretacdo € o nome do conto, “Elefante azwhtd o elefante quanto a cor azul sdo
simbolos recorrentes nos contos de Braff, tendpghecido em “Crispa¢do” e “No dorso do
granito”. Para relembrar seus significados, dedoom o Dicionario de Simbolos
(CHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A., 1998), elefantedaosignificar imutabilidade,
lentiddo, mas também poder régio (esse signifitiaelé atribuido por ser montaria dos reis
na Asia); azul, por seu turno, pode significar imigé, indiferente, ndo estando em nenhum
outro lugar que em si mesmo. A partir desses $igwibs, podemos tracar um paralelo entre o
espaco e a figura materna: no primeiro paragrafarador diz:

[...] guando foi a porta me chamar e me recebauuegando contra a vida
miseravel que se leva por causa de criangas gearpasdia a chafurdar na terra
do quintal. Ndo chegava a ser uma repreensao, reegyaquela voz
inusitadamente grave, talvez rouca, livre, enttetade qualquer aspereza, e a
suavidade do gesto com que me fez entrar, embmst@esquivo [...] (BRAFF,
1999, p.55)

Afora o titulo, o primeiro indicio de que podemosnparar a méae a espacializacao € o
poder régio conferido ao elefante e & mée, quena da casa. O segundo, pela descri¢cdo do
animal (elefante como um enfeite caseiro) e daew#kenciar que ambos buscam mostrar
uma aparéncia de agressividade ou ataque queaéAater azul atribuida ao animal € outro
indicativo de comparacao, pois a mae fecha-sedsemmtencao as explicacdes que o filho
necessita, ndo estando em outro lugar que em snaes

Mas existe ainda um outro simbolo que aparece iaskkoa mae, este é o simbolo da
baleia, e surge na narrativa inimeras vezes, quandaador refere-se as suas costas como



“[...]Jimenso dorso dobradol...]” (p.55), “[...] & imenso e fragil[...]” (p.56) e “[...]seu dorso
de baleia se move [...] (p.57). A baleia possuisnda um significado que pode ser aplicado a
este conto. O primeiro deles, retirado do Diciomée Simbolos (1998), diz que a baleia,
assim como outros animais — incluindo o elefarpede ser vista como um simbolo de apoio
do mundo. E preciso lembrar que neste conto cajattea é o abandono, o mundo do
narrador parece resumir-se a mae, e por isso grsmbusca para compreender a situacao ao
redor; ela é para ele seu apoio de mundo, su@&nefar O segundo significado fala que a
baleia pode ser simbolo da desgraca ameacad®ar %50 no conto teria sido abandonada -
bem como pode conter em si a polivaléncia do déwmdo e do interior invisivel: por isso
sua inacessibilidade e seu siléncio.

O interessante € que todo o vocabulario do narextalve palavras do campo
semantico da baleia, como oceano, mar, conchaspggsilhados, agua, etc. Em relagéo a
linguagem, ela busca fazer parte do mundo do marraendo, portanto, plastica e ludica.

“Suas maos, excessivamente brancas, sobem e dgpce@) lentamente para lavar
0s pés do narrador. Essa lentiddo, que se asseibthadura, € também similar a maneira
como a luz ilumina os moveis da sala: além de frdesce silenciosa e escorrega pelas
paredes nuas, ricocheteando sem alvoroco.

Detalhes dao mostras da situagéo simples navoyiein as personagens. Parcos
moveis de cozinha, bacia de aluminio para lav@esse barro no quintal sao indicios de uma
situacao socio-econdémica menos favorecida. Quadéseéricdo da mesa de jantar, os dois
pratos sdo explicitamente ditos como “rendnciagogtanto, indiciam a situacéo de
abandono da méae e filho; além disso, a luz coreopara o tom de soliddo e abandono que o
conto quer propiciar, pois € uma luz fraca, desaatj@a muito similar as personagens.

“Elefante azul” € uma narrativa onde ha muita esqaido semantica, simbdlica,
plastica, pois possui uma linguagem poética, ptenanetaforas. Embora ndo se possa
precisar o que de fato ocorre com as personagecsndo, o abandono e a solidao estao
presentes no tom da narrativa, principalmente teniaados pelo espaco.

Mae e filho tém um ao outro e, embora nao hajagda@lcomunicam-se pelos
sentidos. O narrador, ainda muito crian¢a paraaisaemoria, substitui-a pelas sensagoes,
maneira pela qual consegue ler o mundo ao seu. r€dor isso Braff ndo deixa de usar a
técnica de esfumagamento, apenas adapta-a paradw e um menino: a imprecisao das
linhas ainda esta no conto, e a sugestao €, ikelusiuito.

“O relégio de péndulo”

“O reldgio de péndulo” faz parte do livlosombra do ciprestg1999). Integra a
tematicaAbandono/Solidaq pois narra a historia de um rapaz solitario quesperadamente,
recebe a visita do irm&o mais velho que nunca amthepois este sempre esteve viajando, de
acordo com a familia. A solidao do protagonistaador justifica-se pela morte de seus
familiares. Quando estes ainda eram vivos, o rapaa histérias a respeito de seu irmao
mais velho, Abelardo. Desse modo, cresceu ouvieldas de suas viagens ou de como sua
chegada poderia ajudar os parentes a melhorarenvisizs. Para o irm&o mais novo, que néao
o conhecia, Abelardo era um herai.

No dia da visita do irmao, que retorna a casa lakcancontrar seus parentes, 0
narrador tem a possibilidade de conhecer aquelemusgeu imaginario era um mito. No
entanto, depara-se com alguém que fisicamentéoegté de se parecer com um heréi, pois é
franzino, fragil, de maos pequenas. Abelardo estracasa, come a sobra do jantar que o
iIrmao mais novo requenta e pergunta por seus @arefdu conhecidos: todos estdo mortos
ou se foram. Sua figura intimida o protagonista tgnta, em vao, conversar a respeito das



viagens, mas Abelardo n&o estabelece dialogo. &lsegjuinte, ao acordar, o protagonista
percebe que o irmao mais velho fora embora, debc@ntbvamente s6 e com as sombras dos
antepassados.

Essa narrativa esta estruturada da seguinte f@msaui um mote, que é o reldgio de
péndulo e é composta a partir de uma estruturpogigio, que ganha expressao por meio
das caracteristicas dos irmaos. Como consequéat# cdomposicao textual, o efeito
produzido pela estrutura é a desconstrucédo doAbdardo.

Para analisarmos a composicao textual descrit@aa€ipreciso atentar-se para a
maneira pela qual as personagens foram caractasizAd descricdes passam a assumir
valores a medida que a partir delas conseguimas\drsos irmaos e perceber que suas
existéncias sdo antagonicas. No entanto, essecargaw deve ser interpretado ndo no
sentido da rivalidade entre eles e, sim, como mdédodda distintos, pois um € viajante e 0
outro arraigado a sua casa — entre outras difeseangaveremos a seguir.

A oposicgéo primeira da-se pela diferenca de idatte ®s dois irméos: Abelardo é o
mais velho e o narrador € o mais novo. Dessa difareomecam a surgir elementos que irdo
nao apenas acentuar as distingdes entre ambospmabuirdo para a criacdo de Abelardo
como um mito.

Por meio das lembrancgas do narrador, entendemas iguéio mais velho teria saido
cedo de casa e essa saida renderia a Abelardorndalde desbravador, aventureiro, aquele
que conhece muitos locais, muitas culturas. Essprémeiro passo para a formagéo do mito.

Felizes porque era o Unico da familia que tevecatopidade de conhecer outros
lugares, outras comidas, outros habitos, Abelaydwti-se motivo de orgulho. Sua familia,
desejosa de seu retorno, organizava-se para réxeeérolta ao lar (com preparativos
culinarios, cuidados pessoais, como emenda de soughaas, por exemplo) toda vez que
suspeitavam de sua chegada.

Mas como nunca retornara, o irmao mais novo, gaerédnhecia a nao ser por
histdrias, criava fantasias em que coubesse afianuele irmao tdo admirado e esperado.
Pelo ponto de vista infantil, o mito Abelardo foiaclo, e como herdi, o imaginario do irmao
mais novo desenhava em sua mente um rapaz fdstestooe grande.

As diferencas ndo param por ai. Abelardo € aqueleyem toda a casa se
movimenta, por quem a chegada € vista como umaibepois traria muitos beneficios a
familia:

Ninguém sabia de onde nem como chegava a notiamfados ficavam
alvorogados. O regresso de Abelardo, que eu ndeec@nsendo pelas historias
gue nos contavam, ajudaria nosso pai a levantg@otelsa da casa, reconciliaria
Abigail com o0 marido, mostraria a certos vizinhogm é que ndo € homem aqui
nesta rua, e até a paralisia do Beto poderia sseoientemente tratada em
hospital de fora. Por isso a faxina geral na cagaelas roupas novas ou
reformadas, todos os preparativos. Minha mae piedis de receita as amigas e
passava horas, a noite, a copiar as que julgagenses melhores. (BRAFF,
1999, p.102-103)

A importancia de Abelardo contrasta com o que ¢aganista pensa de si, a comecgar
pela descricdo: enquanto Abelardo ganha mais dadjetivos, o irm&o mais novo nédo se
descreve tanto e, quando o faz, usa termos pejosatD narrador considera Abelardo um
“mito familiar” (p.101), um herdi reconhecido padia a familia, enquanto ele se descreve
como apenas um “vulto”, “objeto fora de lugar” @1} ou “jornal esquecido sobre uma
cadeira” (p.101).

O esquema abaixo mostra a forma como o narradmaraeteriza e caracteriza o

irmao:



Abelardo Narrador

Mais velho Mais novo

Possui nome N&o possui nome

Viajante Preso a casa e aos antepassados

Herdi; mito familiar Precisa do herdéi para dar waaa
imaginario

Esperanca dos membros da familia Vulto; jornal esigio sobre uma cadeina

N&o possui reldgios Muito ligado ao relogio de pdadmas
também conhece outros relégios, como|o
da matriz

Quadro II: Caracteristicas das personagens
Fonte: propria

O reldgio € o vinculo entre os irmaos, pois perteluve o reconhecimento.
Excetuando-se o0 objeto antigo, o Unico elemenidelgificacdo sdo as historias das
aventuras de Abelardo contadas por outrem e que@w@am a admiracdo do irmao mais
novo que, debalde, tenta ouvi-las, mas Abelardoeséabelece didlogo. Assim, sem
condicOes de saber das peripécias e aventuraséo,ip mais novo faz seu juizo apenas pelo
gue de Abelardo pdde observar: seu tipo fisicas s@jes, seus pertences.

Espanta o narrador a despropor¢ao entre a imagequedfazia do irméo e sua
verdadeira figura: conteddo e forma eram despropmuacs. Fisicamente Abelardo era uma
figura fragil, com sulcos profundos em seu rosibids finos e ressecados, maos pequenas e
pequeno demais para a blusa de couro que vesttaipa surrada que vestia, bem como a
mala antiga que carregava, mostram indiretamergeasgcondi¢cdes de Abelardo ndo eram
abastadas. A descricdo, que a principio € um elenm@portante para estabelecer a oposicao
entre os dois irmaos, € o que vai desmistificagad do herdi.

A familia ndo sabe por onde Abelardo viaja, paisnglo mantém contato. Mesmo
assim, seu regresso causa expectativa, uma vepaaegla, ele a salvaria de seus
desarranjos.

O reldgio de péndulo, mote do conto, surge corn@etre passado e presente. No
momento da enunciacao o objeto € alvo do reconkatonpois Abelardo tem certeza de que
regressou a casa certa quando o vé preso a pAtédedisso, o reldégio acompanhou o
desenvolvimento do nucleo familiar:

Seus labios finos e ressecados, por fim, abrensequase sorriso: pendurado na
parede desbotada, ele acaba de descobrir, marodadgo, o velho relégio de
péndulo, que, daquele mesmo lugar, outrora, costaiméerromper, rabugento,
sua participacao nos serdes da familia. (BRAFF9,189.01)

A personificagdo do reldgio aumenta seu valornéle é somente elo entre passado e
presente, mas funciona como uma presenca que meoaitoda da familia, e por isso, contou
o tempo decorrido desde a partida do irm&o marsové&ldo a toa o reconhecimento é feito
unicamente por meio dele, pois € a Unica testemdalpartida do irméo, além de Unico lago
gue liga dois parentes de sangue.

Um reldgio de péndulo é um objeto antigo. Mas maur enfatiza sua antiguidade
por chamar-lhe de “velho rel6gio de péndulo”: esslundancia ratifica o longo tempo de
auséncia do irmao mais velho.



O que também reforca o tempo transcorrido saorasteaisticas da casa: ela tem
paredes desbotadas e esta cheia das sombras elpssaatiofsta espacializa¢do evidencia
seu abandono, bem como o abandono e a solida@timypnista, que ndo tem mais que
restos do jantar para oferecer ao irméo viajante.

E necessario observar como os reldgios estdo pessem toda a narrativa. Simbolos
da passagem do tempo por exceléncia, no conto lagdos aqueles que ficam. No caso do
irmao mais novo, a expectativa do reencontro ndeoau de ser notada pelo relogio, que
contava as horas até esse momento. Como sua sidaprar, os reldégios eram objetos
importantes para ele. Por isso, também acompardsalvaras pelo relégio da matriz, mas este
estava atrasado dois minutos em relacéo ao repdgicipal, o de péndulo. E é ele quem
percebe a auséncia de reldgio no pulso do irmés wedtio. Essa auséncia é justificada pela
forma como Abelardo encarou a vida: esqueceu-setdmo, perdeu a hora, ndo
conseguindo ver seus pais ou parentes, pois tatimsaen ja mortos.

E isso ndo muda: sem elos maiores que 0 unissmao mais novo, abandona-o pela
manha sem sequer se despedir. A estrutura de épasitifica-se, pois ele reafirma seu
posicionamento de homem sem relégio, ou seja, deehogue ndo tem hora nem raizes
fixas.

Consideracdes acerca da tematica Abandono/Solidao

Mesmo pertencendo a livros diferentes, os trésosomiie trabalham a temética
Abandono/Soliddopossuem semelhancas inegaveis.

A primeira semelhanca consiste no fato de que esdalam do abandono familiar.
N&o se trata apenas do abandono de um marido enuthar, mas em ambas as situacdes ha
sempre um filho/a que foi deixado e que narra o@dao de seu ponto de vista. No caso de
“Os sapatos de meu pai”, a narradora é adulta gcmnte do abandono; em “Elefante azul”,
o narrador € crianca e desconhece algumas ciraesamas narra a seu modo a
preocupa¢do com a mae; no caso de “O reldgio ddup®ih com a morte dos pais, 0
abandono ocorre por parte do irmdo mais velho.

A segunda semelhanca esté no fato de que nos denton acontecimento recente
que provoca o ato da enunciacdo. Em “Os sapatosedeai” e “O reldgio de péndulo” o
acontecimento é o reconhecimento, que da-se riagtoopria enunciacao; em “Elefante
azul”, algumas horas antes.

Por ultimo, a terceira semelhanca consiste na edzacao: nas historias, a marcacao
do espaco vai além de apenas caracterizar o arapgnies, estd em sintonia com as
personagens e provoca certo efeito na narrativap@chuva de “Os sapatos de meu pai”, a
luz fraca e amarelada em “Elefante azul” ou a esbdtada da parede que evidencia a
passagem do tempo em “O reldgio de péndulo”. Ogespaambém onde o leitor obtém
informacdes sobre a precéria condicao financeisgpdesonagens, pois a caracterizacao
mostra que nos contos os narradores sé&o de origeritdle, 0 que corrobora para tornar o
abandono ainda mais penoso.

3.4. Temética Embate social

“Moca debaixo da chuva: os invios caminhos”

O conto esta no livrd sombra do ciprestele 1999. E uma narrativa que trabalha a
questao social de forma mais contundente, carsittarcomum também aos outros contos



desta tematica. Ademais, arriscamos dizer queragtivas deEmbate socialassumem
inclusive um viés mais socioldgico se comparadoocati®s contos analisados, pois por vezes
fala sobre a alienacao do trabalho, sobre a relagtiie patrdo e empregado, além de abordar
a luta de classes.

No caso do conto em questado esses assuntos s@lmsrde maneira contundente, mas
a visada sociolbgica reveste-se de uma linguagexrmaihte poética e pictérica por meio de
alegoria$® que trazem a tona um lirismo impressionista poekncia, fazendo com que
inicialmente um leitor menos atento sequer suspleitgua intengao social. Dessa maneira,
para aqueles que ndo buscam averiguar os fatdesex a obra, “Moca debaixo da chuva:
os invios caminhos” é uma narrativa repleta dertia que encanta o leitor.

O conto tem inicio com um homem caminhando atrdeasma rua industrial, descrita
como “melancdélica e metallrgica” (p.75), sem chameemuros enormes com reboco
exposto. Esse homem, que € o protagonista, enttarebar para abrigar-se da chuva.
Saboreando uma cerveja, que pedira a fim de espefisna amenizar, observa, encantado, a
imagem de uma moca que tenta proteger-se do tehguera fustiga. Seu vestido azul escuro
contrastando com a parede provoca a admiracagodctador devido ao encanto da imagem,;
a agua cola o vestido no corpo e marca a silhwetaata — ela é bela. Toda a cena € uma
contemplacgédo pictorica e as proprias gotas de cpogdam ser assemelhadas ao pincel de um
artista.

A narrativa inegavelmente assemelha-se a umantglieessionista. Os detalhes
descritivos, a abundancia de adjetivos, o jogoades; a efemeridade da cena sao indicios
dessa técnica. No entanto, uma olhada mais acpedd@&spaco e percebemos que Braff
desde o inicio procura indiciar aspectos sociaigegendo seguir o que Julio Cortazar diz a
respeito dos contos, evfalise de Cronopio

[...] maquina infalivel destinada a cumprir suaségsnarrativa com a maxima
economia dos meios; precisamente, a diferenca emiwato e o que os franceses
chamam deouvellee os anglo sax@ésng shortstory se baseia nessa implacavel
corrida contra o reldgio que é um conto plenamegakzado [...]. [...] 0
assombroso dos contos contra o reldgio esti naléapmtenciarem
vertiginosamente um minimo de elementos [...]. (CARAR, 1974, p.228)

Se para 0 conto € necessario uma “maxima econ@mzeds”, uma vez que precisa
dizer muito em pouca extensao, Braff inicia “Mogddixo da chuva: os invios caminhos” de
maneira que a primeira palavra produza ja um eflgteentido sobre a narrativa. Isto também
remete a Edgar Allan Poe, em a “Teoria da composica

Destarte, percebemos que as descri¢cdes espadiasspielo narrador autodiegético
corroboram desde o inicio para a criagdo de umasditma que seja desfavoravel ao ambiente
das fabricas. Neste sentido, Braff ndo apenasrfaznarrativa mais socioldégica como assume
uma posicao dentro dos discursos sociais vigeoiéisa a ambientag&o industrial,
caracterizando-a como feia, opressora e até mesmstrofobica, pois os muros altos das
fabricas possuem janelas inuteis e 0 céu acimey &treita cinzenta, funciona como a tampa
de uma armadilha onde o narrador julga-se encontrar

Uma rua tdo melancoélica e metalurgica, tdo ocupadao volume de sua
producdo industrial que, distraida, parecia haarteit esquecido no abandono a
prépria aparéncia: charme nenhum. Uma rua de pageiies e de reboco
carcomido, no alto das quais, ja perto do beigareciam ridiculamente inGteis

8 O termo alegoria empregado por nés baseia-se epcée trazida pel®icionario brasileiro da lingua
portuguesa(1989): sf (gr allegoria Ficcdo que apresenta um objeto para dar idéieutte. Obra artistica ou
literaria, que oferece uma coisa para sugerir outra



algumas janelas estreitas, como se Deus e seusmagisassem daquilo para
espiar o interior dos galpdes que se escondiamgbémmradas paredes e onde
pessoas sujas de carvao faziam gestos cujos saio ndo alcancavam.

Eu caminhava apressado e descontente, olhandaeés pa&a o céu com a
sensacao de que tinha caido numa armadilha den@lodsonseguiria escapar
jamais. O céu que me restava era apenas umaafie#t cinzenta de nuvens que
se moviam sem direcdo definida, de maneira mamenos frenética. (BRAFF,
1999, P.75)

O ambiente € claramente hostil para com os serestos. A armadilha, o céu
cinzento e os galpdes de paredes com reboco calo@do o lugar onde homens que
trabalham sujos de carvao nédo entendem o signifidacdseus gestos.

No trecho citado acima, especificamente “onde @sssojas de carvao faziam gestos
cujos significados néo alcancava(75),Braff fala com outras palavras sobre a alienagéo d
trabalho, pois as fun¢des desses homens ndo peroute esses detenham o conhecimento
integral do processo de producéo e, portanto, éepedujos, movimentos mecanizados
incessantes.

Braff vai um pouco mais longe, pois sugere que henadienados vao aos poucos
perdendo sua individualidade e homogeneizam-sasgmsao descritos de forma
massificada como pessoas sujas de carvao atrasetiep. A descricdo desses trabalhadores
contrasta com a descricado quase individual de pggxg® de chuva: narrador atento, o
protagonista ndo deixa passar despercebido queraiirio dos homens, consegue avistar os
primeiros pingos de chuva “na pureza de sua indalidade” (p. 76).

Os primeiros pingos da chuva eu os ouvi na purezd individualidade: alguns
pesados, liquidos e sonorosos, pérolas que séfagaat ao cair, e caindo
levantava o p6 do passeio. Apenas 0s primeirogupem seguida desabou o
aguaceiro de pingos homogéneos, massa continwsslsam identidade: agua
jorrada. (BRAFF, 1999, p.76)

Os pingos de chuva vistos individualmente e descdbmo pesados, liquidos e
sonorosos” (p.76gontrastam com a generalizacdo com que sao naroadoabalhadores.
Assim, para os pingos foram usados trés adjetpars, humanos, apenas um: sujos. E embora
0S pingos se homogeneizem logo em seguida, o iamertesse trecho € que o contraste
inicial somado ao emprego dos vocabularios “homegg&he “massa”, suscita uma
interpretacdo que passe pela instancia socioldgica.

A espacializacao é, portanto, muito importante noaycao do efeito de sentido que
induz o leitor a ver o espaco industrial como uoal@ue produz a reificacdo dos seres
humanos.

Apos as descricOes espaciais, pelas quais o titse conta de um cenario industrial
e capitalista, Braff insere no conto uma alegayige € também o climax de “Moca debaixo da
chuva: os invios caminhos”: a luta de uma caixpageldao com um bueiro. A luta ocorre
porque uma caixa arrastada pela enxureaéla entrada de uma boca-de-lobo emperra, mas a
agua da chuva forca-a a entrar no buraco. Esseteipbde simbolizar a luta de classes entre
0 proletariado e os donos dos meios de producéo.

A construcdo da atmosfera que nos leva a esseal@tbaseada mais uma vez em
descricdes. Essa é ressaltada como se necessarapar o ambiente da luta que esta por
acontecer. Com o inicio da chuva, o protagonistaddesntrar em um bar para abrigar-se do
temporal, pegar um copo de cerveja e ir até adréatestabelecimento para “matar um pouco
daquele tempo agora inutil, mas também para veugeccaindo” (p.76), quando esta na
frente, percebe do outro lado da rua uma moca @stido azul tentando abrigar-se do



temporal. Nessa situacéo esta formada a cena géiraax, que ira se desenrolar em breve. E
preciso antecipar, contudo, que a mocga da chuvapet@ce aleatoriamente no conto, ela é
peca fundamental para o entendimento do desfechaiadde classes e sera, portanto,
retomada mais adiante.

A cena do bueiro vem logo em seguida. Observanmdoga, o narrador percebe “Na
sarjeta, um cérrego de aguas barrentas [que] aveashpetuoso uma caixa de papeléao [...]"
(p.77). Essa caixa encaminha-se para a boca detwbo se cumprisse um caminho
inexoravel e por isso nao opde resisténcia. Na Bodaueiro, de repente, a caixa se ergue
altaneira e resistente, luta contra seu destincafsuas hastes na borda do buraco, resistindo
para ndo ser engolida:

Havia uma espécie de desespero naquele rolarisgene sem resisténcia. Alguns
passos a frente, escancarada, a boca-de-loborawsge.] Joguei todas as minhas
esperangas no momento em que a caixa chegassa hgoalescura: sua ultima
oportunidade. Nao demorou quase nada para quadsstecesse. De repente, a
caixa tornou-se magnifica em sua muda resistéBl@acresceu ao pressentir o
perigo. Ergueu-se, altaneira, as maos e os péxifismas bordas, recusando-se a
aceitar passivamente o préprio fim. A agua insigtdlenta, brutal, mas a caixa,
apesar de trémula, ndo arredava pé, ndo se mBRAHF, 1999, p.77-78)

Podemos dizer que a caixa representa o proletapai®é mais fraco, lutando contra
seu destino de exploracéo. A boca-de-lobo serj@osto, o explorador, dono dos meios de
producao, pois tem a boca grande, negra, queriengohbalhador, como se quisesse sugar
dele todas as suas forcas.

Essa leitura se afirma porque a luta entre umea ke papeldo e um bueiro é
observada com afinco e envolve o narrador para deabservacao corriqueira de um
evento. Por isso, ndo apenas observa como tomdgpetia caixa: “Era uma luta em que eu
me envolvera, em que me envolveria a vida intdpa’7). Para os partidarios da caixa de
papeldo, contudo, o desfecho é tragico, porqué d[corrego estufou por baixo da espuma
escura, preparou-se, arrojou-se finalmente, canteu obstaculo. A caixa dobrou-se ao meio,
aflita, e desapareceu. Mais uma vez, porque magsvwaz, porque sempre assim?” (p.78).

A personificacdo da caixa e a interpelacéo finah@lwador comprovam a existéncia
da alegoria e chama a atencao para fatores hisdos quais nem sempre tiveram bons
resultados para os proletariados.

Voltamos agora a analise da moca debaixo da clBueadescricdo e a cena em que
surge sao bem detalhadas. O narrador fica embevpordambos:

Foi entdo que deslumbrado a vi: colada a paredeest¢ reboco carcomido, no
outro lado da rua, ela tentava proteger a cabegauco jornal aberto ao meio, e o
peito, com a mao esquerda espalmada. Seu vestijeeezo ainda, tremulava ao
vento sem temer o0 escandalo de seu gesto nervoso.

Inteiramente ocupada com sua protecéo, a mogagparame percebesse exposto
na porta do bar, a observa-la. Parecia sentir-&® messconfortavel naquela faixa
estreita onde a chuva ainda néo tinha chegadolilitgua-se, por vezes, nas
pontas dos pés, numa coreografia assimétrica quilébeio quase impossivel,
COMo se quisesse entrar na parede, a mao esqaardisconta de todas as
regioes a proteger, a direita segurando ainda tmaljdobrado sobre a cabeca.
Antes mesmo que me olhasse, ensaiei varios gegtgsade aceno, mas, quando
me olhou (Meu Deus, de onde aqueles olhos entesdoassustados, aquela
mesma boca rasgada de labios carnudos, a testaeltis cabelos caindo sobre os
ombros, de onde?) (BRAFF, 1999, p.76-77).



A moca da chuva é introduzida na narrativa poutesatia luta. Pela descricéo, que é
muito plastica e transmite o encanto do narradmemos assemelha-la a um quadro
impressionista pelas cores, pelo movimento, pelmefidade. Por isso, 0s pingos da chuva
podem ser comparados as pinceladas de um artista.

Sua importancia é ressaltada quando a caixa dégpapengolida, pois a luta chega
ao fim e traz como consequéncia o desaparecimanwoga. Para entender onde querermos
chegar € necessario que antes recorrambscamnario de simbologje CHEVALIER, J. e
GHEERBRANT (1998), pois com ele desvendaremos baliomda dgua da chuva que é a
chave para desvendarmos a participacdo da mogantm ®e acordo com o dicionario, a
agua da chuva é concebida como agua pura; a agugpu sua vez, € simbolo de vida ou de
criacao.

A partir desse conhecimento, podemos dizer quagaar a que o dicionério faz
alusao seria, nesse conto, a de um quadro: a pidéumoca. N&o a toa sua descricao
assemelha-se a uma tela impressionista. Como gari@e derrota da caixa é vista
negativamente, a chuva que caia sobre a mocaersautsentido, deixando de ser criadora
para se tornar destruidora. Por isso, imediatanagiis a derrota da caixa o narrador diz:
“Nossas decepcdes cruzaram-se no ar, seus olleos eabelos inundados de chuva e
tristeza” (p.78), e logo em seguida descreve-aateendo:

A 4gua descia-lhe pelo rosto, penetrava caudalsi@ecote do vestido azul,
perdia-se nas profundezas de seu corpo, que lemimeperdendo qualquer
nitidez, mancha assimétrica colada em uma paredegdtco tempo a agua ja
conseguira apagar seus lindos olhos negros, tramsfido a boca de labios
carnudos em um risco arroxeado, deformando suadeagieixo, embrutecendo o
gue ainda ha pouco era delicadeza e harmonia. (BREFD9, p.78)

Com essa descricao, percebemos que o contornogkapaga-se tal qual apagar-se
iam os contornos caso uma tela fosse borrada cam Agforga criadora esvai-se, porque a
agua da purificacao e criacdo estava atrelad@davida caixa de papelao.

O fim do conto é o desaparecimento da mocga, avguaimbora levada por um énibus
que, miraculosamente, para em seu socorro. No tejaresta apenas uma “parede
encharcada e de reboco arruinado” (p.79). De rds8greve o lugar onde estava e, repetindo
a descricao inicial, o conto termina de forma dagucomo um possivel indicativo de que
sempre haverd luta enquanto existir exploracaoathatho.

Descricao, circularidade e alegoria sdo os elemsdnndamentais na criacao desse
conto. Por meio da técnica impressionista, Menaltorsegue associar beleza e harmonia a
uma tematica ja bastante conhecida, a da lutaadeeas. A forma do conto teve especial
atencao e por isso motiva uma leitura social, madém uma interpretacdo que possa levar
em conta apenas os fatores internos.

“O bezerro de ouro”
O conto esta erA coleira no pesco¢(006) e comeca com uma epigrafe que sintetiza

o regimento de “O bezerro de ouro”. Relembrand@abedo com a Biblia, o Bezerro
representaria a adoracdo a um falso deus. Ao@banto, a epigrafe nos direcionara para
uma leitura condizente com essa proposta. Assimoadeito de sentido, interpretamos que o
falso deus de que se trata em “O Bezerro de owroénoutro que capital e poder, falsos
idolos adorados por muitos homens. A epigrafeegaiste:

E da esséncia do capitalismo que tanto os bens odrabalho sejam geralmente

comprados e vendidos no mercado. Nessa sociedaddagdes entre as pessoas

sdo dominadas pelo principio da troca de equivederioquid pro quo ndo s6 em



assuntos econémicos, mas também em todos os asprestos da vida. (BRAFF,
2006, p.115¥?

Nesse conto, a teméati€anbate socialmostra-se bastante explicita, diferentemente de
“Moca debaixo da chuva: os invios caminhos”, qtralaalha por meio da alegoria. Nao
apenas pela epigrafe, mas o contexto envolve uneimopoderoso, dono de uma usina de
cana de acgucar, trabalhadores e um sindicalistaaAdo € o dono da usina; € um homem
obcecado pelo poder. Do alto de sua sala, quesééa aitoda a empresa, saber que
empregados trabalham sob suas ordens proporcienaminsa satisfacdo. Para ele, poder € o
sentido de sua existéncia, portanto, “Gastaria éosiza fortuna para conservar o poder, que €
0 poder de conquistar a fortuna.” (p.121)

Armando parece, contudo, um homem insatisfeitee@apmente porque ha algumas
circunstancias na narrativa que indicam um momeatgrande tensao e, especialmente,
mostram que Armando teme alguma ameaca iminentdvemdo a perda do poder. Em sua
insatisfacdo, ordena a secretéria que chame Adeneacarregado da seguranca,
imediatamente a sua sala. Em seguida, pede a&&tipie envie alguém para abaixar-lhe o
toldo. Afora as ordens espera por Adao, o sinditaglimas quer seja por estar insatisfeito com
0 encontro quer seja porgque queira exercer o gmalersimples fato de o ter, adia em uma
hora o horario da reunido. Também pede que o ergerithiago va até sua sala. A espera
pelos funcionarios € um martirio por duas razéemakdo ndo quer ficar sozinho, também
necessita de ordens obedecidas de imediato, psaipee que manda é um conforto para ele.

Ao longo do conto, Armando chama inUmeras vezes@®ria via interfone para que
ela responda os porqués da demora dos funcioreadossindicalista: ele é impaciente e
intolerante.

O narrador mostra também que Armando construiu uno wercando toda a sua
usina. Era uma forma de delimitar sua propried&ela de proteger-se, uma vez que possuia
medo descomunal principalmente nas ultimas duaarsesnO culto ao muro e a protec¢ao que
esse |Ihe oferecia é bastante enfatizado, assim é@anfatizada a submisséo dos funcionarios
ao patréo.

Ao final do conto ocorre uma contrariedade maindai a secretaria informa-o, aflita,
de que o portdo da usina ndo abre mais. No ent@a@twjncio cria no leitor uma sensacgéao de
ironia e contradicdo: como 0 muro é feito paragg@b contra ataques externos, acaba
subvertendo sua funcgéo, pois prende os internesdlazcom que eles préprios sejam vitimas
da maxima seguranca oferecida pela muralha.

“O Bezerro de ouro” tem uma estrutura um poucorelifee dos outros contos
analisados. Até agora a brevidade é uma caraataride forma que os contos ndo chegam a
ultrapassar trés ou, no maximo, quatro pagina®, Bssentanto, possui onze paginas, além
de ser dividido em quatro partes.

A primeira parte situa o local onde ocorre o cofdla sobre a protagonista, sobre a
muralha construida a seu mando e até de seu megj@ssancialmente, seu enfoque esta nas
ordens. E por meio do interfone que Armando ordedana lolanda que Ihe chame Ademar,
manda que alguém va abaixar o toldo do seu esorg@onfirma a reunidao com o
sindicalista. O ato de ordenar é enfatizado, @asbntraponto com o medo do patrdo. No
primeiro momento, ele € visto como um homem qusyiosedo, chegando mesmo a indagar
(por meio de discurso indireto livre): “um homendpaser a medida de seu medo?” (p.115),
no entanto, € por meio de ordens que a imagem deumem poderoso, quase intransponivel
(por mais que sinta temor pelas ameacas) ficaestatia. Portanto, mandar faz-lhe bem para

19 Menalton Braff retira a epigrafe de BARAN E SWEEZ¥apitalismo monopolistdNdo pudemos identificar
a publicacéo do livro.



0 espirito, porque Ihe da seguranca: “[...] Desliga interfone, volta a janela. Menos
apreensivo, agora, depois daquela ordem tao fitmeclgega a ser um conforto sua autoria.”
(p.116).

Mas é a segunda parte que trabalha o medo maisiagaslamente. Também ressalta
0 poder que Armando exerce sobre os homens e sobngsina de cana-de-acucar. Como
demonstracao, alguns elementos simples, mas canttas] ajudam a informar sobre a
necessidade de poder, como a cadeira de sua saldeqacordo com a personagem “[...] é
estofada, confortavel, mas, sobretudo, [...] temespaldar alto como um império” (p.118).

O muro que constrdi Ihe proporciona a sensacaodermlesejada, como podemos
observar no trecho que se segue:

De norte a sul, de um sol ao outro, multiddo dedrsrabalhando na construcéo
do muro. Embora sem fisionomia, por causa da digt&jue tudo dissolve,
Armando orgulha-se da regéncia que exerce sobmemgseres anbnimos e sobre a
pressa com que trabalham, mesmo sem saber paralgués preparam a massa
em betoneiras provavelmente ruidosas, outros degean caminhdes de tijolos,
uns terceiros correm com suas carriolas, e nenss&\m saber o que transportam,
além de carriolas. (BRAFF, 2006, p.118)

Mas ao mesmo tempo que Armando sente-se mais segy@nsar em seu imperio
vedado por um muro, mal consegue evitar 0 medseuoie de um ataque iminente. O seu
temor ganha corpo quando percebe ao longe uma niwéemla e avermelhada que brota do
chéo e parece seguir em sua direcdo. Ela est4 éndg, pois esta para além do canavial,
situando-se na cidade, mas Armando ja teme corsedi@acia a sua chegada. A nuvem é
uma metafora para algum ataque vindo da cidademymva sindicatos e perda de poder, no
entanto, isso fica apenas sugerido no texto:

O sossego, entretanto, como qualquer sossegq@uda duracdo. A imagem de
uma nuvem trémula suja novamente o céu de seus fableados. E uma nuvem
espiralada e vermelha, que sobre para além dadsétibiscos. [...] Entdo, levanta-
se rapidamente para espiar a janela. L& estarataggmente no mesmo lugar.
Quem podera chegar por um lado assim, do limiteafée, por onde ninguém
jamais chega? O rosto imovel de tao atento, osabocentrados num ponto
distante, Armando mantém seu medo preso entre @s (ERAFF, 2006, p.119)

Seu medo ganha mais forga ainda, e quanto maificajenaior a necessidade de
proteger-se do mundo externo. Este € o assuntaltraia terceira parte: seguranca e
protecdo. Ademar acalma-se quando pensa em gamtadimheiro para incrementar o muro,
colocando, por exemplo, guaritas de segurancaaaadienta metros, para ter visao
completa de fora e de dentro de sua fortaleza,qpaaualquer movimento estranho fosse
prontamente percebido.

Munido contra as ameacas exdgenas, a personagaeipalitem medo de ficar
sozinha, e por isso ao passo que o0 conto avarsgsteimtemente ordena a presenca de todos
agueles que chamara, porque estes sédo os qu&atégélo: o Ademar por ser responsavel
pela seguranca, alguém que baixe o toldo porquiréhda vista a ameaca metamorfoseada
em nuvem trémula e vermelha. Seu sentimento cstite 0 medo e a segurancga, por isso,
pensa na nuvem como também uma possibilidade dengelesmente uma nuvem, e ndo uma
ameaca. Ao pensar assim, sente alivio: “[...] sdiviado porque de repente pode ser a
nuvem de poeira de um redemoinho, uma vertigensgoe para o céu. Talvez nem precise
do Ademar com tanta urgéncia, mas a ordem estaed@aaelhor manté-la. A hesitagdo néo
infunde confianca.” (p.119).



Como € comum nos contos de Braff aqui analisadosnme do protagonista esta
sempre relacionado a sua personalidade, corrobmrassgim, para a producdo de um efeito
de sentido na narrativa. No caso de Armando, seiermimama atencao para o aspecto bélico
e defensivo, como um homem armado. De acordo cditianario de nomes préprios da
web, Armando significa homem do exército.

Armando paga alto preco por haver-se isolado enmp#rio impenetravel: Descrente
do ser humano, precisa proteger-se dele. No entamitoracéo pelo poder recompensa-lhe
todos os sentimentos, principalmente porque a sgasie territério que o muro lhe
proporciona € igual ao poder concedido aos senliewdais: donos de grandes por¢cdes de
terras fechadas, geralmente, por uma muralha ggepltotegesse o dominio dentro do qual
uma legido de servos os obedecia.

N&o € outra a sensacdo de Armando, e por issp&3s0 necessario para continuar
mandando: “Um tal muro é o que pode isolar no mundaspaco exclusivo para seu
império, territério seu, o lado de dentro.” (p.12I@nsao, nervosismo, impaciéncia e medo
sdao irrisérios perto do poder imputado a Armandoggopar o cargo de “senhor feudal”:
“Aqui, pensa contente, aqui ninguém manda maisugoeq” (p.116). E da maneira a seguir
que deseja pensar seu futuro:

Todos morando nas quatro colnias que envolvenma.us assim que Armando
vé o futuro. Ninguém de fora, do exterior. Ningudenolhos escondidos, de
pensamentos cheios de fumaga, nenhuma seita exatioenpreensivel e perigosa.
Para além das colinas mais préximas, ninguém madialha no muro: ele, agora,
ainda sem as guaritas, recorta do mundo um téorigdie os bracos de Armando
podem abranger. Por isso ele se alonga, muito grantloceja cansado, como se
fosse relaxar. (BRAFF, 2006, p.124)

A sensacéao de império construido é o enfoque daageidltima parte do conto. Nessa
parte, a epigrafe completa seu sentido, pois Armanthpra e vende ndo apenas os bens de
consumo, mas como senhor feudal, também o trabalimano: ajuid pro quoestabelece-se
em todos os aspectos da vida.

E necessario observar que o muro de Armando néssme a um muro de concreto,
portanto fisico. As barreiras erguidas sao tamb@ecenais, como se a medida que aquele
cresce, seu coracdo se tornasse mais duro, tdngptnivel quanto a muralha que cerca sua
usina de cana-de-acgucar. N&o a toa o protagoréstagredita no ser humano:

Duas semanas de total descrenca na maioria desheemanos. Na quase
totalidade dos seres humanos. Seu sofrimento némtgs fim de uma forma tao
intensa que desejaria adormecer, entorpecido goardar apenas quando tudo isso
for um pesadelo antigo. (BRAFF, 2006, p.116)

Medo, ameacas, tenséo, soliddo e poder permeiasia @l protagonista. Todos esses
sentimentos aumentam a cada momento, sempre aarpdicele ndo vé suas ordens
cumpridas. Na quarta parte do conto, onde ocomeraento de tensdo maxima, o feudo se
constitui por exceléncia com o fechamento do podée ja ndo abre mais por falhas
técnicas. Mais uma vez ndo podemos ver somentepsioa fisico, ha de se pensar que os
portdes do coragcdo de Armando também fechadosparpre.

Muito embora o conto parta de uma perspectiva su@je ponto de vista de
Armando, e assim conhecemos-lhe a paixdo e o rseds,desejos e ameacas, essa narrativa

20 dicionario de nomes préprios pode ser acesdaaiea do site:
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tende a uma mudanca de rumo se comparada com assdemtos de Braff. Enquanto outros
possuem uma visada estética maior que a preocuptcapesse conto é claramente uma
reflexdo social, e ndo a toa recebe o titulo déé@erro de ouro”, cuja simbologia encabeca
outros contos de visada social. E também por igsmcplassificamos como conto que entra
na tematica de embate social.

Também podemos classifica-lo como conto hibrido sgiaar-se entre o conto de
atmosfera e o conto de enredo. O conto hibridauélaguja acdo desenvolve-se, mas ao final
ndo ha mudanca da situacao inicial. Nesse cadongo da historia Armando da ordens,
manda chamar pessoas, tem reunides marcadas,témisaarecai sobre seu sentimento.
Como ao final fica sabendo que o0 muro que separarmlo externo do seu mundo n&o pode
ser transposto, pois o0 portdo ndo abre mais, &sagi® Armando visa empreender, a reuniao
com o presidente do sindicato ndo tém mais espagogeorrer, e assim a situacgao inicial
permanece.

“O rico sorriso de Rita”

Esse conto faz parte do livocoleira no pescoc¢(006) e € regido pelo Bezerro de
ouro. Tal qual o conto homénimo, “O rico sorrisoRl&” trabalhara a questao do embate
social de forma mais direta, pois 0 enredo se curar@ na demissao de Rita, funcionaria que
trabalhava no atendimento ao publico.

A historia inicia com a protagonista queixand@asemarido pela demisséo. Rita ndo
encontra meios de se consolar, nem mesmo compaditho problema com Leonardo, o
esposo. Em meio a prantos e lamentos, aos pouats eegue se passou na empresa onde
trabalhava. Ela teria sido despedida por justaacapés haver tomado chuva; na realidade
nao a chuva em si, mas o que ela acarretou paxddRa motivo da demissao: de mau humor
por se ter molhado, discute com o patrdo que alegeeus funcionarios aparentarem
felicidade através de sorrisos. Tomando essa ocdemo arbitraria, diz que ndo ha nada que
a obrigue a rir forcosamente para agradar ao elidda entanto, esquece-se, por ser
funcionaria muito antiga, que sorrir obrigatoriateciazia parte do contrato de admissao, o
qual seu chefe mostra-lhe efusivamente antes gediels.

Como visto anteriormente, a chuva € um elemergcagarece muitas vezes em Braff.
No conto “Moca debaixo da chuva: os invios camihkioros que sua simbologia permite a
interpretacdo de que quando pura, pode ser criadorantanto, nesse conto sua simbologia
nos remete a seu extremo: se a agua for impurar@sdnbolizar a destruicdo. Em “O rico
sorriso de Rita” podemos dizer que ela é muito mambe, pois funciona como mote da
histéria. Ela esta presente durante toda a nasratdo no momento da enunciagdo, mas como
tema, pois a demisséo de Rita ocorre somente pseqaéncia de sua queda.

Adotaremos a simbologia desta chuva como a repEes® da dgua impura, portanto,
aquela que nao traz a criagdo, mas, sim, a desbrissa leitura estd baseada no contexto do
conto, pois ela ndo apenas provoca uma desgrdemila de Rita como o comentério de seu
marido ratifica sua impureza. Em tal comentarimnagdo, o esposo, diz, a guisa de uma
reflexdo metaférica: “Algumas chuvas séo tao acigesse tornam fatais [...]" (p.136). E a
fatalidade dessa chuva é provocar o desarranjodeie do casal, haja vista seus diadlogos
indicam que Rita contribuia também para o orcameéatcasa, que devera ser arrochado apos
a demissao:

Talvez, ele afirma com a voz enrugada ao virarase Rita, talvez a gente ainda
tenha de procurar uma casa mais barata. Aindaagars. que nao precisamos de
dois quartos.



Rita suspira 0 comentario possivel e Gnico, tudacpasa de uma chuva. (BRAFF,
2006, p. 136)

A caracterizacdo do estado emocional da espoasténbe detalhada. Desesperada,
inconsolavel, extenuada, sdo palavras que descrevamflicdo pela perda do emprego. Essa
revelacdo dos sentimentos de Rita, junto a ja ctadamecessidade financeira do casal,
contribui para que se crie um tom aflitivo e desemspcoso devido as incertezas que o casal
enfrentara. As descri¢cdes das cenas sao muitacplagt mostram o empenho do marido em
consolar a mulher e contornar a situacao, tamb@&mi@am o tom de aflicdo e falta de
esperanca:

Eu sabia, responde Rita ofegando seu desespemgcdia sabia. O buco trémulo
cobrindo-se de orvalho. Claro que sabia, repetnesida, o olhar tolo e solto, um
olhar inteiramente intransitivo. Entdo o peito déaie os ombros despencam
duplos, de subito. Em seguida respira até o fusutp profundidade, e esgota o ar
tentando acalmar-se. Finalmente, e de rosto imélagehrremata, mas néo tive
escolha.

O marido sabe que néo se trata de uma solucadeatpsabafo, mesmo assim nao
consegue pensar mais em culpa, pois se ndo haeth&sEle toma entre as suas,
em consolo, as maos palidas de susto da mulhard&iixa-se levar, indefesa.
Bem, s6 para a morte ndo se d4 um jeito, conclitbormasculino e enrugando a
testa, concentrado como se estivesse inventanddraseginteligente. Da um beijo
na face imével de Rita, que, agradecida, debaita sorrir. (BRAFF, 2006,
p.135)

S&o acentuadas as descricdes comportamentaisal@odsngo do conto. Rita esta
chorando e apreensiva, nervosa com a situacaoata@mienta criar frases de consolo,
esforga-se para mostrar uma postura firme. No emtambos estdo desconcertados, sem
jeito, e a reacao fisica quase patética, espeaidént® marido (“Leonardo boceja enquanto
alonga os bracos e faz caretas estupidas com meosgenéticos dos musculos do rosto
numa demonstracao abjeta de superioridade”, p. E3fire outros exemplos), informa o
quanto a situagdo pela qual passam € arbitrédes:selquer sdo amparados por lei e ndo
podem esperar outra coisa que a resignacao.

Regido pela simbologia do Bezerro de ouro, esstodala sobre a adoracao de um
falso idolo, que € o dinheiro. Adorar esse falstoidnplica servidao, apego a bens materiais
e capacidade de fazer qualquer tarefa para coaegaoistontudo, por mais que viva em uma
sociedade que o idolatre a personagem principaér@paz de adora-lo. Ela segue suas
regras por ser refém dele, no entanto, sua recadaracao incondicional acarreta sua
demissao.

De acordo com Bicionario de nomes préprié§ Rita é um nome que designa
pessoas que se sacrificam ao extremo quando estéictas de que ha uma razao para isso.
Nessa narrativa, portanto, sua recusa a sorricanddaramente sua falta de convicgéo ou nao
adoracao ao Bezerro de ouro.

Esse comportamento de Rita tem relacdo com seag@sOs contornos imprecisos
da técnica de esfumacamento mostram que anosRatads Leonardo tiveram uma tragédia
familiar: a perda de um filho. O sofrimento pelarteala crianca - que n&o sabemos idade,
sexo nem condi¢des do ocorrido — parece fazer @deuRia mulher triste. Por meio de
discurso indireto livre, a protagonista declara egl@s deveriam ter tentado algum tratamento
meédico: “Ao encarar novamente a esposa, percebelg@sta enxugando umas tantas

21 O significado do no me Rita pode ser encontradteriank:
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lagrimas involuntarias. E um absurdo n&o terematintim tratamento médico. Com tanto
recurso existente hoje em dia. Uma falta de corside.” (p.136)

De forma fragmentada, sabemos que € a perdaatgara questao principal em sua
vida. Assim, bens materiais ndo sao os objetiviosqudiais para Rita, que atribui ainda e
talvez sempre atribuird maior importancia as quesstfile envolvem a tragédia familiar.
Portanto, Rita perde o emprego porque nédo fezduglee a empresa lhe mandou fazer: sorrir
incondicionalmente, usar uma mascara, falsa, dedatie.Em outras palavras, podemos
dizer que a protagonista colocou acima do idolosyppestamente deveria adorar questdes
pessoais e familiares e, desa forma, foi punida.

Tentando situar o marido ao narrar o que teriatacalo no dia da demisséao, o
narrador fragmenta a narrativa com as memoriastde $eus sentimentos e acdes do
presente. Contudo, mesmo por meio da técnica denaghmento, a critica que se faz a
sociedade capitalista € apresentada de forma gioetaeio do dialogo entre a protagonista e
seu patréo. Este a acusa de nao servir mais gan@r@sa por ser uma mulher triste pela
perda do filho, além disso, o gerente afirma qeesae funcionarias com perda de filho com
menos de dez anos do ocorrido sdo, geralmentes pastidos.

Sabe, comeca lentamente, com a experiéncia quéedbeuliar, bem assim o
gerente falou; eles conhecem os casos em que rs@daaithsistir. O meu caso,
segundo eles, € irreversivel. Seu caso € irrewysiona Rita, a senhora ndo nos
serve mais. Perda de filho, dona Rita, principabmer ainda ndo completou dez
anos, nao tem cura. (BRAFF, 2006, p.136)

E de forma fria que Rita tem a explicacédo depsstil. Ao fazé-la, Braff evidencia
dois extremos: o lado humano, o de Rita, e o lagpitalista, o0 da empresa. Com essa
dualidade, o autor também evidencia a incompatiuié de ambos.

Essa questéao fica ainda mais acirrada quandalRiide argumentar contra a postura
da empresa. A narracdo nesse momento €, portangomaneira de fortalecer a visdo
dissonante que existe entre 0 empregado e o patgiopresa e o trabalhador:

Claro que reagi, gritei, invoquei meus direitosigegue me acusassem com base
em alguma falta grave. Nossos clientes, 0 gereatdisse, nossos clientes
exigem-nos funcionérios felizes, ou, pelo menos, aparentam sé-lo. E € o
minimo que eles merecem. Ninguém mais procura esagos empregados nao
recebam os clientes com um sorriso nos labios afeite assim que ele falou:
nos labios. Porque eles pagam pelo conforto de undmagradavel, entendeu,
dona Rita?

[...]

Ninguém pode lidar com o publico, berrou o geresdg@ um sorriso, entendeu,
dona Rita? Um sorriso nos labios. Respondi quedim sabia, mas ndo era culpa
minha se tinha chovido. Ele arregalou os olhos sos® agressivos e disse raivoso
gue a empresa ndo queria saber de empregadossajejtialquer chuvinha a toa.
(BRAFF, 2006, p.137)

Fica evidente que nesse conto a descricdo companmtal € importante. Ela mostra
como agem os dois lados. Rita e o marido tentaan pglos seus direitos, mas acabam por
ficar desamparados, dessa forma, o marido ageraha fimuitas vezes estlpida, a esposa
chora, se angustia; no caso da empresa, 0 ge@descrito como agressivo, nervoso e
desumano. Assim, fica nitido que Braff empregaguie valor ao descrever os lados: a falta
de consideracéo e a crueldade sé&o o que tornaarsspgens patéticas.

O espaco é aqui um elemento importante, pois looraocom o tom da narrativa. A
espacialidade assume o ponto de vista de LeonaRita,ee combina-se, portanto, com seus



sentimentos. Por exemplo, no inicio do conto Ledmalecide cerrar as cortinas para que nao
se exponham aos vizinhos ou as pessoas “ansiosdeggyaca alheia” (p.136). Com essa
atitude, o ambiente fica na penumbra, e essa dibuacompativel com os sentimentos das
personagens, que sado de angustia, desesper@zsatrist

Ao final, a descricédo espacial demonstra como&erda de Leonardo e Rita, que
entdo possuem o salario de apenas um para viver:

Mesmo com as cortinas cerradas, a noite aos pnfilta-se pelas janelas e

penetra na sala, onde Leonardo e Rita, de maos,destseeram a chegada do
futuro. Mas o que vem chegando, mesmo, é a neita,noite indesejada, que
ameaca transformar-se em chuva. (BRAFF, 2006, .138

Essa noite que ameagca tornar-se chuva € uma naepaia o futuro incerto do casal: a
chuva, que simbolicamente traz a destruicdo, coatincaindo sobre as personagens, como
punicdo pela ndo adoracdo ao Bezerro de ouro.nfaidp titulo, “O rico sorriso de Rita”,
torna o futuro mais penoso ainda porque reafirperda financeira.



Consideracdes acerca da tematica Embate social

Nos trés contos da teméatiEanbate socialpodemos destacar que ha uma pequena
diferenca entre os dois contos do lisr@oleira no pescog(2006) em relagéo ao conto Ale
sombra do ciprestél999). Neste, por mais que aborde a questédo stefarma contundente
“Moca debaixo da chuva: os invios caminhos” faz des@legoria para que esta possa ocorrer,
além de ser mais impressionista, pois neste cantouvisada mais estética sobrepde-se a
visada social. Tal procedimento pode ser justificaelas préprias palavras do autor, em
entrevista para a dissertacao de mestrado de Bel@fi®)7). Na entrevista, Braff afirma nao
querer que a preocupac¢ao social suplante a estéticpue a literatura possui sua
especificidade precisamente no valor estético. @mtuma obra puramente estética,
experimental ndo é também desejada. Assim, ostasmaciais estdo presentes em Braff,
dialogando com sua preocupacao estética:

O social continua existindo em Menalton, mas jaéaanais importante. A
dimensao estética, que determina o discurso liter@titerariedade, assumiu o
papel principal na literatura de Menalton. (BELEBIO2DO7, p. 145-146)

E essa postura reflete, conseqlientemente, as ascltautor que, dentre as varias
preferéncias literarias, ndo deixa de citar Grawedi Ramos pelo:

modo como ele denuncia sem denunciar. Mesmo ermceaaomo Vidas secas, a
denuncia esta implicita, ela deve ser inferida fmtor, pois ndo se encontra uma
Unica frase com juizo de valor a respeito da sito@as personagens. Mas o modo
como ele compde o quadro das figuras (a reificdgdser humano e a
antropomorfizacdo das coisas e dos animais) é o medenunciar, sem
panfletismo, sem fazer discurso politico (...). (EBONI, 2007, p. 148).

Em A coleira no pesco¢(2006), no entanto, percebemos uma mudanga nessa
perspectiva, principalmente em seus contos regidlmsBezerro de ouro, caso dos contos
homonimo e “O rico sorriso de Rita”, que trazenuasiao social de maneira explicita,
assumindo uma toénica mais realista. Nestes, o éatético ndo é deixado de lado, e a
linguagem impressionista, com sua técnica de egfamento e jogo de luz, sombra e cores
também é trabalhada; contudo, a razdo socialtieaccontra a classe exploradora, o juizo de
valor sobre os donos dos meios de producao outdsepado explicitos, e ndo feitos por
meio da alegoria.

Mas h& muitas semelhancas entre os trés contwsm slestacadas. Primeiramente, é
possivel ver que a simbologia da chuva esta irseritre as trés narrativas. Nelas a chuva
tem o poder de criagao/destruicao.

Em “Moca debaixo da chuva: os invios caminhos’halfda luta que ocorre perante o
expectador/protagonista do episédio deveria deseda agua da chuva traria a criacdo ou a
destruicdo do espetaculo pictorico que se formarawa frente. Como vimos, a derrota da
caixa de papeldo fez com que a mocga (ou metafoeicn® quadro que ela compunha)
perdesse seus contornos aos poucos até sumireotaliohe sua visdo. Em “O bezerro de
ouro” a chuva é uma ameaca que atormenta o prasagonodavia, ela se manifesta como
nuvem vermelha, trémula, pois ainda ndo precipgaraua cabeca. Sua iminente chegada
cria uma atmosfera de tensao, que estabelece daorarrativa. J& em “O rico sorriso de
Rita” a chuva foi responsavel pela destruicao tibdslade financeira do casal, fazendo com
que Rita e seu marido tenham que forcosamente adsqtse & nova situacao.

Outra semelhanca entre os contos ocorre peloaliggsdarem o embate social pelo
viés da diferenca de classes. Essa diferenca expreg por meio da luta entre o subalterno e



seu chefe ou, para usar um jargdo da sociologiee arburguesia e o proletariado. Desse
modo, o primeiro conto fala sobre a luta entre gaiga de papelédo e a boca-de-lobo: a
primeira, seria o proletariado; a segunda, a bwigu® proximo conto é sobre o dono de uma
usina de cana-de-agucar que tem obsessao pelogpdeisso maltrata seus funcionérios.

“O rico sorriso de Rita” fala a respeito da demisda protagonista; antes de ser mandada
embora, discute com seu superior, que mostra oftexddo capitalismo ao deixar claro o

perfil de funcionario desejado pela empresa edalae a reificacdo do ser humano: rob6o feliz
para atender os clientes.

Esses contos estdo baseados, fundamentalmentsirataras de oposicéo, pois todos
se estabelecem sobre a dialética entre patraorarzu®. Finalmente, é importante ressaltar
gue nessa estrutura, cada protagonista assumelarddgpoder: o primeiro conto tem como
protagonista um expectador; o segundo, um donongkeesa; o terceiro, uma funcionaria.
Contudo, no primeiro conto se a personagem prihoga participa do embate diretamente,
posiciona-se a favor do lado mais fraco. Em “O Bezde ouro” tomamos conhecimento da
perspectiva de um dono de usina, no entanto, sesitinjulgamento do autor por meio das
descri¢des e acbes de Armando, que sugerem un@Eapaas sem coragado; assim, por mais
gue o foco narrativo esteja direcionado a ArmaBdaff o endemoniza e assume também o
lado mais fraco da luta de classes. Em “O ricaosmde Rita” sendo a protagonista uma
funcionaria, o ponto de vista € também do lado finac®, Braff inclusive acentua seu lado
humano e desumaniza o outro lado.



4. Aspectos narrativos e a sociedade de Menaltoma#

Apos a realizacao das analises, verificou-se atantesde determinados elementos em
todos os contos deste estudo. Este capitulo, pordedica-se ao apontamento de aspectos
narrativos comuns encontrados Araombra do ciprestg1999) eA coleira no pescogo
(2006), bem como a apreciacao do tipo de socieglactentrada em suas narrativas.

Dos aspectos narrativos, serdo destacados elemefdéommntes a forma do conto,
como as trés unidades aristotélicas, sua intenaiad@, o tempo, a memoaria, 0os simbolos, a
iminéncia das acdes, a “tensao interiorizada’ieguhgem. Também pretendemos
estabelecer o tipo de sociedade sobre a qual Menadtta, assim, verificar seus valores, sua
constituicdo e a forma como ela influencia as pexgens.

De maneira geral, os contos sao divididos em enadwsfera e hibridos. Em uma
curta explicacdo, podemos dizer que o primeiroataraa-se pela sucessao de acdes e
modificacdo da situacgéo inicial da narrativa; ouselp, pela investigagao interior da
personagem e ndo modificacdo da situacao ini@akeceiro, pela imbricacéo dos dois
anteriores, pois ha neles sucessao de acoes, masas chegam a modificar a situacao
inicial. Em sua dissertacdo de mestrado, RafadkbBri (2007) afirma que nos contosAle
sombra do Ciprestha tanto os de atmosfera quanto os hibridos. ivamios que a mesma
situacdo é encontrada ewroleira no pescocd

Além disso, percebemos que os contos de Braff @eadeodos, a regra das trés
unidades aristotélicas: acdo, tempo e espaco rtadb, contribuem com o efeikmock out
qgue Julio Cortazar, emalise de cronépi§1974) denomina proprio do conto e que o torna téo
contundente e fechado. Tal efeito esta atreladteacionalidade inicial desse subgénero que,
por ser breve, “[...] s&o aglutinantes de umadedk infinitamente mais vasta que a do seu
mero argumento [...]” (p.155) e por isso desderagira palavra deve contribuir para a
criacao de um efeito de sentido.

As unidades de agédo, tempo e espaco aliadas a@ionalidade fazem do conto “[...]
uma sintese viva ao mesmo tempo que uma vidaigadat algo assim como um tremor de
agua dentro de um cristal, uma fugacidade numagencia [...]" (p.150). Menalton Braff
trabalha dentro dessa perspectiva, por isso exgada palavra a veeméncia que incite a sua
intencionalidade. E esta forca das palavras quekada ao efeito de sentido da narrativa néo
€ menos importante que sua estética. A obsess@bglelza das palavras € marca de Braff,
autor amante da estética. Virginia Woolf escreve ‘gievemos modelar nossas palavras até
se tornarem o mais fino involucro dos nossos peestos”’ (WOOLF apud CIVITA, 1972,
p.132): A escrita de Braff atende a esse obje#n desviar-se do primoroso trabalho com a
linguagem.

Recheada com figuras de palavras, como metaforestasia e figuras de sons, como
aliteracdo e assonancia, o autor dedica-se a aplirggua, mas sem cair no preciosismo
vazio: a linguagem braffiana € poética porquangestiva e sensualista. Mesmo em contos
gue usam a técnica expressionista e portanto tetingoajar mais seco, mais angustiante,
encontramos o uso abundante de figuras de linguageweticidade.

Voltando a anélise da narrativa, em Blistéria concisa da literatura brasileira
(2006), Alfredo Bostdescreve como “romances de tensao interiorizadaélag romances em
que “o herdi ndo se dispde a enfrentar a antineanimundo pela acdo” (p.392) e entdo
subjetiva o conflito. Os romances psicolégicosasimaiores exemplos desse conceito. Estes
pressupdem que a memoria substitua a acao e, {mereata fica sempre diminuida.

Braff enquadra-se no conceito de Bosi, pois amitearacteristica das narrativas
impressionistas, na maioria de seus contos € pioradaenemoria que a acdo do presente faz

?2 Esta afirmagao restringe-se apenas aos contdsaits nesta dissertagao.



sentido ou que o tempo psicolégico ganha corpa, guaéndo as personagens sao levadas
pelas recordacdes o tempo cronoldgico fica preerid

Além da memoria, o que caracteriza a narrativeibref como “prosa de tensao
interiorizada” é a ndo-acdo das personagens. Sendo comum em seus contos, essa inagao
€ o que leva Caio Porfirio Carneiro (apud Beleb?d@7, p.20) a afirmar que os contos de
Braff s&o mais implosivos que explosivos. E gqutct@mA sombra do ciprestgl999)
guanto emA coleira no pescoc¢(2006) ha mais paralisia que acéo.

Nessas obras, inacdo e memoria séo elementoseuois um ao outro: as
personagens sao estaticas, pois possuem atividtadier significativa, embora o subgénero
conto nao tenha félego o suficiente para trabarem profundidade. Mas em Braff ha inagédo
justamente porque seus contos mostram situac@aszattas, nas quais o tempo psicoldgico
€ sempre maior que o cronoldgico.

E preciso considerar que se as personagens spanesade tomar atitudes, como
acontece na maioria das vezes, 0 tempo para ggieaaram caso as personagens decidam
agir € minimo e, talvez, insatisfatorio, pois ostos narram historias que se desenrolam em
momentos curtos e transitorios — uma situacao ed®moco, o reconhecimento ocorrido
durante o curto tempo de depositar o lixo na calgadtre outros momentos. Contudo, ndo
parece ser o fator cronoldgico o motivo da pasatkédnos contos de Braff, mas, tdo somente,
a realidade que enleia seus protagonistas. Elés esrtes porque agir perde sentido apés
inUmeras tentativas frustradas. Esse é o cas@xeonplo, de “A coleira no pescoco”,
“Elefante azul”, “Domingo”, “Crispacao”, “O rico s0so de Rita”, “Os sapatos de meu pai” e
“A sombra do cipreste”: no passado, fatores alhaissprotagonistas fizeram com que o éxito
das acdes nunca ocorresse, pois dependiam desfatdeznos, como a sociedade ou a
acao/vontade de outra personagem que, na maigrigedas, mostrava-se desinteressada ou
igualmente apatica. Assim, geralmente no momenendaciacéo, caso haja a possibilidade
de agir, como em “Os sapatos de meu pai” 0s protsigs estdo ja tomados pela frustracéo e
inércia e por isso decidem n&o prosseguir comdatitu

Retomando a questdo da brevidade cronoldgica (endsta seja subjugada pela
memoria/tempo psicoldgico), o espirito que perrosiaontos de Braff provoca uma
realidade que ndo € - usando as palavras de Arelder - um “ser”, mas um “devir”
(Hauser, 1982, p.1050). E o uso da técnica impeissa que atribui essa caracteristica as
narrativas de Braff, pois de acordo com Hausea, téshica pressupde “o dominio do
momentaneo sobre o permanente e o continuo, oresmt de que cada fendbmeno € uma
constelacao transitoria, efémera, uma onda quedesfoge no rio do tempo, rio este em que
‘ndo se pode entrar duas vezes” (HAUSER, 1982)50)1

Assim, a transitoriedade, cara aos impressioniétesnbém a Braff - “a visdo do
mundo atomizado”, mas “cheio de dinamismo” (HAUSER32, p.1070) preenche suas
paginas com histérias cotidianas, sem grandessfestom mudancas externas e, muitas vezes,
internas. A tenséo advinda das inagdes, o homdm éale ndo tem seus sonhos alcancados e
vive no mundo contemporaneo que o devora com sdaarer do tempo, o tempo que
adquiriu a nocao do efémero, do que esta semptedesito, € registrado pelo autor em
situacdes breves.

Se para Lucien Goldmann ensociologia do romanc€1967), a criagdo literaria é
também coletiva, as personagens braffianas carregyamalguma medida, o estigma de uma
sociedade dilacerada. Ineficacia, faléncia, insaessolidao sdo aspectos caracteristicos as
protagonistas. Estas transbordam impoténcia e possuas vontades aniquiladas, o que
justifica seus comportamentos passivos e indolentes

Em entrevista para a dissertacado de mestrado @elBdeleboni, o autor ratifica essa
leitura e admite acerca desombra do ciprestd 999):



Ha neste livro uma certa uniformidade tematicaseogr contos, alias ha mais de
uma recorréncia nos contos, mas esta da situagée;ldo homem confrontado
com ele mesmo, mas principalmente naquilo que de plsamar de o ato
frustrado, o homem que busca alguma coisa, masapeai realizar, ndo vai
conseguir. Isso foi uma das maneiras de selecameontos. Havia ja desde inicio
a ideia de que uma das coisas que daria uma cedade tematica seria isto: o
homem colocado ante o seu limite, mas falhadpTudo vai falhando, essa
sensacao de que o homem é um ser inviavel. (BELEBZNN7, p.118)

Quanto ao tempo, devemos também fazer algumasvaigées. Usuario da técnica
impressionista, a nogdo temporal incorpora as épaas Unicas de personagens singulares e
a impressao que estes tem da realidade. Em maisos,ca passagem do tempo traz a ideia da
morte e provoca uma reflexdo acerca dela, casoatiss homénimos “A sombra do
cipreste” e “A coleira no pesco¢o”, ou ainda “Adem&u pai”’ — este ultimo nao faz parte da
lista de contos analisados nesta dissertacdo. ferpode ser encarada com naturalidade
porquanto fim das varias etapas da vida, como esofAbra do cipreste”, mas também pode
ser vista como tempo decorrido até que se atidgceepitude, caso de “A coleira no
pescoco”. Em ambos os casos ha reflexdo sobreta,maaqual implica tematizar a velhice.

Tempo também pode ser associado a memoéria. Emsabguntios o trabalho
mnemaonico € o fio condutor da narrativa; ele ddidem ela, além de criar um tom que
conduz o leitor a um efeito desejado. Em “Os sapd¢omeu pai”, por exemplo, a memoéria é
que vai revelar o porqué do estarrecimento da gooiata ao ver um par de sapatos cal¢cados
por um homem ser limpo contra a calcada. Desse haialte de uma ag¢ao quase nula todo o
momento da enunciacao s6 pode ser compreendidugiorda memaria. Em alguns casos
como “Crispacao”, outro exemplo, a narrativa gasdgraido no passado, quando a (in)agéao do
presente € justificada pela memoria.

O tempo psicoldgico e o cronoldgico acabam porurastse e se por vezes o fluxo de
consciéncia embaralha acontecimentos presentessadus € porque esses, ao serem
revividos, ganham intensidade e vida. Este procedtioremonta a Proust (e Arnold Hauser o
problematiza enilistoria social da arte e da literaturd,982), para o qual a vida torna-se
significativa através da memaria, pois “vivemossassexperiéncias com a maxima
intensidade, ndo quando na presenca de homensas eod ‘tempo’ destas experiéncias sao
sempre ‘perdidos’, mas quando revivemos o temppghando recordamos” (HAUSER,

1982, p.1063). “Homens magros”, Aecoleira no pesco¢c@ modelar, pois o protagonista,
casado com uma ex-prostituta relembra e remdi paagquando ela era rainha da zona. O
trabalho mnemaonico é torturante porque o faz erpariar sensacgdes reais das quais nao
consegue se livrar. Até o final o protagonistagdemaustivamente anular a memdaria, mas
sem sucesso algum e transtornado pelos sentinrenieglos, que sdo cada vez mais
contundentes a medida que os relembra, assassamosa.

Essa influéncia proustiana € consciente paraar,ague afirma: “Se fosse o fato de
encontrar modelo, no meu caso € o Proust. A grpatéo pela literatura do Proust é por
causa das descri¢cdes. Praticamente ndo ha umadniahdatia, existe o Marcel com seus
conflitos e isso tudo € muito difuso como enredomo acdo.” (BELEBONI, 2007, p.130).

Outro elemento de destaque em Braff € o uso amesti® simbolos. Ao longo dos
contos, percebemos que ha sempre uma repetic@etosntos: elefante, agua da chuva,
barro, inverno e azul. O elefante esta associademoria e lentiddo, a chuva a criagdo ou
destruicdo, o barro aos niveis inferiores do seryerno a velhice e a cor azul a passividade e
a vida interior intensa. Além disso, as personatgmbém possuem nomes simbaolicos na
medida em que geralmente representam caractesistivacionais. Em “Crispacao”, por
exemplo, o nome Cacilda, que significa lanca debaie) € dado a esposa que outrora tentara



lutar por seu casamento. Serafim, Alzira, Rita, &nap sdo exemplos da nomeacéo
intencional das personagens, como vimos no capigdtnado as analises.

Para averiguar a simbologia que apareceram ao lb&ag analises, sempre recorremos
aoDicionario de SimbolofCHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A., 1998). Ressaltano
entretanto, que o dicionario € apenas um pont@delp, que complementa e aprofunda o
sentido que subjaz nos simbolos que os contosiraze

4.1 A sociedade erA sombra do cipreste A coleira no pescogo

No capitulo “O mundo”, d® demdnio da teori§2001) Compagnon lista inUmeros
vocabulos que traduzem o conceitonienesis “imitacao ou representacdo”,
“verossimilhanca”, “ficcdo”, “ilusdo”, ou mesmo “mwra”’, e, € claro, “realismo”, “referente”
ou “referéncia”. A partir desse ponto, ponderaspedo das relacdes entre literatura e
realidade. No entanto, esta pesquisa ndo se peoesteidar a questdo da representacdo, ou
seja, como o mundo é representado nos contos deltdiemBraff, mas parte do pressuposto
de que se a obra é parte do sistema literarideeeasomposto a partir da interacao entre o
escritor, 0 mundo representadoihési} e o leitor, € importante saber de qual sociedade
fala nos contos de Braff, para que se compreentfeome sistema literario.

Braff consegue, como caracteristica positivagatio equilibrio entre texto e
contexto, o que nem sempre é facil. Em seus coosdgtores internos e externos a obra
mesclam-se de forma a nao permitirem a leituraegesiementos como binémios: pela
organicidade que assumem séao, antes, amalgamasvglem a subjetividade humana
associada as contingéncias da sociedade contereporBor isso podemos aplicar o que
Antonio Candido, enhiteratura e sociedad§€l965), diz a respeito do trabalho de um critico
literario, que este deve superar o binbmio intereaterno e desenvolver uma critica mais
organica: a escrita de Braff permite que um trabdksse tipo seja realizado.

Portanto, ndo vamos aqui falar a respeito da reptagdo, mas queremos elucidar que
A sombra do ciprestg999) eA coleira no pescog(2006) sédo permeados de narrativas as
quais estéo inseridas dentro de certa organizagdal;se 0 homem fruto desta sociedade
interessa-nos sobremaneira, pois como sao eles@gpnistas dos contos braffianos,
entendé-los como frutos do meio social permitein@spretar melhor seus conflitos e a
prépria narrativa.

A sociedade que pode ser vista nos contos é agugla Benjamin, eflagia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literaterhistoria 1994, diz estar passando por uma
modificagcdo no modo pelo qual as experiéncias péeeadidas e divulgadas - dai a epopeia
burguesa que é o romance, a mostrar ndo mais wadnaem consonancia com seu meio,
com a comunidade e com seus valores atemporai®, sarepopeia classica, mas um
narrador em crise, em tensdo com seu mundo.

As personagens de Braff estdo em conflitos noslseeas de trabalho, nos seus
relacionamentos sociais ou com suas familias. fioresivel por isso a sociedade capitalista
que, ao estimular a distancia entre os homensidal@o enraizamento da nocao de
propriedade privada e da competi¢éo - ou propoatiorfracionamento da totalidade - por
causa do meio de producédo que lhe € proprio -jraligiduos isolados e presos em mundos
particulares.

Em A sombra do ciprestl999) eA coleira no pescog(2006) as experiéncias s&o
sempre individuais e ndo podem ser compartilhadegup elas sao intrinsecas, inerentes a
um unico homem que provém de um meio social gumassoldou. Devido a esse fator, as
experiéncias comuns rareiam, tendo como conseguérmompimento do elo entre aquele
gue aconselha e aquele que € aconselhado; e dessa & incomunicabilidade passa a ser



predominante (BENJAMIN, 1994), haja vista que n@odae néo se pode deixar ajudar quem
esta alheio as experiéncias comuns.

Em decorréncia disso, as personagens sao solitsasontos analisados tem em
comum pessoas que ndo estabelecem didlogo e vateracde uma interioridade que sé nos
€ dada a conhecer através de narradores e fogaives que mostram os sentimentos dos
protagonistas. E por isso que, por mais que o®sdntffianos sejam urbanos, onde ha
grande concentracdo populacional, o homem que apseéentado € sempre solitario, pois
pelo contraste, o isolamento é intensificado.

Por mais que haja uma divisdo tematica chamadaddineSolidao, os temas nao séo
estanques e por isso a soliddo esta presente esiaedontos. Esta se mostra através de
pessoas que nao conseguem e/ou ndo querem estalbéddmgo. Desse modo, sempre por
meio de narrativas introspectivas (em primeiraavodira pessoa), é possivel perceber que os
problemas das personagens estdo sempre ligadest@egi sociais. Destacamos dois
problemas que apareceram nos contos: a incomuliieala da sociedade contemporanea e a
apatia do homem frente a uma realidade problem#&igaimeiro, quer seja por alimentar-se
dos meios de comunicacao de massa, como a TVxporxo, que interfere na vida familiar
por vetar o canal do didlogo — e por isso tem &glela para a economia do texto enquanto
fator externo que barra a comunicacéo entre asmeagens (tematica principal de
“Domingo”) -, quer seja porgue o0 homem ja néo teais sobre o que falar, pois é vazio ou
esgotou sua linguagem, vem acontecendo com magmsidade e frequéncia; o segundo, que
furta-se a atitudes frente a situacdes adversasepctalvez, devido a alienacdo em que esta
imerso o homem, ou a frustracdo das utopias pasasociedade melhor.

Todos os outros contos abordam o homem sob essaanpesspectiva.
Paradoxalmente, o peso de uma sociedade em caldlitdo a frustracdes e problemas de
incomunicabilidade é expresso por meio de uma éiggm cuidadosamente trabalhada,
beirando a poesia, mas que carrega as marcas anpamaneidade. Assim, por mais que o
leitor seja guiado para uma visada de plano maesrex, em hipétese alguma o interno €
deixado de lado porque o ideal estético almejattogéor, quer seja ele expresso por meio
da técnica impressionista ou da expressionistajgiartodoA sombra do ciprest999) eA
coleira no pesco¢(2006).

Para efeito de exemplificacéo, pensemos em “Cré&padleste conto, os problemas
conjugais de Cacilda e Rodolfo estao arraigadoguestdes sociais, ja que
incomunicabilidade e apatia sao problemas soctitemporaneos. No entanto, como ja
vimos, se essas personagens sao criacao coletigapddo com Lucien Goldmann &ém
sociologia do romancgl967), a linguagem poética, a crise da personagesimbologia
fazem com que essas personagens sejam dotadas geafonda autenticidade na medida
em que Braff imprime-lhes a singularidade que péarwala criagéo literaria. Nao séo,
portanto, meras representacdes da “realidade”.

Assim, através de uma linguagem crispada, masafieligdoética, o equilibrio entre
texto e contexto é bastante sutil. Narrativa repdiet tracos impressionistas - uso de
sinestesia, linguagem metaforica, acées sugeridas descritas, tempo psicoldgico, énfase
nas sensacoes das personagens — a primeira gisése dificil associar “Crispacado” a uma
leitura mais socioldgica, contudo além da incomainiicdade, o conto fala das frustracées
humanas, do sentimento de impoténcia frente aosemim® em que o homem julga ter
chegado ao limite de seus sonhos sem ter conseigaliivé-los: a busca incessante do amor
de Rodolfo leva Cacilda a exaustéo; ela, apos taslésntativas, ndo € mais capaz de agir.

Tal busca pode ser lida como a procura de um seriith “Crispacdo”, € tematizada
pelo casamento, mas de maneira geral essa busgaliza dentro da sociedade capitalista
contemporanea. Para Benjamin, lagia e técnica, arte e politica: ensaios sobrerétura
e historig 1994, o romance coloca em cena um heroi desadene toda a acao se constitui



como uma procura do que ja ndo se encontra maganredade moderna: um sentido
explicito e reconhecido das coisas.

Em “A analise socioldgica da literaturdeoria da literatura em suas fontex)02,
Luis Costa Lima afirma que ao contrario de Mane guaredita na for¢ca do sujeito, Benjamin
o vé como fragil, anénimo, perdido ou desarticulddbqual as personagens de Braff. As
similaridades ndo se expressam apenas nos coraesan também autobiograficas,
conforme entrevista do autor concedida a RafadkbBai para sua dissertacdo de mestrado
(2007) sobre o livréd\ sombra do ciprestg 999):

Havia desde inicio a idéia de que uma das coisaslga uma certa unidade
tematica [ao livro] seria isto: 0 homem colocadteanseu limite, mas falhado.
Isso até daria para explicar como resultado, digaopee biografico. Eu vinha de
uma situacao em que tinha vivido o limite dos nearghos. O limite dos meus
sonhos foi, entre outras coisas, o fim do sociaisgal, o fim da Unido Soviética,
o fim do muro de Berlim. Tudo isso ai — um mundwokarizado que nos deixava
sempre uma valvula de escape — ruiu porque deteepanundo de um pdlo soé, ou
vocé sonha com este mundo deste pd6lo ou seu soahowa Essa situacao vivida
em 1988 € que vai ter como fruto mais tarde ososomesse livro. Tudo vai
falhando, essa sensacéo de que o homem é um igeeiiBELEBONI, 2007, p.
118-119).

A sutileza com a qual Braff aborda o tema sociedkaéro deA sombra do cipreste
(1999) eA coleira no pescog(2006) é compativel com a sociologia critica déofro
Candido, pois avalia o contetdo social, mas resmpeit 0 texto sem perder de vista o valor
estético.

Os contos da tematica “Embate social” conseguerbdéamatingir essa sutiliza. “O
bezerro de ouro”, contudo, apresenta uma visadpawro distinta dos contos analisados:
nele, o fator social esta claramente em evidéMésmo assim, Braff procurou dar ao
condicionamento social tratamento interno, ou $rjacou também cercar-se de elementos
como simbologia dos nomes, da chuva e designaigmo para reger o conto, tal qual o fez
em outros de questdes sociais menos explicitaas.cPaabalho critico, a proposicao de
Antonio Candido enhiteratura e sociedad€l965) de que se deve sempre buscar a superagéo
dos binbmios internos e externos foi possivel at@im conto mais engajado. Os casos de
“Moca debaixo da chuva: os invios caminhos” e ‘€0 sorriso de Rita” séo diferentes, pois
por mais que pertencam ao Embate social, seug$agaternos ainda escondem-se atras dos
internos através da alegoria, no caso do primeiatravés da subjetivacdo do conflito, no
caso do segundo.

A sutileza dos fatores externos, que nédo subjugasafatores internos, foi
amplamente observada e correspondeu a viséo docagtoem entrevista para Beleboni,
afirma uma preocupacéo estética maior que sodalpgne a primeira suplante a segunda nem
a subjugue, mas porque a literatura possui suaiéisgade precisamente no valor estético.

Por fim, ainda é necessario observar que as peysosae Menalton nem sempre
entendem, mas todas sentem as experiéncias peiagpggsam. Suas impressdes sao suas
realidades, embora subjetivadas, mas nem porrigsuogres. E preciso asseverar que
Impressionismo advém do Realismo, no entanto,adisido a percepcao individual e por isso
é pleno de subjetividade. O realista reproduz lideete de forma impessoal, enquanto o
impressionista registra as impressoes que a rdaliiti@ provoca.

Entédo, podemos falar que as personagens braffignsasiem consciéncia de suas
condicOes. E essa consciéncia advém, finalmentayakelembrancas e impressdes. Por serem
subjetivas, certamente as técnicas impressionist@messionista corroboram para que a
consciéncia da personagem a respeito de seu odafiitbém seja subjetivada.



No entanto, a ciéncia de sua condicdo nada corqiae a acdo das personagens.
Elas sentem-se vitimas/reféns da situacio, massdmazes de agir. E como se a memoria,
ao mesmo tempo que permite chegar a consciéncimaajue ndo ha mais nada que se possa
fazer.

Esse procedimento aumenta a tensdo dos contodigaoevidente que em todos eles,
por mais subjetivos que sejam 0s problemas e p@r gua 0s protagonistas estejam isolados,
a consciéncia da situacao provoca no leitor ceqpacativa: a de que uma atitude seja
tomada.

E essas acdes nao realizadas, que morrem ante®rdesmanifestarem-se, a apatia, a
inacdo tao tipicamente braffiana causa uma sensk;éspera constante pelo que podera
ocorrer. E como as personagens sao vistas sempra dagulo muito intimo, muito
subjetivo devido as focaliza¢des internas, aginsemanifestar a interioridade das
personagens.

Finalmente, pode-se dizer entdo que os contosalé $%wo caracterizados pela
constante iminéncia do externo. Mas sua chegadaigasa concretiza.

Na orelha dé\ sombra do ciprestg999), Moacyr Scliar faz uma afirmac&o
interessante a respeito do livro e, coincidentemar#o comunica apenas as qualidades dessa
primeira obra, mas mesmo sem o saber, revela taralE&sséncia da segunda quando diz: “O
gque temos aqui é o conto em sua melhor expres@ade®os muito curtos, mas carregados
de intensidade draméatica: aquelas situacdes-lenitgue o ser humano se vé cotejado com
sua realidade externa e interna. (...)” (SCLIAR®BBRAFF, 1998. s/p). E assim abre
caminho para que o leitor se permita embrenhatei@s dessa fic¢cdo intima e a0 mesmo
tempo social.



Conclusao

Em A sombra do ciprestE1999) eA coleira no pescog(2006) utilizamos o método
analitico de Antonio Candido,caitica socioldgica Procuramos dar ao condicionamento
social tratamento interno, buscando averiguar @éefguma as questdes relacionadas a
sociedade incorporam-se nas estruturas narratesseitando, assim, a proposicéo de
Antonio Candido enhiteratura e sociedade superacéo dos binbmios internos e externos.

Para aqueles que duvidam de tal possibilidadepneispo tedrico que é preciso
superar a limitacdo de certas imposi¢cdes engespaddgterminada critica, pois uma analise
gue se pretende bem sucedida deve sempre rompanoionalismos.

A tentativa de focalizar simultaneamente a obraccoealidade propria e o
contexto como sistema de obras, parecera ambigiakpuns, dada a forga com
gue se arraigou o preconceito do divorcio entrhise estética, forma e
conteudo, erudicdo e gosto, objetividade e aprécidg¢ma critica equilibrada ndo
pode, todavia, aceitar estas falsas incompatibi#daprocurando, ao contrario,
mostrar que séo partes de uma explicagéo tantdajpassivel total, que é o ideal
do critico, embora nunca atingido em virtude datdic6es individuais e
metodoldgicas. (CANDIDO, 1997, p.29).

O método eleito para as andlises baseia-se nddagae os fatores estético e social
ocupam lugares ndo antagdnicos nem possuem pésantés. Nosso trabalho, além disso,
nao aceita que a esséncia verdadeira da arte sseeaentacao fiel e verdadeira do real na
sua totalidade, promovendo, a partir disso, esfpaga reproduzi-lo em sua integridade na
obra de arte. Por isso, 0 exame das relacfes soéaiimplica verificar quais elementos da
sociedade estédo presentes na narrativa, mas ooerstitsaber se o aspecto social contribui
para a economia do texto e, se sim, em que mefliganbém necessario salientar que a
sociedade €, em nossa concepcao, elemento estietdeanarrativa, ndo aparecendo apenas
no plano tematico.

Buscamos, entdo, estudar os contos fazendo comsgelementos interno e externo a
obra estabelecessem uma relacédo harménica e chal&grificamos que as narrativas de Braff
possibilitam o trabalho daritica sociolégica pois em todos 0s contos analisados a
preocupacao estética jamais suplantou a questéd, surentanto, esta sempre esteve
presente através da espacializacdo, adjetivacguetsenagens e simbologias.

No caso da tematidambate socialos fatores externos sdo mais explicitos, mas
mesmo esses contos ndo desarmonizam a relacaaillleregentre os fatores internos e
externos, pois a linguagem metaférica, a aliter&gds ritos da memaoria continuam sendo
muito explorados.

Também dividimos os contos em dois modos de exdmessmpressionista e 0 modo
expressionista. O primeiro é predominante, pois sagacteristicas surgem, em alguma
medida, em todos os contos analisados. Ja o exprissso teve menor aparicao, pois
somente em trés dos treze contos pudemos obsertéaracas referentes a esse movimento.

A divisdo em quatro grupos tematicddofte/memoria; Relacdes familiares;
Abandono/Solidao e Embate sociateve o objetivo de facilitar nossa leitura, devab
namero do corpus ser muito extenso, além de abraiogs obras.

Ratificamos a afirmacgé&o do primeiro capitulo de n@e existe, em Braff, uma diviséo
estanque de temas, pois em todos 0s contos enoostEs quatro grupos tematicos; no
entanto, cada narrativa possui a predominanciarddales. Portanto, ndo se pode falar em
“Os sapatos de meu pai”, que se enquadraleamdono/Soliddosem pensar que o embate
social se faz presente por meio da relacéo paimoégiado, além das condi¢des sociais da
protagonista, que ndo é abastada. Outro exempm smdiado com “A sombra do cipreste”.



Nesse conto, que tem como temda@te/Memoria, a matriarca da familia € também uma
pessoa solitaria e abandonada.

Além disso, é interessante como a tematicAlsendono/Soliddoaproxima-se de
Relacdes familiarese como nos trés contos daquela a questdo sesiptidilegiada é
marcante, estabelecendo relagbes Eonbbate social

Por conta das andlises propostas, pudemos obsgiwéanda e qualquer insercéo
social leva em conta o apreco pela estética. Bordesigualdade de classes, pobreza,
reificacdo do ser humano, alienagao do traballta,de classes, entre outros, ndo suplantaram
o precioso trabalho da linguagem braffiana, repetanetaforas, sinestesia, jogo de cores,
aliteracdo, assonancia, ao contrario: a questaal ®mo Braff somente ganha relevo porque se
apoia na delicadeza do seu lirismo impressionista.
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